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AVVERTENZA DEL SUPERVISORE

Ly ljdzr ft AGt RA (dzi2NJ RSt R2G40
K2 LINPQ@OSRdzG2 | dzy | A dzi?2 2all
riguarda le forme della lingua italiana.

Pur avendo inizialmente discusso encordato le linee di base entro cui organizzare
il testo, non sono stati invece effettuati interventi e correzioni per quanto riguarda le
idee, le intuizioni e i concetti espressi nella dissertazione, e in particolare alcune
affermazioni molto personali2 NA Ayt A y St f QAYGSNLINBGFIT A2y S
ritenute di totale paternita e responsabilita del dottorando.
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Premessa

Lf LINRPISGG2 LISNIfF GdSar RA R20G2NIF G2 OSyYyGN
fra Settecento e Ottocento: Giacomo David (1-2830) e suo figlio Giovanni David
(17901864). La scelta di studiare questi due tenori € perché la loro vicirangeafica
(padre e figlio) si collega a una lontananza estetica: possiamo dire che il padre € uno dei
tenori importanti del Classicismo e il figlio uno dei tenori importanti del Romanticismo.

Ci sono caratteristiche stilistiche diverse nella musicapéeiodi in cui i due artisti
hanno operato, che si rispecchia nelle caratteristiche diverse della loro vocalita: le parti
scritte per i due David sono diverse stilisticamente fra loro sia perché erano diverse le
due voci, sia perché era cambiato lo st compositori, delle opere, dei tenori. Basti
LISy &l NE OKS FffQSLlR2OF RA 51 @AR LI RNBE Af 4L
O2y UNR Af GLINAYZ2 dz2Y2¢ ORA az2tAadaz2 dzy OF aidn
FffQSLI2OI RA S5iYE@NBETRADT V2 RA IBHWNRA YR20 3 NHz
Yl £ GLINRAYlF R2yyléd t2A aA RAOS ySttS ai
cantare fra Classicismo e Romanticismo, e soprattutto nel canto del tenore. Quindi
facile immaginare che esistondverse strutture, cioé il cantante tipico classico italiano
e diverso dal cantante tipico romantico. Ognuno dei due tipi da luogo a percezioni
diverse: per esempio, riflessi diversi del colore della voce e dello stile musicale. Perché
ci sono queste diffeamze? da cosa sono scaturite? qual € la differenza specifica? ci sono
caratteri comuni?

Sebbene oggi non ci sia piu nessuno che abbia potuto ascoltare le voci dei due
David, e tante delle opere che li hanno visti come protagonisti non sono piu eseguite,
proprio questi due tenori rappresentano simbolicamente i due diversi periodi storici che
AYFEdsSSyT FNRry2 2 aiGAtS RA Olyid2 S KFryy2 Ay
AYLRNIFYOGS ySt Y2R2 RA AYUSNLINBOFNBE f Q2 LISNI

Quello che voglio fare nella dissertazione é raccogliere notizie sui due David per capire
le loro voci e la loro arte di interpreti e attori attraverso i documenti che ci sono arrivati
(tutti documenti cartacei, pero, non sonori!). Attraverso i libretti esterie dei teatri
cerco di ricostruire la cronologia delle loro carriere; attraverso le partiture delle opere
che hanno cantato cerco di capire la diversa vocalita, mentre attraverso le recensioni e
le testimonianze di chi li ha visti e li ha sentiti @edt capire qualcosa sulla loro voce e
la loro arte di attori. Allo stesso tempo, anche conoscere i tipi drammatici dei personaggi
che hanno interpretato e utile per capire il loro carattere.

Sono cinese. Per me scrivere questa tesi € stata una graiake sfcausa della
difficolta della lingua italiana. Sicuramente per me € stato molto difficile scrivere questa
tesi interamente in italiano, ma questo mi ha anche permesso sia di migliorare il mio
italiano e sia di vincere la sfida contro questa lingu#toleio mi & costato molta fatica.
Quindi se nella mia tesi qualche frase o parole non le ho utilizzate in modo perfetto,
spero che potete comprendermi. In certa misura per me, ancor piu che il risultato della
GSaArAz 8§ &adl G2 A YLR Nipotef fas unlperéidddi doteatoldi2 NIi dzy A
NA OSNOIF FffQ! YASBSNEAGE RA . 2ft23ylL3 Ay LaGF .
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SALI NGAYSy(G2 RStEfS ! NIA RStftQ! yAGSNAAGL RA
utile ad altri giovani asiatici ehvogliono fare questa carriera in Italia.

Ho diversi ringraziamenti da fare.

Prima di tutto il governo cinese, che tramite il China Scholarship Council mi ha
FAYLFLYTALG2 € o02NBF RA adGdRA2ZI S Q! yAOSNA
opportunita.

Il mio tutor, prof. Marco Beghelli, che ha accettato di seguirmi nella carriera di
dottorato e che per tre anni mi ha guidato nella disciplina della musicologia e si &€ preso
cura di me in modo eccezionale, sia come studente sia come persorante il mio
soggiorno in Italia.

[ YAl O2NNBfFGNAOST R200Da halavardtobl B i A y I |y
fianco aiutandomi a correggere e a strutturdeetesi.

La mia famiglia, che si & sacrificata per supportare la mia carriera.



Capitolo 1

Una famiglia di cantanti

5ANS a5 @ARe¢ ySt Y2yR2 RSt Q2LISNF &AAIYATAC
David, noto quale primo interprete di importanti opere rossiniane Jldarco in Italia
(Milano 1814) ®tello(Napoli1816b 2y YSy 2 Tl Y2a2 ¥Fdz £t QSLR Ol
5/ AR GSY2NB RA NRAFSNRAYSYyG2 LISNI f Q2LISNF a8
§ £S3ILd2 FTNI fQFtGNR FEfl AyldzaAdz2NIT A2yS RSt
Ma attorno a questi due cantdinveramente storici, i David (originariamente
G5F GARSE€0 aAA O2yFAIdzZNI NBy2 O2YS dzy+ RSt S
seppur con esponenti dalle carriere diseguali. Capostipite ne fu appunto Giacomo David
(17501830) insieme alla moglie FaqPaolina) Borelli (1751 ca?), sposata nel 1771.
| due ebbero sei figli: Pietro Maes (17¥228), Maria, Giovanni Paolo (171492),
Giuseppe Maria (1776839), Carlo Maria (17#8a il 1820 e 1830), Giovanni (1790
1864). Di un ulteriore Antonio, dét2 G FNJ 0 Sttt 2 RA DA2QJFYyyAe S
del 18371 dobbiamo supporre trattarsi di un tardivo figlio di secondo letto di Giacomo.
Di questi sicuramente Giovanni, e per breve periodo anche Antonio, divennero cantanti,
entrambi tenori. Giovanni gua volta ebbe una figlia cantante, il soprano Giuseppina
David (18211907); Antonio un figlio cantante, il tenore Giacomo Antonio David (salvo
Y2y R2OSNBA ARSYOGATFTAOFNB A RdzS a!yi2yArzé 02
La maggior parte delle informazioni qui ripette si rifanno agli studi di Giorgio
Apollonia sui tenori di area bergamasca e i loro parenti cantargi.notizie nuove su

Giacomo e Giovanni, frutto delle ricerche che hanno dato vita a questa dissertazione,

1 Cenni storici, Teatri, arti e letteraturtamo 27, n. 701, 5 agosto 1857, p. 187.
2 GORGICAPOLLONIA«II dolce suono mi colpi di sua voce». Giuseppe Viganoni da Almenno e i tenori
bergamaschi del primo Ottocent8. Omobono Terme, Centro Studi Valle Imagdvanti editore, 2010.
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riguardano principalmente le varie tappe l@eloro carriera teatrale, ricavate in primo
luogo dai libretti superstiti relativi agli spettacoli cui presero parte: fondamentale a
guesto scopo € stata la banca ddafiorago: Repertorio e archivio di libretti del

melodramma italiano dal 1600 al 100Qhttp://corago.unibo.it).

1.1. Giacomo David

Giacomo Davide nacque il 21 luglio 1750 a Presezzo, in provincia di Bergamo. Nulla
sappiamo della sua formazione musicale, ma soltanto che fu allievo di Nico{a  aa
1801) per la composizione a Napoli, citta dove Davide arrivo pero solo nel 1784.

Si ritiene comunemente che abbia debuttato come cantante nel 1773 al Teatro
5dz0F £ S RA a AZbnlZyd Gagzarighl@@ondfotia qui ricostruita (cfr. cap.

2) arretra pero la prima apparizione pubblica almeno alla stagione di Carnevale 1770,

jdzZ- yR2 51 @AR OFyid5 02YS BaYcamerieta afittabil G G S NS ¢

Alessandro Felici al Teatro di Bergamo.

Contemporaneamente cominciava a calcare le scene urasopiemontese, Paola
Borelli, probabilmente coetanea di Giacorhdella stagione di Carnevale 1771 la
GNRGAL Y2 0O2YS & (DEmbioéhtendetidradigno di yompuizsftore non
specificato al Teatro Omodeo di Pavia. Nessuna notizia ci proviene sumniiacessivi,

YI yStttr adl3a3rAz2yS RA [/ FNYS@LtS mtrtp § |If
fianco di Giacomo Davide, gia indicata in locandina come Paola Borelli Davide.
Evidentemente il recente matrimonio con un tenore dalla carriera ormai avaatva

favorito il suo ritorno alle scene, dove rimarra abbastanza stabilmente fino al 1781
(quando debuttera al Teatro alla Scala), a dispetto delle ripetute gravidanze: dapprima

a fianco del marito, a partire dal Carnevale 1779 (Firenze, Teatro detal®equasi

sempre senza Davide, in ruoli anche femminili, perlopiu fra gli ultimi in locandina (per la
cronologia dettagliata, cfr. cap. 2). Una sola presenza da protagonista:Nigds di

Luigi GaTTila Mantova, Regi®ucal Teatro Vecchio, Stagione Rtimavera 1773 (col
marito), e in altraNitteti O2 Yy Y dza A OF 4G RA RAGSNBA OSf SoNAR

3 CosiMARIABORGATQ voce David, Giacomoin Dizionario Biografico degli Italianvol. 33, Roma,
Istituto della Enciclopedia Italiana, 1987, pp. 145 eGORGIAPOLLONIAGIovanni Davidin ID., «Il dolce
suono mi colpi di sua vocei., p.115.

4 Cfr. GORGIAPPODNIA |l soprano Paola Borglin ID., «Il dolce suono mi colpi di sua voaits, pp.
91-92.
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http://corago.unibo.it/

1780 (senza marito). Il suo nome scompare improvvisamente dalle cronologie teatrali

dopo il 1781, quando la donna doveva avere unatredd@l yy A @ 5dzS 3INI GARI y
' yO2N}r fQFGGSYRS@lIy2> FNI OdzA jdzSt €t NBE G
eta.

Si dice che la trasformazione del cognome anagrddavidey St 023y 2YS RQl
David (poi assunto anche dal figlio Giovanni) avvenne in corrispondenza del debutto
londinese del tenore (179%)In realta la forma tronca si legge per Giacomo gia nei
libretti del RegieDucal Teatro di Milano per stagione di Estate 1773, e verra trasferita
puNE | f £ I Y2 3 Akigonakal TaalroNiiSarBBnedeitofinfVenezia (stagione
di Ascensione 1776), anche se il cognome originale continuera a tornare periodicamente
su libretti e giornali tanto per Giacomo quanto per Giovanni.

Passato definitvamé 0 S RFf aYST 12 OFNIGGSNBE £ NYz2¢
I LI NOUANB RIf wmTTnE DAFO2Y2 5F@AR agz2ft3as
settentrionale (Bergamo, Vicenza, Milano, Torino, Venezia, Padova, Pavia, Bologna,
Mantova, Verona, Genov®arma, Novara, Alessandria, Torino), con qualche presenza
I [ dzOOF X CANBYyIT S S w2YIT A &adz2A | dzi2a2NRA az2y
Italia, fra grandi, medi e infimi, con molte nuove partiture tenute a battesimo: Felici,

Guglielmi, Anfosi, Alessandri, Bertoni, Sarti, Mortellari, Rust, Schuster, Paisiello, Borghi,
Radicchi, Traetta, Marescalchi, Colla, GazzaGigerk ae& af A dS6S1 = / AYIl NP &
Andreozzi, Ottani, Soler, Winter. Nella primavera 1784 si trasferisce per quasi ua anno

Napoli, dove diventa un artista di riferimento del Teatro di San Carlo, ritornandovi poi
stabilmente dal 1786 al 1790 (opere nuove di Bianchi, Tritto, Antonelli, Paisiello, Prati,

Rispoli, Guglielmi, Skokov, Siri).

Lavisita a Londra (primavera 1794, OF LINB&ASy T | Fdz2NA RI ff QLI
del viaggio, se come sembrg; le esibizioni artistiche si limitarono al predilet®rrodi
tFAAASEt2 Ff YAy3aQa ¢KSIFIGNB S dzy O2y OSNIi2 F
Sir John Gallini (ma2cy” f @araNdeh torna in pacappositamente composta da
Haydn, oggi perduta). In autunno € di nuovo a Venezia, dove nella primavera successiva

prendera parte d giuochi di Agrigentdi Paisiello, spettacolo inaugurale del Teatro La

5 GORGIGAPOLLONIAGIovanni Davidin ID., «Il dolce suono mi colpi di sua voois p. 92 e p. 97.



Fenice appena edil 42 o6mMc YIF3IIA2 MTOPHOI | FALFLyO2 RSt
S RStftS GLINAYS R2yyS¢ . NAIARIF . FyadA S al NRI
LY QFE OGN AYLRNIFYGS AyldAdz2NITA2yS RA GSIH
RSEfl GLINARYI R2yyl ¢ ¢ SopSiaNuovo & Nilisiey(2 apiild > F dz
1801), conGinevra di ScoziRA al @ N)XY  QdzyA 02 GAG2t2 FNI |
Giacomo David a godere di una prolungata fortuna teatrale.
hOOFaAz2yS Fylfz23aF @SyyS RIFff QAylGadeStdzNI T A 2y
My nnos ORBYZNIRIISNG A Y[ORNLR R AR Saf {8NTY RAGO | v i
DANRBEFY2 / NBaOSYGAyA S Ittt AGLINARYlI R2yylé C
La presenza di Giacomo David in avvenimenti cosi importanti conferma che la sua
fama era giuntaormai &IQl LJAOS [t FTAYyS RSt aSo2t2 - +LI
1786 guadagnava piu di un castr&tmegno evidente del lento ma progressivo
spostamento di interesse verso la voce di tenore, che proprio Giacomo David contribui
a sviluppare nel pubblicmsieme a pochi altri colleghi.
bStftQhGdi20SyG2 I adz OF NNASNY O2yi(iAydzZ L
della generazione successiva: Mayr, Nicolini, Nasolini, Farinelli, Federici Vincenzo e
Francesco, Zingarelli, Portogallo, Weigl, Mosca LMiginon Rossini, che sara invece
appannaggio del figlio Giovanni. Ne conobbe invece la madre, Anna Guidarini Rossini,
con cui canto I&emiramidali Nasolinia Trieste nella Primavera 1802.
lIsaltodiLeucade A [ dzA 3A a2 & Ol | f mfdpsefadichiSHBeAmoRA b | LJ;
David partecipa al debutto scenico (15 gennaio 1812). Una precoce riprésarasa
bianca e larosa rossRA al @NJ I DSy2@0F omMm Yy2OSYONB wmy
GNRA2YFIFEYSY(dS RSodzidl G2 L3 OKA suy $péttacoldINR Y I =
ufficiale, mentrel misteri eleusindi Mayr nella natia Bergamo (febbraio 1817) e ancora
nella vicina Lodi (Carnevale 1819) rappresentano due nostalgici ritorni alle scene, ormai
fuori tempo massimo ma ancora in buona forma vocale, se 8 veOKS a5 GAR t |
0SYOKS Ay LINRB@GSGGlI Sits KF7Fradz2 LRYLIF RSt
Facendo un consuntivo della sua carriera operistica, Napoli fu in assoluto la citta che

poté applaudirlo piu volte, in ben 44 opere diverse (contro le 22 di Venezia, le 16 di

6 JoHNRosseELUI cantante d'opera: storia di una prafgione (160a4990) Bologna, Il mulino, 1993, p.
171. Tab.2. relativa alle paghe di Carnevale al teatro di Torino, p. 172.
7 Gazzetta di Bolognan. 13, 14/2/1817.
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Milano, le 13 di Firenze e di Genova). Fra gli autori piu eseguiti da Giaconap $av
aggiudica il primato Pietro Alessandro Guglielmi (1Z284), un compositore ormai
vecchio per la sua generazione di cantanti, ma evidentemente ritenuto non ancora
superato, se David ne interpretera 12 opere, di cui ben 9 in prima esecuzione assolut

(quasi tutte a Napoli):

Merope(Torino 1774)

Laconte(Napoli 1787)

Debora e Sisar@Napoli 1788)

Ademira(Napoli 1789)

£ Saal y RNRapoi$89) QLY RA S
Aminta(Napoli 1790)

Il trionfo di CamillgNapoli 1795)

La morte di CleopatréNapoli 1796)

Gionda MaccabeqNapoli 1798)

Segue nella graduatoria Giovanni Paisiello (1¥806), con 11 opere interpretate, di cui

8 in prima esecuzione:

Antigoro (Napoli 1785)

Pirro(Napoli 1787)

Giunone LucinéNapoli 1787)

Fedra(Napoli 1788)

Catone in UticgNapoli 1789)

L 3Adz2 OKA(VeRe2in BZ/OR) 3 Sy (i 2
Le nozze di Silvio e Clg¥apoli 1797)

[ Q! Yy R N®aydli ©n97)

Poi il coetaneo Francesco Bianchi (1-:282.0), con 8 opere, di cui 6 in prima esecuzione:
Briseidg(Torino 1783)

Cajo Mario(Napoli 784)
11



MesenzidNapoli 1786)
{ OA LIA 2 y S(Ndp@i7BNA O y 2
SeleucdVenezia 1791)
Tarara(Venezia 1792)

Giovanni Simone Mayr (1768y np 0 &l N Ay @SOS Af O2YLRaridz2N
parte della sua carriera, con solo 7 diverse opanerpretate, ma ripetute in piu

occasioni, fra cui 4 in prima esecuzione:

Ginevra di Scozi@rieste 1801)

| misteri eleusinfMilano 1802)
Zamori(Piacenza 1804)

Adelasia ed Aleram@lilano 1806)

Per quanto riguarda invece le tipologie dei personagmedipetti sul piano
drammatico, potra essere utile notare che David interpreto piu volte alcuni personaggi
OKALF @S RSEEQAYYIFIAYINR2 2LISNRaAGAO2 aSGiSOs
diversi: i metastasiani Antigono (a turno, con musiche di GazzaRigaiello o De
Santis), Alessandro Magno (musiche di Marescalchi, Cimarosa, Guglielmi o Bianchi), Ezio
(Bertoni o Tarchi) e Catone (Antonelli o Paisiello), il Medonte di De Gamerra (Andreozzi,
Radicchi o Sarti), il Caio Mario di Roccaforte (principalenkenpartitura di Cimarosa, ma
occasionalmente anche quelle di Bertoni e di Bianchi), il Dario di Morbilli (Paisiello o
Traetta).

Ritiratosi a vita privata, Giacomo David continuera a esibirsi nella chiesa di Santa

Maria Maggiore a Bergamo, e in saltu@2 y OSNIiA 6t S O2aARRSGGS &

ricevendo apprezzamenti per la sua voce ancora gagliarda:

Bergamo = Il giorno 2 Marzo [1825] fu una vera festa per questa Unione Filarmonica. |l Nestore
RSQ y2aGNRA OlFyidlyiGdAx Af aSYLNB OStS6o6SNNAY2 {A3dy?2
quella accademia, oltre un duetto colla sua allieva la signaratta Giulieri, la grandiosa scena, ed
I NJA MisRrSEkusindi Mayer. E questi un pezzo di tale estensione, che fiaccar potrebbe piu
RQdzy2 RSQ y2aiNA OIFyi2NA® al 1jdzS3ItA OKS yStftl &dz

gli organi vocaldi cui si vigorosamente lo formo la natura, parve verso il fine acquistare maggior

12



forza, e dominare imperiosamente sopra tutto gli accompagnamenti della humerosa orchestra e

coristi8

Giacomo David, forse vedovo da tempo, muore a Bergamo il 31 dicetr@Bfe

1.2. Giovanni David

Giovanni David nacque il 15 settembre 1790 a Napoli. Sebbene, secondo John
w2aaStfAYX aGSNFX LAG NINRB OKS A OlFyialyidAr LRGSE
tromba o di violino, peraé il canto, pil che la pratica stimentale, dipende da doti
YIEGdzNF £t A OKS y2y &aA ONIayYSOGG2¢purvriSch&aal NRA |
Y2t GA OFyidlyGA RSttt adad SLR2OI @SyAgdry2 | @0
vicini essi stessi musicisti, come avvenne nel dasgiordani, dei Garcia ecc. Giovanni
inizio dunque lo studio del canto sotto la guida del padre e della madre Paola Borelli,
soprano, esordendo al loro fianco; ebbe perd anche altri maestri, almeno secondo la

nota biografica comparsa nel 188ul giornde | teatri a firma diGaetano Barbieri:

Giovanni David, figlio del celebre tenore dello stesso cognome.

.SyOKS arl . SNAFY2 fF LIGNAIF RSt LI RNB adz2s DA?2
ASGGSYONBE GNIALRNILIFG2 LBRA RQFYYyA GNB Fftl adz
fanciullo, agli studi della musica, ne apprese i principidauB daR2 1S RA 1 dzSQ LI S&A 3z
Norbis. Dopo due anni, il padre lo affido alla scuola del maestro Giuseppe Marchesini, per cui opera
AA FTSOSNR LAG SaiGSasS tS O023yAaAlAzyA OKS RIffQFf (NI
anni, venne conddb dal padre suo a Crema, ove ebbe la fortuna di avere a maestro il chiaro Pavesi;
fortuna troppo breve, poiché mancatagli quasi subito, per essere stato il lodato Maestro [Pavesi]
chiamato a Venezia a comporre la musica ad una farsa intitd\atdaso ai Mritati. Gli fu
compensato un tal danno dalle cure del distinto Maestro Gazzaniga, sotto il cui magistero rimase
YySQ RdzS 4dz00Saai@A FyyAs FFFARFIG2 Bt GdziStl RA

8Teatri, Arti e Letteraturan. 54, 5 maggio 1825, pp.-438.

9 JoHNRossELUI cantante d'opera: storia di una professione (148®0) Bologna, Il mulino, 1993, p.
122.

10 GAETANMBARBIERIGIOVanni Davidn | teatri: giornale drammatico musicale e coreografitomo |,
parte 1| Milano, 1827, p. 801.

13



Quanto al suo debutto teatrale come cantante, si nBecomunemente che sia
l @@Sydziz2z ySt wmyny |t ¢SIAdehRe dwGuesyliddgrazieA RA  { A
alla nuova cronologia della sua carriera qui ricostruita (cfr. cap. 2), sappiamo pero che
gia il 26 gennaio 1805 Giovanni David partecipo, querthe e probabilmente in un
NHz2 £ 2 YA Y 21Kt eledsitiRA2 LISINIa F @ NJ £ ¢SFGNRB {FyidQ
cui cantava il padre Giacomd.

b2y YIyOly2 S NBOSyairzyiA 2 A O2YYSyYyGA NJ

nel promuovere la carrierdel figlio Giovanni:

Milano = [1827] Poco dopo, cantando alla fiera di Brescia, Giacomo David, primo tenore nella
Cleopatradi Weigl, si chiamo vicino il figlio, che continudo amorevolmente ad ammaestrare egli
stesso nel canto, finché, accompagnatolo arMil2 > 2 NI OO02 Yl yR3 | 3f QAyasS3
maestro Lavigna. Son questi, né piu né meno, gli atti della gioventu di Giovanni David, precedenti al
suo comparir su le scene; né prima né dopo gli accadde mai di vedere i lidi barbareschi, ove lo ha
fatto viaggiare qualche giornalista straniero, confondendolo probabilmente con un suo fratello, di
y2YS /IFNI22 OKS>X &ASNBSyR2 ySttl +£SySil al NAYSNAL >
del giovinetto cantante, fu nella estate del 1808 su le scendeddio di Siena, secondo tenore
y SAdéladle di Guesclii Mayr in compagnia del padre suo, primo tenore, il quale, componendo
LISTTA RA YdAAOF A YS3ItA2 FREFEGAOGA F FENI oSy O2 YL} NR
poi quasi esclusivamefit f QA Yy OF NA O RA adz2 YI SaiNRo®

Per la stagione di carnevale di Genova a cavallo tra il 1811 e il 1812 di Genova,
Giacomo David promosse suo figlio Giovanni, il quale interpreto il ruolo eponimo nel
CorioclanoRA D® bAO2f AYyA It ¢SFGNR {IydQ! 32aliGAyz2c

Nello sesso anno canto al teatro S. Carlo di Napdli $alto di Leucad€0 gennaio
1812) di L. Mosca e al Teatro Imperiale di Tofdastore e Pollud@6 dicembre 1812)
di V. Federici, in cui impersonava il ruolo di Polluce, che era stato sostenuto dal padre

Giacomo nel gennaio 1803 alla Scala di Milano.

11 MARIABORGATQVOceDavid, Givannij in Dizionario Biografico degli Italigniol. 33, Roma, Istituto
della Enciclopedia Italiana, 1987, p. 145: «[...] A fianco del quale debuttd a Siena nel Age&ide di
Guesclinai S. Mayr. Soltanto nel 1819, perd a Brescia, sembra essknsnafa in maniera decisiva la
sua personalita artistica, che percorse tappe della carriera teatrale. [...]».

12 La fonte di questa notizia BviLIOFRRASSONDuUe secoli di lirica a Genqweol. 2, Genova, Cassa di
Risparmio di Genova e Imperia, 1980, p.ibGuale perd non riporta i ruoli del cast.

13 GAETANMBARBIERIGIOVanni Davidit.
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Queste scritture di relativo rilievo sembrano dimostrare che, anche se Giovanni
avesse iniziato a cantare in teatro in anni precedenti, fu comunque a partire dal 1812
che la sua carriera fece un salto qualitativo e inizid una costante ascesa, sempre
sosteruto dai buoni offici del padre.
Nella sua carriera ebbe particolare rilevanza la collaborazione con G. Rossini, il
guale scrisse per lui parti di risaputa difficolta in ben sette partiture: a Milkhar¢o in
Italia) e a Napoli@tello, Le nozze di Tee di PelepRicciardo e Zoraidéa donna del
lago, Zelmira) @ { ONXR ( ( dzNJ Dé@nenkRod Bafb&dnl YSaiNGadol dNRapoli
lavoro al fianco di Isabella Colbran (futura signora Rossini). Fu attivo anche nel secondo
teatro reale della citta, il Téeo del Fondo di Separazione dei Lucri, dove canto in
Gabriella di Verggli M. CarafaDon Giovanndi W. A. Mozart e il 4 dicembre 1816
interpreto il ruolo di Rodrigo nella prima assoluta @iH  8i{Gf Rossini (essendo il
Teatro di San Carlo inagibper un recente incendio).
bSt mMyuww Af OGNBYyGlRdzSSYyYyS DA2OlIYYA 51 OAR &,
I OO02YLI Y5 w2aa8AYA | £ASYyl > RA OdzA . | NBI 2A
al Karntnerthortheater (il teatro di corte) interpt@ opere di G. RossinZ¢lmirg
Corradino, ossia Bellezza e cuor di femioe Matilde di ShabranElisabetta, regina
R QA y 3 KArmhide 3 &ldEkzza ladraRicciardo e Zoraidgoltre a esibirsi anche in
almeno due concerti: uno il 23 maggio, con repeid rossiniano, un altro il 25 giugno,
con musiche di May¥:

L adz00S&aaAr NRaO2aaA Aaatig/irrun ticBrdoltakdw@ y A I G A R f

Milano = [1828] Egli ando la primavera del 1822 a Vienna, facendo parte della Compagnia italiana,
a cui era diettore Rossini. Comparve Davide neéllalmira entusiasmo, e piu di tutti gli altri suoi
compagni si vide applaudito ed onorato. SuccesseZalanirg Il Corradino Il defunto Bassi in
j dzSt f Q2 00l aA2y S O2yaz2ft AR5 | dudlifditelebidbyffo comikoSe | Olj dzA & i
divise con la Mombelli e David, per il qudleQ Sy (i dzdeppilacréseva, gli applausi e le
OOt FYFT A2YyA RA dzy LJzoo6fAO02 Frid2 3IAL FlLylGairoz
[ Q9 A,d4 Ga%za ladra laZoraideridotta in farsa si successero con meraviglia e stupore di

guelle genti. Vienna in quel tempo non era piena che di Rossini e di Bavid.

14 Cfr.M. JaHN Die Wiener Hofoper von 1810 bis 1&36, p. 454.

15 FRANCESCBPIMACQARTARIAMayr e la musica, ossia Amena biografia musi@aleontinuazione al
Rossinielamusiga ! £ YIF yI O02 LISNJ ft Qltyy2 o0AaSaiAtS MynHysI |yy?2
Artaria, [1828], p. 99.
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Un anno dopo, nel 1823 Giovanni ritornd a Vienna, interpretando nello stesso
teatro da marzo ad agost®tello, La Cenerentola9 f A at 6 SG Gl NBEIAYIl RS
Zelmira, La donna del lagnSemiramide tutte opere di Rossini, piAbufar, ossia La
famiglia arabadi Michele Carafa # matrimonio segretai Domenico Cimarosa. Torno
poi a Napoli, dove da settembre acdmbre interpretd 6 opere al Teatro San Carlo di
Napoli: anche in questo caso, esclidedea in Corintali Mayr eCostanzo e Almeriska
di Mercadante, le altre erano tutte di G. Rossini.
Il successivo soggiorno di viennese di Giovanni David, nel 1824négdior durata

rispetto ai precedenti: si trattenne da aprile a dicembre, quasi sempre impegnato al
Kéarntnerthortheater. Durante questo soggiorno non si limitd a cantare in opere di
Rossini, ma spazio in opere di Mayer, di Mercadante, di Carafa. Di audsmna nel
MYHTX RF FLNRARES Ff fdaAtA2 2 323623 | OOl yh?2
F. PaérAgnesee ben quattro di G. Pacini (autore a cui si era dedicato particolarmente
a Napoli dal 1825)Gli Arabi nelle Gallie sia Il trionfo dda fede,La gelosia corretta,
LYFTAEALFYS [ Qdzf G mfatg, deB1B25 K3/ ¢ga cdrninciatoad ihtiSpretare
ruoli in diverse opere di Pacini al teatro San Carlo di Napoli.

La carriera di Giovanni David ebbe particolare sviluppo, soprattutesnarionale,
RdzN} yiS 3fA FyyA Qun 3INITAS FfflF &ada 0O2y?2
conosciuto a Napoli, una volta che si trasferi alla gestione del Karntnerthortheater a
Vienna, ne promosse la carriera a Vienna proprio mentre la citta acquEsivare
maggiore rilevanza a livello internazionale come centro operistico, come sottdllioea
M. Hansont®

¢NF fQF32a02 myon S Af YINI 2 mMyom DAZ2GI y)
1830, quarantenne, fu al Théatre Italien di Parigi da ottolateeambre, dove interpreto

opere consolidate del suo repertoriRicciardo e Zoraidd matrimonio segretpOtello,

16 «During the 1820s, the rivalry between proponents ofidta and German opera grew heated and
hostile. In Vienna, ltalian opera had the advantage because of its long tradition of Italian productions and
because the director of both the K&rnthnerthortheater and the Theater an der Wien was Domenico
Barbaja, a Ngaolitan casino and theater entrepreneur who concurrently managed the opera houses in
Milan and Naples. Barbaja brought to Vienna internationally recognized singers such as [...] Giovanni
David, all handpicked interpreters of Rossini operdssceM. HANS@N, Musical life in Biedermeier Vienna
Cambridge, Cambridge University Press, 1985, p. 65.
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La gazza ladrd Qdzt G A Y2 3 A Réld @pitdkeifrance’eYsLaSiti anche in due
concerti, uno il 10 gennaio 1831 al Palazzo Bonfif QF t G N2 Af wun 3ISYYyl A2

A Londra interpretRicciardo e Zoraid@?2 dicembre 1831) ea Cenerentol§05

YENI 2 mMyom0O RA w2d8aAiAyA f YAy3aQa ¢KSIFGIGNB®
Dopo il 1835 il suo nome appare sempre meno sui giornali, e in molti casi, quando

sii NB @I @ Af y2YS a5 OARéS Af NAFSNAYSyi2 8§

David!’ alla figlia Giuseppina David, o al nipote Giacomo Antonio B&WNdgli ultimi

anni di carriera, Giovanni David interpretd due nuovi ruoli appartenenti ormastlko

della generazione successiva: Alamiro Belisariodi G. Donizetti (Verona 1838) e

Viscardo nel (Bramentodi S. Mercadante (Napoli 1840), ultima esibizione scenica della

sua carriera, a fianco della figlia Giuseppina.

Dopo il 1840 Giovanni David Nt @A G NAGANI Gl REFEES aoSysS
ddzr GAGF RAGSYYS AYLINBalFINAR2 RQ2LISNI AGFE ALYy
dzy 3A2NY2 y2y LINBOAal G2 RSEtfQlyy2 mMycnd®

La piazza piu frequentata da Giovanni David durante la sua carpersstica fu
bl LR2fAX R2@S aiA SaioW tYSy2 wmnn @2fadSo [ Ql
opere Giovanni fu scritturato 88 volte (inclusi i nuovi allestimenti di una stessa opera).

Creo i ruoli di primo tenore in sei delle 22 opere rossieiancui canto, le cui prime

esecuzioni avvennero principalmente a Napoli, ovvero:

Il turco in Italia(Milano 1814, cantandovi 1 volta)

Otello(Napoli 1816, cantandovi 24 volte: 13 nel ruolo Rodrigo, 11 nel ruolo Otello);
Le nozze di Teti e di Peleantata scenica (Napoli 1816, 1 volta)

Ricciardo e Zoraid@&apoli 1818, 16 volte)

Ermione(Napoli 1819, 1aita)

La donna del lag@apoli 1819, 15 volte)

Zelmira(Napoli 1822, 12 volte)

Canto in 10 opere di Giovanni Pacini (1-2867), per un totale di 31 allestimenti.

Tre digueste erano in prima esecuzione:

1711 Censore Universale dei Teati, aprile 1837, p. 123.
18Diario di Roman. 15, 13 aprile 1837, p. 3.
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[ Qdzf G A Y2 3 A(Ragdhi 28256 volte)2 Y LIS A
Gli Arabi nelle Galligvilano 1827, 15 volte)
LNBYSZ 2 [ QI @adiRsBR1valte) aSaaryl

Canto in 5 opere di Michele Carafa (178372), per un totale di 12 allestimenti.

Quattro digueste erano in prima esecuzione:

Gabriella di VergyNapoli 1816, 8 volte)

Berenice in SirieNapoli 1818, 1 volta)

Eufemio dMessina(Roma 1822, 1 volta)

Df QLGF f A ONapob18ZBf1Qadltg) RA | y A

Giovanni Simone Mayr (17€345) fu invece il compositore di riferimento nei suoi
primi anni di carriera; ricordiamo il suo debutto in teatro oddelaide di Guesclindi

Mayr, cu seguirono altre 12 diverse opere, di cui 2 in prima esecuzione:

Il sogno di Partenop@apoli 1817, 1 volta)
Mennone e Zemir@Napoli 1817, 1 volta)

Giovanni David interprétanchelavoridi Cimarosa, Mercadante, Perrino, Donizetti,
Bellini e altri. Adbgni modo, nessun compositore supera l'importanza di Rossini nella
sua carriera, alla cui musica deve tanto della sua fama; al punto che, riferendosi a un
autore come Vaccaj il quale non aveva saputo metterne adeguatamente in luce le
peculiarita vocali A GSY R2 YdzaAOF FREFEGOGF F fdzA X &A RA
Ydza A Ol y2y Lldzs T N @l LBA8E RAINKa dzly a8 Ivyd i KIS¢ &
aSNBW £t YdzaAOF RSttQlFfiNRE S OKS 022LISNI
Nei successivi capitoli analizzeranno in dettaglio le recensioni scritte su Giovanni
David, e le si metteranno in relazione a selezionate partiture che egli interpreto durante

la sua carriera, in modo da delineare il profilo vocale di questo interprete.

19F.E.ARTARIAMayr e la musicait., p. 101.
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1.3. Figli e nipoti

(0p))
Z
&

{A NALERZNIFIYy2 RA aS3daidz €S y20AT1A

quotidiani coevi, consultati per gli anni tra il 1815 e il 1890.

1.3.1 Giuseppina David

Giuseppina David fu figlia di Giovanni David e di Barbara Vercelli, ed aveva voce di
soprano. Nacque presumibilmente nel 1822, morendo a Napoli nel 4BD&.uniche
Yy2G0ATAS OKS &air | @gS@lFy2 &adz RA £ SA NAR3Idz NRI Ol
LJdzo 6t AOF RA &adz00Saaz2 ow2Yl wMyodO® uleNI T AS |
riviste coevi, ho potuto stilare una appropriata cronologia della sua carriera.

Lt &adz2 ft+FyOA2 INIAAGAO2 | @@SyyS yStt Q! dzi
dzy Q2 LISNI Ay OdzA Ol yiat @F | yOKS Af sciiurRNB X A f
RA £ SA LINROdzNI yR2 3ANF YRS NRaz2yl ¢ihprima t £t QS@S
I a&a2ft dzi 9 Gdleatto MghBedili Rerd I Cosi ne scriss€drriere dei

Teatri:

Roma= il giorno 23 ottobre [1839] celeberrimoitad  y2 hNF S2 DA2@3lF yYyA 5 @AR
coltivazione delldelicissimeRA & LI2 & AT A2y A LISNJ £ QF NI S LINBO20SYSy (s
figlia Giuseppina, e quando riconobbe le accorte sue cure premiate al competente risultamento,
non fu alieno dapermettere che di si fausto risultamento partecipi fossero le nostre scesfe [.

Giovanni David aderi quindi a riprodursi nella per lui composta parte di Enrico, per cui nella sera del
T 200G20NB O2YLI NS adzZ £ S &O0Sy S scatstd daxdmititaSi f QS & 2 NR
scelta.Raccomandano altresi queste recite musicali di Roma una nuova cantante del piu ridente

avvenire nella figlia abilissima del chiaro artista signor Giovanni Plavid

In realta la ragazza si era gia esibita in pubblico in qualche altra occasione, sempre
If FALFLyO2 RSt LI RNBXZ yStfQlYoAdz2z RA O2y OSNI

20 GORGIAPPOLONIA«UN fratello, il nipote, la figlia e il figliox», liD., «Il dolce suono mi colpi di sua
voce». Giuseppe Viganoni da Almenno e i tenori bergamaschi del primo OttoSe@mobono Terme,
Centro Studi Valle Imagna, 2010230.

2111 Corriere dei Teatr23 ottobre 1839, p. 33B87.
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[ Q gigb&a che 22 marzo aveva eseguito con lui a Napoli alcuni duettiyidalmeno

uno tratto dalBarbiere di Siviglidi Rossini e uno déllenedi Pacin??

Ly QF £ 4Ny 2 (Fodlid di VeFohdlel1888) §uandé dantd durante un
O2yOSNIi2 64! OOFRSYAl RA YdzaAAOIF&€0 2NBFYATT I
loro teatro. Si esibirono anch€arolina Battiti, Marietta Fusari, Alessandro Nichesola,

Giuseppe Scatola, Gaetano Donatelli e il padre Giovanni, con il quale Giuseppina canto
un duetto daRicciardo e Zoraiddi RossinlLa giovane fu elogiata soprattutto pdr
talento che dimostravanellaset RA 8 2f A2 AaAaSRAOA | YYAED

Dopo il debutto scenico a Roma, tra il 1840 e il 1843 fu prima donna assoluta per
tre anni consecutivi al Teatro Nuovo di Napoli, dove esegui opere di Aspa, Fabrizi, De

Simone, Pacini, Giaquinto, De Giosa, Lanzetta, Gabrielli, Mercadante, Petrello e Mayo.

Nel 1844 si trasferi con suo padre a San Pietroburgo; a riguardo, fu pubblicata una

brevissima notizia sulla rivista milaneBazar di novita artistiche, letterarie e teatrali

Milano = 4 settembre 1844 [Milano] Pietroburgo. Prima donna Giuseppina a\vatiro primo
tenore GallinanBtefanoR I F 33 NB I NBA Fff QBYGAL yydzyT AL G /[ 2YLI =

A partire da questa data sono pochissime le notizie su di lei. La ritroviamo, non piu
O2YS a2LINIy2 YI O02YS YSiT12az2LINry23x ySttl &
MuniOA LJF £ S RA !'fS&dalyRNAFISX R2@SUtygioBINLINS G5 A

Sulidi Giovanni Battista Ferrari

22L'Eco, giornale di scienze, lettere, arti, mode e teatdzLILX S Y Sy Gcdn. 4349 aprile 1834, f f Q
p. 173.

23Foglio di Veronan.1 3, 29 gennaio 1838, pp.-55.

24 Bazar di novita artistichdetterarie e teatralin.71, 4 settembre 1844, p. 234
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1.3.2Giacomo Antonio David

Cdz yALRGS RSftt2 1TA2 DA2OlIYYA S RSi y22yy2
NEOSyaAazyA OKS LI NFYIA2y Il @l y2 Af &amquall f Sy (2
O2YLINAYIFNR2 (GSy2NBX 2yRS OF yil NBqudlchel SNy I ( A
@2t GF air LINBaSyds || #comklzazaadda 1221830 A Mapolaé 6 I NRA { 2
Roma.

Notizie sulle sue qualita di cantante le abbiamo in giornali del 1837 che fanno
riferimento a due opere da lui interpretate a Roma al Teatro Valle. Il 9 aprile canto

y' SOtdlidi Rossini con lo zio Giovanni. Cosi ne pabiio di Roma

Roma = 13 aprile 1837 [1837] In Giacomo David (Jago) nipote di Giovanni si riunisce
figura teatrale, e voce maschia. Non istiamo in forse di crederlo sicuro di giungere presto

gloriosa meta con la perseveranzz buon volere?®

Il 7 giugno cantdo di nuovo coBiovanni interpretando il ruolo del Duca Enrico,
y St f @atedfaNi-Guisdi Carlo Coccia. Questa volta ce ne fornisce noti€erisore

Universale dei Teatri

w2YlF ' Af 3IA2NY2 Hwn 3IAdzAY2 womyoT8 LYy dzy Y2R
Caterina di Guis@ompatri sulle scene del Valle nella sera del 7 di giugno la &atgana,
David maggioré&san Megrino, David minofleuca, FerrafArturo. In grazia del passato
anche nel presente fu sostenuta fino ad un certo segno la prima donna; iggmalla
gran perizia nel canto fu applauditissimo Giovanni David, lo fu Giacomo Antonio David in

contemplazione della sua abilita che va facendo giganteschi progtessi.

2511 Censore Universale dei Teati, 2 gennaio 1837 p. 24.

2611 Censore Universale dei Teatri 101, 20 dicembre 1837, pp. 40Q3.

271l Corriere dei Teatri.42, 25 maggio 1839, pp.1d68;Gliss¢y a Yy QI LILJdz@42 ¢3amarkzd a
1839, p. 96.

28Diario di Romay ®mMp Mo | LINAfS mMyoTrX LI od ! GGSYyT A2ySY Af
una grande confusione per gli stranieri nel comprenderne precisamente il significato. Molti paesi del
mon2 X Ay 3IASYSNBZI AYRAOIYy2 mephew KRdzS aq@EddsanyiAr ROKIS NA A
AAIYAFAOIY2 RdzS NBflIT A2yA RAGSNESSE YSYGNB Ay AGFT AL
Anche se per gli italiani solo dal contesto si puo capire l'esatto legame di parentela. secondo me,
wlkAA2yFYSyiliz2 t #AROCaWaBRbHOFXRR2EE RA DA2@lIYyYyAé R2ONBO
Giovanni David dovrebbe essere suo zio.

2911 Censore Universale dei Teatri49, 24 giugno 1837, p. 199.
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Siamo a conoscenza di poche altre sue esibizioni. Nella stagione di Carnevale del
MyoT DAIFO2Y2 | yi2yA2 5 AR A FdoSdoddhEodisd Ay NI
di Carlo Coccia al Teatro della Pergola di Firenze. Nel 1838 fu scritturato come primo
tenore al teatro di Lion® per le stagioni di quaresima e primavera. Il 30 aprile di
j dzStt QL yy2 OFyid5 I yOKS |t ¢S {oN&oiREgito wl GOA &
RA aSe@SNBSSNXP bStfQFLINAES myod Fow3*t {d /I N

+ LINPOIFIOAOGATSY(dS AYRSYUATAOFIG2 O2y fdzA |

Teatri, arti e letteraturandicava (erroneamente) come fratello di Giovanni David:

Ancona = EMPORIO TEATRALE 6 luglio [1837] Nella serata di beneficio d@igigrweriAntonio
David, fratello di Giovanni, scritturato per la stagione di primavera in qualita di primo tenore e
supplimento, ha avuto occasione di fare conoscere la sua abilita, che ci era in prima ignota, perché
la parte che sosteneva nBElisarig non gli permetteva certamente di far prova del suo valore nella
difficile arte del canto. La detta sera ei si produsse colla cavatinaAtegii nelle Gallieseguita gia
nella primavera del 1830 dal suo fratello suddetto. Non appena si presentd aligmbhi
generalmente applaudito: quando poi incomincio a cantare quella cavatina, sul medesimo stile del
fratello, con molta grazia e forza, crebbero gli applausi fino ad essere chiamato per quattro volte
sulla scena, e ci ridusse alla memoria quei felimmenti, in cui ci beava $lorprendentecanto del
celebre fratello. Abbiamo da cid giudicato che se il signor Impresario avesse scelto uno spartito a
due tenori certo € che i suoi interessi sarebbero andati assai meglio. Questo giovane partira fra
pochi gorni per Firenze, non avendo voluto seguire la Compagnia che si reca in Fermo per la

prossima Fiera in causa di dispiaceri rice¥uti.
1.3.3 Giuseppe David

Giuseppe David effiglio di Giovanni David e di Barbara Vercelli. Nacque probabilmente

nel novembe del 1832 a Napotf Aveva voce di basso, ma non interpretd mai ruoli di

prima sfera. Non ci sono notizie precise riguardanti la sua carriera, tranne la presenza

adzZ tfAONBGG2 RSt f IDorLaedodi Verdi aiPargyitlltiniarzo186% t £ Q2 LIS N
di un Joseph David interprete del Grand Inquisiteur, che potrebbe forse identificarsi con

lui.

30 Cosmorama pittoricon. 8, 26 febbraio 1838, Milano, p. 32.

31Glissons n'‘appyons pash. 24, 23 marzo 1839, p. 96.

32Cenni storici, Teatri, arti e letteraturad,Agosto 1857, Bologna, n.701, tom. 27, p. 187.

33GORGIAPPOLONIA«UN fratello, il nipote, la figlia e il figlio», iD., «ll dolce suono mi colpi di sua
voce».Giuseppe Viganoni da Almenno e i tenori bergamaschi del primo Ottoc&n@mobono Terme,
Centro Studi Valle Imagna, 20102{0.
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Capitolo 2

La vocalita dei David
Notizie da giornali coevi e partiture: analisi e discussione

Il presente capitolo € basato sullecensioni degli spettacoli a cui hanno
partecipato i due David principali (Giacomo e Giovanni) e sulle partiture cantate da loro.
Si prenderanno in considerazione soprattutto partiture in relazione alle quali sono state
pubblicate recensioni coeve, facemdiferimenti incrociati tra la scrittura musicale e le
parole del recensore.

Per entrambi gli interpreti si affronteranno le seguenti tematiche, suddivise in
relative sezioni:

1. Registro vocale ed estensione
La tecnica di canto
Presenza scenica e carattere
[ QAyaS3ayl YSy(?2
Giudizi del pubblico

a » WD
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2.1

Giacomo David

2.1.1.Registro vocale ed estensione

Nelle principali enciclopedie moderne Giacomo David €& descritto come |l
prototipo del tenore baritonale di fine Settecento, ovvero quel tipo di tenore
comunemeri S AYLIAS3II G2 ySt tSetedafdiper adilsiBnthGda RSt
AONROBSNE I yOKS ySA LINAYA RSOSYyyA RStfQhii2c
tessitura molto bassa, che spesso puo confondersi con quella del baritono moderno.

Tuttavia, poiché non esistono ovviamente registrazioni superstiti della sua voce,
§ LISNJy2A 233A Y2f02 RAFFAOAELS RSFAYANI I O2
nemmeno le testimonianze scritte coeve pervenute su di lui usano questa locumone
ddz2A O2YyFTNRYGAY S3IEA & yStftl YIFIIAA2N LI NI S
51 AReaAt OSft SoNB ¢ SR uMardceddore2coniparsd SR € @
Cronistoria dei teatri di Moden® St My Tto>X NBtFGAGE | ffQSaS0dz
RSt f @aihl@aNdi Cimarosa del 14 giugno di 1794 leggiamo:

Modena= [1873] Giacomo David nato a Bergamo verso il 1748 fu uno de piu famosi tenori del
secolo scorso. Cantava soltanto nelle apserie o nelle chiese, spiegando una voce la piu sonora

ed insinuante. Era allievo delaestroSala di Napofi¢

Questo sembrerebbe dunque in contraddizione con le definizioni pit moderne,
a4S0O02yR2 €S ljdZ2tA DAIFO2Y2 51 GAREdZE | NENG & RSB |
0 I N G382y 21 NBR A a\cklebiaterN\ikroictendr@Secondo quali indizi potremmo
dunque dire che Giacomo David possedeva le caratteristiche di un baritono?

Le uniche considerazioni possibili a riguardo andranno fatte su testimonianze

yRANBGGS LRAOKSYT LIZNINRLILRS AYy ySaadz/lI NBO

34 Gazzetta Toscandirenze, 1778, No. 42, p. 165.

35 Giacomo David & cosi chiamato in articoli comparsi sulle riVisadri arti e letteraturg Bologna,
1838, No. 767, Tomo 30, p. 7% eostri fasti musicati: dizionario biografid®arma 1875, p. 198.

36GaNDIN)/ NPy AaG2NRF RSt pilsL. GNRA RA a2RSy|I X

37 RoDOLF@ELLETTLa grana della voce: opere, direttori e camtaBaldini & Castoldi, 2000, p. 73.

38 ROBERTREDROTTII primo canto di NinginL'ape musicalel9 settembre 2016.

39 JoHNA. RCE Empress Marie Therese and music at the Viennese Court18032 Cambridge,
Cambridge University Press, 19853p7.
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suo registro vocale, ovvero quali fossero le note estreme che poteva toccare al grave e
£t QlF Odzi2 602YS Ay@SOS | OOFRS LISNJAf FAIEAZ
Si rende perd necssaria una premessa riguardo al significato del termine

GoF NRGISY2NBET Oz2aWll RSTFAYAG2Y

Baritenor. A low tenor. Baritone. A brass instrument; a clarinet of low pitch; an obsolete variety
of the viol family; the male voice ranging between bass and tenor (&isen barytone); the F clef

on the third line (not used nowfy.

Tale estensione non compare pero tra quelle comunemente schematizzate (cfr.
illustr. 1), ed e infatti ritenuta come una tipologia tenorile che spesso puo confondersi

con gquella del baritono moderno.

840 MUSCULAR MOTION.
' e
o == ==
P
- d -®
e ——— ol
e O e

BABSO. BARITONE,

MEZZO-BOPRANO. BOPRANO.

llustrazione 1: MUSCULAR MOTION, trattRota EPDUNGLISONHuman physiologywolume II, 1856,
p. 340

Pyl GSAGAY2YALYTEF  OdzAh LI2&aAl Y2 NATI NDOA
David aveva della propria voce in rapporto a quella di un altro galldi cui la
storiografia moderna parla ugualmente in termini lhritenore Manuel del Pépulo

Vicente Rodriguez detto Garcia (1%75832), vale a dire il primo interprete del Conte

40 LouiISHARLERL soNModern music and musicianslew York, University Society, 1918.
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RQ! f YI ORatbiere ¢ Sivigliaossiniano. A chi gli chiese quales$e stata
f QSadSyaazysS @20FtS RA al ydzSt DI NONIFIX 5 @AR

tastiera del pianoforte:

Bologna= [1839]La famiglia dei Garcidt celebre tenore Giacomo David, interrogato un giorno
da un compositore di musiéadzf t QSaGSyairz2yS RSttt @20S RA al ydsSt S
LIALFYy2 F2NIGSY 49002 I &dz @20Sdé vdzSadl NRaLRAaG!
LISNOKS f Q2NHFIyYy2 RSfttlF &adzZ @20S SNILIEND S3 GRNIh20NSR Aty2F N

guella di Don Giovanrit.

Manuel Garcia canto in effetti sia Otello, sia Don Giovanni (anche se sussistono
tutti i dubbi sul reale rispetto delle parti originali); € altrettanto certo che Giacomo David
y2y OFyid5 yS f QdgbZné ¢ ttofcadtd in dlduiza opeld Nilazgrt o
di Rossini).

1'f Odzy A FTNIAOC2tA Ay 3JA2NYIfA RStfQSLR Ol
A2y 2N ¢G2YS dzyl aoStftl @20S RA LISGG2¢T NI
significhino la stessa sa.

Quello che € certo € che egli aveva saputo educare la sua voce con grande perizia.

Come sottolineava anche il giornalista Giovanni Paolini, il canto € un lavoro specialistico

per il quale ci vuole una buona scuola di canto o un bravo insegnante:

Trieste = [1864] Chi insegna piu a declamare un recitativo? Chi si occupa piu di unire le voci cosi

RSGGS R LISGd2 | jdSttS RA GSadlK /KA FYYlFSadNy
riprese di fiato al saper fare un mordente un gruppetto? €r&iS 3y Ay FAYy®S Af Ol yiz

La precedente citazione, come molte altre fonti, sottolinea che esiste una tecnica
LISNJ dzy ANB S O2aARRS(GGS ©@20A aRA LISGG2¢e S a

castrati del XVIII secolo, Pier France$osi eGiovanni Battista Mancini, avevano gia

41 Strenna Teatrale Europ€48381840), 1839, p. 86.

42 L'Eco Milano, 18281835: 1831, p. 415. In questo articolo & raccontata la biografia di Giacomo
David.

43LaScena giornale di musica, coreografld,giugno 1864, n. 8.
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LI NX 2 RStftQSaraiaSyill RS4G[ 8dza82 AX I2 BBANK | BR F
RAGAR2Y 2 Ay RdzS NBIAAGNRET OKS OKAI Y+ yaArAsz 4
Se il nostro registr integrale della voce fosse una casa, la voce di petto ne
rappresenterebbe la base. In genere, soprattutto nelle voci maschili, la voce del registro
di petto produce un suono piu grave e robusto. Ovviamente, le note piu basse e gravi
vengono realizzate g6 dzy' I @20S LIAG aAYAES Ff LINIIFG20
GAONI T A2YyAZT || fA@Stf2 FAAAO02T LINPLINAZ2 ySf¢
essere molto potente, intensa e profonda.

Il registro di testa rappresenterebbe il tetto o il soffittQuando vengono cantate
note acute, si percepisce la vibrazione a livello della testa. Questa parte della voce puo
essere molto brillante, metallicasplendente.

/I 2YS YIFA yStftS NBOSyaizyAiA RSttt QSLR2OI | dz
David@A Sy S dzal G2 &alLlSaaz 02y At GSN¥YAYS a@g20S
@20S RSt DA2@LYYyA 51 @AR OA &air F20FEAT T YI =
GFlrftasStiaz2éK {I NBooS F2NERS LIaaroAtsS OKS DA
Giacor2 51 AR t1 adSadl éK

wWAGSYy3a2 LIAG LI dzaaAoAftS OKS A ONARGAOA O2
LSddz2¢ S 4@20S RA GSadl 2 FrftasStdz2és 2LILINE
il significato delle due parole nel loro contesto stor@gdturale.Questo accade perché,

O2YS LINBOSRSYy(GSYSYyGS FFFSNXYIFG2T Af NBIAAGNEP
il che comporta una limitata oggettivita e la mancanza di uno strumento preciso per
analizzare questa meccanica. Infatti, quando si utilizza la det registro di testa, il

registro di petto dei cantanti funziona allo stesso modo. Questi due registri esistono sia

per i cantanti maschili che femminili, di conseguenza per tutte le categorie di cantanti.

Non sono due cose incompatibili per quanto aga i due registri dei cantanti. In

genere quindi se si & un bravo cantante, si dovrebbe saper combinare bene gli strumenti

di emissione.

vdzZr yR2 Af NRIRSY I@WBMREOERA a200G20 aONR IS
Giacomo David, descrive la suaceocome tanto estesa da permettergli di eseguire

anche note molto acute (quasi corrispondenti al registro femminile di contralto) con

44 GAMBATTISTMANCINI Riflessioni Pratiche sul canto figurato. Rivedute, corrette, et aumenitate
ed., Milano, Giuseppe Galeazzi, 1777, pageh H2
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voce di petto, utilizzando dunque il registro piu potente della sua voce e non avvalendosi
del falsetto. Possiamo anchedlare che il suo timbro fosse piu profondo di quello del

figlio Giovanni David.

NECROLOGIAE831] Tanta era la forza della sua voce che faceva sentire nettamente il befa
profondo ed il befa acuto colle sol@cidi petto, e con quelle di testa eseguiva quasi tutto cid che

potrebbe fare una voce di contralts.

Nella epoca di Giacomo David, §y SNB |jdzt yR2 &aA OFyidl dzyQ
ruoli vengono rappresentati con solennita. | cantanti, tra cui anche Giacomo David,
utilizzavano maggiormente il carattere piu grave, robusto e solenne della voce di petto.

Quando il ruolo & una figuracomicadgii A t AT T y2 ljdzSttl @208 Sas3
OKS LIRGNB60S FIFINB dzyl ©@20S RA O2y iGNl fG2¢d

In musica, il terminecontralto designa la pitu grave delle voci femminili. Nel
periodo di Giacomo David il termine contralto veniva usato per indicare anche il
cami yadS OF&AGNI G2 OKS OlFydal @l ySt YSRSaay?
@20 tS Fdz LISN 6d2yl LI NIS RSt &aSoz2t2 afAy.
assetata d'amore e altrettanto spesso disposta a dare consigli spregiudicati alla
LJ- R NZRajfeknénBosi in questo tipo di parti con il tenore baritonala travesti4®
{ SO2yR2 w2R2ftF2 [/ StftSGGAT Af O2yGNIf G2 Fdz |
O2YS (GAYONR GaINRGGSaO02 S Ady20AfSeés 02y fI

Ritengo che eglimitando la tecnica utilizzata dai cantanti castrati del tempo,
aveva saputo unire il registro di petto con quello di testa.

Considerando il materiale analizzato fino ad ora, che consiste principalmente in
NEOSyYyairzyix RSt QS LRliels&la woéee\i GadomcsDavidXasse &lio A f S
tenore o di baritono, ma e necessario anche considerare la tessitura delle partiture per
lui scritte e il modo in cui la melodia é scritta. Quello che é certo e che i due David fossero
entrambi tenori, ma diduelil2 f 2 3AS RAGSNB ST LIRAOKSI LISNJ |jd
OKS LRGSaaSNR (200FNB tS YSRSaAAYS y2aGSsz f Qd

2.1.2. La tecnica di canto

456 b SONRB t 2 3A I & L'Bdo V21904 Milanio, 314 dgdsth 1831, p. 415.
46 CELLETT] | 3 Nt ypp. X36 e segg.
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Le seguenti citazioni sono molto rilevanti per sondare la sua tecnica di canto:

Bergamo= [1817]l misteri Eleusirdi Mayer hanno riparato alle disgrazie del dramma passato.
La Signora Elisabetta Pinotti & stata molto applaudita, e David Padre, benché in provetta eta, ha

fatto pompa della sua rara maestria. Anche i Signori Mazz@@ipmani sono piaciufi

Lodi=[1817] Misteri Eleusinpresentano in questo teatro un altro mistero incomprensibile nella
persona del gran decano de tenori il sig. Giacomo David. Questo Nestore canta quasi col vigore
stesso come cantava 50 anni retRiversi professori e geniali di musica accorsi da Milano ritornano

FE4aFrYSydS YSNI@AIEAIFIGA RA 1jdzSaid® LINRPRAIAZ OKS F2N

Bergamo= [1825] Giacomo David si € compiaciuto di eseguire in quella accademia, oltre [ad] un
duetto colla sia allieva la signora Carlotta Giulieri, la grandiosa scena ed akisteri Eleusindi
al ASNXY : 1jdzS&adGA dzy LIST T2 RA GFIfS SaiSyarzysSs

(@
A
w

Ma quegli che nella sua gioventu seppe con indefesso stuati@zionare gli organi vocali di cui si

vigorosamente lo formo la natura, parve verso il fine acquistare maggior forza e dominare
imperiosamente sopra tutti gli accompagnamenti della numerosa orchestra e coristi. Quindi

entusiastici erano gli tributatigldalla ed affollata udienza. E mentre gli allievi del nostro

| 2YyaSNBFG2NA2 LISYRSIFy2 | O02aWll RANB RIFf adz2 €1 00NER
sua voce filare, moderare accrescerla a tutto suo agio ed invidiavano quella maniera spentzoal gi

RQ23I3A RA LINBYRSNJI AyaSyaAroratyYSyaS Af FAILG2 A al Sz
32RSNE o0SyS &aLiSaaz Af @GFyidr33arz RQFGSNI AyylLyIl A
YySttQl yydzyT Al 2 RdzSG G2 usBtanyo ili éritatBpdrehé qubkkalera MBS LI A OF
prima volta che si espose al pubblico e di forte stimolo al progredimento de suoi studi sotto la

RANBIT A2yS RQd® Gl yid2 A&aldAlGdzi2NBoO

Milano = [1846] GIOVANNI SIMONE MAYR. La musiddisteri fu adunque ricevuta con
vivissimi applausi ed era cantata nel 1802 da Giacomo David, dalla Babini e dalla Chabrand e nel
1807 che fu di nuovo Scala e dal maestro arricchita di nuovi pezzi come ariaidiol e€he gia
rimarcai, ebbe forse fortuna. Era la seconda volta cantata da Giacomo David Imperatrice Sessi e da

Teresa Bellog?
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47 Redattore del Rena. 13, 14/2/1817.

481l corriere delle damel819, p. 50.

491l corriere delle damel825, p. 8900.

50 GRoLAM (aLv) Gazzetta musicale di Milan@846, p. 141.



Sebbene non piu giovane, ancora a inizio Ottocento cantava ancora, a piu di
cinquanta anni dal debutto, con una buona tecn&a@he la sua esecuzione fosse di
buona qualita.

[ S NBOSyaArz2yA aAi middi BléusididiaGoayir? Sirhohe Magr LIS NJ
(1763Mmy np 0> OKS Fdz Af O2YLRaAlG2NBE RA NAFTSNRAY
Giacomo David, che interpretd 7 diger opere del compositore, ripetendole in piu
200 aA2yAS RA OdzA n A Y Inisedeteusinihe Gebutdnel 2 y S ¢ N
1802al Teatro alla Scala di Milano. Negli anni successivi la esegui un altro paio di volte
in altre citta.b St ft Q2LISNI 5F AR AYGSNIINBGS5 Af NHz2f 2
originale proviene dalla mitologia greca). Vediamo ora alcuni esempi della mashgia d
OFydlrdlrsE FyFrtATTFYR2 €F LI NIGAGIZNT YIFy23aONR
Ol y i I @Deh, mialsdédo tielo irato | alma clemente Deamposta in Chiave di do
ddzf NARI2 RA (GSy2NB>X Ay nknT fF G2yFfAlLt RQA
Il recitativo é:

Ovunque i passi io volga,

in note atre di sangue i falli miei

veggo scolpitiognora

mi fischiano sul capo

le vindici saette.

A spaventosi giorni

succedon notti spaventosedQ dzy 2 >
sempre armati in mio danno,

mi strascinano i numnialtro affanno.
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cantato. La melodia del recitativo e al centro della gamma del tenore. Vi € una ricorrenza
yStt Q2NOKS & i Nforzat8piandRecdespoaiderdi Yok la Ridita del testo,

che creano contrasto e tensione drammatico, caratterizzando musicalmente un ruolo

potente e solenne.
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{ S3dzS € QF NA I Y

Alma, clemente Dea,
da te perdono imploro;
Ascolta i miei lamenti:
si crudi e rei tormenti
ti movano a pieta.

Piu ron resisto, oh Dio!
Da mille smanie, e pene
sento squarciarmi il cor.
Chi mai provo del mio
piu barbaro dolor?

HN.1omnY al y2aONX i 2Del Biflascid b didio liratoRalma tlgMmerteyT2&t f Q2 LIS NI
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[ QF NAF O2y iAydz
Ffft QAYGSNYy2 RA dzyl

levare, e ipiano, il terzo battito (battere) irmezzofortee il quarto (levare) ipiano. In

02y Af NAGY2 nknd DSySH
0 | G G dzifdrte, 8 3econdd battiidl Y2 o0 | G

questo brano gli incipit delle frasi musicali attaccano spesso in levare sul quarto battito

(p) o sul battere debole in terza posiziomaf]. Inoltre, al cantante e richiesto di porre

grande attenzione al controllo del respiro, come esemplifigatdigura, alle battute
O2NNRALRYRSYGA | &/ KA YIA LINRBG5 RSt YA2 LIAC
TN AA YSE2RAOKS fdzyIKA&aaAYST dzyl RA HT ol Gl
estensione tocca il si2 bemolle acuto. Una scritttake dimostra che David aveva

dzy QF YLIAI SaiGdSyairzyS S dzyl 3INI YRS 3ISaiArzys$s
LI2aadSRSQOI dzyQSaidiSyaaz2yS RA RdzS 204l @Sz OKS
1817, quando sessantenne eseguiva per la prima voltastqueartitura. Non stupisce

Rdzy'ljdzS OKS Af NBOSya2NBE RSaAONAR@SaasS | yO2NI
a 2 y 2Nl cérte la sua buona tecnica gli aveva permesso di mantenere intatte la sua

capacita di unire i registri e quella di gestione del feaahe in tarda eta.

lllustrazione 15una stampa del libretto dimisteri eleusini

s 03,7 e

PERSONAGGI ) Aan 1 ATTO PRIMO.
bt ey O sl : Chiedendo mercs.
* 1 MISTERI ELEUSINI Aleuni. Inis. Vendetta.
ANTINOO, Re &i Tebs Altri

Laveai; )
8ig. Giacomo David, Ma degna di te. partono tutli.

DRAMMA PER MUSICA

ADRASTO, Tnisiato, Capo degli Aspirsnti
ig. Fittorio lsotta.

TEMISTO, Gran Sacerdotessa
Signora Marietta Lossetti,

GRAN SACERDOTE
Sig. Francesco Petrassoli.

Grvics,
Sotwurt del Tempio.
Poroto d Eleusi.

La Scena ¢ in Eleusi.

Con otto Coristi.

NB. I versi segnati ,, non s cantano.

La Musiea & del Sig. Maestro Groyast Suoxs Mive.

IN DUE ATTI

e ——
P4 RAPPRESENTARSI
NEL TEATRO

DELLA REGIA CITTA' DI LODI

Il Carnovale dell'anno 1819,

W
TNICES

180540-A

‘Lop1
Dalla Proyiveialo Tipografia di Grovamm: Paszdvicixi.

SCENA V.
Esterne del Tempio con porta praticahile.
Antinoo.

Ovunque i passi io volga,
In note atre di sangue i falli miei

mi
Alma, clemente Des,
Da te perdono imploro;
Ascolta i miei lamenti :

8i erudi e rei tormenti

i movano a pieta.
Piit non resisto, oh Die!
Da mille smanie, e pene
Sento squarciarmi il cor.
Chi mai provo del mio
Pia barbaro dolur?

SCENA VL
Gran Sacerdote , e detto.

8ac. Da tuci voti commosso, il cielo ascolta
Le tue preghiere; sorse

51L'Eco 1831, p. 415.
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Ly2ft NB= ljda yR2 OFydl Ay Ift4GNR ONIFYA RA |
guartetto o con il coro, canta frequentemente brani recitativi, utilizza spesso la gamma
centrale della sua estensione, generalmente compresa tra il mil e jloam2qualche
eccezione sol2.
Simili considerazioni sono presenti in altre due recensioni comparse sul
Redattore del Rene sul Corriere milanes®dNB f I (i A @ Sned de fCasdS NI

interpretata da Giacomo David nel 1806

Bologna= [1806] Domenica sera in questo Teatro del corso, ando in scena per la prima volta
il Dramma serio intitolatdnes de CastroolBallogrande] QA Y O2 NR Y I | A 2hafwusRad | NR a (G 2 |
RSt RNIYYlI O2NNRALRYRS LISNFSOGl YWaestioSzindarelli I NRA LJdzi
Napoletano... Il Sig. Giacomo David ha pienamente corrisposto alla pubblica aspettazione, tutti
KEyy2 FYYANXGF €F F2NI s tQF3AtAlGE S tQSaiSyarzy:

viene regolata da una grandissima esprga, e da moltissimo sapete.

Bologna=[1806] Bologna 27 ottobre. Domenica sera in questo teatro del Corso ando in scena
per la prima volta il dramma serio intitolaloes de Castranusica del sig. maestro Zingarelli. La
signora Imperatrice Segs0i ha superato quanto da essa attendevasi ed ha fatto gustare agli uditori
tfQ2GGAY2 RSt 3ISYySNB (SFGNItESod 'R dzyl FAIdzNF RS f ¢
una voce forte come quella della Banti, argentina come quella della Sileadeotome quella della
Grassini, dolce come quella della Catalani. A tutti questi preaggiungeun grande incanto di
portamento una piena cognizione della musica congiunta ad una rara intelligenza delle parole per
cui ella sa dare al suo canto espress che fa doppiamente risaltare il merito della composizione

S RSttQSaS0dzad A2yS SO0 Lt airAdd DAIFO2Y2 51 FAR KIS

[ Q2 UdBsNle Castrd dzy Q2 LISNI aSNAIF O2y fF OGN Y &
cantava iruolo di Alfonso, un servo del re di Portogallo. La prima rappresentazione fu a
arfly2 fQum 20020NB5 mMTdy > LI2A NALINBAF RIF DA

S . 2t23yl oO6mync0® Aboddo NiFGlato@Dalitirai Bidktid RSt N

amica, introdotta dal seguente recitativo:

t Qddd RQdz2 L2
avran lestanche membra
di riposo,e di calma
lo spirito agitato.Mentre tergi
il guerriero sudormentre deponi

52 Redattore del Renm. 84, 21/10/1806.
531l corriere milanesel806, p. 721.
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la fronda trionfal,che forse troppo

orgoglioso ti fa, pensa qual sacra

parola il rege ispano

yQS66S RIf fF00NR YAZ2X
e qual sei ti sovvenga,qual son io.

LEfdzaGNI T A2y S wmAYa soiteiRicaONR (iND22 { RS { RAQIHeNZEI2agtin 2
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Nellaparte del recitativo, caratterizzato da un andamento per semicrome, alle frasi
SaddzZ €t A az2y2 FEtGSNYFGA NILARA AYyUGSNBSyilaA
Stf QAYGNRRdd A2yS RStfQFNAIF® | yOKSsudj dzA A€

85G8yarz2ySod {83d8 QI NAIY
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Avrai la sorte amica,
godra piu pace il core,
sS RIf anBrg iASNJ RQ
tu non rivolgi iLJA S Q ®

Contenta, felice,
RSK NBYRA [jdzSadadQlfYlH
La pace, la calma
attende da te.
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Ci risulta che lui avesse una presenza fisica potente che trasmetteva grande
energia. La parte musicale del Giacomo David segue il ritmo 4/4. Mi bemolle maggiore.

In questo brano non c'é molto cambiamento nell'armonia delle arie, sottolineando il
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ripetersidella direzione e dello schema armonied-1 o HV-V-I, ed e allo stesso tempo
semplice e conciso. Anche in questo brano si tocca per due volte il si2 bemolle acuto.

Inoltre, se guardiamo gli altri brani di questa opera, la maggior parte della sua musica
€ composta da note crome e semiminima, e da rari sedicesimi separati. Se provassimo a
cantare la sua parte seguendo la partitura, ogni nota della sua parte di eam&bbe
percepita come fosse una colonna stabile, capace di sostenere la voce di un soprano e
di un altro tenore anche quando cantano insieme terzetto o duetto. Potremmo supporre

che lui possedesse la capacita di sostenere note lunghe in acuto graibeatd.v

2.1.3.Presenza scenica e carattere
Purtroppo, la presenza scenica di Giacomo David e il suo modo di recitare non sono
descritti in nessuna recensione coeva, ma qualcosa puo essere desunto dalla seguente

(gia citata) memoria a lui dedicata, conih | EcodiZflifanQ nel 1831:

NECROLOGIA wmyomB8 DAlFO2Y2 5F@AR® /2t GSN¥YAYLlNB
artista, uno dei pochi che illustrarono veramente il teatro, e non ancora si € veduto in alcun giornale,
non eccettuato il Provincialei Bergamo, cui pit incombeva un tale uffizio, qualche linea per
annunziarne la morte e ricordarne le glorie. Noi procureremo di supplire a tale mancanza con poche
parole, le quali speriamo possano servire da eccitamento per dei chiari ingegni, di gaimBer
abbonda, a stenderne una ragionata e compiuta biografia.

Giacomo, figlio di Pietro David, nacque nel gennaio del 1750. Ben presto mostro felici disposizioni
per la musica, ed ancor giovinetto fu istruito dal Lenzi, in allora maestro alla cappella della cattedrale
di Bergamo, nei principi di quella scienza e cahto. | suoi rapidi progressi determinarono chi
LINBAASRSGI ittt adad AadNuzZ A2yS R AYyQBALFNI2 |
canto il maestro Fioroni, il quale pud andar ben superbo di aver avuto a scolari un David ed un
Marchesi. Sdb tali maestri progrediva David mirabilmente nei musicali studi, accoppiando alle
naturali disposizioni un indefesso studio, ed anzi si narra che mentre studiava alla scuola del Fioroni
fu invitato a farsi udire in una chiesa ove, non essendo piaciut@d®siderava, ne fu tanto afflitto
che si propose di superare qualungue inciampo potesse mai ritardargli la meta cui agognava, ed a
tale oggetto se ne stette lungo tempo chiuso in una stanza, facendo i pit continuati e difficili esercizi
di voce, e tantoissforzo che non poco ebbe a soffrire il suo petto, sino ad avere qualche sbocco di
sangue. Ma la robusta sua complessione gli fece ben presto ricuperare la salute, e quando
incomincio a presentarsi sulle scene, il pubblico rimase tosto meravigliatotdi dgilita, forza ed

estensione di voce. Ogniqualvolta si mostrava sul palco era un nuovo trionfo: quella voce forte e
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sonora, quel canto animato e quella figura imponente riscuotevano sempre i piu romorosi ed
unanimi applausi. Tanta era la forza della saee che faceva sentire nettamente il befa profondo

ed il befa acuto colle sole voci di petto, e con quelle di testa eseguiva quasi tutto cido che potrebbe
fare una voce di contralto. La sua azione qualche volta non era ragionata ma sempre eroica
grandioséae tale che faceva dimenticare i controsensi nei quali tal fiato cadeva. Spesso abusava dei
R2YyA RA OdzA 3fA Fdz LINPRAIF tF yIF{idz2NF a2LINI OO
esso erano belli fin anco gli errori. Chi lo udiPietodi Paesiello, néMisteri Eleusindi Mayer nel
Sisara e DeborRA DdzAt ASt YA SR Ay Tt GNB 2LISNB RA | dzS
sempre eccitava e forse qualcuno nella sola reminiscenza prova ancora una sorta di volutta. E pure
la gran sventua che geni straordinari i quali mentre sono in fiore occupano di sé le intere citta e
nazioni, non possano lasciare ai posteri alcun monumento del loro valore se non in una debole
ricordanza.

Narra la storia i prodigi di Timoteo, ma invano si cercéodnarsi una giusta idea del suo
canto. Non dobbiamo pertanto lamentarci se ad essi si accordano immensi onori e ricompense
giacché nega loro la sorte di poter essere ammirati dalle future eta. Giacomo David percorse una
lunga carriera musicale; quasitemgenario cantava ancora nelle chiese e sui teatri e, se non era
jdzSt 2 € QdzZ GAY2 Olyid2 RSt OA3Iy2:I NIYYSyYll @t
sapremmo come meglio caratterizzarlo che rassomigliandolo al suo figlio Giovanni pel genere di
canto; ma il padre di tanto lo superava, quanto il figlio € superiore alla folla degli odierni tenori. Gli
ultimi anni della sua vita li passava quasi sempre nella sua villa di Presezzo presso Bergamo godendo
di una sorte agiata col frutto dei suoi rispare con una pensione che gli & stata decretata a vita
RFfflF O2NIS RA ¢2a0Fyl® Ly ljdStftl R2fO0OS (NI ylJ
A02NR2 lyy2 YSYiGNB &aSYONIX@Fs &aSooSyS L0z 3f
robustezza del suo corpo e la serenita della sua mente gli ripromettessero ancora alcuni anni di vita.

Il figlio Giovanni, erede del paterno canto, gli fa ora scolpire un busto ed una marmorea iscrizione,

NR O

£ 0

LIS NB

dzA f §
A YL

ed in tal modo innalza un bel monumento di figliale pieta t 1 3t 2 N¥I RSttt QSalAyidzo

Da questo articolo si desume che Giacomo David fu allievo di due compositori, Carlo
Lenzi (Dezzo, Bergamo, 173Bergamo 1805) e Giovanni Andrea Fioroni (Pavia &716
Milano 1778). Coetaneo di David e collega nello studioForoni fu Luigi Marchesi
(Milano, 8 agosto 1754 Inzago, 14 dicembre 1829), celeberrimo cantante castrato. Il

A -

ddzz ol 3IF3ItA2 @20t SY (SOyA02 SR SaidSiAaoz

Qx

sua carriera) dai suoi maestri e dal suo compagrsiudli.
ConCarlo Lenzmantenne poi rapporti professionali per tutto il resto della sua

carriera. Questi funaestro di cappella dellbasilicadi Santa Maria Maggiore dal 1762,

54 Q 9183, p. 415.
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quando aveva sostituith.udovico Ferronati Per quanto non vi siano documerthe
informino delle modalita con cui Lenzi chiamo Giacomo David a cantare nella cappella,
sappiamo pero per certo che il cantante fu spesso ivi presépicomo Davidenne
assunto, senza sottoporsi ad alcun esame di ammissione, come tenorecagfiala
musicale di Santa Maria Maggiore alla fine di marzo del 1llf7@articolare si esibi
durante laSettimana Santa nei giorni di Pasqua, dell'’Assunta e di San Bartolomeo del
1773, 1774 e 1773ra il1777e i11778,fu assente per due anni perché avemgegni
professionali nei teatri di Venezia, Roma e soprattutto Londra (dove rimase per tutto il
1777, anno in cufu sostituito da un altro tenorg Sbbene poi nel 1778avesse
comunicdo la rinuncia akuo posto nella cappellagl gennaio 177@omparivaancora
yStftQSt SyO0O2 RSA YdzZAAOAAGA &dGFroAfA RSEffQAAG,
O2YS GSYy2NB | 33FAdzy (2 ddEdd HarbolorfieS deliivgd e per RS f
guelle della Setthana Santa del 178%.

5/ AR y2y SNI fQdzyA02 RS3IEA AGALISYRAIFGA |

essere attivo in teatro, infatti lo erano anche i colleghi Tagliana e Adamo Bianchi.

[

Nel maggio 1783 David volle rientrare come membro stabile dsliapella e
assentare da Bergamo per ottemperare agli impegni teatrali, propose Bianchi come
sostituto. | 15 settembre 1785 fu licenziato per negligenzan essendosi peentato a
OFyilFINBE S y2y | @SYyR2 LINRGOSRdzi2 FTR I f Odzy 2
basilica nel 1791.

Tornando alla precedente recensione, in essa&ontano tra le linee alcuni tratti
del suo carattere. Egli per migliorare il proprio canseguiva gli esercizi con una grande
perseveranza, e perfino talvolta con testardaggine e fermezza: quando, in un caso,
capito che lui non fosse soddisfatto della propria esecuzione in una chiesa, dopo aver
provato vergogna e mortificazione si dedico intmente al perfezionamento degli
esercizi vocali, spesso anche esagerando, al fine di possedere una completezza vocale

che lo distinguera negli anni a venire dagli altri cantanti del genere.

55G. Palermo e G. Pecis Cavagduacappella musica di Santa Makilaggiore a Bergamo dal 1657 al
181Q Turnhout, Brepols, 201pp. 235,341
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Ritengo che lui stesse cercando di applicare la tecnica canaca tigi cantanti
castrati su sé stesso, e che questo avesse sortito risultati particolari a causa della diversa
fisiologia tra i due generi di cantanti. Dal quel periodo fino ad oggi ci sono e ci sono stati
molti tenori che hanno sperimentato diversi meiau percorsi didattici per ottenere un
acuto splendente (che potremmo chiamare anche un vero acuto da tenore virile). Forse
5F AR LINRPGS5 | ALISNAYSYOHGINBE S Ittt QAYAT A2 {NZ
perché prodotta in una posizione alta. NeBtessa posizione, pian piano raggiunse la
medesima estensione con la sua voce naturale (o di petto) e sviluppo volume e
vibrazione dal timbro metallico. Un esempio moderno della medesima tecnica puo
essere ritrovato nelle parole del tenore Javier Camardmuale cosi si espresse durante

una masterclasalla Escuela Superior de Canto di Madriih luglio 2016

Madrid = [2016] el alumono pregunta si en el cambio de registro o giro de la voz a partir del Si
bemol, el maestro usa ciertaomponente de falsete para pasar al registro agudo.

En el ejemplo emite un la natural en voz partiendo de un sonido afalsetado, al cual le da cuerpo
progresivamente para que se vea la progresion. Para el Do agudo tambien usa esta tecnica, aun con
mas razonSi, dado que la nota en voz se alcanza desde la relajacion que proporciona a la laringe la

intencion del falsete. Pero ese falsete previo a la voz llena, debe abordarse con la larinfe Pelajada.
Scrisse inoltre il musicologo americano William Ashbr@®Rz2009):

Giacomo David o (Davide) (17%830), celebre per la purezza della sua voce e per

improvvisazioni di abbellimenti e variazidni.

Altre influenze della tecnica e dello stile di canto dei castrati sullo stile di Giacomo
David si trovano nellaus tendenza ad aggiungere molti abbellimenti, come
GSatAY2yAlL G2 FyOKS ySttl OAlGlITA2YyS LINBOSRS
F00StEEtAYSYUGA S GFENRFITA2yAédd 93fA |IAIAdzy3aSOI

altri ornamenti non scritti di compositori: nonostante ormai gia da alcuni decenni Gluck

56 Si puo visionare il video della masterclass completa al link:
https://www.youtube.com/resilts?search guery=javier+camarena+masterc(as internet consultato
il 26 febbraio 2019).

57 WiLLIAMASHBROQKDONIzetti la vitaTorino EDT, 1986, p. 190.
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https://www.youtube.com/results?search_query=javier+camarena+masterclass

I SO NRAF2NNXIF G2 fQ2LISNY > G23tASyR2 [[dzSads

usarle ampiamente.

HOPMPNd® [ QAYyaS3IAyl YSyiz
Una recensione del 1813 parla della tecnica di canto del giovanel bigho,
I FFSNXYIFYR2 OKS | 1jdzSttQltdiSTT I ONeRy2ft23A0I

interpretative del padre:

Torino= [1813] Il Giovine Davide che si presenta sulla scena con un nome che risveglia delle
ricordanze care agli amici della musica¥rdl G A OF = SYdzZt | yR2 adz2 LI RNBE LIS
flessibilita della voce, e per la facilita dei passaggi, non ha ereditato il suo accorgimento nella
RAAGNAROGdzZ A2yS RSQ YSITAZ yStfttr 3IAdAGSITE RSEES A
questol SYy2NB y Sttt OftlFaasS RSQ OFya2NR AGFEAFYA RA LI
dato al suo talento la vera direzione che deve prendere, i contorni della sua voce diverranno piu
Y2ffAZ A OGN} GGA S&LINS A a A &dssere @M gfe/sBe bell@vod didday 2 RS

non si offriranno che come accessori da rabbellire il canto senza comporne la base priicipale.

Negli anni successivi il padre trasmise la propria conoscenza della tecnica vocale
al figlio, lasciandogli tuttagispazio perché sviluppasse un suo stile personale. Trasmise
al figlio una naturale disposizione al canto e un mezzo vocale tenorile molto sviluppato.
[ S YFA3IA2NR RAFFAO2t Gt RA [[dzSadiAx NARAASRSOI
G§SOYAOI ARE2tE QOKIBR LI RNRYSIIALFGFE O02YS &A RAC
[ Qdzi At AGL RA GFES FLILINRBOOAZ2 fftQAYyaSaAYIl Y
dal tenore Giacomo Lau¥lolpi in una intervista del 1974 raccolta da Rodolfo Celletti a

Burjasot. Queste le lorparole:

Burjasot= [1974] Giacomo Lawti 2 f LAY &/ 20323y A YA RAOS@GFY ! ff QSNI
il tenore deve cantare nel centro, ma non puo gonfiare il centro [...] Innanzitutto il canto é alito
vibrante; se questo alito, se questo fiato noi non lo mandiattencassa armonica, non lo mandiamo
agli armonici, e si canta di petto o si canta con I'addome, che succede? che la voce non trova la via
d'uscita, mentre la voce deve essere tutta passata fin dal registro basso [...] il mio maestro Cotogni

RA OS Jio mio, @aDta Aef centri, ma risolvi negli acuti, perché il centro & proprio dei baritoni, il

58 Redattore del RenBologna), n. 10, 9/3/1813.
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registro basso e dei bassi, ma non indugiate, non ingrossate i centri perché aumentate il volume; il

@2t dzyS ySttS @20A § 02YS Af 3INIraaz ySaA O2NLIAI y2y
w2R2t F2 /SttSGGAY aL2 1jdzStf2 O#MGdalCh@s@@dpol y |j dzl aA

hanno cominciato a gonfiare maledettamente i centri con due risultati, anzi diciamo con tre risultati:

che nei centri spesso sembrano baritono; seconde nkgli acuti si sgozzano, come dico io, Si

impiccano; terzo che questo sforzo che fanno nei centri e che poi si ripercuote sugli acuti impedisce

FyOKS RA OFyGarENB + YSITIF @208 d¢

Inoltre, una corretta tecnica di canto sviluppa le capacita naturali di ogni
interprete senza imporre scelte a queste non consone: solo cosi ogni voce puo dare |l
ddzz YS3ItA2: S | OljdAAANBE dzy QARSY GAGL LINE LINR
tipo2 AAS @201t A O2y ftF adSaal GSaaraddaNI o .| ai
della stessa categoria del tenore, che puo essere tenore leggero, tenore lirico, tenore
spinto e tenore drammatico.

A Modena nel 1976, Pavarotti spieg0 la tecnicdvécS RA  aLJ dal 33IA 2 ¢

in una conversazione cvlirella Frenj durante la quale citd anche diversi tipi di tenori:

Modena= [1976] Pavarotti: il tenore ha un passaggio quasi obbligato, in generale se si parla di
GiSy2NB 02y f I ndizndnSligenori @@g¥riStenBra dOrkla visca piena, che comincia
dal lirico va a finire fino al drammatico. Il tenore di solito incomincia a chiudere i suoni, o a
raccogliere, per meglio dire, verso ifta#-sol. E un suono forzato, & un suono innateya un suono
al quale il giovane difficiilmente crede. Perd & un suono che produce nella voce, tecnicamente
parlando, anatomicamente parlando, un riposo delle corde vocali che saranno poi pronte, quando
la voce sale a note piu alte, a vibrare con piu @#ate quindi a prendere gli acuti con una certa
facilita (gli acuti che vanno dal si bemolle fino al si naturale e al do, che sono le note piu impervie

per un tenore)°

t SNJ dzy (Sy2NB f SAISNR § dzy LR Q LB Tl OAf ¢
RAS&AAA& S &az2ftuy Ay ljdzSaidl T2yl R2ONB066S AYyAl

a differenza dei tenori lirici, spinti o drammatici, non & necessario che cerchi di

59 Da un'intervista di Rodolfo Celletti al tenore Giacomo L¥oipi nel 1974 a Burjasot. La lunga
AYGaSNBAaGL Fdz GNravSaal ddz wl RAZ2 ly2 yStfz2 aiSaa:
https://www.youtube.com/watch?v=UbGOISRP8&Ilist=RDUbGOIFPF8&index=1 (sito  internet
consultato il 26 febbraio 2019).

601l contenuto tramite da una conversazione tra Mirella Freni e Luciano Pavarotti a Modena nel 1976.
https://www.youtube.com/watch?v=bmSjIXPcPzk&t=3%3i0 internet consultato il 26 febbraio 2019).
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https://www.youtube.com/watch?v=UbGOlSm-PP8&list=RDUbGOlSm-PP8&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=bmSjlXPcPzk&t=357s

mantenere un colore uguale e uniforme, altrimenti distruggerebbe le noteeaguitsuo

timbro naturale
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2.2

Giovanni David

2.2.1.Registro vocale ed estensione

DA2@LIYYyA 5F@AR Fdz dzy (Sy2NB a¥23r G2 Oz2y d
olaaz S 3JFtA IOdei AAaRSEIRRIING FESNY Ay TFIlI GGA  dzy
2 (0 O 152@ e Zotto le righe sino al sol acutissimo.

Di seguito una recensione apparsal sieatrinel 1827, in cui si commenta la voce

di Giovanni David:

Milano = [1827] David figlio: E un uomo trenta a trentasei anni, alto di statura, di
O2NLIR2 NI GdzZNF S&aAaAtS S RA dzyl FA3IdzNF 3INI RS@2f So
di due ottave e mezzo, ossia dal re sotto le righe sino al sol acutissimo. Con tal voce esegue

agevolmente ogni cosa pidifficile, e singolarmente le scale cromatiche discend&nti.

Dunque, quando era trentenne, nel pieno della sua prestanza fisica, raccoglieva
ydzYSNRaAA O2yaSyair S adzaoOAidl @ Y2tdalF | YYANII
e per la facilitda che ave nel cantare gli acuti. Infatti, per quanto la sua carriera sia stata
trentennale, questo tipo di commenti si trovano solo in recensioni tra il 1822 e il 1830,
mentre cosi non accade riguardo ai periodi precedenti 0 successivi.

Sono questi anche gnni in cui egli fece lungkiaggi di lavoro, andando tre volte
a Vienna, una a Parigi e una a Londra, e in ctibgava a cantare perlopiu opere
rossiniane(Zelmirg Corradino, ossia Bellezza e cuor di fecioeMatilde di Shabran
Elisabetta, Regin® Q L y 3 Ka&kniids Sa\ghldza ladraRicciardo e Zoraid®tellg La
Cenerentola9 f Aal 0 SGGIF X NBIAYlF RQLY3IKATL GSNNI

Ly Y2fdS RA 1jdzSadS 2LISNBE OA &az2y2 | NRS
dzy QSa i Syairz2yS{IQBLEI x & ¥ X ¥di RO @ NN F FRi8&db X 2 LIS NI

e Zoraide(cfr. ill. 1.sezion 1 e 8; ill. 2. sezione 1) mumerosi Do, d¢a pu acuta nota

61 GAETANMARBIERI teatri: giornale drammatico musicale e coreografietilano, 1827, p. 736.
62 GAETANMARBIERI teatri: giornale drammatico musicale e coreografietiiano, 1828, p. 31:316.
63 GAETANMBARBIERI teatri: giornale drammatico musicale e coreografigtlano, 1827, p. 194 95.
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AONRGGLE | NNR QI |y SGidhsS | S titie Bdcditd . YAh £omé mas o O
non sentie nel terzettoAh vieni, nel tuo sangugfr. ill. 3.sezion 5 e 6), Rodrigo deve
cantare un Resovracuto e numerosi Si e Do; similmente vi sé&aote Si, Do e
addirittura Re anche nelle arfi, ritrovarla io giur¢Don Ramirol.a CenerentojaVieni

fra queste bracia(Giannetto,La gazza ladiaReggia aborrital... Ah! come nascondere

la fiamma vorac€Oreste Ermiong.

A v A

LEEdZAGNITAZ2YS mY &S{IRytSI RBU § @xeRmglaid MIA T SvR DiC

Zoraide
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5A0SNAS NBOSyaArAz2yA 2 RSaAaONAG2y2 RA @20S

Tt Sa&0FANDST RA Ay G SNLINE G I15NEosi 6e2parlava ALyigR A OA 0 A f

Prividali nelCorriere dei Teatri

Milano=comy o p8 ¢ dziGA It QAYO2Y2RA RSt YA2 @Al IIAz
opere sentite prima, e qualunque altro incomodo e dispetto avrei dovuto a quel canto
soavissimo dimenticare; il David di quella sera (e mi dissero anche delle precedeiiti) er
David della prima sua giovinezza. Quel profluvio di note fraseggiato con tanta possanza
RQIFNIS> O2y GFrydl aljdaaArxdaSiil RA 3Idzad2 dza OA di

come il miele dei favi di SolfA.

Inoltre, sulCensore Universale dadridiDA 2 @ YYA 51 GAR &A RAOSO

sensazioni piu soavi piu dolci e lascia in ogni animo la piu delicata la piu durevole delle

A Y LINE & dnveze/ld récensione comparsaG®enni storici, Teatri, arti e letteratura

contiene informazioni guardanti il suo modo di eseguire le fioriture, che non

padroneggiava alla perfezione; ciononostante la sua voce rimaneva sempre dolce e con

suoni soavi:

Milanol' oMy Hp8 51 FAR yS a0OSYl I|fOdzyS @2tf0S t QA
gianelsuoNB lj dzSy S RQdzy OFydGF NI FA2NARG2T YI o6Syauw
a2F QA AY 1jdzStfS FLIIRIAIALF GdzNBE FdzZ33S@2t A RA
j dzr yR2 dzy QARSI &SRdzOSyi{i Sz S OKS RALISYRSNBG6O6S

Seondo la documentazione scoperta, potremmo speculare che lui aveva ancora

dzy QF £ G NI ljdzl f A Gt & dzLJS NR 20¢ifere dei €y R  dzy | NE

potremmo speculare che la sua voce, dal timbro luminoso, era molto duttile nelle

capacita espressévgrazie alle inflessioni dinamiche:

54

641l corriere delle damel822, p. 290.

65 GAETAN@ARBIR|, | teatri; giornale drammatico musicale e coreografigtilano, 1827, p.75.
66 LUIGIPRIVIDALIII Corriere dei Teatri Milano 18381840), 5 gennaio 1839, n. 2, p. 8.

6711 Censore Universale dei Tedlfilano 18291837), 1830, p. 99.

68 Cenni storiciT edri, arti e letteraturg 13 aprile 1826p. 62



Milano = [1839] Giovanni David, e sciolta appena la voce a quelle potentissime
Y2RdzZA T A2yA (GdzidS RQAALIANITAZ2YS OKS NIYYSy
superioritd musicale rinnovo qui i suoi precedentitribnf f QL 2 Ay O2 YLI NIF oA f S
5 AR LINBaASydGS |yO2Nr + ljdzrydA €2 Salkfdl NRY:
adesso con quello stesso entusiasmo e talmente esaltato che il voto universale si uni

concorde per conservare una si cospicuacefebri | £ f I LINA Y1 OAlGGLE RSt Q

Dungue, la sua voce era quella che noi oggi chiameremmo di tenore leggero (tenore

contraltino).

2.2.2.La tecnica di canto

Considerando la sua carriera complessiva, potremmo affermare che Giovanni David
Ll2aadSRSaasS dzylt o6dz2zylt GSOYyAOFI O2y Af @lFydal 3
padre Giacomo, dal quale ereditd una buona propensione al canto. Inizio i primi anni di

carriera cantando da mezzo carattere:

Reggidh oMy Hp® 5F@AR O2YLI NBS RI aS0O2yR2 (Sy2N
aveva ancora voce da empire il teatro: fu sentito poi alle fiere delle piccole citta
circonvicine, cantando da mezzo carattere,ed nel secondo grado della sua carriera.
vdzZSadQlyy2 Y2aiGNB RA I @SNB 3IAL F2NNIG2 Af ad:
forbire ed affilare a maggiore perfezione codesto suo stile, seguendo perd sempre la

traccia del padre, anziché quella disani o di Babini

b2y &az2t2 | @S@F FILOAtAGE ySf NIFIIAdzyISNB =
O2y UNREfEfI NB At @2fdzyS RIf LALYy2 Ff F2NUSE
LINBOA A RWIY DS {fS dzy G SHI20WS AND-E3 Tt dky 3SO dai2Ays Y 2 y
LJdzs O2y fF adSaal FTFrOAtAGE FyOKS SaS3dzA NB A
RA N} 33IAdzyISNB FtA | Odzia & RIEGE REEELE  yId
ySOSaal NAIl diyd [EAZIAARI Y20 ShyBACNYIHYENAZTY § NBE
f

691l Corriere dei Teat(Milano 18381840) 1839, p.161.
70 Annali del teatro della citta di Reggidnno 18251833: 1825, p. 27.
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Milano= [1830] Colse il signor Giovanni David quelli allori medesimi con i quali ben altre
@2t GS Fdz O2NBYIl G2 &dz ljdzSadGS aO0SyS UGNI ALRNIIy
ALISHGGIG2NRAT AY AaLISOAS yS3t A | Odzigh afetthiy OdzhA L

piu teneri e penetrar dentro il cuoré.

Inoltre, secondo il critico dellRivista teatrale e giornale di mogdper lui era facile

fare trilli, sebbene fossero complicati:

Napoli = [1825] quando cantavsh, come nascondere la fiammarace e trillava, e
trillava a pill non posso sanima, come trilla ora siCarae sunel bel sentd OO X It A & Nk

facilissimo?2

vdzSaidl NBOSyaA2yIKILIONXYS RSta ONIRBNBE | 1
RSF IFISNNNY A2 y29ISNF Ay Odzh DA 2 AINRYWA 5 [AGRR dO 1 y T
hNBadSs FAIEA2 RA !'3IALYSyy2ySo

v dzZ@RLIS NI ASNA L oy St &t moNBSE (iaded AR GDH (il Rz
DA2I OKAY 2 w2a3aAYyA adz dzy (Said2 RNRNPRNET IS S2
RA wlk OAYSOSEBYIINR XBRyRF BIIINY St mymdp +Ff ¢S NP
Ayadz00Saazs S y2y FTdz LIAG NRALMBE It SARY NES & Sdzy
MPTT dzyl SaS0dd A2y S AP/ FazRMyRBRIEIOSHEAS NIR2 |F
LINPOf SYH fRSifLf IRSIfdzl YdzaA OF RA w2adaAiAyA 2 RSt
al 2YSUHISMNYARYYS S600SNR &dz00Saaz2 | blLRtA S
j dz&fLI2 OF A 3IdzadA RSt LlzwofAO2 ySttS 2LISNB
A2LINY GGdz0 0 RSB W NIO@Yy[IBaRATFTFAO2E Gt RA | f Odzy A
Ol g GAYyl 02@ NMIFBOKIA yIxD RSENJR VEHY | 402 yRSNB
G2NROShNBaGSO NI LLINBaSyidl @ly2 dzy dzZ G4§SNR2NB
LI2 LI2 f | NAdaS>d I5ydyKS &S A Ol yilIgWENIa2§ 8t fRIAZ L

- > A sz

ySOSaalNARFIYSYydS Af LlzmofAO02 FFOOSGGF 1jdzSt 3d

71Teatri, arti e letteratural830, vol. 13, p. 39.

72 Rivista teatrale giornale di mode1825, p. 147.

73 Nel 1824 pero il compositore e pianista Franz Liszt scrisSette varianti brillanti su un tema
RossinidaErmioZe { mnd¢ hL) WX S | dzI fAh comeinastondele MFayhtha veec G SY I R
tratta proprio dd Errfionedi Rossini, e lo rielaborano nello stile brillante da salotto in voga al tempo.
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Lt OF&ad RSEEF LINAYIF aaztdzit LINBGSRSOI Lal
aAOKS$WBSRSIGA SOO0d:r OFyGBLPDEr PRAYZNANES { (X &
yIELRESGIry2 604N Af mymp S Af MyHH wW2a3aAYA S
j dzSt GSFGNRB AONRA&AS RASOA 2LISNB ydz2zgSus w2a
Af NIRRKRSBENF ySttU2LISNF T NBYRSYR2 Af RNJI)
Ydza A OF adNHzYSy il tS 8§ RS&AGAYI @INRHE I NISR dzNNBA (1A
W2EAAYA KI  LISNHEAY 2a | RSYTSAGMAZG A1 NA 2 |INND IeFRS| B 20 21
[@LISNI adl RAGSY (0 NKR2yBINDORSFOMNI ARAYY KI yy2
AOAT dzZLILI NEA yStfl RANBIA2yS RSttt O2YLX Saaa

WAOG2NYLFYR2 | DA2OlIYYA 51 @ART yLFLEtATTALIY2
ON} y2Y
rdgdaolayl LLL
ONBaisS ar Gyl Fdz2NW RA aSed tAflF RS LINROdz2NF OF f YI N
9{¢9
é IAF FOOZ2NNAGIH 2K ljdzZ yiaz2

@aLSGi2 Gd2 YA FFFLYYlH

tL[!509
CNBYl GAHDPDO®
hwo{¢9

Lyl GANI YY I
FfoSNABIFI Ay (Soodod
tL[!509

al GF OAddd

hwo{¢9
&S az2NRI Ff YSad2 LAlIyidz2:
IOt RA YASA &2&LIANRZ
ALINBTTFNYA KI a2f LISN gryidzs
S&dzEXGA S A Y NI A NA
y$ I Glhyd2 FNR2N O2yOSRS

NF GF ALISNI N YSNOSH

tL[!509
al Af (Gdz2 GNYaLR2NI2 SOOSRSH
58@&2 {(NBYFN LISN G§SK

hw9{¢9

Il KH 02YS vyl aodz yRSNS
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besar zyy L= : g aeiy i F

1 13 i R |
A R e T R N e

Questo brano € in 4/4; la tonalita di impianto € mi bemolle maggiore. Questo brano

dzG AT AT T ftQAYGSNBIEE2 GNIY At aztm S NBE RAS

OY¢

al mi bemolle 2 al do3. Molti passaggi degli archi procedono per rapide sitmgeadis

semitoni discendenti, che delineano le emozioni interiori del personaggio, a

Ay i NER RdZl A Refj@a abbbrfitdPex lintédorktare in modo efficace questa scena

potrebbe essere necessario al cantante di truccare la voce, fingere di avereagdalo

timbro piu scuro e maestoso di quello che aveva, enfatizzando i passaggi piu energici e

focosi, ma senza esagerare. Sarebbe auspicabile che il cantante trovasse un punto di

equilibrio tra cio che e richiesto dal ruolo, cio che sia accettabile pabblico e cio che

e possibile fare con la tecnica. Se non truccasse la voce, il ruolo mancherebbe di sapore,

ma se esagerasse nel farlo, perderebbe la naturalezza del proprio timbro e di

O2yaS3dzsSyi I Af LlzoofAO02 I INBO60S dzy QA YLINE A & A
Ly 1jdzSadQrNxAl S SY2TA2yA RA hNBaGsS az2yz

O2YS dzy Q2 y Rcfr. ilustrS 6,skziiNI €52).Le parole pitl importanti che

LINRY dzy OA ' S LISNJ SZ8YIWSZAtLtabNa2ly2aRWENIKE Ay SI
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esasp®dNl y2 f QSYyFlLaad Ly ljdzSadA LI aalk3a3aix air | NI
necessario un ottimo controllo del mezzo vocale, sia nella flessibilita delle corde, sia
YSEtQdzyAF2NX¥AGE RSt FTAIFLG2d DA2QI yyakua5| OARX

interpretazione di questo ruolo, doveva padroneggiarlo alla perfezione.

lllustrazione 5: Ariah, come nascondere la fiammavor&k&f NHz2f 2 RA hNBaaGs

Ermione
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w23aAYyA dziAEfATT I £  &0AMNS a0 SNORR2G 2HPNNDB A YRS C
O2y Of dZRSNB jdzSaid2 o NINIRF FWRAV Sy QlyyFd (ANBTENIAY
LIA SY AA RENBFAS NI LILI2Z IAAL Gdz2NBd | yOKS [[jdzSai2 NRO
NBaLANR RSt OI¥E$ gdeiSA HWS RINBIOKESRE (b2 [ NB LIS NI 2 NJ

i SOYyAO0l RA DA2@lIYYA 5F@GAR ¥F2aasS FRFGGL

NBEG3Y YA NBfFGADS IRt OF NWESSYRBISREIDE § ARIGER |

arfl PRYBEHHAR OKS FI y2GS | Gdzid2 FyRIFNB OKS KI ¥
AtFyOA2 YI LR2OF GSYSNBITI FtS8SoAfSs ySaadyl I y3daRS
@ Gddz2 €S Y NINIzZWER SRS ot |

741 corriere delle damel829, p.115
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lf O2YGN) BIBRENRS O2 yWRIQUAENL (2B yA | O02 a i d2
€€ GSy dzS FREINBAIGIAS TalAF NRDOdzaFyS FffF @AT2NR
FTAEGN 2 @

Lf Hop FLINRES MyHcYS AYUSNIINBNHESYAf 2 NHRE2[ R
RSt f Qi Pa&r BlBeatro alla Scala di Milano:

Milanol omyHc®8 bSf aSO2yR2 whiiG26 fI ClF@gSttA S
del giorno, cantando due arie di Rossini. Tuttocché la Favelli, applaudita nel duetto, lo fosse
FYyOKS yStf Qé NWihtd da fqueifhTdif Badidi ®uesfo virtuoso ora solo ha
mostrato quanto potenti sieno le modulazioni a cui il saper mettere a filar la voce danno
una soavita e un colorito che tutti i gorgheggi e le volate del mondo non si potrebbero

ottenere.’s

51jdzSaidS LI NRES LRINBYY2 O2YLINBYRSNB OKS
G§SOYyAOl OKS 3t A LISNN¥SGGSOF RA O2yGNBfflFNB |
FftlF ljdzk 8 NBYRSOI tIF add 9208 LAGSRAAZGSE
FI OS&ayi YBS@z F2NF =~ al NBooS O2YS asS F2aasS dzy
O2f 2NA Ayillyd2 KI RAGSNES YAadaNBE RA LISyySt
LI2AaadA0AETS RALAY3IAS dzy OF LRt @2NR YSNI @At A2a

Da una recensione comparsa sokensore Univeale dei Teatyi abbiamo la
conferma cheGiovanni David possedeva una tecnica basata su un grande controllo del

fiato, che gli permetteva denderepiu chiara la voce

arAftly2 I omyou8 5Sf NRARFOldAadGriz2 (8g2NBE air3d
pit che probabile la lusinga, che se le non possedute doti di ragionevolezza di canto e
ISyGAt ST T RQFT A2y ST | NRAIFOLdA&GENBE S3f A | NN

scemate sue fisiche facolta di costantemente ferme e vigorose salee’’

~h

t
y

S}
mow

Y A

a4
@Y A

2yS RA DA2OIYYA 5F@AR & adl gz
tfQ

(0p))

A
R

(0p))

NE O

75Teatri, arti e letteratural825. p. 79.
76 Teatri, arti e letteratural826. p. 105.
7711 Censore Universale dei Teat332,p. 115.
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Milano = [1828] David rappresenta la parte principale alla sua maniera. | suoi falsetti

vengono qui grandemente applaudif.

Milano = [1829] David, € da riunire la voce di testa ai falsetti con una che in€anta.

In realtd, il significato da attribuire a questermine in questo contesto sarebbe
j dzStft2 RA a@20S YAadlés LRAOKS 4SS RI @OSNR |
GFrd2 FtSoAtS S RA OFOGGAGE ljdztAGrs O2YS |
f aFrtasSddazéy

Qx

puj
(0p))

I ljdzSt f ONSLE2AOD I RSt LFI £ aSGiE2 & dzy QAYRAOFT A2y
tecnica vocale maschile. Quando i tenori moderni divennero importanti, attraverso
cantanti come Giacomo e Giovanni David, presto superarono i castrati e falsettisti con il
loro canto pi@o e controllato. Successivamente, i compositori hanno usato il falsetto solo

per effetti specialf?

Una testimonianza del tenore Luciano Pavarotti supporta il medesimo punto di

vista:

[l am against using falsetto] totally... With the falsetto tiaphragm is not working:

Se il tenore lirico, passando dalle note gravi alle acute, usasse per queste ultime |l
falsetto, significherebbe che il suo diaframma non sta funzionando secondo le corrette
regole delbelcantq per il quale unire i registriocali € fondamentale. Giovanni David
R2OS@F dzal NB | yOKS LISNI S y20S LIAG | OdziS |
YAalUlé3X OKAFYFGFE LISNB ySittS NBOSyaiazyiar aFl

78] Q 91828, p. 226.

79[ Q 91829, p. 268.

80dThe practice of falsetto singing is an indication of the lack of development of male vocal technique
at the time. For when modern tenors became prominent, through singers like Giacomo and Giovanni
David, they soon surpassed the Castrati and Falsetti Wil fullvoiced, controlled singing. Afterwards,
O2YLRASNE dzaSR ¥ f a$ GibRBRANETBIcaking TrodghJSram Rotk toSOpefaS O & d £
The Basic Technique of Vgitlal Leonard Corporation, 1997, pp-2®

811vi, p. 30.
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j dzSaiGS NBOSYaA2y A oAy |&oNd 1822 donfeNdnolghzSt € || O
Giovanni David sapeva unire i registri grave e acuto con perizia, senza far percepire
spaccature. E possibile perd che in acuto schiarisse la voce, e che per questo le sue note
LIAG 1 0dziS F2aaSNR RSTFAYAGS aFflrfaSiarédo

Vorrei utiizzare anche le parole del mezzosoprano Fiorenza Cossotto per spiegare

ulteriormente il mio punto di vista.ei ha detto:

A piano or pianissimo (soft or very soft) note that can be sustained in an unbroken
crescendo to forte (loud) isw&ell-placed head note, not a falsetto. These head tones are
O02YY2y G2 020K YSYy FTYR 62YSyQa @2A0Sad | SNB
2yte SEAaGa Ay YSyQa @2A0S [yR aKz2dzZ R yS@GSNI «
falsettoisanYA G GA 2y 2F B g2Yl yQa az2dzyR®

Vorrei infine riprendere in prestito le parole nel libro di Gloria Bennett per concludere
f QF NH2YSy G2 &adzA aFl fasSaiaég S LISNIAYATALFNYS

Indipendentemente dallo stile di canto che desideri perseguire, devi dveomtrollo

del tuo strumento, devi essere il padrone della tua stessa voce, prenderti cura del tuo
respiro e capire come funziona il tuo strumento. Coltivando una voce uniforme, in modo
che rimanga intatta per tutta la sua gamma, offrirai una coerenzperfomance che ti
garantira una lunga carriera. Praticare una tecnica adeguata in modo diligente & la migliore
preparazione per la tua vita da performer. | veri artisti sono coloro che sono in grado di
trascendere la loro tecnica, parlando liberamentd kiao cuore al pubblico. Il potere di
questo dono emotivo non pud essere comprato o misurato, tranne che nella gratitudine

dei devoti fan che lo ricevon.

821vi, pp. 2930.
83awS3IIFNRfSaa 2F GKS adetsS 2F airAy3aiay3ad (GKIFG e&2dz 64
instrument. You must be the master of your own voice, taking care of your breath and understanding how
your instrument works. Cultivating an even voice, sd theemains unbroken throughout its entire range,
will yield a consistency in perfomance that will ensure a long career. Practicing proper technique in a
diligent manner is the best preparation for your life as a performer. True artists are those whablari®
transcend their technique, freely speaking from their heart to the audience. The power of this emotional
IAFGE Olyy2i 0SS 062dAKG 2N YSI&adzZNBRE SEOSLNppy GKS 3N
29-30.
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Un altro elemento che si dovrebbe controllare € il proprio umore, cosi da
predisporsineY 2 R2 YA It A2NB | ffQSasS0dd A2yS 02y dzy2
preoccupazioni ed emozioni estreme possono causare tensioni muscolari che rovinano
f QSYAaaA2ySd Ly@SOS &l LISNBE O02YS R2alF N8B S
trasporto alla performance S ljdzSaidt &SYONI} OKS F2aasS dz¢

proprie di Giovanni David, come si legge nelle recensioni:

Milano = [1822] Di David non si parla; David sorprende, incanta, rapisce col purissimo
ddz2y2 RSt QlF3IAEAZAAAYIe adinaipefrpd $dli aftbatiallasdmy G A Y Sy
§4S0dd A2yST 51 AR 8 tQAR2t2 RSttt LXIFGSIZ
NRA Fdzf 385 F2NBRS (dzitdA 3IF QAYyOSyar TFdzYSNBo6oSN

(s}

-
Z

l

fo

Milano = [1828] [David] si astenga egli sempre daltrzdre la voce, canti sempre con
sentimento, ed in modo da toccare; parco sia di arrischiati ornamenti: in una parola sia egli
sempre fu ieri [in una replica dedirabi nelle Galli@l Teatro alla Scala] e sara certo di

piaceres®

Un altro elemento che merge dalle precedenti citazioni riguarda il fatto che
Giovanni David non solo sapeva dosare la propria emotivita ed usarla a vantaggio
RSttt QSaS0dZd A2ySz YI OKS ljdzSad2 Frdaaz2 I @Sgt
dzy QS & LISNRA Sy 1 lisito@Kasti ahnZiSpeatica in @ditrdz
L'y2 RSA NH2Z2EA LAG AYLERNUIFIYGA AYOGSNIINBGIF G,
di RossiniRicciardo e Zoraidel Teatri diede puntuale memoria di una delle

rappresentazioni:

Milano = [1830] FIRENZRRicciado e ZoraideEsito fortunatissimo. Attori: David, Mari,
la Tocchini e Giulia Grisi. Di David (Ricciardo) ecco come parla@agfatta David € un
cantore non paragonabile che a sé stesso. Una straordinaria agilita di voce, una rara
vivacitaedelicate T I RQF YA Yl 2 3JdzZARFNRY2 | dzy OFyid2 Ay
E un canto fiorito e gorgheggiato, ma & vita in quei fiori e in quei gorgheggi: non sono le

sole fibre gutturali in oscillazione, ma per cosi dire vi brilla lo spirito e vitgpdlpuore; le

841l corriere delle damel822 p. 379.
85[ Q 91828, p. 100.
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sue volate e scale semitonate paiono seguire tutte le impercettibili degradazioni del
ASYGAYSYyi(i2d LYTFAYSITI dzyQlyAYlF yIFGdzNI £ YSyaS |
obbediente, e malgrado che qua e la qualche tentativo interamente restai, finiscono

O2f NBYRSNI 2 #®# QI NDAGUNR RSA LI I dzar o

Nella sua carriera, Giovanni David interpreto il ruoldRdiciardol6 volte in vari
teatri, percio potrebbe essere considerato uno dei ruoli piu iconici della sua carriera, che
continuo ad eseguire regolarmente dalla prima assoluta del 1818 al Teatro San Carlo di
Napoli fino al 1833 al Teatro Ricciardi di Bergamo. Lenseone precedente dovrebbe
riferirsi alla ripresa fiorentina del 1830, al Teatro della Pergola, quando una volta di piu
confermava la sua maturita tecnica per interpretare questo ruolo.

[ ' Ydza A O RAdciardd2 Zdsakiy compdstkhda Gioachino Rossini; il
libretto, denominato dramma in due atti, fu tratto da Francesco Berio di Salsa dal poema
Ricciardetta1783) di Niccolo Forteguerri.

bStftQFryiaSFlILidd2z Af NB RStfl bdzmAl ! 32N} Y
p RNBE LNOIy2 S fQKIF OFdGddzNF GFd 5dzN>F yiS Q2L
di Zoraide, accompagna un emissario per chiedere il suo rilascio. Zomira, moglie di
Agorante, gelosa della rivale e desiderosa di proteggere la sua posizione dihliagina
organizzato la cattura di Ricciardo e un complotto per far giustiziare i giovani innamorati,
ma un esercito di cavalieri cristiani li salvano.

t NEPOSRSNEY2 2Nl {{Q3fQflyIYA& A2 RYEZNIONEREE S dc
gioia.Rispetto alla strutra di altre opere del periodo precedente, in cui la forma delle
I NAS SN} RFEGF REffl adz00SaaArzyS RA NBOAGI G
F2NYI O!'b. B! QX AY ljdzSad2 LISNA2R2 Ay@dSOS
accompagnato + aria diasgn cantabile, tempo di mezzo e stretta (con due cabalette
ASLI N GF REF dzy LRYy(GSO0O® [ aOSyl 20GF @+ RSt f

Su piccolo battello approdano Ricciardo sotto mentite spoglie africane, ed
Ernesto ambasciatore del campo casid. Ricciardo approda con Ernesto, ambasciatore

del campo cristiano, sulla riva del fiume Nubio. Travestito da guida africana, e giunto per

86 Gaetano Barbieri, teatri: giornale drammatico musicale e coreografigtilano, 1830, p. 161.
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liberare Zoraide, per il cui amore € disposto a sacrificare la sua vita.

Il recitativo e cosi:

900a@ G |t RSaAliz2z t202T
S§O0023 9NySaidz2z tS YdzNJ
Ay OdzA NAYOKAdza2 & Af YA2 (S&a2N¥p bSt LISGG?2
O02YS YA o0FdGdGS At O2NH
9wb9{ ¢h
' KH y2y GN}RANIGAT
LISy al X@8z axRYOKS Ay 23yA LI NILS
RA wAOOAI NR2 aiA OKASRSO®
tayasS3adzzy2 I GAOSYyRLE
X RS&az2tlidi2 LNDIy2%

I 32 Nlyyi¥$ yR 000
hayA Yz2ia2z 23yA OSyy2
' KH agSttNYyS LRINRI 0o

wL/ / L! wh5h

{02y 2a80Adzi2 ljdzA &2yyY FIOAf y2y FAl X

BYOKS | £ Odzy YA O2y2a0l 3 Ay ljdzSadGsS aLr3tas
RA LRGSNINMA & 02 LINR N3

9wbo9{ ¢h

Ly@rky 2 aLls
X GLft2NE I Gdz 3t 2N
Y YyYa@¥RRt AYyiSNRY
200dzt GF NI A y2y Lz A
{0z LINR Y 2Q02fy12RNE yRAS SN2 A @

NRA =
Al Af Gd2 aLX SYyR2NB

wL/ / L! whh
b2T OSfINNA &l LINF O

9wbo9{ ¢h
5dzylj dz8 Gdz & SA
Maz2tdziz | 4S3dANB A LI 8384 YASAK

wL/ / L!"w5h
9 yS RdzoAdGA | yO2NK

9wb9{ ¢h
' KH tF&a0Al fYSy?
KST NRaLISGOEGlraG2 FYolraOAFG2NE ljdzA LR aal
MIOKASRSNI RSt (dz2 6SysS FLINANIA | dzy GSYLR
FOAES QadeNX RRA&ZSIYyA D
wL/ / L! w5h
' YAO2X

INNBaGEFNYA y2y L2&aaz2T R 23yA Oz2aiz2
R GA RS002 &S3dzA N

9wb9{ ¢h
/2YS a2idiNI NIA
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lllustrazione 9: Sezione del duetfo QSf f I Y Q3§ RAIYWMA2OATF SIREt R

Ricciardo e Zoraide
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Il recitativo accompagnato di questo braifcfr. illustr. 9,batt. 1) € abbastanza

fdzy3d2 S AyiuSyazo Lf LINBSf dzRA2

O2YAYOAL AY

Moderato. Per la corretta interpretazione di questo passaggio, cosi come di tutti i

recitativi, sarebbe necessario rendere chiaramente comprensibili le partatelandole

2y tF 6200FY At Olyidz2 y2y § RI

G2 az2t2 RIff

declamazione delle parole tramite le labbra, la lingua e i muscoli del cavo orale. |l

presente dialogo dovrebbe essere cantato con un fraseggio spezrmatopdo da

evidenziare cambi di volume e di timbri.

Lt { Sarid la ® Bidcdrdo (detta anche cavatina parte 1) & cosi:

wL/ / L! wbh
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Questa partgcfr. illustr. 10batt. 3 e 4)continua in Do maggiore, in ritmo di 12/8,
ed e unAndatina | lunghi fraseggi legati e la linea melodica trasmette un senso di una
YIEEAYyO2y Al @ST1T2aF S NFYLLINBaSyidlr fF FARAzOAL
melodia(cfr. illustr. 11 pbatt. 1 e8) si sviluppa quasi completamente sopra il do2, tocca
il do3 e addirittura, poco dopo un passaggio fiorito, arriva re3! Questa sezione melodica
e rappresentativa di una emissione vocale non pesante, che (come se fosse un filo
infinito) porta morbidamentsl pubblico al cielo e dimostra la superiorita della voce di
DA2@FYYA 5F@AR yStfQAYGSNLINBGFT A2yS RA f dzyz

¥ g; N : i B VL TR & g A AT, |
GLEEdAGNI T AZ2YS mMHY dzy{ WdINGIS YRUSE diz2 3 yLa 2NN A
wA OOA I NR Ricdrardé & ZaraiddS NI
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Segue il passaggio di raccordo (contrasto):

9wbo{ ¢h
 DEfYAddGE GA FFFAREZ
@FFARF | 1jdzS&d2 O2NdD

E unAllegroin 4/4 (cfr. illustr. 11patt. T 0 @ t dzNJ y2y OF YOA Ll YR2 f QF NXY
linea melodica sono aggiunti temporaneamente bemolli sulle notensi e la: il
linguaggio musicale € dunque impostato sulla tonalita di mi bemolle maggiore.

La cabetta ha il seguente testo:

9wb9{ ¢h
5AOARSND (dz2 a2NILS:=
20AY G2 2 @AY OAG2ND

wL/ / L!" wbh

vdzk £ &FNEX YIFA fF FA2AL

£ £t 2NJ OKSOFy & 5% R
BNBRIFYR2 dzy R2ft 0SS LAIlIyi(2:>
RREY2NJ £fS LI NX SNB X

S ySt LISyalNIz2 az2fz2sz
23yA LAG I OSNb2 Rdz2f 2
Ft ySt YAz &Sy 0Saask
Aquaa 12 LldzyG2> aS0O2yR2 I RARF&aOFtAlF dawhiAOOAL
OALYyOl S ftF O2yaS3aytr TR 9NySaidz2e 93ftA f QA

ool adlyR2aAx SyiaNly2 ySttl OAGOLE ®
Nella parte 1l della cavatina, Ricciardo ripete Iestemateriale musicale, per cui la

F2NX¥I YdAAOFES 8§ 161 QT GNF !' S I'Q &A AyaSNA

72



3 - L » ’ : : - [ &% % 28 = s :
BN YL = - SN er ij SRS el TSR 2
B e 2 P IE e\

wA OOA I NR Ricdrardb d Z2araiddS NJ

La partitura evidenzia le difficolta tecniche insite nel brano, che la sopracitata
recensione dal giornalé Teatriaveva grandemente lodato, sottolineando come egli
cantasse con una straordinaria agilita di voce, coadiuvata da una grande capacita
espres@@l ® { Sy T I f QF RS3dz { (cfr. illosgs 13paJl & & BustS = £ |
2, sez lyischia di essere cantata in modo pesante, le agilita rischiano di non essere
FEdzSyadA S 3FtA FOdzia NARAOKALFY2 RA qésia SNB
sempre nella zona acuta, ed e costellato di lunghi passaggi di semicrome; & reso ancora
pit. complesso dal ritmo sostenuto e dalla necessita di articolare le parole. Le

implicazioni per il cantante sono molteplici, e questi deve concentrarsi non@stant
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stress che la difficolta comporta.

DfA 2NHFIYA O002NRSZ FIENAY3IAST RAFFNFYYL
coordinarsi con rapidita nella posizione giusta, e fintanto che queste condizioni non sono
soddisfatte, non gli & possibile cantarencta giusta voce. Tuttavia, tutto cido non é
AdZFFAOASYGS | IAFINIYGANB dzyQSasSoOdd A2yS
strumenti senza vita che non provano emozioni e sentimenti. Per cantare un brano cosi
difficile & necessaria una grande capacitadahttamento psicologico per controllare se
stesso (e il nostro strumento, il corpo), ovvero bisogna essere in grado di usare a nostro
vantaggio le emozioni positive e superare quelle negative, tutte abilita che Giovanni

David doveva saper utilizzare al miegin questa opera di Rossini e altrove, almeno

PR B

LIS NJF

aFyR2 ffQFLIWINBITTIFYSYyldi2 RAY2aUGNF G2 LISNJI f dz

cui il critico del giornalé Teatrilo recensi.

La vocalita di tenore tra il Classicismo e il Romanticismo cambicahadinte, e
guesto & molto evidente nelle opere di Rossini.

Nel periodo Classico in genere le tessiture erano mantenute nella zona centrale
della voce, anche se a volte erano richieste le note acute, per esempio il si2 bemolle, il
si2 naturale e perfinolido3, ma erano utilizzate solo in certi punti, in momenti
emotivamente importanti. Diversamente, nei brani per tenore di Rossini, in particolare
per i ruoli che questi scrisse per Giovanni David, le linee melodiche si spingono molto
spesso verso gli acutbccati in vari modi: tramite fioriture, salti, colorature, trilli ecc. In
guesti brani Rossini tratta le note acute, finanche il do3, come se la loro esecuzione fosse
facile tanto quanto altre note piu centrali, spingendosi a volte anche fino al midlkem
Le ragioni di questo mutamento potrebbero risiedere nel fatto che durante il periodo
romantico la tecnica tenorile era progredita in maniera tale che i tenori erano riusciti a
escogitare modalita efficaci per raggiungere gli acuti.

Il caso di DavidBISNB LI NI AO2t I NBE S aLISOAFTAO2:

Milano = [1826] David € un cantante originale che ha del merito, ma guai a colui che ne
divenisse copia. Se per la sua franchezza nel portamento viene talora qualche esagerazione
tollerata;sepd tF a2YYIl FFOAfAGL S LINBOAAA2YS O2

vengono sopportate non poche stranezze; se la vivace e brillante espressione si perdona

LJ2 A C

ttl

art@g2¢aGr I 1jdzS3tA atlryOAa TFrydladaOan$S ANNB3
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abbellimenti con cui infiora il pensiero musicale si concede che sbrigliato e irragionevole
yS | OOdzydzt A | yOKS I RR2@S y2f NAOKASRSNBGOGS
troppo giusto il replicare che David & un originale, il quale ha deitmpena guai a colui

che ne divenisse copfa.

' yOKS t QSaS0dd A2yS RA &alfidAr FYLAZ &Syl
O02YS RAY2&aUNI (2 RI f ChelastditaR I OfélEli RosiniNdhed lui RA w2 R
interpreto, contiene un salto dal fal al do3, momento di grande difficolta che non € mai
stato criticato in nessuna recensione.

In alcuni casi i recensori suggerivano la necessita di un secondo tenore che si
alternasse a lui durante @nproduzione: in effetti cantare ogni sera un repertorio cosi

pesante poteva essere dannoso per la voce:

Milanol' @wmyoT18 {SYyiANIyy2 Saar Af Olyid2 RStAI
David. Siccome perd sulle moderne scene, forse piu del delizosorre lo strepitoso
OFydFrNBZ Ff 3INryYy OlyidlyidS O02aW RA YFYyASNI S
inconveniente sarebbe il prestarvisi con un continuato esercizio di tutte le sere,

indispensabile dunque si rende che ad un tanto artista si aggiun altro tenore®

Come & normale nella carriera di un artista, non tutte le sue esibizioni furono

coronate dal pieno successo:

Milano = [1830] David comparisce, canta debolmente nel suo recitativo, il timore gli

AGNARY3AS £ QSaz2FF3a2T STt A Gdz2t SEF2NI I NEA S FI € f

I @2t 0SS SalF3aSNI @I ySttQSaLINBaairzyS RSt
influiva negativam¢ 4 S adzZ ft QSYAaaAizyS RSt adz2y2 S ad#ff

Milano = [1827] David [...] sommo nel genere di canto, detto di bravura, egli &

LINE 9PSRdzi2 ' yOKS RA Y2tdQlyAyYl SR SaLINBa

Q)¢
>
No
<

871l corriere delle damel826, p. 98.
881l Censore Universale dei Teat337, p. 402.
89 Teatri, arti e letteratura;1830 Vol. 14, pp. 861.
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j dzS&a 0 Qdzt GAYFE Wi yOSTHEE @2t RSAARSNISargnnéb 2y 2
nel Giannidi Parigi né nellZoraidené negliArabi nelle Gallid. QSy GidzaAl aY2 OKS f 2
durante la declamazione ed il canto gli fa dimenticar troppo spesso le sollecitudini dovute

I fadiofe; maR Q A 3 y gilnid ofid 16 conosca lo ha tacciato giamMai.

Da una recensione comparsa §ibrnaletto ragionato teatralei evince che egli
temeva di non reggere il paragone con altri precedenti interpreti Qtello
probabilmente aveva in mente Andrea Nozzari, creatore del ruolo nel 1816. Infatti,
4S00SyS DA2GIYYA 5F@AR F2aasS y it t @200 RS 2ty1S
interpretava il ruolo di Rodrigo. Nel corso della carriera interpretd anche Otello, ma

A 7

FT2NBS W2RNAI2Z2 NAYIaAaS aSYLINB | fdzA LIAG | RIG

[a=tN

per la troppa preoccupazione di non incontrare le aspettatigkpibblico:

Padova= [1821] Il signor Giovanni David perdette improvvisamente la voce, e non fu in
grado di poter continuare il suo canto. Questo incidente produsse subito un gran bisbiglio
in teatro, e gli uditori dissero, inventarono, credettero cicegbiu favorir poteva la loro
RAFFSNBYGS 2LAYA2YyS® DAL 5F@AR y2y SNI LAG |
era dato per vinto, poiché non era capace di superare chi asestenutealtre volte in
questo teatro le parti di Otello. Insomma, dosione, dispiacere, accuse, difese, e intanto

cala il siparid*

In un caso, nel 1830, si disse anche che la sua estensione non era piu la stessa, e che

aveva perduto la freschezza delle note piu acute:

Milano = [1830] La voce di David & quella di un tenore acuto, ossia contralto in tutta
la forza del vocabolo. Questa voce pero si brillante e si pura ha perduto della sua freschezza
YyStfQdzA GAYF 200F31 Ay FlrtaSdaz2zned? S y20S 3ANJ

Un critico sostenne anche che la voce di Giovanni David non fosse convincente per

disomogeneita interna e che la sua espressivita suonasse falsa:

90 GAETANMARBIERI teatri: giornale drammatico musicale e coreografitilano, 1827, p. 736
91 Giornaletto Ragionato Teatrglé821, pp. 30813.
92 Teatri, arti e letteratural830 Vol. 14, ppB0-81.
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arfly2 I' omyomB8 wX8 OKS | LILINEG écéneggigmeitd 02y &S+
del Binaghi in confronto degli sforzi convulsivi del David; la voce maschia naturale e sempre
dello stesso metallo del Binaghi in confronto della poco omogenea e tanto disuguale del
5 GART 1 @SN} | yAYl RQSagdranvde faldardel geSond®St LINRA Y 2

2.2.3.Presenza scenica e carattere

Dalle recensioni possiamo dedurre anche come si comportasse sulla scena e quale
fosse la sua attitudine come professionista nei confronti del canto. Il primo elemento
che possiamo dedurré che trovandosi di fronte alle difficolta, appariva entusiasta,

quasi felice di poter superare i propri limiti:

Milanol'’ oMy HHB 51 @AR Fdz yd2@dFYSyiS t QSNBS RSt ¢
(e direbbesi quadi QI djRcbl Qualescherza per dir cosi colle pit gran difficdita.

[ QSaLINBaaAz2zysS RSEfS LI aairzyiA SNIF LISNJ fdaAa 7
recensore in occasione di una sua esibizione al Karntnerthortheater di Vienna il 1° aprile
MYHHY S3f A S NdpegacidsIy suelindi, foyhBotdi nielfa &nima e grande

FoAf AlGL y St Ol yiz2¢ S RdzyljdzS adazaidSyysS O;
RSt f QF LILJ a & Quesfd siistitavhl@eNdabblibe reazioni contrastanti:

Cremona= [1834] David non sara mai il canta del purgatorio i suoi spettatori lo
vogliono sempre o in paradiso o in inferno; voler tentare di ridurli ad un giusto mezzo é
AYL2AaaAoAE ST ' yOKS Af YAYA&AGdSNR Af LAG oAt S
e non ammiratori di David e peerita David & quel cantante a parer nostro, che ti move
N} 60AF LISNI dzy 2N} X S LIRA GA NILAEAOS Ay dzyQl
NI RAFYdS RA FE2NAF LI NB @23ftAF NHzo I NBE fI OS{

disparita digiudizi sul suo merito sta che alcuni hanno la virtu aspettare il suo momento

931l Censore Universale dei Tedi8B1, p. 334.
941l corriere delle dame,822, p. 171.
95 Teatri, arti e letteratural824, p. 22
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buono e ne vanno entusiasti, e gli altri meno pazienti e piu economisti sulla teoria del

tempo non vogliono procurarsi un piacere con tanta fatfca.

93f A Ay DS quBibri® &i sphgeiBempd oltfe @ Bnite. La precedente
OAGFTA2YyS aA NATFTSNRAOS |t LS sohanBulMBali®y G 1 1T A 2y
al Teatro Concordi di Cremona del settembre 1834, quando David aveva interpretato il
ruolo di Elvino. LAJNRA Y I NJ LILINBASY Gl T A2yS RSttt Q2LISNI &
Teatro Carcano di Milano e primo interprete di Elvino era s&itivanni Battista Rubini.
t NEBYRAIFY2 2N} Ay O2yaARSNITA2yS futo& OSYy Il

sciolto.../A! Perché non posso odiarti.

96Dt Aaaz2ya yaBMpds2y s LI &
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(llustrazione 14: una sezione della partitura del brdiuto e sciolto...Ah! Perché
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[ QF NRA | (cirdiRd®r S1d,batt. 3, 8, )1é un brano perfetto per stupire il

pubblico, perché piena di netacute e lunghissimi passaggi fioriti, con continue

alternanze di salite e discese. Soprattutto in corrispondenza télleNR £ S & G NI RA { NA

(cfr. ill. 15.seziore 11) David potrebbe aver dato sfogo al suo esibizionismo, anche se
non possiamo esserneri poiché non abbiamo alcuna registrazione sonora delle sue
performance: come fanno anche oggi alcuni tenori, € probabile che al si2 segnato in
partitura sostituisse un re3.

Il suo carattere sembra fosse particolare, diverso da quello di qualsiasi altro

OFLyilyiss GFyd2 RIFE NR&dZ G NB ljdzd f OKS @2t (I

Milano = [1818] David canta inimitabilmente Gianni di Pariginvestendosi della
GADEOAGEY RStEfl 3Lt FYyGSNRAF % RStfl fS3I3aSNBII

Napoli= [1824] il suo cantareé tutto di una tinta,e sempre accelera e rinforza alla sua

YEYASNI FyOKS [[dz§Q GN}GdGA OKS A% O2YLRAaAl(2NB

/| 2YS KI YSyT A2yl G2 Af NBOSyaz2NB ylLkRtSil y?
LISNE2Y I S RRYyOSyWbA2WSE 2NAIAY[HHE S RSHA YOI X LIy
453dzSy S F2NyAa0S dzy Sa S usanz20 SlysixNDeIIA GA OF
RSAONAGS Af OFyildlyiGS OKS RdzNIyGS fF  LINELINRI

3428 dAFOdzNF yiS RA @2t GFNB €S aLrttsS | 3fA

Qx

Napoli = [1822] Il Signor David non tanto si spinse su i lumi per gorgheggiare agli
spettatori quelle sue grazioseabaletie, presentando il dorso di scorcio agli attori cui
R2ONBOOSNR SaaSNJRANBGGS €S LI NRESY I adz
f QAYLIS3Iy2 0O2adGlydS RA 0SSy
picciolissimdnconvenietes a4 QS3f A aiSaaz
O2NNBT A2yS ySt R®#SGG2 RSttQraiz asSO2yR20

9711 corriere delle damel818, p. 184.
98 Rivista teatrale e giornale di mod&g24, p. 147.
9911 Giornale del Regno delle Due Sicllgfebbraio 1822, n. 41, p. 163.
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La medesima attitudine e descritta anche @abrnaletto ragionato teatraleche

probabilmente trasse la notizia dalla rivigieecedentemente citata

Firenze= [1821] il signore David (figlio) si avaniz troppo verso i lumi per gorgheggiare
agli spettatori quelle sue graziose cabalette, presentando il dorso di scorcio agli attori cui
dovrebbero esser dirette le parole. Lasu& f £ I @2 0S> f QF3AAfAlGL RSt
f QAYLISIy2 0O2ailyidS RA 0Sy &aSNIANB Af Llzmof AC
AyO2yPSyASY(iSs a4Q83tA atsaaz
RdzSGi2 RStfQIGG2 aSO02yR20®

y2y OS yS$ | g8a¢

lff2 aG6Saaz2 0GSYLRI tQSLIA&az2RA2 NI OO02y 4l RA
da sapersi correggere da solo, riparando nelle successive repliche allo sgarbo fatto.
[ aS3dsSyidS NBOSyarazyS OS 2 RALAY3IS Ay L

Ancona= [1830]Ancona li 25 Maggio 1830. Giudico bensi, né allontanossi dal vero, che
la parte di questo protagonista rappresentata dal signor Giovanni David, il di cui solo nome
§ ftQSt23A2 Af LIAG St2ldSyiGST Fdz YANIoAfYSyYyGS
al sorprendente suo modo di canto, alla straordinarieta del difficilissimo, il dolce,
f QSALINBaaA@2r fQFYyAYlIG2Y Af NRodzalG2r aSO2yR:
lumeggia la sua bravura, e penetra fino al cuore la forza della espressiorngazié con
OKS al {GlydG2 0SyS I060StftANB S YIyATSadlNB Af
e nei rinforzi, e nelle smorzature sorprende e rapisce. Sono prove di questi effetti li
spontanei e generali applausi che gli vengono seralmente tribd&dtpubblico, che oltre
fQF @SNI 2 LIER2NIFdG2  OFal tF LINAYF aSN} Ay {NXR;:
in ogni suo pezzo (ma specialmente nella sua grandissima aria che sbalordisce), &
richiamato le tre e quattro volte sulla scenaiaevere un tributo di applausi universali,

FYAYFGA REEEF a2NLINBals S RItEfQSadlair RSE RAM

100Giornaletto Ragionato Teatra(@adova 1820824), 1821, pp. 36913.
101 Teatri, arti e letteraturayol. 13, Supplemento Al N823 TEATRI ARTI E LETTERATURA, Ancona,
25 Maggio 1830, p. 125.
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[ QSAGNI G2 aA NARTSNA&OS Gli Ardbinelld Gallidi A y i S NLIN

Pacini a Parigi. Da altre testimonianze emerge come David sapeva sffiattaropria

VS

OYAOl AY Fdzy1 A2yS RSt LISNAE2Yl 3Dl Ay i SNLN

Milanol oMy Hy® hiStt2x Af aA3ay2NI 5 AR ONRTE I
sua parte, ove spiega una voce soavissima, accompagnatafdaeisentire, [ed] egli da
prove non dubbie di quel profondo sapere, che mai sempre caro lo rese a chi con pura

imparzialita seppe apprezzare i sommi pregi dii.

Parigii' wmyon® 51 @AR & S3fA FGHI2NBK by LINBOA
Sarfdlrs €2 AYALANIT 2 AyOFfll o ¢dziG2 1jdzStf 2
le braccia, se alza le mani al cielo, se apre le braccia portandole indietro, se pone la mano
al suo cuore non e gia per minacciare un rivale, per inapola divinita per abbracciare
fQ233SG0G2 RS a dz2 F'Y2NB 2 LIN2 @I NBf A £ dzl
FOO2YLJI 3yl YSyG2 RQdzyl FNI}I &S RA YSE2RAlFX RSt
[ QS &l ISNI T A 2y Shonk Srttifatica perda: pesorid 1& dudilcomprendono la
YdzaAOl'Y 5F@AR OFydlr dzyl OFoltSddl Ay Y2R2 R
Odz2NBE S WSttt QdzRAG2 ®

Q)¢

Ancona= [1830] Ancona li 25 Maggio 1830. Al cospetto del maggior astro, ognun
crederebbe che rimanessero ecclissati e senza luce i minori pianeti, ma pure, a lode del
vero, essi rifulgono, e plauso ottiene dai generali suffragi il loro fulgore. Difatti largigno
Annetta Parlamagni nella parte di Ezilda, oltre il suo conosciuto valore e perizia musicale,
FOO2LILAL dzy QLT A2yS @GAGF S NIYIA2ylLGFS ljdz £ S8 aj
espressivo, abbellito da quelle difficolta che nel rifrontare ndnta &€ dato di applicarle
aSylT I LINRBF2yRI YdzaAOFfS LISNRATALFY Ff O2YL} S
NAOKALFYlFIYR2flF ySQ &dz2iA LISTTA adzZfttr ad0Syl I NJ
La giovanetta signora Carolina Carobbi, che a grasi pas suo esordire corre alla meta
emulando il sommo artista, e profittando del di lui cuore e dei precetti con li quali
fQFYYIISAGNBFX RI F2yRIFEGA&daAYS fdzaAy3aKS RA RAD!
scene. La bellissima ed estesa sua voceodiralto con cui si abbiano agilita, somma

perfetta intonazione ed espressione che meritarono le piu fervide acclamazioni generali
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1021 Teatrj 1828, p. 93.
103Teatri, arti e letteratura]1830, vol. 14, pp. 861.



QX
(s}
O

OKS LI aalNRy2 | ffQSyGdzaAlay2 ySf Rdz2z RSt
di vedersi cosi ben corrisposto e tanttiimente impiegate le sue premure. La perfezione
con la quale é eseguito questo duetto pud immaginarsi, ma non esprimersi. Le

acclamazioniumultuanti chiedono ogni sera la reiterata comparsa sulle scéhe.

[ NBOSyaiz2¢S| REA ZiDANRIEEAGEDT S NA LINBY RS | dzf
LINEOSRSY(iSYSydS I O0OSyylr a2y ljdad yR2 51 @AR Oty
A &dd2A Y2@AYSYyiA az2y2 dziAtA S Fdzyl A2yFfA Ly

WA GSy3a2 OKBLIRMINI Al NBdghiS yaiGS R2MENB a2t 2 Y
Fdzy T A2y £ A LISNIfI RSTFAYAT A2yS RSt LISNE2YIl 33
t NByR2 IR SaSvYLhg DF NDINBREIAR2 yRSSIRIwHE GRBA t S
HAMY @ YIRS YR BR ORI GGSNR 0A&d23y2 RA oF OAFNB  FNJ
KF oAa23yA RA alLRIEAINBRBA S Y2aGNINB &L} O fF
GSAGADER W SE2LINT fF GSadl K:YIyW3@$ a & NIC2A | O KB/
NBLANI T A2YyS | NCABRIQORI X B2 Iy w2RMAGSKGIONB dzy @S
o6l &aalFNB €t GSYLISNI GdzNF K { SNB2y2 1jdzSadasS 1
OF YUIRLIZNIMK / SNIIYSydS y2y KlIyy2 aSyaz2 as az
LISNJ YSGGSNEAzy MQT YRWGLINNG &va Af2y S OKS &adzAOAGl y?2
AydziAft YSyGSo

Milano=[1830] David sara sempre un gran cantante anche per le scene del teatro Favart
quanto lo & per queglnfiniti suoi ammiratori che hanno buon sensdeon orecchio per

lo meno quanto i suoi detrattof?®

In sintesi, possiamo dire che Giovanni David fosse un tenore intelligente, attraente,

vigoroso, pieno di entusiasmo, coraggioso ed egocentrico.

324 QAyaS3aylYSyazo

104 Teatri, arti e letteratural830, vol. 13, p. 125, Supplemento Al No. 323.
10511 Censore Universale de2atri1830, p. 363.
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Durante i primi anni di carriera, Giovanni David fu criticato per avere una buona
indinazione al canto che non raffinava adeguatamente, nonostante gli insegnamenti del

padre [si veda anche § 2.1.4]:

Bologna=[1813] Il Giovanni Davide che si presenta sulla scena con un nome che risveglia

delle ricordanze care agli amici della musicanuratica, emulando suo padre per

f QSaiSyaAai2y Selldvock e pefld f&ideilpasiatigh, fioh ha ereditato il suo
FOO0O2NAHAYSyYyG2 yStftl RA&aGONAOdA A2yS RSQ YSITAZ
bel metodo che collocava questoSy 2 NE y Sttt OfFaasS RSQ OFydz2N
Allorché le lezioni del padre avranno dato al suo talento la vera direzione che deve

prendere, i contorni della sua voce diverranno piu molli, i tratti espressivi avranno

f QAYLINR Y (il ReSsere tozzife2e\slid belld Byl i testa non si offriranno che

come accessori da rabbellire il canto senza comporne la base prin&ipale.

Vediamo le altre recensioni dei giornali come hanno citato Giovanni David:

Paris’ @My H T 8 seBben@d sRa vdarX siabstata bella, disprezza ogni regola, ogni
tipo di ritegno, e quasi sempre si butta in un eccesso di fronzoli spinti alla stravaganza.
Figlio di un abile cantante (Giacomo David), avrebbe potuto sviluppare umigdquura e
Oft FaaAOllFx YI KI 2NXNIA LISNBER2 {QF LILIX I dz&a2 OKS NJ

Apparentemente Giovanni David disprezzava ogni regola: secondo i recensori
avrebbe potuto fare molto meglio con i mezzi vocali che aveva a disposizione. Sarebbe
forse piu appropriato leggere questi documenti come testimoni del cambio di stile
esecutivo (testimoniato dal diverso tipo di vocalita di Giovanni rispetto al padre
Giacomo), a cui recensori e pubblico non erano ancora abituati, e che dunque non
accettavano e riticavano.

Dopo aver studiato le varie opere che furono interpretate da Giovanni David nella

sua carriera e avendole messe in relazione con le citate recensioni, potremmo fare

106 Redattore del Ren{Bologna), No.10 9/3/1813.

1076 WS yUd4 SEOSLIIS LI a YsYS 5F@ARS 0ASYy ljdzQAt FAG e
belle. Il méprise toute regle, toute espéce de frein et se jette presque toujoursuteesces de fioritures
Ll2dzA4S 2dzaljdzQt t QSEGNI @ 3 yOSd CAfta RQdzy (GNBA& KIFOAC
YSGK2RS LJzNB SiG OfF&aaAljdzST YIFIA& fS& | LILXRewzRA&ASYSy:
musicale Paris, 1827, p.5l.
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RAOSNRS 23aSNBITA2yAd 1 ffQAYAT A2 RStftl a&adz
interpretd opere di Cimarosa, di PaisielloMhyer, tutti compositori classici. Negli anni

QHnX LMzNJ y2y aYSGadSyR2 RA Ayl SNAdddidi NB |j dzS
Rossini. Nel 1827, quando da aprile ad agosto si trovo a Vienna, interpretdo al
Karntnerthortheater non solo opere di Rossini, ma andcbke:Arabi nelle Gallie sia il

trionfo della fede[ + ISt 2&Al O2NNBGGI X ! YIdiPadinh I = [ Qdz
vdzZl £ OKS | yy2 R2 LEBisabetfalaBOddtaNaRiiKEnilviohd driSeitile

La sonnambulai Bellini. Le arie delle opere suddette, che si trattino di composizioni di

Rossini o di Bellini, afferiscono principalmente allo stile Rdioa Egli era dunque in

grado di adattarsi a entrambi gli stili.
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(lllustrazione 16: una sezione della partiturh < R A NJ A
RIf f G Addiiklle Galligsia Il trionfo della fede

Riferendosi alla cronologiaffc Appendice 2), si osserva che interpreto il ruolo di
l 3206 N yEidraQ®RIgISANIRBRA DA2G YYA tF OAYA L
1827 al Teatro alla Scala di Milano, e che lo canto altre 15 volte nel corso della sua
carriera in vari teait come ad esempio nel 1830 nel Teatro delle Muse di Ancona e nel
¢SFONR /2Ydzy£S RA az2RSyl SO0

articolodel Censore universale dei teatri

myop ¢

Ancona= [1830] Qualche infausta meteora si arrischi@d@@aS 33 SNI RA
luminosissimo del rinomato nostro tenore signor Giovanni David. La forza pero del suo
sempre vivo splendore disperse ben presto, anzi distrusse, gli indiscreti vapori, ed in tutta
la sua pompa lo vide e con indicibile trasfpolo salutd non ha guari la bella e dotta citta
RA CE2NI X | YYANrGNROS O02aiGlyidS RQdzy
55SaARSNRAA RA LI NILSOALINB RQdzy Gl yidz

possederlo adoprarono gli Anconitia e vi riuscirono. Presentatosi questo grande artista
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sulle scene del teatro delle Muse recentemente lcdgabi nelle Galliepervenne a

superare perfino il fantastico bollore della prevenzione piu esagerata. Contornato da

sufficienti compagni, chéodevolmente si prestano a secondarlo, osservate esser non

possono le loro prestazioni, perché tutti i sensi del suo uditorio sono da lui guadagnati e

AA3Yy2NBIIALGA® 51 FAR & (Q233SGd2 RSEfQFGGSyYI

soggetto di tuttii discorsi, il promotore di tutti gli affetti e la primavera del 1830 diventa

LISNJ ljdzSadlk OAGOL dzyQSLROF RSEES LIAG A0GNBLAG?2

questo stesso teatro. Si unisce a rendere piu che mai segnalato questo avvenimento, la

OAND2adGlylt+ OKS fQLGFfAlI RSAZARSNBNL R2LR fF L

melodie di questo suo delicatissimo cigno. David si & definitivamente vincolato per due

anni consecutivi nei piu freddi sei mesi col teatro italiano di Parmira@tunque piena gli

resti negli altri sei mesi la liberta di disporre del suo talento, io sono autorizzato nondimeno

a dichiarare pubblicamente che in tutto questo intervallo, e terminate appena le

NI LILINBASYGEFET A2y A RQ! y 02 yuna pr&asizikne ghe gotessé N LIS N
aSNBfA I @FyTltrdl RIFE |fOdzy2 RSA y2aiNR GSIFGN

LISNJ £ Odzy G(GSYLR yStftQSadiSNR 8§ LRairAldAgdrzs t£2 O

SaaSyYyR2 RI Rdzo Al NMSno @akeSso giapBdofoSali téagro dR\ESNA U dza A

FoOoAlF  NRAY2@FNBRA O2y fI adSaal SySNHAI Ay (d

LISNF RFffQAYLIzilF NBEtA | O2f LI ljdzSadl &dzr aLISOA

essere la nostra sodsfazione se a tanto caro bensi ma sempre illustre prezzo acquista

fQLGFEAL fF ydz2@lF 3JIt2NAF RA FEN FYYANINB RIE

ingegni piu rarit%

Ancona= [1830] Le notizie circostanziate e precise di questo grandioso spettacolo mi
avvisano che il tanto meritamente acclamato sig. Giovanni David lo & qui ogni sera con un
crescente furore, e se non gli viene replicata la prima solennita di accompagnago coll
torce a casa fra gévviva i trasporti pero del suo pubblico sono sempre piu vivi, perché
LI NI2y2 RI ljdzStftF LAIOS@2tS az2RRAaAFITA2YyS R
esecuzione qualche pregio maggiore. La prima impressione da esso prodottasgio il
GSYL2Z RA SalFYAYIFINB tQloAfAGr RSIEA f3ONR RA
Carrobbi, che sostiene la parte delusicg una bella ed estesa voce di contralto
accompagnata di molta anima ed espressione; si valutarono i rdeltai prima donna

signora Parlamagni, e si riconobbe qui meglio che nel passato carnovale a Mantova un
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1081l Censore universale dei teatt830 p. 143.



talento nel sig. Savio, che lo qualifica per un valentissimo basso. Tutti questi soggetti sono
unanimemente applauditi e ghrabi nelle Gallid  dzy &ché, Jerdstindendo dal merito
trascendente del sig. David, anche per il valore degli altri virtuosi ebbe nel suo complesso

il piu fausto incontrd®®

Roma=[1834] Dopo i successi deNarmaesercitatasi, essendo la prima donna signora
Adelina Spech, fh I Lldzy G2 RSttt QF@Fyl FaGF adl3Az2ySs LIS
RSGSNN¥AYS f WAYLINBA&AlI RA xFftS RA Y2ydGlFNB I
5 GARZ | R2LINF YR2@A f QI f 4N} LINAYlI wR2YYyIlI 83 aa
la Carrobbi eBiondini si presentarono su quelle scene nella sera del 25 ottGlirArabi
nelle Gallie] QF yYRIFYSy {2 RA 1jdzSa0Q2LISN}F Fdz Af &S3dzsS
SaS8S3dAadGl RI . A2YRAYA LINBYALFGF RI FOOtFYFTAZY.
accoglimento, che continuarono interrompendo piu volte la cavatina e la coronarono infine
con gran fracasso; la cavatina della Mazza ebbe approvazione; David poi, clamorosamente
salutato al suo apparire, sfoggio tutti i tesori del mirabile suo cantargertiato alle stelle
RFf 3ISYSNItS SydGdzaAaAlFIaY2Y ljdzA FAYANRYy2 S 3f 2]
f QdZRASYT I AYRAFTFSNBYy(IiSod 't aSO2yRQlIGG2T Af 7T
David, non puo sbagliare: questo fece percioung@asdF FSG G 2> YI y2y O2YLW
per la disparita di perizia nei due cantanti: il gran tenore pero scuote ed elettrizza chiunque
lo ascolta e fa un diluvio di plausi. Il duetto di effetto compito, di furore strepitosissimo fu
invece quello di Davidcollak NNB 6O AY 1jdzSad2 GNFaLR2NI5 f QdzRAS
tutto il teatro rimbombante dievviva di batter di palme, volle con tre chiamate sul
LINPAOSYyA2 FSadS3aA3IAINB jdzSadA RdzS LINBRA LISNJ €
Carrobbifuondl} 12 | yOKQS&a&a2 RIF F2NIA OOt YFITAZ2YyA ¢
f Qdzf GAY2 3INIYy LISTT2 RA 5FBARTI S 1jdzSad2 adzOA
pochi esempi, ed & certo che una perfezione di canto pari a questa ben difficilmente da
atriaA LR GNB0o6S aSyiANBe [ QSTFSNBSaOSyIl I RA {dz
RA JE2NATFTAOINB fQSaAYA2 FNIAAGEY Af &adz2 GNR2Yy

egli fu chiamato e richiamato sul proscentd.

10911 Censore universale dei teatt830, p. 151.
1101l Censore Univeale dei teatrj1834, p. 362.
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La recensione de&lensore Universale dei Teatlescrive come lui fosse riuscito a
fare emozionare il pubblico. Dello stesso tenore sono le testimonianze relative alla
stessa opera comparse nel 1838lidiratae Il Cosmorama pittoricanonostante alcune

stonature, € luil beniamino del pubblico:

Bergamo = [1838] Giovanni David, col suo canto melodioso, saluto i suoi concittadini in
una maniera veramente poeticaperi dzi G2 € QFr G2 aSO02yR23> | RANJ

per il gran cantantéi?

Bergamo = [1838] Md re serata fuveramenteil David, il quale fu chiamato piu di
guattordici volte sulla scena. Ben fuvvi qualche schizzinoso il quale notd parecchie
stonature, e gli fece accusa di mancanza di voce, di cattivo sceneggiare e di cento altri

difetti; ma il pwbblico lo proclamo artistal?

[ S NALINRBRdzZ A2yA RSfEfl LI NGAGIZINF RSE€S Aff
[ S RANIA OK®EZ f &S NIOS y2 A ranN, 1608 fcdm@ I réditaivo L L
precedente, & in mi bemolle maggiore. Rispeltto 1j dzSf f 2% OF YO Al LISND
metrica, che da 4/4 passa a 12/8; inoltre Alkegrosi passa aédndante Il ritmo 12/8 é
un ritmo composto ed é raro che venga utilizzato in arie del periodo classico: in lavori di
I AYIF NRal 2 t | A adicadoneithicd eRli s@id & trhdaetplici.fil @roy
composto di 12/8 richiede una doppia abilita al cantante: mentre mantiene
dzy QSYA &daArzyS O2SNBy (S LISN) Gdzidz2 € QF NO2 YSt
interpretarla liberamente. Questa imgtazione ritmica & anche piu adatta per un suono

piu delicato, tale da ritrarre meglio le emozioni e il mondo interiore del personaggio.

1111l Pirata 1838, p. 217.
11211 Cosmorama pittoricol 838, p. 204.
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Nella cabaletta (cfr. illustr. 1®att. m o 0

f QAVRAOIT A2y S NRUGYAO!

dal 3/4 si passa al 2/4, con indicazio@gazioso Il tema musicale & composto di una

successionali semicroma + semicroma + pau@dr. illustr. 19,batt. 10), inoltre si

sviluppa tra il si bemolle grave (Sibl) e il si bemolle acuto (Sib2), con maggiore insistenza

tra il mib2 e il lab2: messo in paragone con altri brani di Rossini o di Bellini, ¢uesto

yz2y

LINS&ASyGF LI NGAO2FE I

NA RATFAO2f (¢t

y S

Graziosofa supporre, la melodia € semplice, ma vivace. Le emozioni interiori del

LISNE2Y | 33A2

azyz2 | yOKS

strumenti a corda.

[ S NBOSYyaArz2yAr adz IjdzSai Q2 LISNT

Bologna= [1835] il suo metodo di canto, nuovo per queste scene, sorprende ed ogni sera

sempre piu piacendo fa aumentare gli applausi. A taluni amanti del canto spianato forse

nonpiacek AYUSNI YSYGST YI LJzNJ ljdzSa A
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113Teatri, arti e letteratural835, p. 75.

AGNYFy2s §

LJ- a

2002t Ay S @&l RI £t QF

Y2y YI YOl y2Y

i



Di nuovo, si registrano alcuni detrattori del suo modo di cantare, che si deduce non
essere spianato, come supponiamo fosse quello di altri interpreti coevi. Vi erano pero
I yOKS a2aiGSyAi2NA RSt &ad22 Y2R2 RA OFyidl NB &

Milano = [1831] Giovanni David, primo sostegno di questo spartito, cantante di fama

SdzNRP LISl T § (GNRLILR O2y2a0Adziz2z LISNI y2y | OSNJ 0A
RANBE OKS [jdzSaid2 Tl @2NAdG2 ttftAS@®2 RQOYyGSNI S O
ha,02f f QSOO0Stt Syl I RStftQSasS0dd A2yST OKS &SYLNNE
Odz2NB>X AYOGSNRSGG2 FEtlF ONRGAOF fQ200dzLd NAA R
conserva tuttora nel pieno possesso di tutti quei mezzi di cui natura lo Havizia

fornito.114

In cosa consistesse questo suo nuovo metodo non € indicato precisamente, ma pare
fosse tale da toccare con naturalezza il cuore del pubblico: un metodo che sublimava le
emozioni, ovvero un metodo che permettesse al pubblicpedcepire solo le emozioni

intense e la bellezza della voce. Altre critiche sottolineano come alcuni elementi negativi

RStfF NIFLLNBaSyariAzyS F2aasSNe aidl dir O dza

impresariale, e che dunque i cantanti non avevano colpe:

Bergamo = [1831] Altre posteriori relazioni mi confermano che David canta con grande
impegno, con gran vigore e freschezza di voce per cui si crede che non abbia mai cantato
con una forza e maestria come questa, e per cui gli applausi suoi continuaessaic
AONBLAG2AaAAAAYAT OKS I /SOO02yA a2NLINBYRS 021
dZRAG2NA ySQ &addz2A GNB LISTTAX OKS azyz2 tF OF©@
poi spiegato il vero motivo della poca riuscita del badtrinseco affatto al merito della

composizione e dipendente intieramente dalla intelligenza non gia del compositore ma
RSEfQLYLINBal S OKS YIf a8BJIIS 2NRAYIFINB § RAAGNI

Anconal omyon® aiA @GSNEIGIy2 S I AoydbarBaviRA |j dzSt €
K aSYLINB RSadldl LISN 23yArA R20S yStftS o0StftS

11411 Censore Universale dei TeatB31, p. 262.
11511 Censore Universale dei Teat331, p. 262.
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Romanelli, e a Pacini. Questa commozione dovette esser maggiore perché molti forestieri
che aveano udito David altrove e nello stesso spartito assicnoadi non averlo mai

trovato in tanta freschezza e vigore di vdée.

La recensione che segue sottolinea come Giovanni David fosse un cantante
fortunato, poiché nato in una famiglia di artisti, tra i quali suo padre era certamente |l
pit famoso: grazie oro ebbe facilita a introdursi sulle scene teatrali e ad iniziare la
carriera. Sebbene tra lui e il padre ci fossero delle differenze sostanziali, poiché erano
due tenori molto diversi (cantarono opere diverse, di diversi periodi e composte da
autori differenti), Giovanni David eredito dal padre la tecnica. Anche il fratello minore

Antonio tento la medesima carriera, senza pero ottenerne gli stessi esiti:

Milanol' omyoc8 ! f @SRSNIljdzA y20F G2 t QAff dzaiNB y:
Il sig Giacomo David, che anni prima aveva fatto belle della sua le scene lodi, si sa bene

che pit non esiste. |l sig. Giovanni, che fu per le capitali pit cospicue, italiane e straniere,

la meraviglia del canto, si sa egualmente bene che, conservando tuttatteile invidiabili

sue facolta, le conserva soltanto per i teatri della piu significante importanza. Bisogna

dunque osservare la differenza del nome aggiunto ad un tal cognome; questo e il sig.
Lyd2yA2 FNIGStEt2 YAyYy2NB mRi@dsuld tkadcedeDdaguidre,y Y A 5 | ¢

e che fa adesso il secondo terzo suo speriméfto.

A

Lf NAO2NR2 RSffQAffdzaGNBE LI RNB 8§ LINBaSyas

Firenze= [1821] La sera del 28 giugno vi fu al teatro della Pergola serata a benefizio de

tenore sig. Giovanni David. Cio che porto al colmo la maraviglia fu il veder comparire sulla
a0Syl Af bSaidiz2NB RSQ GSy2NR S F2N&BS RSA OFyli
voce a quella del figlio e che non solo per la profonda cognizianee e del teatro come

anche nella voce ricordo talvolta i suoi verdi anni e parve vincere la natura. Padre e figlio
ricevettero dal pubblico ripetute testimonianze della sua approvazione e 700 scudi
ROAYENRAG2 D

1161 Teatrj 1830, p. 290.
11711 Censore Universale dei Tegt836, p. 341.
118Il corriere delle damel821, p.218
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La recensione, tratta d&lorriere débe dame ci informa del fatto che una sera padre
e figlio cantarono insieme e che riscossero successo. Possiamo immaginare che |l
metodo vocale di Giovanni David fu influenzato da suo padre nei primi anni di carriera,
ma dovette cambiare nel tempo, gratief f QS A LISNA Sy T I OKS | Olj dzA & W

tempi e dei gusti, come sottolineato anche dalla rivBtabiere di Sivigliael 1833:

Milanol oMy oo8 5F @AR wX8 NARIdzZ NR2 | fftQSarizs y2,
S GAONI Gl ljdzrf SNI dzy G4SYLRY YI &aial Ozauwy I Ol
F jdzSQ @AT A2aA Y2RA RA OF yi2 %l séhkox@iunegldh T OS O
FNASTZ Ay OdzA &LIAOOS5 YSIJTMalksBand® adz2 Gl fSyidzs ¥

bSf mMyoo DA2@FYYyA 51 @GAR OFyill @ adzZftS aol:
morto da tre: nonostante la sua voce non fosse piu forte e vibrate come in passato,
abbandono quel modo di cantare, o provo a sostituirlo con uno nuovo, come emerge in
particolare nelle arie deTalisman®® ! 1jdzSad QlF t ST T ONRBy2t23A0
piu adatti bene alla sua voce. Dal 1830 fino al 1840 diminuisce gradualmente le sue
presenze in palcoscenico in produzioni di opere, preferendo accademie di canto e
concerti.Piu maturo, sfoggia meno deliberatamente le capacita pirotecniche della sua
voce, scegliendo un repertorio meno difficile e con meno note sovracute, dando spazio
A2LINF Glhdzi 2 | f€fQSaLINSaaA OReatt, arti ©Rtérdturay Sy 1T A2y
DavR 8§ ASYLINE 1jdzSt 3INIy O yiGliyiabdneealle i G 2 NB =
particolarmente ha tali pregi che lo rendono paragonabile a quanti altri mai seppero
dzy ANBE A LINBIA RSt OFyid2 LN aarz2ylaz2 S RSt f

2.2.5. Giudizdel pubblico.
La voce dei critici non sempre corrisponde a quella del pubblico. Dunque, al
pubblico i due David piacevano oppure no?
az2f A FdzNRy2 A a230SyAiG2NRA® {SO2yR2 S N

raccoglieva consensi ed elogi:

1191l barbiere di Siviglia833, p. 76.
120Teatri, arti e letteratural828 Volume 79 p. 65.
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Padovd oMy mm8 5StfS RdzS FIFINBST f QdzZf GAYIl LA Ol dz
primo tenore, il quartetto, e la scena principalmente che precede il duetto con Lucinda

furono applauditissimi?*

Lucca= [1811] GiovanniDavide non si scarsgi di plausi verso questi soggetti che

meritano il pubblico favoré??

Dello stesso tenore sono recensioni degli anni successivi:

Pisa= [1815] A Pisa sidaQ 2 N iot® diBeRegia ridotto a centone. La sig. Paer & prima

donna, la sigCarpano sostiene le parti di primo soprano ed il sig. Giovanni David € il tenore.

La prima sostiene la sua riputazione di somma cantante e di attrice, la seconda pur venne

FLILIE F dzZRAGE S Af aA3Id 51 AR LA OS e3velZ LISt f |

Palermo=[1817] Al Teatro Carolino David & andato in scendladnrno di Sersee piace

assait?4

Napoli= [1817] La signora Colbran ed i signori Nozzari e David cantarono con felicita ed

AYLIS3Iy2T tF al0St il RSQFIFHNIGNA t BB SOIdE A 2T & ¢2 bR’
RSt f Q2NOKSAGNI Y lijddyR2 8 RANBGGFE RFEE aAa3ayz2N
fQFLIIINRBGITA2YS RA 23y ® al 33iA2 02y2a0AiG2NB RA

v dzS & G Qdzt (A Yia riféNiBedtd yad Alduy Sllestimentcon Colbran e
Nozzari: € infatti vero che nel 1816 si esibi con loro al teatro di Nagglisabetta regina
R QL y 3 KLk hoiuz8 dlINdti e di Pele®tellodi Rossini, nonch&abriella di Vergdi
Carafa.

Nel 1820 David fu definito subiornaletto Ragionato Teatral® 2 Y $enode
& 7T 23 ("% &ra and thdicazione positiva, che inizid poi a ricorrere anche in altri

giornali (o spettatore lombard& OO0 ® / 2y f Ql dzYSy Gl N8 RSA &

121 Redattore del Ren{Bologna): No.21 28/5/1811.

122 Redattore del Ren{Bologna): No.33 20/8/1811.

123Giornale di Venezid 815 no. 674.

124 Redattore del Reno (Bologn&jo.5127/6/1817.

1251l Giornale del Regno delle Due Siatlie,6/3/1817.
126Giornaletto Ragionato Teatral®adova (1821824),1820, p. 220.
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aumenta anche lo spazio che gli viemgltato sulla carta stampata: nel 1827 comparve
sul giornald Teatriuna descrizione di nove pagine in cui ne veniva riassunta la biografia,
corredata da alcuni commenti critici: egli piace ai compositori, al pubblico e ai giornalisti

per il suo carattereetto e onesto:

Milano = [1827] Fu mai sempre detto di 18i:l AR & Af GSy2NB. yl G2 RSQ

| pregi vocali di David sono autenticati da una serie troppo lunga di onori colti nella sua
LINEFS&aaA2ySs RI  (NERLILA i8he echsyelo spadittperedsdcdal O ONB R A
pubblico entusiasmo, che or piu presto or piu tardi manifestatosi, fu pero costantemente

O2YLJ) Iy2 RQ2IYA &adzZ adlt3IA2y YdzaAOlLtSs RFEfES
maraviglia se un cantore dotato delle immee facolta vocali, che su la fede di sommi

maestri abbiam di sopra additate, si lascia qualche volta trasportare a tentare azzardi
RQAY I dzRAG2 3ISYSNB S aS Gl tdzy RA [jdzSadA NAdza O
dolcezze ineffabili che ci pro@ano i fortunati. Sono eglino molti in Italia i tenori che

possano toglierci dal riaugurar David, quando lo possederanno fra poco le Liguri spiagge,

indi le stranie regioni desiderose del suo canto?

Ai meriti musicali, Giovanni David unisce quelli danimo benevolo verso i suoi simili, di

dzy QAYR2fS aW o6dz2yl OKS f2 KI aSYLNB Fradz2z Ol
rende caro ad ogni classe di persone, di un modesto pensar di sé stesso che lo fa ardente

e sincero apprezzatore del valore @e adz2A O2y FNIX GSttAX RA {dz

contraddistinguono un buon figlio, un ottimo padre, un onesto matito.

bSf wmMywHy DA2@lIYYA 5F@AR SN} 3IAt 3FAdzy a2
LISNRA2R2 S3fA aFl LIASYLl Y abdelsddlintelRgerizd, tellada dzZ 6 S

F2NI I RSt ad#¥ S RStfl RAIYAGLE

Milano=[1828] David, reduce fra noi sotto le spoglie di Leicester € astretto invece a lottare

O2y &AddzZ TA2yA RNIYYIFIGAOKS GdzidQltGNB OKS IO
ddzq YFSAGNAF YdzaAOFtSo /2RSadl ftpiniolmat 2 FIF 21
nel secondo in modulando quella dolcissima @@mmi clementi Deigli raggiunge si

G2a02 [jdStftl Lkaal RA OFlydG2zr OKS aqawWw GA Y2@S

1271 Teatri, 1827, p. 809.
128] Teatrj 1828, p. 121.

97



verso di lui certe anime riottose, alle quali pur tornerannopehsiero quelle elette

ricordanze!?®

La recensione, comparsa puQ 9@ #ferimento a quandoil 26 dicembre 1827,
DA2@FYYA 5 @AR Ayl SNLINE &lsabétta, redidiza'inghilteRah [ SA OS
di Rossini al Teatro alla Scala di Milanoy'Cof dzA y St OF ad OQSN}y2 |
cantanti, quali Enrichetta Merkcalande (Elisabetta), Carolina Ungher (Matilde),

Marietta Sacchi (Enrico), Luigi Ravaglia (Norfolc), Lorenzo Lombardi (Guglielmo). Inoltre:

Reggio= [1828] Un pittore ha rappreseato il Rossiny St f QF G612 RA LINE @I NB
eseguita da David al suon del violino di Paganini. Il fondo del quadro & adorno dei ritratti

RSA ljd2yRIFY YISAGNR RStfQFN¥Y2yAl S RSt OF yi2:
Babini, gli Ansani Pachierottit3°

Il tipo di ritratto sopracitato e da intendersi come una rappresentazione metaforica
in cui David e Rossini, in virtu della loro fama, sono annoverati tra gli altri musicisti
famosi che li hanno preceduti. Era questo un periodo in atri se lo contendevano

con notevoli sforzi, come testimoniato dalla seguente lettera:

Al signor GIOVANNI DAVID, IL PRIMO TENORE ITALIANO

| tratti virtuosi e i meriti tanti di cui sovente illustrate la vostra teatrale carriera sono sublimi
cosi che innalzandosi sopra la Fama stessa giungono a partecipare dello splendore
RSEEQAYY2NIFEAGL® vdzS&ad Q2 LIS NS G ddsa dOSpSsoy SA  LINE
enumerarli, oggi, che nuova vita riceve, anela il momento di poter rinnovarne la ricordanza.
Quale sarebbe la sua fortuna se accogliendola colla solita bonta vi piacesse di ritenerla
O02YS @2a0Nr LISNI At O2 NE 8onoR Brimbrd)? g wé e facSd (G NI £ S
f W2FFSNIF S &a2y2 LISNEdZ a2 OKS LISNI I O2NIiSa
permettendo che porti in fronte il chiarissimo vostro nome lascierete che di un fregio si
adorni di cui non potra mai essere piu dovizios

Non lasciate di riguardarmi col solito favore e credetemi

Vostro UmJilissim]o Ob[bligatissiimo Servo

129[ Q 91828, p. 3.
130Annali del teatro della citta di Reggidnno 18251833, 1828, p. 12.
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IL PROPRIETARIO

Simili sono le lodi che si tessodoy | f 4 NB NBc@RATRaliS arti eO2 YS [ G

letteratura:

Milano=[1834] Il tenore sig. GiovarDavidnella parte diAppio§ & SYLINB [j dzSt £ QI NIi /
straordinario, a cui ceder debboranti tutti i suoi emuli, e se taluno, che seco lui gareggia

nel canto, acquistossi rinomanza di sommo cantante oltre i monti, il nostro David non gl

cede in bravura cantando, e sa essere in pari tempo attore finito. Questo sommo Artista,

che formo altra volta la delizia degli anconitani, e stato accolto con entusjagrhiamato

pil volte a comparire sulle scene per ricevere gli omaggi del popolo universalmente

LX F dzZRSy S>> OKS &A § &a2NLINBaz2z 2t iNB 23yA ONBR
perfezione nel canto, mentre gli altri al suo confronto vanno eoeltle Convien concludere

che abbia retaggiato dal padre celebratissimo questo privilegio, come patrimonio di sua

famiglial3?

Bologna= [1834] Il tenore sig. Giovanni David nella part&ghpios§ & SYLINBE |j dzSt  QlF
cosi straordinario, a cui ceder debbono tutti i suoi emuli, e se taluno, che seco Lui gareggia

nel canto acquistossi rinomanza di sommo cantante oltre i monti, il nostro David non gli

cede in bravura cantando, e sa essere in pampo attore finito. Questo sommo artista,

che formo altra volta la delizia degli anconitani & stato accolto con entusiasmo, richiamato

pil volte a comparire sulle scene per ricevere gli omaggi del Popolo universalmente
plaudente che si & sorpreso oltre agerederetel sentire e Egli acquisto di forza e di

perfezione nel canto, mentre gli altri a suo confronto vanno cedendo Convien concludere

che abbia retaggiato dal padre celebratissimo questo privilegio, come patrimonio di sua

famiglialss

[ S NBEOSYWANYY NAFSNAYSyYyG2 €t &ad® LIS NI SNLINE
[@zf GAY2 TAZ2RFEZ MAomn @ YREAA § SyYdz 42 RI (N

ASYLINBE LISTIIA2NRA RA @ NI © 806 yyoORSI NEINI BEGRAR Y22
AY ONJ @dzN} OFyildlFyR2TX S al ¢ $HINR &yaz LIj R €

131 Teatri, arti e letteratural828.Volume @ p. 3.
132[ Q 918, p. 244.
133Teatri, arti e letteratural834, Volume 21, pp. 99200.
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O2yOSYGNBNE LI NIGAO2F I NY¥SY(S y3a:mnoaySA BNI |y
I YOKS NAOKAS&URSERIMY oinA Ly22 YR AS NNHZ2LOANIB A S D | LINR
AYGSNIINBGEF G2 Af NHz2f2 ! LILAZ2 LRAOKS ySftf MyHp
| RSt FARS ¢238A3 [dzA3A [Fofl OKS S aAOKStES . Sy
Oltre ad essere uno dei maggiori interpreti rossiniani, Giovanni David ha
interpretato anche numerose oper di Pacini.[ Qdzf (A Y 2 A A 2NUR2 R A t :
YSE2RNI YYlF Ay RdzS FGGA RA DA2GLFYYA tlF OAYAZ
debuttd con grande successo al teatro San Carlo di Napoli, seguito da produzioni nei
YI33A2NR S kaliaNAustria,(Feahdia MIPortdgallo, fino a quando, a meta
Ottocento, la popolarita di Pacini diminui. La vicenda si svolge a Pompei, nel 79 d.C.,
L2 OKS 2NB LINAYI RSffQSNHAZ A2yS RSt +Sadzwiazo
bSt O2YLX Saazz |jdzSaid Q2 LISNI idRodmfticieniaz y S&aSy
sebbene si percepisca che la gran parte della musica di Pacini & piuttosto ordinaria, e
OKS a2LINY Gddzidz2z y2y &aAl LI NFX3I2ylFo0AtS | 1 dzS
scritta secondo i generali parametri dedlcanta
Dopo che Rossimi trasferi a Parigi nel 1824, si percepi in Pacini (come anche in
altri lavori di suoi contemporanei: Bellini, Donizetti ecc.) un collettivo cambio di stile
YySEftQ2LISNTF  AGFEALFYLFY fQ2NOKSaAaGNITA2YS RAGS
specialmente pede voci maschili, piu importanza fu posta sul pathos lirico e, pur
continuando ad esserci delle eccezioni, i ruoli di protagonisti maschili romantici venivano
assegnati ai tenori, mentre ai tempi di Rossini erano a volte cantati da donne contralto
0 mezzasoprano; gli antagonisti diventavano bassi o baritoni, mentre erano a volte
tenori per Rossini.
DA2@I YYA 5F@AR KI AyidSNLINEG I Oz ESAY 20 BEAR NI
di Pompenella sua carriera. La scrittura musicale di Pacini € molershvda quella di
W2aaAYAZ RA 52yATSGGAST RA . St fGhynocrodély LI NI A
affetto! - Cela le acerbe smaniele linee melodiche paciniane non sono infatti
particolarmente adatte agli accenti e alla scansione ritmicdadaigua italiana. Egli
alJSaaz dziAftATT L ay23GS OF YRANKHS ¢t any A.Bzfiimz yask
A NBooS RA az2Gd02t AySIENBE A OFNIGGSNR RN YYLI {
risente, e risulta oscura e frammentata, oltrechénymessa da memorizzare per |l

cantante; tuttavia dalla trama emerge che i personaggi non si allontanano troppo dai
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loro rispettivi archetipi, e che essa, sebbene possibilmente interessante, € piuttosto

malamente sviluppata.

t NEYRALF Y2 IR Rpph el fend \D deNIRAtDh Rifo crudele
affetto! - Cela le acerbe smasle [ I RARI a0l tAl RAOS
L2 LIRf2éd LE NBOAGIGAG2 & Af &aS3dSyidSy

l'ttLh

/ KS LA G 0 NINYA 112YOR2 SGAINK G I

BSRNI A I {Gdz2 G&NT yylrI S Ay NAR2 G2NXYSy
S RIftS LISyS 2LIINBaaz yO2N GA alSyidzk
/ Saal RA G2NXSydGl NYA

2KNA YLINRE SN2 | N2 OS

RSttt YAINBYSHERSt BRIOSH

t SNOKS YA SBENVA2ARSESTH?2

ALl 8SyiSv2tS ARSI {(dz Ay YS NARS&GAH
hKYASA MKYARBRABANI G642 Aadl ydiSH

I KIS NDKSF {¥O¢gNE OKUAZ az2y2 I YlIyadaSkK

[ QF NAF OFyidloAfS § O2aAy

l'ttLh

h&EYA2 ONHzRSES | FFSGiG2H

t SNOKS YA aGNITA FyO2N)K

' KH FdzZ33A RIf YA2 LISGG200d
Fdz33aA GANIYyYy2 ! Y2NH

9 WEYSYyiAr SaliNBYA

BRNB I y3IdzAiNI O2f SAX

OKS @&EGRS YA SA

a2 @S 23aAMKI (2 23y

hERdz2f 2 AYSALINAYAOAf SH

hEyA2 FlL a4t NRXA3I2NH

Af LRLRE2T OKS FTNNAGEZ of2 &a0d23iS RIffI

Segue un breve passaggio musicale di raccordo (o contrasto):

| &h

PLILA2S +FEEF Fdzy So NB
LR2YLIF GA FFFENBGOFY
GS a2t &aAr FaLwLsSdialr ooo
Y2y AYRdzZAAI N

l'ttLh
9 hdGdl gAal K
/ hwh

Ly fF3aINRYS
a&A OF F a0 SYLINI N3
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l'ttLh
6aArasSNI HO

/ hwh
+tASYADDD

¢A FTINBOGI doo
a2t ar FaLsSddars
Y2y AYRdzZALF NI

c:
w»

La cavatina € cosi:

I £S EOSNDS &aYlyAS

N~
)

LIAG &aLISYS 'Y

FASNBITF A&l
il I YS &l N H
oWl 1j229NB aal ddd
@8 BAYNL HO

—H— T~ O —
MRS TN

X«

/ hwh
a2NyYH LldzyAdl Ay Sa
2NJ aAl fI AyFSRSt
d LILIA 2 Salc 02 f
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(Nlustrazione 21: una sezione del brabb mio crudele affetto!Cela le acerbe
smanieRA | LILIA 2[ Qdzf 6§ RFRISHRN2NY 2 RA t 2YLISA

((Nlustrazione 22: una sezione del bra@h mio crudele affetto! Cela le
acerbe smaniei AppioR I  f QXUAE NIIA Y2 3IAN2NY2 RA t 2YLISA
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