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|
INTRODUZIONE

1. Bildungsromandi un trattatista musicale italiano del Quattrocento.

In Franchino Gaffurio, autore del trattato di cui qui si offre la traduzione, abbiamo un caso forse
unico, particolarmente in quella collocazione cronologica, per osservare la formazione di un trattatis
dai suoi gmi saggi alle sue opere maggiori.

Gaffurio nacque a Lodi il 14 gennaio 1451 verso le ore sei pomeridiane da Bettino, soldato d
Almenno (BG) di famiglia originaria milanese e da Caterina Fissiraga, di nobile famiglia lodigiana. L
documentodel 1494 er mett e di conoscere | 6esistenza di

Le fasi iniziali della sua alfabetizzazione, del suo avvio al sacerdozio e del suo interesse per la mu
devono verosimilmente aver avuto luogo nel monastero benedettino di Sah Eoeireecchio,
dove era abate il prozio Taddeo Fissiraga. Qui il Gaffurio ventiduenne copid e raccolse in un unic
manoscritto alcuni testi di venut i c A cantusc i d
mensurabdisFrancone da ColoniéLucidarium in arte musiceg@ldRemerium in arte musicae mensuratae
di Marchetto da Padawal termine deLucidariunGaffurio scrisse di aver concluso la copiatura il 16
settembre 1473 nel monastero (benedettino) di San Pietrd.di Lodi

Seondo quanto si pu, ricavare dalle indicazi
devdessere avvenuta a Lodi nel 1473.

Il primo® precettore di Gaffurio per le discipline musicali che ci sia noto & il frate carmelitano di
origine fiamminga olandese Jan Godendaghm latino Johannes Bonadies). || momento e il luogo
del Il dincontro tra il maestro e | d0allievo mer.i
cui ilPractica musigemoltt v er si | 6 e p icbrrezipoe,della biografin gadurianaecomen a
sinora redatta da tuttbloro che se ne sono occupati

Il luogo in cui Gaffurio e Bonadies si sono potuti incontrare fu il monastero carmelitano di Mantova
e | dunico periodo i neirtencorre tra gli ultimigiorpi ded settetmbrd 1473 e
la prima decina di giorni del settembre 1474.

Sono giunto a questa conclusione per le seguenti ragioni:

- Gaffurio afferma, tanto nelle versioni manostitie in quella a stampa €ehctica mesibe
Godendach fu suo maestro,

- Alcune indicazioni autografe del carmelitano, poste in explicit ad alcuni trattati copiati nel secondt
fascicolo del celebre Codice 117 della Biblioteca Comunale Manfrediana di Faenza nelle carte tra 1:
23v, indicano coe almeno dal 4 ottobre 1473 egli si trovasse nel monastero carmelitano di Mantova

1 Citab in ALESSANDROCARETTA, LUIGI CREMASCOL| LUIGI SALAMINA, Franchino Gaffukico d i Edi zi oni de
Storico Lodigiano, 195ihg. 97. Da questa pubblicazione, ed in particolare dalla parte dovuta a Luigi Qupn2adcoli (

133) sono principalmenieavati i dati biografici che si presenteranno. Il testo con la biografia di G@#nTadiONE

MELEGOLO p u b bl i cacaradel DeHatmdnial musicatum instrumentoMitarap@otardus Pontanu$518,

di FRANCHINO GAFFURIO.

2 Codice sermsegnatura conservato nella biblioteca privata dei Cad@iaB@t di Tremezzo (CO). Si VEARETTA,
CREMASCOL| SALAMINA, Franchino Gaffupag. 48.

SE probabil mente | 6dunico, giacch® Johandmslivelld(comdsor i s pa
vedra in seguito).

4 Utilizzo la grafia di Gaffurio e Melegolo. Essa stessa e la sua traduzione latina fanno comprendere che il carmelitar
proveniva dalle odierne Fiandre od Olanda. Una maggiore precisione sulle sue oagiminoenée possibile.

5 Come sara illustrato nella parte dedicata alle metamorfosi del testo gaffuriano dalle versioni manoscritte a quella a stamp
del trattato sono conservate anche delle versioni preparatorie manoscritte

9



ed il 14 settembre 1474 fosse gia stato trasferito in quello di Reggio Emilia. Dove si trovasse prima
dopo le date riportate nel Codice di Faenza non ci & noto. Somonalleneta di settembre del 1473
Gaffurio risiedette stabilmente a Lodi (come indicato dal colophon autografo gia citato), la prima citte
che conobbe, dopo quella natal e, fu Mantova,;
medesima citta. Movi & alcuna testimonianza risalente ai secoli in cui visse Gaffurio che riferisca di
una sua residenza a Reggio (non segui il maestro) né documenti circa il passaggio di Bonadies
convento carmelitano di Lodi. Che Bonadies abbia sostato nel comwealitatio di questa citta e vi
abbia conosciuto Gaffurio  solo uno6ipotesi d
un fatto certo, ma a sostegno della qpaler (caés¢ non <cita alcun docum
Melegolo potrebbeaf intendere che Gaffurio avesse conosciuto Bonadies prima di trasferirsi a
Mantova (il carmelitano  citato prima di tr
trasferirsi nella citta dei Gonzaga), egli tuttavia

- non precisa esplicitanmterd inequivocabilmente che Gaffurio abbia conosciuto Bonadies a Lodi,

-fornisce una cronol ogia che, se sSi puadata r r e
nota sulla quale non sussistono dubbi: novembre 1478) rispettandone rigert¢sandioazioni
tempor ald. e geografiche, porta a collocare | €

(anno che trova corrispondenza con il resto della documentazione ritrovata), ed infine

- riferisce fatti cui non sembra aver assigiteopalmente (devono essergli stati evidentemente narrati
dal bi ografato, ma in quale ordine?), per di
prima della data di pubblicazione del suo scritto. Che Melegolo possa non aver del altionchiari
episodi della vita di Gaffurio € una considerazione cui & giunto anche Alessanéiro Caretta

Inoltre, che Gaffurio sia stato tra i cantori che parteciparono alla messa nel Duomo di Lodi in onore
del passaggi o del r e cemhsioneal 1474n@atoc cantenuto sajfanto neah o
codice Solgabiati in cartea mio pareredalla dubbia autografia) non sigrifibe sino a quella data
non si sia mai mosso dalla sua citta natale. Molti documenti quattro e cinquecenteschi mtstrano infa
che in occasioni di particolare sfarzo era po
anche da citta vicine. Puo benissimo darsi che Gaffurio sia stato chiamato da Mantova a Lodi per
grande occasione del passaggio reale a pursiato nella citta sul Mincio.

Uscito dunque dalla citta natale, Gaffurio visse a Mantova presso suo padre frequentando
carmelitano Godendach. Cosa abbia appreso da lui € questione cui si puo rispondere consideran
quali trattati copiati da Gexdach siano stati a loro volta citati da Gaffurio e cosa costui attribuisca al
suo maestro. Se ne puo ricavare che il carmelitano gli ha fatto conoscere il piu diffuso testo arsnovisti
sulla musica misurata, ovveraildellus in arte musicae memsulatemnes de Muris ed il trattato
Quilibet scire affeattitsuito al medesimo teorico (ancorché a tortb)adtatus de diversis figlwis
pseudoFilippo da Caserta, il mottetira pro nolad alcune riflessioni sulla notazione della musica
figurata di John Hothby, k e sue opinioni per sonaelleifigueul | &
notazionali. | trattati menzionati sono tutti contenuti nel secondo fascicolo del gia citato Codice di
Faenza e sono stati tutti copiati da Bonadies a Mantavat 6 ot t o br e ®A&mio darera,0 v e m
la citazione da parte di Gaffurio proprio degli stessi trattati copiati dal carmelitano flammingo in ann
compatibili con il soggiorno di Gaffurio a Mantova é un indizio che rafforza la probabilita she i due
siano conosciuti nella citt”™ gonzaghesca nel/l
il solo testimone manoscritto dehctatus figuraala lo attribuisca a Philippus De Caserta € proprio

6 come si legge DARETTA, CREMASCOL| SALAMINA , Franchino Gaffupag. 22, nota 3.

7 come penshuigi Cremascoli iISARETTA, CREMASCOL} SALAMINA, Franchino Gaffupag. 53, nota 8.

8 come si pud constatare Tine Codex Faenza Iidstrumental Polyphony in Late Medievatodalgtory Study and
Facsimile edition By Pedro Memelsdorff. Lucca, Libreria Musicale Italia2@13018p.184186.
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guello copiato da Bonadies,quandoGaffurio nefa menziond o attr i bui sce sen
Philippus? Oltre a cio, Gaffurio non ha mai citato in alcuno scritto i trattati che Bonadies copio
successivamente al suo soggiorno nel convento mantovano.

Gli anni di Mantova, trascorsi in urtads infaticabile di teoria musicale anche successivo alla
partenza di Bonadies dalla cittd, hanno portato come frutto i primi scritti teorici del laudense: si tratt:
del Tractatus brevis cantuseplaniExtractu® parvus muesieesembrano esseretistadatti quasi
contemporaneamerttd. | primo  dedicato al canonico Paol
musices profdtisao che Gaffurio usera per se stesso. Sara forse stato un altro suo insegnante?
Entrambi erano sacerdoti di nofféimiglia concittadini di Franchino.

Per questi trattati Gaffurio si e limitato alla scelta e alla disposizione degli argomenti, consistendo
loro contenuto in compendi ed estratti dalletoritates doctohemscrissero di teoria musicale tra
Duecento e Quattrocento (caratteristica che per il secondo trattato & dichiarata sin dal titolo).

Vale | a pena di ri portare | delenco degli ScCl
trascrivere per far comprendere quali testi potessarstiel ducato di Milano un giovane sacerdote
colto interessato all a specul azTiractatas breaussried al e

opere sono le seguenti:
-Marchetto da PadaMaucidarium.
-S. Bernarddronal€.
-Anonimus X] Tratatus de musica plana et méfsurabili
-Johannes de Garlandr@roductio muSice.

P e Extractis parvusmsiIsice o i nvece i seguenti (nell dordin
-Ugolino da Orvietdeclaratio musice discfplinae.
-Marchetto da Padg Lucidarium

Brevis compilatio in arte musice mensurate pro rudibus et modernis.

-S. Bernarddonale.
-Johannes de MuriQuaestiones super partesnitadataeanch®e diffinitionibus accidentium¥ausicae

9 come segnalato dRILIP EVAN SCHREUR Tractatus figurafitrematise on noteshapesln and London, University of
Nebraska Pres1989, pp. 4, 5, 61.

10] numeri tra parentesi, quali (I, 5, 6) si riferiscono rispettivamente al libro, al capitolo ed al paragrafo o aellparagrafi d
presente edizione d&lactica musi@ee mancasse il numero romano, si & fatto in modo checs chfasamente a quale

libro del trattato ci si riferisce. Gaffurio ciadictatus figurammh, 4, 13

11 Sono conservati nel codice 1158 della Biblioteca Palatina di Parma. ProbafJihaeatedlstato composto prima

d eHxtraétyspoiché in gesta seconda opera Gaffurio scrive di aver gia trattato un certo argomento «in alio nostro opere
cantus plani». Comungue sia, nel ms. parmense esso compare per secondo.

L Bxtractué edito inFranchini Gafurii Extractus parvusamusiaeli Franco Bdrto Gallo, Bologna, AMIS, 1969 (Antiquae
musicae italicae scriptores, IV n.0jtdttatus breviscantusaami gode di undedi zi one modern
12 Edizione iNMARCHETTO DA PADOVA, The Lucidarium of Marchetto ofAP@dtiaal Editioii ranslatioandCommentary by

Jan W. HerlingeChicagd_ondon, The Uiversity of Chicago Press, 1985, 8IARCHETTO DA PADOVA, Lucidarium,
Pomeriuriesto latino e italiémooduzione, traduzione e commento a cura di Marco Della Sciucca, Tiziana Sucato, Carla
Vivardli, Firenze, Edizioni del Galluzzo, 2007 pgl7®

13 Ed. MARTIN GERBERT, Scriptores ecclesiastici de musica sacr@gtisBlagiem, Typis San Blasianis, 1784; facsimile
Hildesheim, OIm4,963, Il, pp. 2637.

14 Ed. CHARLESEDMOND HENRI DE COUSEMAKER, Scriptorum de Musica medii aevi nidaPseiggeDurand, 63, pp.

416475.

15Ed. Ibideml, 1864 pp. 157175.

16 Ed.,, Declaratio musice disdipliaecura di Albert Seay, Roma, American Institute of Musicology,9625Zorpus
Scrptorum de Musica 7)

17Ed. a cura di Giuseppe Vecchi, «Quadrivium», 1, 1956,-gp5163

18 Ed. MARTIN GERBERT, Scriptores ecclesiastici de musica saciél,pStisBilmism Typis SBiasianis, 1784 pp. 3808,
facsimileHildesheim, OImg,963,CHARLESEDMOND HENRY DE COUSSEMAKER Scriptorum de Musica medii aevi nova series
lll, Paris, Durand1869pp. 1021 08 ( Co n s i d Ars distaojusp.a tradeAN DEeVIURS &crits sur lmusique
Traduction et commentaire @aristian Meyer, GRS Editions, 2000, pp. 1131(Con il titolCompendium musicae practicae
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Libellus cantus mensufabilis.

-Anonimo I, Tractatus de diséantu.
-Anonimgq Tractatus de discantu et corf$onantiis.
-Anonimo Ill, Compendiolum artis veteris?ac novae
-Anonimo 1V, Compendium artis mensurabilis tam veteri€quam novae.
-Philippe @ Vitry,Ars nov&.
-Guillaume Du FaMusicZ.
-[Pseudo]Philippus de Casertactatus de diversis#iguris.
L Bxtractusonsiste di dodidractatusiascuno suddiviso in un numero variabile di capitoli. Si inizia
6canoni cament e d laddeHialfazioneddelfa inabiltazdella msicaeper grackdere con i
concetti fondamentali di musica speculadiveantus plandsars discantarsgiguite dguestioni di
mensurazione e notazione per finire ritoroonsu unoe
guestioni notazionali. In questicerptaquali, a dire il vero, generano una certa impressione di caos, si
puo tuttaviailevarda struttura dePractica musibée stadio germinale. Tra i trattati da cui provengono
gli estratti, vorreiaf notare la presenza d8tavis compildtiMarchetto, che Gaffurio riporta in una
versione piu completa ed estespudila presente @l t r | manoscritti, e del|
Guillaume DuFay, di cui Gaffurio cita purtroppo un nuntdrdrasi troppo esiguo per far
comprendere quale dovesse essere la sua struttura@generale

Per quale motivo il giovane Franchino si dedica con cosi grande diligenza alla copiatura di estratti
interi trattati? La ragione sta in una delle piu tesmtdaipedagogiche del tempo, ovvero la copiatura
da parte dei discepoli delle opere del maestro o di autorita riconosciute. Se tale pratica & ben nota :
st or i c?, nodmanda futavid deriscontri anche nella storia della musica di epocatpat® pi
di quella di Gaffurio: Adrian Pefibclico, sedicente allievo di Josquin Desprez, ci informa come il suo
maestro abbia fornito sempre di esempi da imitare i pochi allievi che riteneva adatti alla céposizione

Gaffuri o ha duantgiuer edda pgpir esse@orilcanedel | a musi c
| hanno precedut o.

Nel 1475Gaffurio si trasferda Mantova a Verona. Nella citta veneta, come informa Melegolo,
insegno pubblicamente, ma non sappiamo presso di chi o in qualed&tiQuioscrisse i primi due
trattati frutto di speculazione interamente personale, ovidusitae Institutionis collo@dididss

19Ed. e tradJEAN DE MURS Ecrits sur la musiduaduction et commentaire de Christian Meyer, CNRS Editions, 2000,
pp.195222

20Ed. CHARLESEDMOND HENRI DE COUSSEMAKER Scriptam de Musica medii aevi novaPasigedDurand 1864, pp. 303
319.

21 Ed. MARTIN GERBERT, Scriptores ecclesiastici de musica sacril pStisBilamism Typis S&basianis, 178pp. 306b,
facsimileHildesheimQIms, 1963,

22 Ed. CHARLESEDMOND HENRI DE COUSSEMAKER Scriptorum de Musica medii aevi nbaPseise$urand 1869, pp.
371375.

23Ed. Ibidemlll, pp. 376379.

24 Ed. Ibidemlll, pp. 1322; Philippi de Vitriaco Ars Nevaura di Gilbert Reaney, André Gilles, Jean Méditard,
America Institute of Musicology, 196€orpus Scriptorum de Musica 8)

25Ed. CLEMENT A. MILLER, Early Gaffuriana: New Answers to Old Quidsisiced Quarterly», 5870FRANCO ALBERTO
GALLO, Citazioni da un trattato di Du@ajlectanea hisime musicae», 4, 1966, pp-151A

26 Ed. CHARLESEDMOND HENRY DE COUSSEMAKER Scriptorum de Musica medii aevi nibyePseiseDurand 1869, pp.
118124;PHILIP EVAN SCHREUR Tractatus figuraftneatise on noteshapesinLondon, University foNebraska Press,
1989.

27 FRANCOALBERTO GALLO, Citazioni, Op. cit.

28 Sj veda ad eBRNSTH. GOMBRICH, Arte e illusiomdew York, Phaidon Press Limjt2d02, pag. 152 e seg.).

29 ADRIAN PETIT CocLico, Compendium musioeisnberga, Montanus & Neubeb25Fii v. Si pud ancora ricordare come
la musica tastieristica di J. P. Sweelinck sia sopravvissuta solo grazie alle copie che ne fecero i suoi alligtéte quanto sia
i mportante | dinfaticabile | avoro di copista con scopi
30e adire il vero nemmeno quale disciplina, pure se € intuibile.
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musica®uesto secondo trattato fu dedicato al marchese di Mhantmxaco Il Gonzaga (con la
speranza, forsej ottenerne un impiego). Nessuno dei due trattati € giunto sino a noi, anche se e
possibile sapere, grazie a loro citazioni nella versione preghidiiord secondo ddbractica musice

che Gaffurio vi illustrava una forma particolare per la notaleh@ezza semiminima (ovvero la nota
minore del suo sistema mensurale) e accettava che i segni del cerchio e del semicerchio seguiti da
numeriche potessero indicaradldus cum tengeouen prolatpi® n dal t r a c i nelsestoo n e
captolo del quinto libro derheorica mysicaui spiega come nel quinto libro &bs musicdsbia

esposto che un esacordo € detto duro naturale o molle quando inizia rispettivamente in Do, Sol o Fa,
lo stesso argomento si ritrovi anche @slocunedNel Practica musicigova una menzione didbs

musices| | i ni zi o dell 6ottavo capitolo del terzo
Gaffurio abbia riportato cognizioni comunemente rintracciabili in qualsiasi scritto di temaia mus

del | depoca o posizioni che avrebbe in seguito
Nel |l 6autunno 1477 Gaffurio ottiene il Ssuo se

(14381485), che intendendo circondarsi di esperti in discipline liberali ed gdsthehechiede lo
statusquattrocentescdi governante) scelse il giovane sacerdote lodigianal@eritaella musica.
Gaffuri o aveva proget t aTheoriedmusicd gadthtmlerangr eise nom 6 o p
una versione manostaidi quellTheoricum opus musice dibeigingé stampare pochi anni piu tardi a

Napoli*®

Le sorti del |l 6Adorno volgono per |, presto al
del | i ndi pendenza di Ge n o v Ha subhaitta, conquistata dalledruppeMi |
sforzesche. Decide allora di rifugiarsi a Naj
segue continuando a far parte della sua piccola corte genovese.

Nella citta partenopea il lodigiano ha mododir conoscenza con | daltr

della seconda meta del quattrocento, il brabantino Johannes Tinctoris. Alla data in cui si conobber
Tinctoris aveva gia scriftonumerosi trattati dai quali Gaffurio sara fortemente influenzato.

Nulla di certo si conosce circa la possibilita che i due teorici si siano freGeetutagd che
| ambi ent e muesafatarere ingleenzate dala presenza di Tinctposeva anche
contareinoltre, anchsulle figure di Bernard YcarGailielmusGuarnerius, ricordate da Gaffurio nei
suoi scritti successiiA Napoli Gaffurio riconsidera il progetto del suo trattato di teoria, ma non
ritiene piu opportuno dedicarlo ad un Doge esiliato. Il nuovo dedicatario sara Antonio de Guevara
cone di PotenZg ma nemmeno questa dedica sembra pei
stampa) . Soltanto |1 88 ottobre 1480 il trattat
titolo Theoricum opus musicae desdgpldedca al Cardla Guido Antonio Arcimboldi. Per questa
occasione il trattatista si premura di cancellare dalla dedica qualsiasi riferimento al valore .éegli Adorn

311l medesimo ritratto da Mantegna nella Camera degli sposi del Palazzo Ducale di Mantova.

32Rispettivamente nei Capitoli quarto e ottavo del Ms. di Bologna, Museo internazionale elBillibtesia Ms. A 69.

33 CESARINORUINI, Pr oduzi one e commitenza dei t rinaQuellentund Sthdien zue o r i
Musiktheorie des Mittelditetriszura di Michael Bernhard, Miinchen, Verlag der bayerischemigkder Wissenschaften,

2001, pp. 34357 (Veroffentlichungen der Musikhistorischen Kommission, 15).

34 Con la probabile eccezione Del inventione et usu mobki&aestod forse incompiuto (Si veld&ANNES TINCTORIS,
Proportionale musicéer darte contrapuriasto latino e italimooduzione, traduzione e commento a cura di Gianluca

D& A g o, &itenza, cEdizioni del Galluzzo, 2082 XLVIII -L). Nel maggio 1479 Tinctoris si trovava Ferrara e nel
novembre 1480 lo troviamo ancora a Nafogli.cipag. LI). Per la seconda data Gaffurio era gia partito per la Lombardia.
Con cid voglio suggerire che i due trattatisti non dovettero frequentarsi, a ben vedere, per un tempo troppo lungo.
35ALLAN W.ATLAS,, Music at the Aragonese CourtqyCidaiedgeCambridge University Prek335 specle pp. 8682.

3611 manoscritto che lo conserva € il codice Hirsch 1V.441 della British Library di Londra.

37Vedi CESARINO RUINI, Introduzio@ed=RANCHINO GAFFURIO, Theoricum opus musice dRisglimp a anast ati ca
di Napoli, 1480ucca, Libreria Musicale Italiana, 1996.
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Il testo pud vantarsi di essere il primo trattato musicale a stampa a vedere la luce nella Penisola e
primo libro con xilografistampato &lapol.

La permanenza di Gaffunella citta partenopeao n ~  d i l unga durat a. Gi
turchi assediavano Otranto e diegndoorganizzava una guerra per respingerli. Compagna della
guerrdu subito la peste. Per sua fortuna una lettera del vdstodoCarlo Pallavicino lo toglie dalle
difficolta del regno aragonese, invitandolo a ritornare pregso tliombardia. Il teorico raggiunse
Monticelld: ddOngi na @ QuURle rusioeagbiairicopettotpresso il prelats mon d e
ci & dato conoscere, sappiamo soltanto che insegno a numerosi gieweenanento molto piu
importante per cio che ci intere8smizio a redigere i trattati che faranno partd®dadtica musice
Secondo Luigi Cremascoli il primo ad essere stato stdsaatatus practicabilium proppdeuicato
al nobile cremonese Corradol o 3 EsaoligsaraunBsumegrm or e
di proporzioni mai raggiunto da nessun altrotee 0 ( N ® mai uguagliato
medesimo autor#)E evidente la volonta di superare Tinctoris ed iPsoportionale musices

Nel 1483 Gaffurio accetta | dinvito ddiectdCapi t
musieall giorno 19 maggio stipula il contratto di assunzione come cappellano del Duomo, nel quale
promette che avrebbe iniziato il l avor o il gi
Cremascoli, corrispondente al giorno 29 maggio). A Beilgaorico prosegue con la redazione dei
trattati preparatori che confluiranno nel suo testo piu celebre: é infatti verosimile che in questa citt
abbia completato quello che diverra il primo libr&@aitica musicenanoscritto che lo contiene é
dovutoaduncarmelitalle d =~ a tutt doggi conservato a Ber g:

Gaffurio oper, in questa citt”™ per soli nove
di maestro di cappella della Cattedrale di Milano, chiamatovi dal vicario genaraleBRmi, suo
concittadino di famiglia nobile che i testi di riferimento per la biografia Gaffuriana descrivono come
amante della musica e comungue a conoscenza dei fatti musicali della penisola.

Mi |l ano sar”™ | 6ul ti ma testoppprao ha ehdottb wnd vVitg deasarnente ¢ h
itinerante. In questa citta, oltre ai doveri ordinari che comportava la sua carica di maestro, Gaffuri
redige la parte preponderante dei suoi scritti teorici, sia producendo nuove opere sia portando
compimentde versioni preparatorie di altri lavori, ed organizza la compilazione dei quattro codici di

polifonia sacra noti c oéudficiénte a bar comoidelldlerd mbi2u o mo o
Nel 1489 potr” acqui st &tinedi Pldonensampata bebl4fe saxao n |
| 6 edi Zapermrderinneatiaa questo filosofo presentiRrattica musi®empre in questo stesso

anno, tra aprile e i pri mi di maggi o, devdes:

con il sacerdoteompositore Gaspar Van Weerbecke e con uno dei piu importanti compositori della
musica occidentale, Josquin Desprez, sul modo piu corretto di indicare le proporzioni tripla e
sesquialtera senza confondérle.

38 Cittadina situata nella sponda settentrionale del Po, quindi opposta a quella dove si trova Monticelli.

39 Una sua descrizione sara oggetto del capitolo dedicattoanaenti intervenuti tra le versioni preparatorierdefica
musiaela sua definitiva versione a stampa.

40 Fu copiato da fra Alessandro Assolari, che F. AlbertoExaibatugOp. citgd Angelo Ruscom\GELO Rusconl, Un
manoscritto carmetitanot eor i a musi cal e ( Ber g adigsta InBrnationdlealitMrsica SaCra»y i ¢ a
20, 1999, pp. 25800 dicono allievo di Gaffurio (Forse per aver copiato la prima versione del primo liBractieh

musi@g. Anche dijueso manoscrittei trattera compiutamente nel capitolo dedicato alle versioni preparatorie precedenti la
stampa del 1496.

41Milano, Archivio della Veneranda Fabbrica del Duomo, sezione musicaled8podini 2269, 2268, 2267

42 Entrambi danno ragioneGaffurio, ammettendo che si dovrebbe scriverle con due cifre, ma confessando Enche che
lunga abitudindi scriverle con una cifra singaipedisce loro di segriiquesto costume ortografitaialogo é riportato

in FRANCHINO GAFFURIO, Angelicum acimum opus muBslidano,1508, Libro V, Cap. 2. Le date riferite sono congettura di
DavID FALLowsche le propone nel sdosquifurnhout, Brepols, 2009, pag. 117.
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Nella cittd degli Sforza Gaiffu ha redatto il testo dedicato a Guishtonio Arcimboldi sulla
misurabilita dei valori ritmici che diverra il secondo libro depsaanaius ogni caso cio deve essere
accaduto prima del 1492, quando un comg@migib secondo libro viene pubblicatm il titolo
Tractato vulgare di canto dgunatalel suo allievo Francesco Caza.

Nello stesso anno viene pubblicata anchledarica mygieglizione approfondita deheoricum opus
pubblicato a Napoli. Questo trattato € comunemente ritémutoo pannello del trittico che esso
forma con iPractica musio®n iIDe Harmonia musicorum instrumentdruquaptesi tre trattati sono
stati considerati fin da quando Gaffurio era in vita (e probabilmente gia da egli stesso) codie tre parti
undunica summa enciclopedica destinata a racc
nel Theorica musicparli dePractica mugidena ancora della sua pubblicazione (e cio indica che il
progetto di pubblicarlo doveva essere €0 der at o possibile dal S U
cronologica).

Nel 1493 Gaffurio conosce Giovanni Spétarusico bolognese allievo del teorico spagnolo
Bartolomeo Ramis De Pareja, che gli presta il trattato del rivaesti practmebblicatonel 1482.

Quando Spataro riottiene il suo libro, nota con disappunto come il teorico lodigiano lo abbia riempito
di note ed osservazioni marginaduadireinvadenti e non autorizzatel trattato che Gaffurio sta
organizzando e rivedendo in questi éhfuturo Practica musaienostra in piu luoghi anche questa

|l ettura. Coll ocabil e icioéduante ¢ duliitadopoda stanpalteorices e |
musiy@ quello che sara il terzo libroRiglctica muSide esso verosimilmentroviamo una versione
scrittadegli insegnamenti impartiti da Gaffurio durante le lezioni di contrappunto ai suoi discepoli.

Nel 1494 Gaffurio viene nominato parroco di S. Marcellino, chiesa milanese situata presso la por
comasina o comacthalin ue st o stesso anno | dumanista ver
traduzione dal greco del trattato sulla musica di Aristide Quintiliano e dei frammentigewici
come Anonimdi Bellermann. Nel 1494 o nel 1495 Gaffurio deve avere disponilsléaaratiuzione
latina deglHarmoniké#i Tolemeo che aveva commissionato al medico umanista Nicold Leoniceno. E
possibile sostenerlo in quanto ne troviamo citati alcuni passi o conce®rga@icelimusice

Con le citazioni da questi trattati, @néisin numero non trascurabile Redctica muysim®mpaiono
nella trattatistica musicale occidentale i riferimenti alle teorie musicali greche classiche precedent
guanto ne avevano trasmesso Macrobio, Marziano Capella e Boezio. La volontartdi diskap
teoria e, per quel poco che era possibile allora, delle fonti musicali greche antiche e una delle operaz
culturali piu celebri di Gaffurio, quella che ha reso possibile la formulazione del concetto di umanesim
anche i n amb iertcommissiosatodraduzeoni di traitativmusicali greci € per il laudense
guasi motivo di orgoglio, come si legge nella vita di Pantaleone Melegolo. Bonnie Blackburn ricorda i
propositd® che se Gaffurio non ha sempre compreso correttamente alcuni dentrattati greci che

430 forse una versione non ancora definitiva.

44 SeondoBONNIE J.BLACKBURN, <Gaffuriug;ranchinusnThe New Grove Dictionary of Music andéditsitibpsStaniey

Sadie, VIII, London, Macmillan 2808econd&remascolidue trattatisti si sarebbero conosciuti gia nel\iet89,

CARETTA, CREMASCOL| SALAMINA, Franchino Gaffupagl122.

45 La copia del trattato con le annotazioni & conservata nel Museo e Biblioteca della Musica di Bologna, con segnatura A.

(esempl are del 5 giugno 1482). Sta forse qui | origine
4¥Questo = | dPwmica musidetui norr sbcorscée una versione antecedente a quella a stampa. Un accenno
all desistenza di un | i bro terzo ¢ PBecardapas,dragtats drimus,eapitultima n

primundel trattato di Ramis de Par§aveda:Musica practica Bartolomei Rami de Pareia Bononiae, impressa opere et ind
expensis magistri Baltasaris de Hiriberia MCCCGlaXKXikn Originaldrucken des Liceo musicale mit Genehmigung der Col
von Bologterausgegeben von Jotes Wolf, Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1901, pag. 65.

47Fu soppressa hel 1787 e demolita poco dopo (vedidhdi@ardiabenicultural).it

48 BONNIE J.BLACKBURN, «Gaffurius» in New Grove Dictionddp, cit
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leggeva, ne ha tuttavia diffuso e portato alla coscienza teorico musicale occidentale molti altr
influenzando grandemente la speculazione teorica del XVI secolo.

Tra la fine del 1495 e i primi mesi del 1496 Gaffurio deve aekeisoda redazione del suo maggior
trattato e deve aver richiesto a Ludovico Sfo
del 1496 la stamperia di Guillaume De Signerre conclude la st&rguiceimusice

L6éanno s e gLudevico mominal Gafflinoda@ente @tmnasium omnium arstitozione
che viene ricordatcon magnificenzanel Practica musitdeorico si sente gratificato dal fatto di
ritrovarsi in compagnia di latinisti e gred@sti:prestigioso milieu intettuale del quale ha sempre
aspirato a far parte, anche se, da queaalpwo ri s
basso di quello di tutti gli altri docéhti

Nell o stesso 1497 | dedit orléraccagesegno ée iltrateato ni c
ha destato | dinteresse dei conoscitori. € pi¥
editore, senza che Gaffurio vi abbia avuto parte e ne abbia ottenuto vantaggi economici.

Nel 1499 scrayun commento ad alcuni scritti del matematico e teorico musicale Johannes De Muris,
i Glossemata quaedam super nonnullas partes theoricae*3atteannes Redviaraffidati alle stampe.

In questo stesso anno, per la precisione il primo di rfiarzee di copiare la gia citata traduzione
degliHarmonikdi Tolemeo.

Come si € visto, | primi due trattati che Gaffurio pubblico a Milano sono separati da un periodo di
guattro anni . Nell danno 1500, pr o cdendque ma/w@o ¢ o n
uscire a stampa il terzo trattato dedicato a Ludovico Sfbe&idarmonia musicorum instrumentorum opus
che si intuisce gia redatto o del quale Gaffurio ha chiaro il contenuto, come si legge in alcuni cenni
esso nePracticamusMde pr opri o in quell danno accade wuno
storia di Milano: il re Francese Luigi XIl conquista la capitale lombarda e fa prigidoiecoil
moro. Gaffurio, pur avendo dedicato gia due testi allo Sforza, noidératmslai francesi un lealista
sforzesco in grado di costituire pericolo, o forse e considerato semplicemente un ecclesiastic
indifferente agli accadimenti del secolo, tanto che tutte le cariche che Ludovico gli aveva conferito ¢

vengono confermateoGnunque si a, se Gaffurio aveva | 0in
trilogia al Moro, ora deve trovare un altro finanziatore e protettore. Da questo momento al 1518,
ovvero dal gquarantanovesi mo al riseecad uinmecamte.t t e s
Nel frattempo si ristampava il trattato gaffuriano di maggior successo, ®namticd mus(Ek
edi tori che ristampano | dopera nel 1502 e n
Britannico, entrambi a BrescialNe1512 | deditore che arricchir
ristampa e Agostino de Zanni da Portese, operante a Venezia. Nessuna delle ristampe mostra interve
mi gliorativi o modi fiche riconduci theil pensiarb | 6 a
del | 6 acantus planlastearia della mensurazione, le regole del contrappunto e la proporzionalita

ritmica erano state esposte in maniera definitiva gia nel 1496.

Nel 1508 Gaf f ur Angelicpnuac divinarmumsseéledicato a $ireond Gipttobile
cremonesell trattato, nonostante la lingua del titolo, € in volgare e puo essere considerato una
traduzione compendiata dei concetti essenziali dei Tratatica Practica musisedifferenza del
secondo & t @ngelitu ac divinum opusomiigne un solo esempio musicale polifonico. Gaffurio
spiega di non essere abituato a trattare di teoria musicale in lingua volgare (compierekzesasiana
non petitger la qualita della sua lingua) e dicaseritto pensando in particolare ai conventi femminili,

dove si vuolapprendee la scienza della musica, ma il latino mom@reso a fondd\Nel medesimo

“YForseper ch® 6sul m ancar pid i@ @cisti, doveaana essers in numere rdinore dei maestri di cappella o
dei conoscitori di teoria musicale.
50 Conservata MilanoBiblioteca Ambrosiana, Ms. H.165 inf.
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1508 Ludovico il Moro muore nel castello di Loches, in Francia, ed ogni speranza che ritorni a
governo del ducato milanese svanisce. Dunque Gaffurio puo definitivamente escludere di dedicargli
sua ultima opera sulla musica speculativa.

Nei primi anni del nuovo secolo la principale proccupazione del teorico lodigiano fu quella di rifinire
il De larmonia musicorum instrumentoeusoaiisitto condurre a buon fine la faticosa ricerca di un
potente al quale dedicarlo

Dedicatario di una prima versione manoscritta fu Bonifacio Simonetta, abate di S. Stefano lodigian
mala dedica, datata 2amo 1500, fu eliminata (la famiglia Simonetta, benché finita in disgrazia presso
gli Sforza, era pur sempre troppo legata loro, specialmente per i francesi). Nel 1502 lo stesso abi
doveva essere scomparso, per chbr@®uniTnvulzipuel | 6anno

E pil prudente ricercare patronusa i nuovi governanti transalpini. Gaffurio lo individuo in un
primo tempo in Charles Jaufred, presidente del Parlamento di Grenoble e vicecancelliere del Ducato
Milano (a tutti gli effetti aall che sostitui Ludovico il Moro nella reggenza del territorio milanese), ma
anche questo dedicatario, al quale fu indirizzata la lettera dedicatoria contenuta in unBecopia del
harmonia musicorum instrumentaomsepata a Lione, fu escluso. Roiatdedica di un libro ad un
personaggio illustre aveva come scopo quello di ottenere, oltre alla protezione contro attacchi
maldicenze, il supporto finanziario per la stampa, € probabile che da questo punto di vista il tentativo
Gaffurio non abbiattenuto il successo desiderato.

Il dedicatario definitivo dBle Harmonia instrumenfaririonese Jean Grolier, segretario del re di
Francia ®Quaestor primapisr | 6l nsubri a, per il quale Gaffur

Neitre anni di vita che ancora gli rimangono il Maestro lodigiano non intraprende piu la redazione d
trattati teorici per impegnarsi invece a difendere quelli che aveva pubblicato dagli attacchi che ave
rivolto loro (e rivolto personalmente a lui!) il caubblognese Giovanni Spataro. Oggi non andremo
naturalmente a stabilire chi avesse ragione o torto. Si puo affermare per sommi capi che i punti di vis
dei due trattatisti derivano da due scuole diverse e reciprocamente indipendenti: Spatartoritiene giu:
proseguire la tradizione italiana di Marchetto da Padova e dei suoi divulgatori e farsi continuatore de
concezioni di Ramis de Pareja, Gaffurio parteggia piu per la linea francese e fiamminga di De Muris
Tinctoris. Fu t u ace ilaa contendentidl htenersi, wla parte ditciascuaol déi due, il
sol o det ent odoatrinetbgicalé. 6 uni ca ver a

Spataro diede il via allo scontro inviando al lodigiano diciotto lettere orane#edgteali criticava
alcuni passi déde harmimi* Gaffurio rese pubblico il dibattiton lastampajl 20 aprile 1520
d eApdlogjia Franchini Gafurii musici adversus Johannem Spatarium et complicegsaitasiaos bonor
Torino per i tipi di Agostino de Vicomercataledicata a Jean Grolldon si immagini che sia un
poderoso scritto trattatistico: consiste di soli 10 carte in quarto.

Spataro non si considero battuto, né si diede per vinto Gaffurio. Tanto che nel penultimo anno di
vita, il 1521, il musico lodigiano fece stampare latisue fatica polemiespeculativa, le due lettere
Epistula prima in solutiones objectorum Johannis Vaginagi Egisinilensecunda apojogetica
rispettivamente di 8 e 12 carte in quarto per i tipi di un ignoto editore milanese. Cio che dpponeva i
musici erano i rispettivi punti di vista sulla loro disciplina: tradizionalista, in senso molto lato, quello d

Gaffuri o, e progressista quell o di Spatar o.
bolognese per la musica antica (ovyexca) opposto a quello profondo che invece nutriva per essa il
lodigianoL 6 opposi zi one tra i t r at t @ractate diimusicaedi Gioann;

51Citate in una lettera a Giovanm Dago del 23 agosto 1529, si \ExoleNIE BLACKBURN, EDWARD E. LOWINSKY,
CLEMENT A. MILLER A Correspondence of RenaissanceOMfmidjadsford University Press, 1991, pag. 373.
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Spataro musico bolognese nel quale si tracta de la perfectioneicla la $esqusitarenpnsdirata exercitate,
avvenuta &enezianel1531 dunque dopo nove anni dalla morte di Gaffurio.

Il 25 giugno 152 fattidopo | e sol i te Of ebbr anGiemyimeGaffeio r at e
mori nella casa parrocohiatilanese di San Marcellino, a 71 anni e sei me$i destde sepolto
nella chiesa della parrocchia che reggeva, oggi demolita. Se i cambiamenti urbanistici intervenut
Milano da quel tempo ad oggi non hanno alterato del tutto le fondamenta, ditaslieeossa
potrebbero ancora trovarsi sotto la pavimentazione nello spazio tra via Broletto e \via Lauro
denominazioni attuali del luogo in cui sor§avaMarcellino.

2. Il Practica musicedel 1496:
Piano dell dopera ed estposi zione <crit

Il pit celebre trattato di Franchino Gaffurio si divide in quattrorildanititia loro volta in quindici
capitoli, una regolarita che riprende quella gia impiegata per la redazieoeiceemuSice

Il primo libro ha per argomento glimle n t i basil ar. del |l dorgani zz
alcunrichiamoa | | 6 ac u st i cTheoricg mysitebntesh tmusacdleadi rifeerento di questo
libro & quello dellenusica plar@ntraddistinta dalla monodia e, si potrebbeddill@, monocronia,
ovvero dall desser e e suengdotatidan salavalarendadurata (benche smc e
guesto punto, spiega Gaffurio, altri teorici ed esecutori abbiano altre opinioni).

I pri mi guattr o dantrquuttoricdl id i s oGuoi d@an diliésiatéenma@aol | 6
intendeva il sistema di organizzazione di una parte di spettro udibile dei suoni in una serie di esaco
(gruppi di sei suoni ascendenti). Il nome dato da Gaffurio a questo sistema indica che @oleva esser
strumento didattico con cui si introducevano i principianti alla disciplina dellalmasg@.sono
compresed sillabe che il monaco aretaweva attribuitai suoni Gaffurio tratta anche detkcnica
della mutazioneche consisteva nel nomeartificiosamentan suonoquandotravalicaa i limiti

del |l 6esacordo. Notevol e udnmanoygeidoniana.att at o non

I capitoli dal guinto al settimo trattano de
guartae quello di quinta con le loro divisioni interne, e quello di ottava stesso.

I capitolii dal settimo alldultimo hanno per

otto scale modali gregoriane. Ciascun capitolo illustra un modo o domo.mette in evidenza
Clement A. Miller, gli esempi musicali degli ultimi otto capitoli del libro primo consistono in
undantifona ambrosiana, una i nt $eoubmm aredrunad i S
dossologia gregoriana, tutte scelte ddur@®acon la maggior attenzione possibile alla elevata
rappresentativita di ogni composizione per ciascuna scala’mddale/i sono riferimenti circa

| 61 mpi e gmodidedlagpblifoniaot t o

Al concetto di quantita temporale in musidaalla suaesa grafica con i mezzi della notazione
mensurale e dedicato il secondo libro nella sua interezza.

52|| medico che redige il necrologio gliene attribuisce 80.

53 Diviso in énque libri da otto capitoli.

54 CLEMENT A. MILLER G a f f ®radtioa sndsg@©rigin and Conteslsisica Disciplina», 22, 1968,-128. Miller nota

che Gaffurio assegna alle scale modali gregoriane anche le composizioni ambrosiane, nonostante queste siano s
originariamente composteseguen t utt 6al tra organizzazione delle altezz
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Il primo capitolo tratta delle quantita vocali della prosodia classica dei poeti greci e latini (fenomen:
che Gaffuri o evi de n taecheedeitdeersr valbriech duvata masicdled. d’eri ¢
illustrare come si organizzino le quantita, sono esemplificati quattordici piedi della metrica antic
(I'dul ti mo si ctipi)vRossiamo ivaderagiruco tsi unsegsodlitinnavazione, im quant
non esistono trattati successiB@hma de speculationedn\Widiee Odingtoti che trattino dmusica
mensurabiisllegandola alle quantita della metrica classica, sia un segno di ossequio alla tradizione,
guanto ilDe Musiadi Agostino dippona e quasi completamente dedicato alla trattazione delle quantita
metriche della poesia latina. Gaffusi@sbytambrosiano nella Milano di fine Quattrocento, non

avrebbe potuto in alcun modo sottr #eriwdragmarel di n
della trattazione dei piedi prosodici classici € naturalmente anche la volonta di dimostrare che le s
conoscenze O0da umani sdeikcficraleh | $epocianf eri ori a

| capitoli che seguono espongono la dottrina deBacanmnensurale di fine quattrocento in modo
completo e coerente. Ogni precetto viene dimostrato nella pratica da un breve (0 meno ) esempi
musicale. I mportante ed innovativa | 0esegesi

Un punto della dina in cui Gaffurio si differenzia da altri trattatisti e praticamente dalla totalita dei
compositori coevi e il rifiuto di considerare i segni della prolazione perfetta come indizi di
aumentazione dei valori e quello dei segnemeluserfetto o impdetto seguiti da una cifra come
indicazione dehodus cum tempore

Il terzo libro e stato scritto verosimilmemtevista della pubblicaziodel Practica musiEe®
consiste in un breve trattato di composizione polifonica, ce@mzéenga messa evidenza una
differenziazione tihc o mp or r e 0 B pratieavpolifonica onprovesata o siempirovvisata
da parte di esecutori espéirtibro esordisce con una descrizione delle specie di intervallo sia semplici
guanto raddoppiate o triplieaper continuare con otto precetti del contrappunto (nel capitolo terzo),
sequiti da approfondimenti delle otto regole di base e da una varia casistica di esempi, in cui Gaffut
commenta composizioni sia libere sia basate soatitus firmus

L &timd capitolo € una breve esposizione tra etica ed estetica di come dovrebbero essere il perfet
cantore ed il perfetto compositore.

Il quarto libro € dedicato interamente alla proporzionalita ritmica ed al corretto modo di scriverla.
Nel | & u b del tnatato $i giunge al culmine della raffinatetzhsjusiresule durate dei suoni:
si trattao infatti guelle durate che non hanno figure proprie e possono essere rappresentate soltanto dk
un rapporto numerico, ovvero di quelle espresse tpopt@azioni ritmiche.

La quantit”™ e | dapprofondita esposizione del |
da tutta la trattatistica musicale cdedao gi &affarioin esameSe nelle prime pagine del libro la
teoria &€ espostamodo arguto e leggibile, con considerazioni interessahtib us o del | e prr
parte dicompositor cont empor ane.i e di poco precedent.
prosieguo diviene sin troppo formulare e praticamente privo dowariaz

In questo libro si trovano ben ottantadue differenti proporzioni. Nessuno scritto di teoria musicale ha
mai superato questo numero ed e certo che di tutta la letteratura musicale colta europea alcune di es:
trovano solamente qui.

55 Teorico musicalleritannico vissuto trine Xl e primo XIV secolo. Il suo trattato € pubblicat€CHarLESEDMOND

HENRI DE COUSSEMAKER Scriptam de Musica medii aevi ngvia Bariss Durand 1864, pp82250, e inSumma de
speculatione myaicaea dFrederick F. HammondRoma, American Institute of Musicology, 1970 (Corpus Scriptorum de
Musica 14).
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Nel second quarto del XVI secolo il monaco inglese John Dygon elabord un compendio del quarto
libro con il titolo Proportiones practicabiles secundum Kaffeuoemscritto Dygon riprende,
compendiandolo, il testo del trattatista lodigiano accompagnandol@opeesempi di sua
invenzioné&®

La materia del libro sembra essere stata ordewatado un crit@riprogressivo di difficolta (cosa
non del tutto scontata nella trattatistica medievale e rinascimentale).

Il trattato si apre con la lettera dedi¢atal duca di Milano Ludovico Sforza. Benché non indicata
nell 6i ndi ce, essa ha tuttavia una certa i mpo
verosimilmente finanziato le operazioni di stampa. Vi si trovano infatti dei concetti di atoeeo v
non sprovvisti di originalita.

Gaffurio avrebbe potuto iniziare (comd  coOs
successivi &ractica musit&rando le origini della musica tra lo storico, il biblico ed il mitologico.
Emergono ingce tre ambiti tematici:

(! primo  quello dell di mportanza dell a musi
studi, favorita dagli Stati piu severi per il suo potere di condurre i cittadini ad una buona disposizion
etica edamataanzi venerata da ogni mortgler le sue virtu consolatorie. Gaffurio continua la sua
laus musicgaingendo a delle espressioni poetiche che dimostrano la sua familiarita ¢gnleVirgilio
espressioni del quale vengono esglitarée ad una cedancscenza della retorica:

Verum haec etiam altius evecta: caelo quoque inseritur: ac solis labores: errantemque lunam: ac titania a
celeberrimorum vatum testimonio enarrat: et quasi non contenta implesse meritis spatia terrarum caelos penet
divinarungue rerum mysterijs iniungitur

1 secondo ambito  quello dell dautobiografi
avut o dei dubbi (dei ri mor s masicupianed la sdeevidai e dassuas i
vocazioe avrebbero dovuto essere quelle del sacerdote. Ha fortunatamente trovato un direttore
spirituale che deve avergl:i spiegato come | a
indegna di un ministro di Dio. Del resto, ci informa il teanmo,e possibile resistere a cio che la
Natura stessa spinge a fare, quasi che il ded
interna degli umori, un fatto fisiologico prima che un atto volontario della mente.

Assicuratosidellai cei t© del |l 6attivit”®™ musicale anche |
compiere studi soltanto p&rstesso, ma a beneficio della colletfivEaco perché ha composto dei
trattati. In essi, spiega, non ha voluto essere originale, mé&peeted i e s s e auetoritagsarat o ¢
gia molto se si vorra considerarlo come un autore che ha voluto trasmettere i concetti piu validi dec
anti chi (da intendersi auadaocomdedli)dlpsnoestped € § $ 0
quello di pubblicare un agile compendio di cio che é realmente importante in ambito musicale, raccol
in un solo volume per il profitto dei lettori. Il dato importante € che Gaffurio non vuole introdurre

56 |l manoscritto € anservato a Cambridge, nella biblioteca del Trinity College con segnatud8. Ed&ione e
traduzione in inglese a curaTéiEoDOR DUMITRESCY J 0 h n  Prgpgrtioned gracticabiles secundum Gaffurium
(practical proportions according tq Gaffenisisy of Illinois Press, 2006.

57 Come gia rilegato da Alessandro Canettgono riprese espressionildélEnei d e, I, rTRatTAEe VI,
CREMASCOL| SALAMINA , Franchino Gaffupag. 157.

58 Lettera dedicatoria, 12. «Ed invero [la musica] si eleva ancor di piu, [rispetto a quanto detto sin qui] perché fa parte anc
del cielo, illustra le fatiche del sole, della luna errabonda e degli astri titani, come testimoniano poeti celeberrimi, e no
soddisfatta di aver riempito con i suoi meriti gli spazi terreni, penetra anche i cieli e si congiunge ai mistkvirtele cose

59|l concettoe unopos pesso presente nelle introduzProdayuelMicologua r ov a,
in Ranis de Parejd(ologuelMusica Praclica
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nessun concetto assolutamente nuovo, madiesito tramite delle dottrine stabilite ed indiscutibili
dellamusica disciplBiavedra come cio sia senza dubbio aecbe se non del tutto

1 terzo ambito =~ semplicemente | dintento f
magnanira e splendido signore che ha permesso la pubblicazione del trattato.

| versi dalla esigua qualita letteraria di Lucino Conago sono ugualmente laudatori di Ludovico (ed |
misura minore anche di Gaffurio). Il loro inizio appare influenzato da québooderzo deDe
Rerum Natuda Lucrezid?

LIBRO PRIMO

Capitolo primo

| concetti con cui esordisce il primo libro non sono affatto la riproposizione di teorie consacrate. Si
inizia infatti affermando che pur essendo molti gli studiosi che hansceoza della musica senza
eseguire concretamente alcun suono, non € possibile che coloro che si dedicano esclusivamente
musica pratica siano sprovvisti totalmente di una qualsiasi forma di teoria.

Piu oltre Gaffurio spiega che non potremmo asteeedei suoni se questi non fossero espressi dalla
pratica. Il musico non potra eseguire (né scrivere) nulla sepriovagsé sia la natura dgioni e in
cosa consista la loro durata.

Potrebbero sembrare affermazioni innocue, in Gfiidrid progresssta sostenendo, specialmente
nella seconda asserzione, che la pura contemplazione dellathealté¢iagreci) non é sufficiente a
dare una conoscenza completa del fatto musicale. Per giungere a questa meta ci si deve servire dei s
Probabilmente il teorico lodigiano stava (o credeva di stare) soltanto riproponendo il vecchio adagi
tomi stico secondo il gual e non pu, esservi n
realta siamo di fronte ad una idea che pori&i@aimente dopo almeno due secoli di pensiero, alla
corrente filosofica del sensismo.

Subito dopo aver enunciato queste idee, leggiamo la definizione di musica pratica, offerta fin d
principio per dichiarare bkobggenataoatdek tradta
(certo non evocato nella definizione, ma impossibile da non considerare invpgetites il motus
e Si tiene presente | a) Appendiamo ché la mesicadoraticd e qeiatiep o |

cheeste grazie al movi mento dei suoni, e perci
sar”™ ripresa in un | uogo successivo del testc
temporale.

Concetto che a mio sapere non si ritrov&arici anteriori € quello della divisione dei musici in
guattro generi. Nella trattazione di col oro
prosa stessa e una formandisica pragctica quanto legata alla produzione di suoni, € vi € un
riferimento alla cantillazione. Di questo genere fa peatetuls planus nel | esegui r e i

«eseguono ciascuna nota semplicemente e facilmente con una durata uguale di tempo breve». Gaff
vuole forse dirci che le composizioni gregeri@anno eseguite come una catena di note uguali,
ciascuna della durata di ummavisnensurale o che procedevano celermente (intendendo il vocabolo

Obreved non in senso mensuralistico, ma ag o
trattatisica) vanno gli esempi composti sopreamus firmugsentati da Tinctoris nel duiber de arte
contrapurfétc o me anche ci | che Gaffuri oPrxtca mugeel al | ©

60 Comunicazione personale del prof. Guido Milanese (Universita CattSazaa€uore di Milanothi scrive
61Libro I, cap.21, eempisecondo e terzo
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capitolo quinto del kelmeumadefsrmacoblidtiedd vlteribré comfdrnagit r a z
guesta concezione ritmica del canto gregoriano vi sono altre numerose testimonianze di teorici coev
successivi a GaffuffoNel manoscritto preparatorio del primo fib@affurio specifica, su questo

punto:

Et licet varia sit et simplicium et ligatarum notularum figuratio eandem retinent mensuram et equam
pronunciatione, ita ut omnis equaliter proferantur ab differentiam notularum cantus mensurabilis quae secundu
diversa[m] notam et diverses figarets multifariam retinent pronuntiationis et divisionis quantitatem.

Ritornando sulla divisione dei musici, osser.
secondo del secondo e cosi via, ma il quarto genere non sara trattato fiet@uarquanto seguire
l a musica con i mot i d e bbscaeojtagn @egr{aaivceneparice inlud a r t

trattato sulla musica. Dunque, se da una parte Gaffurio riconsidera il valore del corpo prendend
coscienza dedd s impGaffaritimcaresdrvabeeauole concedergli piu di quanto
sia lecito per un sacerdofghdosophdel secolo XV.

Concetto degno di nota ~ anc Reauatrato. Repilteoricala i o n
formazione dquesto segno ha comportato tre fasi:
-Si mette |l a # a testa in gi %: L

-sirovesciaunasecodda i n sensb orizzontal e:

- infine si uniscono i due segni otteneEli&Gtrani passaggi! E dire che lo stesso Gaffurio aveva scritto
nellaTheorica midicee laB quadr ata (come dice il nome ste
esprimere anche graficamente che rappresenta un suono piu aspro di quedtuddda b

Capitolo secondo
Nel capitolo dedicato ai fondamenti del suono, la prima espressionenmediatamente
comprensibile & probabilmente la seguente:

Qua ex re In eptachordo: duorum exachordorum prima comprobantur tetrachorda. At ubi primum secundi
exachordi tetrachordum terminatur: tertium exachordum b molle dictum: quod et coniungiotesdici
summit exordium superductum quidem: ut et trittoni asperitas fiat in modulatione suavior: et nonnullorum
tonorum compositio possit per variatas consonantiarum species commixte atque item acquisit® procedere

La frase si pud comprendere soleensndo lo schema degli esacordi. Il terzo esacordo (il primo
molle) ha inizio in corrispondenza del settonoslel sistema degli esacordi, ovvero Ffaut, ed il suo

inizio ~ appunto rappresentato dalalsélalograndea s
sistema perfetto F ~ | dultima (Fa) dell e quat
La prima sillaba di guesto (Ut) corrisponde ¢

principia il primo esacard

6211, 5, 17.

63 Esaminate dANTONIO LOVATO, Aspetti ritmici del canto piano nei trattati dei$@tolin{ V1 canto piano ne
stampa cura di Giulio Catti Danilo Curti e Marco GozZirento, Provincia Autonoma di Trento, Servizio Beni librari e
Archivistici, 1999, pp. 994.4. Vi sono anche innumerevoli testimonianze compositiveanutusfirmasote isocrone.

684 Bergamo, Biblioteca Civica AngeloM&iMAB 21 ( g,ic.2r. O. 1 V. 37)

65V, 6 6.

661, 2, 18.4 pri mi tetracordi vengono riconosciuti/di mostrat
primo tetracordo del seconlddni 25 ac o eutbddnerzip &acbrdopdetbpek b e z z o
molle, che si pud chiamare anche congiwatocgpitp af fi nch | dasprezza del tritonc

alcuni modi possa procedere in maniera commista e acquisita grazie alle [diversehspeeiezai c
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1 riferimento alla correzione dell dasprezz:
musicologia medievista di epoca moderna chamea ficeper il «procedere dei modi dal loro stato
regolare alla forma commista o acquisitaxesdethe se si altera con un bemolle la nota Si presente

in uno dei mo d i gregoriani (sd6intende senza
rendono simile ad un altro, in quanto se ne e variata la disposizione dei toni e seuniiini di ¢
compone. La sua condizione  detta commista |

mescola le caratteristiche di due modi originariaeeotedo la teoriagnza nulla in comune.

Le considerazioni che seguodedicate al tono ed semitono, sono una riproposizione di cio che
gia compariva nel libro quinto @akorica musice

|l mportante e di buon livello l|letterario |
mente di un compositoreéSenorus autem mentis concept, da me resa con ¢u
mente», ma il cui significato letterale & «una cosa sonora che si € partorita nella mente»: raramente
trova di fronte ad una autoconsapevolezza cosi lucida di cio che accade nei recessi mentali di
creatored i musica, e per di pi ¥ espresso con paro
in quello di Ovicine all dessenzad) e dirette.

Dopo aver trattato delle forme dei neumi composti gregoriani, Gaffurio ribadisce ancora una volta i
concettod | uguaglianza dell e durate nell desecuzio
neumi composti come se foss@gyaturame ns ur al i ed attuano unbdeseclL
semplici si legge anchelriber de arte contraplidot@nnes Tinctorf§ ma cio che segue, ovvero che
il canto piano misurato € una caratteristica del Caedimalis di alcune prose ed inni, € del tutto
nuovo, ed é considerato la prima citazione della pratica del cosiddetto canto fratto da parte di u
teolico®®

Capitolo terzo
Interpreto la frase

Sed neque necessarium fuisse constat lineas omnis et spacia proprijs litteris et clavibus declarare propter sci
mutuam contiguae descriptionis conculcatiéhem.

nel senso che i primi musici si reseroocdalla superfluita di indicare in ogni riga ed ogni spazio di un
pentagramma la lettera che compete a ciascuno, in quanto essendo linee e spazi assolutamente con
quando si & scritta una sola lettera si pud comprendere quali lettere vi siane eelghlaltri. E
guesta | 6origine del segno detto O6chiavebod.

Capitolo quarto

Per una corretta lettura del capitolo, si ricorda chaednatéiola sequenza delle note di un esacordo
(Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La) secondo una proprieta. Propriededianc or do | desser e ¢
mol | e. Qu a n dpooprictdstusala, desiladeodei Buani indicate tra parentesi corrispondono
alleodierneDo Re Mi Fa Sol La, se peoprietalsira, esse corrispondono alieialiSol La Si Do Re
Mi, se molle alle moderne Fa Sol La Sib Do Re. Ritrovarsi in un esacordo e nominarne correttamente
suoni  compi ededucdredoperazi one dett a

67Libro Il, cap. 22, nella spiegazione del secondo esempio del capitolo.

68 | Cant o fr at tao.c ulrdaa ldtir dMag rceog cGroizazrio e Francesco Lui si,
69 ], 3, 3. «<Non fu necessario designare ogni linea ed ogoi cspadéttere loro proprie, a causa della reciproca
sovrapposizione di una scrittura contigua.
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Quandonella traduzione siritrekad dedur red o O6ddudgoed no@eéndeoa 60
dellecon |l usi oni razional.i ri spetto ad una premes s
dat o esacordod. Il n questo senso deve essere i
[ €] s i ndeduckndawsmum qualitateni

Dopo lo schema in tre parti sulle qualita (ossia proprietd) delle sillabe, Gaffurio cita tre autori:
Bacchio il vecchio, Marziano Capella e Manuele Briennio. Essendo i primi due vissuti molto prima ¢
Gui do D®Alr eszmmsendo il terrzoo dveelrlofse smisltmeennztae dail |
in alcun modo che intendessero parlare di mu
altrod. Per Gaffurio per,, |l a Teoria Musicale
tempo o deldogo, € in pratica un dogma. Ecco perché si ritrovano nel trattato espressioni come
cerrant insuper qui ée o c¢cerrant vehementere,

Trattando la sesta mutazione di Alamire (I, 4, 56), compare nel s¥sboeuconcettuale. Vi si legge
che si passa dall desacordo per b molle a qu
esattamente il contrar®®r a z i e a qdungstossibile correggere la svista tesfuatendo
stabilireche il mssaggio € dal b quadrato al b molle.

Gaffurio spiega poi, al termine del capitolo, che

Possent item et per coniunctas complures fieri mutationes si tonorum intervallis disponerentur syllaba
exachordorum tonos ipsos in duo inaequalia partientes&Emito

Cio sta significare che mentre e possibile effettuare molte mutazioni grazie ai gradi bfa e bmi, ovve
Si bemolle e Si naturale, non & possibile farnepalitb¢ noresisbno lesillabe per esprimere i
semitoni che stanno, ad esempio, tra C U1 t e D sol re. Dunque i p €
guello duro e a quello molle e il ritorno da uno di questi a quello naturaleotiolegittimamente
praticabili.

Capitolo quinto
Gaffurio scrive che

Prima pertransit ex gravi in acutumaeo semitoniaeo ac toniaeo intervallis harum circdiosergyllabarum
re mi fa sol: @titurque principium in Are: ubi prima et acquisita perfecti quindecim chordarum systematis
residet chord&

Il sistema perfetto delle quindici corde € il sistinorganizzazione dei suoni della teoria musicale
greca classica, il quale contiene le tre specie di quarta, le quattro specie di quinta e le sette speci
ottava. La teoria musicale medievale riteneva che iniziasse da Alamire, ovvero Lal, eénterminasse
aalamire, ovvero La3. In greco, le note iniziali e finali del sistema venivanoRroslaratsanomenos
Nete hyperboldi®i conteggio delle quindici note non era contemplato il bfa, ovvero il Sib2.

701, 4, 2.«La proprieta € una qualita particolare delle vodestoeessereledotteDal Diffinitorium musker PCapitulum

XIV . «Proprietas est prapiguedam deducendarum vocum qualitas». TrdtbelleNES TINCTORIS, Diffinitorium musice

Un dizionario di rBludioi ediziong @itica eBtedurianeé ial@na d Gukar di Qeoili& deanzid,

Edizioni del Galluzzo,2004p.383 9. I n Tinctoris manca | daggettivo d&sing
71 Rispettivamente neklll sec (ante 313 d C.)etrail IV e il V sec. dC.

721, 4, 77<Q potrebbero anche effettuare moltissime mutazioni con le [sillabe] congiunte sessaigpogli intervalli di

tono di sillabe degli esacordi che dividessero i toni stessi in due semitoni.diseguali

B,5,5da prima [specie di diatessaron] procede dal grave
questesi | | abe: Re Mi Fa Sol, ed ha principio in A re, do:
quindici corde.
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Capitolo settimo

Il capitolo ha per oggettoe s peci e di di apason, ovvero | a
otto modi gregoriani.
Poco dopo | 6ultimo esempio del capitolo, 11

in unaquaqgue diapason figura stantibus extremis sonis possunt reliquae eius formulaeadatipsditicet
intervallorum dimensionihtfs

Gaffurio intende spiegare che si puo ottenere ciascuno degli otto modi ponendo come prima nota ¢
una scal a modal e gual sivogl i a S uuoanconvemzierle! 6 i n
consolidatahe il modo che inizia con il Gsolreut (modernamente: con Sol2) e il settimo, ovvero il
misolidio, & possibile far si che divenga il primo, ovvero il dorico, se si dispongono i toni ed i semiton
secondo quanto richiede la disposizione del primo tonopovvere ne | b Bofiltsti awra a S
| accortezza Idhistesbampemtidne puzeasere attuata pes tutte le scale modali.

Nel trattare | a settima specie doottava, Gaf:

mixolydius quasi mixtus lydius nuncupata éstunfjue enim alterna lydiae et mixolidiae modulationis
commutatione redditur concentus suavior: quod potissime Ambrosiani nostri in ecclesiasticis observant mod
quum quintum ipsum et septimum commutatBndurae qualitatis in b mollem tanquam diapemtkes
diatessaron specie commixtos modulari Sélent.

Il passo sta semplicemente a significare che i c@ssmbbassano il quarto grado del quinto
modo. Cosi facendo la prima diapente del modo citato viene ad essere uguale a quella del settil
moda Se si fa iniziare il quinto modo con la nota Fa, la quarta nota sara alterata in Si bemolle.

Ovviament e | eti mol ogi a del nome Omisolidio
d6mescolato con il lidiod) =~ totalmente gaffur

Capitolo ottavo

Gaffurio conclude il primo libro con la spiegazione delle caratteristiche di ciascuna scala modal
gregoriana, illustrando ciascuno degli otto toni negli ultimi otto capitoli.

Al l 6inizio del capitol o ot tpdessene forseplaeyeatey gi 0

Ecclesiastici autem Romanam et Ambrosianam sectantes institutionem: vocem unam sub finali cuiuscung
autentice modulationis toni intervallo deponunt quasi inter octo priores diapason voces et hanc nonam
sesquioctava invibeabitudine tonus resultet. quod et si naturaliter ac diatonice tribus ipsis ducibus primo
scilicet et tertio ac septimo convenit quinto tamen tono dissonum probat diatonicus sonorumdragaius.

sub ipsius finali chorda scilicet Ffaut gravi semmitdhico naturaliter decidit in grave: qua re nonnulli asserunt
notulam ipsam inter Dsolre et elami graves esse relaxandam: maiore scilicet sub Elami semitonio ut inde ips
finali tono distet in gravitatem.

741, 7, 29«Fer ciascuna figura di diapason, mantenuti fissi i suoni estremi, le restanti sue formule possdno risultar

differenti dimensioni intervalbari

751,7,4849.«¢/i ene denominata misolidio, come se fosse O&dmisto
soave dallo scambio alterno delle costruzioni scalari del lidio e del misolidie,i cussirc cantori ambrosiani rispettano
spessissimo nei modi ecclesiastici, quando sono soliti eseguire il quinto e thedbfimmon] una commutazione della

qualita di b duro in quella di b molle, come se [questi modi] fossero commisti nellelEyEmitece di diatessaron

6], 8, 57.«Gli ecclesiastici della chiesa romana e ambresampnali unanotasotto la finale di ciascuna estensione
autentica [ossia modo autentimarj un intervallo di tono, come se oltre le principali voci daflasdin risuonasse anche

guesta nonfnota] un tono di dimensione sesquiottava. Questa si accorda naturalmente e diatonicamente con i tre [modi]
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Interpreto il passo in questo modo: spessmtori gregoriani o0 ambrosiani vanno verso il grave di
un tono quando eseguono composizioni del primo, terzo e settimo modo. Non e possibile comportars
ugualmente anche con il quinto, poiché il suono subito sotto la prima nota del detto modi e colloca
ad una distanza di semitono da questa. Non e neppure possibile abbassaltieridresemitono,
perch® si otterrebbe un suono non contempl ato
se il quintodmadp sotdbdotdewmadsEa | cantori <che
guinto modo di un tono intero verso il grave, dovrebbero eseguire un Mi bemolle, ma questo suonc
(ovvero «la nota tra D sol re ed E la mieghavon esiste nel sistema diatonico degli esacordi.

Capitolo undicesimo
Dopo il primo esempio musicale del capitolo, il teorico lodigiano scrive:

Plerumque terminatur hic quartus tonus in Alamire acutam procedens per species acquisitas. Est enim secul
diapentes figura ipsi competens ab ipsa Alamire rad d€latam deducta b mollis qualitate: sive a mese ad
Netendiezeugmenon per tetrachordum sinemenon procédendo.

La frase significa che spessantus pladel quarto tono possiedono per ultima nota un La, e che la
diapente del tono (ovvero le suandticinque note) consiste molto spesso nella sequenza La Sib Do
Re Mi. Il tetracordsinemenon ovver o 6congiuntod  espresso d;
centro dell dintroduttori o.

Capitolo quindicesimo
Subito dopo il secondo esempio nalsicel capitolo, Gaffurio offre al lettore un dato di prassi
esecutiva degno di nota. Veniamo informati di come le salmodie dei giorni feriali venissero eseguite ¢
una battuta piu veloce, mentre quelle dei giorni solenni lo erano con una batttd® (8l derive
spesso che i trattatisti o i cronachisti non dicono cio che sembra loro ordinario: questo dato e proprit
una di quelle notizie che avrebbero potuto passare sotto silenzio: tutti sanno (tutti sapevano) con cl
agogica procedere perlesalmode come variarle in dipendenza ¢
invece ha voluto informare anche di questo, e
Dopo | 0 edifferentidper witd ilmlodg, Il teorico scrive:

Sunt insuper nawllae modulationes paucioribus notulis descriptae: huius causa: solemni diminutione
imperfectae redduntgr

La frase & abbastanza ostureedo che debba essere interpretata nel senso chenaldulaiones
sono Iimperfette ( ooambtudioun moaamgregooigno) solo erchénomsi wesa

autentici primo, terzo e settimo, tuttavia con il quimtdo mostra un transito diatonico di suoni dissonamfteti al di

sotto della sua corda finale, ovvero del F fa ut grave, procede naturalmente da esso un semitono andando al grave e
guesta ragione nessuno afferma che la nota tra D sol re ed E la mi gravi sia da diminuire, in modo che digtidierso il gra
un semitono maggiore

771, 11, 45.dl quarto tono termina assai spesso in A la mi re acuta, procedendo secondo le specie acquisite. Ad esso si
accorda infatti la seconda figura della diapente, condotta da A la mi re a E la mi acuta se@argidlanglial ossia da

Mese [La 2] a Netendiezeugmenon [Mi 3] procedendo secondo il tetracordo sinemenon

78], 15,8.
79 Si tratta delle diverse modalita di terminare le intonazioni dei salmi secondo gli otto modi, indicate melodicamente sull
vocabuaedeéudel l e parol e O0seCGluibhRaium amend poste alla fini

80], 15, 20«/i sono ancora alcuni andamenti melodici, scritti con poche note, resi imperfetti dalla sola causa della mancanz
di solennita
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eseguirle in occasioni solenni. Non essendo destinate alle occasioni liturgiche piu-isgokiEmti
suggerire Gaffurié chi le ha composte non ha badato a crearle con un numero di notearle da f
comprendere a quale degli otto modi appartengano.

Il capitolo ed il primo libro si chiudono con la constatazione, piu volte rilevata da trattatisti e
musicologi gregorianisti di tutti i secoli, di come non tutte le composizioni del repertatigsdel
planusono classificabili in uno degli otto modi gregoriani.

LIBRO SECONDO

Capitolo secondo

Il capitolo esordisce informando che il compito che si diedero i primi musici fu quello di misurare |
suoni. Di questi furono compiute misure sulla daaetnporale, che presero il nome di durate, e sui
rapport.i r e che funorwm dettinteivalia Let mesarazeni del primo tipo furono ottenute
sia basandosi sulla ragione (ovvero osdenr vand
maestro, mentre quelle del secondo tipo si ottennero con la sola razionalita, ovvero senza che alc
maestro potesse stabilire nulla di dipendente dal suo arbitrio (ovvero: che una corda fatta risuonare s
nell a sua met ™ dpraducé duantotfadta/risuorthie hellassuadnte@zza éhua dato di
natura sul quale nessun maestro puo sindacare).

Gaffurio prosegue spiegando che i valori di durata sono dotati, come tutte le cose sensibili, di esser

ed accidenti (un argomentare segnodin di nf |l usso sul nostro teori
dall a scolastica, che all depoca ehanolittergiugo c om
Lo schema seguente il lustra i n accidentasecommlai st

dottrina di Gaffurio

ESSENZA ACCIDENTI

Propri di una nota | Causati alla nota da u
proporzione

Modus Alteratio o
Imperfectio D|m|nu2|one 0]
Tempus Diminutio aumentazione
_ . proporzionale
Prolatio Divisio

Si pud notare che le nsairazioni, benché varie e differenti per significato, non sono considerate
come qualcosa che influisce sull dessemexjai del |
valore ternario néémpuyserfetto e binario in quello imperfetto, non égaoista a due accidenti che la
rendonosostanzialmentiversa, ma (sembra sostenere Gaffurio) mantiene invariata la caratteristica di
brevitagella sua sostanza.

Lamaxim® pl uri caudatad, che nell del enclaletttrar,sis egn
trova nei trattati tardo trecenteschi di Robertus de Handlo, Teodoricus de Caprio, An&trenio VII
una glossa gaffuriana nella copia del trattato di Bartolomeus Ramis De Pareja prestata a Gaffurio

81 Sara forse un passo irrimediabilmenteto?
82 Cfr. JOHANNES WOLF, Geschichte der Mehstation von 126060 Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1904; facsimile
Hildesheim, Olms, 1965 pp-&L

27



Spataro e conservata nella Biblidteeanazionale e Museo della Musica di BdfognaGa f f ur i o |
gia presentata nel trattato giovdbiieactus parvus mdsices.

Capitolo terzo

In questo capitolo Gaffurio tratta le cinque figure, dalla massima alla minima, che costituiscono |
repetorio grafico fondamentale della musica misurata.

¢ curiosa |l a spiegazione dell 6origine dell a
Ramis De Pareja, e la ripropone ai suoi lettori senza citare®fa fonte.

Secondo i due tratisti la semibreve sarebbe stata escogitata tagliando in due una breve (ossi
tagliando nel senso della diagonale il quadrato che rappresenta tale nota) e poi girando la figura otter
in modo che | dangol o ottt us o tegnpusmparfette lerl gatore die st r
meta breve, € naturale che sia stata ottenuta dalla divisione a meta di questa figura.

A tale proposito occorre considerare due cose:

-Gaffurio spiegava i fenomeni d e | luiapiu nevosiraile i o0 n e
senza naturalmente adottare atteggiamenti scientifici nella paleofgrafia
- in un certonumero di codici quattrocente&thi pud notare come la semibreve abbia proprio la

forma descritta dal maestro di cappella del duomo di Milaeorawv con | dangol o ot't
puntare verso sinistra fortemente appiattito. Cio puo spiegarsi cdowtugeloce della penna dei
copisti, nondi meno Gaffurio ha osservato que

razionale di cd stato capace.

Capitoli quarto e quinto

In questi capitoli Gaffurio illustra i valori di durata delle figure inferiori alla minima. La sua poca
sistematicit?’ nell del ncarne [ nomi I ndica ¢
stabilizzaziamterminologica per i valori di durata inferiori alla minima.

Il valore immediatamente inferiore alla minima prende il na@emidima non ancora quello di

semi mi ni ma. Questo perch® il nome Osemiminii
Gaffurio chiamerebbero 6fusad o 6cromad, e | a
chiamata semifusa o semicr oma, bens3 6diesi sé
d6commad o Omini ma i n ifaziooe mocozprabca eatale da Tingtoria. dl, |
medesi mo teorico chiama anche | a seminima e |
proporzione duplad e 6minima in proporzione ¢
per | dlanprpma mdtacdel sistema delle durate, non pud esservi qualcosa di minore del minimo
Pertanto tutto ci che =~ inferiore alla mini

5

proporzioni che la dividono per due, per quattro o pet’ otto.

83 Sj vede irMusica practica Bartolomei Rami de Pareia Bononiae, impressa opensigtnadyistidBaltamgis de Hiriberia
MCCCCLXXXIIl. Nach den Originaldrucken des Liceo musicale mit Genehmigung der Gadnenawsgegebdvliogma
Johannes Wolf, Leipzig:eBkopf & Hartel, 1901, pag.. 79

84 Nel paragrafo 19 derimo capitolo defractatus undecirS8asondd-ranco Alberto Gallocuratored el | 6 edi z
trattato,essa deriva d&@lompendiolum artis menurabilis tam veterisdqeaimInd@vaden o n i mGHARLEE EDMaaDl i t
HENRI DE COUSSEMAKER Scriptam de Musica medii aegseni@e, Paris, Durand, 1869, pp. 33m).

85 Sileggen Musica practica Bartolomei Rami de ParelzeBarsgggeben von Johannes \@plfcit pag. 79.

86 Quali Oxford, Bodleian Library, Ms. Miscellaneous Canonici 213 o i codici di Thtiotec®idel Castello del
Buonconsiglio, 893, in particolare il ms 92. Questo uso scrittorio viene gia notato da J. WolaRRES WOLF,
Handbuch der Notationskunde. | Teil, LeipBigitkopf & Hartel1913;facsimile HildesheizurichNew York, Oins,
2004 pp. 385386, dove e ciiguesta osservazion&difurio.

87 Come fa notare Irwin YoumgFRANCHINO GAFFURIO, The Practica Musice of Franchinus Gafurius Translated and edited wit
musical transcripiprisvin Young MadisorMilwauked ondon,The University of Winsconsin Press, 1969, pag. 77 nota
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Altrettanto curioso € il paragone tra valori di durata ed intervalli. Per maggior chiarezza lo si espor
nel seguente schema

VALORI di DURATA INTERVALLI

Massima Doppio Diapason
Lunga Diapason
Breve Diapente
Semibreve Diatessaron
Minima Tono
Seminima Semitono maggior
Semiminima Semitono minore
Diesis Diesis

Capitolo sesto

1 capitolo = dedicato alle pause. Poco dop
sull 6utilit”™ delle pause:

Namque quemadmodum fastiditum auditorem saggmisquodam divini verbi concionator oratorve lenit
gratiorem et attentiorem reddens: sic cantilenarum auditores cantor moras quasdam vocibus intermiscens
reliquas cantilenae partes praestat attefigiores.

Si puo aggiungere: purché si tratti dicgausionodica. Perché se si trattasse di musica polifonica la
pause sarebbero relativamente poco percepibili (quando non si tratti del termine di una sezione

Comunque si a, i p ar a gevefaginatdel sacco gaffutiana, eesemsbitacna nt o
in Ilinea con | dorizzonte culturale umanistico
Ancora interessante |l a definizione dell 0des

voce&». Dunque una pausa non e il segno di n 6 a s s e nmasemprreslil notes pero Mo
emese (con un neologismo si potrebbedire 6 anti not ed) .
I numeri aliquoto ed aliquanto, citati nel prosieguo, adeguatamentéustrati nel quinto capitolo
del quarto | i br o deThdéodcampuscegaali & rinviae | |l ibro terzo
Dopo le ragioni che spiegano perché si debba considerare perfetto il numero tre-1@#), 6, 12
Gaffurio scrive

Maior autem quam trium temporum pausa non commensuratur caeteris cantilenae notulis: sed concentt
declarat terminationedh.

13, le affermazioni che Gaffurio attribuisce a Tinctoris non si ritrovano in alcun suo trattato conservato, ma potrebbero
essere state oggetto di conversazione tra i due teorici quando entramnzsoteoNapoli.

8],6,3.«ccome con un pod di buon umor alletanopt édscat boatonoe ui
rendono piu ben disposto e piu attento, cosi il cantore, mescolando akeeradepaotegarantisce che gli ascoliatio

un brano stiano piu attenti alle restanti parti della composizione

89|, 6, 5.«llustrano note non emesse e mensutabili

%1l, 6, 17.«Jna pausa maggiore di tre tempi non si commisura con le restanti note della composizione, piuttosto sta ac
indicare il termine del brano
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Cio significalee se si vede una linea superiore ai tre spazi di pentagramma, non si dovra considerar
come pausa dal valore di quattro tempi (ovvero di quattro brevi), bensi il segno che indica il termin

dell a composi zione, in quaensbeerticale.cuper ™~ | &6inte
Il trattatista lodigiano ci informa poi (I, 6, 30) di essere il primo autore ad illustrare la pausa di
o6semi mini madéd (noi di remmo: di croma) . Pur dub

le pause di quel valore non compaieon frequenza né nella trattatistica né nella letteratura musicale
del tempo, e quando accade non abbiano sempre la grafia mostrata da Gaffurio.

Capitolo settimo
Qualche riga dopo le figure di mensurazione rettarudéei nel marginehe indicam il modo
perfetto e | 6i mperfetto, si | egge che

Veteres autem illi unicum scilicet et maximae et longae posuere modum ac si unus sine altero perfectiol
computata constitui non pos$et

Interpreto il passo nel senso che Gaffurio sta sostenendo @sstmmo modi perfetti o imperfetti
per la massima, e la durata di questo valore dipende dalla lunga. «Calcolato secondo la perfezio
dovrebbe voler dire che il rapporto tra massima e lunga € sempre di uno contro tre, ma i testimor
musicali mostrano emon e sempre cosi. Sono del resto testimoni che alla data di stampa del trattatc
di Gaffurio hanno quasi un secolo. Dunque la trattazione della massima esposta dal teorico € indizio ¢

fatto che negl.i a modus maxémdaradoend a i Q wastcti rt ooc ednatl ol Giuls
nemmeno i teorici sapevano piu descriverlo compiutamente.
LOEIl oy c¢donotlésssi Bd opmeldd Amer val, poeta e mus

trattatista che nédnodella messa citata dal lodigiano uiilsstte note in tutte le possibili varazioni
ritmiche rese possibili dalla teoria mensurale dePtempo

Capitolo ottavo
Subito dopo le notazioni che illustranempyserfetto ed imperfetto (es.117), il teorico scrive:

Errant insuper qui semibrevémperfecti temporis quod dimidium brevis compraehendat maiorem vocant. eam
vero quae tertiam brevis perfectae continet partem: putant minorem: cum unaquaeque semibrevis eade
prolatione computata alteri semibrevi fit semper aequalis. nec obstat qumitliama: dltera tertiam brevis
notulae possideat partem: cum breves ipsae dissimili sint quantitate .#fispositae

Gaffurio con queste parole vuole spiegare quanto stgue:semibrevi defempugerfetto
(rappresentato con il cerchiosyquelle detempumperfetto (rappresentato con il semicerchio C) si
debbono eseguire tutte con una stessa medesima durata. Si cdpidtEErea tra i dueempora
stara nella durata della breve, che sara piu lunga nel tempo O e piu corta nel tempbr@vie sem
possono essere piu lunghe o piu corte solo sedraes®  di f f er evnerae uhd vale r o |

91l, 7, 10.G 1 i anti chi stabilirono un unico modo sia per | a
secondo la perfezione) non potesse sussistere

92VediPAULA HIGGINS, EFFREYDEAN, «Eloy»in The Ne& Grove Dictionary of Music and Muasiethby Stanley Sadie,

VIII, London, Macmillan 2081 6 e di z i o nirELak ed MERVAL Misss Bixerunt discgpulira dPhilippe

Vendrix e Agostino Magr®aris HonoreChampion1997.

93|, 8, 1920. &rrano inoltre coloro che chiamano maggiore la semibreve del tempo imperfetto perché contiene meta della
breve e credono minore quella che contiene un terzo della breve perfetta, poiché una semibreve sara sempre uguale
undaltra, c alocloal zaitoannee. |INa® sstie ssmpopnre a ci | che una cos:
qguando le brevi sono dissimili per la quantita posta [ esse]
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due mini me e )d<eadrdigtitaita mne properdiddele taffemnaziondi Gaffuriosi
comprende che la base del sistema @iman paragonata piu indietro nel testo al numero uno dei
matematici ed al punto dei geometri.

Gaffurio polemizzava con coloro che ponevano alla base del sistema mensurale un valore di Bre
immutabile. Si trattava dei teorici che credevano vaédadadi Marchetto da Padova, che poneva la
Breve al centro del Ssuo si stema. i pri mo d
mol tiplicazione di un valore mini mo, mentr e
divisione di o valore grande (non per nulla Marchetto chadansonkssu suddivisioni della breve).

| due sistemi sono evidentemente incompatibili. Ma, secondo il principio per il quale la teoria
musicale € una e una sola, ne consegue che uno dei sistameé@mo assol ut o) g
sbagliato. Ecco un delle cause che opposero Gaffurio al teorico bolognese Giovanni Spatarc
propugnatore dellaevisnmutabile (quindi di semibrevi di diversa durs8lractato di mugioa el
guale si tracta geeléectione de la sesquditdicad nel 1531

Capitolo undicesimo

Questo capitolo va letto con calma e concentrazione sia per la sintassi poco lineare, sia per
complessita dei concetti esposti.

Per una piu facile comprensionelesiono tenepresenti le parti delle figure esposte nel capitolo
decimo (propinqua, remota, piu remota e remotissghaper arti unite di una figusai intendono
le figureimmediatament@feriori in cui si puo dividere, secondo i principi della notazioneraiens
un dato valore di durata. Ad esempio,temjpuperfetto le parti unite di una breve sono le tre
semibrevi di cui essa si compone.

Gaffurio riporta ©poi Ci che stabil?3 | uni ¢
Godendach (o Johaes Bonadies):

Verum si unica huiusmodi figura: aut duae tantum: ipsa fuerint plenitudine descriptae: dimidia (quod rational
est) tanquam primariae scilicet duplae proportioni subsistentes propriae quantitatis parte minuuntur: ut posu
Bonadieprecepto meug4

Nel guarto | ibro, dopo | desempio 190, trovi
questo stesso argomento:

Verum solam semibrevem minoris prolationis plenam: vel brevem solam temporis imperfecti: vel duas tantur
plenas: quod temam non sortiantur divisionem: non haemiolia sed dupla dimensione disposuit Bonadies
Musicus praeceptor megis

Queste spiegazioni sono state poste pil come omaggio a Bonadies che per un effettivo bisogno: r
1496 nessuno avrebbe piu scritto duearoierite dello stesso tipo in regime di mensurazione binaria.
Se ne possono trovare tre, ed hanno allora il significato di una moderna terzina (cioé sono i
«diminuzione sesquialtera» come scrive il teorico poco prima della prima citazione). Mattospesso s

94l, 11, 105«&e una sola figura di questo genere [in mensurazione binaria] o solo due sdeaamoesitat saranno

diminuite di meta della loro quantita (cosa ragionevole), come se fossero sottoposte alla prima proporzione, ovvero alla
dupla, come affermo il mio maestro Bonadies

951V, 5, 204l musico Bonadies, mio precettore, stabili che lansesnibreve piena nella prolazione minore, una sola

breve netempumperfetto o due sole note piene non sottoposte alla mensurazione ternaria non siano in proporzione
emiolia, bensi dupla
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la seconda nota del gruppo compare anche la clfraComunque sia, le affermazioni riportate
riflettono opinioni personali di Bonadies, e non sono costitutive della teoria della notazione
ordinariamente accettata dai teorici e dai compaositb6

Capitolo dodicesimo
1 capitolo  dedicato all 6uso del punt o nel
con una definizione di punto che non sfigurerebbe in un trattato di geometria.

Advertendum quoque est quod punctus trategm is notulam cui apponitur: non ad anteriores notulas sed ad
posteriores: ad priorem scilicet quem possit acquirere locum: transferendanmSungtieiitqui notulam
huiusmodi transportandam duobus utrinque punctis circumveniunt ut hoc tenoter percipi

Il passo puo essere compreso con maggior facilita ossertematbil ¢ u i Ci parl a |
128). Si notera, a battuta 10 della trascrizione, un Re3 dal valore di semibreve. Per completare
computo ternario caratteristico del terppdetto si dovranno rintracciare altre due semibrevi o valori

equivalenti . 1 compl etamento pu, avvenire al
di Sol2 e due minime alle altezze di La2 e Si2. Le due brevi pdidatteamestanno tra il Re3 e il

Sol 2 sono | e note di valore maggiore dell e ci
che 6turbanod | a regolarit”™ del raggruppament

Dunque il punto dperfezione (quello che segue la nota Re3) spinge a cercare dopo di esso le not
che completano il computo ternario. Queste saranno indivdebataogo proprig ovvero negli
ultimi due terzi della battuta 12. Si notera poi, esaminando la notaZiaie, @ugne Igia citatanota
Re3 riporti due punti prima e dopo di sé. Peccato che la sincope sia spiegata solo nel capito
successivoe

Poco prima della conclusione del capitolo, Gaffurio scrive:

Consyderatur plerumque unus atque idem et divisi@anigmentationis punctus: puta quum postpositus fuerit
semibrevi immediate subsequenti brevem temporis perfecti imperfectibilem: indeque statim consequantt
minima sola ac duae semibreves quovismodo: tunc enim punctus ipse et semibrevem brevi cetnmensurat:
dimidio suae quantitatis eam adadget

Per chiarire il significato del passo, basta

O HO-LOO

La prima breve é ternaria, e viene resa imperfetta dalla semibreve che la segue. | valori che seguor
punto non sono sufficienti al raggiungimento di tre semibrevi, si dovra quindi aggiungere loro la
guantita di una minima, rappresentata dal punto (che fa aumentare di meta la semibreve che lo prece

9% Per citare una fonte pubblicata vivente Gaffurio, se ne émemp nella parte delontraella chansoentil prince
pubblicata a c. 95edOdieGathda famosa prima stampa musicale di Ottaviano Petrucci.

9711, 12, 1516.<Si dovra inoltre fare attenzione al fatto che il punto di traslazione si rifarisoe @b trasportare alla

guale si applica, ovvero [si riferisce] non alle anteriori, ma alle posteriori [ad esso], ossia al primo luogo e possa esse
proprio. Vi sono coloro che circondano con due punti scritti su entrambi i lati una tale aspantaré; come si osserva

in questdenor.

9811, 12, 32.«Pessissimd punto didivisionee diaumentazionsono la stessa cosa esempio, quando sara posto dopo

una semibreve che immediatamente segue una breve imperfettibile nel tempo peifaital e qus ubi t o segu
minima e due semibrevi in qualsiasi modo tu voglia, allora il punto fa sia unire nel computo la semibreve alla breve, s
| 6accresce di met” della sua quantit ™. Per sipneelsetda r ag
aumentazione
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«Quovismodoxin qualsiasi modo tu voglia) signifiba & dueultime semibrevi possono anche
presentarsi ilgatura

Capitolo tredicesimo

Prima dell desempi o 130 sono descritt.i al cuni
esposta senza dimenticare alcun dett&gboc o0 p r iem@ 134 drdviandoeuma spiegazione
curiosa dell a causa d(ehohdebalptngra dguznote ngeal:del | a s e

Primum quod distincto duabus aequis quantitatibus chordae sonorae intervallo maior semper erit in secunc
parte proportio quanm prima: tanquam respectu finis: cui maiorem et perfectiorem ascribere solent partem. Id
clare comprobat Arythmetica medietas continua diapason intervallum in chordotono duabus aequis differentii
scindens. prima namque et gravior pars diatessartemepsieicunda diapenten hemioliam contiffebit

Si altera dunque la seconda nota e non la prima perché anche il punto della media aritmetica
undottava ottiene nel monocordo una porzione
parte piu euta. Inoltre, se consideriamo come ottava una scala modale plagale, ad esempio il secon:
modo, dandogli inizio con la nota La, noteremo che il modo inizia con una gddR@) &ontinua
conunaquinta(ReLad) e | a sua dmodipkdalg@asitmeticao me per t ut

Spiegazione invero forzata. E comunque indizio del pensiero secondo il quale i teorici de
Quattrocento vedevano la teoria della musica come un tutto coerente: se abbiamo un principio valid
per la disposizioriatervallarele i suoni , pmeaiomudraikh® ees guella debvalori di
dur at a. ¢ una wulteriore riproposizione teori e
costituisce il pensiero che sottosta alla famosa illustrazione allelgiooictespizio.

Capitolo quindicesimo

Lédargomento dell dultimo capitolo del secondo
progressivo dissolvimento del sistema mensurale, si intende con sincope il sovvertimento del norme
succed r s i di val or i binar. o ternari a causa de

tratta dunque di uno spostamento di accento (cosi come il vocabolo € inteso da un musicista attua
con una mutazi one di roduziagn@delfadidseoomneon battutg.endent e d
Ecco dunque perché Gaffurio (come anche Johannes D¥ i di lui) parla di collegamento

di una nota ad wundaltra in modo da compl etare
la successierordinaria dei valori superando i valori inseriti in piu. Se eseguira una composizione scritt:
intempyser fetto dovr”™ cio collegare |l e tre semit

una (o piu) brevi dopo la prima o dopo la se¢c@nsia eseguira una composiziotenpumperfetto

dovra comprendere che tra le due semibrevi che costituiscono il normale scorrimento dei valori son
state inserite una (o piu) brevi.

Il concetto non &€ semplice, ma gli esempi musicali del capittdooeckegesi da parte di Gaffurio

sono utili a chiarirlo.

LIBRO TERZO

9], 13, 1315.«Per un intervallo distinto date due uguali quantita di corda sonora, la proporzione sara sempre maggiore
nella seconda porzione che non nella prima, come rispetto alla fine, cui si & soliti assegnanaggiarpagtpiu
perfetta. Ne =~ wuna chiara dimostrazione |l a media aritm
due porzioni uguali. La prima porzione, che é la piu grave, conterra la diatessaron [secondo la proporéne] epitrita,
seconda conterra la diapente [secondo la proporzione] emiolia. [ovvero 4/3 contro 3/2]

100] jbellus cantus mensuicpls
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Capitolo Primo

Gaffurio inizia riportando una definizione del trattatista Bacchio il vecchio, nella quale (secondo i
| odi gi ano) guel |l aut or e dnerdecBadchioevissuto lira il llielil Ilic o n t
secolo d. C., non aveva in mente nulla di simile al contrappunto come lo intendeva Gaffurio: il suc
mondo musicale era principalmente monodico. Che ci0o sia vero, sta a testimoniarlo una seconc
citazione tratta dededesimo trattatista tardoantico posta alla fine del capitolo:

Intervalla vero cum sint quidam taciti transitus a sono ad sonum non sunt audibilia, ut Baccheus inquit, se
intelligibiliatoz

Se Bacchio avesse potuto udire intervalli simultaneinfguibesieordi) e questi avessero fatto parte
dell e sue esperienze musical. or di rsikemziogayn n on
suono adinaltro».

Chiaramente questa definizione contmoadeltaa c o
polifonia, ma Gaffurio sembra non accorgerS&@emunque sia, dopo la definizione di contrappunto
del | autore tardoantico ne pone una di sua in

Subito dopo la definizione di contrappur@affurio propone una divisione dei suoni vocali che
evoca la quadruplice divisione dei musici comparsa nel primo capitolo del primo libro. Definendo i
suoni vocal. equestri (ovvero quel i poeti ci)
guel I i del canto (6intonati d), Ci fa compr enc
della poesia doveva essere troppo vicina al canto per essere considerata una semplice lettura, ma a
troppo vicina ad una lettura per essere @asidcanto in Senso proprio.

Introducendo gli intervalli ci viene spiegato che ve ne sono alcuni:

incerta irrationaligue dimensione extremis vocibus concluduntur intervalla: quorum longi@mnonia
instrumentpliosequemur enarrationdde his iem Guido sic scribit. Ditonus et Semiditonus atque semitonium

et si voces ad canendum coniungunt nullam tamen recipiunt divisionem. Irrationalia igitur et incerta dicimu:
huiusmodi intervalla: quae in chordotono a tribus primis multiplicibus seiuncé auptioribus duabus
superparticularibus segregata cum omnem potissime melodicam consyderationem vel multiplicitati ve
superparticularitati ipsi ascripserint Pythagétici.

Gaffurio vuole ricordare che il semitono, la terza minore e la terzaamagym® si presentano nel
sistema pitagorico (quello cioé in cui non vi sono quinte tengbkrdéFze maggiori sono cresgenti
sono espressi da numeri irrazionali. Gli altri intervalli sono espressi da frazioni di tipi riconosciuti dall
matematica did&zio. In cosa consistano le frazioni nel genere molteplice e nel genere superparticolar
che formano gl i intevalli viene spiegato chi e
libro, quello dedicato ai cinque generi di proporzioni.

101]1, 1, 24. «Gli intervalli, come disseéhio, essendo dei passaggi silenziosi da un suono ad un altro non sana udibili,
[soltanto] intellegib#i

102 Si deve pero considerariee anche i traduttorhannopotuto contribure, probabilmente in parte non piccolig a
comprensione distorta di Gaffudei trattasti greci.

103 )], 1, 6-8. «compresi nei loro suoni estremimtaporzioni incerte ed irrazionali, di cui daremo una spiegazione piu
estesa n&e harmonia instrume@tatio cosi scrive di esfliteno, semiditono e semitono, benché siano rapporti di suoni
usati nel canto, non hanno una divisifpreprig». Defilamo dunque tali intervalli irrazionali ed incerti. Essi nel
monocordo sono distinti dai primi tre molteplici e divisi dai primi due superparticolari, poiché i Pitagorici atttibuirono tu
[gli intervalli] secondo la misurazione dei suoni in partidgareeee molteplice o superparticelare
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Ancora un importante concetto € espresso nel penultimo paragrafo prima della conclusione de
capitolo:

Finita insuper est Ars ipsa contapuncti: guanguam cantilenae vatidotuenim arbitraria et varia sunt eius
mandata: sed communia atque n¥dthlam et si cantilenarum modos et diversitates ad infinitum variari
contingat: non tamen differt Ars contrapuncti a caeteris artibus, quarum sunt finita mandata et comunia: a
paucis limitata cum ad Infinitum partialia et singularia procedant ut Anselr#é@saegiin hac arte quanto

figurae fuerint magis distinctae: auctiorque fuerit earum numerus: ipsis non confusus additamentis: quibus tam
apte quaequae voces ad melodiam dispositae valeant debitis temporibus decantari: eo habilius atque utilius
cantores memoriae commendatént

Gaffurio sta postulando la validita universale e sovratemporale dei precetti del contrappunto. L
regole venerabili di questa disciplina non muteranno anche se le composizioni possono varial
all 6i nf i ni tcantrappunto dosse unc dodice gehetico capace di produrre un numero
virtualmente senza termine di individui musicali. II contrappunto non € poi differente dalle altre arti
(nel senso di capacita operative), pertanto possiamo vederlo come simile alleagrdinopate
letterarie ne troveremo sempre di nuove e varie, ma essa restera immutabile a regolarne la produzic
Anche di figure notazionali se ne potranno inventare sempre di nuove (e serviranno a rendere semg
piu sicura la memoria dei cantori), €da fatto Giorgio Anselmi, purché non si faccia confusione con
|l e cinque figure fondamentali trovate dai proi

Natural mente | 6i mmutabilit”™ dei precett.i del
anche valoreetroattivo. E per aver creduto troppo a questo principio che il trattatista lodigiano legge i
teorici greci senza comprenderli fino in fondo. Credere ad una teoria musicale unica, assoluta ¢
invariabile (quell a ap poileaasigmfiedtoldidueglifatichizscriei.) g |

Capitolo secondo

In questo capitolo il nostro trattatista ci presenta in dettaglio gli intervalli di cui si serve il
contrappunto. Si badi: non & un catalogo di tutti gli intervalli possibili ed ilmitnagaaolo delle
combinazioni di due suoni considerate consonanti.

Gaffurio inizia naturalmente dall dunisono. E
 uni t ™ i(simimeate¢ alanraininadra i valori di durtah € né unaonsonanza né una

di ssonanza, ma principio di entrambe. ¢ simil
ad esso un altro suono ot t e @aggiongee n terzoeottengol | o
|l 6dintervall o de)detaecmwme?® (tvéeraza pmaggi @r come SO
partenza posso ottenere tutti i numeri ed aggiungendo un punto ad un punto iniziale ottengo una linea
Un aggettivo i mpiegato da Gaffurio masabhane
Il suo significato € il seqguenta:al seconda  dissonant e, l e ter

equisonante, ovvero il suo suono ha uguaglianza con il suono di base. Il Do3 non & uguale al Do2, r
non essendo nemmeno diverso possigdig(nonidentitacon esso. Il concetto e talmente raffinato
e prezioso da sfiorare | O0inutilit

1041]],1,1922.d 6arte del contrappunto =~ circoscritta, bench™ |
mutevoli, sono invece generali e conosciute. Infatti, anche se accade che i geemité deltivcomposizioni cambino
senza sost a, | 6arte del contrappunto non =~ diffesmarente
pochi [ principil], nonostante i dett aglAnseed ndgniPogdearht®
quanto piu le figure con le quali qualsiasi suono viene opportunamente disposto in una melodia nei dovuti valori di temp
saranno varie e sara aumentato il loro numero (non confuso con le aggiunte stesse), tanto gi@ssicenadfideranno

abilmente e utiimente alla memaria
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Passando alla terza, Gaffurio la descrive come un intervallo a due facce: o € maggiore o minore, ¢
differenza consiste nella presenza (maggiore) caassénmi nor e ) di un semit ol
mi nore si comprende osservando | 6introduttori
nel tetracordginemenon ovver o 0 dbogRe&@nt o@p aiL-Ro, dvdeionna eerzay a | |
minore. Per giungere a questo tetracordo € stata necessaria la permutazione, ovvero il passag
all desacordo in culi ~ presente una nota altert
ricorda di averne trattato gia nel capitolo terzo deb fibrno, nel quale ha scritto di come Boezio e
Tolemeo abbiano definito eufonico il tetracordo enarmonico, nel quale curestaantea
naturalmente contenuta. E possibile tuttavia che ci si trovi di fronte ad un fraintendimento gaffuriano

giacche ildiono  eufonico e il tetracordo enar mon
dunque € a questo che il Latino ed il Greco si riferivano.
La seconda parte dell d6esposizione relativa

immediata @nprensibilita. Ecco cosa intendeva dire il trattatista: Si consideri la gdirg8al Doa

nota media € il MiGaffurio scrive che un quinta &€ form&aian g u e & tladuoartetza miaore

pit una terza maggiore). Se si forma un intervallo di sastade) a partire da questd, Idi arriva al

Do acuto, e cosi abbiamo completato un intervallo di diapason con il Do iniziale. La nota piu acute

dell a quinta (Sol) divide secondo | a media ai
ragion i |l 6i ntervall o di guinta  c¢il pi % gradevo
Dopo aver illustrato in cosa consista undint

Habet enim sexta solam chordam mediam et concinnam quae stdicetttad graviorem et diatessaron
subsonat ad acutam. Diatessaron enim consonantia et si simplex ducta dissona sit: coniuncta tamen concc
commixtioni concordem efficit cum extremis medietatem: quasi harmonicae medietatis proxima sit et particep:
Pleumque autem sexta huiusmodi mediata quum scilicet media ad graviorem tertiam ditoniaeam sonuer
mediam ipsam chordam aliquantulo postulat relaxari (quod instrumentorum edocemur experimento) tunc enir
certa soni continuatione quarta ipsa ad quintaepadidicem aliquanto suavis flectitur: et tertia ipsa maior
aliguanto dirimitur subversa in minoris ac suavioris tertiae semiditoniaeae contidationem

(Il nostro trattatistaembraaveted as si | | o di meadietasegairaggregato chguagit o d
0 superi i tre suoniSe dunque si parte da una seatggioread esempio D& La, la sua media stara
nel suono Mi. Tra Do e Mi abbiamo una terza maggiore, e tra Mi e La una quarta. Si prosegu
spiegando che per una mena Yigriom dogra restafe oconi ilc Dot i d
proporzione pitagorica, dovra bensi essere abbassato di una quantitd nonamemishéaesigua

Vol endo, | operazione di accordatura (perch®
quinta. € accorgeremo quindi che la quartadMia sara piu soave (perciléargataossiaresa

crescente) e |l a terza minore, a causa del |l 0c¢
all dorecchio (ovvero sar "~ nngdibemitop) ¥ bapcoontinuitarn e 5

105]]], 2, 33-36.«_a sesta ha infatti una sola nota intermedia e armoniosa, che € la terza sopra la piu grave e risuona in bas
in rapporto di guarta c o neplraongerdo parcaisbla e distofante, indusovtudtdvie im  d
un insieme consonantaldogo ad una media consonante con i suoi estremi, come se fosse vicino alla media armonica e
fosse partecipe di essa. Per lo pill una sesta cosi mediata, quandtaldisuazzo risuonera nel grave la terza maggiore,
esige che tale sua nota mediana venga allentata un poc
guarta allora, per una certa continuita del suono, di fronte al temperatizeqtande si piega [ad essere] alquanto piu
soave, mentre | a terza maggiore si aggiusta un pod av
continuita.

Myndottava temperata equabil e snbUnmaterzasmadgiore empkiata égeahilei n 1
corrisponde a 400 centesimi, una terza maggiore mesotonica a 386.
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di cui tratta il testo (concetto sulla quantita di origene aristotelica) € una maniera per dire che se

accorda un intervallo un pod pi*h calante o
variazioni, quai Vi fosse un | egame ininterrotto tra
invariata.

Questa Iimportante testimonianza  forse il p
del tono medi 6 o oOmesotonicobd

Nella trattazionedeld i nt er val |l o di ottava, Gaffurio, doyg

Namque qua proportione longior eius corda graviorem sonum emittens breviorem quae acutissimum sonur
efficit et aequisonum custodierit: eadem item intervallum seu differentia émgémtiae quod diapente est: ad
differentiam idest intervallum mediae et acutioris quae diatessaron implet: noscitur esséédeductum

Veni amo informat. (certo in un modo un podco
due termini (la eda massima e la media) rispetto alla differenza tra il secondo ed il terzo termine (la
corda media e la minore) sia identico a quello che esiste tra i due termini estremi (ovvero la corc
massima e la minore).

Ovvero:

Siano: corda massima= 6; corgdlia= 4; corda minore=3.

Le differenze sono le seguentid6 2 e 4- 3= 1.

Il rapporto tra le differenze dei medi e uguale al rapporto tra gli estremi, ossia 2/1=6/3.

Ancor a, |l a corda massima e | a medd avwerd 82),la0 i |
media e | a minore danno il rapporto dell a qua
ossia 2/13%

Gli intervalli che restano da discutere sono equisonanti a quelli ora descritti, ovvero aumentati c
und ot t aweppa atava] @ ossano essere compresi con facilita avendo per basi le descrizioni ¢
quelli semplici.

Capitolo terzo

I n questo capitolo il teorico espone gl ot t
basilari per la composiziamesicale si trova anche bibler de arte contraglidaihannes Tinctoti$
ma tra quelle del teorico brabantino e quelle del teorico lodigiano non vi € identita.

Un passo della prima regola (ovvero la non obbligatorieta, sancita da Gaffuriarediumi
contrappunto con una consonanza pejfetéastato oggetto dina piccolaritica, a duecentoventun
anni dalla sua pubblicazione, da parte del musicista e poligrafo Johann Mattheson, maestro di capp:
di Amburgo, il quale osservo chemandatunon necessagwma contraddizione in termini: se una
norma e tale, dieve applicarkenza eccezioni, altrimenti non & una ndegaa di questo nortté

107Cfr. AMESMURRAYBARBOUR Tuning and Temperament. A Historicd&uryegk, Dover, 200fag. 25.

108]][, 2, 39-40.«€ notoinfattiche cond proporzione con cui la sua corda piu lunga (che emette il suono piu grave) e la piu
breve (che produce il s u, ¢sara praolotték lo stessd iotgrvalld (o rdifferemza) condlee q u |
di fferenza ossia 0i nedanmaychd forma la diaperdjaala rpedidha don la gia acida (dhee m
completa la diatessaron)

109 Ho ritrovato un utile suggerimento per questa spiegaziBRaNOHINO GAFFURIO, The Practica Musice of Franchinus
Gafurius Translated and edited withtremssidptiobyg Irwin Young, Madiseklilwauked.ondon, The University of
Winsconsin Press, 1969, pag. 128 nota 9.

110 ibro Ill, cap. 18.

1S pu, notare che, s e ¢ 0 n garfectie@ie gerfiograssia @ ipartard aagpimentayna | a ¢ ¢
composi zi one, non tSeen tdou nag uee groanl asranre” lubsiantiaz iaol.1 di ni zi o
atteggiamento da biasimare.

112 JoHANN MATTHESON, Das Beschiitzte Or¢htetnburg, Schiller, 17pp, 109, 150, 151.
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Nella seconda regola si legge come alcuni pensino che in un contrappunto una quinta d#ainuita po
essere posta dopo una quinta giusta,

puta procedendo ab Are ad Elami: sive a proslambanomene ad hypatenmeson: Inde subsequenter et immed
ascendendobmi gravi ad Ffaut: sive ab hypatehypaton: ad parhypatenmeson. quod mea sententia falsum es
Namque quintam semitonio diminutam quod maxima et nota sit huiusmodi diminutio: cantilenae incongruam
esse nemo dubitat. Hinc diapenticarum specierum ordinem a Proslambanomene duci non patitur harmonic
medietas diatonice disposita Tamen quinta ipsa (ouemistae asserunt) minimae ac latentis incertaeque
guodammodo quantitatis diminutionem patienter sustinet quae quidem ab ipsis particip&fa vocatur

Il testo da Kine al termine della citazione significa che se si continua la serie delle quante giuste

partire da Lal, si avra Mi2 e quinde$iza # 3 , uscendo cos?3® dal gener e
raccomanda di non abbandor#r8e la quinta diminuita di un semitono non si puo adoperare in una
buona polifonia, tuttavia gli organisti (si pudiickee r e 6t ut t i coloro che s
usano renderla wun pod6 <calant e, ed  questa
O6participatad.

Osservando | 6esempio musicale dell a pgriisiant a |

tranquillamente praticato da Gaffurio, che anzi ci informa come questo fenomeno «capita che accada
guasi tutte le composizioni». Ecco un esempio che dimostra come le regole del contrappunto non siat
affatto monolitiche ed immutabili come gmmFranchinus laudensisteoria del contrappunto

successiva, comd noto, preferir”™ sconsigliar
Nel |l desempi o della sesta regola (il 138), S
canone al | 0 atdan déawama enimima deleodi hattuta 7 e ricomincia alla battuta 8,

stavolta con tenocomeduxed ilcantusomecomeGaffurio spiega che le parti «fugant» (si fuggono).

Capitolo quarto

In questo capitolo compare la famosa definizionsediikreve retta» il cui valore di durata é
misurato «secondo la misura del polso di chi respira con equilibrio», ovvero di chi possiede ur
inspirazione ed una espirazione della stessa durata. Il termine di paragone € dato dal battito del pols
chi respra con regolarita senza trovarsi in condizione di maldittiéanno.

Al tre spiegazioni di Gaffurio sulldargomento
dalPractica musice

Rectam autem brevis temporis mensuram Physici aequis pulsuum motibus accomodandam esse consenti
Arsim et thesim quas Diastolen et Sistolen vocant in uniuscuiusque pulsus mensura aequaliter é&mprobantes

113111, 3, 1114. «Procedendo ad esempio da Are a Elami, o da Proslambanomenon [La 1] a Hypatemeson [Mi 2] e quinc
ascendendo di seguito ed immediatamente da bMi grave a F fa ut cioé da Hypatehypaton [Si 1] a Parhypatemeson [Fa
Cio secondo la mia opiniondaéso, infatti nessuno dubita che la quinta abbreviata di un semitono, poiché questa ¢ la
massima diminuzione conosciuta, sia incompatibile con una composizione. Ne consegue che la medieta armonica dispc
nel genere di at oni clespetie di quinta proceda da Pooslaenbahainenord[lLarle Tuttheia la quinta
(come affermano gli organisti) tollera senza danno la diminuzione di una minima, nascosta ed in un certo modc
indeterminata quantita, [e questa quinta] da essi viene appunta phidetipata/temperata».

114N e Epistdla ad Michagbamagrafi 16165. CfrGuIDO D'AREZZ0, Le Opere. Micrologus, Regulae rhytmicae, Prologus in
Antiphonarium, Epistola ad Michaelem, Epistola ad archiepiscopLimtidddintareetraginzione e commento a cura di

Angelo Rusconi, Firenze, Edizioni del Galluzzo, paggL49.

151, 1, 34.d medi ci sono doéopinione comune che una giusta mi
che nellamisuradiciasca pul sazi one danno prova dell ugwnaglianza di
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Neoterici postremo rectae semibrevi temporis unius mensuram ascripserunt: diastolen et sistolen uniuscuiusc
semibrevis sono concludentesmGue Diastole et Sistole seu Arsis et Thesis quae contrariae sunt ac minimae
guidem in pulsu: solius temporis mensura consyderentur: semibrevem ipsam integra temporis mensu
dispositam: duas in partes aequas distinxere: quasi altera Diastoles inuisesst@magpam in sono: altera
Sistoles quantitatem contineat. Huic enim minimam vocis plenitudinem ascripserunt ipsam inde miniman
nuncupantess

d aAndelicum ac divinum opusleil%ios:

Nam secundo che la mensura del pulso humano se consyderaempo diviso in duy moti: cioe in uno
ascendente & laltro descendente: quali son dicti da Physici sistole & diastole: da Musici Arsis & thesis: cos
Curiosi posteri hano ascripto la me[n]sura de uno tempo sonoro a la semibreve sequale al temp@ del pul
distincto i[n] duy moti aequali de tempo quali son dicati &applicati a doel¥hinime

Se ne puo dedurre che una semibreve si divide in due minime cosi come un battito cardiaco si divi
in diastole e sistole. Essendo queste uguali in una persgodectiebuona salute, anche le minime
che fanno parte di una breve dovranno essere uguali.
Altre conclusioni, ad esempio quelle secondo le quali Gaffurio starebbe suggerendo un temp
metronomico di base, noredose ne posao trarre. liconcettonon é esente da una certa nebulosita
e ¢c06 da ritenere che | dautore avesse conosce
I compositor. citati dopo | 6esempi o musi cal e
Jean Brassart) appartengono tutti a quasgenerazioni prima di quella di Gaffurio, e non si legge nei
loro confronti una critica molto accesa. Il lodigiano sembra anzi suggerire che se costoro, che sonc
grandi autori, hanno wusato | e di s s odsnwkloee i n
giustificato dal loro status alictoritafeenche se tale pratica confligge con le otto regole. Voglio far
notare che Gaffurio, a differenza di TinctorisLiedr de arte contrapuooatiesprime mai in tutto il
trattato giudizi negativugli autori passati solo perché non compongono secondo le sue regole.
Possiamo chiederci se taccia perché acconsenta, o se (e questa € la mia opinione) abbia una sens
verso la Storia differente da quella del teorico brabantino. Da notare chis fimctousciva a
sopportare le composizioni degli antichi perché in esse (a suo dire) il numero delle dissonanze super:
guello delle consonarize

Capitolo quinto

I n questo capitolo Gaffurio spiegal «a® men smaw
da renderlo tollerabile alle orecchie.

La prima maniera  quella di nascondere | a q
guesta maniera: bSoldoDo 6, 0badRed, come accade nel @r i mo
del capitolo, il n.141.

116], 3, 1315. 4 moderni infine attribuirono alla semibreve retta la misura di un tempo, comprendendo nel suono di
ciascuna semibreve la diastole e la sistodgicEédiastole e sistole, ovvero arsi e tesi, fra loro contrarie ed elementi minimi

del polsosiano considerate la misura di un unico tempo, distinsero la stessa semibreve disposta secondo la misura inte
del tempo in due paritaistwdwadl ic,oncsdmd esses el GGuma n(elld a mi su
contenesse la stessaquatitaquest a attri buirono | a pienezzxa minima de
117 Tractatus terticapitolo | (a termine).

1BCLEMENT MILLER (G a f f Bractica swdsisep. citritiene che le informazioni sul battito cardiaco siano state chieste da
Gaffurio al medico Nicold Leoniceno, il medesimo a cui chiese anche la traduzibiaentmgkali TolemeoDALE

BONGE, Gaffurius on Seiland TempdReinterpretatieMusica Disciplina» 36, 1982, pp-1I@ifa notare come prima di

Rams de Pareja non vi siano assimilaziotadtas pulsuse non episodiche ed inessenziali.

119] iber de arte contrapbifct 11, cap. 23
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Un secondo critico settecentesco, il maestro di cappella asburgico Johann Joseph Fux, non
ddaccordo con questa iIpotesi, e pur senza mai
|l odi gi ano. T ral ditgaanaj Bux dperta indun fmaimmento di pentagramma le note
disposte come indica Gaffurio e fa questo commento:

c hi non vede che in questdesempi o avvi non gi "~ e
devono misurare dabase, e fondamento, non gia dalle parti medie alle altgé parti.

La seconda maniera consiste nel nascondere |
Do 6 Mi 0 La. Gaffurio non puo certo sapere che la teoria musicale dei sedivsutiamera
guesta combinazione di suoni O6primo rivolto d

di tre suoni disposti in queste distanze reciproche € la base di cio che i cantoriFchibdbanaon
nome citato non a caso in antiancese.

Gaffurio non e il primo trattatista a citare e descrivere questa pratica esecutiva di polifonia
improvvisata, tuttavia le prime testimonianze che ne trattano risalgono a non prima della meta de
Quattrocentpe ha dungueenzionato un fenoemo (almeno in sede teoriedativamente receftte

Capitolo sesto
Nel presente capitolo Gaffurio tenta di spiegare perché tra un suono medio e un suono acuto |
guarta sia consonante, ma sia dissonante tra uno grave ed uno medio. A sostegno di ques
argomentazione egli cita un passo del primo capitolo del secondo Mitwoded muysicecui ha
trattato dell dacuttzza e della gravit”™ dei su
La cosa importante & che Gaffurio ritiene il dissonare della quarta non sia un dato cuiturade, bens
naturale, ed il suo dovere in quantsicisquello di dimostrare razionalmente (naturalmente secondo
la ratiodel suo tempo e del suo luogo) perché le cose stiano cosi. | fisici acustici del tardo Ottocentt
avrebbero probabilmente spiegato chartrauono medio ed uno acuto la quarta € meno dissonante
perch® | dorecchio non pu, percepire tuttd.i gl i
cio che accade quando la quarta sta tra suoni piu gravi.

Capitolo settimo

L&6i den trzate sestd evacata dal titolo del capitolo sta nel rivolto degli intervalli: Gaffurio
constata meravigliato che se porto al grave la nota piu acuta di una terza otterrd una sesta, e se facci
stesso con una sesta ne otterrd una terza. Per di piterga & maggiore la sesta sara minore e
Vi ceversa. Perch® non ha tratt at ooncardgapteero d e |
guartaquinta? Forse per non dover affrontare il paradosso di avere un intervallo consonante (quinta)
cui rivolto da un intervallo che ha sempre definito dissonante (quarta).

Capitolo dodicesimo

| compositori citati alla fine di questo capitolo sono praticamente della stessa generazione di Gaffuri
anche se sono presenti Tinctoris, Gaspar Van Weerbecke & & t Comp®re (un pa
Jacob Obrecht con Antoine Brumel (un pod pi %

120 1oHANN JoSEPHFUX, Gradus ad Parnadsfisn, Van Ghelen 1728 ¢ita dall&raduzione del Sac. A. Manfr&dilita al
Parnass@arpi, Carmignani, 1761, Capo XVII, pp.26.e 27

121 BRIAN TROWELL, draulxbourdon» iin The New Grove Dictionary of Music and &dlitsididny Stanley Sadie, VIII,
London, Macmillan 2061.
122)], 1, 69.
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momento i n culi i trattato  stato finito di
1496 mancano Joirees Ockeghem (che sara pero citato nel libro quarto e forse a questa data non
compone piu da tempé& e Pierre De La Rue, che non essendo mai stato in Italia ed essendo da
guattro anni in servizio esclusivo nella cappella mdsicedsatdegli Asburgd@orgogna?* e molto
probabilmente ignoto nel ducato milanese.
Se non fosse un fatto sicuro che | 6esempio d
messa 0 un mottetto di uno dei polifonisti fiamminghi citati. Comunque sia, essocstaaiedche
| 6assi mil azi ofianemindoedh pade del Maestre di Cappelia didilano é indiscutibile.
Secondo Rob Wegman, | uso dei parall el |l i smi
sacra di Busnoyselle due messe siamente attribuite ad Antoine Busnoys, infatti

the tenor moves in |l ong note values [ é] around wk
in parallel third and tenth relationships. The latter way of writing could be exaggerates éxttedi@s, of
course: it was to become notorious particoularly in the compositions of G&ffurius.

Purtroppo non e indicato in quali composizioni Gaffurio abbia raggiunto tali «tedious extremes».

Capitolo tredicesimo

Nel present e trata gei suani non predeatunelosistema degli esacordi di Guido

ddArezzo, ovver o i suoni alterati di fferent.i
suono cromatico che compare nel | 0i mziacombtuadtat or i
Fa.

Si apprende di c o me n e |Shheesgauyverd LaeSollL&, | gamtori me
innalzassero il Sol di un semitono, passando in questo modo in un ésacgodoero non esistente
nel |l dordi ne vGui dyehesmzd oitaundta Mi (intesa come altezza, non come
sillaba di Guido).

Anche nel passaggio Sol Fa Sol i cantori ambrosiani alteravano con un diesis il Fa, trasportandosi

guesto modo in un esacoffdiune he i ni ziBe.con | 6altezza

I suoni non present.i nell 6dintroduttorio diat
come se lo schema degli esacordi li acquisisse oltre a quelli che gia possiede. Tali suoni possono es
certo quelli alterati, ma anche quellgpiva v i  d i Fut o pi ¥ acuti di ee

Nel discutere deliesjsl teorico intende il termine nel senso greco di «meta semitono: eatore»
la ragione del riferimento al genere enarmonico.

Gaffurio spiega poi c he o0 g nizio dnuntesacordoe Cib 8ta nt r
significare che un esacordo pu, 1iniziare anch
percio il seguente schema:

Esacordi uT RE Mi FA SOL LA

naturale Do Re Mi Fa Sol La

123Cosi scrivE&ABRICEFITCH nel sualohannes Ockeghem. Masses,datis)ddetoorée Champion, 1997, pag. 8.

124 Vita ed opere itHONEY MECONI Pierre de la RO&ford, Oxford Univeist y Pr e s s, 2003. Ldass:¢
Practica musickscussa a pag. 204.

125RoB C.WEGMAN, Mensural intertextuality in the Sacred music of AnitoidetBinenBysnoys: Method, Meaning and Context
in Late Medieval Msiied by Paula Higg Oxford, Clarendon Press, 1999, pag. 203.

26i n Ifietud no O
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fictum Re Mi Fa# Sol La Si

fictum Mi Fa# Sol# La Si Do#
Molle Fa Sol La Sb Do Re
Duro Sol La Si Do Re Mi
fictum La Si Do# Re Mi Fa#
fictum Sb Do Re Mib Fa Sol
fictum Si Do# Re# Mi Fa# Sol#
Secondo | o schema propost o, | esempi oconddhe <co
| 0 es diduosuldHDE s e mp i anal oghi , ma in contesto mon

esempio del sesto capitolo del primo libro, il n. 55,

Capitolo quattordicesimo

Il capitolo illustra la prassi, caratteristica della chiesasiamdd e | | 0 deflgpdissoganza al di
fuori delle regole ordinarie del contrappunto. E notevole che il contrappunto dissonante venga usat
«in vigiliis solemnibus martirum et in nonnullis missae mortuorum cahgigisifica cheiamo alla
radicedel | uso dell a dissonanza come resa Ssonor a
il quale sara caratteristica del figuralismo dei compositori da fine Cinquecento alla seconda meta
Settecento.

De l resto Gaf f ur idel,libronmdcdmandad thianaoentec a pampositore di
applicarsi nel «cantus suavitate cantienae verbis coijereé»,nci pi o che diverr’
compositori sin quasi alle soglie della dissoluzione del sistema tonale.

LIBRO QUARTO

Capitolo primo

Gaffurio inizia, da buon umanista, citando Euclide ed offrendo le definizioni fondamentali di
proporzione.

Se ne comprende che una proporzione € un rapporto di due grandezze omogenee. Per quan
riguarda i valori di durata musicali, cio sigeifieasi potra istituire un rappopiporzionalesolo tra
note della stessa tipologia, ad esempio tra semibrevi o tra minime, e mai tra semibrevi e minime, o
brevi e semibrevi. I val or i devono poossiaeésser
proibito istituire proporzioni tra le semibrevi in prolazione perfetta e quelle in prolazione imperfetta.

Avremo percid una proporzione corretta quando in una data quantita di tempo unxrdimero
semibreVvf® saranno eseguite contemporaneanaehter numerg di semibrevi omogenee e cio sara
indicato tramite due cifre.

Al termine di questa esposizione, dopo aver fornito spiegazioni esaurienti, il teorico scrive

127111, 14, 2 welle vigilie solenni dei martiri e in qualche cantico delle messe pepi defunti
128]]], 15, 17 tar convenire soavemente la musica con lesparole
1290 figura di altro valex
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Cum igitur Arythmetica proportio in numeris constet: Geometrica in contingiem8teca in libratione
ponderum: quae et a nonnullis geometricae ascribitur: Musica proportio (earum particeps) mutua consyderatio
procedit30

In queste righe & contenuta la risposta alla domanda perché mai Gaffurio abbia voluto comporre u
cosi gramumero di esempi musicali con un cosi gran numero di proporzioni. La risposta e che essend
ogni cosa creata fondata sul nufieed essendo i numeri infiniti, anche le proporzioni musicali sono
infinite, ed un compositore e libero di utilizzarle tuttmdggior parte non e eseguibile? Gaffurio non

S i pone il probl ema, forse pensando ottimist:i
esecutivi piu ardui, o forse ritenendo esaurito il suo compito nel proporre quante piu proporzioni
rtmche | a fantasia (e |l a conoscenza dell 6arit me

Nel primo esempio musicale del capitolo, il 161, abbiamo due proporzioni. La prima (3/2 ovvero
sesquialtera) e di ineguaglianza maggiore, e la seconda (2/3 ovvero subsésduiaégtemglianza
minore.

Il secondo esempio (n. 162) non dovrebbe essere nemmeno trascritto in partitura. Gaffurio vuole
di mostrare | i mpossi bialorindn ordogenaCio asiaataea partimeadalla r o p
battuta 3 delcantusLa mia trascrizione sovrappone le due parti, comunque esorto il lettore
letteralmente a non credere ai suoi occhi, perché la semibreve di una prolazione pieri@biascon
perfetto e la semibreve tEhpumperfetto non possono essere poste assiente@onnt ent o di
una proporzione.

Leggiamo ancora:

Debet autem omnis proportio in numerabili notularum dispositione proprijs numerorurm characteribus describi:
guo dubium ac dilatio discretionis absistat

Imperativo assoluto, che elimina althce tutte le altre possibilita di rappresentare le proporzioni nei
modi alternativi escogitati dai compositori fino ad oltre la meta del Quattrocento. Essi furono: note
dall a forma fuor.i dal |l dordi nar i o, ordinar, eonflitm | or a
tra diversi segni di mensura, una cifra singola ed istruzioni verbali. Il teorico di Lodi accetta fra queste
solo canone verbale, e particolarmeertke proporzioni di genere molteplice e submolteplice.

Indicare le proporzioriramite numeri € la sola grafia che il nostro teorico raccomanda, perché e
guella che consente di istituirne il maggior numero possibile mantenendo chiarezza: non e invec
pensabile inventare tante forme notazionali quante sono le proporzioni e poetesskrecompresi!

Si legge poi:

ita quoque si (verbi gratia) inter notulas concentus acutioris ascripta sit ad alteriusque partis (puta tenor
notularum numerositatem deducta: eandem pariter naturalem numerorum dispositionem imitation&conspiciet.
Secus autem quum tenor et concentus dispari fuerint quantitate.d#spositi

1301V, 1, 12.«Poiché dunque la proporzione aritmetica si effettua tra i numeri, la proporzione geometrica tra quantita
continue [superfici?] e quella stereometrica (che da
proporzione musicale (che & partecipe di esse) procede secondo una valutazione simile

131Come Gaffurio sostiene nel capitolo sesto del secondo libreedata musice

1321V, 1, 27«Ogni proporzione deve essere scritta in forma di numero contabile nei iwana¢téci che gli sono propri

per eliminare ogni dubbio e comprensione non immediata

1331V, 1, 3132.«s e, per fare un esempio, tra |l e note della comp
(come un tenor) pur se la durata delle fhatse ridotta, essa osservi in rapporto uguale la naturale disposizione delle
qguantita mensurali. Altrimenti il tenor e la parte acuta saranno disposte secondo una quantita differente
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Significa che le proporzioni lasciano i rapporti mensurali cosi come indicati dai segni posti dopo |
chiave, e non si concede loro il potere di far variare alcun rapport@igensu

Il concetto si ritrova per la prima voltaPrdportionale mugiidésctoris®. Il teorico brabantino ed
il lodigiano rifiutavano cio che era accettato nella prassi compositiva del tardo Quattrocento (di cui si

talvolta sancita la validime he i n sede teorica) ossia che, e
sesquialtera (3/2) a livello delle semibrevi, fosse istituita automaticamente anche la ternarieta de
breve, pure se | dindicazione bhbmameurale dell a

Capitolo secondo
Il capitolo si apre con | 0e¥posizione dei <ci
Al termine del capitolo si nota:

Notanter dicimus submultiplex opponi multiplici: quia quod unum efficit opposito succedente destrutitur ut his
dispogtionibus comprobatur. 121. 232. 353. 252. 383. sunt enim extremi termini invicerffaequales

Significa che due proporzioni poste di seguito saranno moltipidate Ad esempio, 3/2 subito
seguita da 2/3 a&6/6 come risultato della moltiplicazo Ma 6/6 significa 1, ed 1 significa ritorno
a infegervalor Ecco perch® il caso di una proporzion
modo opposto a quelli della prima & sinonimo di eliminazione della proporzionalita.

Capitolo terzo

Ldesempi o musicale 165 =~ causa di undosserva
non abbiamo una proporzione tra voci diverse, in quanto tutte sono scritte con lo stesso segno, ovvel
C2. Nonostante cio siamo comunque di frontenazhsio di proporzione, ed in particolangraportio
duplaperché il segno ci informa che dobbiamo eseguire le note che vediamo

in duplo velociores consimilibus imperfecti temporis signo praesuppositis: tanquam praecedentibus ir
proportione censeo contpudas. quod et Okeghem in cantilefad | a u t disposuit® 6 ] ant an

Di quali altre notepraesuppositae» (poste prima di sspayla se la composizianeiacon il
segno C2? Si parla di altre note che bisogmaginare e per | 0ecRitttee zaotdti o n
che si troverebbermvisibilip r i ma del | 8 i mlisdoifioe didceedrd la propaziomeaspia z | ¢
con quelle visibili. Anche Ockeghem (a dire di Gaffurio) ha operato con gli stessi principi mettendo |
segnaoaldlddioni zi o dell a sua chanson.

134Propoprtionale mukibes I11, cap. 5.

135Per ulteriori spiegani ed esempi si vedaNA MARIA BUSSEBERGER Mensuration and Proportion signs. Origins and
EvolutigrOxford, Clarendon Press, 1998, 1#5-196

136 Essendo chiara, non & il caso di ripeterla punto per punto. Si raccomanda conlateggediidimditare, potendo,

le conoscenze sulle proporzioni apprese nella sua formazione scolastica: quelle che si leggono in questo trattato sono le
concezioni di Boezio e medievali, quelle che il lettore conosce sono quelle della matematica modernagee leggere quell
antiche basandosi su quelle moderne porterelgiaeilifraintendimenti.

1371V, 2, 1314.«Affermiamo decisamente che il submolteplice si oppone al molteplice, per la ragione che il primo fa si che
guando | daltro gli s bme migprova can gquanta qoi,si serienlgd, 28.2, 8.6.3, 2.5.2, 8.8.3. Ic
ter mi ni estr emi i nfsatti sono wugual:. | uno all 6altro
1381V, 3, 12.«piu veloci del doppio rispetto ad altre uguali poste prima di esse con [il solo] segno del tempo imperfetto,
come se [quelle qui poste] fossero in proporzione con le precedenti, cosa che anche Ockeghem disposel nélla ehanson e
ddant an

44



La spiegazionetlen p o 6 mA statahescogiatassplerché i segni témpuson modusono
stati decretati erronei nel secondo libregalidi soltanto come indicazioni (altrettanto erronee) di
proporzioneln reata C2 &€ un segnomiodus cum tengteraativo al cosi come @3.

Naturalmente Ockeghem non ha pensato a nessuna proporzione drgenotgiumon visibili e
guelle eseguibili.

Capitolo quinto
Ritroviamo in questo capitolo la proporzionewsakgra, quella in cui tre note di una voce debbono

essere eseguite nello stesso tempo in culi un
Gaffurio spende piu parole: chiarissimo indizio del fatto che questa € la piu usata di tutte. Anche |
pratica musicale attuale ne fa wuso, pur non
mi d® anche | doccasione per <chiarire che 1| e

attuale nella forma dei gruppi irregolari.

Gaffurio tratta anche di una questione di una certa importanza: nelle proporzioni di genere molteplice
Vi puo essere il caso in cui la diminuzione di cui viene investita una semibreve possa esse
rappresentata anche con una figura di valore gia ordinarnasenée nella notazione. Ad esempio,
una semibreve sottoposta alla dupla durera quanto una minima, o sottoposta alla quadrupla dure
guanto una semiminima. Ma sottoposta ad una quintupla, € irrappresentabile da qualsivoglia figu
regolare. Dunque la ieedi semibrevi proporzionate distinte sembrano quasi particitumuum

Questo, secondo il teorico

guemadmodum accidit in chorda quae in instrumento percutitur dum torguetur: primus namque chordae pulsu
sonum emittit graviorem: dum autem torquetanum ipsum continuat in acutum: hoc quoque sane oculis
contuemur: quum caelestis arcus colores inspicimus: sunt enim ita sibi ipsis proximi ut per continuan
mutationem alterius color in sequentem nullo medio utrosque distinguente vertatugolorem

1 paragone, i nsieme con | a poetica i mmagine
un colore e ne inizi un altro) =t olD¢lostitdiene | a
Musicdi Boezid*°
A queste considezioni ne seguono altre su di un ulteriore problema notazionale: se una minima
annerita € raffigurata in maniera identica ad una seminima (semiminima) ordinaria, come potra L
cantore comprendere se deve cantsponde alla domanda o
con una casistica particolareggiata.

Da questo punto sino al capitolo tredicesimo, il teorico di Lodi prosegue nella descrizione ed
esemplificazione dell e proporzioni guasii dove
realizzata sostanzialmente in maniera formulare: di ogni proporzione si dice in cosa consiste, qu
numeri coinvolga, quante note equivalgano a quante altre, con che frazioni debba scriversi, quale si:
frazione che fa cessare la proporzionalittugalcio si fornisce un esempio musicale.

1391V, 5, 1618.«@ proprio cio che accade in una corda che in uno strumento sia prima sollecitata e subito topo tesa. Il
primo impulso dato alla corda infatti produce il suono piu grave, e la successiva tensione fa continuare il medesimo suon
ma nel registro acuto. Qualcosa di simile lo osserviamo senza dubbio anche con i nostri occhi quando guardiamo i colc
del | 6aricgqluaalldnocs,ono i nfatti.i a tal punto vicini |l uno co
si muta in un altro, senza che nulla intervenga tra loro per separarli

140 ANICI MANLII TORQUATI SEVERINI BOETI, De Institutione Mysicara diGiovanni MarziRoma, Istituto Italiano per

la Storia della Musica, 1990, L¥r8.
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1 06catalogod6 viene movimentato un poco dall
a n c lafinisce per assomigliarguelladel genere precedente.

Una possibile spiegazionealstile formwudre adottato per questi capitali uo esserinzionale
ad una piu agevole memorizzazione dei concetti esposti.

Capitolo tredicesimo (sino al termine).
Gl i ul t i mi tre capitoli riguardano |nziodehsi st
tredicesimo capitolo, spiega

Diverse proportiones sese invicem consequentes varias subsequentium notularum ad praecedentes s
consyderatione ducunt habitudines. Namque si (exempli causa) tripla proportio in notulis immediate duplar
fuerit subequuta: sexcupla illico proportio ex numerositate notularum ipsius triplae descriptae ad priorem
notularum numerum qui scilicet ante duplam ipsam dispositus fuerat: resultabit: quod his numeris sane percipit
1.2.641

Il paragrafo significa che se dam passo sottoposto ad una proporzione se ne trovasse un altro
sottoposto ad undaltra, i secondo passo sare
seconda proporzione soltanto. Ad esempio se alla dupla 2/1 segue la tripla 3/1gltiphcaren2
per 3 (e 1 per 1), ottenendo la proporzione 6/1. Dunque ad una sezione di (prgpceti tripia
segue una iproportgestupld trattatista illustra con varieta e dovizia di particolari tale principio negli
ultimi sette esempi dedttato.

Che le proporzioni in successione debbano essere moltiplicate tra loro € una novita teorica introdot
da Tinctoris e poi accettata e diffusa da Gafflioio.fu sempre cosii sono composizioni scritte tra
Trecento e Quattrocento (quelle pe quali € stata creata la categoria stilistisizale dettArs
Subtiligr i n cui i comparire di una proporzione
dei loro numeratori e dei loro denomindtdiiinctoris e Gaffurio hanno pretesioe i compositori
rispettassero i dettami della matematica.

I loro principi hanno avutpochericadute sulla pratic@eva Brani composti secondo la dottrina
del l e proporzioni cumul ative databillisoncira | du
- alcuni brani a due voci di Johannes Tintforis
-un Regina celi ledadacob Obrecht,

-il mottettoO Beate Sebasfrane
-il Benedicttie Adnds Déi dellaMissa Sine notfingti di Gaffurio.

1411V, 13,12.«&r opor zioni diverse che si susseguono | 6una con
rispetto alle precedenti secondo il moatretto di calcolare. Infatti, ad esempio, se nelle note la proporzione tripla seguisse
immediatamente la dupla, subito risulta la proporzione sestupla, dalla quantitd delle note della detta tripla scritta |
riferimento al precedente numero di notegopsma, ossia della dupla, come si osserva chiaramente da questi numeri: 1, 2,
6.

142 «A study of all numerical proportions encountered in ModA and Chantilly [i manoscritti Modena, Biblioteca Estense
a.M.5.24 e Chantilly, Musée Condé 564] supports this view: none of the proportions appear to be ANNldtivres
BUSSEBERGER Mensuration and Proportio@gigitgag. 182.

143 3egovia, Archivio capitular de la Catedral, Ms. 202r, 2205r.

144Segovia, Archivio capitular de la Catedral, Ms.2868v Su questo branbtELEN HEWITT, A Study in Proportians

Essays on Music in Honor of Archibald Thomps@ebeoridgen 1957, pp-&B.

145 Milano, Biblioteca della Veneranda Fabbrida deb mo ,  @rimiding. 2267e @3v-95r. || parte:Et protector Sancte
Ambrosi

“5Mi 1l ano, Biblioteca dell a Venernsn2268, cAausdr parte delantue | Du o mo
147Milano, Biblioteca della Veneranda Fabbrica del®yomd L i b r @.nl&v180g & dua\viba. 6
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Dopo | 0 e expleitgaifusian@ H e@ottrina e specialmente la pratica delle proporzioni
cominciano ad essere sempre meno comprese ed esercitate dagli esecutori e dai trattatisti. Si |
credere che siano diventate una specialita degli strumentisti: se ne ritrovano degli esem
nel | @tura tidiwtoodi Francesco Spinacino del 1507 e ancora ndilit&8%o Ganassi del
Fontego pubblica esempi di diminuzemm suddivisiorproporziorali*®

Nel dibattito teorico emerge la questione se le proporzioni siano qualcosa di davaditeresdizz
siano musica pratica realmente eseguibile. Pietro Aron & del parere che alcune lo possano essere,
no. Le seconde, spiega, non avendo un esito sonoro, non saranno nemmeno trattate. Chi voles
vederne degli esempi e rinviatdPrdctica neegi af f ur i ano, con | davvert.i
tuttavia, sono ingannevoli e inafferr&Bili:

Per tanto auertirai che da noi non sara dimostrato in essempio altro, che le proportioni usitate, necessarie
cantabili: p[er]che quello che in ragione draioa no[n] sara diuisibile, ne in quantita riducibile, da noi no[n] sara
per essempio addotto: p[er]che al impossibile nessuno € tenuto: & secondariamente per essere questo in ol
stato adotto dal uenerando molto don Franchino gafurio, gli essemplad@jupnto attiene a la pratica) sono

stati quasi frustratorii.

Alla fine del secolo, nel 1592, il trattatista Lodovico Zacconi si chied&ancora

Se gueste oppositioni de numeri & comparationi Arithmetiche sieno di utile alla musica, & che giovament
apportino a i compositori.

La risposta é insindacabilmente negativeapportano giovamento:

Hormai da quello che sin qui é stato detto possano vedere & comprendere i moderni compositori & qual si vog
altro Musico particulare, quanto poco sitodli utile alli concenti & harmonie questo modo di tessere le

cantil ene, & di formarl e con oppositi] e contra
contrarieta et oppositione de numeri sieno cose & fatiche per chi non ha altr¢ chdfaree s sendoc h |
non sieno soggetti & obligati a sapere queste sp
ridurre secondo chdhabbiamo vedut o: che dalli pri
genee Mul tiplice, & prime & seconde del genere Supe
possano trovar figure che cihabbiand a di mostr ar quei valori. [ é]

Per , possiamo concludere e dire c hsi@no stateidi ndcump o s i

giovamento, & che siano cose da lasciarle per i speculativi, che si pascano tanto di reale, quanto che di soffisti
inventioni, non potendosi haver da loro [dalle proporzioni] altro che intricamenti di testa, & afflittioni d'animo

per le difficulta grande che hanno in se stesse di poterle accomodare, & disponere con la voce: Delle quali io n
ne pongo altro essempio[,] volendo[,] che quei primi della Dupla[,] della Tripla, & gli altri delle sesquialtere sier
bastanti: ma se purcandi quelli si trovasse che non ne fosse sodisfatto et contento, & che molto piu essempij

ne bramasse, pud per satiarsi la voglia leggere Franchino Gaforo, il quale nel fine del suo trattato di Musi
di spone con essempij g nuenéro, disponendplg sotta i swoip[lero] ipeprijd&d o p |
particulari nomi che se ne potra cavar la voglia & sodisfare, non essendoci altro [autore] che con essempij
mostre ndhabbia trattato s3 diffusamente.

Su questi brarffAskKIAC.M.M.RoL.sMATheory i n Practice: Remi ni scenines of C
Uno gentile et subtile iggedies in Renaissance music in Hanaud oBBokbaroura di Gioia Filocamo e Jennifer

Bloxam Turnhout, Brepols 2009 pp. 7R39.

14891 VESTROGANASSI DELFONTEGO, Opera intitulata Fonteyarseziapla ut or e, 1535

149PETRO ARON, Toscanello in musica di messer Pietro ArMfefierentde Vitali, 1528 libro , cap XXXII .

150] obovico ZAcCCONI Pratica di muskaneziaCarampelld, 596111 libro, cap22 pag. 143(entrambi gli estratti)
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Un secolo dopo le osservazioni di Zacconi, @torrs ul | 6 ar goment o anche | G
Giovanni Andrea Angelini Bontemfarmulando giudizi ancora piu negativi. Dopo aver spiegato le
frazioni di battuta in senso moderno, scrive:

Queste sono le vere Proportioni Geometriche, le qualilmatutes! entrano nella Scientia del Contrapunto;
| 6altre non vbdéentrano se non per via doalteratior
Libro della Pratica del Gafforo si dimostrafo.

Ancora:

E ritrovandosi nell'Arithmetica dportioni rationali per le misure necessarie; apparendo nelle Cantilene le
irrationali e contrarie all'arithmetica faculta, altro non si puo dire, se non che nella Musica Harmonica, o Scient
del Contrapunto, siano state infelice e barbaramente inttgdotte

Un prendere atto dei limiti umani? Un progresso? O un ricorso storico? E certo che dopo Gaffurio la
musica si stava or mai al | on tumerasdellamenduaehel sh e s s e
ritrovano nel profondo di tutte le cose createppesi sempre piu e sempre piu esclusivamente lo
«scopo di divertire e di suscitare in noi diversi sentittfe@ta f f uri o t al e scopo
descritto nell dul t iRmaticenaupdes ol Da dped r tneadhpnpedsrl ri & r
della musica a queplatheticus

Credo si possa sostenere che nelle proporzi ol

il fascino dellsubtilitas d e | gioco disinteressato dell didagegno
perdigiorno, ma allenamento metiale

Ed infattd:i (mi si conceda di riferire undoesp
tutti gl i esempi sulle proporzioni, hionegebt ut o
rt mo di composi zioninor mami 6é amemat edi owredhiunt @r iaes s

¢ o mdarepreeedenzaNon ho dubbi che questo allenamento mentale sia un secondo scopo (oltre al
r i s p e Arithonetifghahe $i @ proposto Franchino Gaffucon i suoi esempi di proporzioni
&offistiché .

BDa intendersi ©6in maniera naturale, normal ed.

152GJOVANNI ANDREA ANGELINI BONTEMPI, Histoia musicRerugia, Costantiai695 Corollari sesto e settinpag.217.

153 GIoVANNI ANDREA ANGELINI BONTEMPI, Op. citCorollard settimopag.219

154 RENATO CARTESIO, Compendium musicae Renati,Qesatotdallardaduziondtalianadi Luisa Zanacellj Breviario di
MusicgrirenzePassiglil990 pag.71)

15PRIMO LEVI, Il rito e il risaL 6 a | t r.Contemte & Prim® Leddperdll, a cura dMarco BelpolifiBiblioteca di
Repubblicd 8 Es pr es s o, pubbl i cat Editose,uMildno 20@9 rpaga7Pa@rlandoGsubtilitadevi Ei n a u
non si ri fer irvsabtiipramar al néat ¢ eglgi dament o del rabbino Mos
libro di prescrizioni rituali ebraigter il giorno del sabato
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Il
LA METAMORFOSI DEL TESTO GAFFURIANO
DALLE VERSIONI MANOSCRITTE A QUELLA A STAMPA

Il testo dePractica musio@ me s i presenta nell dedizione st a
Signere consiste nellaelaborazione e nella riuniogiequattro trattati che Franchino Gaffurio ha
elaborato tra il 1480 e il 1486 circa. Questi trattati sono stati sempre definiti da tutta la letteratura critic

come ves i oni preparagtomei si achdoadizi oné 6i pot esi a
versioni preparatorie sopravvivono grazie a tre manoscritti riconosciuti come gli antecedenti di quel
che nell dincunabol o saranno chiamati (deillwe o pr
terzo non  ancora stata reperita,  tuttavia
che appare nélractica musice | 1496. LOesistenza dei manoscr
solo caso per lo studio dajl@& n e s | compositiva di un testo di
XV secolo.

1.1 manoscritti e il loro contenuto

Il manoscritto di quello che nella stampa verra delflmtoprimus conservato a Bergamo, nella
Biblioteca Civica Angelidai ed ha per segnatura MAB 21@gial V. 3 7))
E un manoscritto cartaceo miscellaneo le cui prime diciannove carte conservano il trattato di Gaffurio.
A carta 100r si trova il colophdtioe opusculum scriptum et notatum fuit per fratrem Alexandrum de As

de Albino Ordinis Carmelitalusm ©r vanci e in conventu nostro Be
prima mesdecembridnche le filigrane visibili indicano il 1487 come probabile anno di produzione
della cartadel manoscritto ¢ possi bile che Fr a,p&lriegasiaudr o

manoscritto del futuridber primaérettamente da Gaffurio, che fu Maestro di Cappella della Basilica di
Santa Maria Maggiore di Bergamo dal maggio 1483 al gennaio 1484.

Luoghi di conservazione di questo codice precedenti [disteBa Angelo Mai sono stati Il
Convento dei Carmelitani Osservanti di Bergamo e la Basilica di Santa Maria Maggiore sempre de
stessa Citta. Il manoscritto contiene molte altre opere (o estratti) di teoria musicale dopo quella ¢
Gaffurig, che occupke prime 20 carté’

Il manoscritto che ci restituisce il testo di quello che sara il secondo libro € conservato a Cambridc
(MA) nella Houghton Library della Harvard University, ed ha per segnatura Ms. Mus.-2382 (69 M
E un manoscritto pergamenacionosciuto come autografo di Franchino Gaffurio. La carta 22v reca
una nota di possesso scritta dal sacerdote | o

156 iligrana: testa di bue, simile al gruppo Briquet 48TRrescia, seconda meta sec. XV)» Scheda catalografica di
SANDRINA BANDERA in Tesori miniati. Codici e Incunaboli dei fondi antichi di Beraaona elBaesclauisa Gatti Perer e

Mario Maubbi, Silvana Editoriale, 1995, pag. 146.

157 Su questo amoscrittosi veda ANGELO RUSCON|, Un manoscritto carmelitano di teoria musicale (Bergamo, Biblioteca (
6 Angel o MadRivista IMehnBzioale Xi Musica Sacra», 20, @®9955300.Sulla teoria degli esacordi di
Gaffurio come appare nel manoscritto si V@@®ANO MENGOZzI, The Renaissance Reform of Medieval Masidd béory.
Arezzo between Myth and Historyridge, Cambridge University Press, 2010, {26181
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all danno. Nei ™eseintdrpoetaio comée 180i Seapmaadio iquatirocentesco
di scrittura dei numeri arabi potrebbe forse piu correttamente leggersi invece 1483 o 1485. Percl
ciascuno possa giudicare, riporto il facsimile dell@.d22a)

Il trattato & stato dedicato da Gaffurio al Cavaliere Guidamocimboldi. (1428497) che fu
vescovo di Milano dal 1488 alla mertal quale fu dedicato anch&hikoricum opus musice discipline
stampato nel 1480

Questo manoscritto, 0 quanto meno una sua copia, dovette essere noto al trattatista Giovanni De
Lago, che ne cita un passsaggio in una lettera a GiovanniSpataro

Il terzo libro € il solai cui non si conoaaina versione antecedente a quella a stampadizio
che questa sia tuttavia esistita si puo ricavare da una delle note a mergiae€ssdfiirio ellacopia
del trattatdMusica PractiiaBartolomeo Ramis de Pareja prestatagli da Giovanni Spataro. Giunto alla
seconda pagina delpitlus primutel tractatus prindedlasecunda pars idest contralelinests di de
Pareja, Gaffipb scrive:

Ego autem in terti®racticagostrae, qui contrapunctus inscribitur, consonantias huiusmodi ternaria distinxi
progressionéilias etiam dico perfectas, alias imperfectas aliasque medias auctoritatibus quorundam veterum

multis ductus ratidious®°

La nota al trattato di Ramos ~ dunque | duni
ipotizzata versione preparatoria del libro terzo.

Il manoscritto preparatorio del futditwer quartésconservato nel Museo internazionale e Bitdiot
della Musica di Bologna ed ha per segnatura A 69.
E un manoscritto cartaceo di 58 carte le cui filigrane rivelano un anno di produzione della carta ch
potrebbe essere il 1482e che potrebbe quindi essere il termase quegmer la copiatura del dod.
Sembrerebbe essere stato prodotto nelridtdrd al i a
gli esempi musicali copiati con un inchiostro piu chiaro di quello con cui e stato copiato il testo.

Tra tutti i testi preparatori, questibsolo a riportare un titolo, oskiemracticabilium proportionum

Il dedicatario del trattato endbilecremonese Corradolo Stanga.

Possessori noti del manoscritto furono il sacerdote Giuseppe Antonio Magni, cantore nel duomo d
Monza,chevannot a i | suo nome nel 1741 e che | o r e
compositore Wenzel Pichl. Costui ne fece dono a Padre Giovanni Battista Martini®hel 1783.

158 Réperteiinternational des Sources MuBic&lgBhe Theory of MUsidMlanuscripts from the Carolingian Era up to ¢.1500:
Addenda, CorrigeDdacriptive Catalaguea di Christian MeyatraliiMinchen, Henle Verl&2))03 pp. 148149.

159] ettera 47p a r . 6 dBoNNIE BirckBURN, EDWARD E. LOWINSKY, CLEMENT A. MILLER A Correspondence of
Renaissance Musi@afard, Oxford University Press, 1991, pag. 166, 174.
160 «lo invece nel terzo libro della no§tratica che =~ i nt i tégl ahtoo ddicsotnitnrtaop ptuanitio c o

triplice procedere. Alcune le denomino perfette, altre imperfette e altre ancora medie, secnidatdisalcuni antichi

e guidato da molte argomentazioni»

La glossa di Gaffurio si leggeMuisica praztiBartolomei Rami de Pareia Bononiae, impressa opere et industria ac expensis n
Baltasaris de Hiriberia MCCCCLXX¥éth den Originaldrucken des Liceo musicale mit Genehmigung der Commune von Bol
herausgegeben von Johannes Wolf, Leipzitkopfed Hartel, 1901, pag. 65.

161Répertoire International des Source8 Mu6jda[esCit pp. 453155

162 Syl contesto di questo manoscritto si védalLUCA D 6G0sSTINO,Readi ng Theori sts for Re
Tinctoris, Gaffurid #re Neapolitan Cant&ttidi musicali», 34 n.1, 2005, pp025
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Nessuna dell e versioni preparatorie gode di
Qudunque siaaldatazioni dei tre testimoiitnomentadi produzione della loro carta e soprattutto il
loro contenuto non possorlasca r e dubbi sulla |l oro precedenz
milanese del 1496. E pertanto corretto sostenereati@ngpversioni preparatodiquella a stampa.

Gli interventi compiuti da Gaffurio nel passaggio dalle versioni preparatorie manoscritte a quell
pubblicatasono classificabili secongwa casistica quattro tipi:

A) diminazione di passaggi préisemel manoscritto (ovvero porzioni di testo non presenti
nell dedi zi one a stampa).

B) riformulazioni, solitamente piu estese ed approfondite, di concetti gia presenti nei manoscritti.
C) spostamento di frasi 0 concetti da un luogo ad un altro del testo

D) creazione di nuove porzioni di testo in occasione della stampa del trattato.

Questi casi, divisi per libpmssono esseesamini@nelle tabelle poste alla fine del presente capitolo.
Per @ni librosono state compilatpiattro tabelle divise per ciastipo. Ogni caso & dotato di un
numero ordinale per una piu immediata identificaztoaer i casi A, B e C,
tabella riporta la carta del manoscritto che contiene il passo citato

In ciascuno dei quattro tipi di intervergono avvisabili degli argomenti piu volte trattati,
atteggiamento che permane di libro in libro.

Per i casi A del primo libro si puo notare che nel passaggio dal manoscritto alla stampa Gaffurio ha
genere mirato ad eliminare spiegazioni ridondantipo triegftagliate (a volte sino alla pedanteria).

Un concetto eliminatehe compare in due gasiad esempio la menzione del trattato manoscritto
giovanileMicrologus vulgaris cantysepleumi teorie non erano peondivisedal Gaffurio maturo
a | pboa della stampa (si ritrovano ai casi A0B e 2

Piu volte citato e pure il concetto secondo il quale una scala modale, per raggiungere la perfezior
deve estendersi di un tono verso il grave rispetto alla sua terminazione ordinai3aZ¢as6h 2

Ancora eliminate le esortazioni a non abbassare la nota Si del settimo ed ottavo tono, in quanto
renderebbero uguali al primo e al secondo (casi A 26 e 28).

In quelli del secondo libro i temi ricorrenti eliminati consistono nei numeriosemtieai concetti
aristotelici di essenza ed accidente applicati alla mensurazione dei valori (casi A 33, 35, in parte 39,
47, 56) e negli accenni, in cui il trattatista lodigiano nomina esplicitamente compositori ed opere,
alcuni comportamenti ramtionali compositivi giudicati censurabili (come nei casi A 44, 49, 52, 53, 59,
63) . Si pu, ancora notare | deliminazione di
manoscritto (casi A 45 e 67).

Per il quarto libro si ripresentano i adispolemica contro i compositaesponsabili di aver
compiuto scelte compositive che per Gaffurio sono degne di biasimo (compaiono nei casi A 70, 71, 7.
75, 76, 77, 81). Non rintracciabili sulla stampa sono ancora le riflessioni su come si possa apprezz
visivamente la diminuzione data dalle proporzioni (il tema peculiare del quarto libro) quando quest
non puo essere rappresentata dalle ordinarie figure della notazione (casi 73, 78, 79, 80). Alcu
osservazioni sul calcolo proporzionale sono staieagdiperchegiudicate inutilmente prolisse (si
ritrovano ai casi A 83, 84, 98, 106). Ultezamsiricorrent sono lemenziom di proporzioni che non
hanno raggiunto la stampa (A 82, 83, 85, 86, 88, 89, 90, 91, 92, 93, 104, 105, 107 e 108). Oggett
ei minazi one sono stati pure gl accenni al |
all éinfinito (come si nota i n A 94, 96, 97, 1
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Per i casi B si puo notare, in generale, come nel passaggio dalla prima versone ritigacka defi
volont”™ di maggior precisione nell deposi zione
testo.Questa operazior prodottoun indubbio approfondimento, ma talvolta anche la perdita della
semplicita e linearita riscontrabili nedlesioni dei manoscritti. La riformulazione di passi o concetti e
stata sovente accompagnata anche da un cambiamento nelle scelte lessicali: tra le versioni original
guelhd stampta si constata la volonta di abbandonare vocaboli ordinari per selglptnricercati.

Insieme a cio, si osserva il passaggio da un latino medievale ad uno piu umanistico.

Per i casi C devo soltanto segnalare che | o
anteposizione, € stadpesso compiatper farlo isaltare maggiormeragli occhidel lettore. (Altre
proposte di spiegazione degli spostamenti si trovano nelle discussioni dei singoli casi C).

Anche per i casi di tipo D si notano concetti o espressioni ricorrenti. Nel libro primo il cambiamento
ches i verifica il maggi or numer o di vol te conc
volonta di maggior precisione o di approfondimento, come nei casi D 5, 15, 16, 20, 23, 24 e 36. Ur
seconda causa di aggiunte e la citazione di trattatistirgich{osservabile nei casi D 4, 7, 12, 13 e
21) causata dallo studio dei trattati che furono tradotti per Gaffurio da Francesco Burana e Nicolo

Leoniceno Al tro riferimento alla grecit”™ — | 6aggi
non impiegati nella versione manoscritta), come si nota in D 32, 33, 34 e 37. Nuovi sono anche
riferiment.i al t er zo De Hatmoraatnmusicdren instaumeéntofssi épasg i a

notano nei casi D 8, 17, 19 e 21. Non preseltdi versione manoscritta sono i passi in cui Gaffurio da
informazioni sulle prassi musicali del clero ambrosiano, come si vede nei casi ®rgiwedmente
spiegabili con | &dassunzione del | aleggdirnella sola d i n
stampa sono anche le allusioni o le citaziobied®usiodi Giorgio Anselmi da Parma, come si puo
notare nei casi D 10 e 14.

Nel secondo libro la situazione é simile. Esempi di passi piu precisi o approfonditi si ritrovano nei
casi D 5154, 55, 56, 57, 60 e 62. Citazioni da trattatisti greci classici si vedono nei casi D 38 e 3!
mentre quelle da Anselmi nei casi 48, 50 e 53. Il caso 44 riporta la menzione di Prosdocimo d
Beldemandi.

Le comparazioni tra manoscritti e stampe peaitajlibro mostrano che citazioni dai greci classici 0
tardoantichi sidistinguonmella riscrittura del primo capitolo (si rimanda al caso B 20), menzioni del
trattato De Harmonia instrumentoronomp ai ono i n D 67 e | dattreggi &
frequenza | daggi un tgedugklle ppporicni di ggener® moltepliseu i
superparticolare e molteplice superparziente, che si possono ritrovare nei casi da D 76 a D 80.

1. 2.Esemplificazioni e tabelle dei casi.
Per i casi C (sgtamento di porzioni di testo) e D (aggiunte di testo) non ho ritenuto opportuno
fornire esemplificazioni: quali siano state le metamorfosi del testo dallo stato manoscritto a quell

impresso e cosa gia di peewdente grazie agli schemiche sequamoed! or o r i f er i men

Per i casi di tipo Asi propongono i casi 43 e 44, tratti dal cap. 5 del secondo libro.

Dal ms.di Cambridge, Houghton Library, Practica mugit@6
Harvard University, Ms. Mus. 142 (623! (I, 5, 1614).
C. 5t
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Ligaturarum nam principijs tria accidunt sci
proprietas: non proprietas: et opposita propri
qur cum ab i nvicem
notulas ipsas quibus applicantur secur
proprietas virtutes et nomine et quanti
invicem differentes nstituut[sic].

Omnis itaque ligatura ascendens cuius |
notula non habuerit virgulam ascendenten
descendentem ab aliquo latere dicitur
proprietate ut hic

o Ay 7y

Item omnis ligatura descendens cuius [
notula habuerit virgulam descendentemateael
sinistro dicitur cum proprietate ut'fic

Prauf s

Omnis namque ligatura cum proprietate prir
notulam facit brevem.

hinc patet error Tinctoris qui in swactato de n
et pauscapitulo decimo posuit primam notul
in corpore obliquo in ligaturscandente cur
proprietate longam hoc modo

2

est nam brevis secundum Johannes De MU
magistros parisienses et alios auctores.

La prima differenza che emerge dal confronto tra i d¢estim
all dopposi zione

ri feri mento

Ligaturarum principia. Alia cum propriet
dicuntur: Alia sine proprietate: Alia cum oppc
proprietate.

Omnis enim igatura ascendens: cuius pr
notula nullam habuerit virgulam ascendenter
descendentem cum proprietate dicitur ut hic

_

Iltem omnis ligatura descendens cuius [
notula virgulam habuerit descendentem |
scilicet sinistro adherentem cum peipte
dicitur ut hic:

;-

Omnis vero ligatura cum proprietate prim
notulam reddit brevem.

Errant idcirco qui primam obliqui corpo
notulam in ligatura ascendente longam pc

hoc modo

consi ste

nel
€SS enz adsseatialiierd e n t

differant» sta ad indicare chigaturae cum propreetptellesine proprietairo differenti per essenza,

e non pewun semplice accidente, ed e questo che porta ad una differenza di significato. Nella version
definitiva Gaffurio ha eliminato questo concetto, in linea con una tendenza generale di decisa riduzior
dei riferimenti a quella concezione di origine aristofdl cui forse non era totalmente convinto, e di

cui ha probabilmente compreso di aver spesso abusato.). Una seconda differenza e di caratte

1631 § u | ligatura incompleta a causa del tadgiiomargine destro della carta del manoscritto
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l i nguistico: | 6 aggi uWiffitiliaxkadherenterm» ainsesitt al rmqloascopoed! dart e
mosta di essere un provetto latinista, padrone anche dei vocaboli piu inusuali. La terza e pit
i mportante differenza consiste nell deliminazi
| opera ed il capitol o edd& quale appohesa) evidemtemenhte cpnaes s
rappresentante di un maggiore gradaudioritagohannes de Muris ed altri non identificati maestri
parigini® Nell a stampa, seguendo anche in questo
riscrittura ha preferito eliminare espressioni caratterizzate dal troppo livore e sprattutto da riferimenti
precisi a trattatisti e compositori. Gli esempi musicali riportano forme differenti di ligature, ma quel che
conta (ed e cio di cui tratta Gaffurio) e ilreattella loro prima nota (sempre una breve). Si nota come

|l a presenza della forma oblunga ascendente si
guarta for ma), ma sia stata eliminat &afurinleal | 6des
creduto opportuno dedicarle una trattazione particolare evitando di farla vederenspmpsaat

Per i casi di tipo B, si propone la lettura integrale del primo capitolo del quarto libro nella sua
versione manoscrittil codicedel Muse internazionale e Bibliotegalla musica di Bologna A 69,

cc.2r3v (nella colonna sinistra della tabella) e in quella della staPwatibel musieba colonna
destra)ll motivo di questa scelta sta nel fatto che in nessun altro luBgactielusics € verificato

un cosi alto grado di ricomposizione testuale.

De Diffinitione et figuratione proportionis et
declaratione figurarum proportionabilium.
Capitulum primum.

Cum apud cantores sola maioris et mir
inrqualitatis siguialalibut
compositionibus considerari: tractaturus i
practicabiliter quoque plurima de ijs declarant
divisionem proportionis communiter et proy
sumptr et proportion
diffusius in prima parte theorica capitutonp
tertij libri promulgata sunt omittendo: necess
huiusmodi facultati proportionis diffinitione
elucidare constitui: Est igitur proportio duor
terminorum eiusdem generis et quantitatis inv
habitudo: et Notanter dicitur eiusdem gener
quartitatis quare si tres breves temporis pet
comparare volueris duabus brevibus tem
imperfecti in proportione sexqualtera non
possibile. Cum brevis temporis perfecti differ.
guantitate a brevi temporis imperfecti. Term
nam in proportioni consideratione dicitt
numerus: Est insuper notandum quod mi
gequalitatis proportiones minime conside

De Diffinitione: et Distinctione proportionis. Caput
primum.

! Proportio apud Euclidem est duarum quantaecur
sint eiusdem generis quantitatum certa alterius ad ¢
habitudo.? Verum Alia rationalis: Alia irrationafis
Proportio rationalis est duarum comensurabi
guantitatum in discreto vel in continuo adnse&eém
comparatio? In discreto quidem ut sex ad quattuol
religuae numerorum relationes quorum aliqua

comunis mensura utrumqgue eorum precise condt
namque binarius ter ductus senarium numerat: bi:
guaternarium: hinc ipsorum dicitur comisumensura.
In continuo vero ut linea tripedalis ad lineam bipec
guarum semipedalis aliquotiens sumpta a
mensurans dicitur mensura comurfisAtque in
ponderibus quantitas novem unctiarum ad sex unci
guantitatem quarum pondus trinm unciransioscitur
mensura comuni$Huiusmodi quantitates in princig
decimi Euclides ipse comunicantes vddatationalis
proportio est duarum quantitatum incommensurab
invicem relatio: ut diameter quadrati ad costam eit
quorum nulla reperitur mema comunis ambas ips

164 a forma obliquérattata da Gaffurio & oggi comunemente trascrittaloagrevissecondo i principi di Tinctoris.
Bisogna anche aggiungere che essa ¢ di difficile reperimento nella musica coeva ai due trattatisti.
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guorum rqual i um tdwarsita
nullumque signum inaequale: Sed insequs
proportiones pertractat et suscipit musica fac
Harum nam alia maioris inaequalitatis alia mi
Maioris inaequalitatis proportio est cum raz
numerus comparatur et superest minori: mi
vero inaequalitatis proportio dicitur cum mi
numerus comparatur et superponitur ma
Proportio itaqueénsequalitatis in cantibus figur:
consita est aquivalens numeri maioris cum n
vel minoris cum maiore in prolatione et divis|
mensuratio ut hic patet.
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guantitates precise mensurans: quod in sef
propositionis decimi Euclidis expositione Campan
Albertus in suis proportionibus notissime comprobz
has autem incommensurabiles quantitates Eu
surdas vocat®Verum lrationalis huiusmodi proport
ab Arythmetica consyderatione disiungitur cum om
numerorum (quod mathematici consentiunt) u
saltem sit mensura comunis! Nos tamen
Irrationalitatem quandam harmonice consyderant
eas quae consona intervallahonrdotono illaesa nc
metiuntur in secundo tertij theoricae Irration
proposuimus (non incongrue quidem) namque ips
dimensionum nulla dignoscitur mensurae con
integritas. ut in harmonici instrumenti descript
probabimus. Cum igitur Arytimetica proportio ir
numeris constet: Geometrica in continuiSeeyiv]
Stereometrica in libratione ponderum: quae

nonnullis geometricae ascribitur: Musica prop
(earum particeps) mutua consyderatione proca
Ducibus namque numeris in cleordonora qua
continua est sonos disponit ut in quinto theol
proposuimus: latiusque in eo opere dicemus qut
harmonico Instrumento secundum diversa Qe
descripturi sumus? Rursus numerorum opera (qL
presentis loci est) sonos complectitur rekou
temporis successioner.Inde duplicem proponimt
musicae proportionis effectum: primum in sono
dispositione per consona intervalla (quod theoric
alterum in ipsorum temporali quantitate sonorum
notularum numeros: qui activae seu pracésaribitul
consyderationi*® In quocunque igitur genere ser
noster rationali immorabitur proportione quonian
uniuscuiusque proportionis terminis aliqua (s:
unitas) consistit mensura comurnis.Consyderatu
plerumque proportio et in potentijs Albertus et
loannes Marlianus in suis proportionibus compro!
plerumque etiam in locis et temporibus ut Plat
Thimeo et omnis philosophorum scola consen
inquantum scilicet aliquid maius est altero vel ei a¢
quod proprium quantitatis est testatur Aristoteles
predicamentis® Qua re primo proportionem quantit
discretae et continuae: inde sonis: locis: tempc
ponderibus ac potentijs inesse necessum est.

19 Est et proportio aequalitatis duarum quantite
aequalium invicem petus ut duorum ad duo:



di
cum figuratur aliqua proportio in cantibus sin

Patet namque exrpd i ct i s ff
figurr sibi consi mil

semibreves minoris prolationis semibrev
minoris prolationis: et breves temporis per
brevibus temporis perfecti ebeeerso: et sic d
singulis. Ex quo in descriptione et figurati
proportionibus fugienda et evitanda est dilat
dubietas nam omnis proportio ex proprijs nun
signanda est neque nam unicus nun
proportionem constituit: cum proportio

duorum mmerorum inaequalium sibi invic
commensuratio: Id est propterea notam c
duobus modis solet a musicis in cant
proportio constitui, uno modo cum notl
proportionabilis referuntur notulis precedent
eiusdem compositionis: et tunc  rec
arythmetices musicesque ordinem servant: e
proportiones virtutes proprias operari noscu
ut diffusius patet in moteto nostro ad Johai
Tinctoris: Nunc eagt veteres in quampluribu:
aliorum compositioni
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Lineae bipedalis ad lineam bipedaféimaequalitati
autem proportio est duarum inaequalium quantitatt
invicem relatio ut quattuor ad tria: et lineae tripeds
bipedalem? Harum autem inaequalium proportion
alia naioris inaequalitatis dicitur quum scilicet
guantitas minori coaequatur per relationem. Ut quz
ad tria.Alia minori inaequaliatis: quum minor quan
maiori coaequatur in relatione ut tria ad quatfuenit
igitur in cantilenis inaequalgaproportio aequivaler
maioris consimilium notularum numeri cum minore
minoris cum maiore in divisione et pronuntiati
mensuratio ut hic patet.

als
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[ex. 161]

23Constat enim ex superiore proportionis diffinitione
et in disposito concentu pagaitur) figuras seu notul
omnes sibi consimilibus nomine et quantitate
guacunque proportione comparari: puta semib
minoris prolationis semibrevibus minoris prolationi
breves temporis perfecti brevibus temporis perfé
Quod si secus ghissita fuerit proportio ut (exem|
gratia) sesqualtera in acutiore concentus parte tres
temporis perfecti connumerans duabus bre
temporis imperfecti in tenore dispositis absurdam s
sesqualteram huiusmodi consyderationem cum tre
breves temporis perfecti duabus brevibus tem
imperfecti in quantitate disentiafitnanque si earul
partes quae invicem in quantitate convel
proportionabiliter ~ conspexeris  videlicet  no
semibreves minoris prolationis quattuor semibre
eiusdemminoris prolationis: non utique sesqualte
quae proprijs numeris signata est sed du
sesquiquartam propottionem invenies: atque id
proveniet quum tres maioris prolationis semibi
duabus minoris prolationis semibrevibus secul
sesqualteramspm duxeris coaequandagiod presen



proportionabiles referuntur ad notulas alte
compositionis: put a

contratenoris referuntur ad notulas ten
tanquam ad fundamentum relationis et tur
tenor ipse cum cantu et contratenore in qu
fuerit constituta proportio: sint consimilik
quantitativis accidentibus compositi: proportic
ipse rectunpariteet eundem ordinem que qut
precedentibus figutisa eademque compositic
referuntur rehent: observare probantur ut
superiori exemplo aperte monstratum: S
autem si tenor et cantusralj ue c o m|
diversis accidentibus quantitativis cons
fuerunt nam tunc fi¢
compositionis ad figuras sibi similes nor
tantum: alterius compositionis puta tenoris
debent proportionabiliter referri; cum non
eiusdem quantitatis. Ut hoc declaratur exempl

-Ji""o%f&og‘“*ﬂél’“"mt__

Probatur itaque ex hoc exemplo notulas cz:
non posse referri ad notulas tenoris:
proportione computata: quoniam non S
eiusdem quantitatis: hic maximum seq
inconveniens quod scilicet duplangs&puartarnm
proportionem pro sexqualtera computamus ¢
tres ipsas breves temporis perfecti a du
brevibus tenoris temporis imperfecti compara
Cumque tres ipsae breves perfecte nc
constituant semibreves minoris prolationis et
du breves i mperfecte
eiusdem minoris prolationis contineant si no
ipsas dictis quattuor semibrevibus compare
gque sunt eiusdem  quantitatis dup
sexquiquartam proportionem ex rprp cor
prenotabis idem quoque inconvenguitur e
secunda ibi in prolatione maiori permu
sexqualtera circa semibreves que cum d
semibrevibus minoris prolationis in ten
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probat concentus.
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[ex. 162]
[-f.eevijy] ?’ Debet autem omnis proportio

numerabili notularum dispositione proprijs numerol
characteribus describi: quo dubium ac dilatio discre
absista ?® Namqgue si unico numeri charact
proportionem signaveris: puta ternario sesqual
(quod aliorum pace dixerim) ternarius ipse non mo
binarium ad quem sesqualteram monstrat: sed
unitatem in tripla: et ad quaternarium in subsesqui
atque ad reliquos singulos pro instituentis arbitrio e
modo posset comparaff. Sic igitur describendi su
proportionum termini inter notulas ut numerus altel
superponatur recto ac precedenti termino hoc mod
sive clarius dixero numerus rebiliam notularum
superscribatur numero proxime praeced
numerositatis ad quem reducitliratque ita clara ¢
notissima erit disposita in cantilenis proportio:

veluti quum praecedentem temporis vel prolat
numerositatem respexerit:  naturaleconsequetu
numerorum proportionabilium consyderation&nita
guoque si (verbi gratia) inter notulas concentus ac



proportionetur eandem duplam sexquiquarta ascripta sit ad alteriusque partis (puta tenoris) nott
minimis que invicem conveniunt in quanti numerositatem deducta: eandem pariter natu
producunt. In hoc namnconveniens incid numerorum dispositioneimitatione conspicie¥Secus
Dufay in suoQui cum PatreMissa sancti Ant¢ autem quum tenor et concentus dispari fuerint quar
nec hoc solum sed intolerabile aliud cum s¢ dispositi.*In reliquis quoque cantilenae partibus a
zipheram ternarij numeri solam pro i invicem conducendis: idem consyderandae propol
sesqualtera proposuerit nam proportio est duc modus eveniat necesse est.

numerorum non unius invicem habitudiem

alud adduxit inconveniens eum scilicet mo:

minorem perfectum per circulum: et tem

perfectum per ipsam ternarij numeri ziph

voluerit intelligi ut praediximus in Prac

figurabili.

Benché il primo capitolde | | dul ti mo | i bro dell dopera di Ga
nella pubblicazione del 1496 quanto nel manoscritto di Bologna, il testo e stato oggetto di una radice
riscrittura. Si nota la mancanza delle citazioni da Euclide e da Giavapamno, Alberto Magno e
Giovanni Marliani (cap.1, 1, 8 e 17).

Poiché, spiega il teorico, i cantori sono soliti fare uso delle sole proporzione di ineguaglianz
maggiore o minore, compete anche a questo trattato offrirne una illustrazione, ometteiadchpe
gia e stato scritto nella prima parte del primo capitolo del teratelibh@onien opus musice discipline
Stabilito cio, Gaffurio definisce la proporzione come rapporto reciproco di due termini dello stesso
genere e quantita. Cipregapoidf ar e attenzione all 6espression
ad esempio, si volesse istituire una proporzione tra tre brevi nel tempo perfetto e due brevi in quell
imperfetto credendo di mettere in atto una sesquialtera, si agirebbe soueeEamoto infatti come
una breve perfetta sia di diversa durata rispetto ad una imperfetta.

Gaffurio informa poi che i musici non si servono di proporzioni di eguaglianza, in quanto tra i
termini (ovvero, come viene spiegato, i numeri) di tali proporn i non c¢cd alcuna
di quelledi ineguaglianza. Di queste abbiamo due sottogruppi, quelle di ineguaglianza maggiore e que
di ineguaglianza minore. Nelle prime un numero maggiore viene confrontato con uno minore, nelle
seconde acda il contrarioSecondo la matematica dei nostri giorni, le prime sono dette frazioni
proprie, e le seconde improprie.

Nei ocantii figurati é | a proporzione consiste
tempi® prolazione di un nuneemaggiore (di note) con uno minore o viceversa. A questo punto si
trova il primo esempio musicale, riportato nella steonpzambiamenti trascurabili
Gaffurio prosegue spiegando che, come é chiaro dalle definizioni precedenti, si debbono proporziona
figure simili con figure simili, ovvero delle semibrevi in prolazione minore con semibrevi in prolazione
minore o brevi sotto iempyserfetto con brevi sottotémpuyszerfetto.

Lédargomento che segue riguardar opormmidonedides
espressa in primo luogo con caratteri numerici, ed in secondo luogo questi non dovranno mai esse
meno di due.

Veniamo inoltre informati di come i musici impieghino le proporzioni nei loro canti in due occasioni:
o tra due seziowmii una composizione di cui la seconda sia sottoposta a proporzione (e quindi crei un
contrasto ritmico con la sezione precedente), come si vede nel mottetto gaffuriano (ora perduto
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dedicato a Johannes Tinctdbiisic eat et veeas moltissime altcmmposizioni; o quando una voce
presenta note sottoposte a proporzione e le altre voci conservano letegfer imalor

Per dimostrare senza incertezze | 0i mpossibil]
voci dotate di organizzaziamensurali differenti, Gaffurio offre un secondo esempio musicale che
ritroviamo ancha edditiogrincepaza variazione alcuna. In esso le notarteBon possono essere
correlate a quelle dehosecondo un calcolo proporzionale correttohgegcimpossibile sottoporre a
proporzione note dnensuralifferente. Quella rappresentata, a dispetto di cio che si potrebbe inferire
da undosservazione superficiale, non — poi | a
(9/4), perché ano state messe in relazione tre brevi di tempo perfetto con due brevi di tempo
imperfetto, ovvero nove semibrevi ttorgquattro. Lo stesso si ha, ma al livello delle minime, nella
proporzione ©gccessiva

Gaffurio spiega quindi che in errori similicuttanientemeno che Guillaume Dufay, nefauaum
PatredellaMissa Sancti AntGniiNel brano citato il compositore fradianmingo non si € solo

' imitato a confondere | a dupla sesquiquarta c
la sola cifra tre (quando sappiamo, dice Gaffurio, che la proporzione ¢ il ragperondiio e il
concetto  ripetuto ancor a unamodumnindreapérjettocddu f ay

un circolo e itempo ternario con la cifra tlea(cioe impiegato un segno di modus cum tempore, culi
Gaffurio fu sempre fortemente oppostQ)esti errori, ci insegna ancora il teorico lodigiano, sono
stati gia discussi da lui nel Buacticagtirabiliguello che sara il libro secondoRtakticausic® Con
gueste parole si conclude il primo capitolo

LIBRO PRIMO
Casi A

N. | Cap. | Concetto non reperibile nella stampa C.

1 2 Titoli diversi tra manoscritto e stampa. Il manoscritto riferisce infatti| 1r
trattera del tono, dei semitoni e delle ,neé®za nominare né i nomi dx
sillabe né ldistantidea i suoni.

2 2 Dopo la definizione di cosa sia il tono, nel manosenitesentan paragraf¢ 1r-1v
che non ha raggiunto la stampa. Vi si legge che ogni volta in cui ¢
pronunciare il fa so@ il mi, la notaoniuncthe v 6 ealleggerified eseguit
pi ¥ soavemente a causa dell dint
restanti voci devono al contrario essere esewlitmodo ordinarioma
| 6esecuzione delod essesneirteo naos snoa gugtia
pessima et dissessendo composta da due diesis ed un comma. S
spiegazione di cosa sia il canme d i c o me intfbdutioric
dove sia possibile apprezzarlo sia nBnhifgposto dopo Alamiren icui il
Bmi é piu acuto del bfa di due diesi® agpuntod un comma. Se si voles
poi coaverl o sotto gli occhi e t
monocordo seguendo | e indicazio
delTheongnopus musice discipline

3 2 Presente dopo la definizione di intervallo, & stata poi eliminata dalla s 1v
frase subito seguente che rendeva edotto il lettore di come sugli a
citati possa leggere ancora nella prima parte (di qualedastoindicato)

BQuesto autore e gquesatdo pkealal GeodivziADt eatd stedmpdd b(r o qu
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nel Micrologus vufgaantus plandedicato al sacerdote Paolo Grt
concittadino di Gaffurio

4 2 Il teorico lodigiano spiega che per S. Isidoroewma la congiunzione ( 2r
note presenti in qualsiasi modo si formi, distingistaue concluda un can
che si pone tanto all dinizio qu
tono (utimo suono?) deve sempre terminare nella confinale del tonc
Tramite i neumi | udito pu, cove
ne consegue che si dice propriamente neuma qualsiasi modo in
composta ogni figura di piu note che comprenda una diapente o una !
diatessaron che sia parte della specie di diapente.

5 2 la descrizione della forma dehacumn edifferente tra manoscritto e stan| 2v
se non nel paragone tra | a form
e i1 gr &%hche stpedldgder sotamto nel chirografo bergama

6 3 Compare nel manoscr i tt @saogcomaoggeitont 2v
ha effetto sulle serrature e 0

Gaffurio insegna che come con le chiavi si chiudono le porte perché
suppellettili siano conservati, cosi con le chiavi musicali si fissano le
modo da poterne comprendev@¢um noména loro gravita o acutezza.

7 3 Immediatamente dopo il segno della chiave di Csolfaut, nel man 2w3r

leggiamo che quando una nota viene posta nella linea delle chiavi ¢
Csolfaut puo essere denoatain entrambi i cadiag infatti laquadrata vc

nella cui proprieta e deduzione termina il primo tetracordo (compres
intervallo di diatessaron) fa variare i nomi delle note grazie alla muta

legge ancora che spesso la nota nellaléliaachiave di Csolfaut puo es
denominata anche sol, che 1|l a
perché abbiamolBHquadr at o posto sotto | ¢

ne da un esempio, assente nella stampa), ma quanddoohtie la sillaba o
pronunciare in corrispondenza della chiave sara fa.

8 3 Subito dopo | desempi o c h esolomanbscrigta 3v
una estesa considerazione secondo la quale il terzo modo di esegui
che unisce ung® alle note) si ha anche nei canti figurati, o nella nart
delle gesta e della gloria dei regnanti, 0 ancoreanéliEnaecompagnate ¢
strumenti ecytharagome si e detto piu diffusamente nella prima par
primo capitolo del primo lib@mon possiamo pero sapere di quale testo).
che il primo modo di eseguire, ovvero solmizando, € il piu facile e
adatto per educare i fanciulli (come Gaffurio scrive di aver m
chiaramente nell a pri ma lipra)sitoatinua

ad illustrare | desecuzione consi

9 3 Nella definizione di ditono fornita nel manoscritto, si legge che | 4r
vocabolo deriva da O6dyad, che ¢

dunqueilsignfc at o compl essi vo 6due t
10 | 3 La sezione di testo weol autem sonitee «quod his notulis probat3, 32 4r

186 Tale similitudine sarpetuta nel secondo libro, quando sara trattata la figura della semibreve.
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11

12

13

14

15

nella stampa) continua testimo® manoscritc on una fr a:¢
Fa o La, definito ditono, cosi come e piu estasthe il relativo esemg
musicale.

Subito dopo aver citato la definizione di Tinctoris (4, 2 nella stampa),
nel solo manoscrit tMusicapla®d essa si

Per la stampa non e stato conservato il paragrafildegel manoscritto n:
punto corrispondente a 443In esso si cita il verso di Virgilio che ap
secondo capitolo dell dedi zione
sul motivo per il gual e Guilabe pedle
note quando altrettante ne enwusic
mundanaette sono anche i pianeti. Gaffurio risponde che avendo la mt
specie diverse di tetracordi compresi in sei nomi di suoni, piu di que
sono necessacome si spiega piu diffusamente nella prima parte del ¢
secondo dell dultimo I|Iibro. (non

Sulle proprieta, ovvero sulle qualita per b duro, naturale o molle degli
nel solo manoscritto si leggono trieggzioni sulla loro origine e la ragion¢
loro nome. Quella naturale fu cosi denominata perché illustra il
diatonico, ovvero il primo che i filosofi, seguendo la natura, scoprirc
monocordo in tutta semplicita. La proprieta per b motieidmaa in questc
modo perché possiede il b rotondo, suono piu soave e molle |
all dintervall o diRA gquadraiooprese qeestd mome
contrapposizione alla proprieta molle.

Esclusiva della versione manoscritta & lazieserdi come si possa attribt

un nome anche ak®cgsi 2 gr avi di Fut o pi
indicato come Ela!). Nel primo caso si finge che al posto della piu ba
del |l desacordo vi sia Gsolreut,
disposizioni delle voci; nel secondo si fingeeeke sia Elami, ovvero
trasportano i nomi del | dul ti mo

riportato nella stampa molto probabilmente perché Gaffurio ha
mantener si strettamente nell dor
cheotrpassino | 6introduttori o.

Tra le descrizioni delle mutazioni su Gsolreut e quelle su Alar
manoscritto riporta considerazioni sulla mutazione indiretta non de
uguali a quelle presenti nel punto analogo nella stampa (4, 53). Biadpi
chetalemutazione (di cui si introduce il nome senza dare alcuna defil
al meno non nell di mmedi ato) st

potrebbe esserci in Bmi - come accade nella sesta mutazione di Gso
la quale si pucompiere tanto ascendemuanto discendente differenza ¢
cio che insegna Marchetto da Padova e molti altri che la propongono
discendente. Siadp o i | avvertimento di \
consiglia itlictunaristotelico (amatissineccitatissimo da Gaffurio) second
guale si fa invano con molti mezzi cio che si puo fare con pochi.

1670 s s [xpositio@nanus

61

5r

5r

5v

6v

8r



16

17
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22

23
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Nel solo manoscritto abbiamo una considerazione abbastanza est
permutazione. Vi si legge che questa tecnica e da fuggire ed eguitante
avversa alla ordinaria tecnica delle mutazioni, e il modo per ottener
fine € denominare diversamente la nota che precede quella che pot
utilizzare questa rischiosa tecnica. Ad esempio, se si denomina sét¢ar

quintanotadel desempi o fornito (n. 39]
molle e non si utilizzapermutato Se per , non si p
che | a permutazione accadadd, c

fornito (ancora un Si) e dunqusale dalla proprieta di b molle a quekRl
guadrato.

Data la definizione di diatessaron come consonanza di quattro suon
manoscritto si dilunga nello spiegare cheamsbnargiana mescolanza di
suono acuto e di uno grave, ecppi® | dacutezza e |
opposte) ecco che un sinonimaaisonandiarmonidale vocabolo, corr
ha scritto Boezio nella sdiathmeti¢&’ ha il significato di unione di pit cos
concordia di cio che e dissenziente. Ne conseguetio cio che consiste
contrari € congiunto da una certa armonia, e dungcensananta la
concordia di suoni reciprocamente dissimili uniti in uno solo.

Assente dalla stampa | detimol oo@
diatessaron
Eliminazione della spiegazione etimologica per il termineligpeaae

Nella frase che concludeva il capitolo nella versione preparatoria |
invita il lettore a scoprire alla fine del capitolo settimo del&apane (di ur
testo non indicato) e nilicrologus vutgaarché le specie della diapente
inizino né in Are né in Alamire

Non é stato affidato alla stampa cio che nel manoscritto stava al p

paragrafo 7, -8 , ovvero s@comneov alza o m
del Il i ntroduttorio si nota come
replicata come ottavo grado e i

prima (Gaffurio si ripete senza avvedersene! Si comprendeiane uhtativo
della cancellazione di questo passaggio).

Al posto dei paragraf8, 1820 nel manoscritto si legge un parag
abbastanza esteso che espone come essendo stato detto nel capitolo
ogni intervallo di diatessaron si carsidn un unico tetracordo, se Ci Si tr
di fronte ad un passaggio melodico (in qualsiasi tono sia) in cui si dis
bfeAmi a Ffaut, prima di raggiungere Csolfaut si deve fare attenzione ¢
sempr e all desacordo p eardo bsuonmn guest
consonanza pure se il modo della composizione dd pen $0 richiedesst

Questa istruzione sullausica ficteon é stata giudicata degna di e
consegnata ai torchi dell di mpr e

Nel solo manoscritto si legge chealicune composizioni nel termmodo

168 oggi la chiameremma Si
169 Sj intende naturalment®# Institutione Arythmetica
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24 | 12
25 12
26 14
27 14
28

Casi B

N. | Cap.
1 1

2 2

possiamo spesso notare | 0estensi

Lbaut ore si rifi ut atguandompare sulsit( 16r
dopo | 6esposi zi one iatssdrdn.gtradd & e li3e2
guesto passagdgBaffurio informa che per la perfezione della scala del
modo ¢cd bisogno di wun grado al

Non e stata riportata nella stampa, ddge notulis fa la fa(12, 4)la| 16r
considerazione che spiega come queste tre note esprimano la terza s
diapente (sarebbe stata una frase ridondante).

Al punto che nella stampa stalda 2 e 3 si hanno nel solo manoscritt 17r
osservaziorsu comenche il settimo ado abbisogrdi un grado sotto la st
finale per raggiungere la perfezione e nbbadssere mai cantato con i
bemollizzato, poiché se cosi si facesse si cambierebbero le specie
compone e non vi sarebbe alcuna differenza tra esso e.il primo

Nel chirografo leggiamo una estesa (ma alquanto confusa) consi¢ 17v
sul | 6 alnstquiivunmfes. 83 della stampa). Gaffurio spiegiaatiata
antifona én un modo imperfetto, perché manca di una voce per port
termine la suspecie di diatessaron sopra la diapemeddinon raggiungka
distanza di ton@he la completaltre la sua finale, cosa che ciastunlo
autentico richiede sotto la sua propria finale eccezion fatta per il quint
completa con un semitono mia aggiunto sotto la sua finale [ovver&a).
La suddetta antifona e di tono irregolare poiche si conclude con la notz
termina la sua specie di diapente, nota che nei mesidirsi costituisce com
termine confinale ancorché il settimodo naturale e proprio raramerjse
non mai) la utilizzi come confinale.In un tono acquisito, anche la con:
dira acquisitadogni nota compresa nella diapente iniziale [di un mpodc
chiamarstonfinalee il modo termina in essa irregolarmente.

i manoscritto riporta | a consi| 18r
essere cantato sempre senza mai servirsi del si bemolle, e cio pel
ragione indicata nella trattazione dedicata al suo autentico. Infatti, con
sarebbendistinguibile dal primo, cosi questo melbeuguale al secondo.

Riformulazione significativa C.

L6inizio della parte conservata 1r
possibile distinguere le voci (ovvero le note) @gjiesze esacordali in
gruppi: le prime otto sono le voci gravi, le seguenti sette quelle ac
restanti (cinque, ma non e indicato) sono le voci sopracute o acutis
guesta distinzione segue la sequenza completa delle note di
neltlr@iduttori o con | 0indicazione
riga o in uno spazio. Nella stampa questi argomenti vengono affronta
prima della xilografia che most
ddorgano, unaltrelessgco.st i con

La parte di testa stamp#&ra 2, 7 e 13 si ritrova anche nel manoscritto, g 1r
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Casi C

4 3

esposta con un | essico un pod me

La parte di testo tra 24 e 27, dedicata al semitono, & presente in entt
testimoni. NI manoscritto, pur in presenza degli stessi contenuti della
l o stile  un pod pi¥ |l aconico.

La sezione di testo che sta tra gli esempi musicali n. 72 e 73 riporta
contenuto tanto nel manoscritto quanto nella stampa, benchémuekiy
adotti uno stile assai piu sintetico.

Nel manoscritto si legge che le note da cui puo iniziare il settimo togsei:
la prima é Ffaut, posta come dotata della stessa dignita delle altre cine
stampa leggiamo invece chelet e d 0 icmquee iFfaut é mostao p
ultima, non essendo considerata una nota regolare con cui inizeamg)q
bens?3 una [Ealesks pbiratficato.’'(14c3he | 6

Spostamento di frase o concetto

Nelmamoscritto, dopo | a descrizi
dei veteredi colorare con diversi colori le linee del tetragrami
pentagramma. In occasione della stampa, questa osservazione, act
stata anteposta subito dopo la ctezda Aristotele (3, 4).

Nella trattazione dell dinterva
disposti nel manoscritto in ordine inverso a quello che si vede nella
prima  stato posto | 6esemplodel
dnodo composties. 20).

Ldesempi o musi c alFa (nd2d) nel@ isuatredazi
manoscritta riporta | desempio
subito dopo la frase che lo descrive, mentre nella stampa tyruiaanie
descrizioni di tutti gli intervalli, poi tutti i tipi di intervallo uno di se
all daltro. [ cambi amento — d
moltiplicare il numero dei blocchi xilografici da utilizzare, riunendo t
esempi in n@tin un solo blocco ed un solo esempio.

| a fonte manoscritta h a un p

Manoscrito. d e | | & i n ® kar (v 24).lInoesstJ il trattatista spiega come cic

5

connessione di voci riceva un tipo in mdinatervallo di quanto mostri

Stampa | nymero delle voci di cui & costituito. Ad esempio il tono, es

composto da due voci soltanto, esiste in un intervallo di un solo
ditono, composto da tre voci, si pud disporre in due tipi. |l diates
compasto da quattro suoni, avra tre tipi di intervallo, ed ugualmente
restanti congiunzioni. Nella stampa questa affermazione si trc
capitolo quinto (5, 2). (ma si veda anche il caso C6)

La frase che conclude il capitolo 4 nella veraistempaontienecio che
il manoscritto ha riportato anteriormemssiad 6 avverti me
meno possibile.

La considerazione secondo la quale ogni intervallo ha una specie o
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7 7

8 2
Manoscritto
8
Stampa

9 9

10 | 14

Casi D

N. Cap.

1

2

3 2

4 2

5 2

2

8 3

9 4

10 4

meno di quante sono le voci che lo compongonovsirtel manoscrittc
sia alla fine del capitolo terzo che alla fine del quinto!

Nel codice di Bergamo, al posto del passo tra «constat itaque septe 12v
nomina recensere» (7-33J, si legge una esposizione sulle quadineric
gregoriane eloro nomi pseudgreciprotysleuterusituse tetrardugssa €
presente anche nell dedizi one 3

del capitolo (7, 57).

Il punto dove nella stampa si espone il concetto di N@.B@32), si 2r-v
trovava nel manoscritto gia nel secondo capitolo.

Cambi amento di posizione del || 15r
manoscritto subito prima della conclusione del capitolo, ovvero
dopo la dossologia del secontmb (es. 68)

Nell a stampa suouaep prolia dgdi naeradf 17r
grado Gsolreut, mentre nel manoscritto i due argomenti vengono
nell dordine contrario (14, 4 p

Nuova porzione testuale
Lettera dedicatoria a Ludovico Sforza il Moro
Il Carmen di Lucino Conago

Una prima innovazione della stampa rispetto al manoscritto e la porzione
che comincia dalle parole iniziséiptem tantum essential€®, 1) e si conclut
con <ommixtis perfecit exachordis(2, 2). Nel chirografo Gaffurio

incominciato subito menzionando i sei nomi delle note secondo la solmisaz

Undi nnovazi on eivodabdlchepringpiaaom@rauntermnm ut re
gravese terminan@a duiusmodi syllabis deffinise(2, 4 a 6)

Una sezione di testo molto ampia presente nella sola edizione del 1496 é
ha inizio conirde eodem intervaiee si conclude cotogi distantia disiungitur i
acutun» (2, 122)

Citazione delersodi Aulo Persio Flacd@, 47).

La considerazione sulle opinioni di Boezio e Tolemeo € una novita inse
sola stampa. (3, 26)

LOintero par agr afdduncdBbetius chromaticisaetraciuordi
sino ahaec ipsa conttabimussi trova solo nella pubblicazig@e28 a 30)

¢ undaggiunta dell a versi one«anesimh
proprium et proprietasino aqroprietas aut albed@, 3 a 5)

Una differenza presente nella sefaigne a stampa, evidentemente dipenden
dalle letture compiute da Gaffurio dal momento della redazione del manosc
sino alla pubblicazione mil anese
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11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

di testo che sta tra le paratehi insuper rguaquamsino anoscitur esse
dimensumi n cui s i one d GibrgicAmselmirdd Rapdatatio il
paragrafo 12)

Ancora nuove sono |l e considerazi
contenute nella porzione di testo che vaQumdsi hanc chordasna suscipial
necesse egy, 15)

Dopo i tre schemi in tre colonne (che nel manoscritto sono tre cerchi) su cc
debbano pronunciarsi le sillabe esacordali per ciascuna delle tre proprieta,
nell a stampa a coheoonsie nelladiazione davBacgHiok8)n

Una ulteriore aggiunta non presente nel chirografo bergamasco e quella cf
le teorie di Marziano CapetieBriennio e deProblemata Aristatelismentate da
Pi etro doAb alaparte diMasto che dtaavaranshciosmadi
mutationem e gquodam fieri et transmutar(4, 20 a 26)

Solo nella stampa si ritrova poi la menzione di Anselmi e del terzo libro del
trattato di musica. (4, 31)

Il solo testimone a stamghiacute la sesta mutazione di Gsolreilg dualeis
offreanché¢ 6 esempi o musi.cale. (4, 50 ec

I'l paragrafo e | desempi o che segu
composte in occasione della stampa. Il passo aggiuntmm#itansuper haec
prima mutatio aliquande» t er mi na con | desempi o
Sono i nnoed#ozpiinogpd u ldteilrhadd esempi 0 mu
la menzione del trattaliee harmonia instrumaetd@sto o lo precede. (5, 12)

Presente nella soktampa la fraseuarunifigurarum]positionem semitoniae!
transitus hincinde vagus noscitur declaf@e)

Si nota nella stampa un paragrafo in piu rispetto alla conclusione del
preserdta dal manoscritto: € la sezione di testo che principiaquod in
Harmonia instrumentale si conclude comdescribimus hoc ordinex»con il
relativo esempio musicale. (69 18 ed es. 55)

Innovazione del | dedi z inziane codngetioat 4 9 6
communi existent@ terminano con le pareéut e converso(7, 2)

l nesi stente nel chirografo di Ass
citati Tolemeo e Bacchio, ovvero quella che incomincia dalle«garote
aequisonam vocant saaest conclude caxrinHarmonia instrumehieiliius
exponetu(7, 4 a 8)

Il testo che segue | 6esempi o musi
per |l a versione a st ampche iniZzMicorConstat
itaque septeme si conclude co#ic nomina recensere L O uni c a
sezione condivisa tra le due fonti & quella che spiega come gli antichi
chiamatoconstitutionesformule di diapason. Il manoscritto, can grecisione
porta la lezionBoetiuanziché un riferimento a dei gendvittiqui (7, 27 a 33)

Nel | 6edi zi one di Mi |l ano si const aft
«ac religuorum tonorum modulationes»termina con<ecclesidga tamer
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24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

10

10

11

12

13

14

14

14

15

auctoritate probangg8, 3 a 9)

U na@giunta rispetto a quanto riportato nel manoscritto consiste nel paragr:
sta tra le parokémperfectus tonus sive autenti@igroprie diminutum dicust
(8, 150 16)

Unadifferenza dela st ampa con il manoscr.i
«quumacutum placalis fuergino a«confinalem chordam terminavesir{8, 189
19)

Aggiunb nella versione a stampa il passo che vgudmquam antiphonis
gradualibussino aoctawm raro (8, 240 25)

E una innovazione molto estegaellache inizia con i vocabolest etiam
consyderanda distinct® si conclude corhoc declarat exemplg8»27 a 40)

Dopo | eeempion. 63abbiamo ancora una differenza tra manaserigtampa
ovverola frase che iniziaglerique etiam consentiaBtsi conclude poco dopd
«nica attingerevocem | a qoggli ent audé kI (8,¢utoil zar.
9).

Menzione del nome mutuato dalla teoria greca per inedogregoriano, quel
Phrygiuphe si lgge esclusivamente nella stafbpa2)

Aggiunta della stampa milanese e anche il passaggio che sta tra le parole
«“Ambrosiani autem suavilk@sseliquos autenticis disposuere

Appare evidente che ogni demone delle pratiche musicali caratteristiche del
di ocesi di Mil ano  undaggi ualtlad edf
della redazione deattati manoscritteaffurioforse non le conosceva ancor@., (
7)

Unavariante che si incaattra il manoscritto e la stampa & ancora il nome
del quarto tono che possiamo leggere nella sola edizione stampata. Una fi
e guella che va dast enim secunda<hypophrygium vocant(11, 2)

Undaggiunt a del heasta ga la paptdaec enit eadydium:
vocany, nella quale si enuncia il nome greco del modo. (12, 2)

Un passo aegdga puincépguellp ehe prihcipia cehaec enim es
tertiase si conclude catdypolydium vocam(13, 2)

Il nome greco del tono é @movazione che si pud notare nella sola stan
precisamente nel passodraec enim est septi@«mixolydius nuncupatél4,
2).

Nella stampa si compie una innova
secondd O u s«eeterdséli, 5)

Nellaeditio princgp8un lungo passo creato in occasione della stampa del tr
coll ocato al posto del | a <«ostga vivanust
Esso inizia con le parc#n fine tertio erum Ambrosiani contiene tre esem
musicali e si conclude alle pagtemiscuum tonum possumus appeligr4, 9 a
18)

Anche per | 6 ul fibermprimuda appima wariamte cbesls
nell di nseri mento nel | aorigme greca dehrmeodoa
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passo nuovo € infatti quello che sta tra le pdfalec enim quoniam gravius
«Hypomixolydius vocaverd15, 2 3)

38 15 Nuovo il passo molto esteso che inizisoéent quoque cantores ecclesiastisi
conclude con gksempi musicali liedifferentiger tutti i modi(15, 13 a es. ¢
compresa)

LIBRO SECONDO
Casi A

N. | Cap. | Concetto non reperibile nella stampa C.
29 Eliminata la lettera dedicatoria a Guidantonio Arcimboldi 1r

30 |1 Il capitolo primo del secondibro, nella sua stesura iniziale, appare & 1v
introduzione generale a quanto Gaffurio ha pianificato di trattare. L
ddesordi o ci i nforma di come si
composta da figure diverse, e la differenza tra gasfiaplanaconsista ne
fatto che mentre i suoni dell a
di una sola mensurazione anche se non di una stessa forma, quelli d
sono di durate e mensurazioni diverse. E da notare che Gaffurice
qgueste definizioni senza aver ancora spiegato cosa si intenda per
soprattutto permensuratidei suoni, contando evidentemente su le
perspicaci o non del tutto digiuni della materia.

31 | 1 Nel manoscrittdGaffurio spiega comeaéimonictacultasi divida in quattr¢ 1v
branche fondamentali: quella dellssicalanaquella della musica misural
guella del contrappunto ed infine quella della regola delle proporzioni (
notato come essi coincidano con gli argomenti fonamentdiriddi cui si
compone laPractica mysice La trattazione <co
poiché dellanusica plamarincipium omnium actum cantabilitsi € trattatc
gia ampiamente, bisogna ora trattare della durata temporale de
argomento réribile pit allausicpractiazhe a quelldneorick a questo punt
che lamensurai ene definita come il Col
alla divisione:igurarum adequatio quantum ad pronunciationer
divisionem. Seguono poi delle ossezioni su cosa debba intendersi
scientieon riflessioni etimologiche sui vocabde regulae cido per spiega
come | a musica misurabil e, benc
pratico, non sia nonostante cio sprovvista di una basgasipa, in quant
istituita secondo regole ed insegnamenti certi. Il passaggio dalla t¢
pratica  analogo a quello ari st
LOi mpressione che si trae dall a
guella di unaerie di bresententidetate di un legame logico assai debo
effetti, Gaffurio e stato il primo ad avere dei dubbi sulla validita del p
capitol o, sottoponendol o ad wuna
a stampa.

32 | 2 Nella versione manoscritta il capitolo inizia con la dichiarazione di ng 2r
trattare cose di cui si sono gia occupati altri musici e filosofi. Si propon
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33

34

35

36

37

38

39

40

di fondare razionalmente la teoria della notazione da tutti conosciuta, ¢
ciocheeimmsi bile provare ed el i min
sar”™ fatta a beneficio dei 0gr e
anche i compositori) suoi contemporanei.

Si definisce cosa debba intendersi per essenza e accidenteisma
mensurata. Per essenza si intendono note e pause senza alc
determinazione, mentre gli accidenti si dividono in due categorie: i qué
che sonanodysempusprolatie i regolativi, che sono la riunione di una
inunaligattay, | 6al terazione, | &i mperfe
1 capitol o si conclude con | 6o
effetto contemporaneo su di una essenza, in quanto molti producon:
reciprocamente contrari, e due caratteristichéragen come insegr
Aristotele, non possono stare nello stesso soggetto contemporaneame

Nel titolo del capitolo nella versione del manoscritto si parla delle cinqu
semplici istituite dai primi fondatori (della musica misurata), CeEsttyen
non vengono citati in quello della versione a stampa.

La frase dodédesordio del capitolo
note | 0essenza della musica mis
pri mo ar go mometastampdqueasto todcetid viene eliminat
inizia subito con la definizione di figura

Descritte le cinque figure ordinarie della notazione misurata, nella |
manoscritta si faceva accennopditadefinita come un altro poskbmodo
di scrittura per massima, lunga e breve senza trattarne ulteriorm
fornendone | a grafia, in quanto

Trattando la semibreve, Gaffurio non ha conservato la frase che spieg:
forma di questa nota sia simile dlguwk un grano di orzo o di frumento.
guella sulla minima ha ugualmente eliminato la considerazione che spi
tale nota si incontra assai raramente con il gambo verso il basso

Per | 6edi zi one a stampa, i discutere
ordinatamente una deord¢sceintdlagpo | 0 al

La versione manoscritta esordisce discutendo la concezione di T
espressa nBle proportionabili mi8isesondo cui le figure dei valori infer
alla minima sarebbero riproposizioni di questa stessa nota sottopo
proporzioni dupla, quadrupla od ottupla. Gaff(eid € questo il concet
eliminato)si dichiara in disaccordo con il trattatista brabantino, poiché,
una nota é legittimamenteteposta a proporzione solo quando € prece
da una frazione con cifre c he

diminuzione. E quindi chiaro che le figure inferiori alla minimassyme
indipendenti da essa e la lessenti@n € quella del dettalere.

Chiarita la questione della minima, il teorico di Lodi ¢tiageuna del tre
figure minoridi essascrivendone il nome e facendolo seguire da un
commento. La prima e la seminima, il cui nome fa comprendere come

10 Titolo delProportionale mustcendo Gaffurio.
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41

42

43

esatta matdella minima, proprio come per semitono si intende la met:
tono. La sua raffigurazione e uguale alle note delledetiargin@ e b della
versione a stampa. A seconda del contesto puo essere raffigurata in
la forma annerita si usa tenpi imperfetti, mentre quedzacua caudata
per itempyserfetti o per le prolazioni maggiori.

La seconda é la semiminima, che vale meta di una seminima, ed é |
come la nota alla lettetal e | | 6edi zi one del 14
corrisponde al diesis.

La terza nota e detta comma, sempre per continuare il paragone tra
durata ed intervalli, e se la figura immediatamente superiore a quella i
e paragonata al diesis, € naturale che Gaffurio paragoni la diulsior
successiva al comiiaLa sua raffigurazione coincide con quella che si
alla letteranarginle=della versione a stampa.

Léautore menzi onkos dusiedeSollocutionagir gaali
aveva fornito la stessa ragpregazione della comma (il nome, a suo dire
genere femminile benche altri abbiano opinioni differenti). Gaffurio spit
la seconda forma che propone € la piu indicata per questa nota, per
considera una breve, quando le aggiungiamo wWwo gdmato destro |
trasformiamo in undongama se glielo aggiungiamo a quello sinisti
manterremo breve o la diminuiremo di valore, e cid particolarmente qu
renderemo nota iniziale di Uigmturd Ecco perché la comma deve aver
gambo on caudsgerso sinistra, non verso destra

Sono poi condannabili coloro che pongono sul gambo della seminimz

due o tre in questo modo (se ne osservino le sorrf‘g intendendao
dimezzarla o diminuirla del triplo, per la ragione gia addattarsttb modo
di proporzionare le note. Sulla critica a questo modo di notare Gaf
dichiara in accordo con Tinctoris.

Polem¢a contro John Othbi, secondo il quale non vi pud essere
maggiore della massima e minore della mihifodigianonon ha nulla d:
eccepire quanto al caso della massima, ma per quanto concerne |
spiega c¢che | duso di tal e nome

assoluto: la nota si chiama minima perché é tale rispetto alle quatti
precedon e per la consuetudine dei musici nel chiamarla in quel modo
visto che ~— facile fare aggiun
scoprirono tre note minori della minima per una esecuzione maggi
ornata, cosi come si aggiunseraiafienodi a quelli gia usati dagli antich
capitolo si chiude con la semplice elencazione delle otto figure notaziol

Nel luogo del manoscritto in cui Gaffurio tratta dei principi delle ligature
aver specificato come questi sizamatterizzati deproprietas, non propriet:
et opposita proprietas(nella stampa a 5, 10), riporta che quest
caratteristiche sono diverse per essenza e rendono quindi di essenza

1Sembrache Gaffr i o non conoscesse (o rifiutasse) il
172 Questo concetto € eliminato dal capitolo 4 ed esposto nel capitolo sesto (6, 32).
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44

45

46

47

48

49

50

51

anche |l e note che f anno egdalimitae il pi
possibile i riferimenti al concettcedsentielle note, questa osservazione
e stata conservata nella stampa.

Discutendo della ligatura formata da un corpo obliquo e direzione asc
(nella stampa 5, 14 ed es.iBfjanoscritto chiama in causa Tinctoris, i
errore evidente, esposto nel capitolo decimdrdetatus de notis et [
consisterebbe nel considerare ctungda prima nota di tale forma, quar
invece Johannes de Muris e gli altri maestrinpdaigitengono una brev
Nella versione a stampa Gaffurio ha creduto opportuno non citare il n
nessuno né per accusarlo né per additarlo a modello.

Eliminata una brevissima osservazione sulle note del canto piano, ct
distinguonort loro per alcuna differenza di essenza (tra 5, 17 e 18).

Non compare nella stampa la considerazione secondo la qligkturaane
proprietaten $ ritrova nel canto gregoriafids ar e b b e dt@ab,2@
e 21)

Spiegandaalligaturali una Massima, Gaffurio scrive nel manoscritto ch
nota non subisce nessun actedale da farle cambiare di essenza, m.
conserva questa frase per | 6edi
ligaturdermate di sole massimé de 6 e s . 103.

Non ritroviamo piu la frase presente nel manoscritto, che insegnava
opposita propristasa pr esente sol o al pri
considerata pleonastica).

La conclusione del capitolo nella restezimanoscritta riportava una lul
polemica contro coloro che pongono nel mezzoldgitaragna notdongai
guali non vedono differenza tra la figura semplice elmati questa note
Cio, spiega Gaffurio, e intollerabile, perché una ara diguna nota quanc
~ sciolta, ligat@canhetsir éadettq nedenrefole si qui for
specialmente poi quando tutti gli esperti in questa disciplina hanno stal
nel mezzo di uniggaturpuod stare solo la breve. Dunque longael mezzc
di una ligatura non si pud concedere. Per finire, spiega che ogni figur:
non legata é tollerabile e non errata, ma una figura non legabile me
errata e intollerabile. Tutto cid e stato eliminato nella stampa del
considerat forse una polemican pod6 steril e

Nel codice di Cambridge si trova prima di tutto una definizione esser
cosa sSia una pausa, perdo curiosamente dal solo punto di vista
apprendiamo infatti che una pausa évingalahe si estermdper linee e spa
o intervalli delle linee. Natenemai detto in tutt la versione manoscritta
capitolo cosa una pausa stia a

|l ettore abbia ben memori zzat mterap,
in cui illustrava come esistano segni mensurali tanto per un suono
guanto per uno omesso.

Dopo la definizione di pausa, Gaffurio elenca i suoi valori possibilodg#
alla Semiminima per trattarli brevemente uno per unoagegaire.
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LaLonga i | segno di pausa che ric
stabilito che la pausa dongaperfetta e rappresentata da una linea
comprende tre spazi, spiega che
egli(scrive)inl t re sue opere si di s seipsd
diligentius inspectaha concluso che quella pausa debba essere dett
dubbio Longa perché i tre spazi simboleggiano le tre brevi diLamge
perfetta. Se si volesse scrivere anagpdi Massima di quattro spazi estes
tutto il pentagr amma, S i andreb
che si scriverebbe non sarebbe una pausa, ma il segno che indica il |
una composizione.

Dopo le prime definizioni dinodysGaffurio informa chene esporra le
notazione piu corretta e approvata dai migliori trattatisti, giacché
ignoranti hanno trasmesso per questo concetto (a suo dire) fogge nc
frivole, erronee e lontane dalla ragione. Nella versioaenpasha per:
creduto necessario eliminangaragrafo cosi accusatorio.

Dopo aver criti mauscum ténipopsiro al®re pas:
alla critica di alcuni compositori, accusati di aver usato questi segni d
tempo. Esssono John Othbi nel suo mottet@ra pro nobBis Guillaume
Dufay nella sezione del Credo alle pafale cum Patreella sudMissa San
Antoniie Petrus Domarto neldissa Spiritus AlmBsisnoys ed Ockeghe
vengono citati come compositori che caddaroquesto errore, sen
specificare in quali composizioni. Gaffurio ha poi eliminato questi rim
personalizzaperla versione a stampa, 0 per non suscitare inimicizie n
confronti o piu probabilmente perché tutti i compositori menzioradzi@c
fatta per Ockeghem, erano defunti al momento della pubblicazion
possibile che le opere citate non fossero piu cosi nhote come quando |
| aut ografo cantabrigense.

Dopo aver spiegato cosa sia la prolazione e da quali segmoscai, nel sol
manoscritto segue subito lo schema con segni mensurali e note che
possibili realizzazioni grafiche dei possibili tipi di prolagsnell8 dell
stampa)Oltre al fatto diessersdp o st o s u di unodouh
manoscritto non vi vediamo la sezione che nella stampa segue la@li
sio>sulla maniera alternativa di segnare la prolazione nel tempo imperfi

Dopo lo schema delle prolazioGia f f uri o (sempr e
ritorna nuoamente e curiosamente a trattareamepushe si distingue ti
perfetto ed imperfetto con il solo mezzo del cerchio o del semicerchi
stupisce che questo riferimento superfludempusn un capitolo sull;
prolazione sia stato eliminato per laigee a stampa.

El'i minate alcune frasi sull a co
organizzazioni mensurali) in una data composizione cosi come la cant
del riferimento a Tinctoris ed al suo tratixéaregulari valore matpur senze
la rinuncia a riportarne | dopini

173 Conservatmel codice draenzaBiblioteca comunale manfredianaltg, c.27428r.
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11

11

11

11

11

12

12

Subito pri ma Onmsl dnit digumrireperiedtimljadenque
dopo le paroleacminore imperfisi (11, 12), nel manoscritto si trova
riferimento alle pauseorne entitd soltanto agenti che possono ret
imperfetta una nota, ma non possono essere rese imperfette da nessu

Do po | deeriasgnacinoperfectisegnalati nella stampa da una rubr
margine), quindi dopo le parole tutasum plenitudo» (11, 19),
manoscritto cantabrigense si legge una frase che insegna come una n

i mperfetta grazie alldestrazion
precedente nell dordi nament odi cuadi
compone il suo tutto. Gaffurio ha creduto opportuno elimir

probabilmente perché nella riscrittura sarebbe sembrata pleonastica.

Le frasi che seguono | desempi o
t est i mo nicola varita s no@ al pynto o cui Gaffurio descrive
licenza notazionale che si prendeva Guillaume De Machaut. Nel manc
compositore non | 6unico che v
trova i nf atGuilelmusideMapcanelis stigudane»glima ch
siano questlii non ci vien fatto conoscere e il riferimento a costoro
eliminato nella stampa.

Nel passo tra i paragrafi 11, 54 e 70 vi sono solo due piccole differ
pri ma c¢ onc e redianalfrdsedhe rilbadimaaancora uma volta
| i mperfezione sia | destrazione
di vi sione della quantit™. Essen
ritenuto corretto lasciarla.i ova nel maoscritto prima del punt
corrispondente @Quo ad secundusdella stampgossia tra 11, 6&)

La seconda differenza tra i par

che seguiva «si possit imperfici» (11, 67). Si spiega cheasdi lzunsi tratt:
non puod renderne imperfetta una seconda subito precedente o0 segue
(o piu esattamente il suo valore) verra allora trasferita nel primo punto
legittimamente occupare.

Gaffurio tratta di come vi siano taluni cireondino una nota di due pur
uno prima e uno dopo di essa @l@ella stampa). N®blomanoscritto spieg
come questa pratica non sia da approvare se non nel caso in cui una
valore € da sommare insieme ad altre nel computo (si intered® idi
sincope) possa essere erroneameentificata fra molte altre.

Il manoscritto riporta, dopo le parole che nella stampa concludono il ¢
ulteriori considerazionsu come nonostante le regole per una cort
applicazione del pto alle note non possano essere altre che que
spiegate, alcuni aut@ibbianovoluto adottare altre grafie (in consegue
ovviament e, di undaltra teoria)

deltenodi un suoCredonel quinto tono iggolare e Barbingant, che fec
simile netenodella sua chansbnd h o m nGestobo dexenoisi che uloage
nel modo minore perfetto puntata con il punto di perfezione potesse
resa imperfetta da una semibieparte ppstl agi cosi ancBasnoys e moli
altri. Questi tali, benché siano compositori famosissimi per [e
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64 | 13
65 | 14
66 | 14
67 | 14
CasiB

N. Cap.
6 2

7 2

gradevolissima musicaluleisonis compositionibt)shanno tuttavia volut
separarsi dalla ragionevolezza, proprio come accade quando un ciecc
altro ciecoed entambi cadranno in un fossdtoNella versione a stam
Gaffurio ha ritenuto pi Y% saagiiarei
Vangelo.

Nel manoscritto non si trova la frase su coloro che attribirono cap:
alterazione alle paude, 10) e la prima ragione che spiega perché i
abbiano #ribuito soltanto alla seconda di due note simili la proprieta di
alterata €& del tutto differente. Gaffurio spiegava che cio acc
considerazione della fine, perché (come didsbie) la parte maggiol
essendo piu perfetta, deve attribuirsi alla fine. Questo &€ mostrato &
Johaninus Cartusiensis (é questo il nome usato da Gadfurdohanne
Legrense de Namur, ovvero Johannes GalhelisuoDe divisione tdvel

maroscritto non viene fornito maggior approfondimento di questo.

Gaffurio spiega come una breve nel tempo imperfetto contenga in se
due semibrevi, indipendentemente dal fatto che sia sottoposta o m
diminuzione (14, 16). Nel manosaria frase continua informando che ar
Tinctoris sostiene lo stesso concetto, come si patevesl capitolo terzo n
suoProportionabilitraétaéu | 6uso di tutti i mu

Eliminato in occasione della stampa il phiveSincopa de medio tol
musica, diffuso a detta di Gaffurio tra gramatjcie considerato fors
undi nopportuno scadi mento di sti

Il lodigianoaveva scritto, subi t o pchadm
omnibus cantibus sive pegfis sive imperfectis evenit sinepganon he
correttamente voluto conservarlo in quanto era un concetto chegiav
scritto poche righe prima!

Riformulazione significativa

La diversit? del | aragdnmamtia i tor a
libro, gia dal titolo del capitolo. Nella versiompanatoria il titolo & infat
«Musica figurata consistit in theorica et pratiegstre in quella definitiva si
riferimento ai concetti di lunghezza e brevita del tepmple invenzione
poeti e musici.

Nel capitolo secondo nella stampa del 1496 troviamo la definizione di |
che compariva nel libro primo nella versione manoscritta e i concetti di
e accidente che <cost.idlcapitelaseandd rie
prima versione. Il teorico lodigiano ne riprende in parte anche i vocal
ne fornisce una diversa definiz
essenza ed accidenti riguarda le figure, piu che lamerscaata £ stessa

174 Citazione evangeliddatteol5, 14 e Luca 6, 39.
175 Ovvero neProportionale musices
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In secondo luogo, a differenza di quanto definito nella prima trattazione
tempo e prolazione costituiscon:i
mentre gli accidenti, pur individuati negli stessi fenomeni descrit
versime preparatoria, non conservano la differenza tra quantitativi e re
(si veda anche il caso A.33

Dopo aver citato i nomi delle cinque figure, ciascuna viene
singolarmente, offrendo prima di tutto la ragione del suo nome (laange
detta cosi poiché supera tutte le altre, la lunga é cosi chiamata in rap
breve, ®€é) e quindi descr i v e adprodweiont
dell a | oro I mmagine. LOesposi zi
breve delleinque essenziali (ovvero dalla massima sino alla minima).

Nel |l dautografo di Cambridge il
definizime di modo: con questo termingpiega s i i ntend
guantitativo che concerne solo massitumghe, e si differenzia tra magg
e minore in quanto nelle dette note la massima e di maggior vdlumga
di val or e mi nor e. Léobesordio 0
approfondimento, ma perde la linearita che aveva nel manoscritto.

Quanto segue | desempi o di Dunst
lettore quale sia la differenza tra le pause essenziali e quelle acci
seconde citate sono quelle che saranno chiadiatglinella stampa). Per f
meglio compmdere, Gaffurigpore il secondo esempio musicale del caf
(n. 114). Nel manoscritesso pri vo del |l dul t i ma
note solo a causa del taglio del margine esterno della pagina.

Gaffurio illustra cosa siatéimpscon wa frasedenticaa quella utilizzata p
spiegare cosa sia i/l Mo anoddsterspibs t
dongde brevas. Continua spi eg a reipusivisa in
perfetto ed imperfetto e rappresentato rispettivandenten cerchio ed u
semicerchi o, 0OCo0me vedi amo i n
composi zioni 6. Dopodi ¢ h@&mms pedeadr
imperfectaire si ritrovano anche nella stampa, con la differenza che ir
non troviamola notazione posta alla destra @el si®, in quanto ne
manoscritto | dautore non ha spi
anche con due pause di semibreve pendenti dalla stessa linea. Qu
significare c¢che apaccheemodird ensframmentwm
pentagramma con due pause di semibreve, una semibreve e due brt
ritrova nel manoscritto.

Allo schema con note e segni di mensura (es. 117) segue la descr
segni dmodus cum temBofa sapere lettore che alcuni hanno usato cert
e semicerchio seguiti da una cifra per indicaredils ma®il modus min
come grafia alternativa a quella con sole pause. Nel capitolo in

manoscritta Gaffurio descrive solo quattro di questi segi®i; O3/ O2/3 e
C3/2, quando in quella a stampa ne descrivera nove. Pur se nel man:
condanna, Gaffurio tuttavia ricorda di averli esaminap@dvatiei suoi
precedenti trattattlos musice€ollocutiong®hn Othbi in particolare vie
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criicato per averli accettati e raffigurati in uno schema di forma cift
Luso delle cifre numeriche, si
principio per cuisi pud far uso di esse unicamente per indicare
proporzione e mai per i rapgi mensurali e perché cerchio e semicercl
usano per indicare il stéémpues mai iimodus

13 | 9 Ldautore ci i nfor ma, per concl u 10rv
una composizione possa essere scritta servendosi soltanto dssipdidre
o di quattro. Nelldultimo caso ¢

per ilmodsmaggiore, inodsminore, ittempse la prolazione. Non si possc
avere tuttavien una composizioné modsmaggiore senza il minoremibdc
minore senza iempse iltempssenza prolazione, come stabilisce Tinctori
suoTractatus de regulari matareamel capitolo primo. La versione a stal
non ha potuto che riprendere questi dati, riformulandoli in mod
approfondito per ogni ccetto e diffondendosi in misura maggiore.

14 | 10 Descrivendo cosa sia gars propingdauna figura, il teorico scriveva | 10v
manoscritto che élla in qua in medietate dividitur suum totue nella
redazione a stampdla in quam immediate rdgibur suum totum Non Si
creda che la variazione sia solamente fonica. Cido che varia € il se
prima versione Gaffurio dice che la parte propinqua di una figura di va
figura che vale meta di quella di partenza, nella seconda dida phetelét |:
figura subito inferiore in cui si scompone immediatamente una figul
senza chiamare in causa il concettoedietals effetti, se consideriamo u
breve nel tempo perfetto, la sua parte propinqua € la semibreve, m
costituiscein terzo del valore della breve, non la meta.

La ragione della variazione appo#atataunavolontadi maggior precisione

15 11 Nel manoscritto Gaffurio scrive 15rv
approvata da Ti ncd suo itradtatoDeerhperi@atidni
notularuii non é tuttavia lodevole, in quanto vuoto e pieno sono due
evidentemente opposte e non si possono dare qualita opposte in un
soggetto. Per sostenere questa sua opinione Franchino cita, reara#of
un «auctore de modi significantiNella versione a stampa non si cita al
auctoritadimitandosi al solitoSunt et qui. Ulteriori minuscole varial
riguardano il riferimento al quarto libro sulle proporzioni (naturalmen
menzionato @l manoscritto) e il cambiamento del nome del suo maest
passa dal fiammingo 6Godendachd

16 | 12 Ldesordio del presente capitol o 15v
testimoni. Le uniche differenzdl{antolessiali) consistono nella definizio
leggibile nella versione a stampa in cui il punto éminana quantitas
guando nel manoscritto veniva defimin#mum signum e il fatto che pos:
anche porsi tra nota e nota, mentre il manoscritto riporta chel{zumos
precedere o seguire una nota.

176Tale schema non sembra essersi conservato.
177Si intende iLiber imperfectionum notarum musicalium.
178 Autori cui viene attribuito un trattato con questo titolo sono Boezio di Dacia e Tommasw. di Erf

76



17 | 12

18 | 13

19 | 13

Casi C
N. | Cap.
11 4

12 | Da4d
a6

13 | 7

14 | 12

Casi D

1 comment o paricth Gamspataipdisigioni@r.uli27) riman
sostanzialmente inalterato tra le due fonti, con la sola scelta di vocab
C 0 mu n editionpanicdpsH

La seione di testo cheella stampaa da 8Secundum est quoG ex seipsc
potest facile contueti(13, 16 a 20) in cui si da la seconda ragione per
due note uguali si altera la seconda e non la prima, ha un cc
essenzialmente uguale tra itdggmoni, ancorché nella stampa si preser
approfondito, piu ampliato e scritto con un lessico un poco piu ricercatc

LOultima frase del capitol o, i n
nella versione manoscritta anche il tdol®| | 6 oper a i n ¢
criticata daHlxtlroadcitgu sanlor, e voisss i ko
p r a.tNella aténfpa Gaffurio non menziona che questo trattato € oj
Prosdocimo De Beldeandi(chesara citato ancora niérd quarto dePractic
musige

Spostamento di frase o concetto

A

¢ notevol e che | 6espressi ona& neb
manoscritto posta quasiimef capitolad divenga quella del sasordio nelle
stampa (4,)1

La considerazione sugli effetti del lato sinistro di una nota erano ¢
esposti a meta del quarto capitolo nella sua redazione manoscritta.
eliminati da quéliogoper la versione a stampa (si veda il caso A 41), G
li reintrodwce alla fine del capitolo se@t®, 32).

Léesempi o n. 114 viene c o laveoatao
Tinctoris e il sumottetto degno di un maestig 29), mentre nel manoscri
era collocato anteriormente (subitoadaper trattato delle pause accide
ovvero indiziali ed essenziali)

Nel luogo in cui Gaffurio spiega come il punto sia duplice, possiamao
undul teriore variazione dell a s
tratta prima ipunctus divisiogipoi il punctusansportatiomsa in occasion
dell a stampa ha curiosamente de:q
7-9).

N. Capitolo | Nuova porzione testuale

39 2

40 3

Le considerazioni concernenti cio che Gaffgriot eva s
notazionale degéntiqui(2, 1011) e le sue successive modifiche
neotermdmpaiono solo nella versione a stampa (2, 22).

Sono i nnovazioni |l a di scussi o
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la nota centrale cui corrisponde il concetto di tempo) divisa in diastole ¢

(rappresentate dalla minima) (314)3
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49
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51
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53

54

55

56

11

11

11

11

Si trovano nella sola stampa i riferimenti al trattatista greco Aristide Quin
al duecentesco Francone da Coloni®)_2, 2

Sono innovazioni tutti mnuovi paragoni tra valori di durata ed intervalli (
massima corrispondente al disdiapason alla minima corrispondente al
quelli tra i valorli duratee le note del sistema perfetto dei greci (la massin
ela piu lunga e analoga pheslambanomehese la piu bassa)-25).

Il titolo del presente capitolo nella sua versione manoscritta nofpeieri
auctores»quali inventori delle figure inferiori alla minima per istituir
parallelismo coil titolo del capitolo 3: se gli autori antichi sono stati gli inv
delle cinque figure fondamentali, € chiaro che quelli delle figure di durata
alla minima devono essere quelli piu recenti. Nella versione a stampa i
imtaamezi onare | e figure di mi nor
resto alcun parallelismo da istituire con quello del capitolo precedente).

E innovazione della stampa il riferimerfocsdocimo De Beldemandi (4, 2)

¢ unoi nnopropasta ainchiaméardiesida nota definitacommael
manoscrittq4, 9. Quindi tra i «nonnulli» che proponevano di chiamarla cc
Gaffurio pud annoverare anckest®sso in eta giovanile

E nuova la figura alla lettenarginalé. nella stampd(11).

Lédaccenno ai teorici che propose
stampa (4, 13).

E innovazione della stampa la breve discussione sulle forme notaz
Giorgio Anselmi da Parma (4;118).

Per la stampad®&urio ha scelto di far iniziare la sequenza della pause da
breve (6, 6), sempre per la ragione secondo la quale essendo questo valc
della metrica quantitativa classica, dovra essere il primo anche nei valor
musicali.

Nuova la discussione sulla prolazione divisa in maggiore e minore se
antichi (in realta secondo Giorgio Anselmi), con la specificazione
prolazione minore riguarda il ra|
(9, 56).

Scrite per la stampa la menzione delle due pause di minima come
prolazione perfetta (da cui Il i nr
Si trova nel | a pundtua divisioomm ndizio di pralazior
perfetta (9, 10).

Il primo riferimento del capitoldla Gi or gi o Ansel mi

per la versione a stampa (11, 6).

Nuovo il passo daQuantitas autem detractionisino aipsi aequipollente
perfection, (11, -B) eccezion fatta per la consadenesu comel punto pssa
aumentare le figure dotate di mensurazione binaria (11, inizio par. 9).

Nuova la frase sulla semibreve perfetta che incomincia con le paoolec
figura» e termina conantum imperfici parte(11, 14).

Eundinnovazi one Suhtetlqui brgvem tpnaperis perfeiet
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«circumventa percipi potegqtl1, 4@3).

Innovazione rispetto al manoscritto € tutto cio che Gaffurio ha scrittalta
guod si duae ipsae tanquam imperfectae eiusmuati substituta (11, 453).
Ldunico concetto gi~ presente ne
| 6i mperfezione di tre parti di u
guello secondo cui qualora le parti unite del tutto siano resteitepalle not
poste prima di esse, saranno imperfette dalla parte anteriore, se da qu
dopo di loro, si diranno imperfette da quella posteriore.

Cio che Gaffurio fa seguire alla menzioneguettus divisioaipartire daSk
autem naior illa figura praecedemser concl uder si C o
segue le parolatqpresens tenor ostendiltl, 7194: due pagine di edizione!
una sezione del tutto nuova che riporta porzioni di testo e tre esempi mu
123, 124, 125)on presenti nel manoscritto. E evidente che Gaffurio rit
insufficiente la trattazione del punto di divisione come segnale di imperfe.
le note quale si trovava nel suo autografo, ed ha voluto sviscerare la |
sino in fondo.

Nelsle@e s i del | 6esempi o 128 | e due
nota, se non la comparsa nella stampa della frase in cui Gaffurio spieg
punto possa far pretendere ad una nota binaria di partecipare in un cel
anc hdes dzonedilternarieta (A2 24)

La porzione che va dalle pargleta quum postpositus fuergino acomuniter
[sic]vocitatup (12,383) st ata scritta per | 0

Il passo che va dduere tamen qui et pausadno a secitmda diapentel
hemioliam continebit (13, 115) e stato elaborato appositamente pe
pubblicazione del&ditio princeps

Sono state aggiunte nella versione a stampa le psuble diminute
connumerandarum notularum quantitatésb, 2)jn cui sispiega che nel
sincope si procede con piu figure di quantita minore delle note da cor
insieme.

LAultimo paragrafo del Quadpsi normulboalla
fine del capitolo (15;%) , @ st at o a @ld496,nt o nel

LIBRO QUARTO

57 11
58 11
59 12
60 12
61 13
62 15
63 15
Casi A
N. Cap.
68

69 | 2

Concetto non reperibile nella stampa C.
Lettera dedicatoria a Corradolo Stanga 1rv

E presente nel manoscrito ma non ha raggiunto la stam| 4r
approfondimento sulle «oppositae proportiones». Venagatspche du
proporzioni di ineguaglianza reciprocamente contrarie porta
compi ment o del | <piegal @®aidsg @omema la dupla
|l a subdupla una dopo I daltra r
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70

71

72

scopriremo che il numebanario con il quaternario o il quaternario cc
binario daranno luogo a proporzione di ineguaglianza, ma non cosi i
con il binario o il quaternario con il quaternario. Possedendo
spiegazione tanto il carattere di inutile ripetiziondogdarsuperfluita, ¢
stata ritenuta degna di essere cancellata.

Tra le parole ad se invicem consyderatie Rlerumque autem p
canonem (prima di 3, 8) Gaffurio aveva pero elaborato una lunga rifle
che ha ritenuto di dover eliminare.dnsea s pi egava cor
proporzione servendosi di una sola cifra generi dubbio tra i cantol
scrive ad esempio il solo numero due, non si capisce con quale altre
si debba proporzionarlo. E per questa ragione (scrive arematal) che
coloro che utilizzano questa grafia sbagliano, in quanto si deve ev.
cura cio che va contro quanto sostengono tutti gli aritmetici e i

Nonostante cio «Don Marto» (ovvero Petrus de Domarto) neldissa
Spiritus Almssrise piu volte la proporzione dupla con una sola cifra,
limitd a questo soltanto, poiché con lo stesso segno volle anche istitt
note iltempus imperfectumonost ant e | dempus geifecte

Nella sezione di testlopo il primo esempio di proporzione subdupla, 1
parole sentio disponendame werum cum duplam (corrispondente ¢
punto tra4, 7 e 8 nella stampaGaffurio spiegava che nonostante i n
corretti di scrivere la proporzione subdupla siano solardasete i
compositori Busnoys nella 3da s s a | JBewmarmhYeart aeldMisgs
Amor tu dormiDon Marto» nella gia cititessa Spiritus AlmGsispar Vat
Weerbecke nella sifissa O Venus banholti altri hanno istituito ques
proporzione senzeewirsi di cifre numeriche e quindine ratione. Che
nessunp scrive poisi lasci influenzare dal prestigio di questi mu:
considerandolauctoritategerché non hanno agito secondo la legge
secondo la corruttela del cattivo uso (forse Gafd@nsa: ormai genera
Infatti le loro opere denunciano la loro imperizia e la loro distanza de
auctoritatesdai buoni autoriperitissine . Nell a versi
maestro dcappella del Duomo di Milano si e guardato bene dadanipac
un simile rimproveroontra persbnas

Dopo | desempi o musicale dell a
una lunga considerazione nella quale Gaffurio spiega come nelle prc
di genere superparticolare si debba fare atterai@iiminuire ogni not
corrispondente al numero maggiore della frazione di tanto quantc
numer o maggiore stesso. Vengon
nella sesquialtera dovro mettere in relazione tre note con due dell
valore, sognera diminuire ciascuna delle tre di un terzo della dura
rapporto sara di quattro contro tre, le quattro note andranno diminuit
guarto e si agira secondo lo stesso principio anche per il caso di cin
contro quattro.
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73 ' 5 Dopo gli esempili origine boeziandhe | | a cor da &l sado¢ 16v
manoscritto riporta un intervento, collocato tra quelle che nella stam;
le parole vertatur colorem e golet plerumque sesquakefarima di 5, 19
sulla maniera di spaentare il piu concretamente possibile la diminu
data dalla proporzione sesquiterza. Gaffurio insegna che se ¢
uguagliare tre note con quattro dello stesso tipo, si deve sostituire a
unita del numero maggiore la quantita del numeosangosa che (alme
nel caso in esame) ~ soltanto
moltiplicare il quattro per il tre. Il numero che otterremo sara dodic
numero dovremo ora dividerlo prima per tre e poi per quattro: con le
divisione ottrremo tre gruppi di quattro unita e con la seconda div
quattro gruppi di tre. Potremo cosi vedere (il verbo che usa Gaf
proprio cerngrecome nella stessa durata temporale (in questc
rappresentata dal numero dodici) possano staredhia tyeattro not&. ||
teorico rapresenta nel modo seguente coneds#imibrevi il calco
riportato, e si pud notare come ciascuna delle quattro note valga qua

‘ ¢ 0 4
0_‘5’_0 000 999 000,
Tale calcolo pud essere compiuto per qualsiasi proporzione del g

ineguaglieza maggiore. Tuttavia, ci informauisicusdigianogssoe forse
pocopr of i cuo per | 6ambito musical

74 |5 Dopo | 6esempi o mu#$idd @ Imer Basreog(mik3?), 19r
Gaffurio scrive nella stampa che alcuni compositori (nonfidddih:
indicano la proporzione sesquialtera con i segni della prolazione
ovvero il cerchio o il semicerchio puntati. Nel manoscritto possiamo
a chi stava pensando e a quali composizioni in particolare: si t
Johannes De QuadrislimottettoGaudeat EccleBartolomeo Brollo Qe
Broliis»), Guillaume FaugueBgkgus) nella mes3énus vinavinume Jear
Fedé nel mottetto per San Domer¢éumen EcclesiaeL 6 u s 0 d
per significare una proporzione, prosegue dair®a e intollerabile poict
prolazione maggiore e proporzione sono due fenomeni del tutto diffe!
ne fa seguire | e definizioni)
| i dentificazione precisa deione
e prolazione n® | 6ennesima def.

75 |5 Nella porzione di testo tra le pardemibreves dispositarum alterabie/ 20v
“Atque pausas breviungossia prima di 5, 55) si trovavano ulteriori cite
di composita ed operandicate anodello di corretta differenziazione
conseguente uso notazionale) tra proporzione sesquialtera e men:
perfett a. Oséeakella Messitelasnelladparte deienored il
mottetto Ante Pater rer@ive d i ¢ a t o ghexih entrasmbe dlidJohan

17° Tratti dalDe institutione muiBmezio Ed ANICII MANLII TORQUATI SEVERINI BOETII, De Institutione Mysioceura di
Giovanni Marzi, Roma, Istituto Italiano per la Storia della Musica, 1990

Bper facilitare un padéttditeacctilemterno didoe stiste squuiapposterda dodicaquaginetti
ciascuna. Si divida la prima striscia in gruppi di quattro quadretti e la seconda in gruppi di tre. La prima srigmia rappres
la quantita 3 e la seconda la quantita 4 nRotresi avere una rappresentazione grafica della proporzione sesquiterza.
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Tinctoris, e la Mesd$doro perché non hail fedeptidius contrapunctists
Guilielmus Guarneri. Si puo constatare che il nostro teorico lodi
eliminava citazioni di opere ed autori non solo quando aveva €
critichenei loro confronti, ma anche quando li aveva approvati.

76 | 5 Tra le parolenotulas pariter et pausas adaugetulti item signamnt(ossic 22r
prima di 5, 63) si ha nel manoscritto un ulteriore intervento di cui Gaf
€ poi pentito. In esso nomaimlcuni compositori che per ignoranza o in:
pensano che una proporzione di ineguaglianza maggiore aumenti
delle note quando invece lo diminuisce. Il trattatista reputa che costc
Johannes Martini (pur definitduticissimus compositdrnellaMissalo ne
tengo quantd’talippon de Borges (d8durgesnella suMissarletradi plag
Busngs in molte sue composizioni, Bernard Ycart in piu dtamtys
Ockeghem in certe messghansongsenza scendere nel dettaglio piu di
per di ultimi tre), Egidid8' nellaMissa Veni Sancte SpeitGaspar Val
Weerbecke nei sunptetti ducales

77 |5 Il successivo passaggio eliminato, posto dopo la menzione della se 22r
realizzaa con | 0 anne(, 6B aala stampispidghve ch 22v
alcuni chiamano emiolia una sesquialtera scritta nel modo or ora
propriamente O6sesquialteradt | a
numeriche. Costoro, Gaffuritncesbagliano perché le due denomina:
sono dotate esattante dello stesso significato.

78 ' 5 Coll ocata subito dopo | desempi| 24r
leggiamo nel manoscritto che non essendo possibile raffigurare con
la ¢articula di cui si diminuisce ciascuna semibreve sdéopda
sesquiquarta (8), essa pud essere apprezzata «animoque esolcutien
il calcolo che si andra a spiegare. Poiché nella sesquiquarta si deve
ognuna delle cinque note del numero maggiore (ossia del cinque
quinto, si moltipliahdunque il cinque per se stesso. Quel che si ¢
saranno cinque gruppi di cinque unita. Se da ognuno di questi g
sottrarra una unita, si notera che in ciascun gruppo rimangono quat:
e inoltre si avra un modo per poter redersi core giehntita aliquota nc
rappresentabile da una nota della proporzione citata. Questo metod
usare per ogni proporzione di genere superparziente.

79 | 6 Dal l 8inizio del capitolo sino &27r
abbiamo unungo passaggio che Gaffurio ha deciso di non riprendere
stampa. Nel manoscritto esso si trova al posto di quella sezione «
pubblicato che va daunt eius enim species infinitae singillatim es
dicendus (paragrafo 2). Vi si spiega coelegenere subsuperparticolal
numero minore della frazione equivalga al maggiore in modo t:
ciascuna unita del numero minore venga aumentata di tante unite
sono quelle del numero minore. Se abbiamo ad esempio una subse

181 SeconddGIANLUCA D 6GsTINO, Readi ng Theor i st s fTonctoriR 6affuriv and the Neapdli@h o s
Context ¢ St udi musi cal i &, re3déntficatolcon GRed@oSse, cheacg di Cadnbrai e chetareddella s e
cappella di Galeazzo Sforza che riceveva annualmente una somma da una delle chiese di Lodi.
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(2/3), ogn unita del numero due sara aumentata di un mezzo; se &
una subsesquiterza (3/4), ogni unita del numero tre sara aumenta
terzo, e la stessa cosa accadra anche per la proporzione subse
(5/4). A cio segue il metodo per vedere cowprpocchi le divisioni del
proporzione subsesquiterza, il quale e del tutto uguale a quello gia
per la sua omologa sesquiterza, con la differenza che se in quell:
della quattro semibrevi vale come tre, nella subsesquiterza ogntnea
val e come quattro. Anche | 0ese
guello riportatger la sesquiterza:

I
0000 00999

Il calcolo descritto puo essere compiuto per qualsiasi proporzione de
di ineguaglianza minore.

Subito dopo la definizione le cifre numeriche della proporzi
subsesquialtera, si nota nel manoscritto di Bologna una U
considerazione non conservata per la versione a stampa. Vi € ti
seguente problema: le particelle dei numeri minori delle frazior
proporzioni di ineguaglianza minore non Si possono rappresenta
alcuna figura della notazionetudRaviavolessimo vedere le particelle di
si deve aumentare il numero tre di una subsesquiterza, doy
moltiplicare questo numero per se stesso,&dastto nove unita. Tali no
unita vanno separate in tre gruppi di tre unita ciascuno. Ognuno di q
gruppi (pure se composto da tre unitd) va pensato come se fosse
unitd di cui € composto il numero tre della subsesquiterza. Ognul
unita dei gruppi di tre costituira la particella che stavamo ricercando,
disponibile alla vista.

Subito dopo | desempi o musicale
manoscritto che alcuni «imperiti» sono soliti indicare la propociiata
con il segno del tempo imperfetto con prolazione maggiore. Cio
proibito dall déaritmetica e conc¢
secondo il quale le proporzioni vanno rappresentate solo con frazior
cifre.

Alcune specie proporzionali nominate nel manoscritto non hanno rag
la stampa. Si tratta della proporzione superbiparziente i noni, 0ss
della supertriparziente gli ottavi, ovvero Jd (ella superquadriparziente
undicesimi, cioe A5%1. Non e presente nella stampa nemm
| dosservazione che segue, nel |
ciascun genere superparziente sono infinite.

A fine capitolo il chirografo bolognese riporta una piccola sezione ¢
non confluitanella pubblicazione, la considerazione che insegna
«generaliter in ogni proporzione appartenente a ciascun gens
ineguaglianza maggiore ogni nota del numero maggiore della frazio
essere diminuita di tante particelle della propria guanmiitaria quanta se
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92

93

94

la differenza che sta fra i due termini della proporzione, come
osservare (scrive Gaffurio) nelle spiegazioni gia offerte. E forse pe
suo carattere pleonastico che questo ultimo breve capoverso non
stampato.

Dal confronto tra il manoscritto di Bologna e la stampa per il pr
capitolo emerge un solo paragrafo differente. Esso e collocato nel It
testo che nella stampa sta tra le papsde maiori aequivaletpotentia e
«Sunt enim huiusegeris (ossia prima di 8, 2). In esso Gaffurio spieg
nel genere subsuperparziente, a cui e dedicato il capitolo, il numert
della frazione con cui si indica una proporzione € uguagliato al mag
modo tale che ciascuna nota di esso vangantata di tante partice
corrispondent.i alle unit”™ frazi
tra il minore e il maggiore. Ad esempio, nella propor
subsuperbiparziente i terzi (ovvero 3/5) tra il numero tre e il cinque a
una differaza di due unita. Dunque ciascuna delle tre note corrispon:
numero minore dovra essere aumentata di due terzi del proprio va
essere uguagliata alle cinque note corrispondenti a quello maggiore.

Nella trattazione deprkmus gradusdel genere molteplice superpartico
il teorico non ha accolto nella stampa i valori raddoppiati dell
proporzionali: il X0 ad 4 che seguiv® @d 2 nel manoscritto, cosi col
avviene perl4 ad 6 che seguivd ad 3, il 48 ad # che segwav® ad 4 e
il 2 ad 18 che era posto dopblad 5.

Eliminata la menzione delle proporzidopla sesquis€i@/6) e dupls
sesquisept{d@7).

Anche per il secondo livello del genere molteplice superparticolare
ha detso di non conservare nella stampa i numeri raddoppiati
proporzioni, ossia 14/ 20/6, 26/8 e 32/10.

Eliminata la menzione della proporziipga sexquisefité/6).

Per i terzo | ivell o s nedellefrarzidniica
numeri raddoppiati 18/4, 26/6, 34/8, 42/10.

Eliminata la menzione della proporzione quadrupla sesquisexta (25/€

Eliminata la consideraziosie comde specie del terzo livelia® infinite.
Nel | a st thmglleaspdcié viemd samcita una volta per tutte
prima delle parol@rmus gradug9, 2)

Per il quarto livello si nota ancora la rimozione dei numeri doppi delle
Cio significa che nella stampa non si leggono le frazioni 2&442/8,
52/10. e

Non ~ reperibile nelldedizione
(31/6).

Eliminata la frase che spiega come ciascun lie¢ligereremolteplice
superparticolaredérivato dalle specie moltepliconengaspecie infinite
delle quali si trattesitngolarmente
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95 | 9
9% | 9
97 | 9
98 | 10
99 | 10
100 | 10
101 | 10

Una frase non conservata nella versione a stampa compare nel chir¢ 38v
| esempi o musi cal e (ild281 deba stdmp@ |lae
trattazione della tripla sesquialt&affurio vi indicava come le reste
proporzioni del primo livello possano essere ritrovate dal lettore cor
forze, unendo ogni proporzione del genere superparticolare
proporzione dupla.

Ulteriori vocabolieliminai si trovano nel mnoscr i tto t | 39v

tripla sesquiquarta (n. 234, p
guadrupla sesquialtera. In esse Gaffurio spiegava che le specie de

l' ivell o possono proceder e aédcie de
genere superparticolare con la proporzione tripla.

LAultima frase del capitol o ch 41r
manoscritto tra | desempio dell ¢

qguintupla sesquialtera (es. n. &par. 9, 40). Vi veniva insegnato cor
procedere delle specie del terzo livello possa essere esteso indefi
con grande facilita congiungendo ciascuna proporzione superparticc
la proporzione quadrupla.

Eliminata la considerame secondo la quale nel genere submolt| 42r
superparticolare il numero minore di una proporzione equivale al

in modo che ciascuna nota del detto minore subisca un aumento
valore di tante unita della sua denominazione quanto saraelazdiffe i
maggiore e il minore. Gaffurio vuol dire che, ad esempio, nella prop

2/5 le note corrispondenti al numero 2 dovranno essere aumentate
terzi del loro valore se si vuole che durino quanto quelle corrispon
numero cinque. Ldrase non conservata nella stampa é colloca
manoscritto dopo le parolaeguivalens ipsi ma@ori del | 6 edi
prima di 10, 2).

Alla fine della trattazione del terzo livello, subito dopo la menzion 42r
proporzione subquadruplasguiquinta vi € un periodo non trasferito
stampa (prima di 10, 7). In esso Gaffurio insegnava come proceden:
calcolo descritto, ovvero unendo ciascuna proporzione submolte
ciascuna delle superparticolari, si possano ottenere imbpipezioni di
genere submolteplice superparticolare.

Subito dopo | 6esempi o dell a sulk 43r
manoscritto | dosservazione su
superparticolare alla proporzione subduplaossapo ottenere infini
proporzioni di primo livello sempre nel genere submolt

superparticolare, e si | asci a
lettore.
El i mi nat a | a considerazione, 44y

sesgiquarta (n. 246) soltanto nel manoscritto, su come congiungen
proporzione superparticolare con la proporzione subtripla il lettoeatik
potra ottenere una sequenza infinita di proporzioni di secondo
submolteplici superparticolari.
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102 | 10 Giudicata non opportuna per la stampa quella piccola porzione di t¢ 45v
nel manoscritto fa deplicial capitoledep o st a subi t o o
proporzione subquadrupla sesquiquarta (n. 249). Essa spiega come
possa procedei@ | | & i«exfse ipsoselarovare gli ulteriori livelli e
relative specie del genere trattato nel presente capitolo.

103 11 Eliminazione della frase che indica come le specie del primo livel 45v
infinite, la quale si trova nel manoscritto bi t o pr i ma
possibili specie. Nello stesso paragrafo si ritrova anche la menzic
speciadupla superquincupadiigtes supersexcupartielnsd o s s er v
possono procedere alldinfinito.

104 11 Nel trattare il secwlo, il terzo e il quarto livello, Gaffurio non si fer 45w+
come fara invece per la stampa, alle sole Bjpac@enti (sino a 11, 13). | 46r
il secondo livello troviamo infatti anche le sgepia sugdpartiengripla
supguatpartiensripla suppiinquartienstripla supaxqartiendNel terzo s
hanno le speciguadrupla stigeartiens quadrupla suptpartienseguite
dal solito commento su come la serie sia infinita. Per il quarto
vengono citate lguintupla supiparties quintupla supgatpartiensquintupli
supguinquartiensn occasione della stampa il teorico non ha evidente
voluto moltiplicare inutiimente le difficolta di comprension:
memorizzazione delle specie.

105 11 Eliminata la menziongelle proporziondupla supertripartiensq(btidy, | 46r
dupla supertripartiensq(iBi&$ e dupla supertripartienssedftfagnella
stampa Osarebbratlp7reddvute essere

106 11 Non e stato conservato per la pubblicazione cio diferiGaveva scritt( 46r

subito prima della proporziodeplasuperbipartienstérispetto alla stamg
prima di 11, 14)pvvero che nel genere molteplice superparziente il n
maggiore equivale al minore in modo tale che ogni nota corrispon:
numg o maggiore della frazione Vv
differenza tra i due numeri. Intende dire che, ad esempio, nella proy
dupla superbiparziente i terzi (8/3) le otto note che si riferiscono al
numero vengono diminuite di airegottavi.

107 12 Eliminata la menzione della proporzi@uddupla superquincup@réia 50v
stampa sarebbe dovuta compawtepar. 12, 7).

108 | 12 Nella versione stampata della descrizione del terzo livello, non si fa| 50v
cenno della ppwrzione subquadrupla superquincufsatiebbe dovut
comparirenel par. 12, 8).

109 | 14 Nel paragrafo non conservato che concludeva il capitolo si spiega co 56v
provato espressamente che le diverse proporzioni si riferiscono cias
guantita proporzionale che le precedono, cosa che non accade in alct
nelle proporzioni di qualsiasi genere di cui si e tratgatecedenzdnfatti
tutte le proporzioni cumulative si riferiscono ciascuna sempre al |
delle note risultante dallalalle precedenti proporzioni, cosa di cui si |
| appr of ondi me ncantudl paragrafoi ecstato elininador
per | devidente ovviet”™ di qguant
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110 | 15
111 | 15
Casi B

N Cap
20 1
21 ' 5
22 | 13
23 | 14
24 15

Nella seconda sezione di testmota solamente che nel testo definiti
stampa non € stata riportata la frdsmarius ad unitatem triplam fa
guaternarius vero ad ternarium sesquitert@m nel manoscritto si lec
subito dopo i numeti.3.4, ovversarebbe dovuta esspriena del par. 6.

Il commiato del trattato, che nella stampa inizia «et@bes nunc
candidissime lectpmel manoscritto € un passaggio abbastanza estes
Gaffurio si espone in prima persona, scrivendo di aver deciso di acce
da geesto piccolo libro avendo giudicato [opportuno] descrivere ai ¢
soltanto cio che e praticabile secondo ragione. Se nelle proporzic
stato realizzato qualcosa di mediocre o degno di censura, egli lo offr
che sia il piu esperto tanta fgli aritmetici quanto fra i musici perch
corregga. E dunque, se gli inesperti (pensando che il libro fosse me|
di errori) si sono accaniti cor
di tutto ad astenersi dal maledire, per non mdiltri nel loro errore. Infai
cio che di primo impulso sembra non essere buondempto poi con ur
giudizio piu vicino alla verita si riviafane essere ottimo.

Riformulazione significativa
Riscrittura completa d=dpitolo.

Nel manoscritto Gaffurio scrive che lodereblmudarera ) | 6ec
Busnog (n. 192, d@anctwdellaMi s s a | § mentrenmella stampa
l'imita ad un pi % conromdarhnlaras. o 6 n

Subio dopo il secondo esempio musicale (n. 267) troviamo nel man
una osservazione sulle proporzioni cumulative. Con una sintassi in

pod oscura Gaffurio insegna <c¢h
una seconda proporzione non causa aomendiminizione delle noi
secondo il suo solo valore. Al

prodotta da una terza proporzione, dipenderayigdr della second
proporzione, che a sua volta dipendeva dalla prima.

Cio wol dire che il cambiamendd durata calcolabile nelle note da
proporzione posta dopo due precedenti dipende dal calcolo giateffe:
la prima e la seconadamme insegna Boezio & Institutione Armoeiceal
De Aritmeticél teorico lodigiano si premura di citare psen&auctoritz
indiscutibile). Una considerazione abbastanza simile, ma meglio fc
appare nell dedi zione a st ampa (lc
n. 268).

Nel presente capitolo la prima variante, sebbene di pocanagaafzpar:
gia nel titolo. Il manoscritto reca infafie proportionibusproducentit
musicas consonantias anziché «musicas consonantiasutrientibw)s
dimostrando ancora una volta il passaggio da un vocabolo ordinaric
piu ricercato.

Nella prima sezione di testo del presente capitolo-f@5¢hke termin:
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all desempi o musicale n. 270, si
La prima | 6 asreduci qomsyaérandufmekat stampe
al | 0 e sqantexs taditeopreteriri non @heb@banoscritto).

La seconda consi st e <Qupeldictd auteenrsul
destruitur propter aequalem extremorum consiidera@l@aném 6 o r
«pinarius ad unitatem duplam facit, ternagadsbinarium sexqualterar
ternarius ad unitatem triplam perficit psoportionem

Casi C
N. | Cap. | Spostamento di frase o concetto

15 9 La considerazione secondo la quale le proporzioni molteplici un 36w
singole superparticolari costitaisz i livelli & stata spostata da subito p 37r
della trattazione del secondo livello a subito dopo le gaiolascgradus
(9, 3), ovvero e stata posta nella stampa anteriormente rispetto a do

manoscritto.
16 | 11 Alla descrizione devlie | | i segue, sempr e ne 46r
nella stampa viene riportata t

secondo, ossia tutto cido che sta tra le pdfiale enim subalternae spe
dicuntur e «consimilis consyderationis adtilp modus (11, 46) Per
| 6edi zi one Gaffurio ha ritenut
ri spetto a dove | 6aveva c albpitata:
fine della descrizione di tutti i livelli, ma subito dopo la descrizionende
(con | 6i dea di dire il concetto

17 | 12 La prima differenza tra testimoni che si incontra in questo capitolo, ¢ 50v
al genee submolteplice superparzientaseste nello spostamento del te
che tratta di quanto debbanoeessaumentate le note corrisponden
numero maggiore della fraziode subito prima della descrizione d
proporzione subduplasuperbiparziente i ésubito dopo la descrizione ¢
genergproporzionaleNella versione stampata viene cioé antepsgéaito
al luogo che occupa nel manoscritto. Esso si trova tra le
«Aequivaletque minor ipse mai@no ageneribus evenire contimg(tl2,
2).

18 | 12 Un secondo spostamento concerne la sezione di testo subito pre 50v
| 6 es pos ikseEundus gradusedinpresa nella stampa tra le pe
«iusmodi autem speci@s<«consyderationis processus appafE2, %).
Nel manoscritto questa sezione si trova tra la descrizione del terz
del l e proporzioni e loré aifind di wgaagliarc
proporzionale. Anche per essa Gaffurio ha creduto mi
undanteposi zi one.

Casi D
N. Capitolo | Nuova porzione testuale
64 3 Dopo la difesa della reputazione di Ockeghem-@® t2lla stampa) i due te
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70
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74

procedono con glstessi contenuti e quasi con lo stesso lessico. Le
differenze consistono nei brevi titoletti posti prima di ogni esposizion
proporzioni, e nella considerazione (ripetuta per ogni proporzione) che il
delle note seguentquglle poste dopo le cifre di una proporzione) vie
comparato a quello delle precedenti, quando nel manoscritto si trova
semplicemente e soltanto che un dato numero viene correlato ad un altro

Un nuovo paragrafo  qu e loiziane guigtgpiat
guello della subquintupla (sestupla) posto subito a seguH0}3, 26

considerazioni specificamente matematiche che iniziano con lepaeojeatu
enim» e si concludono com<«unctis minoris inaequalitatis genesil§ds 24).
Damtare che undaggiunta di tenor
esempi delle proporzioni quintupla e subquintupla. Entrambe sono evider
segno del fatto che Gaffurio, tra la redazione del manoscritto e la revisic
stessoper la stampa, deve aver compiuto letture sulle proporziol
approfondite di quanto avesse fatto per elaborare le teorie esposte ne
versione.

Nella prima porzione di testo del capitolo 5 vi sono solt@ntifferenze d
segnalare. Larima, subito dopo la definizione di genere superparticolat
parte aliquota, | d6inserimento r
del Theorica musfc® , 4) , e | a seconda, |
proporzione sesquialteral, gferimento aDe harmonia instruménta&jL 6 u |
aggiunta e il nome greco «epimoriae» subito seguente (5, 9).

E innovazione della versione stampata la breve discussione sulla quint:
semibreve sprovvista di una figura notazichaléa rappresenti. (5, 15)

Ancora una novita della versione a stampa € il riferimento agli effetti delle
(5, 26) e |l dindicazione di cC ome
27)

Aggiunto il periodo che va darttur et aliuch sino afuerint partes tertiag(7,
3).
Aggiunto il periodo che inizia asi «septimae partes fuerint ¢

supertripartiensseptimae si conclude con le parastd4amen ei aliud ma
specificum nomen(7, 911).

Aggiunto il perido che comincia dalle parodqgue in reliquis consimii®
giunge asextis eius partibus ducta est: contineat pa(ign423)

E nuovo il periodo cherincipia daet 11 ad 7 horum mesi¢ termina anaturali
numerorum dispositione procedu(, 3238). Nel manoscritto il contenuto
guesta nuova porzione tede € riassunto in una sola frase, nella ¢
apprendiamo che reiterando il procedimento di inserimento progressivc
unita tra i due termini di una frazione si ottengono nuog®rgioni (et sic
multiplicato processo augentur et multiplicantur numeri intejmigsnomentc
della pubblicazione, Gaffurio ha reputato che quella frase fosse evidel
troppo generica, optando per una esposizione piu dettagliata.

Una picola aggiunta € visibile nella stampa nella descrizione della pro|
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superbiparziente i quinti. E il paragrafo che vindaaec proportione septe
notulae aequantusino aguae eius oppositae$t, 55H2)

75 9 In questo capitolo, dedicato ahg® molteplice superparticolare, troviamo
innovazione nell a st ampcampdsitum exddadobr
primi (si s@eneé mn@®,@uAé posto fin da subito questa fra
ha per messo a Gafdrnpetiziome deld stéssanespres:
posta alla fine di ogni trattazione dei siggadius

76 9 Del tutto nuovoe il periodo che va deowcipitur ex secundasino &
«dispositarum susceptibi(©, 4).

77 9 Novita della versione a stampa € inoltrralse che comincia con le pat
«omnes superparticularis termina comiltiplici coniungit (9, 5).

78 11 Sono innovazioni l e frasi che si
secondo livello, ovversingulas superpartientes secundal@piiti coniungi
(11, 7).

79 11 E stata stilata per la stant@drase che si legge nella spiegazione del terzo
ossiakertiam multiplicem singulis superpartientibus appdri8).

80 11 ¢C undinnovazione | a fda&iarsiez icoh edeslil

quarto livello, e mi riferisco @ingulae superpartientes quartae appla
multiplick (11, 10)

81 11 ¢ undaggi twatmuean rdlicuis diversimoda congruit consideréltin
12)

82 13 Nella prima sezione diste di questo capitolo il solo cambiamento cor
nell daggiunt a, presente nell a sek
numerositate notularum ipsiues termina conrsexcuplam facit proportioner
(13, 24).

83 13 ¢ undaggi unt aSerdadus sangquedv @nariuro triplam imple
habitudinem (13, 10)

84 13 ¢ undaggi un t«amdué extsem@umvsaczedibalgsaut proba
haec dispositia.3.4.5.6.2.(13, 11).

85 15 ¢ undaggiunta | a f r @dsnequay® impantderised

«anterioribus referust(15, 9).

86 15 E una novita della stampa il passaggio che iniziaaogue quarta multiplic
speciese termina cowrhis numeris 1/7/8 (15, 1:24).

2. i esempi musicali

Nel processo di riscrittura dallersione preparatoria dei manoscritti a quella definitiva della stampa
sono stati coinvolti anche gli esempi musicali.

Primo libro
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Tanto il manoscritto preparatorio quanto il

esempi. Inentrambi t est i moni S ritrovano i nfatti esen
Ssu ciascuna specie doéintervallo, sulla pratic
Léunica differenza tra | ®evisiklenpul manodcattio leequel®i | |
presente nella stampa (| 6es. 12) consiste nel
discendenteGli esempi sulle specie degli intervalli sono quelli che non hanno subito praticamente
nessuna revisie?’L d uni ca variante, anche per questo ca

alcune specie, non conservate per stampa probabilmente per il loro carattere di semplice ripetizione.
E negli esempi sulle mutazioni che si possono notare lezifpié evidenti. Nella versione del
manoscritto (a c.7r) si possono infatti leggere gli esempi delle mutazimtigsarcordali Dsolre,
Elami, dlasolre ed elami, assenti nella stampa, che si limita a farne menzione e nulla piu (I, 4, 42 e 4,
Siforniscono gli esempi per Dsolre ed Elami.
Il primo si presenta come setftie:

) = = —
i O \ ‘

ut re mi fa sol sol fa sol fa
re re ut re fa mi re (ut re ut)

Il secondo, un poco piu lungo, appare invece in questa forma:

[ —

> @

sol re mi fa sol sol la la sol la re mi

misol fa re mi ut ut re mi

Una ragione per | deliminazione delle mutaziao
evi are |l a ridondanza: dopo aver gi?“~ il lustrat
naturale e viceversa, fornire altri aGaffuripi s e
assolutamente superfl wd.l eLogmmgpdiianze Ronl rle&e
i ni zaml@tlisimpile@ato ed il passaggio dall desacordo
Per illustrare gli otto modi gregoriani il teorico lodigiano adotta lo stesso comporsartoenedld

versione preparatoria quanto nell 6edizione de

che dimostra con note musicali da quale procedere melodico sia contraddistinto il tono or ora descritt
e da un secondo esempio che illgstnge inizia, continua e si conclude una salmodia (nel quale le note
si sovrappongono ad un testo fittizio che riporta le parole «[numero débrtaaddic incipit, sic
mediatur et sic finita}. Il secondo esempio si conclude con una formula dossologica.

Se, come si e visto, per la stampa Gaffurio ha scelto di rintracciare sia nel repertorio gregoriano che
guell o ambrosiano undéantifona dotata delle ca
ha redatto il manoscritto aveva sceliduditrare ciascun modo con un primo esempio comaadsto
hoclntrodotte nella stampa del 1496 sono anche le formule de§kaitorum actenconcludono la
dossol ogi a. Ul terior.i i nnovazioni deanthéendi zi o

182 del resto non sarebbe stato possibile escogitare cambiamenti in tale ambito, essevalt déiifdaomeni fisieo

acustici sui cui non si puo esercitare alcuna creativita

183|_e sillabe esacordali non sono presenti nel manoscritto e sono state aggiunte da chi scrive. Quelle tra parentesi sono |
proposta alternativa, in quanto la teoria cbece s i a di ri manere nell desacordo nat
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trattazione radi cal Mosdquivrimesilntheosveampai ddbedhantasaénd a f
amar

Per dare un saggio di come si presentano gli esempi dei toni allo stadio manoscritto, si fornisce que
del quinto tono (nel mascritto a c. 16r e v e nella stampa: es. 75, 78% 77).

e e e e e e e e e e e e e R e —

mﬁi&a o® ]

Quintus to-nus sic in-ci-pit et sic flec-ti-tur et sic me-dia-tur et sic fi - ni-tur

0 : i
#Iﬁj_.fm

Ve -ni-te ex - ul - te-mus Do-mi - no

Pﬁ-ﬁpﬁ#m

Glo-ri - a Pa - tr et Fi-li - o

\% e —
Y

et Spi-r - tu - 1 Sanc - - - to

Si pu, osservare come il primo esempio sia
arti fi c ambigua Enalisdel quintd tono, nonché ténosu Do (la nota piu frquenteld
brano). Per quanto riguarda la salmodia, nella stampa non leggiamo la parte corrispondente alle pat
«et sic flectitur», mentre quella che corrisponde a «et sic mediatur» noregiotede Per | dedi
Gaffurio ha deciso di non consendar@mpso di intonazione salmodid&enite exultemus Dominp
forse ancora una volta per eliminare cid che e suffefflaaossologia non riporta differenze degne
di nota, se non il si bemolle alla prima sillaba della parola «Sancto», che nella statipénatstato
allo scopo di mantenersi rigorosamente nella disposizione dei toni e semitoni propria del modo lidio.

Secondibro

Tra tutti gli esempi musicali di tutti i libri, quelli del secondo hanno subito il minor numero
trasformazioni tra la verseomanoscritta e quella a stampa. Si possono notare dei cambiamenti
esclusivamente nella parte @ehtusll Tenonon ha subito alcun cambiamentb pessaggio alla
stampa, eccezi o0l?9 rMelagtiate zompagomhe sofa®te madificateandie nella
parte gravelale modifica ha comportato anche il cambiamernasdalesegesie nel manoscritto si

184Per j criteri di trascrizione degli esempi musicali si rinvia alla f2RtEERIEDITORIALI.
18Ess o | 8 u ndiuo salmipresertemegl esempialegli otto toni dellaowersianoscritta.
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legge<«duobus minimis sequentibusiella stampa abbiamainima punctata cum subsequente
seminima (ll, 13, 27)
La generale stabilita dehortra le due versiorsi spiega facilmente se si tiene presente che
| 6esempl i ficazione delle questioni di dottrin
Per dare una dimostrazione del | 6 e che melaistanipa d e |
| 0 es &fam.ildy de rAs?)

o [ E = =

ligatura

7
C Ms. E g

Lunica variante evidente  quella che compar
linea decantus n modo da ot t ener eaninato. Pprrilvest@ sl leanne satlan p o
differenze realmente minutissfthe

Gaffurio ha ricompostex noven solo esempio del secondo libro: € il n. 120, (nel manoscritto a c.
12v). Oggetto della riscrittura € stata anche in tal caso la sola vactugidso si presenta come
segue:

186| principi delle trascrizioni sono descritti nella parte della presente dissertazione dedicata ai criteri editguialli, Oltre a
si avverte che il pentagramma piu alto mostra la voce del cantus come riportata nel manoseritaashprendria in

guanto sono stati riportati sol tant o Tenofpugumle a qudlla dedar s i

versione a stampa (ecco perch® non gli s istanno pe@antasp o st O
Tenor

187 Indizio verosimile di un carattere molto puntiglioso e sempre insoddisfatto delle proprie produzioni, come del resto
di mostra anche la pluralit”™ di versioni per | dintera p
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Anche in questo caso la ricomposizione ha portato ad una linea maggiormente animata. Oltre a ci
| andamento generale della seconda versione s
sapore piu dissonante, nella seconda la diss@wenmzquasi esclusivamente note di passaggio o sono
comunque meno sensibili rispetto alla versione manoscritta. Nelle ultime sei battute della versior
ri composta | dunica dissonanza |l a semimini ma
due piccole ineleganze: nella prima le due ultime semiminime del gruppo discendente di battuta :
formano un intervallo di quinta diminuita e di quarta ctandl(per la stampa due dissonanze
consecutive sono state sostituite con un intervallo diadgcime nel | a seconda | 0a
batt. 13 da un certo senso di vuoto una volta eseguita la semibreve sul Fa. La versione della stan
presenta inoltre anche dei punti cadenzali meglio definiti: li individuo alla semibreve di battuta 3 (Mi
allasemibreve di batt. 5 (Sol), alla semibreve di batt. 7 (Re) e alla semibreve divisa tra le batt. 12 e

(Lay®

Quarto libro

188 Segnalo soltant@me curiosita (ovvero senza suggerire ipotesi o spiegazioni particolari) che le ultime quattro note della
batt. 13 e la prima di batt. 14 clhtudella versione a stampa formano il motivo La Sol Fa Re Mi, cellula motivica di base
di una celebre messaldsquin. Sono abbastanza udibili in quanto poste dopo una pausa.
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Nel confronto tra la versione manoscritta e quella a stampa del libro sulle proporzioni ritmiche si
ritrovano varianti di minero maggiore ampiezza quasi in ogni esehgub.esempi che risultano
immutati sono i n. 168 169, 170, 172, 194, 215, 217, 225, 2288 272Nel|l | 6i nsi e me
Gaffurio ha ritenuto soddi sf acent edegi esempiddall | a
manoscritto.

| cambiamenti apportati vanno dalla sostituzione di qualche nota, come si € visto nel primo esempi
del secondo libro, a cambiamenti in varia misura piu ampi. Il punto dei brani nel quale Gaffurio ha
apportato con maggifrequenza delle modifiche & quello delle ultime battute, cadenza finale (spesso)
compresa, mentre quello in cui si verificano piu raramente dei ripensamenti e il punto delle nots
sottoposte a proporzione.

Per esemplificare un caso tipico dei cambiachenti quar to | i br o, S i sott
manoscritto a c. 49r)
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Come si nota, i cambiamenti apportati sono davverd®edigpunto in cui Gaffurio ha deciso di
compiere maggiori variazioni € quello della cadenza finale, dotata nddaveesione di maggior

movi mento ritmico e di una conclusione pi % ef
Vi sono alcuni esempi in cui il teorico si & pentito di alcune battute presenti nella versione
manoscritta, ed ha ritenutopopr t uno el i mi narl e per | 6edi zi one

del manoscritto), mostra uno di questi casi:

189 8i ni ehanseh | Eblaharnes ©ckegheannt a n
199 dultimo esempio di tutto il trattato.
191] a situazione € frequentemente questa, raa@esko il caso di rifacimenti gdesi
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Si nota come gran parte dell desempi o non abb
stampa. Verso la conclusione per , evi dente come | 6autore abb
un ritmo ancora una volta piu mosso (soprattutiengte soppresso due battute che portavano alla
cadenza finale. La ragione del | 8 e teguela di saste o n e

(ancorché alternate tra maggiori € minori) unite alla poca varieta ritmica avrebbero reso poco incisiva
chiusa finale.

Si trova anche un caso contrario, uno cioe in cui Gaffurio ha aggiunto delle note in occasone del
stampa. Cbaccaduto per | 6es 210, che nel manoscr.i
battuta 2 detantus nel punto corrispondente thtorlin tal caso si pud vedere come le note aggiunte
per la seconda versione alla vocdedels i a n o ziwme @ii queilet can cui iniziavaahtuallo
stadio manoscritto, mentre cantusella versione a stampa sia dotato di una battuta di nuova
concezione.

1 caso di ri composi zione pi % pervasivi@a di
stampa, presente nel manoscritto tra c. 52v e 53r. Lo si persenta qui nella sola versione del chirogr:
senza la sovrapposizione dei pentagrammi, in quanto la differésrgpudia le due versioni
impedisce la loro esatta coincidenza e creerebbenfiisione che chiarimento. Si dovra dunque
esaminarl o tenendo sottdocchio anche il gi ¢
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La prima differenza tra | etenmgpusiee per & vessiorem stampa d u
€ passatad a | perfetto allodi mperfetto, e (aggiungo
hanno a che vedere con | e scansioni di battu
metro binario che non uno ternario. La versione della staogmaif@iare itantuson una semibreve
puntata, scelta che ha fatto smarrire | desatt

manoscritto. Prescindendo dalla diversa indicazione di mensura, possiamo notare che le altezze
valori @l primo sistema sono gli stessi in entrambe le versioni, eccetto la prima battuta e una picco
differenza neknoalla battuta 3 della versione manoscritta.

Nel secondo sistema:ﬂntu§ ugual e tanto nel ma n ot@mogtramnéle o q u
prime quattro note, & assolutamente differente, passando, diversamente dalla tendenza generale c
revisioni di Gaffurio, da una versione ritmicamente pit mossa ad una di poco piu statica (passando ¢
una semibreve del manoscritto alleusrdella stampa).

Nel terzo sistema si ha una situazione singkntilemane immutato (e la seconda sezione delle
note sottoposte a proporzione), menttenbp a s s a , confermando in ques
frequente, dalla grande stttidella prima meta delle battute del sistema al contrappunto fiorito della
versione della stampa. Gaffurio non ha voluto conseniaregdeesa imperfetta parte andalla
semibreve che la precede, forse perché, insieme con le note di lunga daraiecchdano, si

sarebbe creato un mo ment o di i ner zi a ritmioc
aumentativo dei val or i dato dall a propamtisi one
e le prime quattro (@nqQrugualigant o al | 6al tezza, ma esattament

passaggio dal manoscritto alla stampa. La sezione conclusiva é stata del tutto ricomposta, dotar
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| ul ti mo sistema dell a versione a osatqeelagxize sid i u
trovava nel manoscritto.
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1]
LE EDI ZI ONI S UCHEDE®PRIMEEPAL L O

1.Le edizioni ele loro caratteristiche.

La fortuna editoriale d€lractica musioa si conclude con la stampé @i#iio princefsno infatti

conservate quattro ulteriori edi zi oni del t €
del | dedi zi one or ora citata.
L6del enco completo dell e edizioni c¢che succedo

Musice utriusque cantusapeactgllentis Franchini Gafori laudensis libris quatuor modulatissima
Impressa Brixise opera & impensa Angeli Britaniaio salutis millesimo quagyamtesimo
nonagesimeeptimo: nono Kalen: Octobris.

Brescia, 23 settemb#9X

Practica Musicae utriusque cantus excellentis franchini gaétuot Bodensozlulatissima

Brixiae impressa per Bernardinum Misintam de Papia. Sumptu & Impensa Angeli Britannici. Annc
Salutis. M.D.II Idibus Sextilibus

Brescia, 13 agosis02.

Practica Musicae utriusque cantus excellentis franchini ga#ftuot_hlokde nsixlulatissima
Impressa Brixie opera & impensa Angeli Britannici: anno salutis. M.D.VIII. die ultimo maii.
Brescia, 31 maggio 1508.

Practica musicaesgtraucantus excellentis Franchini gaffori Laudensis. Quattuor libris modulatissima:
diligentia novissime impressa

Augustinus de Zannis de Portesio

Venezia, 28 luglio1512

Propongo che le edizioni siano identificate con le seguenti sigle:
A per b prima del 1497,

B per la seconda del 1502,

C per la terza del 1508 e

D per la quarta del 1512.

Loéeditore pi%¥ impegnat o nel dtanpaeediretamehie e unast a
commissionatarisulta essere Angelo Britannico. | Brita'iierano una famiglia bresciana di
umanisti e stampatori la cui attivita editoriale incomincia nel 1485 per iniziativa di Jacopo Britannicc
che operera con il fratello Angelo dal 1490 al 1506, anno della sua morte. Secondo Ennio Sanc
Jacopo onoravailecombenze piu strettamente tecniche e commerciali e ad Angelo spettava quella che

192] e notizie sulla famiglia Britannico sono tratenoeo SANDAL, Una dinastia di stampatori bresciani: i Britarénici (1476
1644)jn1 | i br o nel,laéuratdengeladuovd, &hio FandaBresoidl GredorEdizioni, 1998 pp. 27217

e UGOo BARONCELLI, Britannico (Britannici, de Britanridizsdnario Biografico degli Italiani, XIV, Romsttuto

del |l 6Encicl opedi a 1972#p.83848a Gi ovanni Treccani,
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con terminologia moderna si chiamerebbe direzione editoriale. | fratelli Britannico operarono anche ng
campo del commercio librario: sono segnalati contatti per la \ditao libri con Andrea
Torresani, Giovanni Tacuino e la famiglia Giunti (nelle sedi veneziane e lionesi). Jacopo muor

i naspettatamente nel 1506 e da quell danno i S
conduzione della casa editrice si eme al l o zi o Angel o sino alla
Lostamptoredel | a ri stampa B fu il pavese Bernardi
1492. Pure se alléinizio dell a s uaefficizateditorialé t =~ t

divenne ben presto quasi una succursale di quella dei piu celebri fratelli. Non si ha notizia di sue stan
successive al 1509.

LOulteriore editore adPrdctiop mupcdagustinus denZanmisnde r |
Portesiop Agostino Zani, editore che stampava a Venezia in societa con il fratello Bartolomeo. Il loro
luogo di provenienza era Portese, cittaglila sponda lombarda del lago di Garda vicina a Salo.
Quello di Gaffurio fu il solo scritto di teoria musicalebb& mai pubblicat¥.

A fronte del |l a @erhcticamussigossmbintemziornascune éasi gquatto
cinquecenteschi di riscrittura di teattatistici quali quelli delle due edizioni deHaorica Musie#io
stesso Gaffurico delDe arte canetidbebald Heyden, o ancora delle edizionilst&lgioni Armoniche
di Gioseffo Zarlinpe necessariohiedesi se e quanto le edizioni successive alla prima riportino
variazioni testualiconcettuali i conduci bi Il i all dautore.

Da lkedarbe delle edizigrosterioria quella di Guillaume de Signerre ho potuto notare che ognuna di
esse ripropone pedissequamente il contenuto
cambiamenti, ma questi consistono soltanto nellaicoerepe ingedegli errori di stampa presenti
nella pubblicazione milanese, 0o, comd inevit

E pertantomolto probabilehe Gaffuriptra gli anni 1497 e 15K2siapreoccupatsoprattuttodi
completare e trovamun dedicatario per il suo nuovo tratdoharmonia musicorum instrumentorum opu:
che non a rivedere ancora peé% | dennesima vol't

Esaminando le ristampe sono poi giunto alla conclusione che ogni nuova edizione prenda per sL
antigrafo quella che immediatamente la precede in senso cronologico. Di esse si puo dunque proporr
seguente semplice stemma:

Princeps

O—o0—w— >—

193Da quanto si ricava dal catalogo delle loro stampe pubbiiciic>AC e Library of CongreSatalogue

194 Per le vicende editoriali d@ Harmonia musicorum instrument@iunedgiliaUDE V. PALISCA Humanism in Italian
Renaissance musical TNewghtaveriondon 1985, pp. 9 e 2003; eCESARINORUINI, Praluzione e committenza dei trattati
di teoria musi c ardQuellenaihdl Studien aur Musiktreeai¢ deNitheitdiEsgegaben vdnichael
BernhardMiuinchen, Verlag der bayerischen Akademie der Wissens2b@itepp. 35355.
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I dat i emer si dal | 6esame dell e edi z Angelo mi
Britannico, dopo avappreso tramiteanalnon documentabii el successo dbkal | ded
creduto proficuo ristamparePractica muscdni edendo i n prestito | d6ed
amico umanista bresciano o acquistendoa copia

Una volta stampat@&dizione A, deve averne tenuto un esemplare presso di se per successive
eventuali ristampe e deve altresirana@rsegnato al suo legittimo proprietarib e s e mpgrircepe d e
che glieraservito per dare il via alle suebigicazioni o , se | 6avevavemwogui st
insieme con i nuovi volumi della A.

Nel 1502 comprende che il trattato potrebbe avere ulteriori acquirenti, pero non vuole o non puo
i mpegnare | e sue of fi cirivage (ireithnddsia firamziargliiil avom) ad i
BernardindMisinta consegnandogli un esemplare di@dgerché ritenuto piu corretto dptiacepsia
perché la princeps potrebbe non averla piu)peartguella che saearistampa B. Vendendo i woli

del | edi zi one B, vende anche | d&dunico di A che
Nel 1508 Britannico deve aver compreso che il titolo pud ancora essere venduto, quindi si serve
guel l dunico esempl arstdmp8rehkdadcpraneo€si ed

Quattro anni dopo, nel 1512, Agostino Zémise informato del successo editorialératthto di
musica composto dadaestro di cappella detittedrale di Milangensa che una sua ristampa possa
costituire un buon affar&iimpegna dunque a rintracciarne una copia, che potrebbe aver trovato
presso librai operanti a Venezia contatb con i Britannico, e quella che gli giunge fra le mani é

| 6edi zi one C, |l a pi % recente. Matto b §id compgcies a o
diffusd®*chezZani non si impegnera pituheriori pubblicazioni del libro
Con | dedi zione di Zani si Practicamustede | a stori a

Nessuna edizione successiva a quella milanese del 1494 deletire frontespizib(che viene
perd rstampato neDe harmonia musicorum instrumentateinl®pRie le xilografie che ornano i
margini delle pagine iniziali di ciascun libro.

La considerazione ©pi % ovvi & dpemda dallgridcepgssede a r i
principalmente nel fatto che non si conoscono possibili altemativesame dei loro contenuti
evidenzia elementi comuni che non troverebbero spiegazione se si escludesse la derivazione di
dal | dedi zi one mil anese

Le edi zi oni successive sono ciascuna <copia
dimostrare questo assunto, sono state compilate quattro tabelle (una per ogni libro del trattatc
contenenti ogni variante che chi scrive ha potuto rintraceli@reumattro ristampA@nche per questi

casi a maggior parte delle variant. sarebber o i
data edizione € solo e soltagtellacronologicamente precedente. Non ho inoltre ritrovato casi di
contaminabbne (gl i apparent i ritorni ad una versi

conteneva un errom@lmente palese da essere subito corretto, piu che il ricorso ad una edizione
precedente quella che fa da antijyrafo

E privo di un dedicatario che potesse fornire un aiut
Gaffurio, aveva perso il ducato di Milano gia dal 1499!.

196 Altre edizion{datate 1517 o 1522) segnalelie enciclopeddEW GROVE e MGG non esistond@rse si trattali

| etture appr ossi rea.tascheda desARIN@RuUIM aul Peacticalmbigic@edeyia 1501. Petrucci e la
stampa musjdatkzioni della laguna, Mariano lagunare (GO), 2001;:5%f. 57

197Sj velalaMESHAAR, T h e Fr o nt iPsapticdusieae (14963eadissance Quarterly» 27, (1974)22p. 7
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Per un approfondimento teehuestioni riguardanti la trasmissione delle varianti nelle quattro stampe,
propongo quattro casi in cui cio che sostengo compare, a mio parere, con grande evidenza.

1) Al paragrafo 5 del capitolo 11 geimo libro si legge la frase «ad Netendiezeognyssr
tetrachordum sinemenon procedendo ».

Il n D il vocabolo greco  stato stampato nell
separata dal resto del vocahmbochéscambiata per la particella della negaaione.

Come cio sia avvemnusi spiega esaminando la tradizione di questo luogo testuale.

N e Editid@ princapgocabolo greco € riportato correttamente come «Netendiezeugmenon».

Nell e edizioni B e ©Onoio & inkentrambela pimad di uaabnaovadrigalk v o ¢
Il compositore tipografico di D evidentemente ignorava che la sillaba andava legata alla parol
precedente, e | 0dha intesa come negazione di ¢
guanto i ntendeva comuni ctaawi al fdatutt oireui rNonl ad
esclusivamente al compositore, ma al risultato di un accumularsi di circostanze. Se infatti il compositc
di B non avesse, primo fra tutti, separato la sittaipé dal resto della parola (senza dubbio in totale
buona fede), quello di C non avrebbe mai fatto altrettanto ed infine quello di D non sarebbe mai giunt
a stampare il vocabolo greco cosi come ha fatto.

2) Nel capitolo quattordicesimo del primo libro, dgdempio musicate82(ovvero al paragrafq,7

si trova scritto soltanto nei testimoni C e D che il tono trattato ha anche altre conclusioni «quas in ips
natio comperies pernotatas», e notiamo immediatamente che la frase non ha senso alcuno (oltre
essere sgrammaticata).

Nei testimoni che precedoo e D, | 6espressione era riportate
Léerrore si S pi e g a PrincepsigAuresstuiscononsendaoerrori la érases iddicata. o r
Lébedi zione B riporta il vocabolaw a fina paginaped am a r i
cnarioé stampato all dédinizio della facciata se
Loedi zione C dimentica di stampare c¢antiphoe
cnatioe stampatad6con | a 6td6 al posto della or
Léedi zi one D, che comd or mai evidente conosic

che un incomprensibile «natio».

Cio che ritengo importante e far notare che non si sarebbe mai giunti a «quas in ipso natio comperie:
se ciascunaedi one non avesse avuto come antigrafo
precede nel tempo.

Anche gli esempi musicali possono costituire degli utili indizi sul processo di stampa e sulla sequen
delle edizioni.

1) Nel capitolo quintodelsecal o | i br o, l undi cesi mMlBenI0®di c €
sono stati stampati in fotati di 180 gradii spett o a ( weditio procdpmauapt@a r e r
esigda correttezzaemiologicald oper at or e addet iomeBaa |l ei prorE 0go al

~

rivelando che | d6antigrafo da .cui copiava dev?d

2) Ne | capitolo terzo del primo | ibro, si pu, n
| e pSalveoréxglorié Ci(iistd4)sia stato stampato dopo aver ruotato di 180 gradi in senso orario
il blocco xilografico che lo contie@eiesto errore accomuna le due edizioni C dib@stra ancora

una volta la dipendenza diD da C

10z



3) Nel capitolo tredicesimo del secondo lithrarimo esempio musicalenil30) e costituito da sei
pentagrammi c¢che occuipdeheranncod inanted,2a3,45%& ci at a, cC

Nei testimoniPrincepsd A ~ ri spettato | 6ordine corretto,
nelbordine 2, 1, 3, 4 5, 6 . 1 testi mone C r
ristampa D.

L & os s er v aaiantodegi esénepl niusipaiimette anche di comprendereatsnon sono
stati incisi ciascuno per intero su diico blocco xilografiguu o meno grandéensi su molteplici:
uno per ogni pentagramiiecui ci fosse stato bisogno

Secondo Mario Armelliffi

E probabileché i ngente spesa per | dincisione deg:lben esem
consapevole della propria levatura e rinomanza, e volendo rendere impeccabile sotto ogni punto di vista
pubblicazione di wre lose wavaeendoaenil tsuccedsangpl® coseguentieritémpe

verosimile che ne avesse commmagioa realizzazione ad un abilissimo incisore, e che conservasse la proprieta
delle relative matrici cosi da poterle riutilizzare in seguito secondo necessita. Come gia era accaduto |
| il lustrazione <c¢he r idurmagpresnza costdnte heleopubblicazionsde @affuriac  a
seguite da Gaffurio stesd8pgli esempi musicali deRaactica musie@pariranno in ben tre delle quattro
ristampe impresse tra il 1497 e il 1512: quelle bresciane di Angelo Britannico (1497 e £50&8)danali B
Misinta (1502).

Personal mente ho anchodéi o notat o editogrineepguellee nt e
delle ristampe bresciane, ma non ho ritrovato testimonianze né in favore né contro una ipotetic:
proprieta di Gaffurio deildcchi xilografici, né di contatti tra il teorico e gli editori bresciani. Armellini
purtroppo non cita le sue fonti (anche se quanto sostenuto potrebbe essere una sua supposizior
giacch scrive: ¢ verosimile cheé¢e).

1. 2. Tabelle delle varianti trael edizioni.

Indice

Paragrafo | Princeps A B C D

titolo 3, 6 | sonum sonumacutiorem sonum acutioren sonum acutioren sonum acutioren
acutiorem

Libro primo

Capitolo Paragraf Princeps A B C D

Lettera [mancante] [mancante] [mancante] [mancante Prohaemium

dedicatoria

o] oculata (ut oculata (ut oculata (ut ocultata (ut ocultata (ut
3 aiunt) aiunt) aiunt) aiunt) aiunt)

%] e Stanze della musica. A BilvanasHditoriale, CimiseHoi Bals&flena, 2082, @@ | o0 g n
80.
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Es.72
testo

Neque
inconvenienter

[corretto]

toni s[cilicet] el
semiditoni

hypaton
diapason dupla
diceret quod

ex b molli inB
quadram

mi fa sol la

In alamire
Poterit irem
hiis@
modulationibus

eam diapaso
figuram

qui dorius est
eligendas
innuunt vocis
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sententia

Gregorius

Ambrosius

gazophilatio
antiphonae

guam
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Gregorianos
tetrachordum

sumptum
terminatur
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responsorium
ut praesens
Marcellinus

Neque
inconvenienter

[corretto]
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eam diapaso
figuram

qui dorius est
elligendas
innuunt vocis

Guidonis
sententia

Gregorius

Ambrosius

gazophilatio
antiphonae

guamdecentiss
me

Quippae enim
Grogorianos
tetratlodum

sumptum
terminatur

cuius mediatio
responetium
ut praesens
Marcelinus

10t

Neque
inconvenienter

[corretto]
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me
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11 5 Netendiezeugnm Netendiezeugn| Netendiezeugn Netendiezegm | Netendiezeugrn

enon enon e non e non e non
12 4 quintam supré quintam supr¢ quintam supré quintam quintam
finalem finalem finalem superfinalem superfinalem
14 7 gquas in ipst quas in ipsC¢ quas in ips¢ quas in ipsc quas in ipsc
antiphonario antiphonario antiphonario natio natio
14 8 antiphona ant. ant. afit afit
14 Es.84 ex egypto ex gypto ex gypto ex gypto ex gypto
testo
15 16 differentiae differentie differentie differentie differentie
Libro secondo
Capitolc Paragrafo | Princeps A B C D
1 2 figuris Poetae | figuris. Pome | figuris. Poetae| figuris. Poetae| figuris. Poetae
1 6 profecto putant, profecto putant perfecto putani perfecto putant perfecto
putant
13 aestas aestas aestas astas astas
14 pias pias pius pius pius
22 ' yrico (l'yrico (lyrico (lyrico (lyricc
carmini carmin) carmini) carmini) carmini)
31 Bilambus Bilambus Biiambus Biiambus Biiambus
41 dimensio dimensio dimensio dimensio dimensio
morulam morulam morulam motulam motulam
1 49 De structura Destructura Destructira De [a capo] Destructura
structura
1 50 elegantiam elegantiam alegantiam alegantiam alegantiam
1 60 sibilatio sibilatio sibilatio sibillatio sibillatio
2 8 marg. Aristoteles Aristoteles [mancante] [mancante] [mancante]
2 8 testo Aristoteles Aristotdes Aristotiles Aristotiles Aristotiles
2 10 marg. Graeci [mancante] [mancante] [mancante] [mancante]
3 14 Diastole et Diastolae et Diastolae et Diastolae & Diastolae &
Sistole Sistolae Sistolae Sistolae Sistolae
3 16 quadrati guadrati qua [a capo] gua orati gua orati
corporis corporis drati corporis | corporis corporis
3 20 ut Franconis ut Franconis (ut Franconis | (ut Franconis | (ut Franconis
utar sententiam utar sententian, utar utar utar
sententiam) sententiam) sententiam)
3 28 Dactilo Dactylo Dactylo Dactylo Dactylo
4 5 marg. Tinctoris [mancante] [mancante] [mancante] [mancante]
4 Forma [presente] [presente] [presente] [mancante] [mancante]

notazionale
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2. Sui numeri delle proporzioni

N e éditidprincegsi numero delle frazioni proporzionali € sempre espresso con cifre arabe. Nelle
edizioni che le succedono, cid0 non sempre accade. Adbartird 6 edi zi one A

anche i numerali romani.

Nello schema che segue €& possibile osservare quale tipo di numerazione sia stata usata per c
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proporzione. Anche da ass possono ricavare ulteriori dati per stabilire quale elizend sia tra le

fonti a stampa, e ritengo che anche in questo caso che si giungera ad una riconferma della validita d

stemma codiecfferto in precedenza.
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Proporzione

Dupla

Tripla

Quadrupla
Quintupla
Sextupla
Septupla
Octupla

Nonupla

Decupla
Subdupla
Subtripla
Subquadrupla
Subquintupla
Sesqualtera
Sesquitertia
Sesquiquarta
Sesquiquinta
Sesquisexta
Sesquiseptima
Sesquioctava
Sesquinona
Subsesqualtera
Subsesquitertia
Subsesquiquarta
ubsesquiquinta
Superbipartienstertias
Superbipartiensquintas

Superbipartiensseptimas

Supertripartiensquartas
Supertripartiensquintas
Supertriparéinsseptimas

Superquatripartiensquintas

Indicazione dei numeri che
costituiscono la proporzione

> > > > > > > > > > > > > PP

> > > > >

n. arabi

11C

n. romani

ABCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD
ABCD
ABCD
BCD
BCD
BCD
BCD
BCD

Frazioni corrispondenti

n. arabi

ABCD
ABCD
A

A
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
CD

ABCD
ABCD
ABCD
ABCD
ABCD

n. romani

BCD
B C Dm

AB
ABCDm



Superquatripartiensseptimas
Superquatripartiensnonas
Superquincupartienssextas
Superquincupartiensseptimas
Sipersexcupartiensseptimas
Subsuperbipartienstertias
Subsuperbipartiensquintas
Subsupertripartiensquartas
Subsupertripartiensquintas
Subsuperquatripartiensquintas

Subsuperquatripartiensseptimas

Dupla sesqualtera

Dupla sesquitertia

Dupla sesquiquarta

Dupla sesquiquinta

Tripla sesqualtera
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Tripla sesquiquarta
Quadrupla sesqualtera
Quadrupla sesquitertia
Quadrupla sesquiquarta
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Quintupla sesquitertia
Quintupla sesquiquarta
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Subdupla sesquitertia
Subdupla sesquiquarta
Subtripla sesqualtera
Subtripla sesquitertia
SQubtripla sesquiquarta
Subquadrupla sesqualtera
Subquadrupla sesquitertia
Subquadrupla sesquiquarta
Dupla superbipartienstertias
Dupla superbipartiensquintas
Dupla supertripartiensquartas
Dupla supertripartiensquintas

> > > > > >
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AB
AB
AB

AB
A Bm
AB

AB

AB
AB
AB

Bm
AB
AB
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ABCD
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D

D
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ABD
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Tripla superbipartienstertias

Tripla superbipartiensquintas

Tripla supertripartiensquartas

Tripla sypertripartiensquintas B
Quadrupla superbipartienstertias
Quadrupla superbipartiensquintas
Quadrupla supertripartiensquartas| A B
Subdupla superbipartienstertias
Subdupla supeipartiensquintas
Subdupla supertripartiensquartas | A
Subtripla superbipartienstertias A
Subquadrupla supertripartiensquar, A B
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CRITERI EDITORIALI

Per il tesb latino

Per il testo latino mi sono basato sulla versione presente nel sito Titesaetusubicarum
Latinarundella Indiana University. Ad essa sono state apportate poche correzioni di errori di
digitazione.

C stata mant e nrederte neldestonarignale (inmtata aosoliedueunti ed al punto) e
sono state lasciate, tra parentesi quadre, le indicazioni di foliazione introdotte dal curatore del sif
ThesaurusuBicarutmatinarum

Lduni co cambi ame nt ostitanelaomodifieatsezondolle abitedmitdiopronunca o n
del cosiddetto latino ecclesiastico, ovvero secondo la pronuncia italiana del latino (verosimilment
guell a dell @awt ome)r» e dell e v in u prdeddrbteidi i
princeffad esempio vt = ut e adiuua = adiuva). Cio si é fatto per agevolare la lettura del testo latino.

Ognuno potra comunque vedere il testo nella sua presentazione originale grazie alle numero:
digitalizzazioni del trattato del 14@®ke sue edizioni successive presdirie

| vocaboli entro parentesi quadre presenti nella traduzione sono integrazioni dovute al traduttore, cr
li ha ritenuti indispensabili per la comprensione del testo benché non compaiano nel lagno original

Per gli esempi musicali

Gl i esempi mu s i c al iedito princemso stabi mderiti alrpasto ahe compete! |
|l oro all dédinterno del testo |l atino o della tra
Gliesempisonostat trascritti i n chiave di violino qu
mezzosoprano, i n chiave di violino con indic:

chiave di contralto o tenore e mantenute in chiave di bassolgquamdo i gi nal e ri port a
Le composizioni itantus plame@no state trascritte con teste ovali nere per i neumi semplici e
tramite il raggruppamento delle teste ovali nere sotto legature per la trascrizione dei neumi composti
testi da aatare, presenti soltanto negli esempi del primo libro, sono stati divisi in sillabe e associati all

nota o al melisma cui appartengono.

Gli esempi di musica misurata sono stati trascritti collocando in partitura le voci o parti di cui si
compongono. loro valori di durata non hanno subito alcuna riduzione, eccezion fatta per il primo
esempio del secondo libro, il quale, per maggior chiarezza della struttura isoritmica, riporta i valori
durata divisi della meta. Le note dal valore superiore aladmevstate trascritte con brevi unite da
legatura di valore.

Si é scelto di mantenere le indicazioni di durata nel loro valore originale anche per i passi sottopost
proporzione. Con questa soluzione non si ha la perceisivaehe i passi citaisultano composti di
valori diminuiti o aumentati rispetto a quelinteger valana si puo pero constatare con maggior
immediatezza che a note di una data classe di vaiemiodel corrispondono altaellastessalasse
nelcantusenzachec®i a oscurato (0 quanto meno nor mal i z
note sottoposte a proporzione. La trascrizione evidenzia dunque come tali esempi siano ul
proseguimento della speculazione teattaforma notatipiische vere e proprieormposizioni
pensate per un esito esecutivo.

11¢



Gli esempi di musica misurata sono stati trascritti dividendoli in battute, con stanghette di battutz
proprie per ciascuna voce. Non si e adottato questo metodo solamente per i segmenti proporzione
degli esmpi del quarto libro, in quanto una loro divisione in regolari battute isocrone avrebbe reso piu
difficile la percezione del rapporto proporzionale delle note tra le voci e creato maggiori difficolta a
lettore per la comprensione del detto rapporto (sjpssai difficile da calcolare e quindi da rendere
con i moderni simboli notazionali). Per gli esempi con proporzioni cumulative si e calcolato il prodotto
delle proporzioni scrivendo il risultato, ovvero la proporzione effettivamente in vigore in un dato
segmento di composizione, tra parentesi quadre sopra il pentagracantadlelnote sottoposte a

proporzione sono state riunite i n una | ega
raggruppamento.

Il tempo perfetto con prolazione perfetta @ sta t rascr i tt o con | 8indi ceé
mi ni me, o tempo I mperfetto con prolazione pe
tempo perfetto con prolazione i mperfetéenpo con
i mperfetto con prolazione Iimperfetta con il s

Il tempo perfetto con prolazione perfett@minutum st at o trascritto con |
al segno mensurale di circolo barrato in battute da treetbrévtempo imperfetto con prolazione
imperfettadiminutura stato trascritto con il segnosottoposto al segno mensurale di semicerchio
barrato in battute da due brevi. Si fa presente che una battuta iditemtom®d una innteger valor
dovrannooccupare la medesima durata temporale.

Negli esempi in cui si ha la compresenzardus firrseritti in notazione nera pausica plaeali
voci mensurali, si sono trascritti i primi con note a teste ovali nere e le seconde con i regolari valori
durata, dividendo le une e gli altri in battute. | valori delle note a teste ovali nere si comprendono ds
rapporto con la voce superiore e dal loro numero nelle battute.

Le note raggruppate ligaturagono state indicate nella trascrizione trammémtesi quadra aperta
verso il basso.

Le note dei passi in coloratura sono state indicate sovrapponendo alla nota iniziale e a quella finale
passo gli angoli di parentesi quageata verso il basso.

Le proposte di alterazioni non indicate dalpositore sono state aggiunte sopra i pentagrammi e Si
intendono valide esclusivamente per la nota sopra la quale sono poste.

NOTA

Chi scrive esprime il suo totale dissenso con |20
soltanto per completezza.
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ERRORI DI STAMPA
Tutte | e correzioni, salvo di fdéléad®®e nt e i ndi caz

LIBER |

Carmen Lucini Conagi Parthasid$arrhasias C
1,6 ante inerunt] antefuerunt

1,7 Orarores (a marg)] Oratores

1,14 Thepphrastus] Theophrastus

1,20 litreris] litteris

2,1 littteris] litteris

2,16 comixtotum] commixtorum

2,22 qut] quintiln Princepsa q di quti riporta | dusuale tra"
2,48 consyderationsi{ ¢onsiderationis ut

3,7 sola linea iter] sola linea inter

3, 26 tettachordis] tetrachordis

3,35 deductionibns] dedtionibus

4,21 aliena_ionem] alienationem

4, 39 eveniuut] eveniunt

4,50 ex@mplo] exemplo

4,56 ex b molliin b duram] ex b dunab mollen®
5,9 graviin acutum] acuto in gravi

5,11 delacrant] declardt

7, 16 tertio intervallo] secundo intervadfme ingenii
7, 18 babita] habita

7,20 Cso faut] Csolfaut

8, 47 f| nali] finali

10,6 euoaue] euouae v

12,5 responsotia] respsoria

13, 6 Alemire] Alamire

14,6 vr]ut

14, 15 brenium] brevium

15, 18 solemnirer] solemniter

15, 31 plurcs] plures

LIBER Il

1,22 proceleumatiens] proceleumaticus

1, 34 Thesis (a margine)] ThebisPrincepes T maiuscol@ stata stampatapwolta
4, 13 Phisiphus de Caserta] Philiphus de Cagetmgenii

5,2 naxima] maxima

19 Correzione dovuta a Irwin Youn8i vedd&RANCHINO GAFFURIO, The Practica Musice of Franchinus Gafurius Translated an
edited with musical transdiptiovia Young, MadiseMilwauked ondon, The University of Winsconsin Press,, 186G

33.

200 Correzione @vuta a Irwin Young. Si velBRANCHINO GAFFURIO, Op. cif.1969, pag. 37.
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5,24 ligarurarum] ligaturarum
6,19 tépns]tempus

8,4 appellant(] appellant)
8,8 rempori] tempori

8,10 buiusmodi] huiusmod
8, 21 rernarij] ternarii

11, 65 parre] parte

11, 68 imperficirur] imperficitur
11,73 pnncto] puncto

12, 2 linae] lineae

12, 10 punctns] punctus

LIBERIII

2,19 antignorum] antiquorum

4,7  pcipipitur] percipitur

6,1 sexram]sextam

13, 13 exachordum in bingxachordum in bf&

LIBERIV

2,12 opponuntnr] opponuntur

3, 12 Olreghem] Okeghenpe ingenii
5titolo spcciebus] spebigs

5, 44 coruptellee] coruptellee

5,92 prascns] pesens

8, 17 rrbusjtribus

8, 19 proprotio] proportio

9, 33 proportioue] proportione

10, 30 augumenton] augmentum

12, 14 subduplasuperbipattiente] subduplasuperbipartiente
13, 17 obmutescete] obmutescere

201 La correzione compare sialla traduzione di Clement MillERANCHINO GAFFURIO (14511522),Practica musicae
Translation and transcription by Clement A. Miller, Roma, Amertiamdnof Musicology, 1968 (Musicological Studies
and Documents 20pag.146;he in quella di Irwin YoufRANCHINO GAFFURIO, The Practica Musice of Franchinus Gafurius
Op. citpag. 157.
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PRACTICA MUSICE FRANCHINI GAFORI LAUDENSIS.
[-f ijvH Descriptio Musice actionis Franchini Gafori Laudensis.

LIBER PRIMUS.
De Introductorio ad musicam exttionem necessar@aput primum.
De Sllabicis sonorum nominibus et eorum distantiis Caput secundum.
De Clavibus et pronuntiatione notularum Caput tertium.
De Proprietatibus et mutationibus vocalium syllabarum. Caput quartum.
De Consonantia diatessa eiusque speciebus. Caput quintum.
De Consonantia diapente eiusque specieapst sextum.
De consonantia diapason eiusque speciebus. Caput septimum.
De Diversis tonorum accidentibus ac formatione primi toni Caput octavun
De Formatione secundi fo@aput nonum.
De Formatione tertii toni Caput decimum.
De Formula quarti toni. Caput undecimum.
De Compositione quinti toni. Caput duodecimum.
De Formula sexti toni. Caput tertiumdecimum.
De Formula septimi toni. Caput quartumdecimum.
De Progressiee octavi toniCaput quintumdecimum.

LIBER SECUNDUS.
Mensuram temporis in voce Poetae et Musici brevem et longam posueru
primum.
De Varijs antiquorum figuris et earum mensura Caput secundum.
De Consyderatione quinque essentialium figuraaput rtium.
De Diminutioribus figuris. Caput quartum.
De Ligaturis figurarum. Caput quintum.
De Pausis. Caput sextum.
De Modo. Caput septimum.
De Tempore. Caput octavum.
De ProlationeCaput nonum.
De Partibus figurarum. Caput decimum.
De Imperfetionibus figurarum. Caput undecimum.
De puncto. Caput duodecimum
De Alteratione. Caput tertiumdecimum.
De Diminutione. Caput quartumdecimum
De Sincopa. Caput quintumdecimum.
[-f.[Gammaliij#]

LIBER TERTIUS.

De Contrapuncto eiusque elementarijs vecaput primum.
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De Natura et denominatione specierum contrapuncti. Caput secundum.
De octo regulis contrapuncti. Caput tertium.

Quae et ubi in contrapuncto admittendae sint discordantiae. Caput quartt
De Consentanea suavitate quartgsutCaintum.

Quare quarta inter medium sonum et acutiorem concordat: discordatc
medium et graviorer@aput sextum.

De Conformitate et diversitate tertiae et sextae. Caput septimum.

De Denominatione extremorum sonorum in concordantijs. Caputracta
Alterna intensione ac remissione specierum: diversa contrapuncti dis
elementa. Caput nonum.

De diversitate figurationis sonorum in contrapuncto Caput decimum.

De Compositione diversarum partium contrapuncti. Caput undecimum.
De consimilibs perfectis concordantijs in contrapuncto consequenter tole
Caput duodecimum

De Fictae musicae contrapuncto. Caput tertiumdecimum.

De Falso contrapuncto. Caput quartumdecimum

De Regimine et modestia modulantis. Caput quintumdecimum

LIBER QUARTUS
De Deffinitione et distinctione proportionis. Caput primum.
De Quinque generibus proportionum maioris et minoris inaequalitatis
secundum.
De Genere multiplici eiusque speciebus. Caput tertiuum.
De Genere submultiplici eiusque speci€laput gartum.
De Genere superparticulari eiusque speciebus. Caput quintum.
De Genere subsuperparticulari eiusque speciebus. Caput sextum.
De Genere superpartienti eiusque speci€hpst septimum.
De Genere subsuperpartienti eiusque speciebus. Caput octavum
De Genere multiplici superparticulari eiusque speciebus. Caput nonum.
De Genere submultiplicisuperparticulari eiusque speciebus. Caput decim
De Genere multiplicisuperpartiente eiusque speciebus. Caput undecimun
De Genere submultiplicisuperpatiegiusque speciebGsput duodecimum
De Coniunctione plurium dissimilium proportionum. Caput tertiumdecimui
De Proportionibus musicas consonantias nutrientibus. Caput quartumdec
De productione multiplicium proportionum ex multiplicibus et
superprticularibus. Caput quintumdecimum.

FINIS
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[-f.[Gammal]iijf: ILLUSTRISSIMO et Excellentissimo Principi domino Dorr
Lodovico Mariae Sfortiae Anglo Duci Mediolanensium invictissanaghinus
Gaforus Musicae professor Salutem.

2 Quantae musicae artis professio lllustrissime Princeps apud Pris
authoritatis modo sed etiam venerationis extiterit facile edocemur et su
Philosophorum exemplo qui se admodum senes ad haplindis velut in €
summam studiorum suorum manum imposituri contulerunt: et severiss
rerum publicarum instituto: quae cum summa diligentia quicquid moribus
officeret: circuncidi curassent: hanc tamen artem non modo non eiece
etiam velut morum parentem Altricemque summo studio excoluerunt:
claudam semel omnium gentium omniumque nationum consentienti s
confirmatur iudicio apud quas nihil unquam fuit cura maiore cele3i@tiaa
enim alia disciplina tanto mortaliuneass: tantaque omnis vel aetatis vel
conspiratione recepta est: nullius conditionis ullus sit adhuc repertus
molestias suas vel rudi saltem modulatione consolari non studeat? N
aeque animos adseisissimos affectus irenomento tradcere: non optimorul
modo testimonio: sed oculata (ut aiunt) fide convincitur: Adeo ut eius Prc
antiquitas non Musicos modo: sed et vates et sapientes appellare non
“Huc accedit Poetarum authoritas: qui Linum Orpheumqgue dijgsgendnian
guorundam hominum duram agrestemquem vitam ad mitiorem
reduxerint: silvas saxaque duxisse finxerunt. Sed ne forte Poetarum di
adhibeatur fides: velut in maius omnia familiari sibi figura extollentium
sunt etiam sapieae profesges: qui asserere non dubitarint: non sensibilia
sed etiam quae citra sensum utcunque vivunt modulationibus musicis pt
® Atque hac quidam causa eminentissimum Authorem Virgilium non hy
poetica in bucolicis dixisse ad sitemtum et duras motasse cacumina gt
arbitrati sunt. Et enim si Platoni credimus qui Mundi animam Musica mod
constare dixit: non video profecto cur dubitari possit caetera quoque qus
anima degentia: quam eis coelitus datam liquedffroonaetarique nature st
congruentia: cum similitudinem sibi amicam esse iam palam tétistegc
rationibus illustrissime Princeps tum etiam natura ad id impellente: cui r
obsistimus motus: cum animum iam ab inaeunte aetate ad hadescigdnan
appulissem: quae presertim et moribus conferret: ut peritissimis pla
professione mea non abhorreret recepta iam diu opinione Religiosol
potissimum munus esse: ne mihi soli studia prodessent mea: librum et
antiquissimom rationem secutiui[Qiijr-] de huius artis speculatione: q
graeci Theoricam vocant quo et ratio studiorum meorum constaret: et
fructus latius spargerentirQuod opus riclyte Princeps nomini tuo dic:
cunctanterd quidem ac timide: ne tibi gesUmis curis manarumaque rerul
ponderibus occupato intempdstinugis obstreperethCaeterum posteaqui
perspexi quanto favore quantaque benignitate opusculum nostrum alioc
atque incultum sisrgsecutus: additum mihi Eaeralitate etiam currenti cals
studumgue meum non
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Fabius Quintilianus

mediocriter accensum est: ut alteram quoque huius disciplinae partem se
stomachi tui aggrederéniMusica enim non ut caeterae Matheseos disc
speculationi tantum vacat: sed exit in actum: moralitatique ut predic
coniungitur. Neque enim satis officio meo fecisse videbar: si in inq
tantum subsisterem: ad paucorum id utilitatem spectare ratus: nisi profe
publico nostra industria desudatdtiaec namque musicae pars non solui
cognitione proest: sed longius promotis radicibus relique etiam
coadiuvant: quod gravissimorum virorum testimonio comprobatum est
nihil aliud ex Musice quam litteras didicisse profesdianntenim artem Fabi
Quintilianus antiquissimam omnium inetig studiorum authore Timag:
confirmat. ** Caeterum cum de Musica loquor: non hanc theatralem
effoeminatam intelligo quae mores publicos corrumpit potius quam infort
illam modestam atque virilem antiquis heroibus celebratam: quae nuen
convivia libusque epulis admota: recubantium concertatione circumlata
cythara clarissimorum virorum egregia facinora decantabat: quod n
profecto ad virtutis studia incitamentum fditerum haec etiam altius eve
caelo quoque inseni: ac solis labores: errantemque lunam: ac titani
celeberrimorum vatum testimonio enarrat: et quasi non contenta impless
spatia terrarum caelos penetrat: divinarumque rerum mysterijs inidogi
igitur opus princeps oculatissime tuotd tuisque auspicijs proxima foetura i
me natum: ut Plinij Secundi verbis utar: atque impressum tuo nomini qt
veneratione dicavtAd quem enim labores meos referam commodius qu
guem non concta modo lItalia: sed remotissimae quoque igasnéekitriumqu
non consiliorum solum sed etiam gestorum suorum velut ad hon
Arbitrum referre solent? Nec veritus sum ne tibi hoc munusculum n
maximas res obeunti molestum accederet: cum sciam te ita maximis
solitum: ut minima quo@ non spernas: foelicitateque ingenij ita cuncta d
ut inoffenso tenore peragantur. Quamqguam tibi non inter minima habean
ad perfectum studiorum spectefft. Testimonio sunt praeclara gymn
disciplinarum quidem omnium sed praecipueegi@gtaeque facundiae quae
maxima cura per Imperij tui urbes instituta sunt. Quis enim alius
fortunaeque tuae adoreola suorum ingenia maiori iussu ad virtutem inci
fovet? > Caeterum quantum ad me spectat non postulo ut scriptadr
comparationem magnorum authorum sumantur: nec ut authoratis scri
annumerer: quorum doctrinae si quid in nostris boni fuerit libentissime a
refero: satismihi superque erit: si tam[-f lijj¥-] adnitar: hactenusq
industriam nostram commendari volo ut studiosorum profectui co
compendiosaque brevitate consuluisse dicar: ut quae forent spal
Authorum volumina requirenda in vno opere: convenienti rerum ordine ¢
repefantur. ** Elaboravimus namque ut res omnes suis principijs exor:
seriem ad calcem perducerentur: ne qua lector in difficile alioquin arte c«
circumagat: scriptorisque magis ineptia quam rerum obscuritate
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laboret. Hoc nobis tantuassumimus: hinc industriae nostrae commendai
petendam censemudsSume igitur humanissime Princepsmusculum nostrul
gua in caeteris soles clementia: patereque nominis tui saltem prefatione
recipi merebitur: quamque commendationemanserit sibi praestare non pot
dicatura consequetuf.Cum alioquin nos ut omnia vel fortunae nostra
ingenij bona tibi accepta referimus: sic quicquid studio industriaque eff
nomini tuo tempus in omne dicatum consecratumque esse volumus.

Carmen Lucini Conagi.
Et iuvat: et vellem meritas tibi reddere laudes:
Sed quis pro meritis te Ludovice feret?
Aurea das nobis: et foelicissima princeps
Secula: nulla ducum gloria tanta fuit.
Atque alia ut taceam rerum monumenta tuarum °
Quae superant hominum colloquia: atque fidem.
Quando artes ullo tantum viguere sub aevo?
Aut sic ingenijs Pallas amica fuit?
Cernimus Isaeos: Euclidas: Pythagorasque:
Phoebigneas: et qui sydera celsa petant. 10
Nec tibi Chrysippi desunt: doctique Solones:
Et tua parhasias dant tibi saecla manus.
Prodijt et stygia per te de sede revulsa
Musica: nec notos attulit ipsa modos.
Ecce suas Franchinus opes: sua munera profert 15
Pieria quo non clarior arte viget.
Has pete tu lector: nil non laudabile cernes.
Hinc exerceri discis: et inde loqui.
Quicquid agas isto cantans cognoscere libro:

Et poteris recto promere quaeque sono. 20
At tu si modo sit grati tibi muneris auctor:
Ad dominum pro se fer pia vota deum. =

[-f.air] Franchini Gafori Laudensis. Musice actionis. Liber primus

De introductorio ad Musicam exer@ationem necessario. Caput primum.

L Et si harmonicam scientiam plerique cessante usu (quod theorici e
auctius quam qui ipsa sunt exercitatione prosequuti: hos tamen ac
harmoniae usum nulla creditur scientia pervenire non potuisse: nfQu
praestantissimos veteres illos primo theoricae conscriptos commemone
Orpheum: Amphionem: Linum thebeum: Arionem et Thimoteum ac religt
posteritas celebrarit: quorum concentu (usu inquam) alter feras: saxa alte
Aguatiles beluaadter: agrestesque animos et rudes demdlxeseet discipline
ipsius institutis et ipsa actione constat celeberrimos extitisse. Nec
Pythagoricos ipsos et Platonicos atque Parhypateticos in medium ¢
guorum iussu disciplinandis adoladmes et naturalis et artificiosae vocis
plurimum comendatur: quod ea quidem ratione assertum est: quum Ari
musicus atque Philosophus teste Marcho Tullio primo tusculanarum que
ipsius corporis intensionem quandam velut in cantu keisfidjuae harmor
dicitur: sic ex totius corporis natura et figura varios modos fieri tanquam
sonos affirmaverit.
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Musica dissentit
Gramaticae

Augustinus

Quattuor genera
musicorum.

Oratores. Lectores,
Ambrosiani Gregoriani

Avristoteles

Qui sint musici et
cantores
Theophrastus

Guido

3 Sunt et qui vanas posuere potentias nisi redigantur ad actus:
exercitationem melodicae vocis sentiunt harmonicaede@ti®ni plurimur
contulisse: non quod variam ei multitudinem sed ipsam adhibeat perfe
* Est igitur musicae actio motus sonorum consonantias ac melodiam
Quos quidem sonos frustra ratione et scientia colligimus: nisi ipsa
execitatione compraehensi. Hinc eorum intensiones remissionesqut
consonantias non animo tantum atque ratione: sed auditus et pronu
consuetudine pernotescere necesseSest. nequeflaiv] inficiabor hanc ipsa
musicam actionem Grammatigderimum esse discordem: quum in hac
brevi vel producta syllaba sit utendum: omnino eorum qui nos ante
auctoritate id tacimus: Musicum vero rationabili vocum dimensioni i
necesse est: nec illam vel illam syllabam ante pronuntiarebgpamvsicis a
temporis mensuram licere sciat: quod et si convenientius primo secul
operis descriptum est: Divus tamen noscitur Augustinus secundo suae
argumentis efficacibus comprobasséerum sonoras voces genera qua
consequuntuRPrimum genus est eorum qui circa prosam versantur suun
verbis quam melodia exprimentes conceptum: ut Oratores et lectores: et
in divinis antiphonas modulantur et psalmos: quod (licet improprie) Am|
nostri atque Gregoriani cleriantum planum vocant: quoniam simpliciter ¢
plano singulas notulas aequa brevis temporis mensura prorfudganeénim
concinitatis noscitur servare naturam: sed quod certi ipsorum modorum
tonos vocant) limites et termini atque vocum congresset transitus: secund
scilicet naturalem diatonici generis dispositionem obseruari pernc
cantilenarum ac totius modulaminis exordia in ipso ut plurimum comprc
° Inde soniferam lectionem quasi lectionem sustinentem sonos veinig.
substitutam: ipsum planum cantum appéliéeteres autem ut vigessimooct
problemate partis harmonicae asserit Aristoteles: primas huiuscemoc
animadversiones quas instituendis ad musicam adolescentibus praepon
vocabant! Secundm genus est eorum qui non modo mentis conceptum
syllabas ipsas breues et longas (quod poetarum est) metrica cons
pronuntiant: de quo quidem primo secundi gratiore licentia seriid dieiLim
genus est eorum qui alterutra invicem gaf®r certis intervalloru
dimensionibus melodiam ac dulcem efficiunt cantiléhgqunod tertio present
operis volumine pernotatur: hos proprie musicos et cantores Ya@aattum
genus histrionicae et mimicae arti dicari solet: et his qui adnuaitasionern
gestibus corporis commoventur ut saltationibus et choreis: quibus Thec
probatam in voce et corporis motu musicam asctipSid cum cerimon
nostris haec obscenitas non conveniat, ad ea que divinas laudes c
animum convemius. ** Constat itaque Guidonem Aretinum ipsius frugi
musicae introductorium descripsisse septem litteris: atque sex syllabi
omnes denominantibus ad instar quindecim chordarum naturalis et
diatonici systematis perornaturhConfert quidem plurimum humanae vc
actioni lyrae aut cytharae vel monochordi percussas concordes chordula:
guarum alias graves: alias acutas:
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Graeci

Quid sit consonantia

Boetius

Intervallum

religuas Graeci medias dicebdherum ecclesiastici nostri Guidonis huiusi
traditionem quam amum vocant: in grave: acutwhaijr] et superacutul
distingunt: ut viginti ac duarum chordularum lineis et intervallis seu
alternatim inscriptarum: connumeratis scilicet ipsius sinemenon tetrachc
et immitatione duabus coniunctis: optiores quasi silentio et taciturn
proximas: appellant graves. octo vero his superductas acutas vocant ac t
superacuta$’Extat tamen in ipsis octo gravibus chordis et ipsum acumer
gravitas in acutitnde est quod ex singulo earanervo consonantia prosi
guam acuti gravisque soni mixturam esse suaviter et uniformiter
accidentem Boetius deffinire soleBatocum igitur septem litteris per linea
spacia deductis ordo sic sumitur: namqgue gravissimo introductopidotline
guadam signart graecam litteram ascripserunt inde et syllab&hViginiori
autem spacio litteram A et syllaban¥&ecundae linae in acutum conseq
litteramB quadratam ex geminaktaconversim coniuncta: et syllabam mi.
subsequenti in acutum intervallitteram C et syllabam fa posuer
Zntervallum enim seu spacium intelligo vacuum marginem duabus lineis
et grauitate contiguis interiectum.

24 Atque consimili progressione litteras ipsas: et septem exachordorurn
chadulis annotarunt: sed quamplura de his locus hic expeteret: quae ctL
Theorichgcide deducta sint: ipsa duximus brevitate pertransire Si&itipie
diatonicum Guidonis introductorium litteris et syllabis per lineas et
descriptis hacgpygraphia dispositum.
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Gregorius
Virgilius

Guido

In laudem Guidonis

Quid sit tonus

Quid sit semitonium

[-f.aiijr] De syllabicis sonorum nominibus et earum distantijs. Capt
secundum.

! Septem tantum essentiatberdas septenis litteris a Gregorio descriptas
eneidos hoc carmine Maronis auctoritas celelMacihon thraytius longaesi
sacerdos / Obloquitur numeris septem discrfrimaa ebdatmoductorium ipsu
Guido septem commixtis perfecéxachordis.® Exachordum enim e
compraehensio sex chordarum diatonica dimensione dispositarum. quarul
sunt: ut re mi fa sol laSunt enim ut re graves dum graecis assentior sol la
et mi fa mediaéEcclesiasticorum vero mos est: utragi€s vocare: mi fa acu
et sol la superacutdsias quidem Guido ipse ita disposuit: ut singula perf
diatonici systematis intervalla duabus tantum huiusmodi syllabis d
"Namque inter ut et re sesquioctava dimensioneldoiitur intervallum. Inter
et mi similiter. Sed inter mi et fa minoris semitonii distantfarget. fa et so
atque inter sol et la extensus est tdi@usa re altior est re quam ut tono: et t
item gravior ut quam r&.Re a mi tono vincituacumine: subestque ei tonc
gravitatem! Fa quam sol gravior est tono: ac sol tono fa supervadit in ¢
21 a a sol toni intervallo ipsa gravitate devincitur: sed la epogdoa dist
superat in acutun® Verum fa acutior noscitur quam: solo minoris semitor
spacio. Inde eodem intervallo mi quam fa graviorem esse nec&sSenrssal
igitur in singulo exachordo quattuor tonos diversis notulis circumspectos |
naturale semitonium medio conclaudere loco: quod ipsa necéssitat
existimari licet>Nam quum tres consyderare volueris secundum tetracho
varietatem diatessaron formas: nusquam in solo exachordo eas poteris
comperire: nisi quattuor ipsi toni medium semitonium conclauserint: quc
per haec upe dicimus potest quisque ex seipso conféegue iccirco singula
systemate perfecto diatonice ac naturaliter disposita semitonia duabus ip
mi et fa intercidere pernoscuntur. tanta fuit ad commixtorum ¢
exachordorum dispositionenipsius Guidonis animadversid! Namque
uniuscuiusque exachordi principium vel primo praecedentis exachordi tet
coniunxit: vel ipsum ab eo toni disiunctum instituit interd&i@ua ex re Ir
eptachordo: duorum exachordorum prima comprobantacherda. At uk
primum secundi exachordi tetrachordum terminatur: tertium exachordum
dictum: quod et coniunctum dici potest: summit exordium superductum qu
et trittoni asperitas fiat in modulatione suavior: et nonnullorum to
compositio possit per variatas consonantiarum species commixte atq
acquisite procederé. Quartum vero exachordum a primo secundi exac
tetrachordo toni intervallof piijw] disiungitur in acutun?’ Quintum auten
exachordum primo quarti exachordi eogitur tetrachordd*Verum primo quint
huius exachordi tetrachordo sextum connexum est exachordum. quod si
seu coniunctum potest appelfdBeptimum exachordum a primo quinti exacl
tetrachordo toni distantia disiungitur in acutéihiEst enim tonus legitimui
sesquioctavae dimensionis spacium duobus sonis circumséfiplionduas
propinguas sola sectione sustinet partes. quarum altera minor: altera m:
apotomen seu semitonium maius illam minus semitonium Vo@smstractc
quicem ab ipso tono minore semitonio relinquitur aptome: quo difficilime
transitus procedit in vocibu#ésecus ipso minore semitonio: namqgue conc
suae tonis ipsis et consonantijs praestat temperamentum ut in hi
instrumentali notissime maprobabo. quum potissime in diatonica introduc
ante vel post vel inter duos tonos naturaliter noscatur esse dedudinm
semitonium ipsum liceat deffinirientallum quod duabus sesquiastappositun
sesquitertiam ducit proportionem seu spatjuod



Quid sit intervallum

Philosophus

duobus tonis coniunctum sonoris terminis extremis diatessaron

consonantiam? Intervallum autem seu spacium hoc modo potest ir
distantiam esse acuti atque gravis ¥@wnorus autem mentis conceptus ¢
notulis declaraturugrum extensionem intensionemque ac remissionem li
ac spatiorum varietate dispositas ipsa voce consequi necesse est at
notulae ipsae vocis signa dicurffiWfoces autem quod scribi non possint: u:
exercitatione mandantur memoriae eegnt: profluunt namque in praeteri
tempus pronuntiationes earuthFit igitur notularum triplex descriptio simg
composita et mediocri$Simplex notula est quae alteri notulae non coniung
quadrato corpore figuratur hoc moAoquandoquéem cum virgula in latere e

dextro descendente describitur in modum longae mensurabin ut hic

% Composita notula est quae alteri notulae consuitur quae tunc c
consequitur descriptionerff. Nam quum ligatura ascendit: secundam s
notuam habens altiorem: prima nullam expetit virgulam ascen
descendentemue: cuiuis lateri eius ut hic.

[ex. 1]

% Quum autem descendit ligatura secundam scilicet notulam habens g
primae tunc ascribitur virgula decendens in latere sisiigrabliqua fuerit si

guadrata hoc modo.

[ex. 2]
% Quam quidem principijs ligaturarum congruentiam veterum au
proprietatem instituit vocitandaii.Est igitur proprietas conveniens princ
ligaturarum descriptio a musicis auctoribusuitast® Ultimis autem commisst
notulis: quod omnium rerum perfectio teste Philosopho fini attrik
perfectionem ascripserutitiaec enim tribus modis denotatur: Aut enim ultit
f.aiiijr] ligaturae notula est sub penultima quadro corporetiesttic.

[ex. 3]
Aut supra penultimam dirrecte ut hic.

s

[ex. 4]
Aut supra penultimam indirrecte recto scilicet gradu: quadrato cor
descendente virgula in latere dextro hoc modo.

AN

{ | [}
[ex. 5]
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Persius

“0Est itaque perfectio congrua ultimis ligatananotulis figuratid®* Huiusmodi
autem positionibus dissentientes a vetustatis auctoritate réé€aunfit ut qui
ultimam ligaturae notulam obliquo corpore describunt ut hic

B

[ex. 6]
In errorem ducantur: conceduntur tamen duae tantum in colpiogoaotulas

hoc modo.P

Verum corpus obliqguum ascendens ut( usus perhorrescit.
43 Mediis autem ligaturarum notulis quae scilicet inter extremas uiumglia
figurationis ascripta est diversitas: namque ut quadratae simplices figu

obliguae hoc modo.

[ex. 7]

“Omnis insuper ligatura guamguam multas complexa est notulas, unicam
syllabam pronuntiandafhOmnes igitur musicae hsimodi progressionis notul
et si diversis figurationibus describuntur aequali temporis mensura
pronuntiari. “¢ Mediocris notula est quae nec simplicium nec compos
figurarum formam summit: sed in sui simplicitate obliquo corpori certadiira
comparatur neque sola describitur: sed duae saltem aut plures in forma m
semibrevis descendentes plerumque pernotantur hoc modo.

o

[ex. 8]
Caeteris autem aequales sunt in pronunciatione et temporis mensura. lice
eas duplo stticis caeteris commensurent: quod non ratione sed cantoris
duximus concedenduffPlerique enim plani cantus notularum pronuntiation
mensuram proprio imperio consequi voluernake non absre Persii dictuvelle
suum cuique est: newitmtaind®Sunt et qui notulas huiusmodi plani cantus
describunt et commamant figuris mensurabilis calesationis ut longas bre
ac semibreves. ut constat in Symbolo cardineo: et nonnullis prosis atqu
quod Galli potissime ad orma@m modulorum pronunciationem ipsa divers
concipiendam celeberrime prosequitiuatiiij\]
De Clavibus et pronuntiatione notularum. Caput tertium.
'Post haec: quibus signis notularum nomina et graviaesatmina et
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Musici.
Avristoteles.

extensiones per lineas et spacia percipiuntur necesse est aPpenise .enir
littera sie sedes lineali vel spaciali loco in introductorio disposita clavis v
guoniam notulae omnes lineis ipsis vel spatijs claud@®drneque necessar
fuisse constat lineas omnis et spacia proprijs litteris et clavibus declaral
scilicet mutuam contiguae descriptionis conculcationem. Qua re congruun
sunt Musici paucioribus signis omnes introductorij chordas eppeuistra enin
ut Aristoteli placet id sit per plura: quod fieri potest per pad@aabus namqu
signis quae claves dicuntur et graves et acutas atque superacutas ir
chordas discernere solehAc primum quidem signum (ut veterum prife
subsequar) est sola inter quattuor aut quinque linea rubro colore referta: q
linealem possidet in introductorio locum: Ffaut gravem demonstrat. si spa
descripta sit: Ffaut declarat acut&ecundum signum est sola linea inter gu:
aut quinque lineas glauco colore referta: hanc quum linealem locun
Csolfaut ascribunt: sin spaciali loco descripta sit: vel Cfaut gravem v
superacutam indicabit quod et Ambrosianis pernotationibus frequéwtdtie
quod veteres obsabant solam chordam celesti colore signatam ac spac
descriptam: Bfa acutam intelligi: lineali vero Bfa superacutam. Atque ite
omnes voces et notulas consequentes in grave et in acutum per lineas
consyderandas facile discernebaRecentiores autem Gregoriani et qui rt
mensurabiles cantilenas describunt quoniam lineas omnes uno eodemc
describi asseverant: clavem ipsam linealem Ffaut gravis: tribus notulis lir
capiti hoc ordine in scriptis solent pernotare

YAc Csolfaut lineae capiti duas seorsum notulas quadratas ascribunt hoc |

[ex. 10]
Verum Bfa acuta: ipsius litterae descriptione declaratur ut hic:

i

P

[ex. 11]

1 Atque hoc ordine clavis describitur ubi unius cuiusque exachondin
tetrachordum terminatur in acutuidiNeque inconvenienter uno consensu m
ei notulae quae ad gravem sibi propinquiorem semitonium deduceret
ascripserunt: Namqgue semitonium ipsum magis artificiosum et ipsa prc
atque prolatu naturaarte difficilius est tono: hinc magis indiget demonstrati
Tribus insuper modis voces quas notulae declarant pronuntiari‘s&hemto
modo solifizando, idest syllabas ac nomina vocum exprimendo scilicet ut
sol la: ut hic:
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[ex. 2]
[-f.avr] **Quem quidem pronuntiationis modum tanquam legem initiandis p
praeaponendam tradunt.
®Secundo modo: sonos ac voces tantum enaittgnuahissis penitus litteris ac
syllabis et dictionibus: quod exercitatus cantor facile prosequitur hoc modc

[ex. 13]
Tertio modo: quascumque dictiones ut antiphonas et reponsoria: et ipsar
cantilenarummotulis ipsis subscripta pronuncian8ld: quem tanquam ad fine
ellecti modulaminis clerici deducuntur. Ut hic.

DL i

Salue rex  glo i ¢ chei e
[ex. 14]
18 At syllabarum pronunciationem notulae ipsae hoc ordine deGlamargnim re
sit tono acutior quam ut: eius sonitus ipsius toni intervallo extollendus es
converso a re toni intervallo deprimendus hoc modo.

e

[ex. 15]
¥1tem sonitus notulae mi a re tono extollitur: et re a mi eiusdem toni in
deprimitur: quod his notulis consyderatur.

| [ex. 16]

2 Fa sonitus a mi minoris semitonii intenditurnimate. et mi a fa eiusde
semitonii intervallo remititur in grave: ut hic.

" [ex. 17]
2130l autem syllaba sonitus intendit super fa toni intervallo: et fa a sol eius
intervallo remittitur in gravitatem quod hae notulae declarant.

[ex. 18]
223onitus item syllabae la eo qui est sol toni inteawatior est: et sol a la: eoc

13¢



Boetius. Ptholomeus
Quid sit ditonus.
Semiditonus.

Pythagoras.

Chromaticum,
Enarmonicum.

est tono depressus: quod hadispositionaotularum facile percipitur.

h [ex. 19]
#Rursus mi ab ut ditoni intervallo tenditur in acutum et ut a mi eodem ¢
deprimitur in grave: quod duobus modis evenit scilicet composite et simplic
24 composite quum duorum tonorum intervalla circumscribuntur duobus €

terminis medio et comuni termino interscripto ut hic
[ex. 20]

% Incomposite autem quum duoruonorum distantia duobus tamen extre
terminis nullo medio interscripto conclauditur quod his notulis dilucide perc

R__

XN

[ex. 21]
% Hunc Boetius et Ptholomeus enarmonicis tetrachordis ascripserun
concinnum/-f.avv] Est enim ditonus adwum tonorum acervu$. Semiditonu:
vero toni ac minoris semitonii commixtio: a semum dictus quasi imperfe
diminutus ditonus.”® hunc Boetius chromaticis tetrachordis trihemito
incompositum proponit?® natura quidem concinnum. Pythagorica gone
exquisitione in singulo diatonico ac naturali tetrachordo (auribus inquam
incompositum quodddam natura consonum mediarum scilicet chordarum
repertum est: quod cum duplici consyderatione depraehensum sit: ditono
trihemitono: duo ipsa Chromaticum et Enarmonicum genera naturali diato
interiecta®’at latius in harmonia instrumentali haec ipsa contractablgius. fa
sonitus a re semiditoni intervallo recedit in acutum et re similiter a fa le
grave. duolsiitem modis: composite inquam et incomposite ut his descript
potest ex se ipso quisque percipere.

o

[ex. 22]
%230l autem sonitus guam mi semiditoni rursus intervallo acutior est: et mi
gravior: atque item composite et incomposite ceratyd* Distat autem hic ¢
eo qui inter re et fa deductus dkt. enim semitonium tono acutius: hic tor

semitonio servat acutiorem: quod his notulis probatur.
{1

m .
ol

i

[ex. 23]
*Fa autem sonitus ab ut in singulo exachordo: diatessaron consonaitiacs
intervallo extollitur in acutum: et syllabe ut sonitus a fa consimili distantia
in graue: quod quattuor modis evenit: Aut enim tribus distinctis inten
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Marchetus
Tinctoris

In Anselmum

guattuor notulis circumventis: duobus scilicet tonis ac semitonio dispc
procedit. Aut duobus intervallis: toni scilicet et semiditoni. Aut duobus
intervallis ditoni et semitonii. Aut unico et incompasiivemorum sonorul
intervallo: quod his deducitur exemplis.

' o

[ex. 24]
% Sonitus vero sol ab ut diapentes inlernsustinetur in acutum: tribus scil
tonis et semitonio: quod variatis notulis per diversa tenditur intervalle
deductionibus consyderatur.
1

Wﬁﬂﬂ
d o u N

[ex. 25]
[-f.avir] *® Sonitus autem la ab ut diapentes ac toni distantia deducitur in
tonis quattuor ac minore semitonio: quod tam ex gravi in acutum quam ex
in gravitatem diversis potest intervallis sustineri: ut his monstratur exemplis

) i

P
i B
[ex. 26]
De proprietatibus et Mutationibus vocalium syllabarum. Caput quartum.
! Proprietas in notis vocalibus secundum Marchetum paduanum est d¢
plurium vocum ab uno et eodem principibinctoris autem proprietatem d
singularem deducendarum vocum qualitdtion enim proprium et propriet
idem sunt. nam proprium est concretum: prigzrieero abstractum veluti Alb
et Albedo’ est enim proprium quaedam res et substantia coniuncta cum
sive mavis dicere cum accidente: et hoc est concPgiwoprietas vero e
guaedam passio sive qualitas seu accidens quod dum abstipkdusuddstant
cui inhaeret dicitur abstractum veluti est proprietas aut afbéderum
proprietatem huiusmodi modulationis dicimus esse singularem unius
exachordi in introductorio dispositi deductionémeductio est sex ipsart
syllabarum diahica ac naturalis progressio: ut ascendendo: hoc ordine: ut
sol la. descendendo vero: la sol fa mi feHaec enim septem exachorda vo
proprietates seu qualitates: quarumbirgaadrae veR durae: duas naturae:
duas b rotundae vel riascribunt? Quae auters quadrales dicuntur sub litt
G exordium sortiuntur. Naturales autem in littera CbSedllares in littera
principium possidere noscuntur: quod ex ordine introductorii liquido perti
Primam igitur exachordi figurgmavissima chorda scili@sraeca littera produc
quam lineéA duralis qualitatis noscitur sustinere. Secundam exachordi
tertia literarii nota quartam chordam in spatio disponens producere cog
hanc naturalem proprietatem seu qualitatem vobamtm autem eghordi
figuram sextus litterarii character septimam chordam attingens rectc
produxit: hanc b mollarem qualitatem nomindhtAc iteratas huiusmo
proprietates Introductorii descriptione pernotescere cofstitihi insupel
nequaguam placet Ansehatio qua naturae proprietatem inter scRaptadran
et b rotundam-f.aviv] seu melius dixero intBr duram et b mollem medic
collocavit quasi ipsa naturae proprietas suavior secundum scilicet chr
genus sit disposita: Asperior auetmuadae in diatonico: Longeque suavic
mollis in Enarmonico deductae sint. Nam unumquodque exachordBndsize
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Mutatio quid.
Baccheus.
Gregorius.

Martianus.
Briennius.

Boetius.
Avristoteles.

Petrus apponensis.

Marchetus.

Anselmus.

qualitatis: sive naturalis: sive etiam b mollaris: secundum diatonicum gent
esse dimensunthinc potius mihi ipsi persuadeo ipsamraa qualitatem quart
chordae inscriptam esgaod prioris ac gravioris hypaton tetrachordi dia
scilicet ac naturalis generis: potissimum diastema corifinenetlem vero quo
primum sui ipsius tetrachordum ad coniunctam videlicet tritessorenhordar
perficiens: tritoni a eam bfa positione mollificet asperitété&m.5 duram e
converso per disiunctam tonum ipsum inter Mesen et ParameBenipedda
asperiorem Quod si hanc chordam medium chordotoni terminum ins
primus varistneum ductus circinus: graviori sibi ipsi consimili atque aeq
sciliceld mi per diapason dupla mutuabit habitudine: qua re: cum mi ipsa
exachordi ipsius chorda ac tertium obtineat Introductorii locum: in pr
gravissima chorda scili€et exordium propriae qualitatis suscipiat necessg
At quibus proprietatibus qualitatibusve syllabae omnes vocales ascribi
tribus figuris facile percipitur.

Laine Laina La ind

Solind Soling Solinc
Omnis Fainc cantatur Omnis Fainf cantatur Omnis Fainb ¢

Miink perk Miine per Miina perk

Re in a quadrum Reind naturam Reing 1

uting Utinc tin)

"Multimodas insuper sonorum mutationes clerici protestifstrenim mutati
apud Baccheum alteratio subiectorum seu alicuius similis in dissimile
transpositiotHinc in moralibus mutari Gregorius inquit est ex alio in aliudrir
semetipsum stabilem non esse: unaquaeque enim res quasi tot passibt
tendit: quot mutabilitatis suae motibus subi®dé&trum huiusmodi mutatione
Martianus transitum appellat: quem vocis variationem in alteram soni
interpretatur? Briennius autem mutationem dixit esse subiecti systematis
characteris alienationefAFit autem mutatio secundum genus quum scili
tetrachordo diatonico lychanos vel etiam paranetes chorda remittitur sen
grave: transeundo in chroroatn figuram: vel tono transeundo in enarmon
guae nusquam accidit ex gravitate in acumen variari ut Boetius noster
explicuit?®ld quoque et Aristoteles ipse in musicis problematilaysif] intelligi
voluit quumdicere?*Quod sapittneam acuti plerumgue pertransit in grauem
sapit naturam grauis non permutatur. it Bstugiralia mutationis consyderati
voce ac sond:nam quum sunt in motu et fiunt tantum voces et soni ipsi de
creduntur entium successiwor ut vigessimo septimo problemate intel
exposuit: qua re vocis ipsius ac soni generatio consistit in quodam
transmutari?’ Verum huiusmodi introductio definitam a Marcheto conse
mutationem? Is enim inquit®® Mutatio est variatio mainis vocis in alterum
eodem sono® Syllabae enim ipsae vocibus et chordis suis scilicet notulis
si in una eademque linea vel eodem spatio consistunt: dicuntur quantitate
qualitate seu proprietateatsae® Inde quum mutatio fiqualitas unius exacho
in alterius qualitatem transfertur stante eadem vocis quantitate: ut testatur
tertio suae musica®hinc mutationem voco alternam vocis in vocem delat
uniformi extensione depraehens#oces autem ipsas exacloundn syllaba
intelligo.**Non igitur vox mutatur in vocem per intensionem aut remissione
syllaba in sillabam et proprietas seu qualitas in qualitafam. fit ut quunr
syllabas tantum modulato transitu exprimimus ipsa quadret mulatierari
autem characteres in introductorio observati neque proferuntur neque n
$’Syllaba item quae vel lineam vel spacium sola occupat mutationi non cor
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®QuareinDut : | B miAet la Ela: husquam fit mutatio: quod quum
necessitate contingemtachordorum conglutinatorum pristinum ordinem ite
% In Cfaut duae alternatim eveniunt mutationes: prima mutando praec
syllabam in sequentem, setlifa in ut, diciturque ascendens mutatbggadra ir
naturam. ut harum exponit notularum descriptio.

4
A

[ex. 27]
40 Secunda mutatio fit quum modulando mutamus sequentem sylla
praecedentem scilicet ut in fa: quae quidem dicitur descendengaein Bs
quadram ut hic patet.

[, %
_____]h——-
[ex. 28]
“Constat enim tribus de causis mutationem fieri oportere. Primo ut supre
unumguodque exachordum voces ipsae modulato transitu possint in
intendi atque remitti in gravitatem. Secundo: ad caowkipie suaviori
modulationis transitumf.pvijv] plerumqgue enim non minus melitum et sue
cantum reddit variata vocum qualitas: quam permutata quantitas modt
solet quandoque b mollis qualitas in loBuguadrae deducta (quod Ambros
saepig observant) modulationem reddere suaviorem. Tertio ad fa
consonantium figurarum sciliet diatessaron ac diapentes transitum in
permixtione dispositunf? In Dsolre: item et in Elami duae consimiles
mutationes®In Ffaut autem duasesurgunt mutationes: prima intensionis ¢
fit mutando naturae qualitatem in b mollem: seu primam syllabam in st
scilicet fa in ut: quod praesens indicat notularum descriptio.

et

“Secunda remissionem conspicit ex b molli in naturégaansecunda syllabe
primam scilicet ut in fa: ut hac notularum dispositione potest facile compra

e

[ex. 30]
4 Ex Gsolreut sex prodeunt mutationeema fit ex modulato transitu prin
syllabae in secundam scilicet ex sol in re ascendeadaraxn b molllem: ut h
dispositione percipitur.



[ex. 31]

“6Secunda fit e converso: mutando secundam syllabam in primam scilice
descendendo ex b molli in naturam: ut hic patet.

[ex. 32]

“"Tertia mutatio fit conversione priayllabae in tertiam querendae inten:
causa, scilicet sol in ut: ex natuEgnadram: quod hoc percipitur exemplo.

L

[ex. 33]
[-f.aviijr] ®Quarta fit e converso querens scilicet remissionem: mutata ut i
B quadra in naturam: ut hic g@iat

s

[ex. 34]
49Quinta mutatio fit quum modulando mutatur secunda syllaba in tertiam s
in ut ascendendi gratia: ex b moBR gquadram ut hic.

[ex. 35]

®Sexta fit mutando tertiam syllabam in secundam scilicet ut in re descer
exB dura in bmollem: ut hoc declaratur exsm

L
[ ) [ i Jii

[ex. 36]
*LFit plerumgue haec sexta mutatio videlicet tertiae syllabae in secundar
respiciens ascensum in primo disiunctionis gradu: tunc ipsam irregule
indirectam mutationem voco.
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Directa mutatio.

Indirecta mutatio.

Marchetus, Anselmus.

guod hoc sane pernotatur exemplo.

e

[ex. 37]

%2 Est enim directa et regularis mutatio quae praecedenti et sequenti
opponitur mutationi: ut scilicet gratia exempli: quum prima fit ascendenc
secunda descendendi: tertia ascendguita descendendi: quinta ascenc
sexta descendend® Indirrecta autem et irregularis mutatio dicitur ¢
praecedenti aut sequenti unisonae mutationi persimilem ducit proprie
qualitatis motum: ut sexta huiusmodi ascendens: quae quaetzedenti a
ascensum ductae: persimilis efficitur in rifdfist enim Ascendens mutatio qu
mutato unisonae vocis nomine primus vocis motus tendit in adeseenden
VEero quum primus vocis motus remittitur in gravitatem. Alamire sex fiur
mutatones: eis quae in Gsolreut deductae sunt: constilessexta rurst
irregulariter et indirrecte procedit idest quintae praecedsnduexin b mollem
ascendenti per similis: ut hic.

= .

[ex. 38]
[-f.aviij#] *"In bfaBmi: quod ambae syllabae sort eiusdem soni: nullam pao
fieri mutationem plerique consentiunt: maiore enim semitonioied&mnsun
disiunctae®® nam cum b fa a mi de Alamire: minore sit semitonio disiur
acutum a® mi quam re eiusdem alamire sit tono acttiGumque anus minu
semitonium maiore semitonio vincat: colsstat maiore semitonio quam bfa €
acutiorem.®® Qua re: quum necessitate coacti ipsam deducimus Bmb
mutationem et qualitatis et quantitatis conveniet mutatio: qualitatis inqu
proprietdis b mollis ire duram: mutando fa in mi: ascensus gratia: velersa
descendendi causa. quantitatis idest transeundo per fa ad mi ex gr
acutiorem sonum: ipsius apotomes intervallo: aut e converso: per r
descendendo ex acuto in granot quem quidem transitum quoniam difficili
admodum dissonus est; omni solertia devitandum musicorum scola prece
Marchetus et Anselmus permutationem vo&&st enim ad inventa irregulari:
indirrecta mutatio ad evitandum dissonum mads permutationis transitu
guem urgente notularum dispositione fieri necesse est: ut hoc constat exel

R

[ex. 39]




Quid sit permutadt.

®3Est igitur permutatio mutua qualitatis et quantitatis invicem variatio.
® |In Csolfaut: sex ducuntur mutation®sPrima quum modulando mutam
primam syllabam in secundam scilicet sol in fa: ascendendo de tBrdatam:

ut hic.

[ex. 40]
® Fit insuper haec prima mutatio aliquando indirecte et irregulariter
descendens in primo transitu mobili ad diffugreniha bfabBmi dissonam ¢
incongruam permutationem: ut hac notularum dispositione probatur.

R ]

[ex. 41]
®”Secunda mutatio fit quum modulando mutatur secunda syllaba in primal
fa in sol: descensus caus& guadra in b mollem: ut hoc constangple.

T

[ex. 42]
[-f.bir-] ®8Tertia mutatio fit quum modulando mutamus primam syllabam in t
videlicet sol in ut ascendendo ex b molli ad naturam: ut hoc exemplo perci|

[ex. 43]
®9Quarta mutatio fit quum modulando mutamus ut in sokntsedo de natura
b mollem ut hic patet:

[ex. 44]
0 Quinta mutatio fit quum modulando mutamus secundam syllabam in
scilicet fa in ut ascendenddseguadra in naturam ut hic constat.

[ex. 45]
I Sexta et ultima mutatio fit quum modularmidatur tertia syllaba in secunc
videlicet ut in fa descendendo ex natura in
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B quadram: ut hoc percipitur exemplo.

[ex. 46]
2Complures quoque possunt indirrecte et Irregulariter fieri mutationes: ut
ex se ipso facile potest cgeyare.
#1n Dlasolre: sex consimiles ducuntur mutatiohesduae In Elami. Atque
Ffaut. * Nec non et in caeteris consimiles mutationum motus concerne
singula scilicet singulis consimilibus referréidatationum Insuper pluralitate
afferunt fugiendam: quum modulationis progressum unica mutatione cc
esse congrue dispositum. Ac tardius longiusque quo ad fieri possit mt
prosequendam esse ferdtEvenit quandoque disiunctus mutationis transgr
quum modulando fit traitus ultra ordinem exachordi: puta ascendenc
descendendo per septem aut octo voces vel etiam per plures: quod in r
cantilenis frequentius obseruat{iPossent item et per coniunctas complures
mutationes si tonorum intervallis dispentur syllabae exachordorum tonos i
in duo inaequalia partientes semitéhdd.cum vel chromatico vel permixto ge
Id sane competat: praesens haec cura refellit: diatonicam tantum Guidoni
Institutionem.
[-f.biv-] De consonantia diatesaron et eius speciebus. Caput quintum
! Diatessaron est consonantia quattuor sonis duos tonos et minus sel
circumscribentibus ducta: quam in singulo tetrachordo naturalis ex
modulatio.? Tris enim figuras habere pernoscitur cum omnisoransa Siv:
diatessaron sive diapente sive diapason unam semper minus habeat s
figuram quam sint eius voces. totidemque intervalla naturaliter ac «
disposita®Dicta enim est diatessaron per quatfi@enere quidem una. sed sp
diversa: tres igitur ut dictum est diversas species seu figuras comprdaimea
pertransit ex gravi in acutum toniaeo semitoniaeo ac toniaeo intervalli
circumscripone syllabarum re mi fa soltgurque principium in Are: ubi prims
acquida perfecti quindecim chordarum systematis residet chorda et term
Dsolre. © Quocumque insuper similis pertransierit processus: primam
diatessaron formam celebrabiisaec enim vel singulis diatonici generis inte
distinctis proceditvel toniaeo et semiditoniaeo incomposito vel semiditc
incompositio et toniaeo: vel incomposito diatessaronico. ut his percipitur fig

1

[ex. 47]
8 Secunda diatessaron figura procedit ex gravi in acutum semitonio a
contiguis tonis distite et composite dispositis. his scilicet syllabis: mi fa
prosequiturque exordium primae videliceBnm secundum diatonicam pri
exachordi dimensionefdlescenditque e ogaTso ex acatin graviduobus scilict
tonis ac semitonio: atque conkgrintervallorum ac syllabarum transitus ul
secundam praestat diatessaron formam
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guae et diversis ut prima disponitur intervallis hoc modo.

-3

[ex. 48]
10 Tertia diatessaron forma tenditur a gravi in acutum per diat
conglutinatorum exhordorum consequentiam a Cfaut ad Ffaut: his syllabi
mi fa: tono scilicet ac tono atque semitonio: sed \&rsonex acuto in gra
semitonio scilicet et duobus tortisAtque idcirco consimilis et syllabarun
intervallorum consyderatio tertiaemger affert diatessaron formam: qual
diversis intervallis protendi: subiectae descriptiones declarant hoc modo.

S
!
[ex. 49]
2Possunt tamen tres ipsae diatessaron figurae in singula specie consyde
mediarum chordarum dimensione: ut in baran Instrumentali aequissi

partitione et numerorum annotatione notissime demonsttalsyum hic ipsi
tantum syllabis ut compraehendi possit quod dicimus demonstremus hoc r

i
i
[ex. 50]

[-f.bijr-] De consonantia diapente et eius speciebus. Capubtdem.

! Diapente est consonantia quinque sonorum tris tonos et unum minus set
quattuor diatonicis intervallis complectentfutitta enim est per quingéétque
quattuor habet species seu diversas figuras: quarum positionem ser
transitis hincinde vagus noscitur declaraRrima enim diapentes figura fit
prima diatessaron et tono in acutum: retinetque semitonium naturale in
intervallo procedens his syllabis re mi fa sol la cuius exordium summitur i
et terminatur in amire.®> Consimilis autem intervallorum et notularum trar
primam semper diapentes speciem collot8bil. et diversis contrahitur interv
ut hic constat.

[ex. 51]
"Secunda diapentes figura componitur ex secunda diatessaron et tono:im.
primo et graviori intervallo semitonium continens his scilicet syllabis duct
sol la mi:® Cuius initium disponitur in Elami gravem atque terminatBma
acutam?Similis quoque vocum et intervallorum dispositio secundam sempg
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digoentes speciem noscitur comprobare: quam et diversis intervallis con

declarat positio.
R
j_’_.‘-fﬁ.l i
CI

[ex. 52]
1 Tertia diapentes figura formatur ex tritono ac semitonio in acutum: in
scilicet intervallo consutum habens semitonium: et proceditahis:sfa sol la r
fa: oritur autem in Ffaut gravem tendens ad Csolfaut in actittuin.omnis
consimilium vocum et intervallorum processus: semper consimilem offert ¢
speciem: quae et per diversa potest intervalla diatonice protendi it hic pat

._ﬂ
IR
[ex. 53]

[-f.bijv-] *? Quarta diapentes figura disponitur per tertiam diatessaron et tc
acutum procedens a Gsolreut ad Dlasolre: his syllabis: ut re mi fa sol. ©
semitonium in tertio intervalldUbicumque autem similis vocum eg¢rivallorur
fuerit successio: quarta semper diapentes species eveniet: quam et divers
plerumque disponunt hoc modo:

Famir e —
[ex. 54]
14 Poterit irem in singula diapentes figura uniuscuiusque speciei
comprobari: quod irHarmonia instrumentaipsa chordarum dimensione
numerorum annotatione duximus demonstrandfufic vero primam diapent
figuram a caeteris circumscriptam: in propositae consyderationis decle

describimus hoc ordine.

o :
[ re
[ ]

ex. 55

De Consonantia diapason et eius gegiebus. Caput septimum

! Diapason est consonantia octo sonorum secundum diatonicum
dispositorum quinque tonis et duobus minoribus semitoniis #fictanim ex
diatessaron et diapentes commixtione: medio ac communi existente con
termiro quem quidem communem dixero quum finis diatessaron fuerit et d
principium: aut e converstDicta enim est diapason per omne: quasi om
discretis sonis melopeiam seu modulationis effectionem sustimses
discretos sonos septem tantusseeconstat: octavum vero haec suscipit |
quidem sono ipsa iteratione persimilem: qua re aequisonam vocant sane
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Ptholomeus.

Baccheus.

inquam a Ptholomeo dictum Diapason consonantiam talem vocis

coniunctionem ut una eademque vox videatur simul esse Palateenim sun
diapason species: tot Baccheus asserit consonantiarum formas quibus t
modulaminis plenitudo® Verum Alia secundum Arythmeticam mediet.
consistit: quum scilicet diatessaron ac diapentes extremae tantum ac med
chorda simul percutiuntur ita scilicet ut gravior cum media diatessaron: me
cum acuta diapentem observent: quod collateralibus inest Atinisecundur
mediocritatem harmonicam copulatur: fit enim haec quum extremae ta
media chordae simulrpassae diapenten inter gravem et mediam: ac medie
et acutam: diatessaron observant: quod ducibus seu autenticis obvéAtttoe
ita tres ipsae chordae simdibiijr-] pulsae harmonicam probant consisten
huius ratio est proportionatan ichordotono convenientia extremorum
differentiarum ad invicem: quodHarmonia instrumehitaldlius exponetur.

°® Septem itaque figuras seu species continet diapason consonantia. qua
formatur ex prima specie diatessaron ducta ab Are ad Btsek prima spec
diapentes facta a Dsolre ad Alamire acutam: mediatur autem in Dsolre Ar
dispositione: continet enim quinque tonos: et duo minora semitonia:
primum in secundo: secundum in quinto transitu seu intervallo diatonic
collocatur.'® Consimilis quoque vocum et intervallorum transitus primam <
diapason figuram declarat: quae diversis potest intervallis extendi ut hic cc

[ . %l
o i W
[ex. 56]
*Secunda figura diapason formatur ex secunda specie diatessabBmiagtevi
ad Elami gravem: et ex secunda specie diapentes ducta ab ElamBgnai
acutam: mediatur enim in elami gravem secundum scilicet medic
arythmeticam!? Rursus consimilis vocum intervallorumque processus:
secundam deducet diapasamiom primum semitonium in primo: secundui
qguarto sustinentem intervallo. quam et diversis intervallis protrahendam
indicat dispositio.

[ex. 57]
¥ Tertia figura diapason formatur ex tertia specie diatessaron facta inter
Ffaut grave et tertia specie diapentes deducta ab Ffaut gravi ad Csolfau
mediatur enim in Ffaut gravem Arythmetica consyderatione: primum sen
in tertio: secundum in septimo continens intervallstque similis vocum ¢
intervallorum, dispositio tam probat diapason formam multimodis inten
explanabilem: ut hic constat:
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[ex. 58]

[-f.biijv-] ** Quarta diapason figura componitur ex prima specie diapentes
Dsolre ad Alamire acutam: et ex prima diatessaron facta ab Alaniasohld
® mediatur autem harmonice in Alamire primum tenens semitonaeouimd
intervallo et secundum in sexX{aConsimilis autem et sonorum et intervallc
deductio quartam semper efficit diapason formam: quae et diversis potest
sustineri: ut hic patet.

VAT PE

[ex. 59]
8Quinta diapason figura formatur ex secunda specie diapentes ducta ab E
ad B mi acutam: et ex secunda diatessaron habité=iméret Elami acuta
mediatur quidem B mi acutam secundum harmonicam methbem: continer
primum semitonium in primo intervallo et secundum in gquih@mnisque
eusmodi et sonorum et intervallorum processus quintam semper perficiet
speciem: quae et diversa poterit intervalla continere: ut hic.

w W " = [
[ex. 60]
2 Sextadiapason figura contexta est ex tertia specie diapentes ducta ab F
ad Csolfaut acutam: et ex tertia specie diatessaron facta a Csolfaut ad Ff:
2 Mediatur enim in Csolfaut secundum medietatem harmonrfceontinens
primum semitoniumni quarto intervallo: et secundum in septitrtauiusmod
autem sonorum et intervallorum consyderatio sextam semper et ubique
formulam comprobabit: quae multimodis potest intervallis variari: ut hic.

= ;

[ex. 61]
2Septima vero et ultima diapafigora concipitur ex quarta specie diapentes
a Gsolreut gravi ad Dlasolre acutam: et ex prima diatessaron ducta a Dlas
ad Gsolreut acutar® Et mediatur in Dlasolre harmonica scilicet consist
primum f.biiijr-] semitonium in terticet secundum in sexto possidens inter

% Consimilis quoque et sonorum et intervallorum deductio septimam
producet diapason figuram. cuius intervalla difformiter variantur. ut hic pate
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Antiqui musici.

Ptholomeus.

Hypodorius

Hypophrigius.

Hypolidius.

Dorius.

Phrygius.

Lydius.

Ambrosiani.

s

EEEAD

[ex. 62]

2 Constat itaque septem has diapafiguras invicem esse differentes tum
semitoniorum varietate: tum diatessaron ac diapentes formularum di
8 Alteram quoque diapason speciem tono aut semitonio acutiorem se
scilicet diatonice distributam sonorum consequentialteram graviore
2Rursusque in unaquaque diapason figura stantibus extremis sonis posst
eius formulae comperiri variatis scilicet intervallorum dimensionibus: qu
deducetur inHarmonia instrumentalHas autem diapan formulas Antiqt
constitutiones dixerunt quasi plenum quodammodo modulationis cor
consonantiarum coniunctione consistens unaquaeque species cc
31 ptholomeus autem quod ipsas et modos appellarent propriis no
distincts: ut totum perfectissimi quindecim chordarum systematis
modulationibus adimpleret octavum modum superduxit in acutum: 8
diapason non specie sed integro primae ipsius intervallo distanten
hypermixolydium quasi supra mixolydium nuncup&vWerum hos omne
eorumgue affectiones in ipso harmonico instrumento exacte explicaBiiaces
tamen eorum hic nomina recensétdrimam enim diapason speciem q
duximus ab Are gravi ad Alamire acutam: in Dsolre scilicetmediatam: Hyy
vocabant. quasi subiectum Dorio acutam: in Dsolre scilicet mediatam: Hyp
vocabant. quasi subiectum Dorio seu placalem vel subiugalem dorii prc
tetrachordum in grave reflexum a media chorda quam clerici finalem
% Secunda Hypdpigius vocitata est: quasi sub Phrygio: quae deduch s
gravi ada mi acutam mediata in propriam finalem scilicet Elami gfdVermiam
speciem diapason Hypolydium dixerunt quasi sub lydio quoniam var
subvertit acutum lydii tetrachordutthanc deduximus a Cfaut gravi ad Csc
acutam in Ffaut gravem finalem suam Arythmetice mediatam.

% Quarta diapason species ducta a Dsolre gravi ad Dlasolre acutam harr
in suam confinalem scilicet Alamire acutam médataius est vocatab his
quidem qui eiusmodi melodiam primum instituere vel ut quidam volur
plurimum ipsa delectarétQuintam diapason speciem quam duximus ab
gravi ad Elami acutam harmonice mediataf ni acutam eius confinale
Phrygium appellabant csiiumodulationem et invenisse et usos ea plur
Phryges ferunt! Sextam diapaso#t.piiijv-] speciem quam inter Ffaut graver
Ffaut acutam disposuimus harmonice mediatam ifaW@soonfinalem sua
Lydium nominarunt: quod gens ipsa eius sit plurimodulatione delecta
“2Hos autem tres: Dorium: Phrygium et Lydium celeberrimos veterum cc
auctoritas: tanquam ad incitatiores animi affectus apti$&ineseos duces atq
autenticos vocarft.Suos vero collaterales quod remissiedeant animi affectt
placales atque comites dicuhtcollaterales autem dicti qguoniam consimi
ducuntur lateribus, scilicet diatessaron et diapentes speciebus: vel ex ¢
unius lateris scilicet diatessaron superioris seorsunfédgtam vero omniurr
naturales convenientias atque ipsorum auctorelarinonia instrumenéius
explicabo?’ Septima diapason species inter Gsolreut gravem et Gsolreut
ducta: et in Dlasolre harmonice medfatixolydius quasi mixtus lydius nuncu
est. * Plerumque enim alterna lydiae et mixolidiae modulationis comm
redditur concentus suavior: quod potissime Ambrosiani nostri in eccle
observant
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Quid it tonus
secundum Guidonem.

Clerici Romani.
Ambrosiani.

modis quum quintum ipsum et septimum commutabodarae qualitatis in
mollem tangam diapentes vel diatessaron specie commixtos modulari
Hypermixolydium ut dictum €$Ptholomeus eam diapason figuram: quae s
ipsis invicem differentibus superesset instituit vocitartdaictam quidem a Me
ad Netenhyperboleon: ac Aryitice mediatam in paranetendiezeugméiiin
octo ipsos modos quos et tonos vocant quasi ex tonis eorumque partibt
semitoniis ductos: Alii tropos propter accidentalem unius in alterum conve
toni vel semitonii intensione seu remissioe@uctam: vel propter altern
diapentes diatessaronque specierum commixtionem: quattuor me
ecclesiastica distinxit auctoritd®Namque primam maneriem dixerunt Prof
secundam Deuterum: tertiam Tritum: quartam Tetrardum singulis ipsis die
diatessaron conferent&dta ut Protus Dorij atque Hypodorij limites observar
terminos: ut in compluribus ecclesiasticis modulationibus pervidemus ut
quadragessimali salutatione virggabze regiffDeuterus Phrygii et Hypophry:
Tritus Lydij et Hypolydij. Tetrardus Mixolidii et collegam: quem refle»
diapenten tetrachordo reliquorum similitudine Hypomixolydium pos
nominare.*® Posteritas autem has ipsas maneries divisit ita ut ab an
auctoritate ordinem non diteret. > Namque Protum qui Dorius est prin
posuere: Hypodorium secundum. Deuterum tertium dicunt qui et Phryc
Hypophrygium quartum: Tritum quintum scilicet Lydium: Sextum Hypol
Tetrardum Mixolydium videlicet septimum in ordifi@ctavo mn admittitur
proprium nomen: nisi forte aliorum ut diximus imitatione Hypomixol
appellavero[-f.bvr-] *° Hos itaque binos ac binos ecclesiastica ipsa dinui
posteritas>Ita ut cum unitas sit prima impar: primi combinati impares dica
autentici seu duces: secundi a binario pari pares et collaterales set
1 quorum celeberrimum ordinem sic deducunt. Primus impar et aut
secundus par eius placalis. Tertius impar autenticus: quartus par eiu
Quintus im@r autenticus: sextus par eius placalis. Septimus impar at
octavus et ultimus par eius subiugalist enim huiusmodi tonus apud Guidor
regula per ascensum et descensum omnes descriptas ac etiam p
modulationes in fine dijudicased de hiis eorumque accidentibus: singillati
dicendum.

De Diversis tonorum accidentibus: et de formatione primi toni. Capt
octavum.

! Primi toni modulatio formatur ex prima specie diapentes inter Dsolre: et
disposita et prima diatessarbmAtamire ad Dlasolre acutam: haec enim est
in ordine diapason forma in qua dorium locavifiitisitur quidem regulariter
Dsolre. Ubi vicelicet sua diapente sumpsit exordidm:reliquorum tonorur
modulationes regulariter propriae diapent#is iguis pariter terminationik
ascripserunt? propterea quidem quod vox humana in acutum ducta a
defatigatur quam in grave: namque ex acuto in gravitatem remissa fi
propinquior: quattuor ipsas finales tonorum chordas in gravium vocum
eligendas duxerunt (eas inquam) quibus congrue subsisteret coniunctun
uniuscuiusque collateralis toni tetrachordultclesiastici autem Romanan
Ambrosianam sectantes institutionem: vocem unam sub finali cuiu
autentice modulationieni intervallo deponunt quasi inter octo paai@paso
voces et hanc nonasesquioctavanvicem abitudinegonus resultet®quod etsi



Gregoriani.

Ambrosiani.

Distinctio. Guido.

Neuma.

naturaliter ac diatonice tribus ipsis ducibus primo scilicet et tertio ac
convenit quinto tamme tono dissonum probat diatonicus sonorum tran
"namque sub ipsius finali chorda scilicet Ffaut gravi semitonium illico n¢
decidit in grave: qua re nonnulli asserunt notulam ipsam inter Dsolre
graves esse relaxandam: maascilicet sub Elami semitonio ut inde ipsa &
tono distet in gravitateriiNos autem diatonice procedentes: naturalem voc
introductorio dispositionem minime subvertendam esse existimamu
potissime octo ipsae diapason consonantibev] voces dupla distentae ¢
dimensione quinque scilicet sesquioctavis atque duobus minoribus <
®iccirco non necessariam puto huiuscae vocis substitutionem tanquam m
diapasonicae congruentem: sed potius superfluam: ecclésmmsticauctorita
probandam.® Primi igitur toni modulationes plerunque principia pr
consequuntur in Cfaut quidem tanquam superflue: In Dsolre: In Ffaut: In C
graves: et In Alamire acutam tanquam naturales et peff€ctammixte autem i
Elami gravem: Sed mixte atque item superflue in Bnmiegraves?Commixtus
tonus dicitur si autenticus est: quum in eo species alterius quam sui ¢
disponuntur**Sin autem fuerit placalis: dicetur commixtus quum alterius q
ducis eimparis consonantes continet formaslixtus tonus dicitur si autentic
est: quum vel totum gravius sui placalis attigerit tetrachordum; vel duas s
chordas.”™ Imperfectus tonus sive autenticus sive placalis est qui non
propriam diapas figuram deficiens vel ex parte diapentes vel ex parte dia
vel ex parte utriusqu&hunc proprie diminutum dicurif.Plusquam perfectu
vero seu superfluum putant tonum: quum (si autenticus fuerit) iaftagon
notulam unam aut duas diateniductas renuerit in acututhQuum acutun
placalis fuerit tunc in grav@Sunt et qui Irregulares dicunt singulorum tonc
modulationes quum in suam confinalem chordam terminadeoint enin
quattuor confinales chordae: secundum scilicet aotoute combinationen
2L Est enim chorda confinalis in quacumque manerie vox illa in qua d
formula terminatur in acutufihinc distat confinalis cuiuscunque toni a sua
integro diapentes intervall®. Namque primus tonus et secundaegutarite
terminatur in Dsolre. Irregulariter vero Alamire. Tertius et quartus reguli
Elami gravem Irregulariter Bami acutamQuintus et sextus regulariter in F
gravem: Irregulariter in Csolfaut acutam. Septimus et octavus regulaotesut
gravem terminantur. Irregulariter in Dlasolre acdfajpanquam Antiphonis
gradualibus: caeterisque Gregorianis modulationibus raro concesserint c
dicunt enim eos semper regulariter terminare.

% Ambrosiani autem saepius septimunthanum in sua confinali contermin:
octavum raro.?® Potest insuper unusquisque tonus in introductorio ci
ubicunque eius latera seu species noscuntur extendi: quem extra nat
primariam eius dispositionem ductum possumus fictum vel aegaispeallare
?Est etiam consyderanda distinctio in tonorum huiusmodi modulationibu
Guido voluit intelligi: quantum in quolibet cantu continuatim quoadusq
quieverit pronuntiatuf?Haec enim per neumas sane declafdilguma enim e:
vocum seu notularum unica respiratione congrue pronunciandarum ac
% Neumagraece: latinautussolet interpretari®* Describunt enim notatores
Antiphonis et nocturnis responsoriis atque gradualibus ipbam][certa linea i
modum pasae cantilenas terminantis omnia linearum intervalla compl
dividentem distinctiones: qua quidem innuunt vocis ipsius respiratioeeme
respirandum est ante ultimam cuiusvis dictionis syllabam: nisi complure
notulae soli sillabae sypasitae: tunc enim necessitate urgente poterit cant
non ultimam
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Guidonis sententia.
Gregorius

Ambrosius.

dictionis syllabam respiraré.Debent insuper distinctiones ipsae secut
Guidonem fieri et terminari ubi saepe et condecentius tonus ille imegaot
poterit regulariterostiri primordia.® Est item mirabile (ut Guidonis ipsius I
abutar sententia), Quod in nocturnis responsoriis somnolentorum more g
dissolute summus ille pontifex sanctissimus Gregorius ad vigilandum na
exhortari. Et in Antiphonis planegaé suaviter sondt.n introitibus vero qua
voce preconis ad divinum clamat et evocat officium. In Alleluya et versik
Ambrosiani melodiae ascribebant suaviter videtur divino iubilo gaudere
Tractibus et Gradualibus plane et protense dtguili voce incedere pernosc
% In Offerendis autem et Comunionibus: quantum in huiusce modu
affectionibus prevaluerit patefetiEst enim in eis omnimoda huius instituti
ellevatio: depositio: extensio: duplicatio: suavis deleotatmsaentibus: labo
refrigerium discentibus: mira et ab aliorum modulantium institutis longe
dispositio®*nec modo haec ipsa arte musica introduxit: sed et musicae di
auctoritatem et argumenta noscitur contufi$Bevum vero Ambrasm solan
modulationis dulcedinem mirabiliter exquisisse Guidonis ipsius verba t
Alios quoque quam plurimos prout a Domino acceperunt diversa mun
gazophilatio contuliss€. Ecclesiasticam itaque primi toni modulationem
declarat exenyr.

) ,'.T.—
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[ex. 63]

“Quum autem post antiphonae denuntiationem psalmodiam Gregoriane
toni volueris educere (sic enim fit) namque antiphona primi toni psall
requirit eiusdem: ac in reliquis eodem modo: psalmis ipsius modulationer
in tertiam notulam suprafinalem antiphonaeprocedendo his sillabi fa sol
42 Mediantur item diversimode psalmodiae ipsae atque tetminantur mu
secundum scilicet annotationem suorum Seculorum Amen: vel suorum
Nihil enim represeat Euouae: nisi Seculorum Amen: sunt enim omne
vocales causa brevitatis in unum colleBtReocedit igitur Gregoriana primi
f.bviv-] toni psalmodia hoc modo.

')

Primus tonus ficincipit  fic me &l 2 cur o ficE of or
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Scaloruma man  Euouae Euouae
[ex. 64]

4 Cui enim tono gradualium: et Alleluya atque responsoriorum cantigauri
eidem et eorum versus sunt ascrib&idde sicut se habet principium Euoua
finem antiphonae, ita principium versuum ad praecedentem suorum ca
terminationem®® Quod quum canticum fuerit autentici toni: eius versiculus
deserviet et e converso. quanquam saepe versiculus placalis cantic
autenticae modulationis attingit et e converso. Tunc enim ambo unica
consyderantur.



Marchetus.

“"Principiumautem Euouae primi toni diapentes intervallo distat in acutum
praecedeid antiphonae chorda®®  Verum ex versibus nocturnali
responsoriorum primi toni solent Gregoriani notulas quasdam necessaric
quibus Gloria patri et filio et spiritui sancto quam decentissime modulant
opus fuerit hoc modo.

Glod a pa td e § lio ealpid m

?7

fan &o.
[ex. 65]

[-f.bvijr-] De Formatione secundi toni. Caput nonum

!Secundi toni modulatio formatur ex prima diapentes figura comuni: quae
conpetit: et ex prima specie diatessaron facta ab Are ad’Bis@ceenim est ip:
diapason figura quam in ordine @mmposuimus inter Are et Alamire acu
Hypodorio quidem ascriptarhSpeciem comunem voco illam quae in q
autentico et eius placali immobilis existit: iisdem scilicet chordis con$ylea
re constat diatessaron in autentico et eius collaterasse speciem comunen
Marchetus asserit, quippe quae in autentico acutiorem: in placali locur
graviorem.® hic enim diatessaron sub diapente. lllic supra diapenten 1|
collocata® Quinquae enim chordae secundo tono principia comtulare: Cfat:
Dsolre: Elami: et Ffaut grav@s: sui autem excessu seu superfluitate (licet re
#ut eius principium posuerg.ln Dsolre vero regulariter propriam obtir
terminationem. cuius formulam haec probat descriptio.

i
| _] I. '- B -
5 a1 I Sl Wl
[] ]
In Honorem apo flo lorum fabricavic baflianus  dotnino t# plid nouum
[ex. 66]

°Plerique etiam consentiunt placales tonos supra diapenten in acutum ec
licentia unicam attingere eat.*°Cum igitur Antiphona finierit In Dsolre: eius
seculorum in Ffaut grauem possideat primordia: secundi toni lege iuditc
Cuius psalmodiam incipiunt per unicam vocem a finali tono depressam prc
his notulis ut re fa. quod praesensstrahdispositio.

. 4: L
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Secundus conusficine pic ficmediatar & fic § nires Enoune
[ex. 67]

12 Solent etiam versiculi nocturnalium responsoriorum huius secundi tor
voce tonintervallosub finali chorda cantici praecedentis depressa propria
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Gregoriani.
Ambrosiani.

[-f.bvij-] modulatione procedere: hisce scilicet notulis mit fa: ' Excipi item
solent ab eorum modulationibus notulae quibus Gloria Patri et Filio et
Sancto congrue modulantur hoc modo.

Il i id

Go tia pawic fili o etfpisi w i
Tt
T
B Qo
[ex. 68]

De Formula tertii toni. Caput decimum.

! Tertii toni modulatio formatur ex secunda specie diapentasabu€lami gra
adb mi acuta: et ex secunda specie diatessaronBauisaauta ad Elami acute
2haec enim est quinta diapason figura quam Phrygium nuncugduirowsiten
tono quattuor accidunt principia: Elami: Ffaut: Gsolreut graves: etitGenita
“ cuius finalis chorda est Elami gravisius autem compositioni competit h
formula.

i iT__l-l.Tkl -'[;

u n !
Baptizaz anguftind} Facerdos ambrofius ambo ftatf modalanf  te doum
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laudamus

[ex. 69]

[-f.bviijr-] ® Euouae autem tertii toni incipitur in Csolfaut scilicet in sextam
finalem antiphonae secundum Gregorianos ubi tetdaochmoin principic
psalmodiae sumptum terminatdrAmbrosiani autem suavibus procede
principium Euouae huius tertii toni in quintam supra finalem antiphonae c
in qua scilicet sua diapentes figura terminatur tamquam harmonica 1
suaviorem: isuti in reliquos autenticis disposuérincipitur vero Gregoriar
huiusmodi psalmodia in tertiam supra finem antiphonae: procedens his no
fa:?cuius mediatio et terminationes hoc describuntur harmento.
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Euouae Euouse }
[ex. 70]

2 Similiter € Responsoriorum versibus inest congrua progressio modulanc
Patri et Filio et Spiritui Sancto. his notulis excepta.

i e

Gs d a pa tf e« fili o o fpi

fan &a.
[ex. 71]

[-f.bviijv-] De Formula quarti toni. Caput undecimum.

! Quarti toni modulatio formatur ex secunda specie diapend®s: efutertic
ascripsimus: et ex secunda figura diatessaron Buctagravi ad Elami grave
2Est enim secunda in ordine diapason species: Giatagravi a& mi acutarn
guam hypophrygium vocathex autem assumpsit quartus tonus principleet
Cfaut: Dsolre: Elami: Ffaut et Gsolreut graves: atque Alamire |
“terminaturque regulariter in Elami gravem: ut praesens proponit exemplar

o,
g
-

Marceli  nus facer dos e« Petrus ¢ xor d fta

)| g ! ; F! ™ }
= ]
mantires  ¢hrifti  intercedant pro no  bis.

[ex. 72]
®>Plerumque terminatur hic quartusuoim Alamire acutam proced@es specie
acquisitas. Est enim secunda diapentes figura ipsi competens ab ipsa Alar
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ad Elami acutam deducta b mollis qualitate: sive a mese ad Netendiezeug
tetrachordum sinemenon procederid@ecunda vero diatessaron forma sito)
huiusmodi quarto tono congruens deducitur ab Elami gravi ad ipsam Alan
propria tunc finalis est: seu ab Hypatemeson ad Mmé&mne autem Euou:
quarti toni incipitur in quartam chordam supra finalem antiphonae praec
cuius psalmodiaadem summitur voce: procedendo his notulis la sol la
depositione percipitur.

I‘WJ._(

|l

l
Quartusconusficinipic  femedi 2 car e ficR  of o

) .
Euouae Euouae
[ex. 73]

[-f.cir-]® Quod si versiculus responsorii terminati in Elami gravem incej
Alamire acutam videlicet in quartam supra finalem precedentis cartjicrte
toni. Vel quum responsorium terminaverit in Alamire acutam: et versus pri
fuerit in Dlasolre: b mollari qualitate deducta: erit item quarti toni acquisit
naturalis modulatio Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto his procelist notu

e e e

Glori a pa o efl o efpl
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[ wm i fan o
[ex. 74]

De Compositione quinti toni. Caput duodecimum.

! Quinti toni modulatio formatur ex tertia specie diapentes ducta ab Ffaut
Csolfaut acutam: et ex tertia specie diatessaron quae fit a Csolfaut ad Ffe
?Haec enim est dexin ordine diapason forma quam Lydium vo¢@ampetun
enim quinto tono quattuor principia Ffaut et Gsolreut graves: Alamire et (
acutae: terminaturque regulariteifioi-] Ffaut gravem: ut hoc notatur exemp

PPy et 17

- i n

Precibus 8 meritis bea ti bla B warticis ddende mos  deos
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abomni wma lo gu w ris

[ex. 75]
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Euouae verqquinti toni inciptur in Csolfaut scilicet in quintam supra fir
antiphonae chordam: cuius psalmodia in unisono cum finali caepta pro
notulis fa la fa ut hoc notatur transitu.

oo

Quint¥ton? ficin ipit ficmedia rur ¢¢ fefinitor  Euouse.
[ex. 76]

> Atque item versiculi principium habentes in Csoljaorum responsor
terminaverint in Ffaut gravem, quinto ascribuntur fdrarum modulatio Glori
Patri et Filio et Spiritui sancto sic procedit.

Glori a pa ti e fi K o ealpid
tmm i fn <o
[ex. 77]

[-f.cijr-]De Formula sexti toni Caput tertiumdecimum.

! Sexti toni modulatio formatur extia specie diapentes quae et quinto ascrif
et ex tertia specie diatessaron ducta a Cfaut gravi ad Ffaut’dtaeenenim e:
tertia diapason figura: disposita inter Cfaut gravem et Csolfaut acutal
Hypolydium vocan.Quattuor enim propai ei ascribuntur principia scilicet Cf
Dsolre et Ffaut graves: et Alamire acuta: atque regulariter terminatur
gravem: cuius progressio hac compaositione percipitur.

E; 5 -lﬂﬂ#?—@;

num roftra pro & lu  te,

[ex. 78]
4 Quum autem antiphona terminaverit in Ffaut gravem: Cuius Eumeagium
teneat in tertiam supra finalem scilicet in Alamire acutam sexto tono dese
f.cij-] est.°Cuius psalmodia incipitur in unisono procedens his syllabis fa ¢
hic.
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Sex tus tonusfic incipie ficme diz e et fcfini mr
[ex. 79]
® Similiter et versiculi responsoriorum gsexii incipiuntur in Alamire: quae te
est chorda supra finalem cantici praecedentis ex his item excipiuntul
aptissimae ad modulandum Gloria Patri et Filio et Spiritui sancto. hoc mod

ﬁl—",ﬁ%aﬂfﬁ

G da pa i e & b °
efpisi @ i fin &o,
[ex. 80]

De Formula septimi toni. Caput quartumdecimum

! Septimi toni modulatio formatur ex quarta specie diapentes ducta a Gsol
ad Dlasolre acutam: et ex prima diaressaron figura facta a Dlasolre ad
acutam?Haec enim est septima diapason figura quam disposuimus inter
gravem eGsolreut acutam: Mixolydius nuncupata.

¥ Habet enim septimus tonus quinque propria principia scilicet Gsolreut
Alamire:B mi: Csolfaut: et Dlasolre acutas: unum quoque scilicet Ffaut
ecclesiastica depositione concessum, atque termagatariter in Gsolreut
f.ciijr-] gravem ut hac notatur dispositione.
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[ex. 81]
4 Euouae igitur incipiens in Dlasolre: cuius antiphona terminaverit in C
gravem: septimo solet ascribi tohouius psalmodiam veteres in quintam ¢
finalem anphonae chordam incipiebant procedentes his notulis sol fa sol.
® Posteritas autem in quartam supra finalem principium frequentavit ht
salmodiae: modulans his syllabis fa mi fa sol: ut hic constat.
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Gregoriani.

Ambrosiani.
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et fic finitwr Euoua ¢ Fuous e Fuoua e
[ex. 82]

" Sunt insuper et aliae huissptimae psalmodiae terminationes quas ir
antiphonario-f.ciij-] comperies pernotatd&xtat et altera septimi toni psalmc
guam Gregoriani observant super antipidosgqui vivimus benedi2omisurm
confinali terminata cum acquisite demlstt et sola voce in acutum diminut:
presenti formula percipitur.
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9l 13 ¢l dee gipto do musizcobde populo babaro,
[ex. 83]

®Haec enim psalmodia in principio persimilem retinet quarto tono module
in medio sexto quia antiphona commiscetur ei propriam diatessaton specie
tertiam ompraehendens, In fine tertio verum Ambrosiani: et si antiphonan
lisdem notulis et clavibus prosequuntur: alteram tamen huius psi
modulationem celebraftnamque incipiunt in confinali ipsius antiphonae cl
scilicet in Gsolreut gravi uhia diapentes figura terminatur in acutum: sicu
caeteris observant autenticis: hoc modo.
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[ex. 84]

[-f.ciiijr-]
Hanc tamen primitus antiphonam a divo Ambrosio propriis septimi toni
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clavibus ductam. ubi et septimam diapason figutaips@m Mixolydiun
demonstrat, videlicet in Gsolreut gravem: et Dlasolre propria confinal
plurimum in auctenticis instituit) terminatam fuisse: vetustissimus antipt
liber mihi propalavit: ut hoc notatur processu.
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[ex. 85]

2lJdem quoque dicium proponimus super Antiphddamini tuo da glorfizomine
guam nos Ambrosiani super ipsum psalmum In exitu ysrael ex egypto in v
dominicalibus alternatim modulamur.

3Plerunque insuper antiphonas breviores quarum notulae a finali voce ditt
tantum ascendunt Ambrosiani nostri autentico ascribunt tono quod hac ant
et psalmodia disponitur.
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e § focidum habitare faues in v num

[ex. 86]

[-f.ciiijv-]

14 Secus vero existimant: quum notulae tantum a \fow@i trihemitoniaea
susceperint intensionem: tunc enim cantica ipsa placali consyderatione su
15Sunt et nonnulla cantica: puta versiculi brevium responsoriorum et ipse
responsoria quorum notulae aequo excessu a finali voce intetiesat pariisse
disponuntur: puta unica sub finali unicaque supra fifZenc: enim si subposi
notula latiore intervallo puta toniaeo ab ipsa finali disiuncta sit: stric
distantia videlicet semitoniaea acutior distet ab eadem finalimglacsntent
ascribentur modulatiorii: Autenticae vero quum superior notula finalem i
tono supervadit acumine: sitque gravior semitonio remissa in gra¥iteam
guum et acutioris et gravioris aequa fuerit ab ipsa finali voce distantiavipu
tono depressa sub finali: tono item intensa acutior supra finalem canticu
seu modulationem propriae maneriei sentio ascribendum: quasi utrius
placalis scilicet et autentici sit particeps: hunc proprie promiscuum
possumus appeaka '® Ex versibus autem nocturnalium responsoriorum st
toni notulae excipiuntur quibus Gloria Patri et Filio et Spiritui sancto Gre
condecenter modulantur hoc modo.
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i fdwm i fan &o.
[ex. 87]

De Compositione octavi toni. Caput quintumdecimum

! Octavi bni modulatio formatur ex quarta specie diapentes, quae et

ascripta est: et ex prima diatessaron ducta a Dsolre gravi ad Gsolreu
2 Hunc enim quoniam gravius primi toni tetrachordum occupat eius

participem ferunt® Nullum vero in modorum diapasonicorum ordine no
foritur: nisi forte per consequentem subversionem ut septimo capite di
f.cvrr] Hypomixolydium vocavertHabet insuper quinque principia scilicet Ds
Ffaut: Gsolreut graves: Alamire et Csolfaut a@itage terminatur regularitel
Gsolreut gravem: ut haec monstrat dispositio.
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ar ¢ no bis mi fe 1is
[ex. 88]

®>Constant enim ex deductis tonorum principiis canticis placalibus in quinte
finalem suam: ubi scilicet sua diapentes forma terminatur non esse aticex
ascripta principid Euouae autem octave psalmodiae incipit in Csolfaut: ini
quidem diatessaron intervallo supra finalem antiphonae vocem: cuius f
incipitur in ipsa finali procedens his notulis: ut re fa: vel ut re ut fa in sole
hic constat.
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[ex. 89]

[-f.cvv] "Ex premissis itaque facile percipitur nullam psalmodiam in acutic
guam qua principio sui seculorum amen noscitur competere esse inifi
Velociore tamen temporis mensura feriales et minores proferuntdse
tardiore solemniore¥Consequitur itague psalmodia suae antiphonae tonum

15¢€



Ambrosiani.

Augustinus.

“NamqueAnti graeceroatquecontranterpretatur latiné*In compositione iter
aequalitatem significare dicunt inde antiphonam quasi aequalem cum |
modulatbnem: sive unius eiusdemque toni simphoniam in ipso cantico
psalmo dispositant? Verum ex versiculis nocturnalium responsoriorum
octavi toni: Gregoriani congruam Gloria Patri et Filio et Spiritui

modulationem excipiunt hoc modo.
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[ex. 90]

3Solent quoque Cantores ecclesiastici in Canticis: ut sunt Alleluya et Vel
eo genere plurima: circa unam eandemque vocalem continuato et peren
modulari.**ld Ambrosiani comuni nomine melodiam appeltadivinam scilice
trinitatem et angelicam harmoniam (ut ipsi aiunt) mente et animo
percurrentes?li item ut plurimum psalmodiam cuiuscumaque toni in ea inc
chorda, inquam principium eius Euouae fuerit pernotatum: ipsamque eac
prosequuntur nullius difntiae intermissione ad ipsum usque Euouae:
pernotationem finis ipsius psalmodiae conseduist.enim finis teste Augusti
ad quem cuncta referuntur: cuius causa fiunt reliqua ‘é@uoandoque item i
nonullis psalmodiis (potissimum primmigrincipia et mediationes gregoriani
ipsi Ambrosiani solemniter modulanttit. Verum psalmodiarum huiusm:
terminationes quas Ambrosianae modulationes frequentius comitar
descriptionibus in lucem prodeunt.
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Euouae octaui toni, l Euvouas odtaud toni,
[ex. 92]
[-f.cviv] 2° Sunt insuper nonnullae modulationes paucioribus notulis des
huius causa: solemni diminutione imperfectae reddtimasrsi suum Euouae n
consequitur difficile an autentico an placali tono ascribendae sint pot
iudicare.?? Qui cira certis iudicialibus chordi nonnulli discretionem huiu:
concessere® Primae namque maneriei, qua primus ac secundus
concluduntur, Ffaut gravem ascrib&h&ecundae quae tertium et quartum
tonum Gsolreut graven® Tertiae, cui quintust sextus tonus insunt, Alan
acutam? Quartae vero quae septimum tonum continet et ociBvmimacutam
2" lta scilicet ut unaquaeque iudicialis chorda a finali propriae maneriei
acutum per tertiam inclusive vocem diatonica dispositfoAdéque iccico
iudiciales chordae primae et secundae maneriei a finalibus suis semiditon
recedunt in acutuni? Tertiae vero et quartae maneriei iudiciales chordae
distantia a propriis finalibus in acutum seiuncta€ddrgnim exptit naturalis €
diatonica chordularum dispositf@@ua re quum in cuiusvis maneriei modula
plures fuerint numero notulae supra ipsam iudicialem chordam scilicet in
dispositae: quam quae in grave subductae sunt: autenticae ascribittulgisa
consyderationgecus autem si inferiores maiorem impleverint numerum: tul
placalem existimant huiusmodi modulatiorfémerum notulas iudicialibus ig
chordis inscriptas: neutris connumerandas institU8RIrtumque tamen: et si
prolixioribus modulatibus qui scilicet compluribus notulis descripti sunt ver
huiusmodi iudicio saepius perlucescit: in his quos notularum paucitas expr
AntiphonaUbi charitas @&nhopropositum est: huiusmodi ludicium commenti
est. * Complurimorum vero consensu: repetita pluries a finali in acutt
diapentes figura unico potissimum intervallo autenticam declarabit modul
verum quartae tantum chordae ab eius finali in acutum huiusmodi it
canticum placalem putarit.Modulationes autem Gloria Patri et Filio: s
psalmodias Introituum Gregorianorum: et super Psallendas Ambros
unicuique ex se ipso brevitatis causa relinquimus perquirendas.
FINIS.

Franchini Gfori Laudensis Liber primus musicae actionis explicit foeliciter.
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Diomedes, Aristides,
Augustinus

LIBER SECUNDUS.
Mensuram temporis in voce Poetae et Musici brevem et longam posue
Caput Primum.
! Musicam vocis actionem quam superiori volumine secundum aequam
mensuram in singulis nosulconstat esse dispositanativersis pro tempor
guantitate figuris Poetae atque Musici sano prosequentes iudicio on
tempus: breve longumve posuere: omnis inde syllabas vel breves \
considerantes’ Quare unius temporis mensuram brellatse ascripseru
longae vero duorum temporum quantitateBualitas enim prima est unitat
subsequenter bis numeramgio fit ut ante brevis syllaba quam longa repe!
ut Diomedes gramaticus inquit, namqgue prius unum quabBdewem profect
putant syllabam esse vel natura vel propter sequentem vodahgramaqut
exacte cognoscunt vel natura vel positione vel ipsa etiam auétedtatet e
syllabas quasdam esse communes: puta quum suapte natsraesl
consequaturque liquida mutatemc syllaba ipsa indifferenter ponitur m
scilicet brevis modo longa ut tenebre et patris quod et multis tum apud
tum apud latinos poetas exemplis colligitAtque ita omne carminis gel
diversorum pedum admixtione lyrae citharaeve songtruxerunt: quod prin
quidem theoricae dictum in harmonia instrumentali quum primos mc
auctores deduxero latius explicabitMierum omnium carminum genera dive
pedibus noscuntur esse disposita: Pedes vero diversis temijdvibomejue
dactius (ut nonnullorum quantitates commemorem) tris syllabas continet
quidem longam at reliquas brevesAmmigeret principist? Inde et quattuo
temporibus sustinetu Spondeus item quattuor habet tempora duabus ¢
longis disposita bek et aestas’ lambus celer pes dictus tria habet terr
duabus syllabis ducta: prima inquam brevi ut ultima lopigs titTrocheurnr
constat lambo esse contrarium quod tribus item temporibus duas ci
syllabas primam longam et ultimam brevemust [-f.aaiv] '® Anapestus
graecis antidactylus dictus: quod tris ducat syllabas: duas quidem
ultimam longam upietagt Eratocontrarius est dactyld. Pyrrichius duabt
syllabis brevibus constat miiseret pater'® Tribracho tres syllab breve
ascribuntur utdominus® Amphibracho autem tres syllabas tribuunt: pri
brevem: secundam longam et tertiam breuenCaunina * Creticus Ve
Amphimacrus tris syllabas compraehendit primam longam: secundam &
tertiam longam uinsula€’* Bacchius ex tribus syllabis constat prima br
duabus reliquis longis Aithatest Ulixes?* Proceleumaticus lyrico ut plurim
congruens carmini quattuor habet syllabas bredeguta® Dispondeum octi
temporibus construxerunt quattuor seflsyllabis longis Orratore$ Coriambu
guattuor syllabis constat: prima longa, duabusque sequentibus brevibus
longa utArmipoten® Bilambum quattuor syllabis ducunt: prima videlicet
secunda longa: tertia brevi et quarta longaopinquita® Epitritos quos €
hippios Diomedes vocat quattuor ponéifc primum quidem quattuor sylla
prima brevi ac reliquis tribus longis septem tempora compraehendentibu
esse dispositum, sacerdot€sSecundus epitritus quattlitem habet syllabe
secundam brevem: religtras longas wonditores.
XTertio epitrito quattuor syllabae disponuntur: tertia brevis ac tres relique
ut Demosten@Quartum epitritum quattuor syllabis formant quarta scilicet
ac reliqis tribus longis uFescenindsHorum autem ac reliquorum quosc
simplices ut spondeus et lambus quosdam compositos sentiunt ut dispc
bilambus.*? Atque omnium quidem motum et naturam Diomedes ip:
Aristides primo suae musicae satiusquesfings
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Phisici,
Arsis, Thesis, Diasto
Sistole,

Poetae

Rhythmus, Quintilianus,
Beda, Tempus in
rythmo

Graeci

Aristoxenus,
Nichomacus

in secundo contractasse noscurifWerum figuras quasdam veluti propri
congrua nomina: quibus concepta inde mensuratorum temporum di
omnem conficerent cantilenam (nec secus quam omne pluribus pedibus
musici ipsi vocum quatatiibus ascripserunt. Rectam autem brevis tempi
mensuram Physici aequis pulsuum motibus accomodandam esse cc
Arsim et thesim quas Diastolen et Sistolen vocant in uniuscuiusqu
mensura aequaliter comprobant&sConstat tamen febriantium pulsu
inaequali diastoles et sistoles proportione accessionem seu alterationen
quod ipsis physicis curae &iastole graece dilatatio seu elleuatio interpr
latine: Sistole vero contractitPoetae autem Arsim et thesim idesiationen
et positionem habent in pedibus: quorum esse passionéusumtrque iis il
pronuntiatione ut gratiore sono carmen aures feriat animosque dettQloas
et si in pedibus utcumque versum faciant reperire est: tamen apta et
dictionum coniunctio lllas apprime palam facit: et decoram enunciatione
“OFit autem verborum annexio secundum varia carminum genera alio et ¢
prolationi congruens: ita ut textura ipsa versuum numeros qui incitati quic
cursus: et didhum certo ordine-flaaijf] iuncturae rythmumque suaven
sponte sua fluentem aperfaRythmus, ut Quintiliano placet, temporum sj
constat: tempus quod sit motus statusque dimensio morulam ipsam pro|
accipio.*” Verum Beda in eo tractaguem de figuris et metris compo
Rythmum interpretatus est modulatam compositionem non metrica rati
numero syllabarum ad aurium iudicium examinatam: ut sunt carmina v
poetarum?3Videtur autem rythmus metris esse consimilis. Et quidesa pia¢
metro esse non potest.Est enim metrum ratio cum modulatione Ryth
modulatio sine ration®Plerumque tamen casu quodam invenies etiam ra
in rythmo non artifici moderatione servata: sed sono et ipsa modulatione
guem vulgargsoetae necesse rustice: docti faciunt déGtaeci vero Rythmu
ex arsi et thesi atque tempore quod vacuum nonnulli vocabant constare
*" Hunc Aristoxenus dixit esse tempus divisum in unoquoque eoru
numerose componi possurit. Secundumvero Nichomacum Rythmus

ordinata temporum composititf.De structura autem huiusmodique cont
non nostrum est regulas et canones ad omnia praefinire: Ipsis namq
relinquimus sua propridquos tamen ut in poemate hanc assequantur alet
auritos maxime optarintLiceat tamen exemplum nobis subiicere: ne plu
desyderentur et ex exemplis per exempla meditantes coniectura faciliore
habeant ad reliqgu& Amittit exametrum heroicum decori plurimum quoties
secundus parte orationis finit: minus vero offendit si in tertio terminet loc
monosyllabam dictionePHonestius et grate in primo quarto quigteue locc
per orationis partem claudit:prohibetque carmen illepidum fieri et intel
oratione succussare utdiDono ducitibque volentibus hoc maétialbiset hi
spondeum in quinto: qui magis aures l&dRonfert nonnihil ad hanc eti
rationem pedum varietas ut alternis dactylis spondei tempéterdest etiar
advertere quod carmen herountrisyllabam desinens fortius insurgere vid
in monosyllabam nisi encletica sit vox illa refrangitdale in plurisyllaba
desinit: gratius in bisyllabathFrequentior vocalium concursatio maxim
eiusdem vocalis eiusdemque litterae et sydabduitas vitanda est et fugient
®Dissonantia et sibilatio offendunt siquidem aures et enuntiationem harmn
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impediunt vel insuaviorem reddutitdoc idem in omni carminum differer
consyderandum e&Nam quantum intersit in duobus Ipentametris cuiuis «
discernerdcareosque canes herculeasque feras et sunt famuli tres mufé
Et saphicos ho#id fori curris geminum sedile. Non tua haec spectaéti
hos Asclepiaded3di divicias vulgus et Beeonovit Corybantes Semébdsx|
annotatis igitur Arsim et thesim si concinata sit dictionum connexio liq
suam commodius ostendere posse ut sine anfractu aliquo carmen fere
enuntiet sustineat et effundat.

[-f.aaijv-] De variis antquorum figuris et earum mensura. Capu
secundum

! Sonorum mensuram diversis figuris pronunciatione et divisione
promulgarunt? Est enim duplex una quae in ipsius soni continuata qus
consistit quam tempori ascribunt: hanc unicuique figirapsis auctoribt
constat esse institutam: tum ratione: tum instituentis arbitrio: quod

Pythagoricis rationi ipsi docentis auctoritatem aeque ducentibus: Arsisefai
quae in sonorum intervallis distantiisve: secundum proportior
dimensionem sola ratione disponitur ut in musicis instrumériist. igitur
mensura temporis dispositio quantitatis uniuscuiusque figurae (duobus
modis consyderanda) primo quum mensuramus essentialem singula
mensuram iuxta primariam musicordigpositionem (Figuras enim et not
indifferenter ponimus) secundo quum figurarum quantitates accid
connumeramus: quod et duplici consyderatione procedit: tum quidem s
huius figurabilis descriptionis accidentia: puta alterationem,edtiqezm
diminutionem, divisionem, et huiusmodi. Tum ipsis accidentibus dive
proportionum quoquomodo commensurabilium: quae quarto huius
volumine plene describuntut.Quare hanc figurabilem seu mensural
disciplinam essentia et accidestibonstat esse deductdmamaque figurae

pausae essentiam ipsam propriis quantitatibus usurpant: modo scilicer
atque prolationéQuae vero praeter tria haec ipsis figuris obveniunt accid
ascribuntur® Ipsa enim accidentia neque nesrEs neque per se esse posst
primo posteriorum Aristoteles inquit.

® Omnis enim mensurabilis descriptio vel notulis: vel pausis quae omr
mensurabiles voces monstrant: vel signo: vel canone perfivtatum varias i
rythmo figuras disposte Graeci hoc ordine: Brevem scilicet unius tempol
modo signabant a. Longam vero minorem quam bitempoream diceba
Longam trium temporum sic ¢. Longam quattuor temporum sic d. L
guinque temporum sic e.

1 Arsim autem intelligebant apposinicuiquae figurae puncto hoc modo f.
Thesim vero unaguaequae sine puncto notula declatabahsonas ver
intensiones puta diatessaronicas, diapenticas, diapasonicas, |
semidiatonicas et reliqguas harmonicis cantilenis accommodsia:
descriptionibus exprimebant: quas ritibus nostris absurdas atque alienas
gratia duximus ommittend&Musici autem nostri notulam brevem unius sc
temporis: quadratam plenam figurabant hoc modo i. Longam vero duorur
temporum quadratam cum virgula in latere dextro descendente vel as
tantae scilicet longitudinis quantae fuerint quattuor ipsius quadrati la
modo k.**Nonnulli tamen nimia ipsius longitudinis difformitate: virgulam ip
guadrata notula derivant trium tantum quadrati ipsius laterum longit
aequabant ut hic*f.Alii duabus tantum ipsius quadrati costis virgufaamiifF]
ipsam aequa longitudine disponebant hoc modd& hmngam vero triur
temporum quadrangulam pariformiter describebant:
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Vox recta,
Vox ommissa,
Brevis, Longa
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X
Poetae,
Musici
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Semibrevis

Minima

z Avristides,
Anselmus

tertia quadrati corporis parte evacuata ut hic n. vel SiQuaattuor auter
temporum longam signabant plenam quadrangulam duplicato in ex
guadrato hoc modo p. Hanc duplicem longam vocabariplicem postrem
longam: tripla quadrati extem& sex scilicet temporum consyderatione por
hoc modo g*Fuere etiam nonnulli unica figura complures longas comple
singulis virgulis declaratas hoc modo r.

20 Posteri tamen huiusmodi pernotationis ordinem subvertentes: notul
vacuasanscripsere: unico inde corpore plures breves quadratas conduct
modo s.?' Uniformiter quoque longas brevibus: breves longis: unica
conscribebant hoc modo#Verum cum figurarum huiusmodi descriptione
usu recesserint: libuit de eisupger sermonem habere: quo cuique recer
Neotericorum habitus facilius innotescant.

De consyderatione quinque essentialium figurarum. Caput tertium.

! Figura est representatio rectae atque ommissae?vectam enim voce
dicimus quae certa estnmgra cantabilis seu pronuntiabil®mmissam ver
guae ipsa taciturnitate certa temporis mensura consytiReattae quidem vor
figurae sunt ipsae notul@eOmmissa vero vox pausis declaratwerum
notularum Alia brevis Alia longa: naturafitenque correptio et productio sc
ipsis veluti et syllabis inesse noscuhtjua re Musici brevem primo notul
guadrato corpore tradiderunt hoc modo u. quam cum ipsi unius inesset
mensura tempus vocaHtongam quoque quadratam cum virgulatere dextr
sursum vel deorsum ab ipso quadrato derivante signarunt quam quat
guadrati lateribus aequalem gquantitate ducébade. et dupla brevis vocabe
ut hic x.*° Cantilenarum vero scriptores commensurabilem huiusmodi
quanitatem plerumque irrationabiliter dispondhCCum autem in metroru
dispositione poetae ipsi longis syllabis modum quasi maiorem in vocis (
terminum imponerent. quem nullatenus altera excederet temporis 1
longam ipsam notulam musici modappellarunt? Brevem inde quadrate
duas in partes aequas diametraliter partientes musici semibrevem erec
atque deorsum angulis conduxerunt quam prolationem vocant: dimidiam
guantitatem ascribentes hoc modd?\eoterici postremoectae semibre
temporis unius mensuram ascripserunt: diastolen et sistolen unius
semibrevis sono concludenté€umque Diastole et Sistole seu Arsis et 1
guae contrariae sunt ac minimae quidem in pulsu: solius temporis
consyderentursemibrevem ipsam integra temporis mensura dispositam:
partes aequas distinxere: quasi altera Diastoles in mensura pulsus ti
sono: altera Sistoles quantitatem contifféatluic enim minimam voc
plenitudinem ascripserunt ipsam inde nainminif.aaiij¥y] nuncupantes: cui
figuram describunt semibrevem apposita alteri angularium sumitatum
plerumque acutiori: hoc modo *2.Brevis autem notula quod primum ¢
tempore: et longa duobus temporibus constet: in ipso soni mensungimlie
propriissima dicuntur elementa: quarum magnitudines concinnis toni (
sunt aequales’ Tonus enim ut Aristides et Anselmus posuere in qu
concinnas dieses enarmonias dividddgque ita Longa notula in quatt
semibreves. Et brevisqoattuor minimas resolvunttiiMinimae igitur quantit:
guartam partem brevis occupat quasi ex uno quattuor angulorum ipsit
guadratae profluens: vel ut quibusdam placet ex uno ipsius brevis quadr:
9 Cum igitur unumquodque minimo geaineris perficiatur: ut ipsa unitate:
(cum minima sit) omnis numerus suscipit incrementum: fitque item in ipse
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]

Dactillo similis,
Anapesto,

Proceleumatico,
Minima tonusSemibrevi

diatessaron,

Brevis diapente
Longa diapason,
Maxima bisdiapason

Prosdocimus

4
4

Tinctoris

=

¥
4

omnium numerorum resolutio. Atque ipso item puncto omnis linea cor
decrescitque omnis lineae quantitas in ipsius usque pomo#tienem: const
minimam ipsam notulam omnem musici temporis mensuram perficere
guoniam in ipsa prolatione consistit utpotae pars potissima semibrevis: p
partem dixerun’Inde minimum tempus musicum, ut Franconis utar sen
non dcitur quodcunque minimum: sed quod est minimum in plenitudine
guod et Aristides primo suae musicae his verbis videtuTasspuos exdividuu
et minimum quod et signum ¥ocatinonum autem vocat quantum ad nos ¢
primum est sensu compensibile: verum signum appellat eo quoc
individuum: nam et ipsi geometrae quod apud eos individuum est
nuncuparunt: hoautem individuum locum obtinatitatis.? Denique duplicer
longam superduxere musici in tenoribus motettétgoattuor bevia tempor.
continentem, Spondeo quidem quod duabus longis constet non ab
24quam quod reliquas temporum quantitate et corpore figuras excellat: r
appellant hoc modo descriptani&lanc quoniam ei inest maior quam cas
tempaalis sonorum modulatio maiorem modum vocant. Ipsa autem ad
proslambanomenos chordae comparatur quae caeteris perfecti systema
sonum efficit graviorem ipsa temporis tarditate ob ampliorem c
longitudinem.?® Ac reliquae pariter fipae caeteris possunt chordis f:
comparari?’ Verum cum quattuor ipsa brevium tempora variis conducat
diversis quattuor temporum pedibus maximam ipsam correspondere ar
%nam quum in ipsa unam longam et duas breves consydebatitseam pe
similem efficies. si vero duas breves et unam longam Anapesto. si quattL
proceleumatico consentiét. Est igitur huiusmodi figurarum processus
ordine. Minima. Semibrevis. Brevis. Longa et MaXid@.autem a maxima
minimam ordinem retrogradum ponunt Has enim si ad theorict
consonantiarum odinem conferamus. Minima toni locum obtiBemibrevi
diatessaron. Brevis diapentes. Longa diapason. Maxima disdiapason.
[-f.aaiiijr-] De diminutioribus . Figuris Caput quartum

! Minimam figuram certis anfractibus diminutam ad elegantiorem orne
melodiam tamquam tonum in partes Posteritas inde dispgodlamque
minimam ipsam duas in partes aequas secundum temporis mensuram di
qguas Prosdocimo teste semiminimasres vocant.Tinctoris vero minimas
dupla proportione consyderat: descriptas quidem ut minimas retorta de
virgulae sumitate hoc modo a. Vel ut minimas sed pleno corpore hoc
* Rursus vacuam huiusmodi virgulae sumitate retdrtam in partes aeqt
distingunt: quas semiminimas minores nominant: pleno tamen corpore
hoc modo c. vel vacuo: retorta dextrorsum binarii numeri charactere virgt
d. ® Tinctoris autem minimas in quadrupla proportione ductas “eleaiqie
autem (quod nobis magis placet) primos huiusmodi anfractus: propinquz
minimae partes: seminimas quasi seiunctas et separatas minimas sunt
" Rursus primarias huiusmodi seminimarum partes: a diminutiore temnr
guantitatis mesura semiminimas appellardnéitque ita seminima minime
consequetur sicut semitonium maius tonum. Semiminima vero minimal
respiciet veluti ipsum tonum semitonium mihdiertiam vero diminutissime
minimae partiunculam quam Tinctoris minimamctapta proportione volu
nuncupari: Alii semiminimam minimam: Nonnuli autem coma: Nos diesi
minima est in toni divisione concinna particula duximus vocitaliddamc
plerigue describunt seminimam plenam retorta scilicet dextrorsum
sumitaé: angulo insuper deorsum retorto ut hitverum quod mira admodt
diformitate aliarum huiusmodi diminutionum descriptionibus dissentiat:
signamusetorta sinistrorsum virgulae sumitate hoc modo
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Francho,Philiphus,
loanne

de MurisAnsédmus
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f. 2 Est enim latus dextrum auctius atque perfesinistro in huiusmo
notularum consyderation& Sunt et qui varias ipsis notulis descripti
tradidere. Francho enim et Philiphus de Caserta Necnon et loannes
atque Anselmus Parmensis in tertia suae musicae'dietagam plicar
ascendntem atque brevem utrinque caudatas ddeRutsus brevium altere
maiorem: alteram minorem: alteram mediam Anselmus bseNem maioretr
figurabat quadratam descendente virgula in latere sinistro: hoc modo ¢
minorem quadratam ascenderntgwa in sinistro: hoc modo h. Brevem
mediam gudratam sine virgula hoc modo i. 'item Semibrevem maiore
descripsit quadratam cum duabus virgulis ascendente scilicet alte
descendente in latere dextro hoc modo k. Minorem semibreagratayum cur
duabus virgulis in latere siniatchic I. Mediam autem semibrevem quadr
virgula per rectum quadratae medium sursum deorsumque traducta sic
modo. m#Consimili quoque consyderatione variatas duxit et refiqQuasum
descrifiones quod ab usu recesserint: reiciendas potius quam approba
Neoterici arbitrati sunt.

[-f.aaiiijv-] De ligaturis figurarum. Caput quintum

! Ligatura est simplicium figurarum per tractus debitos ordinata cor
? Ligabiles notulasunt quattuor: Semibrevis: Brevis: Longa: et Max8icat
enim notula simplex ligabilis potest ligari: ita et ligata seu coniuncta so
atque disiungi: et in simplicis figuratiorfgaraeter semibrevem cuius primari
simplex figura compoaé noscitur aliena et eas item praeter: quae unico \
obliqguo corpore conscribuntur: quarum descriptio figurabili simplicitati |
convenit’Ligaturarum igitur Alia unico corpore disponitur ut hic

SPZIND

[ex. 93]

®Alia pluribus et diversis hoc doo

B

[ex. 94]
Ligaturarum quoque: Alia ascendens: Alia descendens. Ligatura ascenc
guum secunda notula superest prime ut hic:

T

[ex. 95]

8 Nec refert si in huiusmodi ligatura plures fuerint notulae descendent
ascensus et descensugyaturis penes primum gradum mobilem inter sect
et primam notulam ductum consyderetubescendens ligatura dicitur qu
prima notula superest secundae hoc modo

_Eaﬁ_ e

[ex. 96]
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Francho

1] igaturarum principia. Alia cum proprietate. dicuntur: Alia sine faigpridic
cum opposita proprietaté. Omnis enim ligatura ascendens: cuius prima
nullam habuerit virgulam ascendentem vel descendentem cum propriete
ut hic

[ex. 97]
2 ltem omnis ligatura descendens cuius prima notula virgulam |
descendentem lateri scilicet sinistro adherentem cum proprietate dicitur u

RN

[ex. 98]
130mnis vero ligatura cum proprietate primam notulam reddit bré#grant
id circo qui primam obliqui corporis notulam in ligatura ascendente

ponunt toc modo

[ex.99]
15 Est autem proprietas secundum Franchonem ordinata constitutio et
principiis ligaturarum in cantu plano a primis auctoribus attributa. Qua re
cantu plano ligatura solam proprietatem posSifigte proprietate autdigature
et cum opposita proprietate notulis cantus plani nusquam conveniunt
guae essentialiter a ligatura cum proprietate diffeféfigasias et nomine
guantitate diversas efficiunt: quod in cantu plano nullatenus admittitt
notulas equa temporis mensura musici disposuerunt.
80Omnis ligatura ascendens cuius prima notula virgulam habuerit a late
descendentem sine proprietate dicta est ut hic

N

o u ™

[ex.100]
9 Omnem item ligaturam descendentem cuius prima notula nullam
virgulam sine proprietate dixerunt ut hic

et

[ex 101]
2Verum ligatura omnis sine proprietdtadve] primam ducit notulam longa
2L Omnis autem ligatura tam ascendens quam descendens cuius prir
habuerit virgulam ascendentem in latere siniigitur cum opposita proprieti

ut hic
ﬂﬁ&gg

[ex.102]




22 Et ligatura omnis cum opposita proprietate primam semper notulan
semibrevem: atque secundam non ut se ipsam, sed ex consequenti:
semibrevis notula ligaturae incongrua est: dit@e aptissime coniungunt
2Constat quidem ex deductis: Longam et Brevem atque semibrevem: lic
tantum principiis aptissime compet&idaxima autem quod longo semper a
guadrangulo corpore aequaliter describatur nulla unquamatisiaitiersitat
variatur: principiis namque et mediis atque terminationibus ligaturarum
convenire ut hic.

= S — )
To—]  m—  —
[ex.103]
% Ultimis autem ligaturarum figuris perfectio atque imperfectio cor
noscuntur.®® Nam omnis tam ascendens quam descenidgatura ultimal

habens notulam quadram directe supra penultimam hoc modo

— SN

[ex.104]
?"Vel indirrecte: descendente virgula in eius latere dextro ut hic

FEH]

[ex.105]
8yel sub penultima quadrato corpore hoc modo

HE SN

[ex. 106]
Cum perfectione declamatiac ultimam ipsam in huiusmodi ligaturis m
longam posuerunt? Verum omnis tam ascendens quam descendens
habens ultimam notulam supra penultimam in corpore obliquo hoc modo

Hzay

[ex. 107]
Vel in quadro sine virgula indirecte ut hic

P

[ex 108]
31 Vel sub penultima in corpore obliquo hoc modo

[ex.109]
dicitur sine perfection&cuius quidem ligaturae ultimam semper notulam |
ipsi brevem institueruriHinc constat longam et brevem non modo in prin
sed etiam in fine ligabe posse constitui. Semibrevis vero minime:
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Francho, Anselmus

Numerus ternarius
perfectus est

nisi in ligatura oppositae proprietatis quum scilicet duae tantum semibrev
coniunctae*tunc enim prima et ultima semibreves dicuntur ut hic

FIEAN

[ex.110]
$Mediis autem ligaturarum notulis nuléssi essentialis differentia cum omn
guantitate conveniaithinc unicum nomen sortiantur necesse’’€xint enim
ut Franchoni et Anselmo cunctisque musicis placet, omnes mediae brev
falso arbitrantur qui longam notulam mediam conclapdtanhoc modo

[ex.111]
¥ Longa quidem solum principio atque fini ligaturarum applaudit: Ser
principio ac medio quum scilicet plures quam fuerint in oppositae pro
ligatura coniuncta&.Principio et fini: si tantum dudeBrevis veo ut predictis
consyderationibusf.pavv] deductum est in ligaturarum principio: medio: i
fine: congruum obtinuit locufiMinimam autem figuram musici nusquam |
consueverunt*> Verum quae simplices figurae patiuntur accidentia:
alteratbnem: imperfectionem et huiusmodi: haec et ipsis ligatis solent intir
De Pausis. Caput sextum.
! Pausa quam graeci quietem vocant est figura artificiosam a cantu de
monstrans. quae cantoribus innuit a cantu se confidmac musici et ¢
oportunam quietem atque refectionem vocis post laboriosam elationel
cantus suavitatem institueruthNamque quemadmodum fastiditum auditc
saepius ioco quodam divini verbi concionator oratorve lenit gratio
attentiorem reddens: sic cantilemamuditores cantor moras quasdam vo
intermiscens ad reliquas cantilenae partes praestat attéfigiresim figur:
pausae linea seu virgula quaedam per spatium vel spatia seu spatii parte
nulli notulae addita sed a notulis penitusndit.®> Quattuor enim pausas
cantilenis veteres posuere: quae quoniam ommissas et mensurabiles
voces notularum ipsarum nomina sunt sorfiiseum namque Alia Brevis: £
Longa: Alia Semibrevis: Alia MinimaPausa brevis est virgula deduin
descriptione cantilenae a linea ad lineam propinquiorem: intervallum
medium spatium complectens.
8 Pausa longa duarum scilicet brevium est virgula duo integra trium
complectens intervalld.Est et pausa trium temporum: quae goattineas
propriis extremitatibus attingens tria integra occupat Spdtenc longar
perfectam dicunt quod tria aequalia propria taciturnitate pertranseat temp
et breves nominantut! Ternarius nanque numerus in figurarum huius
guantitatous perfectus existimatdf:tum ratione prioritatis: namque prim
parem binarium quem foemineum putant atque imparem primum scilicet :
monstrat: qui et masculus dicithorum alterna coniugatione caeteri nu
procreantur:®* tum ratione omniundiversarum partium suarum que ip:
efficiunt nam unitas



Augustinus

Mathematici

aliquota et binarius aliquanta ipsum ductiiim ratione concordiae in ip
tribus prioribus naturaliter consequentibus dispositae ut inquit Augustint
suae musicae: namque ternaexisuno et duobus perficitur quibus nt
naturaliter intercidit numerus: quod in reliquis non evenit: nam duo et
reddunt quattuor precisae: et tria et quattuor non efficiunt praecise q|
naturaliter eos subsequentem: atque in reliquis enddm *° tum ratione
ternariae aequalitatis: in ipso namque ternario principium: medium: et fir
disponuntur: qua re in summo deo divinam profitemur trinitétemm etian
ratione mutuae aggregationis: nam si ipsum ternarium binario mugb
binarium ternario: senarius illico consurget. quem propemvif] partibus
aliquotis perfectum praedicant MathematiciMaior autem quam triu
temporum pausa non commensuratur caeteris cantilenae notulis: sed

declarat terminationeiQuod quum duabus vel tribus huiusmodi perfect
longarum pausis opus fuerit iuxta compositoris dispositionem: sex sc
novem temporum taciturnitate commensurandis: duae vel tres trium ht
spatiorum pausae describendae sunt: atque it&® jpta instituentis arbitri
9 Pausa quoque Brevis tres plerumque semibreves ipsa taciturnitate

guam perfectae brevi ascribunt ipsi musici: tempus tunc perfectum nunt
20 Semibrevis pausa est virgula quae alicui lineae adherensdiaoh
propinquioris spatii descenditSunt et qui eam voluere tertiam unius tem
partem continere si modo tertiam tantum spatii partem compraehend:
duas insuper temporis partes quum duas ipsius intervalli tertias partes ¢
quibus neoterici dissentiunt? Arbitrantur enim ii duas contiguas semibr
pausas rectius duas tertias ipsius perfectae brevis continere: quod et |
frequentant® Minimae pausa est virgula lineae apposita ascendens ad
intervalli vicinioris® Intervallum sive spatium voco distantiam vel va
incompositum duarum linearur®f. Haec enim pausa dimidiam semibi
mensurabilem obtinet quantitatem. Plerumque tertiam ipsius semibrevis
guum scilicet perfecta prolatio semibrevem ipsacdimrit**Quod si duas tur
ipsius partes tertias pausare curaveris: duas minimas pausas contiguas ¢
esse consentiurif.His quidem facile consyderatur semibrevem notulam €
pausam tris in minimas (quod perfectae ascribitur prolasisaiyesolubiler
8 Atque item duabus ipsis semibrevium pausis contigue dispositis: bre
ternariae consentientes esse divisioni (quod perfecti temporis est) canto
innotuit. Seminimae pausam veteribus musicis ignotam recem sorasudt u
minimam scilicet ascendentem retorta dextrorsum sumitate: haec enim
minime consequitur respirationét®emiminimae autem pausam a nullo us
auctore deductam. figurari decet ascendentem veluti minimam:
sinistrorsum sumitt * haec enim dimidiam obtinet seminimae p:
respirabilem quantitateffiConstat quidem in figurarum consyderatione sini
latus a dextro devinci: nam quum quadratae brevi notulae virgulam in de»
descendentem vel ascendentem apposoiegiam illico perfiguratam conspic
guod si sinistro eius lateri adhereat descendens virgula aut ascendens
semibrevis ipsa notula resultaBiSunt igitur ipsarum pausarum descripti
hoc modo.
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Pythagoras,

Modus imperfectus

. 21
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Modus maior

Musici,
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Longa Longa Brews Semu- Minima Seminima Semiminima
perfecta imperfecta brevis
[ex 112]

[-f.aaviv] De modo. Caput se@timum.

! Modus est regula vel ordo dispositae quantitatis in longa secundum d
totius in propinquas partesNonnulli autem dicunt modum esse mensi
brevium in longis et longarum in maximiEst enim (quemadmodum et
caeteris rebus) in nbfa secundum temporis mensuram et ipsarum nur
notularum semper observandus motiggem a moderata modulatione dic
putant. Alii a modificando: quod variata temporum consyderatione d
modorum motus efficiat. Tempora enim notulas breves llige. ° Praedictun
quidem fuit longam poeticis adsructionibus duabus brevibus esse aequal
cum dualitas sit par numerus ac foemineus ut Pythagoras censuit: binar
notularum consyderationem imperfectam existimant. perfectam vero tec
masculinam: mares enim ipsa perfectione foeminas excelisit.igitur
imperfectus modus quum in ipsa longa duo tempora seu duae tantur
consistunt; quod antiqui cantilenarum scriptores: duobus punctis quac
figurae infixis declarabantchmodo a® Perfectus autem in longa modus g
scilicet tris breves contineret: tribus punctis in quadrato deductis signat
modo b. ° Hanc autem longae consyderationem: modum minorem

recentiores: respectu modi in maxima consistéietaes autem illi unicu
scilicet et maximae et longae posuere modum ac si unus sine altero p
computata constitui non poss$étios secuti musici: pausam trium temporun
perfecto minore modo in longa existente instituerunt (facilitatis et tedis
gratia) notulis preponendam: quasi tregebranica longa contineri noscan
2Imperfectum vero ipsius longe modum sola longae ipsius notulae descr
gua consistit demonstrari dictAOmnis namque notula longa alicuius mil
modi est: quam precedente perfectionis signo (pausa scilicet trium te
minori modo perfecto ascribufftDeficiente autem signo: quasi ex privatior
habitum consyderatio fiat (est enim dignor habitus atque perfectior pri
longam ipsam minigr atque imperfecti modi esse voluerunt: duas tani
breves conferente§ Maiorem Inde modum quem duplici longae notulae

voluerunt: quod duas tantum longas ipsa duplex longa compr
imperfectum crediderunt: quam quidem figuram: quod nsiliLen appositur
perfectionis signum: maximam maioris imperfecti modi nominarunt.

6 Duabus vero trium temporum pausis appositis quas longas pausas
diximus: maiorem modum perfectum maximae notulae inesse iudiddaum
incongruum quidem fuitascripta minori modo perfecto sola trium tempc
pausa: maiori inde modo perfecto ad eius cognitionem duas huiusmot
preponere’® duae namque maiores sunt quantitate et temporis mensui
una: qua re: maiorem modum quam sola ipssenhdheesse est.-flaavijr
¥Verum maxima ipsa tris habens longas: si longa huiusmodi tris duxer
novem breves sive tempora continebit: quare
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Anselmus

Ausonius,
Eloy,

Donstable

Tinctoris

Musici omnes consentiunt novem ad plus tempora huiusmodi teste
unica figura posseontineri. quae et solo hiatu potest haud facile propri
cantor exceder&.Constat quogue ternariam longarum dispositionem nov
ipsorum temporum consistentiae certissima perfectionis comparatio
commixtam: namque ternarius primum imgdagitatus est qui in se ipsum du
guadratum suum imparem probat scilicet novendthumc si ternario seccue
tris in ternarios illico ceartetur:? hinc non immerito ternariam huiusm
considerationem Ausonius ad Symachum incrippo ternariincredibili
commendatione descripsi€loy igitur in modis doctissimusnissauadixerur
discipuliluabus ipsis longarum perfectarum pausis modum maiorem pe
declaravit atque unica insuper trium temporum pausa minoris modi perfe
ostendit**Quod etDonstablgn tenoreVeni sancte spidigposuit hoc modo.

= T
P P T TR TENOR
L i TH ! Jﬂ.._.il_l
Weni Sancte Spiritus '
[ex.113]

%5 Solent a plerisque pausae huiusmodi longae essentialiter et indicic
cantilenae notulas pernotdtiEssentialiter dico: quum tot breves ommitte
notulis alterius partis (puta supremae) commensurent: quot fuerint i
incomposita inter lineas intervaffalndicialiter vero quod modum maior
indicent perfectum duae ipsae: perfectum quoque minorem unica. quod
comprobatur in praescripto tenoMeni sancte spirifisPlerumque aute
incommensurabiles disponuntur videlicet indicialiter tantum: quum
antecedunt temporis signum videlicet circulum vel semicirculum in g
cantilenae descriptuditunc enim duae ipsae trium temporuaugae modul
tantum maiorem perfectum declarant. tertia minorem quaacegrisin tenore
sui magistralis motemifficiles alios delectat pangerdecantes consigna\
%Nec refert iisdem linearum intervallis tres ipsae panrgeghantur an divers
3 Indiciales autem et incommensurabiles huiusmodi pausae in hot
describuntur hoc modo.
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[ex.114]

[-f.aavij¥] ** Omnium autem maximarum et longarum in quocumque
consyderandas quantitates hac descriptione notjsgee facile percipiet.
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Tempus perfectum
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Modusmaior Modusmaior  Modusminor  Modusminor
perfetus imperfeitus  perfoctus imperfetus
[ex.115]

De Tempore Caput octavum

!Tempus quantitatem brevibus notulis ascriptam musici intelligi voRigsti
enim duplex perfectum scilicet et imperfecti®erfectum tempus brevi not
tris semibreves ascribit. quddclaratur per circulum in principio cantile
descriptum? Putant enim musici appositione circuli ternariam atque pel
ipsius brevis divisionem declarari: quoniam in ipsa circumferientia pri
[-f.aaviijf] medium et finis aequalit@nsistunt: vel (quod mihi magis placet)
senario numero qui perfectus est spherica et circularis illa circun
secundum ipsius distantiam a medio puncto (quem centrum Jplaalitel

Quare compassus vocat noscitur esse product&i enim centrum a circumfetiarsolo distet digito, Ip:

sextus a mathematicis

Tempus imperfectum

&

tunc circunferentia sex digitorum mensurabitur quantitaitec Mathematic
circinum ipsum sextum vocah&unt et qui perfectam ac ternariam in bre
notulis divisionem probant duabus semibrevium notularum pausisiot
cantilenae descriptis quas caeteris quidem subsequentibus figuris col

hoc modo.

[ex.116]
8 quibus facile percipi potest pausam unius brevis tris in partes aequas ¢
perfecto tempori inesse, cuius duae ipsae sunt eius partéguediquum due
semibrevium pausas temporis imperfecti disponere contigerit solan
pausam plerique asserunt rectius convenire addo nisi altera duarurr
semibrevium pausarum precedenti: altera subsequenti fuerit connu
19 Nonnulli item tibus notulis brevibus plenisuilsmodi scilicet plenitudi
accidentaliter imperfectis: perfectam temporis divisionem in cantilenis pe
" mperfectum vero tempus brevem figuram in duas semibreves disting
semibrevem a semis: quachidium est: traxerunt et brevem: quasi ipsius
dimidiam ducat quantitatethHuiusmodi autem binariam brevium resolutio
in cantilenis semicirculi declarat positideque semicirculum ipsum ut dimidi
circulum existimes: sed imperfectum: sBamum imperfectum son&tqua re
semicirculo ipso tempus imperfectum in brevibus exprimi voluerunt: non ¢
ut unicuique brevi notulae dimidiam perfecti temporis conferat quantitate
est semibrevis cum dimidia: sed ut duas tertias ipsiu$i pemiporis parte
tanquam imperfectam temporis division€ngquod sane posset matheme
consyderari: quum semicirculus ipse duas precise tertias partes
circumferentiae custodirélid enim disposita triangulari aequilatera figura i
circuli circumferentia aequissime demonstratur hoc modbHac quiden
scriptores et cantilenarum notatores advertere non solent: cum sem
ipsum vel equum vel plus vel minus dimidio circuli in quantitate describan
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Philosophus

Musici

Geometrae

18 perfecti itague temporigt imperfecti demonstrationes hoc notis:
disponuntur exemplo.
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[ex.117

[-f.aaviijv¥] * Errant insuper qui semibrevem imperfecti temporis quod din
brevis compraehendat maiorem vocant. eam vero quae tertiam brevis
continet partem: putaminorem: cum unaquaeque semibrevis eadem prc
computata alteri semibrevi fit semper aeqtfalec obstat quod una dimidic
altera tertiam brevis notulae possideat partem: cum breves ipsae dis
guantitate disposit#&Complures verternarii atque binarii numeri character
perfectas atque imperfectas huiusmodi notularum quantitates ex primi a
praecedentem guantitatem circulo: quum perfecta numerositate disposi
semicitculo si imperfecta: ac religuas subsequerfectas ternarii num
charactere: Imperfectas binarii consyderaatgssi cantilena fuerit in mo
maiori perfecto: et minori perfecto et tempore perfecto composita: his r
signis033.%Si autem in modo maiori perfecto: et minori imperéetempor:
perfecto hoc ordine 023.In modo autem maiore perfecto: et minore per
ac tempore imperfecto his signis. 332erum quum cantilenam deducun
modo maiore imperfecto: et minore perfecto ac tempore imperfecto ha
notulis praponunt. C327 Si autem in modo maiore imperfecto: et mi
imperfecto et tempore perfecto haec signa describunt. C23. Atque ita div
singula signa singulis figurarum quantitatibus referén@aod quum duc
tantum signa praeponunt modum ipsumoneém et tempus intelligi voluerunt
modum minorem perfectum et tempus perfectum hoc modo. O3. Et r
minorem perfectum atque tempus imperfectum hoc modé& St insuper ¢
qui non modo ipso ternarii vel binarii numeri charactere tempus peset
imperfectum declarant: sed et sesqualteram quoque vel duplam in sen
consyderant proportionerRursus modum minorem imperfectum et ter
imperfectum his duobus monstrant signis. C2. Modum vero m
imperfectum et tempus perfectum hoc m@®*Nos autem haec predictar
guantitatum signa duximus reprobanda. cum apud Philoséphstna fiat
pluraquod fieri potest per patfchdaa si unico signo duabus scilicet ti
temporum pausis perfectus modus maior ab imperfecto discenpanfectu:
vero nullo signo: sed sola ipsius figura prolfaflque eadem consyderatit
Minor ipse perfectus modus unico signo: sola videlicet trium temporum g
pote habitu quodam) percipitur. Imperfectus nullo (tanquam privatione) :
propriae figurae descriptione consyderdfu€onstat diversa signa dive
quantitatibus euiusdem nominis non esse describenda: sed ipsis tantun
instituenda®*Inde etiam est quod cum veteres musici atque recentiores:
et semicirculunperfecto atque imperfecto tempori ascripserint eos a mac
nos consyderatione seiungimiéfsRursus quod ternarii ac binarii nur
characteres sesqualteram ac duplam proportionem apud nonnullos incc
efficere credantur: quibus in primo quariomabiliter dissentio ad omn
tollendam haesitationem: eas minoris modi vel temporis quantitasilersa:
existimo?® Verum Musici quantitates ipsas perfectas
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Proldio perfecta, prolatic
imperfecta

Anselmus

in figuris ipsis certa et continua quantitate descriptis: Geometrica con
signficari voluerunt®” Sunt enim primae ac potissimae: consyderatione
Geometras: punctus: circulus et lindédb(r-] % Quod cum punctus minimu
guoddam sit et continuae quantitatis inifflvalut unitas in numeris: et sonu
musicis: circulusguac linea puncti ipsius aggregatione concrescant: vim ¢
perfectionis in continuis noscitur pernotare: nam unumquodque (ut terti
deductum est) perficitur minimo sui genétislinc musici ipsi ad minoru
figurarum perfectam quantitatem dbestcidam quam prolationem vocant: ip
signo utriusque temporis inscribendum instituetuipiso autem circulo quc
perfecta figura sit: perfectum ut diximus tempus brevibus ascrig$emdmtet
perfectum minorem modum in longis Ipsa trium interuailo pausi
computandum tradider& Demum perfectam maximarum quantitatem:

maior in ipsis modus consistat: duabus ipsis trium spaciorum pausis ma
declararunt.

De Prolatione Caput nonum

! Prolatio est essentialis quantitas semibrevibustaastivisionem monstra
totius in partes propinqua€onsimilem enim caeteris essentialibus quanti
retinet partitionem? Alia namque ternariam in semibrevi recipit secti
dividens ipsam in tres minimas: quam perfectam vocant: Alia bina&
tantum unicuique semibrevi minimas ascribens: hanc imperfectarhSiicaet
qui ternariam ac perfectam huiusmodi prolationem appellant m
Minoremqgue binariam. quod mitdn placet: cum penes unicam figuram sc
semibrevem utraquae praatonsyderetur. non enim semibrevis sem
dissimilis est: ut est maxima longae: quibus et maior et minor modus s
inesse noscitur: Placuit tamen antiquorum nonnullis prolationis huius
consyderationem et semibrevibus et minimis ascrfbaraiorem namqt
prolationem semibrevibus divisibilibus in minimas: minorem minir
seminimas: nam et minimam tris in partes aequas figurabiles descrik
monstrat Anselmus: qua re: eam quae semibrevibus inesset maioren
prolationem: minem vero minimis ascripseruhtModerni autem ternarie
ipsius minimae divisionem ommiserunt minimam ipsam eiusque anfractu:
tantum ascribentes divisiohPerfectam Itaque prolationem punctus temg
signo inscriptus declarare consuevit. fimpia vero deficiente huiusmodi pur
facile consyderatuf. Nonnulli duabus minimarum pausis contiguis n
cantilenae connumerandis perfectam prolationem exprimere consuéSant
et qui divisionis punctum ante vel post minimam notulameretiirgs positun
perfectae prolationis signum putant: cum minimam notulam cui ap
propinquiori semibrevi applicet ternaria divisione computandam: per
prolationis computata’! quod et si ternariam punctus huiusmodi in
minimarum computamem: plerumque tamen in prolatione perfecta disp
numerus ternarius in minimis: ubi ipso divisionis puncto ad huil
cognitionem non opus fueritf.pbiv] 2 puta quum tres semibreves seu
minimas in cantilena disposuero: omnis enim semibig\minimas continet
prolatione perfecta: atque tres ipsae minimae simul computantur: nec it
competit divisionis punctus: qua re si potissimum ac solum esset |
prolationis signum non admitteretur semibrevis perfecta: sicut esastmiik
similem: quod esset inconveniedLConstat igitur punctum signo temp:
interpositum perfectae prolationi ab auctoribus ascriptum filissde et
prolationem sine tempore.
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aque modum maiorem sine minore: et minorem item sine tempuanatiieni
constitui non posse notissime compraehendi pdteBerfectionem itaqt
utriusque modi atque prolationis signa ipsa tanquam habitus quidam i
Imperfectionem vero ipsae secum figurae deferunt deficientibus signi
utrumque temps namque Perfectum circulo Imperfectum semicircu
utrobigue posset per punctum perfecta notari Prolatio: declarari '‘$@\e!
Prolationes huiusmodi his demonstrantur exemplis.

Prolatio perfecta Prolatio perfecta
in tempore perfecto. in tempore imperfecto
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Prolatio imperfecta Prolatio imperfecta
in tempore perfecto  in tempore imperfecto
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[ex. 118
De Partibus figurarum. Caput decimum
! Figurarum Alia ditur pars propinqua. Alia remota. Alia remotior.
remotissima Pars propinqua est illa in quam immediate resolvitur suum
ut longa respectu maximae et brevis respectu longae: et Semibrevis
brevis: atque minima respectu semibPfdass remota est illa inter quam et s
totum unica media naturali ordine intercidit: ut Brevis respectu makinije]|
guas inter sola longa residet: Atque semibrevis respectu longae: quibus
interponitur: Et minima respectu brevis quaenssdanibrevem intercipiunt.
“ Pars remotior est illa inter quam et suum totum duae notulae maiores
ordine disponuntur ut Semibrevis respectu maximae quae (extremitate
longam et brevem medias circumcingidrs remotissima est illa irggam e
suum totum tres figurae maiores naturaliter resident ut minima respect
quibus longa brevis et semibrevis naturaliter intercludéiitdem quoque
iudicium deducitur de anfractibus minimae respectu singularum figUeaf
huiusmodi naque consyderatione constat maximam figuram sempe
totalem: ac diesim semper partialem: sex vero reliquas scilicet longarn
semibrevem: minimam: seminimam: et semiminimam totales et Papiime
cum tres illi anfractus a minima diminutiddam non recipiant sectionem:
minimam nullam proponemus minorem figuram imperfectibili consydef:
namgue minima ipsa apud neotericos ternariam claudit divi§ioeenquinqu
tantum prioribus figuris accidentia ipsa musicae figuraiipsaasunt.
De Imperfectionibus figurarum. Caput undecimum.
'Imperfectibilium figurarum. Alia patiens tantum. Alia tantum agens. Alia
patiens est Figura patiens tantum est sola maxima: haec cum a divers
figuris multimode imperficiuham unquam
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Primum notabile,
Secundum notabile,

Anselmus,

Imperfectio

Tria sunt signa
imperfectionis,
Prima imperfectionis
cognitio

figuram imperficit: namque maiorem in quantitate figuram nusquam prae
sequitur in cantilena: cui possit tanquam pars tertia imperfectibilis ppdie:
duo sunt generaliter annotan@&Jnum quidem: notula imperficiens sen
minor erit sua imperfectibifi. Alterum: Imperfectibilis figura semper es
numerositate suae perfectae quantitatis consyderanda: vel saltem eius
ad ipsam imperficiatrquod et Anselmus in tertia musicae suae dieta his
asseruit! Quantitas autem detractionis est pars tertia mensurae quam
figura a qua detrahitur: sistunt siquidem mensurae divisionem in felfisa
igitur Imperfectio reductio quaedam tertiae partis ad plus ad suum
secundum ternariam eius pos&mn prius in ipso consyderatamVerum
dispositis in cantilena figuris secundum propriam binariae ac img
guantitatis rationem: eas plerumque certo augumentationis puncto peror
dimidia uniuscuiusque figurae quantitas superexcrescitrianartesectione
acquirunt: ipsi aequipollentes perfecti®Rigura autem agens tantum est
videlicet minima quae et si alias puta semibreves in prolatione perfecta i
guoniam ternariam propriae quantitatis resolutionem ipsa non joatiterz
numguam potest imperfié¢tFigura autem agens et patiens est quae impe
potest et imperfici-flbbij\] **Sunt enim tres: Longa: Brevis et Semibrevis.
enim unaguaeque et maiorem imperficere et a minore imPeédfichis enin
figura imperfectibilis potest vel a parte ante: vel a parte post tantum
utraque imperfict* Quocirca figura habens tertiam partem tris in partes .
indissolubilem (puta semibrevis perfectae prolationis cuius tertia pars
minima ternariamon implens divisionem) potest ab una tantum imperfici
50Omnis insuper notula quae imperficitur applicatione suae tertie partis a
dicitur imperfici quo ad totum® Quod quum imperficitur per reduction
abstractae tertiae partis suadisppropinquae dicitur Imperfici quo ad par
propinquam a parte sua remotaétque eodem modo figura potest imperfi
parte remotiore quo ad partem remotam. Et a parte remotissima quo a
remotiorem ut maxima figura a minima in prolationecperfeGeneraliter iter
musici posuere notulam omnem ante sibi similem (perfectione qu
disposita) semper esse perfectam: neandleam casu reductione partis

abstractae imperfici posse. qua re ante maiorem vel minorem

Imperfectibils ipsa notula necessario disponéfufiria quidem sunt qui
imperfectibilem figuram imperfectam esse demonstrant. Numeralis img
Punctualis divisio: et Notularum plenitud®. Quo ad primum igitu
Quotienscumque notulae minores ante vel pastamadescribuntur: dimint
aut superflua ternaria notularum numerositate: tunc maior ipsa impetr
propinquiori minore (nisi haec ad alias prius reduceretur) vel a propinc
remotis partibus: vel remotioribus: vel a propinqua et remota: ita
diversimode: ut hoc constat tenore.
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[ex 119

[-f.bbiijr-]** In hoc (ut percipitur) tenore: prima brevis imperficit lor
sequentem a parte ante quo ad totum quia pars eius tertia est et pfé
Prima vero semibrevis imperficit brevem plestem a parte post quo ad tot
% Duae autem ipsae minimae inter brevem et longam positae brevem
parte post imperficiunt quo ad totum: quae et si eius partes remotae ¢
propinquae eius parti aequivaleant: solius propinquae partis gifechucere
noscuntur?* Longa ambas ipsas minimas sequens imperficitur quo ad

parte post a prima bre¥iPrima brevis sub signo temporis perfecti et per
prolationis imperficitur a parte post quo ad totum scilicet a parte propit
guoad partem scilicet a parte remota: quae ipsius partis propinquae est t
% Rursus imperfectibilis figura post imperfici a parte ante et a parte pc
quum scilicet ante ipsam fuerit sola tertia pars suae propinquae parti
ipsam simider sequatur pars tertia alterius partis propingiakiijf~] ' tuncque
dicitur imperfici quo ad partes: qua re compluribus modis secundum mt
institutionem ipsae possunt imperfici figurae ut hoc tenore lucide comprol
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[ex. 120]

%1n hoc tenore prima semibrevis imperficit longam sequentem a parte «
ad partem propinquam: nam semibrevis ipsa partis propinquae ipsius lo
est tertia® Item et semibrevis sequens ipsam imperficit longam a parte [
ad ipsius longae partgropinqguant’Consimili etiam consyderatione pernot
prima brevis sub signo perfecti temporis atque perfectae prolationis ¢
namqgue a partibus remotis videlicet minimis quo ad duas partes prof
parte ante et a parte post imperfici atatlr.** Prima duarum longaru
coniunctarum non imperficitur: quoniam similis ante sibi similem non
imperfici.* Secunda longa imperficitur a parte post quo ad totum scilicet
propinqua quae est brevidet brevis ipsa imperficiens inféur etiam ¢
semibrevi subsequente qubbpiiij-] ad totum.3* Est interim intelligendu
similem notulam ante sibi similem numquam imperfici posse de similibL
corporaliter separatis quae et totales sunt: non autem de unitis in toto
figurae unitae puta duae breves temporis perfecti in longa modi minoris il
consideratae: tunc enim et si brevis ante brevem consyderetur possuntf
Quod quidem accidit quum figura imperficitur a parte ante et a parte pos
ambas paes: ut constat etiam in longa praepositi tenoris a parte ante e
post a duabus ablatis semibrevibus dimiButa. brevi temporis et prolatior
perfectae a duabus ipsis circumductis minimis impeffgetaim si similis an
sibi similem unicoorpore consyderata imperfici non posset: nulla unquar
imperfectibilis figura a parte ante quo ad partem propinquam seu etiam |
3quod facile potest ex seipso unusquisque consyderare.

% Non est insuper admittendum solam minimam possefiglisam imperficer
nisi in dispositione perfectae prolatiofliguamguam Gulielmus de Mascal
brevem temporis perfecti et imperfectae prolationis a sola minima imp
posuit: quod absurdum est: namque notula vel a tertia sui parte: ut long
ac perfecti modi ab una brevi vel a tertia parte partis suae dimidiae



ut longa imperfecti modi et temporis perfecti ab una semibrevi vel a te
tertiae partis parte: ut brevis temporis perfecti et perfectae prolationi
minima: solet impfici. “° Sunt et qui brevem temporis perfecti atque per
prolationis a duabus minimis simul praecedentibus vel simul sequentibus
velint: quod nisi duae ipsae minimae dictam brevem contiguam imperfice
ad totum cuius ipsae sint pargpingua scilicet tertia per alterationem sect
ut accidit in secundo tenore de alteratione: et complurimis cantiler
admittitur. vel (quod parum est in usu) nisi prima minima imperficeret
semibrevem unitam: et secunda tertiam per reuemti$t Asseritur insupe
figurae tris in partes ternarias divisibilis: quum a parte ante et a par
partibus remotis quo ad partes propinquas imperficitur: primam tunc
propinquam unitam imperfici a parte ante quo ad totum: et tertiam popa
“2Secundam vero huiusmodi unitam in sua perfectione remanere quod
longa precedentis tenoris a duabus ipsis semibrevibus circumventa perc
Verum si huiusmodi figuram tris in partes propinquas ternarias divisibil
eiuspartes remotae praecesserint: unaque eam pars remota conseqt
dicitur imperfici quo ad omnes eius partes propintfuasquum fuerint dus
minimae ante brevem temporis perfecti et perfectae prolationis: unicaq
sequatur: prima tunc ipsarduarum minimarum imperficit ipsam brevem qt
primam partem propinquam: secunda quo ad secundam: et sequens min
imperficit brevem quo ad tertiam partem propingtia#dde quod si duae ips
minimae praecedentes imperficerent ipsam brevead qotum: cuius ipsae <
tertia pars per alterationem secundae minimae: tunc sequens minima i
ipsam quo ad tertiam partem propinquam a parte post: et secunda pars |
perfecta est®Atque ita brevis ipsa integra novem minimas contnénsmod
detractione: -f.bbiiijv-] quattuor propriae quantitatis minimas relin
4" Consimili item consyderatione complures consentiunt notulam maiore
sui parte diminui: quam quo ad totum imperfectam df¢urde et tertia qrte
partis propinquae: quo scilicet ad partem: rursus et tertia parte alteri
propinquae quo ad ipsam partéhnsuper ipsam imperficiunt quo ad pa
remotas: ita ut pars maior et auctior quantitatis ipsius figurae quam dimid
figuraper huiusmodi imperfectionem retracta®%itt si a longa modi mino!
perfecti: et temporis perfecti atque perfectae prolationis quae viginti ac
continet minimas abstraxero brevem perfectam scilicet tertiam eius parte
minimas deducenteimde semibrevem tertiam scilicet partis propinquae
tribus minimis ductam. Rursus et alteram semibrevem alterius partis pr
partem tertiam tris minimas complectentem. Item et minimas quattuor
guattuor relictis semibrevibus: ita utiginti ac septem minimis quas longa
integra iure contineret decem ac novem reducibili abstractione able
*1Verum variae huiusmodi imperfectionis consyderatio parum in lucem g
usum. quam potius evitandam esse duximus qualbangam: quonia
imperfectio est abstractio partis tertiae vel minoris applicandae ad suum
implendam ternariam quantitatis divisionem.

*2]1d enim natura fert ut quum tertiam partem alicuius totius auferimus:
relinquatur partium consydévat®*qua re omnis figura in sua perfecta quar
secundum scilicet ternariam propinquarum partium aggregationem dis
tertiae suae partis abstractione imperficitur imperfecta existat neci
binariaeque inhaereat divisioni tanquam incpeefecius quantitati substiti
**Figura autem imperfecta in duas tantum perfectas partes propinquas di
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a parte ante et a parte post quo ad ambas partes dicitur imperfici: quu
unica eius pars remota ipsam praecesserit: ugnipsam fuerit subsecuta
Atque item quum ambae ipsae partes remotae ipsam imperficient
praecesserint simulve fuerint subsecutae: sive simplices et disiunctae:
existant: prima primam imperfectibilem imperficit partem: secunddase
guod pleriquae asseverant in notationibus cantilenarum: ut presen:
notissime percipitur.
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[ex. 121]

[-f.bbvr] % In hoc tenore: prima longa imperficitur a parte post quo ad
partes propinquas a duabus sequentibus ligatis semibfégjbasam prim:
primam brevem unitam a parte post imperficit secunda secth8aound:
longa imperficitur a parte ante quo ad ambas partes propinquas &
praecedentibus semibrevibus: quarum prima primam brevem unitam a p
secunda secundamperficit.®® Tertia longa imperficitur a parte ante et a
post quo ad ambas partes propinquas. namque precedens semibrev
brevem unitam a parte ante imperff€isequens vero semibrevis secur
brevem unitam a parte post imperficere tdéumo® Quarta longa est perfe:
guo ad ambas partes propinquas: quoniam est ante sibi similem non un
sit minoris modi imperfecti? Quinta longa imperficitur a parte post quc
ambas partes propinquas coniunctas: a semibrevi et a dusegsierdibu
minimis: ® nam prima semibrevis primam brevem coniunctam a part
imperficit. ®* Duae autem minimae (quantitas semibrevis) secundam
unitam similiter a parte post imperficitiitVerum prima brevis: sequt
imperficti temporis
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Secunda
cognitio

et perfectae prolationis signum imperficitur a parte ante et a parte pos
ambas partes propinquas unitas: quarum primam a parte ante secunds
post imperfici constad Sequens autem brevis a parte post tantum quo ad

imperfectior partes imperfitir a duabus minimis sequentibus: quarum prima primam

unitam secunda secundam imperficit a parte {fdkivi] °’ Quo ad secundur
Quotienscumque punctus divisionis alicui notulae sive pro seipsa tantum
se et alia vel aliis apponitsd tunc notula imperficit maiorem precedente
sequentem si possit imperfici: ut hoc monstratur tenore.
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[ex. 12

% In hoc tenore: tertia brevis imperficitur a parte post quo ad totum
monstrat punctus divisionis primae semibrevi postpo&it@uarta brevi
imperficirur a parte ante quo ad totum: quod lucide indicat punctus d
antepositus duabus minimis ipsam precedentfiBusctus vero divisionis in
duas semibreves ultimis brevibus interiectas descriptus quintam ipsam
parte post et sextam a parte ante declarat imgé8icautem maior illa figL
precedens vel sequens ipsam minorem cui appositus fuerit punctus r
imperfectibilis’?tunc ipsa minor reducetur sive transferetur ad priorem ni
ubi regularédr ternaria possit numerositate conidfigiem gquoque quum min
notula sine puncto maiorem praecesserit: quae imperfici non possit. tt
minor ipsa ad priorem transferetur locum ternaria connumeratione perfic
ut presenti tenore percipiteftibvir-]
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[ex. 123
"“In hoc tenore: punctus inter tertiam et quartam semibrevem positus
ipsam tertiae brevi ligature sequentis connumerandam esse demonstra
primae nec secundae adici possit: quia similis
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ante sibi similem (ut expositest) non potest imperfi¢tEadem etiam ration
semibrevis precedens tres ultimas breves disiunctas sine puncto re
imperficit tertiam ipsam breverf. Idem quoque sumetur iudicium qu
appositus fuerit divisionis punctus alicui brevi resle&cfarum in minori mod
perfecto: et alicui longae respectu maximarum in maiori modo perfecto:
et alicui minimae respectu semibrevium in prolatione perfActai etiam sin
puncto transferendae sint ad distantiores figuras imperfectiomsde
receptibiles®Quid dicendum si quattuor semibreves dispositae fuerint int
breves temporis perfecti? dico secundum antiquos primam ipse
semibrevium esse reducibilem et connumerandam brevi ipsam praeced
imperficit a parte postuq ad totum: potissime quum brevis quattuor

semibreves sequens fuerit perfecta scilicet vel puncto perfectionis pun
ante sibi similem positaSecus autem si ipsa brevis sit imperfectibilis idest
imperfici: tunc enim brevis primaiatfuor ipsas precedens semibreves
perfecta ex se ipsa: et quarta semibrevis imperficiet brevem sequente
ante quo ad totunf’ Laudo tamen ad hesitationem tollendam: preced
huiusmodi brevem ex se ipsa perfectam puncto perfectioniessggendan
nisi divisionis punctus inter tertiam et qumartsemibrevem fuerit apposi
8quod presentis tenoris comprobat descriptio.

[-f.bbviv]
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[ex. 124
81n hoc tenore Prima brevis imperficitur a prima semibrevi: quia securs
imperfici non potesf’ Tertia brevis imperficitur a parte post quo ad tot
prima semibrevi eam sequefiteQuarta brevis est perfectaQuinta brevi:
imperficitur a parte ante quo ad totum a semibrevi ipsam immediate pre
87 Sexta bresiperfecta est: quia est ante sibi sinfi&eptima brevis perfecta
puncto perfectionis notatdOctava brevis imperfecitur
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a parte ante quo ad totum a precedente semibMNoma brevis perfecta est g
ante sibi similem sedét.Decima brevis perfecta est: quia ternarius in
numerus semibrevium subsequitur inter ipsam et punctum di
depraehensu¥.Ultima breis imperficitur a parte ante quo ad totum a sem
eam precedente: quod indicat punctus ipse divisionis seipgiramtepositu:
% |dem quoque sentiendum esf.bpvij-r] de quattuor minimis duak
semibrevibus perfectae prolationis interpositis: et de quattuor brevibus ii
longas modi minoris perfecti descrigtiSi autem brevem temporis perfec
imperfectae prolationis immediate consequantur sola minima et unica se
tunc brevis illa non poterit imperfici a tertia sui parte propinqua eam im
sequente quo ad totum: quoniam pars ipsa propinqua sequens scilicet
semibrevis estidincta in dissimiles partes non copulativas: in minimam v
et in dimidiam sequentis semibrevis partem ut presens tenor ostendit.
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[ex. 12p

% Quo ad tertium. Quotienscumque in ternaria ac perfecta quantitatis ac
notula impletur: tunde tertia propriae quantitatis parte imperficiteui pars
ipsa tertia consimili plenitudine succedat necessum est: qua quidem p
sola reductio comprobatdfNec refert si immediate an mediate pars ipsa
reducibilis maiorem tanquam rsudiotum precedat aut sequatur: dumn
perficiendae numerositatis gratia ad ipsam reducatur miSmet.namque ¢
maiorem partem tanquam ad suum totum minor semper pars ipsa°dgnbat
presenti tenore percipitu.hovij\4]
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Purctus divisionis
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10 Quum enim tres similes figurae implentur mediate vel immediate: tur
pars unita secundae notulae ad primam reducitur: secunda tertiae sequ
ad proficiendam ternariam divisionem applic&tBunt et qui longae notu
dimidum inplent corpus: ultimam brevem in ipsa depraehensam a tertia :
subsequente imperfectam considerafitgaae f.bbviijr-] et si vacuum areae
altera eius parte spacium habeat: in altera plenum: mea nihilominus sent
significandum longpsa non admittereretur: quia vacuum et plenum per ni
mirum in modum inter se repugnant: nec unam et eandem rem dem
iccirco maluerim ambas ipsas breves vacuam scilicet et plenam
corporibus figurabiliter pernotari: quod tamen wistimam non exif
disputationem:'® quandoquidem arbitrio scribentium haec apposita
manifestissime const&t.Solent et figurae imperfectae quantitatis consyde
dispositae plaerunque describi plenae: quas musici sesqualterae c
agjuifacere solent: ut in quarto monstabitur ubi de ipsa sesqualtera ar
disputatur.!®®Verum si unica huiusmodi figura: aut duae tantum: ipsa
plenitudine descriptae: dimidia (quod rationale est) tanquam primaria
duplae proportionsubsistentes propriae quantitatis parte minuuntur: ut
Bonadiespreceptor meus® Fuit insuper apud veteres musicos usus n
omnes in suis essentialibus quantitatibus consistentes: describere plene
guae accidentaliter imperficiebamicuas pernotabant.

De Puncto. Caput duodecimum

! Punctus est minima et indivisibilis quantitas cuiuscumque c¢
2Convenientius autem punctum dicimus minimum quoddam signum quoc
accidentaliter praeponitur vel postponitel interponituricontinuae quidel
guantitatis principium ut lineae vel circuli.
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3Est enim duplex punctus scilicet divisionis et perfectiBoisctus divisionis €
qui praepositus vel postpositus alicui notulae ipsam nec auget nec mint
praecedentem vel sequentem eam indicat applicandam et connumerat
perficienda ternaria in notulis divisiompiod quidem dupliciter accidit: med
scilicet et immediatéDicitur enim notula mediate per punctum preceder
sequenti connumerat applicari quum punctus ipse cuius notulae praepos

Punctus transportationis postpositus ipsam dividit: propinquiori vel propinquioribus praecedenti

Punctus divisionis

sequentibus minime connumeranddnhunc propriae transportationis
translationis punctum decet appellari: custulam cui appositus est
distantiores figuras transferat computanéiémmediate autem applicare dic
guum notula ipsa cui appositus fuerit punctus: propinquiori seu proping
notulis connumeratutquem proprie voco punctum divisionis: at monstratu
tenore. [f.bbviip]
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[ex. 127]

YIn hoc tenore: punctus post primam semibrevem sequentem primam
appositus: semibrevem ipsam brevi ipsi ad perficiendam temporis acce!
indicat applicandan: Punctus vero ante semibrevem idiate precedente
secundam brevem: ipsam eidem connumerari facit ad ternariam
divisionem perficiendafiVerum punctus ante eam semibrevem quae imn
precedit tres breves consequenter positas appositus: semibrevem
ultimam illarum bréum monstrat esse transferendam: ipsique ad perfic
ternariam temporis divisionem connumerantfiNpn enim primae brevi neq
secundae semibrevis ipsa potest applicari: nam similis ante sibi similem |
imperfici.** Punctus autem inter dussmibreves duabus brevibus interpc
descriptus: primam semibrevem primae brevi: secundam secundae in
comprobat applicart> Advertendum quoque est quod punctus transporte
notulam cui apponitur: non ad anteriores notulas sed adopestexd priorer
scilicet quem possit acquirere locum: transferendam in$tifint et qu
notulam huiusmodi transportandam duobus utrinque punctis circumvel
hoc tenore percipitur
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[ex. 128]

[-f.ccir] Y Punctus itaque divisionis notulistwam in suis perfectis quantitatil
deductis apponituthinc quum longae notulae fuerit appositus maiorem pe
modum: si brevi minorem: si semibrevi tempus: si minimae prola
¥Maximae autem non adhaeret punctus talis: cunmaidiadescribatur figu
cui maxima ipsa conducatur tanquam pars f&iimctus autem perfectionis
qui postpositus alicui notulae ipsam perficit: tris in partes aequas di
reddens?* Hic item duobus modis consyderattifrimo quum aligunotulae ir
sua quantitate perfecta dispositae apponitur: tunc enim et si a min
praecedente vel sequente posset imperfici in propria facit perfectione r
atque iccirco perfectionis nuncupatur pun&8scundo quum postponitur ali
notulbe quae secundum imperfectam suam quantitatem disposita sit: t
notulam ipsam recto propriae quantitatis dimitbscitur augere: qua
augmentationis punctum vocafttqui cum notulam ipsam ternaria divis
perornet perfectae eam aequifacignsake: perfectionem quandam sibi venc
presumpsit: hinc et perfectionis punctum vocdanguod praesenti tenc
discernitur:f.cciv]



Philosophus

loannes de Muris
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[ex. 129
%In hoc tenore punctus appositus primae brevi ipsam in sua facit pel
remanere? quae rsi perficeretur a puncto, posset a tertia sui parte, sc
minima punctata, cum subsequente seminima imp&idiemque facit punctt
appositus tertiae brew. Punctus autem appositus secundae brevi sub
temporis imperfecti ipsi augmenturagstat dimidii propriae quantitatis: tri
partes aequas eam resolubilem monsttangue idem efficit punctus apposi
tertiae semibrevi sub eodem signo: ipsam enim adauget integro suae
dimidio: ternariae eam subiiciens divisioni: @ygamibrevi perfectae prolatic
dicitur aequipoleré:Hoc idem et maximis et longis apposito huiusmodi p
evenire continget: quae in sua perfecta quantitate dispositae |
perfectionem obtinebunt: in imperfecta vero augmentum sus
%2 Consyderatur plerumque unus atque idem et divisionis et augme
punctus: puta quum postpositus fuerit semibrevi immediate subsequent
temporis perfecti imperfectibilem: indeque statim consequantur minima
duae semibrves quovismodo: tunc enim punctus ipse et semibrever
commensurat: et dimidio suae quantitatis eam adduigge. et divisionis ¢
augmentationis punctus huiusmodi comuniter vocitdtuSolam itaqu
praepositus notulis punctus divisionem: pasigos/ero et divisionem
perfectionem poterit pernotaféSed neque notula puncto perfectiofiscijr]
ornata (quod nunnullorum pace dixerim) imperfectionem tertia
guotaecumqueuis partis suae sibi ipsi conducendae poterit sustin
perfet¢io et imperfectio invicem contrariae sint et contraria in eodem s
Philosophusion addmittit.
De Alteratione. Caput tertiumdecimum
! Alteratio in figuris mensurabilibus dicitur apud loannem de Muris proprii
secundum notulae formam dupl&iicta enim est alteratio quasi alterius ¢
3 Evenit quidem notulis in sua perfecta quantitate dispositis: atque in in
gquum sunt propinquae partes sui totius perfecti: ut semibrevis imp
prolationis in tempore perfecto: et Brevisptmm imperfecti in modo minc
perfecto: sicque huiusmodi. Minima enim alteratur ad perficiendam ¢
prolationis divisionem. Semibrevis autem ad perfecti temporis div
perficiendam alteratur.
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Brevisad perficiendam modi minoris perfectmeuosam integritatem altera
Longa ad modi maioris perfecti ternariam consyderationem implende
alterari.* Quotienscunque duae tantum minimae inter duas semibreves |
prolationis: vel inter duarum ipsarum semibrevium figuratas quantttaese!
duas pausas semibreves: vel inter semibrevem et pausam seu inter
semibrevem reperiuntur secunda semper alteratur: duarum aequivalens
minimarum: nisi punctus divisionis fuerit ipsis interpositdemque accid
guum duaeesnibreves duabus brevibus perfecti temporis vel earum quan
includuntur:® Similiter et quum duae breves inter duas longas minori
perfecti vel inter earum quantitates descriptas reperidtgorque quum due
longae inter duas maximas maiioris perfecti vel inter earum figur
guantitates descriptae sunt: secunda semper alteratur: nisi (quod praec
punctus divisionis interiectus sit. ut presenti pernotescit teirmigs |
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[ex. 13D

[-f.cciijr] ® Si autem pausaicalius figurae et figura similis ponantur inter
maiores
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Arythmetica Medietas

ut premissum est: tunc aut pausa precedit figuram: aut figura PSugmms.
praecedit figuram: ipsa figura alterdt8i.autem figura pausam praecesser!
eveniet altet@: cum secunda semper alteretur et non prima: et pausa nel
possit alterart' Fuere tamen qui et pausas alterationi ascripserunt: quos
musicorum scola repraehentfiDuo insuper potissima sunt quae non pr
duarum notularum sed secumdalterationem concessetePrimum quoc
distincto duabus aequis quantitatibus chordae sonorae intervallo maior s
in secunda parte proportio quam in prima: tanquam respectu finis: cui m:
perfectiorem ascribere solent partétd. clarecomprobat Arythmetica medie
continua diapason intervallum in chordotono duabus aequis differentiis ¢
15 prima namque et gravior pars diatessaron epitritam: secunda c
hemioliam continebit® Secundum est quod prima duarum huiusmodianaha
puta semibrevium ad hoc ut duplum propriae quantitatis assumeret in
posset formam transmutari: nam quadrata figura posset dé&Hotii.brevis
diceretur: cui ad ternariam divisionem implendam secunda tunc se
adhereret!® qua re deentius quadraret brevis figura a sequente ser
imperfecta quam ipsa prima semibrevis altét&@acunda autem huiusm
semibrevis alteratur: quia ad hoc ut dupla sui ipsius guantitate concresc
non potest sumere formant’ namque si quaalam brevis suscip
descriptionem: non duarum modo: sed trium semibrevium quant
aequabitur: cum similem tunc ante sibi similem quae imperfici non potes
contingat. quod cantor quisque ex se ipso potest facile cahtEstiitem
advertadum quod quum duae similes notulae simplices seu ligatae img
aliguam maiorem figuram quo ad ambas partes in quas solas sit ipsa
non ascribuntur alterationi, idest secunda illarum non alté@uwod si dua
ipsae minores imperficit ipsam maiorem quo ad totum resolubile tris in |
perfectas seu ternarias: cuius sint tertia pars: secunda illarum tunc alte
monstratur exemplof.cciijv]
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[ex. 13]

2 |n presenti tenore secunda semibrevis sequens primam longdtaratm:
guia ambae ipsae semibreves non imperficiunt ipsam longam quo ¢
tanquam pars propinqua: cum ipsa sit in modo minori imperfecto: sed
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loannes de Muris

Gramatici

ambas partes! Secunda illarum duarum semibrevium ante duas breve:
descripta alteratur: goiod secunda sit inter distinctum valorem unius lat
brevem.? Secunda illarum duarum minimarum primam brevem sub
temporis perfecti et perfectae prolationis immediate consequentium altel
ambae ipsae minimae imperficiunt ipsam breyemad totum scilicet de tel
eius ternaria parte: quae propinqua vocifdtBostremo notulam alteratan
parte ante imperfici ut loannes de Muris asserit: duximus impugnandt
nullo pacto tris unquam in partes sit divisiBilac similem a sithimperfici
posse nusquam creditum sit.

[-f.cciiijr -] De Diminutione Caput quartumdecimum.

!Diminutio in mensurabili cantilena est abstractio certi valoris quantitativi
figuris. Tribus enim modis solet a musicis demonstrari.

2 Primo modo Canocé. Secundo Proportionabiliter. Tertio Virgula
3 Canonice consyderatur diminutio quum figurarum quantitates decli
variantur in mensura secundum canonis ac regulae inscriptam sententi
hac descriptione Maxima sit longaidzaobrevis et huiusmotiiunc maxima ips
ponitur pro longa: Longa pro brevi: Brevis pro semibrevi. Semibrevis pro
®> Atque item hoc modo diminutio a contrario sensu plerumque accipi sc
scilicet canone Brevis sit maxima. Semibrevis Ibhigiana brevis: sicqt
diversimode:®* quod arbitrariae musicorum dispositioni conceditur: g
improprie sumpta est huiusmodi diminutio: cum potius augmenti
diminutionis producat effectum: Hinc huiusmodi diminutionem dicirr
variationem mensurabili quantitatis: secundum  primariam  notul:
institutionem? Vel sic diminutio est propriae ac primariae quantitatis sec
notulae formam variatidProportionabiliter sumpta diminutio est quae prc
numerorum characteribus certam proportionem ptibba constituitur® Haec
enim figuras ipsas minuit secundum dispositae proportionis consyder
' Rursus improprie sumitur haec diminutio: quum scilicet minoris inaec
proportio custoditur:?tunc enim licet figurae augmentum ipast quantitati
Diminutio tamen a contrario sensu: nec secus quam lucum Gramatici g
careat: ac piscinam quod piscibus sit privata: solet nunié@saportionabil
autem huiusmodi diminutioni quartum figurabilis consyderationis
ascribinus. ** Virgulariter disposita diminutio est quae in hac mens
figurarum descriptione per virgulam signum temporis scindentem de
“haec propriae temporali competit mensurae: non ipsis figuris: namque
ipsa minuitur mensumon notularum numeru$.Brevis enim temporis perfe
sive diminute sive integre deducatur tres semper continet semibreve
perfectione servatd.Eodem quoque modo duas semper semibreves po
pernoscitur brevis temporis imperfecti: etipsn diminutioni subiecta: qu
presenti notatur exemplagciiij\]
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[ex. 13

8 Verum cum dupla proportio caeteris et divisione et pronuntiatic
proportionibus notior atque facillima: mensurae huiusmodi virg
consyderata diminutio: in doplelocior: duplae scilicet aequipolens propol
solet a cantoribus frequentius observari.

De Sincopa Caput quintumdecimum et ultimum.

! Sincopa in cantilena mensurabili est reductio notulae ultra maiorem ve
suas ad aliam vel ad alias quilbmyeniat in connumeratiorfeEvenit enirr
sincopa in cantilenis quotiescumque per plures figuras proceditur sub
connumerandarum notularum numerositate: sive binaria sive ternaria fue
guantitativa dispositio. ut hoc tenore potest notissimpraehendj-f.ccve]
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[ex. 133]
3 Convenere autem auctores minimam notulam ultra pausam brev
sincopam non esse transferendam: sed ultra pausam semibrevem tant
raro) similiter notulam semibrevem ultra pausam brevem raro: nunqu
pausam longae debere reduci.
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*Atque reliquas consimili ordine censuerunt esse consydérisdamen mulf
ex recentioribus cantilenarum compositoribus disseritiion modo enin
semibrevem notulam ultra pausam brevem per sincopam ducunt: uod
distantius est) ultra pausam longae semibrevem ipsam per sincopan
transferendam: caeteras consimilibus translationibus disponentes.
"Quod si nonnulla quae forte et ecclesiasticae et mensurabili institutioni r
existimes videntur oms& Id industria factum putésectorum enim diligent
fretus eos siquidem existimo nihil quod ad huiusmodi institutionem p
ignoraturos: si haec ipsa studiose evolverint voldrifiicile est non reliqu
esse nota: quibus omnia aut aut gueraptime cognita fuerint.
Finis.
Franchini Gafori Laudensis Liber secundus Musicae actionis explicit foeli

LIBER TERTIUS.
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Briennius

Boetius, Ptholomeo

Concordantiarum

De Contrapuncto et eius elementariis vocibus. Caput primum.

! Harmonici modulaminis Genus auctore Baccheo est mos universt
subindicans diversas in se habens ideas idest exemplaria: seu diversa
compositiones: quodquidem contrapunctum vocamus: quasi concc
concentum extremorum sonorum invicem correspondentium contr:
notulis: arte probaturhHunc enim et si certis est regulis institutus: tanto |
pulcherrimum aestimari licet: quanto evenerit usuiioniobil Est itaque
contrapunctus ars flectendi cantabiles sonos proportionabili dimens
temporis mensura: Namqgue Melodia ex vocibus constat et intervall
temporibus.* Vocum autem Alia pedestris qua scilicet orationes legil
loquimur. Alia equestris qua poetica carmina secundum Arsim et
enuntiamus.Alia modulata qua et naturaliter et in instrumentis seci
harmonicam canentes aliquid operamtteae enim voces certa dimens
determinata habent intervalla. Pedestres indiffilafaestres vero qui
guodammodo ex utrisque commixtdntervallorum Alia aequisonis vocil
extremis dupla dimensione intercluduntur. Alia consonis hemiolia et epit
ex utriusque commixtis tripla dispositone atque quadrupla. Alia (minima
sesquioctava. Alia rursus incerta irrationalique dimensione extremis
concluduntur intervalla: quorum longiorerfl@ammonia instrumeptaequemt
enarrationent:De his item Guido sic scribitonus et Semiditonussatmitenit
et si voaas canendum coniungunt nullam tameivistoipgomtlrrationalia igitu
et incerta dicimus huiusmodi intervalla: quae in chordotono a tribus
multiplicibus seiuncta sunt: et a prioribus duabus superparticularibus ¢
cum omnem potisse melodicam consyderationem vel multiplicitat
superparticularitati ipsi ascripserint Pythagdridiaec enim sunt huic a
convenientia-f.ccviv] Tritecordi scilicet incompositi: ac incompositi exac
intervalla: ex quorum extremitatibus cahenatiae proveniunt: quas (non ab:
surdas possumus appelldféConiunctorum igitur sonorum qui certa aur
conveniunt concordantia tres sunt differentfadlii enim sic invicem su
compositi ut auribus tantum depraehendantur accommodati achdndun
incompositum atque incompositum exachordifmflii non solum auditt
conveniunt sed similem quoque sibi ipsis sensum perficiunt ut ¢
incomposita: atque incomposita diapasondiapghlievero in tantum devene
ut unicum videantur audb sonum efficere: quamquam sunt inaequalis 1
incomposita diapason atque disdiapa$ovierum Sonos qui solum auril
conveniunt Briennius emeles idest concinnos vocat. Symphonos vero
similitudinis participes sunt. Sed qui iidem videntuogitoonos vel Antiphono
1> Boetius autem Ptholomeo consentiens priores huiusmodi coniuncto
guod recte aurium iudicio ad melodiam aptentur emeles\®gaphonos ver
qguasi iam similitline participes ex superparticulari exquisitos consyde
consonos appellat. sed eos qui iidem videntur in multiplicitate cons
aequisonos nominavitHorum quidem omnium

Posteritas ipsa In contrapuncti arte distinctionem ita deduxit ut Antipho
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Aliae erfectae,
Aliae imperfectae
Francho, Guido

Anselmus

Effectus et proprietas
Contrapuncti

Quid sit intervallum
Baccheus

Plato

Unisonus

aequisonas voces: perfectas dixeritragmmicti species. Emeles imperfe
atque Consonas medias: quod quidem et a Franchone assertum est: et
constat esse hac sententia declaratiNollus sonus cum suo quinto perfe
concordat. Nullaque vox cum altera praeter octavam perfectéoit
concordantiam'® Finita insuper est Ars ipsa contapuncti: quanquam car
variantur.Non enim arbitraria et varia sunt eius mandata: sed commun
nota. 2 Nam et si cantilenarum modos et diversitates ad infinitum
contingat: no tamen differt Ars contrapuncti a caeteris artibus, quarur
finita mandata et comunia: ac paucis limitata cum ad Infinitum par
singularia procedant ut Anselmus as$éf@uare in hac arte quanto figu
fuerint magis distinctae: auctiorduerit earum numerus: ipsis non confi
additamentis: quibus tamen apte quaequae voces ad melodiam disposi
debitis temporibus decantari: eo habilius atque utilius ipsi cantores r
commendarent?Tradit itaque contrapuncti facultas cocios sonos concord
per proportionabilem intervallorum mensufdmtervalla vero cum sint quid:
taciti transitus a sono ad sonum non sunt audibilia, ut Baccheus ini
intelligibilia. Omnem igitur ordinatum arte concentum: quamguam
suavtas deest: septimo legum divus Plato longe meliorem putat quam (
sine ordine.

[-f.ccvir-] De Natura et denominatione specierum contrapuncti. Capt
secundum.

! Species seu elementa contrapuncti in instrumentorum fidibus atqu
concentu gravm acutorumqgue sonorum commixtionem qua harm
consurgit melodia proportionabiliter consequantur necesseQestd et s
unisono qui simplex et solius existit naturae minime contingat: tame
caeteris concordantiis (namqueveatur ab ipso) ptimum conferat augumer
velut et numeris unitas: ac lineae punctus: musici ipsum unitatis loco ob
concordantiis concorditer ascripserinimposuere autem ipsis noming
sonorum uniuscuiusque secundum diatonicum genus dispositorum num
“ut ditonum quod tribus sonis constet tertiam dicant: Diapenten quinque
ductam: quintam nominent:. Diapenten cum tono sex sonis sextam a
Diapason octo sonis probatam octavam vocent atque reliquas eodefrtr
concordantiarum huiusiio Aliae simplices et primariae: quae scilicet
septem essentialiores et discretos sonos concipiuntur ut Unisonus: tertia:
sexta.® Aliae replicatae et secundariae utvactalecima: duodecima:
tertiadecima’ hae enim aequisonae sunéegedentibus dupla dimensi
conceptae: namgue octava aequisonat unisono: decima tertiae: duodecir
tertiadecima sextddliae triplicatae et tertiariae ut quintadecima: decimas
decimanona: et vigessimQuintadecima enim aequisonaisomno et octava
decimaseptima tertiae et decimae: decimanona quintae et duodecimae.
sextae et tertiaedecimdélarum item concordantiarum Aliae mediam cho
sustinent consonam. Aliae minimeEarum vero quae mediam chorc
sustinent cons@mm Aliae strictiore intervallo atque distantia ab extremi
disiunctam habent: Aliae longiore distanfekhguanto auctius et variabile fu
medium ipsarum extremitatum

intervallum: tanto huiusmodi commixtio naturam percipiet harmégiaed si
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Tertia

Quinta

Sexta

sola chorda fuerit media (quamquam variabilis) puta in ea specie qua
vocant cui quidem secunda voxasamledium prebebb sui simplicitatem ¢
harmonicae suavitatis natura longe disiuncta est. quam quidem primam
coniunctarum aconcordantium vocum ponunt: quasi ab unisoni simpl
prima concorditer discedens veluti binarius numerus primus ab ipsa
4 Quae vero vocum commixtiones nullam continent mediam chordam d
dispositam a contrapuncti lege receduribnus et semitonium.

> Tertia itaque dupliciter disponitur ditono scilicet et semiditoqoae lice
(Qquum ditonalis est) semitonii subtractione in semiditoniaeam 1
transmutetur (quum vero semiditoniaea est) superpositione semi
ditoniaeam convertatur: propriam tamen concordantiam atque natural
denominationem non dicitur permutateverum quae ditoniaea est: te
maiorem vocant a maiore eius intervallo: quae vero semiditoniaee
minorem.® Atque iccirco huiusmodi vetiate et incerta eius dimensione: te
ipsam vagantem et imperfectam contrapuncti speciem duxerunt appéfian
tertiam ipsam-f.ccvijv] minorem quam semiditoniaeam vel trihemitoni
asserunt distantiam convenftetiquorum diligentia natudaice ex permutatiol
generis diatonici in chromaticum incomposito maiore intervallo a

tetrachordo concordem excoepit: qua re ipsam nonnulli chromaticam
20 Ditoniaeam vero tertiam incompositam enarmonicam dicunt quod rari
atque mcompositum enarmonici tetrachordi intervallum circumveniat. ut
capite primi praetactum est: sell@ammonia instrumentdiaec latius explanal
2 Ex variatione igitur huiusmodi tertiae: quae vel semitonii subtracti
additione fit: certam nstat generis in genus fieri permutatioA&uinta auten
guam diapente integra tribus scilicet tonis ac minore semitonio ducta se
dimensione producit: mediam obtinet concordem chordam cum e:
2Componitur enim ex duabus prisiigplicibus scilicet tertia minore atque t
maiore concordi medietate serv&falnde suaviorem ducit extremitat
concordiam quasi quae certa imitatione harmonicae adhaereat rfétligia
guidem medietatis chorda si in acutum exachordi ilntefuarit intense
acutiorem inter ipsas extremitates harmonica medietate conclaudet:
compositam perficiens aequisonanfiaitque iccirco quod maius et potissir
huius harmonicae consistentiae intervallum diapente ipsa contineat qu
secundum diatonicum genus dispositae sesqualtera dimensio gratior
suaiorem confert harmonici modulaminis formamSexta a sex chor
diatonice dispositis dicta, quoniam certam in chordotono dimensione
acquirit imperfecta est® Chordotons enim est chorda tenens ormr
consonantias musicis proportionibus dispo&itasrsus sextam ipsam gquati
tonis ac minore semitonio ductam maioris semitonii subtractione variari «
atque minui quamqguam propriam sonoritatem et denominationemittgn

% diciturque altera maior: altera miffbSexta maior fit ex diapente et tc
Minor vero ex diapente et semitofidnde huiusmodi variatione sextam ip
vagantem veluti et tertiam possumus appelfaktabet enim sexta sol:
chordam medm et concinnam quae scilicet tertia est ad graviorem et dia
subsonat ad acutam.

% Diatessaron enim consonantia et si simplex ducta dissona sit: coniunt
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Octava

Petrus apponensis

Avristoteles

Decima

Duodecima

concordi commixtioni concordem efficit cum extremis medietatem:
harmoniae medietatis proxima sit et particépPlerumque autem se
huiusnodi mediata quum scilicet mealilagraviorem tertiam ditoniaeam sont
mediam ipsam chordam aliquantulo postulat relaxari (quod instrumi
edocemur experiment®) tunc enim cea soni continuatione quarta ipse
guintae participationem aliquanto suavis flectitur: et tertia ipsa maior ¢
dirimitur subversa in minoris ac suavioris tertiae semiditoniaeae contint
¥’Non igitur incongruum est tertiam et sextam irap&$ et vagas concordar
nominare cum unius et eiusdem quodammodo sint consyderati
progressionis particip€$Octava qua aequisonantem diapason quinque tc
duobus minoribus semitoniis dupla chordotoni dimensione constat esse (
perfecta est contrapuncti species: et prima quidem harmonica n
consistens®® Namque qua proportione longior eius corda gravief@vijjr]
sonum emittens breviorem quae acutissimum sonum efficit et aeq
custodierit: eadem item intervallum séferentia longioris et mediae q
diapente est: ad differentiam idest intervallum mediae et acutioris quae d
implet: noscitur esse deductufhRursus maius intervallum quod maior
numeris circumscriptum sit: maiorem obtinet consonasticet diapente
“IMinor autem distantia paucioribus numeris ducta minorem scilicet dia
continet consonantiartiquod quidem harmonicae medietatis proprium est
Harmonia instrumentaithematice declarab. Constat igitur mediunesse
constitutivum harmoniae ut Petrus de habano interpres testatur xii® prc
partis harmonica&.qua re cum prima sit ac minor diapason aequisonant
harmonice mediata est Aristoteles ipse decimooctavo problemate sole
perfecte consame.** Ad haec inter gravissimam et mediam chordam:
guandam et concordem scilicet tertiam maiorem et minorem vicissim
guod cum quintae conveniat in ipsius consyderatione praetactifEstelsaque
octava harmonice mediata prima ac lsimiia harmonia qua musicus or
concentus gratiore atque suaviore modulatione perfllRgtima autem quc
ad tertiam octava est Ipsius tertiae sapit naturam: est namque imperfec
cum subtractione semitonii minor sit: additione nt&mmn enim recipit media
chordam sonoram inter ipsam et octavam: quoniam prima species es
discedens veluti simplex tertia ab unisémes enim medias sustinet sonori
concordes decima ipsa scilicet tertiam: quintam et octavam: Que
hamonicam consistentiam inter scilicet primam graviorem et quintan
octavam conclaudunt: admixtione tamen vagantium imperfectarum scilic
ad graviorem: et sextae inter quintam et decimam ipsam acutiorem d
ipsam obtundunt et reddunsiraviorem>*Nam unumgquodque bene atque r
dispositum: quum quid difforme et incongruum susceperit propriae

patietur alterationertt.Duodecima vero quintae aequisonas octo tonis con
tribus minoribus semitonif$fit enim ex diapasorm @iapente: quae quum so
octavam chordam mediam seevi: duplam scilicet et sesqualteram sus
dimensionem: harmonicae acquiescet medietati tripla et extremc
differentiarum consyderatione deducétagiod quidem probatur his numeris
6.4.>*si enim 12. numerum gravissimae ac longiori chordae

quaeestut ascripsero: ac numerum se
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Tertiadecima

Quintadecima

Decimaseptima

Decimanona

Vigessima

ipsi duodecimae quaternarium scilicet Dlasolre extremi ad se invicen
atque lIpsae invicem differentiae una eademque proportione servan
guemadmodum duodecim ad quattuoplam efficiunt proportionem: |
differentia duodenarii ad senarium quae est senarius differentiam s
quaternarium quae binarius est tripla comparatione cistestiitem et maic
proportio in maioribus numeris: Inde et maior consonantia: reinoribus
minor: quod (ut praediximus) harmonicae medietatis propriufh Sasstine
insuper et quintam chordam inter primahcdviijv] et octavam harmoni
medietate dispositam: ad quam duodecima ipsa octaV@uest. si tertiam ip:
interposuds chordam atque ipsius tertiae octavam quae scilicet ad

decima est: quoniam surdae et irrationales sunt: suavitas ipsius ha
consistentiae suspendeffifTertiadecima sextae naturam imitatur quippe
octavo loco ab ipsa distat in acuttiest enim imperfecta et varia: minor qui
semitonii subtractione: ac maior additione: Mediatur autem concorditer
sexta: octava: et decima: harmonicae consistentiae suavitatem

% Quintadecima disdiapason aequispnd@&cem tonos et quattuor min
semitonia continet:Omnem insuper harmonici modulaminis vim atque na
sibi ipsi conservavit: namque septem harmonicae consistentiae scilicet
species sustinet et gubernat: qua re quindecim essentialiunrural
dispositionem perfectissimo systemati ascripsit antitfiiesc iccirco contint
solius chordae medietate disposita ob corpoream ipsam magnitudine
duabus aequis aequisonantis diapason dimensionibus sortita est Ge
proportionalitati nscitur adiacere’® Qua enim proportione maior nume
medium servat: ea ipsa et medius ad minorem atckditursus differenti
maioris et medii ad medii atque minoris differentiam pari consyderatiol
est: quod Geometricae proportionalitatsppum est® Ut quum longiorer
chordotoni chordam cuius gravissimus sonus est videlicdt nun
pernotavero: eiusque octave scilicet Gsolreut numerum 8 ascripsero: a
suae quintaedecimae quae est Gsolreut acuta quaternarium affiptestieromr
consyderatione 16 ad 8 duplam efficit proportionem diapason aequist
instituetem. et 8 ad 4 similiter dupl@hRursus maiorum differentia scilicet
minorum differentiam quae est 4 duplam pariter probat habitutfiAeme ita
per proportionatos huiusmodi chordarum terminos soni ipsi intelligendi s
differentias aute ipsa chordarum intervalfd:nam sicut se habent invic
termini in dupla: Ita gravius et auctius intervallum ad minus et acutius.
item quintam chordam et duodecimam harmonicae mediatas atque
consonas!/® Verum interposita tertia accea chorda suavissima huiusr
harmonia auribus accedet obumbrata atque infedecimaseptima tertiae
decimae aequisonans: quintadecima est ad tertiam: et octava ad dé&str
enim vaga et imperfecta: tertiae ipsius sonoritatem cons€quetastia: quint:
octava: decima: duodecima: et quintadecima concorditer méBiatimanon:
ad quintam disdiapason: ac diapason ad duodecimam aedissstiaet enir
tertiam: quintam: octavam: decimam: duodecimam: quintamdecir
decimamseptiam concorditer mediatas.

6 Vigessima autem aequisonat diapason ad tertiamdecimam: et disdic
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Prima regula

Secunda gpila

sextam: ac plurimas quidem sustinet medias concorditer chordas scilict
sextam: octavam: decimam: tertiamdecimam: quintamdecinulin] [et
decimamseptimarfiverum quae quintamdecimam excedunt quoniam corf
geometricae mediocritatis magnitudinem supervadunt: surdae quodamn
et debiles a propriae sonoritatis natura aliquantulo destitReleguae aute
sonorum coniuncti@s insuaviter aurium sensum ledf@guum simul extrem:
feriuntur chordae: puta secunda: et quarta simplex: et septima: ac
simplicioribus aequisonant: Inde ab ipsis contrapuncti elementis disiunc
quippe quae in cantilenis (nisi VekImo mensurae temporalis transitujmt
consequuntur stabilem locum.

De Octo mandatis sive regulis ContrapunctiCaput tertium.

! Quibus vero modi Ipsa cantilenarum elementa sese invicem conseque
regulis musici distinxerunt.

2 Prima enim ragda est quod principia uniuscuiusque cantilenae sumar
concordantias perfectas, videlicet vel in unisonum: vel in octavam
guintamdecimam: seu etiam in quintam ac duodectmaas et si perfect
minime sint: ipsa tamen suaviore sonoritatéeqiis ascribunt. Verum hoc
primum mandatum non necessarium est: sed arbitrarium: namque perfec
cunctis rebus non principiis sed terminationibus attribunde et imperfecti
concordantiis cantilenarum exordia Plerique instituerunt. exdngplaribu
comprobatur.
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[ex. 134

® Prima enim huiuscae cantilenae compositio per tertiam summit e»
Secunda per sextam. Tertia per decirhguae et si imperfecta sunt conce
elementa: congrue tamen atque concorditer noscuntur huiusmouhiig
convenire.

8 Secunda regula est quod duae perfectae species eiusdem generis n
consequenter et immediate simul ascendendo vel descendendo in
consititui: {f.ddiv] puta duo unisoni: vel duae octavae: aut duae quintaec
sive etiam duae quintae aut duodecitmpme et si perfectae neumt: perfecti
tamen (ob quamodiuntur suavitatem) connumerantur: ipsarum regulas
mandata servanté§.Haec enim regula non arbitraria est: sed legalis: ¢
penitus exceptionemiciens.** Nonnulli tamen sunt arbitrati duas quintas <
ascendentes vel descendentes pronuntiari posse: modo diversis prot
guantitatibus et intervallis: vna scilicet perfecta: altera subtractione ve
semitonii diminuta: puta procederab Are ad Elami: sive a proslambanotr
ad hypatenmeson: Inde subsequenter et immediate ascerdendgravi ac
Ffaut: sive ab hypatehypaton: ad parhypatennmé&good mea sententia fals
est: Namque quintam semitonio diminutam quod maxima editnlotéusmod
diminutio: cantilenae incongruam esse nemo duBitdinc diapenticarur
specierum ordinem a Proslambanomene duci non patitur harmmdeta
diatonice disposita.

“Tamenquinta ipsa (quod organistae asserunt) minimae ac latenéisqne
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Tertia regula

Quarta regula

Quinta regula

guodammodo quantitatis diminutionem patienter sustinet quae quidem
participata vocatur.

> Tertia regula est quod inter duas perfectas eiusdem generis conc
diversis vel consimilibus motibus intensas aut remissas: una saltewcta
concordantia: puta tertia vel sexta et eiusmodi: debet media cBriRitits
item imperfectae similes: atque etiam dissimiles ut duae vel tres vel quati
et una aut plures sextae: inter duas ipsas perfectas eiusdem generis:
disponuntur: quod presens monstrat exemplar.
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"Contrapunctus autem solam inter duas eiusdem generis perfectas con
consimilibus motibus ascendentes vel descendentes discordantiam conti
secundam vel gquartam aut septimare: discordantia ipsa diminutiore fic
notata sit ut seminima vel semiminima atque etiam minima: sive +iddtjrg
guantitatis temporalem figuram imitetur ut semibrevem aut brever
admittitur:*®* namque si discordantia patens ac nota contrapumctcongruit
imperfectae concordantiae locum ac vicem obtinere non Pdtiest:et laten
ipsa velocitate discordantia imperfectae huiusmodi concordantiae ne
poteri suffragari.

2Quarta regula est quod Plures perfectae et dissimiles cdizepedmendent
vel descendentes possunt in contrapuncto consequenter deduci ut qt
unisonum vel post octavam: et octava post quintam: ac religuae eodem
hoc constat concentu.
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2 Quinta Regula est quod duae perfectae contiaedasimiles possunt
contrapuncto consequenter et immediate constitui: modo dissimilibus p
motibus atque contrariis ut si duarum octavarum prima in acutum sit g
secunda in grave remissa: et e convéSimiliter quum fuerint duae cfai@
immediate succedentes quarum prima per thesim ducta sit: secunda pet
e converso: ut hoc probat exemplar.
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Sexta regula

Septima regula
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[ex. 137

2 n huius enim contrapuncti dispositione prima notula cantus videlice
acutioris est octava a tenore in acumtemsa: secunda vero est octava sub t
[-f.ddijw] remissa: quia per octavam remittitur et tenor intenditur per oc
*Prima item semibrevis contratenoris est quinta intensa supra tenorem.
vero est quinta intensa supra canfitem ultima semibrevis seu penult
notula contratenoris est quinta remissa sub téhtliéma vero notula ipsit
contratenoris scilicet longa est item quinta sed intensa supra tenorem
omnibus fere cantilenis evenire contingit.

" Sexta regulateguod in contrapuncto partes cantilenae scilicet tenor et
atque contratenor debent invicem esse contrariae in motu: ut quun
ascendit: tenor descendat et econverso. atque contratenor eodem modc
cum altera ipsarum partiufAEst tanen haec lex arbitrarid.Nam saepe ¢
multum tenoris notulae notulas cantus ascendentes aut descendentes ct
motibus subsequuntur: similiterque in contratenore proceéfituguod
potissimum evenit: quum partes cantilenae sese invicem iisdaus fugan
atque figuris: ut haec cantilena declarat.
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[ex. 138

3 Septima regula est quod quando ex concordantia imperfecta perfectar
concordantiam tanquam cantilenae terminationem: vel alicuius pa
harmonicae: ad propinquiorem pedgctdiversis utriusque partis moti
acquirendam concurrere necessuni’éfitexempli gratia quum tenor et cal
sextam maiorem sonuerint videlicet diapenten cum tono: tunc ambo ¢
motibus procedentes scilicet tenor unica voce descendensisetiian parite
voce in acutum intentus in octavam quae consyderata motuum contrari
sextae propinquior eslico convenient.
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Octava regula

Philosophus

3Quod proprium est sextae maioris ad octavam scilicet tran&tivéaoe.vero
sexta ad quintam frequiestrevertitur unico motu: altera scilicet cantilenae
immobili: altera mobili: contrariis vero motibus ad octavam item pe!
% Rursus quum cantus et tenor tertiam sonuerint: in unisonum (duct
motuum contiguorum contrarietateneenient: -f.ddiijr-] Atque item laxati i
contrarium ambo ad quintam transferunflirquod hoc concentu fac
comprobatur.

y [ t
— - =0
o A ¢ ‘ 4] A '-'G {}OAAAA Ak
E YOV VVY V@VW’ o
Vi “all 4
l VROVE
CANTVS TENOR
[ex. 139

¥In hoc exemplo Cantus et Tenor in tertiam cum prima semibrevi in un
prolabuntur ad semibrevem secund@mt ex quarta semibrevi quae ter
minorem sonat: contrariis motibus in quintam conveniunt cum quinta se
Et ex quinta semibrevi ad sextam semibrevem solo cantus motu (stan
tenore) in minorem sextam converturifilitx hac vero ad semtam procedentt
semibrevem: motus solum cantus tenori stabili quintam coffti8eitl cun
octava semibrevi solo item motu tensus immoto ipsi tenori minorem
ascribit.* Dehinc quum ambo ipsi contrariis motibus (toniaeo scilicet ul
intervallg ab invicem distrahuntur: nonam semibrevem in octavam ipsi
propinquiorem constituunt? Atque ex undecima semibrevi in sextam sir
ducta ad octavam aequisonantem cum duodecima seouhteriis prodeur
motibus®® In caeteris quogue comiiem decet aggredi consyderationem.
“Qctava et ultimam Regula est quod omnis Cantilena debet finiri et ter
concordantia perfecta, videlicet aut in unisono ut Venetis mos fuit. aut i
aut in quintadecima: quod omnis musicorum scolaefftaggl observat gra
harmonicae mediocritatis perficiend@eEst enim Finis teste Philosor
uniuscuiusque rei perfectio.

Quae et ubi in contrapuncto admittendae sint discordantiae. Cap!
quartum.

! Quae vero in contrapuncto admittendae sint dist@eabrevi descriptiol
duximus exprimenduni. Semibrevis enim recta plenam temporis men:
consequens: in modum scilicet pulsus aeque respirantis: in cont
discordantiae subiacere non potest: ut artis posuere maaystiier et brever
notuam discordantem non admittunt. corrumpit enim concentus natu
suavitatem ipsa discordantia quum notd €stae vero per sincopam et i
rursus celeri transitu latet discordantia admittitur in contrapufdthijf] ° Id
enim in ominbus fere mi@enis contingit: ut quum imperfectam contine
concordantiam: ex qua immediate per contrarios organizantium m
perfectam sibi propinquiorem procedifutuinc minima seu etiam semibr
ipsam imperfectam immediate praecedens erit discorddioga \sel secunc
gquum ex tertia in unisonum pervenitur: vel quarta quum in quintam prode
septima quum ad aequisonantem octavam proSildietie iccirco discordan
huiusmodi sincopata latet nullam auribus afféesimem: ut hoc percipit
exemplo.
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