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Ma voi
potreste
eseguire un notturno
su un flauto di grondaie?

daV. Majakovskij, Ma voi potreste?
(trad.A.M. Ripellino)
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Introduzione

La cosiddetta Nwwva Musi ca era definita dagl:| an
[Plut.] Mus. 1142c tfc oxnvixfic Te %0l TOWIANG HOLGIXTC), O, comungue, era
collocata nel contesto delperformances teatro (cf. Aristox. fr. 124 Wehrli, Pldteg.
770d701a, [Plut.]Mus. 1140e), mentre la denominazione attribuitale dalla critica
moderna dipende soprdtin dalle orgogliose parole autoreferenziali di TiPers.203
(uodoo. veotevync), 211s. ¢éor Guvor), PMG 796,2 fauvd dud xpeloowm).
L66avanguardiad musicale fiorita all bdepoca
recenti studi, che ne hanno deblte le principali caratteristiche e hanno permesso di
ripensareal cune teorie formul ate Sspesso a p:
|l etterale e immediata delle fonti antiche
indagati il contesto storieoulturale della Nuova Musica, lo stile dei suoi rappresentanti
e la ricezione da parte della critica antica e moderna, sulla base di testimonianze
letterarie, storiche e iconograficheRimane ancora spazio, perd, per ulteriori
approfondimenti: mancano soprdttuuna monografia su tale corrente poetitasicale
e undéindagine approfondita sui rapporti tra
La Nuova Musica era detta Oteatralebd pe
Cui S i esi bivano i irtaiprpamsed,t andine dMé | admiup
Cresso, Cinesia, TimoteBjlosseno e Teleste, ma anche i tragediografi, come Agatone
ed Euripide, le cui opere erano contraddistinte da innovazioni musicali che i
accomunavano ai compositori della poesia melica agiifica e mimetica. Non solo,
ma | 6enorme svil uppbdesdeerlcitteaaturno fnoerlt eV isnepca.t
la gestione, la performance e la fruizione della mousik& avviene una
professionalizzazione e una specializzazione dei musicistisspes ateniesi) e degli

attor?, gli spettacoli si svolgono nella cornice di ampi teatri, si organizzano eventi

L Cf. perd anchéinax. fr. 27 K-A. (1} povowxn & domeg APOn meodg Tév Bedy / del T %o 1vov

2 Vd. in particolare BarkerGMW | 93-98 e 1995, WestAGM 356-372, Musti 200Q Mosconi 2000,
Wilson 1999, 2003 e 2004, Csapo 2004a.

*Dbéor a i n alpimentspesificatonshintende a.C.

4 Cf. soprattito Musti 2000, Mosconi 2000, 28805, Hall 2002, 12, Wilson 200Z,sapo2004b, 53s. e
68s.

® Cf. Wilson 2002. Musti (2000, 9) osserva acutamente chmenie la musica aristocratica

fondament al me nt persanalmefité semmainsiaime quellafiod e mocr ati cad  sopr
eseguita da fAaltrio, tecnicamente pi% esperti, ris|
aspetto | daul o, kimesigriveste inauold impontantd: oomme dimosdtra Martin (2003,

173s.), lo strumeo a fiato si distingue dalligrai per la sua «controlling nature», per il particolare potere



grandi osi , costosi e pi % frequenti, i pub
estrazione sociale, e la fruizione della musica é gralciente di intrattenimento,
edonistici Strumento del | e sperimentazioni mu S
accompagnava leperformancesalle Grandi Dionisie, ma presto laoikilia e
| eberophonig(cf. Plat.Leg.812d, a proposito dellathara), per cullo strumento a fiato
era particolarmente adaftofurono trasferite sull&ithara (su cui ad Atene erano
esequiti inomoicitarodici e citaristici nemousikoi agonesospitati nel nuov@deion
una sorta di teatro coperto costruito da Pefict#)e vice incrementato il numero delle
corde polychordig®. Tale é6rivoluzioned fece s3 che n
V secolo lamousikediventasse «a terrain, often a battleground, on which the contours
of ideological tensions, divisions, and devetgptrends found expression» (Wilson
2003, 182) , e ai cul tori della musica o0t ea
grazie all odaffermarsi del regi me democr at.
ded¢ltedc onservatrice e eniad eserapios hedle commeelig i d e nt
aristofane® o0  n e i di al oghi pl atonici che difend
opposta alldheatrokratia(vd. e.g.Ar. Nu. 964972 e 13531372,[Plut.] Mus.1133be
cf. Csapo 2004a, 230 che giustamente osserva: «tlus anvented a timeless musical
tradition opposed to New Music in every way: manly, very Greek, and noble»).

La Nuova Musica, grazie alle innovazioni formali che introduce (cf. WS
356-372) si contraddistingue per varieta, mimetismo e virtuosigdimetica e la

musica e insieme la lingua poetica (sul piano fonetico, sintattico e semantico) che si

di influire sugli ascoltatori, e «to a later fifdentury audience, the threat of the aulos might rather have

been that of democracy itself and its instituitimihverbal dominance». Del resto, il mito di Atena che
rigetta | 6daulo e della lotta tra Apollo citaredo e
connotata come aristocratica.

® Cf. Musti (2000,12) e Wilson (2004, 303s.), che osserva: «@luskill, and the very considerable

weal th that could go with it, were now | argely div
much of the orientation, as wel |l as the aesthetic,
and drew i$ strength from its success among the Athenian den@&»non implica naturalmenteche

nonsi considerasse la finaligticadella musica (cf. Musti 2000, 23s. e 32s. sul ruolo di Damone e sulla

finalita eticae ancheedonistica della musica nella demamia ateniese).

" Come osserva Csap@004a, 2123, il ditirambo probabilmente derivd le innovazioni musicali dai

nomoj che potevano essere puramente strumentali o, comunque, ammettere sezioni di virtuosismi
solamente strumentali, ed erano astrofici.

8 Cf. Plut.Pericl. 13,911 e Mosconi 2000.

°vd. lon fr. 93 Leurini,Pherecrfr. 155 K-A., Tim. Pers.229-231 Hord, Plat.Resp.399d,Leg. 700e,

[Plut.] Mus.1135d 1137a, e cf. Restani 1983, WeAGM 341s., Mosconi 2000, Wilson 2003 e 2004,

281-306, Power (2007, il qualetenta didimostrae, sulla base di testimonianze letterarie e iconografiche,

che inizialmente l&kithara endecacorde fu accolta dakites nei simposi, ma, a partire dal 420 ca.,
avvenne un processo divendegstumentodipico dezcaaredi profesdionistipeg r  c u i |
mousikoi agoned.a polychordiasara allora oggetto di forti attacchi da parte déliees conservatrici

che, al contrario, loderanno nostalgicamente la tradizionale lira eptacorde.

19 Cf. e.g.Zimmermann 1988 e 1993 Barker 2004, Franklin 2004, De Simone 2008.



badattadé ad essa; o, megl i o, S i pu, af fern
all 0espressivit”™ dell a musimuacistaassuene an andon
ruolo centrale e arriva a essere incluso nglerformance anche con effetti
Omet at e a e.g.Aratin. BMG(708d Ar. Av. 665684; cf. Taplin 1993, 778,
Barker 2004).

In questo quadro,esnbra necessario un lavoro specifico erafgmdito sulla
musica di Euripide: nonostante il ricco materiale a disposiziofadti, manca non solo
un anpio ed esaustivo studio sulNuova Musica, ma anche @n n d aujja nmusica
del principale drammaturgo che apparteneva adtadev a n g podico-anusecde e di
Cui S i possiede molto pi% materiale rispet
Negl i studi di musi ca g¢gr e &4 sef, bemahésiario nel | 06
presenti accurate trattazioni della teoria e della pratica musaella storia dei generi
musi cal i, degl i strumenti, dell e innovazio
della ritmica, dei documenti superstiti, pochissimo spazio e stato riservato alla
tragedia’. Assai limitati sono anche gli studi specifici suthusica nella tragediahe si
limitano sostanzialmenta Pintacuda (19783 ai due lavori d5cott 1984 (su Eschilo) e
1996 (su Sofocle), che privilegial 6 anal i s metrica. Nel vol um
presente un capitolo su Euripide,cui al ragporto tra Euripide e la Nuova Musica si
dedicano solo quattro pagine (1688), seguite da cinquanta pagine in cui si elencano e
si commentano a livello di contenuti e di sentimenti i canti di ogni drdfama
Relativamente ai cori euripideiiveste maggiorémportanza il piu recente studio di
Hose 19901991 L 6arti col o di Moutsopoulos (1962) r
riferimenti musicali in Euripide, ma manca del necessario approfondimento e di un
commento puntuale dei passi; trascura inoltre il €stiot socieculturale e soprattutto il
dibattito musicale contemporaneo a Euripfd®i %4 puntual e e acut a
svolta da BarkerGMW | 62-92) sui passi tragici che contengono riferimenti musicali,

sebbene la struttura e lo scopo del volumenetiano solo una raccolta parziale e brevi

1 Sj vedanae.g.Comotti 1979 e 1989Vest AGM; Anderson 1994Landels 1999.

12 5j veda gia Webster 1970, 1102.

BpPer | 6aspetto met r i OloeirasAulquérie dAH1968, Berd 197& sGuamarn o ,

Guerra 1976, 1981

YA p. 447 presenta tuttavia unéinteressante concl |
euri pidei a differenza degl:i altri tragici Euripid
pointdeve non pas tant de ses effectes, qgue du princip
avant tout,psychagogique Simile al lavoro di Moutsopoulos € quello piu recent&adlid (2006, che

raccoglie esempi euripidei di ritratti di poeti/musicierifnenti ad altri generi poetici (a cui spesso si

contrappone il canto tragico) e alle Muse o alla Mabe diviene Musa del dolorgf. la stess&aid

2007 e Fantuzzi 2007).



note di commentoPerquanto riguarda piu in particolare la musica nella tragedia e in
Euripide e la Nuova Musi¢danno portato a risultati interessanti gli studiRichter
1983 (che presta attenzione ai cambant nella musica tragica in particolare nelle
armonie e nei generi, nel rapporto matitmo, nelle strutture strofiche/astrofiche dei
c a n tanchein relazione al contesto storismciale), di Wilson 1999 (suliolo e sul
significatod e | | 6 aul o, performanteragitamellacrlturaea nidedldgia
ateniese), idHall 1999 e 2002 (sulle monodie sul 6i dent i t ~ dei perso
intonano in tragedia)Sulla Nuova Musicanteressanti, seppure parziali, sono gli studi
svolti da Zimmermanif198& 1993, chepriv | egi ano | 6aspetto del |l
dei uovi ditirambografy dallo stesso Zimmermanrl4992, che dedica un breve
capitolo alduovo ditirambé(pp. 117136),daWest(1992, 356372), dalerano(1997),
che presenta una raccolta delle testimoniandedgimambo e dedica un capitolo
specifico all devol u232p alle stk ¢p. 2894303) eraka ( p p .
valutazione del poeta ditirambico da parte dei contemporanei (pi328)daMosconi
(2000 edaMusti (2000, che pr i vi |detigoswncesocialeedaGentili i s i
(2006 31-39). Sulla Nuova Musicad Euripidesi possonaitare sostanzialmente solo
Kranz (1933, 228266) e Panagl(1971), entrambi non esaustivi e viziati da alcuni
preconcetti (vdinfra i punti 2 e 3.

Una svoltaimportante e segnata, oltre chagliatudi di Henrichs (1994/1995 e
1996) sull 6aut or ef er etiorei(oaautoreferenzalitasnditettap ¢ c h o
in tragedia, dalrecente articolo di Csapo sulla Nuova Musica (20Gtudiata
accuratamente ecatamente (seppur nei limiti di un articolo) nel suo contesto storico sul
piano stilistico e a livello di ricezione (sogmwlitico), dal suo precedente contributo
focalizzato in particolare sulla «later Euripidean musit3992000)e da quello sulla
«Eui pi desdé tragic Museée di Wil son (1999/ 20!
suggerimenti di metodo, utili per ulteriori indagini sulteousiketragica a partire dal
testo euripideo, presenta due casi in cui i riferimenti musicali assumono un ruolo

rilevarte (Eracle e Antiopg. Csapo(1999/2000)ha messo in luce le gravi lacune

bi bliografiche sull dargomento e ha avanzato
1) La maggior parte dei critich a i | l'i mi te di concentrare
ditirambogafi come i principalinnovatori musicald e | | dul ti mo trentenni c

«the standard view is that dramatic New Music is entirely derivative and dependent on
the creative energies of Melanippides, Kinesias, Phrynis, Timotheus, and Philoxenus»

(Csapo19992000, 405). Questa teoria, che contagia piu 0 meno fortemente gli studi



sull argoment o, deriva dall a vsasebbestadga ant i c

la principale causa delldegeneraziond el | a musi ca e dell a poesi
Vsecol o e secondo cui dvrehbé (hegameamentesential zi one
del |l a moda del \erdva posicia un(cérto rsengoj alneeno in parte

scagionato dalla responsabilit” “dQuesamtta di

visione contrasta pero con le rappresentazioni comiche di Euripide come uno dei
principali innovatori insieme naturalmente, ai compositori di ditrambi endimo)*® e

con la definizione antica di quella che la critica moderna convenzionalmente definisce
Nuova Musica, che er a desupraa Oltreralfatc eéhe ib musi c a
dramma in generale sembra influenzaremoie i ditirambi della fine del V secolo
accentuandone il mimetismo (cf. Csapo 2004a, 213), come si e tentato di dimastrare i

un precedente contributo (cf. Firinu 200%ul piano linguistico si pud spesso

dimostrare un influsso di Euripide su Timoteo, conclusione che contribuisce a
scardinare | 6i mmagine di Euripide come caut
ad accogekre passivamente le rivoluzionarie novita dei nuovi ditirambografi, le loro
conqui st e, anzich® essere egl:. stesso un .
come il suo pubblico, amava il nuovo stile e contribuiva a svilupparlo nel genere a lui

propria

2) A livello cronologicq la critica considera generalmente come anno di svolta dello

stile di Euripidei | 415, idea a cui ha contribuito f
(1933, 228ss.) di Eufr. 512s.Modoo, ®x0uvdv Buvev / Goov GOV axvols ®dov

gmxpdeovc ome spia del primo uso dedurlpideddstil e ¢
Csapo 19992000, 409) perd sulla base del concetto fondamentale che la «New

Music is essentially professional music» leecquindi, la sua presenza nel teatro

testimoniata dall éincremento di ver si cant g
*si vedano gli aneddoti antichi s Upidé: Bairoraccantai a che &
cheEuripide incoraggi |  o6ri voluzionariod Ti moteo, composetrovava |
per lui il proemio dePersiani(Vit. Eur. 39,22), e anch@lut. An seni795ds cr i ve del |l 6i ncoragg

dato da Euripide aifmoteo, sconfortato per gli insoessi.

16 Sj vedano anche le innovazioni che gli si attribuiscono in Afieag. 5: uso del genere cromatico
(assente nei tragici precedenpplychordig grande varieta e molteplici sfumature. Si noti che in Plut.
Quaest.conv.6 45e | 6i ntroduzione del genere <cromatico
anonimo, pero, potrebbe non essere in contraddizione con la notizia plutarchea, in quanto vi si dice,
piuttosto genericamentgoouatt 8¢ oddelg PpaiveTon xexENuUEvog TV TEOY®Y Gxolg Edoiridov.

Non si afferma che Euripide fu il primo a introdurlo in tragedia, ma che i tragediografi fino a lui non lo
utilizzarono; poiché Agatone fu contemporareed | 6 u |l t i ,neofonteé patrébpei adcke significare
genericamenteeh f i no all depoca di entrambi [ dr ammat ur ghi
musica tragica.

7 Si veda anche Pintacuda 1978, 167.



dall 6introduzione di sezioni astrdédi che e
effettuat o un o utralative alls \anaziome delia pescéntudla ds tersic h e
affidati al Coro e a quell.i affidatdi a un
dell a produzione euripi dea, e ha concluso
prof essi ongisdlé thagedie deidardt anmi ¥enti. &embratcopportuno,

quindi, esaminare la produzione euripideprescindere ddiimite cronologico del 415.

Tale approcci o, inol tre, consente di rintr
del drammaturgo.

3) Finora la critica ha tendenzialmente abbracciato la denominazioesdi a s i mi

di t i r alabdfiiziorde datane da Kranz 1933 (e sostanzialmente anche da Panag|

1971), secondo cui sarebbero cosi classificabili i canti caratterizzati come «vollig

abolut stehende balladeske Erzéhlung» (Kranz 1933, 254). Questayliitza pero,

porta a considerare la partecipazione di Euripide alla nuova corrente musicale come
semplice inserzione di brani lirici a sé stanti, irrilevanti sul piano del contenuto,
sempicemente esornativi e staccati dal resto del dramma, se non addirittura dannosi in
qguanto comprometter e¥belrao d ednuonmitn a zdieol nlea sttrea
ditirambici 0, inol tre, non picezioaedaapprpdi opr i at e
Euripide delle innovazioni dei ditrambografi (perché poi la presunta autonomia di

questi brani sarebbe affine alle composizioni ditirambiche?) ed esclude sezioni
(parodoi monodie e anche stasimi) cantate con uno stile che rientra evidentemente nella

nuova corrente musicale (é il caso, ad esempio, della parodd@Bdettantj che, come

afferma Seaford 1981, 270, &f not exactly a dithyramb, certainly dithyrambick).

opportunainoltre riconsideree se davvero questi stasimi siano irrilevante Icdndnea

Bgj avvicina a questa posizione anche Di Benedetto
euripideak 6 evasi one verso | a poesia bellaée (~ il titolo
regime pericleo, Euripide prova una crescente perdita di contatto con la realta {golifigle del suo

tempo, che si esprime nelle opere successiveTedianeda un | ato attraverso | 6aum
(ricerca del pianto e della poesia incentrata sul I
una poesia lieta e Obell ab. Lébaut ore sdnaesrelo di chi a
capitolo dedicato a tale fase dell doper-@66.eDuri pi dea
Benedetto (1971, 241) ritiene, infatti, che i mmagin
contrariamente a quelle delle teatje piu tarde, «sono cariche di una funzione espressiva». Ritiene,
inoltre, che nell dultima produzione ¢la narrazione
ricerca depathosdelle tragedie precedenti alla mera ricerca di effettitspet o | a r i del I 6ul ti mo |
ricerca di i mmagi ni 6calligrafichebod, decorati ve, S |

riferimenti a musica e canto, &€ motivata come «fuga dalla realta presente» (p. 247).



dellapiecee i n base a quali criteri sia da gi u«
dramma’.
4) Undaltra asserzione assai comune nel l a
PickardCambridge (1962, 59), fino ai piu recenti Zimmermah89@, 136) e lerano
(1997, 206), € che il nuovo ditirambo perdadratteri cultuali dionisiacche lo
contraddistinguono alle sue origini (unodal
critica antica,in primis da Platone). Csapd 999200Q 416426) dimostra in modo
convincente quanto questa asserzione sia da rivedere: il ditirambo e il dramma sono
eseguiti in un contesto performativo dionisiado appropriato per le libere
sperimentazioni caratterizzate da «intensity, range, colours, ornament, p@lyphon
mimicry, synaesthesia, and dizzyling volubilityp. 417) 7 e, si pu0d aggiungere, con
| 6accompagnament o del | o str umelogstibcuidi oni si
perfezionamento € forsea O causa materialed6 dell a Nuove
Cororievoca esplicitamentia musica il culto e ladanza dionisiacd Si pud dunque
tentar e, nei I i mi t i del |l danal i si che si Y
compaiano in Euripide gli elementi cultuali e musicali legati al dio della tragedid,e
dedicato ilfestivalin cui si esegue Iperformanceragica™.
5) Sembra fondamentale, infine, chiarire in che cosa consistiniétismq il carattere
principale che gia le fonti antiche attribuivandlaaNuova Musica. E infatti proprio
attraversola ricerca della mimesi linguistiemusicale che le sezioni liriche cosi
caratterizzate assumono un ruolo rilevante
veicolare le emozioni, specialmente quelle pit drammatiche, di chi intona il, @nto
talvolta sembra gettare luce sugli elementi performativi, per la cui comprensione e
ricostruzione, purtroppo, resta solo la parola poetica

Si e proceduto partendo innanzitutto da una raccolta sistematica di tutti i
riferimenti allamousikepr e s ent i npieleéa | (cdroppeser leapringipali fragedie
frammentarie) che possono rientrare nelle seguenti categorie: strumenti e pratiche
musicali/sonore, suoni e movimenti della natura che richiamarahdaeia musici

mitici, lamento, elementi che richiamano performaice del solista o del Coro

19 Barker (2007), ad esempio, hasahi z zat o i | s Elenaaldlod isr taesri Mo diel Wda r
musicale che percorrerebbe tutto il dramma.

2 sj vedanog.g, Mel. adespPMG 939 ePratin.PMG 708, ma anche esempi tragici quali Beih. 784

798 eBa. 64-166. Sui riferimenti a Couionisiaci in tragedia cf. gia Henrichs 1994/1995 e 1996.

“Lwilson (1999/2000,433 39) , ad esempi o, presenta undintere
alla sfera dionisiaca, usato in senso traslato e forse indicativo di alcuni elementngetfor v Eraclen e | |
di Euripide.

ssani
0



(autoreferenzialita diretta o indiretta, cioé mediata dalla rievocazione di altre
performancep

A partire dal ricco materiale selezionato, € stataificata la presenza e la
rilevanza di al cuni te aam ancoga applofonditi in mankera | e mi |
esauriente esono stateindividuae due o6l ineed ri l6éwnamtgii nehe
approfonditail rapporto tra musica e dolore e quello tra musica e natura

In Euripide si intensificanoispetto agli altri tragici casi di metamusicalitén
riferimento al doloré, formul at i spesso a partire da
trenodi ca. Sembra dunque opportuno verific
interna di una vera e propria riflessione sul ruolo dellauske rispetto al dolore,
espressa attraverso uno specifico |l essico r
suddivide il capitolo si cerca di dimostrare che in Euripide si pone il probleozath
scopoabbia la musica, specie di lamerdgegessa ® utile ein qualeformalo sia. Ci si
pone inoltre | 6obiettivo di verificare se |
agli eventi in scena e se vi siano casi, oltre che metamusicali, anche metateatrali.
Euripide, infatti, sta sperimentandspprattutto nella sua ultima produziormgjove
forme poeticemusicalie, ®me osserva Wilson9992000, 431)Ja questione di una
poetica euripidea  molto pi% che un probl e
distingue dai suoi predecessoe p essere Vi ssut anousikee all n e poc:
centro di un profondo dibattito socialegigolato, oltre che dalle voci extpmetiche
(principalmente dei filosofi e dei trattatisti), proprio dai riferimenti metapoetici interni
alle opere prodotte a#itene. |l testo euripidepinoltre, & statoopportunamente post
confronto corle fonti antiche che testimoniano la relazione tra musica e dolore.

La mimesi come si € detto, o almeno questa nuova concezione di mimesi, € il
tratto che contraddistingue Nuova Musica e che attira su di essa le aspre critiche dei
conservatori, dei difensori dello scopo essenzialmente paideutico della musica. Qui, si &

scelto di approfondire uno degli immaginari piu sfruttati da Euripide per la mimesi nelle

sezionicoralii n particolare dell dultima produzi on
naturalii, infatti, s embr an operfofmancen scenas i ca e
e contribuendaa | | 6espressivit?’ dei movi ment i del

del | 6 agonamentopvimeversa, thoreiap ot eva o6 mostrared, oOillu
del cant o. Sono stati i ndi vimagerynaturale ®,a s i i n

2 gj tratta dei casi definiti dGchauer (2002, 219) come «metathrenetische AuRerungen».



insieme, la presenza dtcasi di autoreferenzialitA e di «choral projectfdn»
contribuisconoa creare uno spiccatmimetismo orchesticonusicale. Si e preferito
concentrare | 6attenzione in particolare su
specifico in questa prospettifal Ifigenia Taurica peraltro attraverso un confronto con

gli altri casi di mimetismo orchestiemusicale individuati nella produzione euripidea.

Si é cercato infine di verificare se si potesse ipotizzare il tipo di formazione assunta dal

Coro durante gli stasimi studiati, argomento da tempo dibattute.¢cDavidso 1986,
PickardCambridge 1996, 326s., Foley 2003, 9), e a quali contesti cultuali e musicali

possa alludere tale formazione.

Un caso particol are e probl ematico di
dal | 6 a@@e,tcheirisooe in Euripide e in altri pt, e dal composto euripideo
EovbomTeQog, che si trova inHF 487, a cui si € sceltdi dedicare uno studio
approfondito a parte, presentato aefpprima @pendice | termini sono da sempre
oggetto di forte discussione tra la critica, che ne ha pit vofitan cat o se non | 6
(aggravata dal fattqQquamteomdra,ielwiddsimigidequ i t T g
da pi ¥ di u n sesza offile @saustivesspiegazi®ro e senza valutare la
totalita delle occorrenze sul loro significato: per almi essi indicano un colore (giallo,

fulvo o bruno), per altri definiscono un suono e/o un movime®eonbrautile, quindi,

a)

prendere in considerazione i wvalori,che |6
valutare i diversi referenti e contesti,cnfrontarli con altri aggettivi polisemici dello
stesso tippper cercare poidi or ni r e per gquanto possibil
significato (o dei significatj e di tracciarne un eventuale svilupp8i tenta, in
conclusione, di dimostrare ch&vbog e Eovbomtegog rappresentano dei perfetti
dermini drammatid@y adatti a contet i i n cui | 6autore cerca u
sfaccettata e intende evocare gli elementi performativi di luce, movimento,, Suono
almenoalcuni di essi.

Si presentano, infine, nelle due appendici lessicali seguenti, i riferimenti musicali
individuatire | | 6 oper a apmimdsipracebglia il lessice kignificativo usato
dal |l aut or e | mnusicalep conh & relatve ecootrenzep mentre anell

% Le definizioni di «choral selfeferentiality» e di «choral projection» sono formulate da Henrichs
1994/1995 e 1996.

24 Cf. gli studidi Padel (1974) stiipp. 732775 eHel. 14511511, Csapo (2003) sui Cori di delfini, ad
esempio inEl. 432451, Csapo (2008) sui Cori di stelle in alcune sezioni corali tréooul0741086 e
Phaeth.63-85, El. 464-469 eOr. 1005s., e Steiner (2011) amaasul terzo stasimo e Elén®
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secondaono catalogati per ogni singolo dramma i riferimenti concreti o metaforici alla
mousike

Lo studio si ~ svolto a partiredada undan
confronto con altre fonti quali il resto debrpustragico, la poesia melié4 le parodie
comiche e i testi dei critici della Nuova Musica, oltre che, ove necessant,
iconografiche; si é tentato, pero, di giungere ad alcusen c | usi oni pi % gene
stretti i mi t i di guesta indagine parzial
euripideasulle caratteristiche dsluo stile poeticanusicale, sullgperformancee sulla

posizione in cui si colloca il drammaturgd déattito culturale a lui contemporaneo. Si

cercato, insomma, di individuare ci, <che
ai poeti che appartenevano al ihasiket essa Oava
Cio ha permesso di contestualizzafealut or e non sol o all é6inte

tragica, ma anche rispetto alla cultura musicale contemporgoéé Euripide, a

di fferenza dei SUOI pr ed enweskes alrcéntro dvunv e i n
grande dibattito soctoulturale (e anah politico), i riferimenti musicali presenti nei

suoi drammi non sonaneri elementi decorati?/ e non rappresentano semplici

questioni di estetiggpartecipandbensial | 6 i nt enso di batted o met a
evocano una serie di aspettative cultuealieali che gli spettatori potevanmgliere e

applicareai singol.i dr ammi (all 6interno dei gua
irrilevante) Inoltre i riferimenti allamousiked anno | 6i dea di come | a
collochi nel panorama poetiemusicale e quali funzioni le si attribuiscanoe

consentono dmegliocomprendere le connessioni testoe performancedrammatica

ed extradrammatica.

% Come osserva BarkeGMW | 1), il materiale letterario & particolarmente utile e affidabile per trarre

informazioni sullamousike e con esso si devono necessariamente confrontare le ipotesi basate su fonti di

altro tipo(archeologiche, etnmusicologiche).

®Purtroppo manca gran parte della produzione dei 6n
accanto, ad esempio, alle parodie comiche.

%" La critica per lo piu si limita ad osservare una generica passiorleipagery musicale da parte di

Euripide: cf.e.g.Bond 1981, 151.
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Musica e dolore

What came first the music or the misery?
Did | listen to music because | was miserable?
Or was | miserable because | listened to music?
(Nick Hornby,High Fidelity)

In Euripide si intensificano rispetto agli altri tragici i casi di metamusicalita
cioé di spunti awfriflessivi sullamousike in riferimento al dolore, che rientrano nella
categoria definita da Schauer (2002, 219) come «metathrenetische AuRerungen». Se &
vero che alcuni motivi che fanno parte di questa tipologia sono topici, talvolta fin dai
poemi omeici, e si riscontrano anche in Eschilo e in Sofodke $chauer 2002, 219
257 einfra nn. 22, 99, 140, 150), lo é altresi che in Eurige si nota lo sviluppo di una
vera e propria riflessione sul ruolo della musica (intesa cosdea’ 0 povoixy, €
dunque comprendente poesia, musica e danza) rispetto al dolore (e non solo al dolore
che deriva da un lutto), e che essa non sembra conndssai quarticolari eventi
drammatici sulla scena, ma pare avere una portata piu universale. Si pone infatti il
problema, fin dai drammi a datazione piu alta, del ruolo della musica nel placare il

dolore,quale scop@ssaabbia,sesia utile ein qualeformalo sia.

A che cosa serve il lamento?

In Al. 962972 il Coro afferma chesebbeneabbia cercato nella poesia, nei
fenomeni celesti e nelle dottrine filosofiche, non ha trovato nulla contro la Necessita,
l 6i nevitabilit”™ del | amisgtohe,tn@nei rimedincheeApallo nel | e
dond ai «figli di Asclepio». Ma quatpaguoxo esistono contro la sofferenza di chi ha
subito una perdita, un lutto o un evento rovinoso? A questa domanda, che naturalmente
coinvolge molti dei personaggi tragici, sembeacare risposta Euripide, forse, come ha

affermato Di Benedetto (1971, 223ss.) a proposito dei drammi successivi al 415, anche

! Sulla metamusicalita in Euripide si veda Wils(999/2000, 43@132), sebbene lo studioso usi il

termine netapoetie per definire | e r i frediumshe simsriscdne spesdoa ut or e s
nel dibattito contemporaneo sultzousike

2 Come sostiene Fantuzzi (2007, 175), «la Musa tradizionale si riduce sempre di piti a una dimensione da
iniziale minuscol a, divenendo in sostanzanemera met
poetica». Cf. anche LaeRi chards (2002) e | 6accurata36e convincent
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in séguito a una crescente sensazidingerdita del contatto con la realta politica del

tempo, da cui deriverebbe uno stato disiper azi one <che si esprim
pateticit ™. C possibile, déaltra parte, ch
abbia portato Euripide a interrogarsi, fin dai drammi a datazione piu alta, non solo sulla

poesia del lamento in tragedima anche sulla funzione deltaousanei confronti del

dolore.

Nella Medeala Nutrice esprime in due celebri casi una riflessione sul rapporto
tra dolore e lamento. Ai vv. 533, alla domanda del Pedagogo su che cosa faccia fuori
dalla casa lamentando maion se stessa (v. Sdbth Opeopévn coutf xoxd)?, la
Nutrice risponde:téxvov omade meeofv tdv ‘Iacovog, / yonotoict SoLAOLG
ELPOQO TO SBEOTTOT®Y / ®OU®DG TTLTVOVTO xOL PREVAV avOdTtTETOL | €Y YOO €
To0T  ExPEPMx’ GAyndovog /| ®cO’ Tuedg pu° OTHAOE YT Te xovEav® | AEEon
noiovon debgo deomoivng U)o, «0 vecchio accompagnatore dei figli di Giasone, la
disgrazia colpisce anche il cuore dei servi nobili quando le cose volgono al peggio per i
padroni. lo infatti sono arrivata a tal punto di dolore che mi ha colto il desiderio di
venirequi edire alla terra e al cielo le sventure della padrona»donna, colpita nel
cuore dal dolore di Medea, sente la necessita, prova il desitesigod)* di uscire e
pronunciare un forte lamento (cf. v. Bdsopévn) in solitudine rivolta a terra edo’. E
evidente che esso costituisce per la donna una forma di sollievo: il dolore che condivide
e talmente grande che non puo trattenersi dal gridare la sua sofferenza. Pucci (1980, 22)
sostiene che, a differenza dei celebri casi omerici in cui un @Egmntrova sollievo
nel pianto (cf.e.g.Od. XXII 500s. einfra n. 22), qui la novita & che la Nutrice non

lamenta la propria sofferenza e che piange in solitudine. Se si pud concordare con

% Page (195270 nota che il verbdpiuttosto raro)ndica il dyridare fortéed & riferitosemprea donne, e

che, eccetto in questo caso, ricorrenpee in parti liriche Mastronarde (2002, 173) ritiene che in questo

caso valga «speaking with special anguish» (perché non si tratta di una sezione melica?) e che in Eur.
Hipp.363 non sia implicato | dalto v odembmaessereduellmdi i do . 1
6gridared, speci al ment e Supgil2 Thars8,iAg. U65); ¢tf.aCmetraingg ( c f . A
DELG 440, che lo rende con «clamer, pousser une plainte» e afferma che fa parte della famiglia di

termini che esprimono la nozie di «<murmure, tumulte» congoog e Ogotm.

4 Cf. e.g.ll. XXIIl 14, 153, XXIV 507, 513s.0d.IV 113,183, XIX249A proposi to del | duso

di £goc e Tuegog per esprimere lidesiderio di lamentoKloss (1994, 445) sostiene che spesso i due

sostantivi non sono usati in moéguivalente: il primo esprime maggiormente un desiderio proveniente

dall 6interno e pi% O6corporalebd, i secondo denota
dall 6esterno e piY% 06spi riucpod al é©7L0eSd cleraositiaziomrehe Eur i p
descritta & proprio quellaed| sopraggiunger e, o, pi % precityament e, |

di un desiderio incontenibile di lamento.

® |l verso altisonante ed estremamente pateicparodiato irPhilem. fr. 821s.K.-A., dove perd & un

cuoco a voler gridare alla terra e al cielo la preparazione della sua piétdnzdral 6 e spr essi one si n
in Andr.93.
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guest oul ti ma os senreévdelztutto comdivisidilea lo gtudiosoanel
tentativo di sottolineare che la reazione nasce dalla sua pieta per la padrona e che e
guesto sentimento che, facendola sentire nobile, le da piacere, trascura il fatto che la
Nutrice dica &ono arrivata aat punto di dolore®. Si pud affermare che causa del
dolore sono le sventure della padrona, ma il dolore e evidentemente condiviso. Pucci
ritiene dunque che la fonte di piacere (la tradiziomatpsische viene dal lamento) in
guesto caso sia costituitaldsentirsi nobile per la pieta che prova e, poiché a suo parere
questi versi sono «a miniature Euripidean drama that tells us a story about somebody
and persuasively invite us to feel pity for this somebody else», deduce che anche Il
pubblico avrebbe otteito la percezione della propria nobilta. Non sembra pero
opportuno dare un <cos?3 grande rilievo al/l
nobilta (in fondo vuole solo dire, da personaggio umile, che perfino il cuore di una serva

i se 6 biudinvasdda un profondo dolore per la sofferenza di Mefemn)a
soprattutto non sembra che il messaggio trasmesso sia che il piacere venga dal sentirsi
nobile. Altrove Euripide fa teorizzare ai suoi personaggi il piacere che proviene dal
lamento. InAndr. 91-95 la protagonista in solitudine, prima di intonare il suo lamento
elegiaco (vv. 10416, su cui vdinfra), riflette sullatéoyig connessa al lamento e
connaturata al genere femminilgueic & olomeg £yxeinec’ del / Hprvolot ol

Y6011 %01 Soxgbpocy® / meog aibég” Extevobuev’: éuméquxe yoo | yovokl

TEQYIG TOV TORESTAOTOV %ox®dV | Gvo, oTo’ aiel »ol dio yAooong €xewv, <o
protendero nel cielo i lamenti, i gemiti, le lacrime, nei quali sono sempre immersa: per
natura le donne provano piacere per i mali che incombono, ad averli sempre sulla

bocca». Nella parodddelle Suppliciil Coro, dopo aver descritto, incitando le ancelle a

® Mastronardg2002, 174 traduce «l have reached such atr@me degree of anguishsendendo con

«extreme» il vlore esaustivizzante dix-. Cf. Synodinou (197,763, c he af fer ma: ¢t he mi str
hers as well»Cf. anche Luschnig2007, 159, che sostiene che la Nutrice soffvari problem della

padrona perché coincidono parte ancheoni suoi. Aggiunge anche che la serva esmichiaramente il

suo 6iod (vv. 37, 56 e 94)s eeb baedndei rsiitat ugruae sitlé uslutoi ndoe sa
W OTTHAOE) fatto che rappresenta ¢ca betrayal of her mi
" Cf. Hec. 297s. dove l&Corifea afferma cha@essua natura umangotrebbe essere cosi dura da non

piangere sentendo i lamenti di Ecuba. Vd. anBhe1027, citato d&Page(1952, 70 ed Hel. 726:733,

citato da Mastronarde 2002, 17da nobi | t = Soth®d @ migemeraleddeguomini umili

concetto frequente in Euripidsi vedanae.g.Di Bendetto 1971, 21216 e Synodinou 1977, 906.

® La presenza dbofjvoc accanto ayooc in riferimento al lamento elegiaco che Andromaca intonera

sembra testimoniare che in Euripide i deentini possono essere usati come sinonimiitiéfa p. 69).
Loéaffermazione enfatica e patetica poteva essere
movi mento del corpo verso | déalto.

9 Non si tratta in realta diun cantb6 i ngr es s o, ma della prima ode cor al
trovano gia sulla scena (cf. vv. 8ss. e Collard 1975, 115). Le prime due coppie strofiche, in cui il Coro
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partecipare, iyéol antifonali, i colpi delle mani, ladanza che Ade celebrd e la

lacerazione del viso, parla gl yowv: 79-85 dminotog &de n’ éEdyet ot

YooV | morbdmovoc™, g &€& aapAiTov (Wilamowitz : aipérov L) néroag / Hyod

oéovca oTaydv / dmavcstog aietl Fyéovit®. / T o Bavévtov téxvev / Emimovoy

Tt 2ot yovaixog / € yooug maboc mEpuxev- € €, «nsaziabile questo piacere
tormentato di | ament i mi provoca, come una
roccia &elevat a, i n un Qpado é figh enuoibrio,wrsas o A d i

sofferenza assai travagliata porta le ddhaklamento».

La tesi diCollard (1975, 126, & che sia appunto il Copstituito dalle madra
cantare e che si rivolga a «stage extras», mentre W{li880, 340 ritiene che il
lamento ai vv. 71ss. simtonato dalletgoomoror nominate al v. 72: a cio fa
pensare la presenza diyov 88’ GArog ... 81480x0g, Euvedol, Euvalynddves

supplica Etra, sono in metr o i oni giambotrdcdica,luni ma, q u e
cambio ritmico che corrisponde all despressione di e |
Y Tra gli esempi citati da Collard (1975, 127) colmei similesin cui si trovano espressioni indicanti un

canto o un peana infere.. Aesch.Ag. 645,Eur. Al. 423s.,Tr. 578, IT 182ss.), solo itHF 1027 tov

"Alda 0OV dixfiom Si trova in realtdopdc associato ad Ade. Piuttosto che interprejax@y tov Awdog

coéPer (v. 75) come «funeralirge», sembra importante sottolineare nella resa la componente coreutica: la

scelta dixogdg, infatti, perseclagaonentdo <uwlnlWitdink €1996aa n z a . Gi U
345) lo descrive comaina «ritual funerary grouperformance with music and movement» e richiama

appuntoHF 1027 (vd.infra la discussione del passo).

12 Collard (1975, 129) richiama come precedeftssch. Ch. 320ss.yéoites 8" opotog / xéxAnvron

y00g ebxrens / Trpocbodduoct Atpetdoig, dove perd si insiste sybog come fonte digloria per il

defunto.

¥“Non pare condi Qoilasdi(1975) ¥9 ¢ he deat déne qdoe yobvbespr essi
ToAbmovog corrispondaa «¢boig ToAAGY YooV ol movav»: in tal modo si riduce la forza ossimorica

del |l 6espressi one, gi ~ presente nel concetto di cp
dal | 6 amgoioeovot cher qualifica in modo arftastioo y&oic.

“ willink (19903, 344) sostiene che la lezione tradita sia protetta daTHe386. Propone di mantenere

le crucese di proporre congetture solo in apparato, poi
corrotto.

3| termine & generalmente crocifisso per la preselefia stesso al v. 79 e poiché sembra pill adatta alla

similitudine la presenza di lacrime (cf. Morwood 2007, 183gmper(1831, 129) propose di correggere

in dgdcwv, mentreHUbner (1980, 179182 pensa ayodv, «das § ] optisch und akustisclhoov am

nachsten steht>Recentemente Willink (1990a, 344s.) modifica la propostéligdinerin byod(v) 6

yoowv. Collard (1975, 130) difende invece la lezione tradita poictidnites are not effective just through
explicitly parallel termseée e perch® il wi)aB2 ribadi
vv. 83-85. Le osservazioni di Collard sono condivisibili, ma non sufficienti a eliminare i dubbi sul testo

tradito dovuti alla triplice occorrenza del termipac.

16 Sj vedano anchBeiner 19385356 eAlexiou 2002 10, 21s., 21A. 107. La studiosa, riprendendo in

parte le tesi di Reiner, sostiene che «from earliest times the main responsability for fanalrand

lamentation had rested with them [le donne]», tesi fondata su dati epigrafici, archeologici e letterari: nei

poemi omerici, se si escludono le espressioni spontanee di dolore, sono le donne a gantaitudle e

in tragedia la maggior partk e i l amenti ~— intonata da dAlmestiiei (eccett
sia un Coro maschile). Arnould (1990, 96) cita esempi omerici di desiderio di lacrime che provocano

piacere da parte di personaggi mascBili.lamento e distinzione di genent inoltre Segal 1992 (uomo),

Id. 1993, 51ss., Foley 1993, 102 n. 4, Suter 2008 (uomo), Swift 2010, 304ss. (donna).
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interpretabili come autesortazior'. Questooultimo pensa in realt
sia costituito da ancelle (15), piu precisamente daflécrorol del tempio di
Demetra, e che le sette madri sianepo Teocwma per le quali il Coro canta e

balla durante tutto il drammfaL 6i pot esi di Wil link non convi
supplica rivolta a Etra perderebbe di forza se pronunciatardaiterorot al posto
dell e madri. Inoltre allodéinizio del cant o ¢

propria vecchiaia e sui propri figli, parole che stonerebbero se non intonate dalle
madri stesse. Infine, al v. 88 Teseo chiedera di chi siano i gemiti che ode ed Etra
rispondera (w. 10A03: & mol, yvvaixeg oide untépeg TExVoOV /| TOV
xathovovtev aupl Kadueloag mdhog / énta otoatny®v- ixeciolg d& ovv
#AG801G / (pEOLEOVGT 1, G §EE0QEHOG, £V KOXAM, TEXVOV.

L 6 ag g étihoitoc ¢ Vv . 79) richiama il concetto de
presente, ame sostiene Arnould (1990, 98)fin dai poemi omerici, ed espresso in
termini affini a quell.i del | 6" mbi supradel | a 1
p.13n.4) , guel | a(eglil. Xlplo,aCdd\f H)D) e quella, appunto, di

6sazi et " Oe.g.(l.sxXXll V58 goad @sor, XXIV 717 doecbe xAowbuoio),

idea che si ritrova nei tragici in espressioni come BlUrl85 moAA®v doxgbwv #0Qoc,

Aesch. Ag. 1143 axogetog Bodc ( | 6 us i gn ElL 028 gxdoS00p bipwyd.

Mentre, pero, il Coro dell8uppliciparla diinsazidilita, nei poemi omerici si invita a

porre fine al lamento perché il periodo di lutto & terminato e si deve tornare a essere
integrati nella vita normale (cf. Palmisciano 1998, 268sNella monodia di Elettra,

nell 6omoni ma tr ag e dta, zgmeskaaxhoggliis® stezsa,edicep(r ot agon

125s.5% 101 Tov adTov Eyeige yoov, | dvaye moddaxguy Gdovéy, «orst, sveglia lo

" Come altri esempi di autesortazioni da parte di un Coro lo studioso Bite1350,0r. 141, 1353Ba.

83. A sostegno della sua tesi agme (pp. 341s.ghe nei vv. 79s. (il cui tema sara ripreso ai vv. 84s. in

gnimovov T ... maog, dove sia -movog siawélog possiedono una duplicita attigassiva)ydoig € pid

adatto a un icarious tovog», cioé quello delle madri, di cui sarebbero le #aca parlare, rispetto a

ndov1 di El. 126.

'8 Mirto 1984, 56 e n. 3 (che non accenna alla possibile presenza di un altro Coro) osserva: «nel corso dei

primi trecento versi si ha una misura della grande liberta di movimento accordata da Euripide a questo
swCoropr ot agoni st a. Sembrerebbe che | e donne si spost
intorno a Etra i rami, e riprendano quindi il l oro
Teseo appena giunto (v. 92 s.)».

191 o studiosg pero, non cita il passo euripideo.

2 per Palmisciano (1998, 1991) anche Archil. frr. 11 e 13 W.devono essere letti come inviti a

cessare il lamento perché il periodo di lutto e terminato e si ricomincia a partecipare al simposio.

L problema debestinatario degli imperativi ai vv. 112s., 125, 140 e 150 & dibattuto: lo scolio al v. 140

(cf. Keene 1891, 432) sostiene che Elettra si rivolga a se steggagoutnyv tobto gnot 1 "HAéxtoo

Gperoboa) , mMa come nota Denni stw.ri40$. 291382 tebyds duicajo, | 61 mper
%aTog £-/Aobac”) & difficilmente interpretabile come awésortazione e sembra da considerare riferito a

una serva. Léeditore propende dungque per la tesi d
imperativisom r i vol ti a Elettra stessa fuorch® quello del

togliere il recipiente dal capo della protagonista. Basta Donzelli (197822@8ritiene che sia Elettra

che si rivolge a sé stessa, poiché a) la protagowisite liberarsi, prima di intonare il lamento, di un

reci piente che non =~ quello delle I|ibagioni per il
statussociale degradato, b) se la serva entra in scena solo per compiere questo gesto, eéhimsuio
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stesso lamento, suscita piacere di molte lacrime!». Il lamento di cui parla € il ritornello
ripetuto ai vw. 112114 e 1271 29 e | 0 ecdiPox@\sodovoe a assai simile a

quelladi Supp.79s (cf. Breitenbach 1934,2a209) , con | 6aggettivo c
valere «(fatto) di molte lacrime» o «che nasce da molte lacrilNe#le Troiane

Euripide sviluppa questmpo$? in riflessioni pitl profonde e immagini pitl complesse

Celebri smo i vv. 608s., dove il Corasommenand la commossa invocazione di llio

da parte di Ecuba e Androm&&ache piangnoil loro triste destinpdefinisce dolce la

uodoo. di dolore @g MdL daxguo TOlg xox®dg TemEayooty | OpAveov T  ddvguot

novod 0° 1 Amog €xet, «che dolcezza le lacrime per chi soffre e i lamenti e il canto di

dol oree. Léespressione ha wuna ridondanza d
come soséne Biehl (1989, 258), ma creano wiignax dalle pure lacrime del pianto

(8xguar), ai Bprvav 6dvgpol (perifrasi gia in sé ridondante), alla musica di ddfore

Studiosi e commentatore(g.Segal 1989, 348, Croally 1994, 245s. e Battezzato 2005a,

81 n. 39 la confrontano con i vv. 384&1yav Guevov Ta1oYEA, UNdE Hobod pot /

vévorr® o180¢ MTig LpvNnoetl xoxd, poiché ritengono che Cassandra si rifiuti di

cantare eventi tristi, quindi non voglia intonare una musica di lamento. Non sembra

meno probabile cheal profetessa troiana definisca in questi vaghi atti turpi,
vergognosidella guerra fduoyed ... xaxd), che, in quanto tali, ella si rifiuta di

vuveiv. Nello stesso dramma ai v&#05-121 Ecuba sola a terra sulla scena, in preda a

venga menzionata in alcun modo, specie se si pensa al grande valore simbolico del gesto (cf. Cropp 1988,
109 che obietta che «the answer may be that the pitcher is dramatically prominent, even though the
servant is not»), c) a livello grammaticéled e s pr e s s i 0 rHec.7865.580¢@tgvi, dubkerg yop i n
AEyo Aéyovoa o€, [ Bxofm, ti 8pdow;, Tr. 325ss.mddhe mHS™ aibégiov, (Gvay’) Gvorye xodv  /

gbav gbol  / o¢ €ml moTEog &nod poxoguotdrtolg / tOyoug, Hel. 164s. & peydhov dxéov
xatofoiiopéva péyov olxtov / moiov cuulhadd yéov. E opportino notare, perd, che e EcLibde

n e [Elén@non si trova un imperativo alla Il pers. sing. seguito da un riferimggitparlantea sé stess

alla | pers, bensi un vocativo seguito da una domanda alla |,perel caso dell&roianeil possessivo

di | pers si trova in una nuova frase introdottad®g che segue agli imperativi rivolti da Cassandre a s
stessa.

Z2Cf 1l XXI1 10 e 98, XXIV 513,0d. 1 337ss., IV 102, VIII 4345 e 91, XI 212, XIX 213, 251 e 513,

XXI 57, XXII 500s., Hes.Th. 52ss., AeschCh. 447-449, fr. 385 R?, Soph.El. 285s., e dtove in

Euripide (fr. 573,119 263 K., rispettivamente d&nomag AndromedaArchelag. Vd. ancheArnould

1990 196s.,Tsagalis 2004174177. Altri esempiin LadaRichards 2002, 80 n. 48&econdo SaiR007,

40), «Homeére connaissait déja la volupté thesnes.Mais il employait uniquement pour la traduire le

verbe tépmouon qui désignepréciséne n t | 6assouvi ssement doéun d®sir et
entre la lamentation et le plaisir de la poésigtevens (1971, 105) nota che, sebbene il piacere del
lamento fosse gidopos omerico (in particolare iltetoprduesOo yoo0), €SSO tuttavia non era
specialmente caratteristico delle donne.

“lLee (1976, 181) contrappone oquesta O6simpateticad
significativamente espressa con parole simili, nei confronti di Cassandra @68cwng »xoxoioly

olxelow yeldc / pédmtelg 0° & pédovs” ob oo detéeig 1ong).

24 sul termineAdnn, che compare con valore passivo in questo caso, ma che pud significare anche
6moti vo dgEudTo L140) edferdicoyianni 1993201s.
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un profondo dolore fisice psichico, si esprime in anapé3tinio aioi- / i o o
TGQo pot peréq oteviyew™, | i motEig £0pet xol Téxva xol OGS | @ TOAG
8y®0g cLoTEAMOUEVOG | TTROYOVOV, (G 0LdEV GiQ” Noba. / T1 pe yo1 orydv; Tt 8¢ un
orydv; / ti 8& Opnvijcan?’ / Sbotnvog &yd Tiig Bopvdaipovos / by xAMceng, dg
daxewot, / vt €v oTeQEoilg Aéxtolot Tobeic . / oiuot xe@oAfig, oiuot
2Q0TAP®V / TAELE®AY 07, d¢ pot Tdhog eidEon / xal dradobvor vadtov dxoviday T /

gig Gupotégovg Tolxoug neréov, / émobo’ (Musgrave :émt tovg VPQE)?® aist

“per u mebazion¢ reetripa di questa monodia si veda Perusino 1995. La studiosa sottolinea come
essgprenda il posto tradizionalmente riservato alla parodo, di cui riprende anche il metro anapestico, che
sottolinea la spossatezza e la disperazione della protagdmesposizione della monodia pone in risalto

alcuni el ementi di c o rCoro:@sotinanovinergopve dtatictia deElcuba eantd r at a d |
e danza corale vs elegia senza danza (solo ondeggiare del corpo) di Ecuba. Perusino ritienarzhe la pr

sezione della monodia (281) sia inparakataloge mentre la seconda (12%2) sia costituita da

anapesti lirici (cf. gia Schadewaldt 1926155s.) il passaggioé segnalatooltre che da differenze

linguistiche, stilistiche e metriche (cf. gia Lee 197®), anche dalla presenza ai vv. 1A di

riferimenti coreuticemu si cal i , che introducono | a parte Ilirica

Coro all 6i ni FLastudiodasnia bnghe pha entrainbe)le sezioni sono concluse da riferimenti

musi cal. e, nel secondo caso (147ss.), l 6invito all
danze e canti frigi di u nexatcleogBietl (1889, 10) invece,qitiechea er a p ¢
che si tratti di una monodia unitarigmdivisa in sezione nélirica e lirica.

®Medda(1997 389ss.) analizza | d6associazione tra interie

acustica del lamento attraverso il veveéve o altri termini della stessa famiglia, che pud avvenire in

due modi: a) un personaggio esprime il dolore attraverso interiezioni e un altro o il Coro rispondono
menzionando il pianto (questo modulo non compare in Eschilo); b) un personaggio prameniezioni

e fa riferimento al proprio pianto, come nel casd@dil05ss. (questo modulo, seppur presente negli altri

tragici, € tipicamente euripideo). Lo studioso osserva anche che in Euripide & assai piu frequente che negli

altri tragici la componde gestuale che accompagna (e che segnala al pubblico) il pianto. Cid avviene

anche al di fuori di lamenti rituali, in scene intensamente pateticheu@@iap. 14 n. 9).

2" Biehl (1989, cf. gad. 1970) accoglie | despunzione del v. 11
ritiene che tale verso sia non solo superfluo, ma anche di disturbo, dal momento che si frapporrebbe al

parallelismo tra dédoscill azi on e 6regidaedescrifteesulsto daopoo e o0sci
Oltre al fatto cheti 8¢ 6gnvijcor non sembra essere una glossa intrusiva a spiegare la domanda

estremamente semplice del V. 110 (cf. Lee 1976, 83)
precedente, non sembra che la presenza di questa terza domanda roviginn almodo | 6eventua

parallelismo riscontrabile tra riflessi psicologintentali e fisici: non & infatti vero che, eliminando il v.

111, alla domanda seguirebbe immediatamente la descrizione del movimento corporeo (essa iniziera solo

al v. 116). Il riferim&at o al |l 6esecuzione di un <canto trenodico
metapoetica 0 metamusicale i disperati interrogativi con cui la monodia ha inizio, in modo del tutto

consono con i numerosi riferimenti coreuticwsicali che costellano questaisee (vv. 119121, 126s.,

145, 146152). Ecuba nei versi successivi non solo non tacera i suoi mali, ma intonera effettivamente un

| ament o accompagnato da undéanomala danza oscillator]
%8 Diggle (1981), cheaccoglie la congetturdi Musgrave 1797 émobc’, cita comeoci similesEur. Hel.

165 tivo poboav £néldm, «qude musica intraprendo/percorra» Ar. Ach. 627 toig dvomaicTolg

énimpey, «attacchiamo gli anapesti» Kanni c ht (19 6E®na scédlie) i| valmehéi per I 6
«durchmessen», per il verso dedltarnesipreferisce la lezione dPHLAId tobg d&vamaictoug

éniopev, da interpretare come nel caso del dramma euripideo (cf. dRah&96s.).Nel caso delle

Troianeil cambiamento sarebbe lieve rispetto al tradito tous, ed é stato proposto per la diffita di

interpretareéri nel senso di «in accompagnamento a», per cui non ci sono paralleli (cf. Barlow 1986,

163). Lee e Biehl, pero, conservano il testo tradito (eincol valore di «senza fine»l:ee (1976, 84),

che cita il verboén¢dw, 6 c a mtcaroempiamg n a m&oaém, ada c(ccdmpagnare con |
ritiene che la traduziondi ParmentieiGrégoire(1925)«pour accompagner ma complainte et mes larmes

sans fim sia la migliore interpretazione; Biehl (1989, 134), invece, ritiene che abbiadilscopo (cf.
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doxLV EAEYOLG. / poboa 8€ xodTn Tolg duoThvolg / dtog xeAadelv GyoQevTOLG,

«Ahime ahime! Perché non dovrei gemere io, disgraziata, la cui patria € caduta in

rovina, i figli e lo sposo? O splendido fasto degli avi ammainato, un nulla davvéto sei

Che cosa devo tacere? Che cosa no? E che
piegare | e mie membr al Come giacci o, con |
mia testa, ahimé le mie tempie e i fianchi, come desidero volfegrgirare la schiena

ela spina dorsale sull duno e sull déaltro fia
questa e musica per i disgraziati, intonare le proprie sventure senza danzemna

esprime, ca  un 6 i mma g, iil Wesderio aliurigiiarsi ssui fianchial suonodel
propriolamento. Le€1976, 84 cita la giusta interpretazione di Tyrréll897), il quale

ritiene che | 6oscillazione del corpo del |l a
della schienagwas the natural accompaniment of her wailing so t&attwo actions

appear to her as a single one which she wished to perform at that moEeitresi

vero, se si conciliano le due interpretazioni, che questo accompagnamento ondulatorio
associato alle «elegie di lacrime» sembra avere anche una cer@anéuteriapeutica,

non solo o non tanto a livello fisico quanto a livello psicoloticba scena & ricca di

metafore nautiche (cf. gia vv. 1AD4 e poi 137), come osservabee 1976, 80, 83 e

Barlow 2008, 50ss. Ecupappoggiata sulla schiena, dondola ibsuc or po sul | 6unr
sull daltro fianco come unartoijoa vickca iofftteil os ci | |

fianco della nave e qui, specificato daAéwv, il fianco del corpo della donna. La

Schwyzer,GG Il 472) e traduce con «wie habe ich das Verlangen, mich herumzuwalzgm [der

Absicht, dazu das Trauerlied der immerzu flieBenden (nicht aufhdren wollemdimn zu singen

Rispetto a quanto sostiene Lee bisogna notaze ebrbi da lui citati con prefissart- indicano il cantare

e il suonare | daulo in accompagnaBh86ai dduvypod®)f esempi o
mentre nel caso dellEroianesi verrebbe a dire che il movimento accompagna il lamento, dunque é forse

azzardato, in assenza dh caso simile, sostenere che si tratti di un uso corrispondente{.dLa

preposi zione potrebbe i nv e’t23 regist ilevaloee accarding®,bp no di 6,
solo in espressioni con@d. V 245 &ri otdduny, lit. «secondo il regoloswalore che si trova anche in

riferimento a persone o pronomi personali. Bai (2011, 139) pensa che&ni possa indicare il «luogo

figurato sul gual e il cor po lldndo gHasiwcdme una save: dqueseo da un
movimento avvien@on sulla superficie del mare, ma sulle note lamentose di pianti ininterrotti».
2Cf. Lee(1976,82,per | 6 i mpieurcdme improvvisa cealizzazione di un fatto che era vero nel

passato e lo & ancora nel presente (cf. Denni€Bh36s.).

% Biehl (1989, 133 ritiene chel 6 espr essi one iaterpreia® comekilifos+ videvi a d a
dxoviay T e Stadobvan (scil. To déuoc) + eig dupotégoug Totxoug ueréov € la traduce quindi con

«wie verlangt es mich, Rucken end Kreuz herumzudrehen und abwetfdemnKdrper) auf die beiden
Bordw2nde des L e iTdleecemplicaig interpretaziomegperd, éon pare necessaria se Si
considera il valore intransitivo che pud aveétdocw. P e r | 6uso iénfoba i mesld Dii vo di
Benedetto (1965, 245s.)he ritiene che irOr. 1294 ePh. 234 questd.ieblingsworteuripideo sia usato
intransitivamente, e Mastronarde 1994, 221s.

3L Cf. Eur. Or. 233s. 9 x&mt yalog douocat mddog Bérelc, / xodviov Tyvog Belc; netaBort) mévtov

YAox0.SU quest dul t i miaenterd paverbsale,icfoTios 2011¢c22F.
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studiosa inglese nota giustamente che questa immagine «reflects indirectly her
innermost unvoiced fears», cioé la flotta greca che la porteramesedle altre
prigioniere in luoghi lontani e igndfi Barlow chiarisce che non si tratta di vera
metafora (comes.g.ai vv. 102104), perck la regina, immersa «in a nightmare state,
half-dreaming, halwaking», in un certo senso crede o si immagina s&essu una
nave.Ecuba,in realt non si limita a parlare di un movimento oscillatorio quasi che, in
uno stato ditrance si immaginass@ia sula nave grecache aborr&, maesprime il
desiderio dieseguire questo motquesta danza neslanza accompagraatial canto di
lamento per lenire (o almeno sfogard® sue sofferenzeRitengg dunque,che si
riscontri piuttostoundéaf f i ni t” c on Legu780t379la, $aodeveli ene P
filosofo parla del moto ondulatorio del cullare i bambasisocigo alla nnnananna,

simile a quello della nave sulle orilecome terapeutico somigliantea quello usato

nei riti coribantici (vd. Provenza 2006, 1072008, 146):790c A&Bouev Toivov TOVTO

010V OTOYETOV €T GUEOTEQD, COUOTOC TE %ol YVYFG TOV TOVL VE®V TNV
TIONVNOY X0l XIVIGLV YIYVOUEVIV OT1 LOMOTO 810 TTAOTG TE VUXTOG X0l NUEQUGC,

0O £0T1 GOUPOQOG ATTOCT HEV, 0VY HXIoTO 8€ TOTG OTL VEMTATOIOL, x0l OIXELY, €1
duvatov fv, olov el mAfovtag € 790de mMvixo yoQ Gv mov BovAnddcty
XOTOXOWILEW TO SLOLTTVOUVTO TOV TSIV ol UNTEQES, OV) MoLYIAY OVTOTG
TROGMEQOVGTY GAAGL TOVVAVTIOV XIVNGLV, £V TOIG GyXxAAOLG GEL GELOVOOL, XOL OV

UMY GAAL TIVOL LEA®BLOLY, XOL GTEYVAG 010V XOTAUVAODGL TOV ToUdlmV, x00ATEQ

N TOV ExPEOVOV Baxyel®V 1G6ELS, TAOTN TT THE XIVNOE®MG GUa XOQELX X0l HoLOoT
xgc()usvoc135. Ritengo che non sia improbabile, data la descrizione di tale movimento
come accompagnato dalla musica di diament o,

| ament od, oreadatoahasi ubd anaheill veriticoo (cf. Perusino 1995,

%2 timori saranno poi espressi chiaramente e in modo razionale ai vv. 686ss.

% Barlow (l.c.) assimilala scenaai vaneggiamenti di Fedra iRlipp. 198266, che, perd, sembrano

differenti, in quanto frutto diina passione travolgente che si cerca di reprimere

3 Gia prima (789d)avevaelencao i moti che procurano salute al corpo, tra cui quello delle onde del

mare (cf.Tim.89a)

% Come osserv&€sapo(1999/2000, 419 ripsipilé iIBCoro chiede alla protag@sta, che ai vw189

201 Cockle (dbébora in poi, ove non indicat bg S usert
intonato una ninnananna a Ofelte al suono dei crotali (su cui wdra pp. 104s.), se stia cantarwd

rivolgendo la memoria a Lemnagyv Aiyoiog éM[clowv xvpoxtimog dyel (212-215), richiamando

cosii 6espressione usata da | psi pdolxedrosddexvostanvplor i1 suor
studioso ipotizza, inoltre, | desecuadno.@esittova una dan.
un parallelo sonoro (suono delle ordig crotali), nelleTroiane6 cor euti co6 (o cill are
Ecuba).

¥Sorge spontaneo pensare agl.i identici ten@fvDement i es

Martino 1958, 2053%.
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255), peraltro accanto a termini musicali quakyouc, podoo, xeradeiv:’ (cf. supra

Eur. Supp.75 x000v tov ‘Adoc c£Be).

Il termine €Aeyoc € forse dioriginefgi a ed =~ stato posto a confr
egdh, o6canmad |l a base dell didea che si tratta
dal |l 6aul o. 1 di battito sul éeydioged fi cato de
éreyela® e sul l 6origine, ®ayocfedirgumdachesi gl i svil urp

definisce6 el egi a6 ™ akéapotaampii opi ¥» di ffusa in p

principalmente sulle testimonianze lessicografiche e scoliastietwiella secondo

cui €ieyog indicherebbef i n dall 6origine ungnatant o trenc
d al |* heuprirwipali risposte fornite al problema dhe cosa significasse
&leyoc, che nel V sec. compare in unéiscrizioni

W.%2 ap.PausX 7,5s.1°, cinque volte in Euripidée in Ar. Av.217", sono
1) quella fomulata da Wes{1974, 28), secondo cui) il metro elegiaco era
caratteristico deglikeyorma non neces s ailitammehanel VI 6uni co,

sec. il valore di «sung lameft» accompagnato dall daul o, e r
definire la poesiaosiddettaele gi a c a, che non era indicata dze
0 verbo =~ usato per Ecuba che fa ri sRewsinare alta

(1995, 25%r i c hi a maxerddSiwrdedt od i a | suono H.g16ldw@ust edoyyon Eur .
xeAGdet). Biehl (1989, 134), che rimanda a Wilamowitz (1926, 91), parla di «ein Schrei der
Erleichterung» e afferma che si tratta di un verbo piu forte rispett@iaduy.

% vd. Zacher1898, 22, Scherer 1964, 90 (che pero osserva che il legagtetra; e il termine armeno

«nicht unbedingt festeht»), Kannicht 1969, 73 (secondo cui il nome originariamente avrebbe distinto

| aul odi a di origine frigi@aena@4 Wes(l924, 3, alrcantlarioa epi ca) ,
ritiene che derivi dal gridéisi(er)<d.

9| termini £xeyeiov ed éreyeia, entrambi attestati successivamente rispeifaegoc, indicano | 8uno
distico elegiaco (vde.g. Critias fr. 3,4 WA o, al plurale, un comoni ment o in questo met
ugualmente un componimento in distici elegiaci @d. Arist. Ath.5,2s.). Cf. Dover 1964, 187s. e West

1974, 3s.

0 Si vedano Zacher 189%age 1936, 26830, Dover 1964, 187189, Gentili 1968 e 2006 5860;

Rosenmeyet968 Kannicht 1969, 73West 1974, B; Bowie 1986 Lambin 1988 Paterlini 2001 Aloni-

lannucci 2007, 149 e 101107.

1 Si vedae.g.Sudal774 A. éreyoc Bpfivoc. amd Tob & & Aéyew. 1) ol oG adAoV ¢dduevorl Bpfivor

HTA.

*2 Cf. e.g.Zacher 1898, 147, Gentili 1968, 50ss., Kannicht 1969, 73.

“3 Si tratta della dedica in occasione della vittoria aulodica di Echembroto di Arcadia nei giocligpitic

586: Exéupootog Agxog / 0fixe t@® Hooxdel / vixfoog 168" &yoiuo / Aupuwtidovev v 6broig, /

“BAAnot & detdov / péhea noi Eréyoug. Come giustamente osserva Bowie (1986, 23), il frammento

non dice nulla sul carattere dedlicyoi. € Pausania che attribaésloro un carattere lugubre, causa, a suo

dire, della sospensione dei giochi pitici del 582. In questo modo crollerebbe anche uno dei testimoni

chiave diPage(1936, che, a partire dalla monodia in metro elegiaco di Andromaca Afdr. 103-116),

unico caso intragedia, teorizzava una tradizione peloponnesiaca perduta di elegia di lamento. Bowie

(ibid)gi ust amente sost i en ealphapandlenicocéhdevutd ah fatpe che sororverss del | 6
lirici, che nessuno degli ipotetici membri di questada proposti da Page, cioe Clona di Tegea e Sacada

di Argo, é associato nelle fonti disponibili (sostanzialmenteeilMusicapseudeplutarcheo:1132¢d e

11343 al |l 6el egi a di | a #eyotadodici, @ &nfins ehenlp fesi di ennddimgdie a

cui Sudae 219 dice che é auleta e poetaudin ed éieyeia) autore di elegie di lamento fondata su

schol. Ar. Eqg. 9, che gli attribuiscdpnvnrixotl vopor, non € giustificata da quanto compare nel testo

aristofaneo, da cui si puo solo dedurre cheutior@ di unnomosauletico lamentoso. Il mitico Olimpo, in

ogni caso, non sarebbe associabile ad ambiente dorico, quanto piuttosto misio.

4 Qltre che inTr. 119, si trova il T 146, 1091Hel. 185e Hyps.258.

5 Queste occorrenze teatrali si concentratie ta il 415 e il 408/7.

4®\West (1974, 6) osserva che successivamente compare al plurale, col valore di «largefp» Rh. I

782) oppure di c¢bel egiacsd, without regard to cont el
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denominazion®, non consisteva in lamenti e prese il nomédiysio edéieyeio

per il metro usato

2) quella avanzata da Bowi@ 986, secondo cuin) &ieyog indica cid che si
definisceelegia/genere eléaro, b) probabilmente significa anche «a song sung to

the aulos»*® (e, forse, anche «that was sung chiefly at symposia») poiché,éench

| 6aul o accompagnasse anche al tri generi, | e
erano in proporzione maggiore (cosi coin@etro elegiaco non era il solo metro

d e #Adyd;, ma era predominante)x) Euripide per primo usa&ieyogc con

| 6accezione di csung | ament e, val ore che te
(415407 ca.), forse dovuta a un contemporaneo del tragediografo che poteva aver

proposto peéieyog il valored i 6l amentod sulla base dell duso
negli epigrammi f uné&éiaen,d) se il tteningE)éy®d | mol ogi a ¢
era associato al metro elegiaco gia negli anainti del V secolo, come Bowie

crede, | 6 us o Ahdromacadurpideandimost@a che dal téoida era

corrente gia dal 425

3) quella pit recente di Lambii1989%, sviluppata poi da Paterlini2003),

secondo cureyoc non varebben ® 6el egi ad, n® O6homegent od, ma
«una di quelle originarie linee tagliche, fisse e tradizionali», che potevano

adattarsi a vari generi e metri ed erano distinte solo sulla base dello strumento della
performance A questa conclusne porterebbe soprattuttBIit] Mus.1132d, che

n o mi #iayoc ltradi nomoiaulodici delleorigini. La studiosa ritiene anche che

| 6 a g gdubpde, ugato da EurlT 146 eHel. 185", confermerebbe la natura

aul odica dell a | i nefseyocmhenamospae fondamel a t esi d
convincente, non sembra cosi sicuro interpretarlo contesdsmmente trenodico. |

luoghi euripidei in cui compare fanno pensare eventualmente a una linea melodica

"Sj usano i termingnm, &o1d1, Toinoig prima digheysia.

48 Aloni-lannucci (2007, 101106) sost engono e@hcertaménteala | scumento di
accompagnamento delfgerformancea simposio, ma ritengono che cid non vada generalizzato. Alcuni
elementi farebbero dubita  d ieseauziofesempreaulodica: i riferimenti alla lira in Teognide.Q.

53534 ), | é@agggpssociatd &ieyoc in Eur.IT 146 eHel. 183, il caso dHyps.250ss.jn cui

si descrive Orfeo che coniaddga grida unéieyog dando il ritmo ai rematorirchil. fr. 1 W2, in cui il

poeta afferma di conoscerediboov delle Muse s e s interpeta | 6daslmr essi one
donatagl. al mo m&atdndo gldaatbrl afcuneerfozrmarcesiranm aalodiche, quelle

pit dialogiche, met r e al tre potevano essere O6liriche6, quelle

punto di vista unico, forte e autorevole.
49 Aloni-lannucci(2007, 1719) sostengono che, nonostante la tesi di Bowie sia oggi quella prevalente, &

innegabile che alcun el ement i complichino il guadr o: |l 6uso
neMAndrémaca e | 6uso da parte di Euripide e Aristofane
|l ament osoé, mentre | 66el egi ad c ontGk aufprdcorclido@d non ave

dicendo che tale connotazioneilicyocdoveva essere determinata c¢forse
tradizione elegiaca regionale, ma comunque da una qualche forma di elegia in cui il lamento e

| 6el aborazione de.l lutto erano dominanti e

%0 Lambin (1988) si pone sulla stessa linea di Rosenmeyer (1968), che perd non & citato dallo studioso
francese. Entrambi concludono cieyeiova b bi a un 6 or ikgjoa Seyeiov deriveretiba  d a

dall 6esametro epico i odéetbm¢ard, gy, ar&por ob fatoversus anche un
con perdita dell daspi r &azybcp mentrepheyog sarebhe turamieladiazdi one c o
origine orientale e adottata poi dai Greci tra i nomoi aulodici. Rosenmeyer (p. 229) sostiene anche che

| éheyetov, il metro elegiaco, non fosse necessariamente cantato (e non fosse necessariamente intonato

con accompagnamento dell daul os) , anche sulla base
realta, si dicekeidov péreo »al aéyoug, dunque é giustooncludere, come fa Paterli(@001, 187 n.

12), che in[Plut] Mus.1134al 6 e s p ruerénhste Boh Beyeiov psuchoromuévov «evidenzia che

lo Ps.Plut. da al terminéleyeiov valenza non musicale, mentre la presenza del vée@ov indica

| 6 ac c eusitale diéaéyang nel brano di Pausania».

pPaterlini (2001, 189), dif ensduev peiiluraditocaydmewndie | 6ecce
Matthiae inHel. 188.
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dal tono triste, che per, = spewbt® specifica
trenodico e che fanno dunque pensare che il termine non rdadhisé il valore di

melodia trenodica: iffr. 119 € specificato d&oxebwv™, rifigenib Bauricain

un caso accomp &wca\t Bi6fteanl uh dlteo glepaivetili v o

grido dell 6alcione a cui il Corov.paragona i
1091), inHel. 185 hadivgog come epiteto, irtHyps.258 inwg e, forse, Aciéc™.

Ritengo quindi che si trattasse di una linea melodica che si poteva adattare a

situazioni di lamento, ma non esclusivamente trenodica e luttuosa

Merita attenzi odieogahecdoree siedvistg, gualifiddkyscan

Eur.IT 146 eHel. 183ed =~ af f i n é&yopavkot dhe definisce tl lamvento di

Ecuba inTr. 121 Aggettivi come dAvoc™®, dnifooic®’, dpdouxtoc™, &x00og 0

dxégsorogsg compaiono frequentemente in tragedia, spesso in contesti lugubri.o tristi

Diggle (1994, 101s) sostiene che poiché la lira € uno strumento usato in occasioni di

musica di festa e di gioia allot&wgog si associa una musica dal carattere opp8Sto
DennistorPage (1957, 156) sostengono piu recisamente che di fatto, nei casi in cui
compar e, | 6aggettivo significa c¢gl oomye, p
Quanto sostiene Diggle & certamente vero per casi come ARgop.681s. (ixooov

axiBaQuv / oxguoydvov "Agn), Soph.OC 1222 (riferito allapoipo dei morti) ed Eur.

Ph.1028( r i feri to al l ugubre canto delajim sfi nge

casi come quel . sopraccitat.i i val ore di

2€C interessante notare Sohobov ot in Hip 2178uchepudab e spr es s
supporreEieyog ~ néroc.

3T 143ss.id dunal, / Suvsbonvirols hg Bpvols / Eyxeyan, Tég 0dx edHodGOL / HOATES GAbEOIC

ENEyorg, aiod, / &v xndelolg olxtotowy.

“Per questo passo si veda | 6accur at dA94.dastudigsa or nat a
critica | 0inter (1969t 78 zsécondoecuideyoc agnindicherbbbe un peana, e

ritiene che anche qui si tratdi i una mel odia | amentosa, caratterizzat
anchoes s o inocrisaorerdilp in comtesti trenodicfcf. IT 179ss.e Ph. 1036s.,El. 1210. La

scenatroverebbe urocus similisin Eur. Phaeth.6 7 s s . Diggl e, dove il canto | é
scandisce | duscddiaatderii pe sd afiuichedardena deffetmate derd,al b a

spiegare la presenzadinomosl ament oso i n questo c¢aslambinf®8&)br a convi

che motiva la scelta euripidesulla base delsentimento del tono lamentoso della protagonista.
Rel at i v ame nAiciéc, chd ikodliel frasmedonamal nominativo concordato 2®ugic, & vero,
come ritiene Paterlinil§id.), che risulterebbe insolito accanto a un altro epiteto di luBg@¢ca) e che
dunque é forse preferibile accoglieke1é:d’ di Beazley, manonescliderei lalectio trasmessa dai codici
sull a base delOpfibcut htestaw pex la teraedp Orfecentedikaéc non lo sarebbe.
Questodultimo =~ infatti attestato per | o strumento
insegna auonare a Euneo) proprio lityps.622.

°% Kannicht (1969, 73) ritiene che Euripide abbia accélteyoc nel lessico poetico comex mediecol
valore dipéog 0 potiso. GI2 653 lo rende con «melodia, canto». In Ar. 217 gli €ieyor sono quelli
del lamentso usignolo.

*6vd. Soph.OC 1222, EurAl. 447,IT 146,Hel. 185,Ph.1028 e cfAlex. 167,6K.-A.

>"v/d. Aesch.Supp.681.

8v/d. Aesch.Eu.332 (= 345).

*9Vvd. Aesch.Supp.635 e681, SophEl. 1069,0C 1222, EurTr. 121,Cy. 124 e cf. Teles®MG 805,1.

%0 Cf. Platnauer 1938, 73; Dale 1961, 89s.; Mastronarde 1994, 440.
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della Iira non in quanto strumentantogi oi 0SO
parte del tradizionale mondo musicale, come anchgolauyé e la danza, e quindi

| 6aggetti vo sembra c or rauoscpcannEdrePh.807)ab)ilb non mu
caso diPh. 791 x®uoc avaviotatog, citato da Diggle come caso affine, sembra

di fferent e, poich® | 6agge tziale debeadpocg)aci | o st r
sono casi in cui questi aggettivi hanno valore letterale, dm®15447 eCy. 124°% d)

non sembra necessario dedummeogni occorrenzadi &Avgog il valore tecnico di

6aul odicood ® o0 atmathleetpeonéh® | 6audolo atter a st r
al |l 6accomp a@iva, manusato pute in contesti gioifsie proprio in
tragedia, dwowpe | 6aggeftl Gaul o accdmgagna cze
passo delldroiane i nf i n e @gyddevdoa og sernbrai semplicemanindicare

la tristezza degli eventi che Ecuba lamé&htma alludere sia alon-accompagnamento

®Loespressi one din Gvauwp (ton. Bérgk.183% S6uvdo cod.) che descrive

probabil mente i dol ori di Filottete ha, invece, val
%2 |n Al. 445447 si contrappongono inni con lira a canti senza lira e, quindil 6 a gupeot gud v o

valere letterbh ment e o alludere all daccompagnamento di un a
valore certamente in ArisRh. 1408a, come sotiene Dale 1961, 89s.). Fantuzzi (2007, 178 n. 23), al

contrario, ritiene che «questa interpretazione minimalistica pareble s ser e gi ust a, ma cO0
banalizzare quando si intende | a distinzione fAcon |
tecni co, soprattutto in un genere |l etterario come |

e comune valenza come simbolo funereo»Cin 124 &yogog definisce la terra dei Ciclopi priva di danze

dionisiache

83 wilson (1999/2000, 433s.) ritiene che vada a sostegno di questa interpret8ajumefr. 849 K.

Evavha xoxutoicly, o b A0 a, gpila.

%4 vd. Eur. Al. 345ss. El. 879 (autoreferenzialePh. 791 (cf. suprad, Ba. 380.Vd. anche Aist. Probl.

917b 19sdiw0 ti ol movebvreg %ol ol dmoiadovteg odAobvtor; 1} Tve ol pgv fTTov Avmtdvtot, ol 8

udArov yotgwoty. Cf. Cerri 1976 (su Theogn. 1041$Parker 2004149s. e Kyriakou 2006, 849. suono

del Il 6aul o, c oibk), e cwadterizzatcacontdamentoso @ia in Pidl2 e Ar.Eq. 10 ed

¢ certamente da questa notazione i mpressionistica
del |l ofiugpizmn@miea trenodica dell daul oé. C opportuno r
nelle fonti iconografiche dal VI sec. (cf. Reiner 1938,78J: si vedaWest(1992, 23 per alcuni esempi
iconografici del | 6uso de l(198bald2s.psostene chenseldbene siatchiarof uner a |
che aul eti e r a néagogp,rnensrisuita altrettdntor seurat @ lord i@resenza durante la

mpdPeoic. | passi che cita a supporto di questa affermazione, in realta,LBla800e e Poll. IV 75,

patfano rispettivamente di cantori a pagamento che accompagnano il morto con canti carii e del carattere
trenodico dell daul o caesol udAi vtiets't i dnoinli Gaiwkda died | ‘ammi
Apollo checon la lira risponde al lamemtl e | igndlais Ar. Av. 209ss.; in EurHel. 171 Elena chiede

alle Sirene anche kpopuryyes (cf. infra). West(ibid.n. 42ci t a unoi dr i ea.(loovreiEnzi a del
643; cf. Wegner 1963, 41) in cui una delle Nereidi che lamenta la morte di Achille regge in mano una

lira; Palmisciano (2003, 105 n. 48 che ritiene che il lamento febre fosse accompagnato
esclusivamente da strument.i a fiato obietta che
viene restituito come offerta funebre.

% Secondo Bieh(1989, 1331 6 agget t i v o grocnoreha ana furiore defirdattraverso

la litote e la posizione di rilievo fine versopermettedi cogliereancora una voltd dolore che deriva dal

cambiamento di sort&antuzzi (2007, 183) pensa che sia «un tema che deve restare estraneo alle danze».

24



da parte del Coro, quindi #mento solitari®® della regina, sia alla danzeondanza

by

che sta eseguendo (come si € vist@pijvog poteva essere danzato dadr@ che lo

intonavaj’. Se & vero quanto sostiene Fantuzzi (2007) sulla musa del dolore, una musa

%] tema del lamento ditario assume in Euripide maggiore rilevanza e ad esso corrisponde un aumento

di lamenti di personaggi soli in scena rispetto agli altri tragici e la presenza di monodie trenodiche, assenti

altrove. A confronto con Eschilo e Sofocle, in Euripide non solmenta notevolmente la percentuale di

personaggi (anche di bassa estrazione sociale) che pronunciano un lamento rispetto a quella dei lamenti

corali, ma ci sono quattro casi di lamento solitario sulla sdgleal.(1-95, Hec.59-97, Andr.91-116, Tr.

98-152 altrove solo [Aesch.Pr. 88-100 e SophEl. 86-120, sucui vd. Finglasg2007, 1189, che ne
evidenzia |l e caratteristiche Oeur i ldec.d05&ldop,loe gl i uni
859922 1A 12831335, fr. 122 K. VdSchauer 2002, 259e 277290). Sega(1989, 3549.ritiene che in

Euripide si metta in discussione la funzionalita dei lamenti rituali: «in the ritual acts or cultic foundations

with which he often ends his plays, he calls attention to the community of the theateljdéétysof

feeling produced by the group experience of those ritual actions (as in the closing diligpalytus;

but he simultaneously intimates the unsatisfactoriness or even the emptiness of those communal forms in

the face of the suffering that theudience has just experienced (as in Tmejan Womenand the

Bacchag». Si veda anche Arnoul(L990, 57s3, che a proposito del pianto in solitudine osserva come

ri spedgppsonatud | deroe maschile piagnuklrvddelndae)l o i n me
poiché vuole che lo circondino elementi perenni che non lo tradiscano, e le donne gemono da sole in casa,

il l uogo dell a solitudi wazione eudpaéaldibpresentarardonné comela not e v C
Nutrice dellaMedeaed Ecubaddle Troiane che piangono fuori dal palazzei sarebbepero una

di fferenza tra il pi ant o s o ledogse si ésoudenlarbfdpréseniazian@a e qu e
di lamentazioni funebri collettive, sono descritte lacrime individuali, inel&ginvece si hanno anche

piant.i collettiwvi e il pianto individumaHurgpidedel | 6er oe
sebbene le monodie comincino a prevalere sulle parti corali, il tragediografo nonerehire

all desprestso odel Ide !l f @li laa, accentuando, per , , il pat
6monodici 6: spesso G¢cEuripide aime passer déun pluri
come Timoteo inPers. 98ss. Battezzato(1995, 154176), dimostracomene |l | arco dell a pro
euripidea venga violata la struttura tradizionale del lamento rituale in cui a quello indivigk g dc)

segue quello collettivd Cor o) : da un rovesci amenHBratle siarkidae part i
al | 6 ab b akomimosaatiforthle b vantaggio della monodia nelle tragedie posterioriTatimne

(dopo |l a speri ment atdmeti)nlel dpeila nétaontiinf osnoalliittu'dinneei pone
e | dabbandono del singolo a un disperato dolore e a
all 6abbandono del |l a r i p e tefrain)i coriisponda anatnggibre pokiiae ( con |
musi cal e, che Euripide ha modo di sperimentare nel
monodiche rispetto alla forma tradizionale #eimmos che ancora si trovava nelle tragedie eschilee,

infatti, sembra motivato da una volordasperimentazione musicale, dato che la nuova forma si prestava
maggiormente al virtuosismo rispetto al canto corale (la monodia di AntigoneFeglleie in metro
dattilico estremamente regol are, par egi fanmbndiccezi one)
spesso orientali, che, come osserva Csapo (1999/2000, 424s.), erano «suited to the emotional abandon and
uncontrolled vicissitudes of the musifocf. anche Hall 1999, 112). Ci si pud domandaré §ee s pr essi one
si possa riferire alla situaziencontemporaneeche non permetteva forme elaboratetldienoi (cf.
Alexiou 2002 4ss).Fol ey (1993, 106s.) sostiene che nell b6arte
di V sec. mostrano atteggiamenti pit controllati e introspettivi rispetioelieqdel secolo precedente. In

tragedia, pero, & piu difficile valutare se si rispecchiassero alcuni cambiamenti avvenuti a livello politico,
legislativo: «we do not expect from tragedy any direct reflection of contemporary Athenian social

practice». Propo perché il lamento in scena non rispecchiaesattamente le pratiche rituali
contemporanee, credo che anélyégevrog si riferisse piuttosto a quanto avveniva in scena.

87 Cf. suprap. 15 n. 11. Battezzato(2005, 81 n. 3pdice che i movimenti ripetitivi del rituale funebre

possono essere descritti come una sorta di d&fzgia Alexiou (2002, §, che, a proposito del rituale

funebre, afferma che «since each movement was determined by an paftteitual, frequently

accompanied by the shrill music of thalds (reedpipe), the scene resembled a dance, sometimes slow

and solemnsometimes wild and ecstatic» (le sue affermazioni si fondano, comunque, solo sui drammi

euripidei) Vd. anche DelavauRoux (2002, soprattutto per wundanal i si del |
testimonianze iconografiche. Per la raffigurazione di una danza circolare attorklinalidel must have

defunto ¢ircumambulatiy cf. Ahlberg 1971, 299s. (che gli attribuisce magic significance»), Garland

1985, 30e soprattutto | 6ac@@lr3b3%in particaldré suiun fhimmemedi r i n a
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descritta some distorsione, negazione, etc., & altresi vero che in questo passo la regina

afferma chiaramente charche questa musica per coloro che si ts@no in disgrazia:

se cioé tale musica suona conmgrmusica per il pubblico dellpolis e ancor piu per un

pubblico in fest&, per chi sof fr ed&rhcashabddivsayopstond, i | amen
una 6forma di musadé a¥eguata al proprio s

Gia a partire dalldedea pero, Euripide presenta espressioni di sfiducia rispetto

all é6efficacia della musica come cura del d «
evidente una totale disperazione in certd.i
soluzione Si a | a mor t e . Mddentroauat solliewoenel ¢ h e a l

lamento in solitudine, ai vw190-203 esprime una riflessione teorica sulla funzione
terapeutica della poesfaal Cor o di Corinzie, che hanno e
chiamare fuori Medea per darle conforto come anfichéa Nutrice risponde
sottolineando la difficolta a persuaderla e teorizzando il bisogno di trovare canti che
sappiano care ¢xeic0ou) gli odiosi mali degli uominioxaiovg & A&ymv xo08EY T1

copovg’? | todg mpdcbe PooTodg ovx v dpdoTolg, / oitveg Upvoug Emi pev

Bodiong / €mt T7 elamivong xol oo deimvolg / Mbgovto Pl TeQmvag oxodc: /

oTuylovg 8¢ Poot®v ovdeig AOTag / MUEETO povon %ol ToAvx0Edows / ®daig

treppiede di pisside attica del 58@0 (Atene, Mus. Arch. NaA4.296Q cf. 0.c.225 fig. 15 e su umpinax

funerario atticodel 510 (Atene , MusArch. del Ceramico 677; cb.c. 264 fig. 43). La studiosa si

concentrasula posizione de piedi sollevati con ginocchia piegatsiribolo di movimentp e sulle

posizioni delle braccia, ad esempio con le mani unite al di sopra gl ga vero e proprio schema di

danza.

% Come sostiene Seg4ll993, 1§, c¢tragic poetry [é] extends the H
|l amentationd to new areas and gi ves[ é&]Thedlusenacdw i nt ens
Tragedy has lite of the radiance and sheerlde ght t hat attend t Wheenthkusesd

tragic Muse is present, it is often in the form of negated music»

% Giustamente Di Benedet{d971, 2239.0sserva chdr. 608s. e 120s. sono teorizzazioni direttamente

comesse a quanto avviene sulla scena e al canto effettivamente pronunciato dai personaggi in scena, ma
assumono una forma generalizzante e soprattutto letteraria6Q@odco ) Aomag &xer, 119ss.

Eréyoug, poboo).

0 per il personaggio della Nutrice come rovesciamento del istales servile (possiede pensieri,

sentimenti, esprime giudizi, reazioni alle ingiustizie e pensieri democratici) e come voce che mette in
discussioe con dignita e intelligenza gli stereotipi condivisi dal pubblico, vd. Luschnig 2007, 160ss.

™ Per le parole degli amici come rimedio ai mali cf. anche Eur. frr. 962 e 1079 K. (entremtiae

sedis.

2 per il motivo dellacogio. nella Medea si vedanoL - p e z F®r e z lanka®S®@® 199 Ma S
(relativamente al personaggio di Mede@)o z z o | i (2001, 37s.), all 6interno
sulla concezione dalocogi n Eur i pi de che comprende non solo |e
disturbi eno t i v i e psichici oxoudnampaia anchenedDitti (fr. 38936 ), n e

tragedia del 431, in cui si dicewi yag ovx avbaigetol / footoic Eomteg 008  Exovsia vocog. /
oxo0v TL 81 10 Yot yiyveobon @ilel, / Oedv dvdryxag dotic iacbot Béhet. Nel Bellerofonteinvece

si dice(fr. 286b,46 K.) vocotr 8¢ Ovntdv al pév eic’ adBaigetol, / ol & €x Bedv mdoeioy, GANY T®
vouw / ldped’ adtde. Euripide, insomma, viene ad affermare ckiatte le malattie sono umane e
curabili» (Cozzoli,ibid.).
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mavey, €& av Bavotol / dewvol te TOXo oPAALOLGL SOHOVG. | xoUTOl TGSE UEV

%€080¢ axeichat / podroiot Bootoie: Tva & ebdeunvorl / daiteg, T1 pbtny TEIVOLGT

Bonyv; / TO Taov Yo Exel TEQYWY G’ avTod / dontog AN Bootoicty, «non

sbaglieresti se dicessi sciocchi e per nulla saggi gli uomini di un tempo che inventarono

canti alle feste, ai banchetti e alle cene come cose piacevoli a udirsi per la nostra vita. E
nessuno ha scoperto come far cessare le odiose saffedsgli uomini con la
poesia/musica e i canti dalle molte note, sofferenze da cui morte e sventure rovinano le

case. Tuttavisarebbeun guadagno che gli uomini le curassero con i canti. Ma dove ci

sono lauti banchetti, perché levare inutiimente il caitcd?a b bondanza del b ¢

offre gia di per sé un piacere agli uomini».

Luschnig(2007, 160s$.riconosce delle affinita tra la Nutrice e il servo che parla
al |l 6i nAgameonond e lain@ hdegl i fiducioso -nella musi
Jones 1978, 4B0): «his medicinal metaphor is for a more modest remedy (17), but
Aeschyl usdé therapeutic poetry turns out be

cosmic, than Nursebds | onlfgawatghmanases sormmat sadnes
to keep himself awake, btite song he always comes backga lament for the
misfortunes of the housek.6 ar goment o  stato trattato nel
Taplin (1993, che sottolineano come @Ay intonata dalla vedetta sia definita si
comedxoccontro il s odmxeiadon i Mdd.199)l rbavasche cdme

GVTILOATTOVY, termine che potrebbe alludere all dan
contro il sonno, ma consiste anche in un lamento, cioanmnti-canto, oppure

all 6i sol ata posizione della vedett a, il cCui
collettivita nei luoghi appropriati. LawoAry sara anche quella del Coro nella

p ar od Agandeanoné ov . 106) , anchoéess aanamshli gua, perc

Coro di celebrazione prospettato dalla vedetta, ma il Coro di vecchi che rievocano i
tristi eventi passati (ai vv. 23s.cbri prospettati sonaficde cuuEodg oLy,
espressione altrettanto ambigua). Cf. Burdr. 120s., dove il Coro, al suagresso

in scena, dice alla protagonista che & giwita{ cot dvvainav / &xog TV
ducAOTeV TOVOY Teuelv. Sudxog e altri termini della famiglia déxeicOon si

veda il dettagliato studio di Van Bro¢k961, 75s3, che perd non elenca tutte le

occorrenzé r agi che. I'l val ore fondamental e, prese
diéri medi oo, sia in senso medico anche met
vigliaccheri a) sia material e. C per, a p

Eschilo e in Elpide, che si trovano esempi d@koc con valore medico applicato a
sventure e a sofferenze. In Aes€h. 538s. indica il rimedio contro i dolori che
consiste nelle libagioni ordinate da Clitemnestra, in [Aedeh.}3 il pragmatico
Kratos dice a Efest@xog yao obdev tovde Bgnveiobou (sul lessico medico nel
Prometeovd. Griffith 1983, 20s.), in SophAj. 362s. il Coro dice al protagonista
che vuole essere uccigg) xoxov xox® §1800¢ / Gxog, TAEOV TO TTijue THS dTNG
tibet, in Eur. fr. 481,17 K. si parla degkxn contro i mali rivelati da Ippe agli
uomini attraverso canti profetici, iAl. 135 il Coro dice cheodd’ £oti xox@®v
Gxog o08év e inHipp. 599s. Fedra crede chéx 01da ANy £v, xatbavely dcov
TOYoG, / TO®V VOV TodvVTOV TTnuatemv dxog wovov. In questi cai pero, a
differenza d quanto avviene & Medea non si tratta mai di un rimedio contro le
sofferenze che consiste in una forma di poesia o0 musica, se rerometeodove

| 6 ut i6dorveicbot \dead negata da Kratos.
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La riflessionedella Nutrie & propriamente metapoetiaausicalé® (vv. 196s. povon

%ol molvyxoedors / @daic, 200 poAmaicl) e fa esplicitamente riferimento alla

Omusi coterapiato, o, megl i o, téanvoq (pleaswed pi cabi
that the epic poet boasts of proohgs (Od. 1.325347 etc.) may be considered just as
superfluous as the merry musice¢nvag dxodc) that unnecessarily resounds on
occasions of festivity and banquets» (Pucci 1980, B¥ntre sarebbe urépdog

trovare una musica adatta a curare le soffereba Nutrice sembra polemizzare contro

i canti” intonati alle feste e ai banchetti, dunque contro la poesia lirica ed epica (cf.
Pucci191s.n. 11, una poesia che rivendicava esplicitamente quel potere di allietare

che la donna le nega o che comunque, iundéoccasione gioiosa ¢
considera inutil€. Giustamente Segé1993, 2) osserva che Euripide parla di canti ai

banchetti il cui scopo dovrebbe essere «not just physical or sensual, it is also moral and
even psychological, alleviating theistress and pain inherent in the condition of
mortality». Egli aggiunge che mentre la poesia simposiale &ania dimenticarele

pene attraverso un gioioso svago (cf. Hés.98-103), la musica tragica produce quasi

ledf f et t o o p p o sdaheceffect df@ragedy coostitutes a kirnd of inoculation

against unexpected suffering, a remainder that a life cannot be called happy until its last

day is past»La Nutrice, perd, sembra riflettere sul potere della musictgerimini

diversi parla si di evetn drammatici (che costituisconoin fondo, il tema della

'3 Cf. Mastronarde 2002, 201. Giustamente \(8R03, 830 n. Fsottolinea che la polemica investe non

solo | 6aspetto verbale, ma anche quell o musicale.
"I termine usato da Euripideigvor, che, come osserva Genf{ii006, 63, era usato in epoca arcaica e

classica (ma non in Platone) con un significato onnicomprensivo rispetto alla produzione melica. Vox
(2003, 830 n. Britiene che anche gli altri terminiobon %ol moAdyoedor ®dal € poimai non
contribuiscano a individuare alcun genere specifico.

5 Gentili (2006, 70 n. 52 osserva che Euripide si sta riferendo a tutta la tradizione poetica precedente,
non sol o et maladchesper ladpresenza, oltréedmvov, di Ooion ed eidamivor, «che
designavano il banchetto solenne anche in cerimonie festoagattere pubblice fa dunque riferimento

non solo alla poesia simposiale ed aedica (cf. Fraapkélage 195285, seguito d®aduand 968, 343 e

Di Benedetto 1971, 235econdo cucd una critica specifica &d. VIl e ai canti di Demodoco), ma

ancte a quella coraleTedeschi (1985, 36s.) interpreta le tre forme di convivialita come «feste in onore

degli dei» Qoior), «banchetti celebrativise{damivat), «conviti cui solitamente faceva seguito il
simposio, occasione di canti e di danzésifvo), in cui Si eseguivano rispettivamente «i tre tipi
principali.i di poesi a: | 6 ae driedaalirica gnonadicd eonvividleain | i r i ca
guestoultima  evidentemente comPertsamdmt eprlodaiszp roms
TEQTVOG Gxodc T i ¢ h i a magoned neispoemicbimerici come uno dei poteri della poesia.

"6 Concordo con Paduano (186343) sul fatto che vi sia un «ripudio di una concezione edonistica della
poesia» (cf. anch&entili 2006, 709, ma non ritengo che vi siano gli indizi per sostenere che «il suo

dover essere € la presenza simpatetica nel dol@mne (1990 ritiene cle la polemica della Nutrice

contro lacommunis opinicsecondo cui il canto a banchetto contribuisce ad alleviare o dimenticare i
dolori rientri in una polemica pit ampia contro i costumi tradizionali del simposio diffusa a partire dagli

anni Trenta del Vecolo €.g.Ar. Nu. 1351ss. Plat.Prot. 348a,Symp.176e, PlutAlc. 2,6). Lo studioso,

perod, non pone la sua attenzione sul tema della cura dei dolori attraverso una nuova forma di musica.
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tragedia)ma evidenzia la mancanza di una musica, di una poesia in gradach tali

sofferenzef u o r i da una situazione gioiosa e ricc
chi prende parte an simposioPiu precisamente, la Nutrice polemizza sia mettendo in

| uce | 0ithoadwii Ini tu'n 6cdbeclcasi one gi ~ gioi osa, S i
nel raggiungere | o scopapodsit fno a quel momentay 6 ¢ o n |
insomma, non aveva adempiuto al compito di curare le pene (m&wmbra

importante rilevare un eleento a cui i numerosi studiosi che si sono occupati di questi

versi non hanno rivolto particolare attenzione, cioéxie pone | 6accento su
cui la poesia auspicata dovrebbe operhee Nutrice dice che i poeti precedenti sono

stati sciocchia nvent are cant.i che allietano alle f
altro ad allietare, e non hanno invece trovato una musica che curi chi soffre gravi pene,

lut ti, una mus i c aEllgpsmrafardaunalnetta distinzione @aliuene nt e 6 .
ambiti, e cido non sorprende se si pensa che chi si trovava in lutto, e specie le donne (e

qui € una donna, e in riferimento ai dolori della padrona, a lamentarsi), hon godeva
probabilmente delle gioie dei banchetti (cf. il gesto estremo di AdmetorilAE430s.,

che vieta per un anno qualsiasi tipo di musfta)a Nutrice, infatti, & uscita
precedentemente dalla casa a pronunciare proprio un solitario lamento consolatorio.

Vox (2003, 833 sostiene acutamente che e verosimile «laenutrice stia peasdo al

tipo di poesia gia sperimentato, con poco successo, da lei e dalla stessa Medea
retroscenica, non destinato affatto ad un pubblico, ma del tutto privato, e strettamente
monologico» Si puo dunque concludere chea Nut ri ce comuuma c hi | 6
nuova forma di canto di lamento, che sia musicoterapieoparoledella donnasono
stateconsideratela moltic o me una descri zi one edzadefmart e di
tragedia (cf.e.g. Murray 1913b, 83s.) e del compito, deoopo del poeta tragic
undinterpretazione certo suggestiva® ma dif
Ci, che pare i nnegatbyiobcéde pootde @ adndc@ ec§ vr e s si on

Oavator dewvail te TOYXOL opdrlovot douovg esprime il contenutocaratteristicodel

""\Jox (2003, 830) ritiene che la poesia da Esiodo in poi avessigimmente rivendicato, oltre al potere

di allietare g£gmewv), anche quello auspicato dalla Nutrice (cf. HE®.55 e 102s.).

"8 Cf. perd Theogn. 1217s., dove si presenta un precetto simposiale che esorta a non ridere e manifestare
le gioie personali se si € seduti con chi e stato colpito dal dolore.

“ErcCsapo e Peter Wilson, in occasione di un semina
hanno ipotizzato che potesse trattarsi di undodaffer
Eschilo e Sofocle e con la loro musica tragica.
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genee tragicoo, quantomeno, di questo dranfth®ucci(1980, 28s3.sostiene che il

poeta copog a cui la Nutrice fa riferimentcsia il poeta tragico, che produce il
paradossalei¢pdog delle lacrime come cura dei mali, attraverso metodi alternativi al
tradizionale lamentoa) la pieta che genera una percezione di nobiltés(gfrasuMed.

5458 ' b) | a meditazione sui mali chdeungossono
té€yvn dhvortiog in Euripide e gia di Dian¢l1968), che conferisce particolare importanza

a Bur. fr. 964,16 K.*), ¢) il sacrificio (e.g.la vendetta di Medea intesa come sacrificio

per ristabilire un ordine). La tesi della «spify», come si e detto (vduprap. 14), non

pare convincente, e in generale sembrainh@l modosi sovrainterpretino le parole

della Nutrice e le si attribuiscano teorie cheseppure possmo essere accolte come

valide ipotesi interpretative della tragedia come genere o, in particolare, della tragedia
euri pi dea non s ono Gies ipaltre staee clikan questa r s o n a
O0pol emi c andlessicoprettamemte pdEo-musicak, che richiama il potere

curativo della poesia, del canto: si notifiovoug, podon »ol TolvydEdo Mdaic,

noAmoiot, Bofy.

Al contrario Diano(1968, 215s$, le cui tesi sono in parte riprese dallo studio di

Pucci, attribuisce nel suo saggjrande importanza al potere délyoc del canto

nel 6&ryey, fin dai poemi omerici, e anche 1 0oy
prevalentemente secondo questa prospéttie studioso ita infatti i frr. 962,

1065 e 1079 K., dove si parla perd @ééiyor degi amici come consolazione o di

AOyolr per combattere la paura. Questiempi non costituiscono affatto una

riflessione metapoetica o0 metamusicale come nel casoMetiea che Diano cita,

trovandovi un nHEesasdbGomgia eg. B85 B 1110°4 adn!| 6

8 Cf. Cunnincham (1954, 153, che ritiene che Euripide, esprimendo come scopo della poesia quello di

porre fine alle odiose sofferenze che portatia distruzione delle casesuggests a mode of analysis of

the drama»

81 Cf. anche Lanata 1963, 170: «Euripide antidipgualche modo intuitivamente».

] versi sono pronunciati da Teseo, ma incerta ~ | &
che possa integrare la presunta lacuna che se§upml179, ma si veda Garzya 2003 per la difesa del

testo tradiv): éyo 3¢ mad co@od Tivog pabav / el @ovtidog volv cuugogds T  EBaAlouny, /

QLYGS T EnaT® TEooTELS TTATEOS Eufi / BaviToug T  ddovg %ol xoxdv BAANG 6800¢, / v &l

T aoyow” v £80Eaov eV, / UM 1ot VEDQES TTQOGTEGOV HOAAOY SGxOL.

8 Si noti comePlat. Resp 601bd i sti ngua i | potere di metr o, ritmo,
poesia come semplice parola.

% Si tratta della celebre descrizioneche contiene peraltro idee dalla lunga tradizione, come quella

del |l 6arte come iompgcaloginooe gnosedagico atiraverso e B parola persuade la

Poxn: ol Yo EvBeot S Adymv Enmdal maymyol fidoviig, dmoryeyol ADTNG YivovTol cuyywvouévn

voe Th 80EN Thg YuyTic 1 SOvauug Thg Emwdiic £0eiée xoil Emelce xol LETEGTNOEY COTTV YONTELQ.

yontelag 8¢ xol poyetog diocol tExvor ebpnvrar, of eiot puyfic Guoptinate xoil 80&ng

arotnuoto. |l riferimento gorgiano ha fatto pensare ad alcuni studimgi. Rostagni 1955, 158 e Diano

stesso,0.c. 265) in particolare alla poesia tragica di cui il pubblitioGorgia aveva una concreta
esperienza, sebbene | 6autore non | a nomini e al par
persuasivo le dissertazioni di fisica, gli agoni oratori, le dispute filosofiche. Gli effetti descritti secondo

alcuni s@ranno ripresi nellaPoetica di Aristotele, ma si veda Untersteiner 1949, 100:
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| 6 es prwsmddicomm@aocels, «declamazioni/lezioni contro il dolore» di
Antifonte® e con PlatResp 606€°. Poiché in questi esempi si parlagdiog, ma

pr ovat odsem alalrap@mesentazione del dolore di qualcuno (cosa che e
assentén Euripide, come osserva Di Benedetto 1971, 231lsssfudiosaspecifica

che la pieta puo essere anche quella che chi soffre lastiksso: alcuni usi non
euripidei possono confermare questa idem perogli esempi euripidei€.g. IT
484-486) citat per dimostrare la presenza di questo concetto nel tragediografo.

Diano dta poiil f r . 5 En®mad’ inlcui dompare il tema dadiacere delle

lacrime | 6azi ondei dcehii gseonfiftrie r i s p espresea, al dol or e
oltre che daww, dal verboxovpilw, che compare anche in APol. 1342al1 Per

questa affinita lo studiosdtienec he | 6 e s e mp i «gia AristatelopE deo si a
evidente pero,c he c¢6  una differenza fondamental e:

lamento e piange a ricevequesto vantaggio per il suo cuanel passo aristotelico

citato si teorizza invece tad8ogcic che avviene nello spettatore della trag&dia

Diano conclude il suo studio trattando di ESupp.176-183, dove compare la

celebre affermpgiookogiudd® chetlba 6composi zi
richiede all éautore: non si tratta per, del/l
si dice che il poeta stia componendo canti di lutto, ma, come sostene Di Benedetto

(1971,234, <¢si vuol aktianoapup @rgcare diletto agli altrpse egli

stesso e internamente addolorato».

Ci si pudinfine chiederes e | 6 us o md\éybdot ie riferiinemte alla musica
che non ha fornito una cura contro il dolorgia spia di un certo tipo dmusica.

Denniston (ap. Page 1952, §5ritiene chel 6 agget tii vboeelosmmmrtat a N

«questointerpretazi onbmf,jpélf2174, chie@ranpeiterun influsdoadi Gorgia due n z
Aristotele solo nel senso che quanto nel sofista era paragone, viktneusd a Ar i st ot el e a spi e
tragico».Si veda Lanata (1963, 1959 7 ) , con unbtefficace esposizione d
convincente presa di posizione contro | 6interpretaz
tragediae come anticipazione della teoria aristotelica sulla tragedia. Per una posizione diversa, seppur

cauta, e piu aggionati riferimenti bibliografici si veda Garzya 1987, 253s. Sugli infifesdfi e poeti

precedenti nella teoria della catarsi tragicAristotele si vedadalliwell 1986, 170 e n. 3.
®Loespressione, dal val ore diverso rispet¥s a quell
498 che, parlando di Antifonte (che aveva composto anch&4ma divriag), dice: mbavoTartog 8¢ 6

AvTipdv yevduevog € vnmevlels dxpodoelg Enfyyeikey, dg 00dsv oUto dewov éQodvtmv 8yog, O

un &€ereiv g yvoung, ¢ poi ch® Anti fonte aveva acquisito una gr
annuncid pubblicamente lezioni contro il dolore, affermandonessuno avrebbe potuto annunciargli un

dol ore tanto terribile da non poter essere da | ui e:
% Si noti che Platone descrive la reaziatiechi contemplao spettacolo di un uomo addolorato che

piange @ALOTEI TTEOM BEwEODV).

87 60" ot yap 81 %év noxoToty Hdovy / Bviroic dduppol daxgbev T° émgoal- / dhyndovog 8¢

tabra #oveilel @eevdy / kol xopdlog EAvce Tovg dryov TOVoLe.

8 Si vedano le giuste obiezioni di Di Benedetto (1971, 231ss.), che a proposito della tesi avanzata da

Diano (1968) ala Lanata (1963, 16670), secondo cui ifir. 608s. eMed.190ss. sarebbero anticipazioni

della teoria aristotelica della catarsi tragica, osserva: «nel passoldabee| € ] il pianto e il
servono da sfogo, a giudizio del Coro, ai personaggiisteessono stati colpiti da un infelice destino. E

vero che le parole del Coro presuppongono un atteggiamento di comprensione e di commiserazione nei
confronti di Ecuba e Andromaca, ma [ é] coloro <che
coloro che tiraverso il pianto e il canto trovano sfogo al loro dolore». E opportuno inoltre ricordare il

ruolo fondamentale dellaiuncic nel produrre il piacere catartico, elemento che gia basterebbe a

distinguere nettamente la teoria aristotelica. Sarebbe impoksdv ci t are | 6ampi a bi bl i oc¢
problema interpretativo di ArisPo. 1449b 2428 e dellaxd6ciooig in Aristotele; rimando adHalliwell

1987, 90s.,1998(inpar t i ¢ o ldaione con Wna nctar rassegna bibliografical ecap. 6)e al

sintefco ma acuto commento di Gallavotti 1§9036-139.
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Music&®. Anche £condo Vox(2003, 830 n. bla polemicacomprendepure la poesia
contemporanea e | 6aggettcade | | @ dlpogeain .| a mu s
tragedia | 6agdndBut]Rh548 doved ¢ riowias s® | loa .voce de
E usato poie.g.in Plat. Resp 399¢d, Theocr.16,45 (dae definisce ilB&opiroc di

Simonidg, Plut.Un. rep.dom.827b, Plut] Mus.1137ab, 1138a (cf. anche Pherecr. fr.

155 K-A., Plat.Leg.812de). Erano considerattoAdyopdot strumenti (a corde) quali

TINxTIG, poryodic, copBoxn, Totywvog, molti dei quali introdotti nel Vsec. (cf. Barker,

GMW | 50) , ma s o pstruaénto werdatde elminmeeticd er eccellenza,

anche prima delle modifiche apportate da Pronomo (cf. Paus. IX 12,5 e Biien.

XIV 631e) che e definito tale, oltre che da Platone, in un frammikmto adespoto

(forse simonideo, cfPoltera 2008 PMG 947b) un pot xoatomovet €mnel meQ

Nekato / TeQmvoTaTteV HEAé®V O xaAMPBoog ToAvxodog awAdg; L éulo & attaccato

da Platone in quantaoivyopdotatoc (Resp 3999, ma gia Pindaro lo definiva

naugpovog (0.7,12,P. 12,19,1. 5,27): si puo allora dedurre che una qualita che gli era
riconosciuta come propria, e apprezzabile, gia nel VI sec., viene usata dalla polemica
conservatrice (D Musitgocomre carattebeadeptorevole dellhéNtova

Musica, che aveva fondato proprio sulla versatilgau | | 6 ampi a gamma di S
capacita mimetichd e | | “blaprdpraxowotopic®. Eur i pi de usa | 6agg

epiteto di mdait, termine che indica un canto di cui non si specifica il tipo di

8 Sulla morvyodio. € la Nuova Musica vdComotti 1972 West, AGM 356372 Csapo 2004 212,

229ss, Wilson 2003, 185, 2004, 271 e 302ower2007, 186ss.

% Sumordyopdoc e oAy opdia cf. Barker GMWI 57n. 10, 64 n. 11, 132 n. 29.

1 Cf. anche PlatLeg. 700 e , dove si b i @ aulodreaconl & ditarodiePdul] Mosn e  d el |
1141c attribuisce gia a Laso di Ermiofmntemporaneo di Simonifie 6 av er i mitato sull o ¢
corde il polifonismodél 6 aul o, bench® non di cAacocdhEEgiwohevcrigaet a aggi
™mv SBvEauPrny dymyny peTaoTNoas Tovg QuBuodg, ol T TAV aVABV moAvEOVig
xoatToxorovdncog, mAeloot e POOYYOIG ol SlEQQIUUEVOLG XONGGUEVOS, EiG NETAOESLY TNV

moobmhoyovcay fyoye novawxfv. Si veda a proposito di questa testimommPrivitera(1965, 77s3,

che chiarisce a p. 82 che, poiché Laso fpil i mo organi zzatore delld 6agone d
PseudePlutarco«ritenne che la musica di chi aveva gettato il seme della mala pianta, dovesse contenere,

in germe, alcune cataristiche della musica di Melanippide e di Frinide, di Timoteo e di Filosseno. Se la

musica recente era degenere per la sua inopportuna mescolanza di stili e per il suo polifonismo,
mescolanza e polifonismo saranno stati anche in LA&dson (2003, 183% sostiene che laolvyogdic

fosse particolarmente avversata daflites perché tentava di riprodurre sugli strumenti a corde,

tradi zional. del |l 6aristocrazi a, | ‘6ampha mgammaalsedor
innovazioni musicali deV sec.(cf. Wilson 1999, 92s. e Csapo 2@0217-219).

2 Si noti che inPlut. Un. rep. dom. 827b moAbyogdoc € riferito (insieme amolO@Boyyoc) alla
democraziaal | 6i nterno di una similitudine sui diver si
Ovtiuroso6 deve mantenere O6concordi & mol ti poter.i e 0
Plat. Resp 399¢d e per |l a preferenza accordata dall dautore
O6negativad del t er mi ne qeelolpolitea. EfnRowem(@097, £8Z h. 80),cHet r e <c h e
definisce | 6equi val enza tra politico democratico
«ideologically loaded».
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accompagnamentgqe del resto wolbyoedog non implica il riferimento a un

accompagnamento, dato cheoedn p u v al & quindd semhraa azzardato

ipotizzaresul | a base dell uso platoni co, che ind
6nuovabd) o che indichi l a nuova corrente
parté’. Si pud dunque pensa@® che conmolbyopdol ®dot Euripide intendesse
definire in modo d6édneutrodb)i cbentil | sdmpesi al
molbyodog da parte di poeti della vecchia generazione (come il frammento
sopraccitato di Simonide?) i poeti che potevano averlo usato, magari in ambito
simposi al e, rivendicando una novit”™ elitari
imponendo nei teatri e che aveva gil e mo ¢ r @ tradizianald lica& sette corde

ifo comunque all duso di str umentaineicdoevsiot i ci 0
aristocratici nella seconda meta del V secolo) che comprenekssenella critica anche

la poesia contemporanea dal nuovo stdéNuova Musica, poiché non aveva raggiunto

i preciso scopo di cur ar e i bntesop pemy e . Sul
guestoul ti ma i pot e Sinotixlerale pdrote datiaeNuwbice pegue b a b i | «

un intervento lirico del Coro che descrive le grida di Medea (vv-2809: diyowv ¢iov

$cf.1sS1998 e Power 2007, 186 n. 27. Spoikddasivedar ri spond
Comotti 197256-58.

% Cf. Csapo 2000405ss. Si noti cheah trattato anonim&ulla tragediasi dice proprio che Euripide per

primo introdusse laroAvyogdic in tragedia (5 Browningsustiuoact 8 ol pev moAotol pixQois

&xodvro, Ebounidng 8¢ modtog moAvyoedig &yoncaro). Il cbotnuee = | duni one di due
intervalli e il piu piccolo era il tetracordo, ampliato secondo la tradizione (vd. [ARsbhl. 19,32) da
Terpandro nel doppio tetracordo (ddédventamonove @fo o | 6ot

Pherecr. fr. 155,16 KA., Plut. Quom. quis84a, Proclap. Phot.Bibl. 320b), Tim.Pers.229 H. parla di

kithara a undici note (cf. gia lon Chius fr. 93 Leurini). Cf. WeSGM 62-64.

% Simonide di Ceo vive tra il 556 e il 468 daf. Sudac 442 A.) e nelle testimonianze antiche & spesso
definito come poeta dell a 0ves ArhNual358se Aved1E29 one 6 : c f
(uéAn memomx’ eic tag Negpehowoxxvylog / T0G VuetéQog xOxMd Te TOAAG %ol xoho / %ol

mogBévelo kol x T TO Tipwvidov), [Plut] Mus.1137f ov [Twvddoeidv te %ol Typovideiov

TeomoV ol #aB0AOL TO Goyaiov xadoduevov OO Tdv viv). In Sudac. 439 A., perd, si dice

anche che il poeta aggiunse alla fi& tottov 8dyyov, cioé portd il numero di cordda sette a ¢,

aggiungendo lagitnc he manca al le@yenpfa smldacsidodre mif of. West, AGM 177 e

344).

®gij veda | 6i nt er pfr &3 lzariniavangatadla Power (2007, hcheufanisce ampia
documentazione anche iconografica. llef@in un frammento elegiaco esalta la lira a undici corde

rispetto a quella eptacorde, che intonava una «musica povera». Poiché la musica simposiale era
marcatamente conservatrice e amatoriale, Power ipotizza che lone reagisse alla perdita di potere sulla
scena musical e, speci e nétgdteniesa (gfogivietta pa92 BlBHisher | da par
2000, 371 Ford 2002,2 0 7)) proponendo unbdc¢calternative string <c
simposi delle arpe policordi di provenienza asiati o0 a | Harbitossdoa | d ef laégad i a @ art e

del |l 6aristocratico Crizia (cf. Wil son 2003, 190ss. |
molvxogdical t ernativa a quell a o6di ma s-masidale del engosio, a r i af f e
perduta in s®guito alla democratizzazione dell a vec

rivendicazione dellaubéoe a undici corde nellaspoayic dei Persianidi Timoteo (213ss.), una cetra
divenuta ormai simbolo degli agoni decnatici e avversata poi dai critici conservatori.
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oAb TOovVOoV Yowv, / AMyvpo & Gyeo poyeo Pod / TOV €v AExEL TQEOSOTOV
xaxovopupov. Anziché un acuto cantoolbyopdoc, Medea emette un grido di lamento
noldoTOVOC .

I n due <casi S i proclama | 6inutilit”™ del
sofferenze. IrtHec. 956961 Polimestore, dopo aver dichiarato falsamentgiatigere
per la regina di Troia, la citta caduta e Polissena uccisa, si rivolge a Ecuba digendo:
£0Tv 008EV TIGTOV, 00T €0d0EI0L / 0UT™ o XOADG TEACCOVTO, U1 TTRAEEWV ROXDG.
I bEoLE1 &’ AT B0l TTAAY TE %0l TROCW / TORYUOV EVTIOEVTEG, (G Gryvootot /
o€Popev adTovg. AAO TODTO pEV TL ST / BNVETY, TEOXOTTTOVT 0VdEV £G TTROGHEY
xox®dv, c@won ¢o6 null a di certo: n® | a f ama, n®
mi schiano tutto, mettendo scompiglio avan
adoriano. Ma perché bisogna pronunciare questi lamentin@e otteniamo alcun
miglioramento demali?». Rispetto agli altri casi tamentatio vanalencati da Schauer
(2002, 221), questo sembra una teorizzazione piu generale, universale e soprattutto fa
riferimento alla cura dei mali attraversd®gnveiv: non si dice semplicemente (a scopo
consolatori®® o come invito a riprendersi e ad agire) che il lamento noneserv
resuscitare i morti o nore funzionak alla risoluzione di una situazione, di un

problem&®, ma che nony nulla, non poer rimedioai mali. Si noti che & usato il verbo

“Loespressione ~ di suprap.18m h3e cftespressiord sinlidnaBretteabach v d .

1934, 186ss.), tutta tesa ad esprimere concetto di gr i mbdoravad thoebldr at o : I 6
significa oOomolto gement e 6iyd (& dved. 14Mchetéi ultedoemmritet i 6 e ¢
specificato dal genitivgowmy.

% Cf. Kassel 1958, 70.

% Schauer(2002, 22} cita Aesch.Ch. 926 (nutile lamento per la propria mojteSaph. Aj. 852 (non

giova lamentasi invano, mabisogna agirei.e. compiere il suicidio),Ant. 883s. e si continuasse a

pronunciare laments i postici per ebb &l 1I3%l44niblamereo edel preghiene hdnni t o) ,
riportanoin vita chi & mortg, fr. 557 R? (vd. infra), Eur.Al. 875 (il lamento non aiutehi & mort), 985s.

(il pianto non riporta in vita i morti)1079 {d. infra nel testg, fr. 332,1s.K.= Dict. fr. 2,1s.Karamanou

(il pianto non riporta in vitehi € morto), Tr. 698 (le lacrine non salanochi & mort9, Ph. 1762 (perché

lamentare le sventure3i devono sopportare perché imposte dagli .d&i)questiloci si possono

aggiungere anche EUEl. 193195 @iuttosto che lamentaresi dovrebbeo pregare gli déi per aver

successo sui ndoi), Hyps.926s. (perché lamentare la morte se & nattlyalén concetto simile a quello

di Eur. Hec. 956961 si trova gian Il. XXIV 549-551, dove Achille dice a Priamo «sopporta e non

gemere incessantemente nel | 6 @eriumfiglio, nonolonfara fivivezer r a i nul
prima che tu abbia patito altro majJe» ma i n questo casmmportardesidicebhesort azi
addol or and o s iotteagd nullailivelfoipmaticd(od yéa o renéewc. Cf. Od. X 201s., Bacch.

5,160163) e nonfara resuscitare il morto. Vd. anche Archil. fr. 11,1 Aove si invita,a scopo

consolatorio, a evitare gli eccessi opposti rappresentati dal piangere e dal darsi alle feste e #ifpiaceri.

557 R? di Sofocle, perod, accenna anche alla aleamali, sebbene parli di lacrime, non di lamento (né

Bofivoc, néyoog) esia concentratcomunques ul | 6i ncapaci t”™ dell e d®cri me di
el pev fiv ®daiovoty 18601 xoxa / »al TOv Bovovro daxgbolg dvietaval, / 6 Yeuoos Hocov

%TTiUe TOD ®Aodey Gv fv. / vOov §°, @ yepai€, Todt’ vnvdtag £xel, / TOV £V TO@® %QUEBEVTO TEOG

TO &G &yewv: / x4pol Yo av motng ye doxgbav o / avijnt’ v eig @ag (cf. il fr. 77,1-3 K-A.
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mooxént®, che significa 6far profmvamusad, o6riu
anche in campo medico per le cure &f). Gal. X 889 K.wgoxontodong 8¢ cot THg

BeQatelog »0ol TOVTO GPOIQNOELS VOTEQOV, LOV® T® ENQD PUQUOX®D XQOUEVOS

€’ 6lov Tob EAxovg %xTA., Gal Xl 413 K. mpoxontovong pHev ovv Tiig Oegameiog

oUtwg, ovdev TEocdeouebo Paouaxv TéQov, XII 750 K. 81 é moxomtodong

8¢ The medeiog xotd pixdv Emiteivey Thy xpdiotv). E un termine piuttosto raro,

chenm ricorre in tragedia se non in quattro
Alc. fr. 335 V, dove il poeta consiglia comedouoxov | dubri acar si, an:
tor ment ar s b yonexbudoiér dipdv Braténny, / TQoxOYOUEV YOQ

oL3EV Goauevot, / @ Boxyt, @aouioxov & Goiotov / 0lvov éveauévolg nebvodny,

in Eur. Al. 1079 dove Eracl e, nell i nvitare Ad me
sopportazione del lutto, chiedé 8" &v mooxdmTo1C, €l Oéherc del otévey; ™t e

infine in Hipp. 1296s., dove Artemidein procinto di rivelargli la verita dei fatti,

dichiara a Tesedxove, ONoed, GOV *OADY KOTACTACLY. / XOUTOL TQOXOY® Y’

ovdév, alyov®d 8¢ ce. Eur i pi de, gui ndi richiamando f
alcaicd® mostra una predil ez iinopardcolapeepropribd Mus o de
riferimento al progresso nella cura, nella risoluzione di una sofferenza. Solo nel caso

d e Eclbd pero, loimpiegain riferimento alfgnveiv. Se la Nutrice inMed. 190ss.

rifletteva sul fatto che sarebbe un guadagno per gtinictrovare una terapia musicale

contro le sofferenze, qui Polimestore afferma (con macabra dnihe la realta &

del comico Filemonesi o 8éxou’ MUV TOV ®ox@v fv eaouoxov, / det 8”6 xhodoag Tob Tovelv

gnaveto, / RAAoTTONESD OV ddguo ddvteg yousiov). Su gquesto tema si vedarnduld 1990 108

113, secondo cui il primo riferi menlk¥XIVarb4-766c i nut i | it
(ma in realtd Ecuba dice che il trascinamento del cadavere di Ettorgendraresuscitare &roclq e

piuttosto si vedal. XXIV 549-551 suprg e anchein Stesich.PMGF 244 @reléctoto yoQ %ol

dudyove, Tovg Bovovtog xAaiewy), ma in tragedia questgnomeviene sviluppata pienamente. Lo
studioso sostiene che, dopadrtirao dcealnltbog,u tfiilni td®a ip spyocehnoil
ma cita solo esempi in cui | desternaziuwaprsoner bal e d
caraé contrapposta al soffriia silenzio.

10 cf, LSS 1486s: «advance e «with neutAd;s., mooxdipousy 0dsév shall makeno progress advance

not at all, Alc. 35»DeganiBurzacchini(2005, 229 osservano che «semanticamente il verbo equivale al

lat. proficio».

11| a migliore traduzione & quella di Da[£954, 12§, che rende con «if you insist (as éesns you do)

on mourning for ever [ é] Ilverbore usat aricle intEdippt 23, andinance you
riferimento ai progressi del piano di Afrodite (cf. Barrett 1964, 15@oxontevi s 6épush on, get a
ma k e pr e rFferaads) B(. Thergo-isnoté6i n advance, beforehandde).

102 ¢t DeganiBurzacchini(2005, 229 a proposito diAl. 1079 come probabile reminiscenza di Afic.

335 V.

193 ¢f, Collard 1991, 182, Segal 1993, 216 («he projects his own moral disorder upon the godssy, Grego

1999, 161 (¢Polymestorés talk of l'ifeds Auntrust wor
nature»).Ri t engo, per ., che nel di scorso di Pol i mestore
poco la sua sorte si ribaltera e sara lgieme ai figli ad essere vittima e a pronunciare un disperato
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instabile e inaffidabile e che i lamenti non costituiscono un rimedio contro i mali.
Undaltra dichiarazione thwlid SuppnipOp togeniz a del
Messaggero, al lamento di Adrasto «Ah! Come vorrei essere morto con loro!» (v.
769)%, replicadxoovt’ 680on Talicdé T Edyeic'® Sdxov, «i lamenti invano e fai

piangere anche queste donnd riferimento € alle supplici argive, sopraffatte dal

dolore per tutto il dramnt&, e infatti Adrasto ribatte dicenddx® pév, odroi v’

giolv ai 81dboxarot, «loro, credo, sono in realta le insegnarfti»771)%". Ma ai wv.
773775Adrasto dirdAsov te poAmac®® éxyxém Soxguoedovg, / pilovg TEocaEY

OV Aeheypévog torog / Eonuo xAhotm, «mi effonderd in lacrimosi canti di morte,
chiamerod i miei cari: mi hanno lasaaé infelice piango la mia solitudinesnei versi

successivi (79801) seguira ilkommosdi Adrasto e del CoroSi noti che Adrasto
pronuncia qui per | a prima volta uféespress
si trovera poi in sintonia con grofondo dolore delle madri, anche se lo esprimera in

modo different&'®. E Adrasto a invitare &ommosin cui piangera non solo i Sette, ma

tutta la citta (cf. Collard 1972, 48). Il disperato desiderio di essere morto insieme agli

altri i | | amento che secondo il messaggero er s

lamento (cf. Mossman 1999, 131, secondoctih £otv 008Ev micTov allude anche al fatto chehis

situation is far frommictov( 6 sec.ur ed) e

104 Cf. le parole di Serse in AesclPers. 915917 10" Spehev, Zel, xdus pet’ qvdodv / Tédv

olyouévov / OovaTou 2ot Loigo xoAOYeL.

195 cf, supraEur. Supp.78-86.

%z7zuntz (1955, 20) giustamente riconosce nella soffe
da molti in passato considerato privo di coesj@pecie tra la prima e la seconda parte (dopo la vittoria di

Teseo e il recupero del corpi dei Sette).

97 5j rivela interessante un confronto con Elm.684s., dove in séguito al lamento appena pronunciato

da Andromaca il Coro diceic tadtov flixeig cuppopds: Bonvotca 8¢ / T0 cov iddoxelg pu Evia

muatov »wEd, «i trovi nella mia stessa sventura. Lamentando la tua situazione mi insegni in quale
sciagura mi trovo» Secondo Battezzato (1995, 147), l 6afferm
S 0 S p e tetcessiva iniziatida delle donne nel lamento (cf3§n. 110, giocando anche sul valore

tecnicoteatrale disSédoxatot.

18 Cf, Eur.IT 181-185dv £v / B01voig poboay vExvoty pEAEOVY, / Taw v LoATods Adag duvel / 8y

TOAV®Y.

199 popo il v. 262, Adrasto rimane a tacere fino ai vv. 734ss., dove esprime una riflessione sulla

di ssennatezza degl:i uomi ni che risolvono | e contro
semplicemente del pian® dei gemiti di Adrasto: vv. 223 @axgua, ctévew), 104 (otevitom), 111

(y60c).

WE in parte vero, soprattutto relativamente all dor a
(1984, 80), che sostiene chepAdiastcthedgudadagmnatranor
dissociato dal quadro di immutabile sofferenza delle donne». Battezzato (1995, 145) osserva che, se nelle
Supplicinon compare | 0i rduewce Caocke indece siriscortrain dltn drkammi, «il

ruolo di g Wogyes viehe tohtéstato in una maniera pit sottile»: il Coro dapprima ribadisce

polemicamente la propria sofferenaltre quella di Adrasto (vv. 805 e 809s.), poi gli suggerisce cid che
egli dovrebbe dire (v. 819) e infine compie i gesticdesionisti senza aspettare il suo invito (vv. 826s.).
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del kommos(vv. 821 e 82&831)'% La seconda meta delBupplicié dominata dal

lamento: come osservato @allard (1975 26s), dopo che il Coro di madri argive ha

ottenuo il rientro delle salme dei figli, «the proper mourning of their sons becomes their
exclusive right; andotal misery overcomes themNon solo, ma la sequenza di stasimo

di lamento ekommosCoro-Adrasto (vv. 77837), lamento lirico del Coro (vv. 918

924), stasimo di lamento (vv. 98%/9), monodia di Evadne (vv. 98@33), riflessione

del padre Ifi (vv. 108113) ekommosCoro-Figli (vv. 11141164) richiama un rituale

funebre pubblict®e comprende la rappresentazione del dolore di tutte le generazioni d

familiari. Come sostieng&oher(2001), in modo piu calzantecthe latter part of the play

presents a sequence of different responses to grief andotisequences of those

responses Lo studioso, pero, sembra sovrastimare il carattere risolutivéa del
lamenazione delle madri, che, in contrapposizione al lamento spontaneo espresso

all 6inizio del dramma in assenza dei cadayv
rappresenterebbe il rientro nel ruolo sociale che € loro proprio, a differenza daligesto

Evadne, il cui dolore irrisolfd® la portera al suicidid®. Egli ritiene infatti, che il

rituale funebrenella seconda parte defBippliciillustri «the cathartic transformation of

anomic grief into mourning and lament for the deaslinoltresia unmezzo curativo

del dol or e. Se  vero che 1l e madri all 6i ni
recupero dei corpi cosi da poter dare loro una sepoltura, € altrettanto vero che, una volta

ottenutold™® il loro dolore di madri prive dei figli imane edc@stantemente ribadito

11 S noti che le Supplici ai vv. 79897 (anapesti che introduconckdbmmo} dicono:pueréa. / médg Gv

Olotuny ovv Tolode TExvoLs / ®ovov £¢ Adny xatofoo;

Y2 Cf. Loraux 1981, 48vd. pero Collard (2 75, 323s.) per | e notevoli differ
Ad r a sdmadeac Abydc pubblicamente pronunciato ad Atene per i morti in battaglia.

113 Sj noti chesia il Coro, sia Evadne, in realta, giudicheranno la propria vita come infelice: leimadr

dicono al v. 96@ucainv 8° 6 Blog, Evadne avv. 1004s.2upoyxfov noterdcovs’ [ &g Aoy / BloTov

oidvog te movoug. L6 espressione di Evadne =~ stata consider at
pronunciata «to suit the sententia 10@%, ma come osserv&eaford (1987, 122), secondo

| 6i nsegnament o dil323)d shpuedirérpidcsole a annclisibaetdella propria vita,

cioe del propricciov (ibid. 32,5): «theoicov of Euadne has turned out to be one of sufferimpgpiché

«has failed tocomplete the hymenaial transition tddcupovio». Forse lo stesso pud essere detto a

proposito delleSupplici, che non arrivano ad uccidemsia pronunciano un simile bilancio della propria
esistenzapoiché, prive della gioia dei figli (cioé della lordentita di madri)non sono annoverate né tra i

morti, né tra i vivi (vv. 968s.).

YSull 6episodio di Evadne si vedano gi~ Seaford (19.
110121) e Garrison (1995 121:125), che paragona quello che considera tentativo fallito di

raggi udpge(v. 2063) dlaspeig del marito.Cf. infra p. 77s.

15 peraltro, come osserva bene Mirto (1984;763) , | e donne saranno frustr
fondamentale per madri che partecipano aefali dei figli caduti e piu volte ribadito dal Coro nel
dr amma di avvicinarsi e toccar e%49 Comeaffprinala v d . il

studiosa, «esse sono ben consapevoliyéhec davovrov per eccellenza € proprio il susseguirsile
tappe fondamentali del cerimoniale funerario, quelle a cui sara loro impedito di prender parte, piu che
dall e circostanze, dall éincomprensione insita nel r
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fino alla finé*®. Non si accenna mai a un sollievo procurato dalla lamentazione rituale
dell a seconda met"” del dramma e non c¢cd& n
scenicd®’, né su quello lessicdf€ tra i lamenti espressi inizialme e quelli intonati

durante il rito funebre®. Il poeta sembra piuttosto volerettere in luce la difficolta di

controllare e curare il dolore estremo attraverso il lamesgso puo forse fornire un
piacere insaziabile, achaes c@adspi@sui(\ee.l7t86)a me nt o
ma sia il Corgsia Ifi affermano che preferirebbero non essersi sposati e aver dato alla

luce dei figli €f. vv. 786793, 918923 e 108aA1L091). La sofferenza delle madpace

118 Aj vv. 48s. il Coro piange per i figli non sepolti, al v. 88prime sofferenza per la loro morte. Ai wv.

369s. si definiscedouo xai t0 TALov £udv xaxdv il recupero delle salme (priva di fondamento € la tesi

di Toher 2001, 338, secondo daifine dei mali auspicata qui & raggiunta attraversanienti nella

secada meta della tragedia), ed effettivamente il Comopo aver ricevuto | dattesa
positivo della spedizione di Teseo, percepisce la propria sventura come minore (A83A&L tHvd’

dermttov Muégav 1800c” &ym / Osobg vopilm »xol dox® Tag cvp@oQag / Exgw EAdccoug

TOVOE TEWGAVTOVY dlxny, VV. 782785 £uol 8¢ moildmv pev eicdelv péhn / mxov, xodov Bouo 8

glmep SPopat, / Tav deimtov Guégav / 18odoa, mhvtev péytetov dhyog). Ai w. 795797, poi,

al | 6i nkommogil Catedontinuaadire he preferirebbe morire e scende
vv. 918 e soprattutto 955ss. (quarto stasimo) il lamento delle donne & tutto incentrato sul dolore infinito di

rimanere senza prole per il resto della vita, di intonare canti che Apollo non aschltavegliarsi ogni

giorno tra |le lacrime: =~ descritto un dolore insana
casaMirto (1984, 74) nota che in questo stasimb 6 ef f usi one | irica assume toni
stile descrittvobe mira a ritrarre | o stato dbéanimo in cui S (

117Cf. ai vv. 71ss. i colpi e i gesti autolesionisti tipici dei lamenti funebri e la definizione di «danza che

Ade celebra» (cfsupra).

18 gj usa il termineyoog (al sing. oal pl.) per definire sia il lamento iniziale delle Supplici (w. 71, 79,

82, 85, 87, 287), sia quello intonato privatamente in casa (977), sia quello durante il rito funebre (839,

1142, 1147). Teseo usa il termifigfjvog (v. 88, unica occorrenza), insieragdog, per indicare proprio

il |1 ament o Aidvi9soil saviahod@temesezléfinisceSlepplici yovaixog oby Eva Guouov

/ xoudv &xodcog, che Collard (1975, 137 rende con«various is the manner of their griefsf.

Wilamowitz 1899, 223«Frauen, die in jedem Zug die Trauer zeigen»), in riferimento al lamento, alle

lacerazioni e alle vesti da lutto (cf. w.-93 £x te yoQ yepaoplov / docmv EAadVOLG™ 0IXTQOV &G

yoiov 8Gxgu, / xovgod te kol memAdpat o Bewmoxd), mentresecondo Tohe(2001, 33 n. 2J) cio

puo indicare il fatto che il lorosboc manca eélla struttura tematica e antifonale tipica del lamento

femminile. Wolf (1955, 111 non presupposto dai successivi interpreti) propone la traduzidigenicht

nur eine einzige Art volungliick zu ragen haben», sostenendo che il vefpe regge un accusativo e

chexaxd val e propriamente Osfortune, di sgrazied e non
vermuten, daf} Euripides und sein Publikum bginduoc dieses Verses auch an die rhythmischen

Gebarden gedacht haben, mit denen der Chor seinen Gefilhlen Ausdruck verlieh». Se la traduzione che lo
studioso tedesco propone non risulta sufficientemente chiara (che cosa intenderebbe Teseo? Sulla base di

che cosa esprimerebbe questa osservazione sulle ISupc i ? ) , | 6i dea di undal l usi c
Supplici appare interessante. Teseo potrebbe allora far riferimento ai diversi elementi, modi di esprimere

le disgrazie (si noti che al v. 95 si troyép a introdurre la descrizione del pianto, delle géestsate e

delle vesti da lutto) e nello stesso tempo il pubblico, che (a differenza di Tesappéraa assistito al

x00v Tov ‘Adog céfer (cf. v. 75) potrebbe pensare a movimeatd i sor di nati 6, disperat e
privi un unicoditmod(a differena delle normali danze dei cori).thrmineguudg  analizzato nei suoi

vari us i d ai aplicavd in MoBobpBvilegiato alla danza, come dimostegoAr. V. 1504,

Th. 121, 955s., 85, Ec. 1167e Plat.Leg.664etfj o1 tiig ®vhoemg TaEet QUOHOG Svopa €.

119 Toher (2001, 337 considera la riflessione metatrenodica dei vv-881come segno di anomalia
rispetto a un Overod | amento sui morti, e a suo par
return of their sons constitutes a lamehthe fact that they cannot lameg t he mot her sdé6 gri ef
be transformed and alleviated through mourning».
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Toher2001) non si risolve dunque nel lantenrituale e nel presunto ritorno al ruolo

sociale di madre (peraltro retg espressamente nel quartcsist®). Piuttosto, come

osserva Rehnfl994 nel | 61 nt er eFsl®veing Pesephagapratutioalle

pp. 1151 2 1) , al | 6or azisto finecui Ewipide kdragnatizks theAvdry a
process that the Herald criticizé&%le madri rispondono con dolore e disperaziane (
918924y*'e all a teoria di Adrasto sullédinsegna
giovani®?, Evadne risponde gridando chel sbo esempio estremo «tutti gli Argivi
capiranno¥>. Quello di Euripide & un messaggio fosié dannicausati dalla guerra,

che porta dolore infinitp e sul | a cul tur a pragmati ca e
mistificatoria) dei politici, che non lenigzil pathosddle madriprivate dei figli o delle

spose rimast vedoveGia alv. 86 di questo dramma il Coro, dopo aver giustificato il

flusso incessante di pianto e lamento conyinac yowv (cf. suprg, aveva concluso in

preda alla disperazione dicendovodco Tavs™ alyémv Aaboipav. Anche aivv. 604

2Wefla critica contro i 6 dSuppatRdasbis Gore adkna doticor o r et or
Exyoovdv Loyos / meog x€08og 1dov GAkoT  GAROGE oTEEQEL / TO & altiy’ HOUg %ol Sidovg

TOAANV Yooy / £oabig EfAand’, elta StaBoraic véaig / xAéhog ta medG0e opdiuat’ ££E3L dixrng. /

GAwG TE TG Av ur Soghebov Adyous / 6B SOvout’ av dfjog evBOVELY TOAY; / O YOQ XQOVOS

pédnoty dvti tob téyoug / xpeloom ddmaot. yamdvog 8 dvng mévng, / el xol yévorto un duoabng,

goyov Umo / obx av dOvouto mEog Tt xolv’ dmoPAémewv. / A 81 voo®ddeg tobro Tolg dueivooty, /

Stav movneog d&lmp” Gvne £xn / YAooon xatacy kv 8fjuov, od3EV dv TO Toly.

21 oraux(1981,49r i ti ene che c¢le chiur, apais® par | 6®l oge
une plainte plus modul ®e et , au moment m°me 0% | es
b¥%cher fun®géeitrepotwerd |llea mivasmivique écf. Moowiosd 2007, 244, che

pone in risalto il Supplicithon carpieno piloimesti dutblesiorist tipioided | e
lamento). Jouaif1997, 228 nota invece, giustamente o me | 6 or azi one non abbia al
sulle madri, che scoppiano in un lamento spontaneo (cf. gia Mirto 1984, 77ss., che nota la sorprendente
assenza di una consolazione per i parent. nell 6or azi
122Cf, Supp.913-9151 8 ebavdpia / Sioxtdv, elmeg xal Poépog didboxetan / Aéyety dxode 0 dv

uéOnoiy odx Exer. Diversa €, come osserva Mirf984, 799, | a concezi onegeqgbel | 66al | e
al v. 911 e ai vv. 91:820) delle madri legate a una caultura arcaica e tradizionatecui la guerra &
strappato il frutto di tante fatiche e a cui l a cul

non attenua il dolore.

123 Cf. Supp.1067 tobt’ adtod xohim, Thvtas Agyeiovg nadeiv. Cf. supraa n ¢ h e Bidansnoin d i
riferimento al lamento elle Supplici al v. 771.Cerri (2009 ritiene che nelleSupplici Argo sia
caratterizzata&ome polis oligarchica:si dice che la guerra contro Tebe fu dovuta agli interessi dei suoi
generi e al desiderio di gloria e di avventura di giovani e che il poposoibi (vv. 132154, 160, 232

237); Teseo esclude Adrasto dalla spedizione per il recupero dei morti come a distinguere la sua guerra

6giustad nomospat elslae mied o ; Adrasto (celebre per I a st
pronuncia singoli legi per i Sette alla maniera aristocratica. La scelta di rappresentare Argo,
tradizionalmente democratical uni ca nel Pel oponneso Supplici pi ano s
eschilee e questo stesso dr amma,,come oligacchida sasebbe annunc i
dovuta al fatto che | a citt"w mantenne unball eanza t
grandi casate aristocratiche esercitavano notevole influenza. Alternativamente si potrebbe perd pensare

che Ar go Imente cazatterizzataocanse innovativa e aggressivaviigéti 2009 rappresent.
nelleSupplicii = vi zi (o i rischi) dell a democrDelzestagia ad es e mf
nell agone tra Teseo e | 0Areaénmaatico e tiraamico, cdme ossewd s i op
Collard (1975, 21}, bench™ Teseo risulti 6vincitored (esito g

ateniese)«E. typically refuses categoric praise for Athens and blame for Thebes, in both parts»
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607 delle Troiane Ecuba conclude il sukommoscon Andromaca dicendototog

iGhepog otd te mevONT / dGxgud 17 €x daxbwv xoatoielBeton )/
aueTéQotot dopotc O Bavov & Emldbeton dAyéov, A qu al e el agneanltio | ut t i
Lacrime su lacrime stillano €é in questa ca

subito dopo queste parole che il Coro ribadisce la dolcezza del canto di lamento (cf.

supra vw. 608s.). E importante osservare che le espressiomiesideium mortis

presenti in Eschilo e in Sofocfé comunicano la volonta di sopprimere per sempre il

dolore (fisico o psichico) attraverso la morte (si esprime il desiderio di morire e talvolta

si chiede di essere uccisi) oppure di raggiungere una personxocarmp ar sa nel | 6 A
ma non si tratta della teorizzazione di una soluzione finale direttamente connessa con

| 6i nefficacia del | amento, come sembra inve

Dai drammi a datazione piu alta fino alleoiane del 415, Euripide sebra
quindi portare avanti una riflessione sul ruolo della musica di lamento rispetto alle
sofferenze, riflessione espressa attraverso uno specifico lessico, tanto musicale, quanto
dnedic@

Da un lato iltoposdel piacere delle lacrime si sviluppa in upi@ profonda
teorizzazione dellpoboa di lamento (tradizionalment@n-musica) come dolce per chi
soffre, se non addirittura terapica (€ il casd@di105-121, in cui una particolare elegia
di lamento accompagnata da una dam@adanza ondulatoria arracsollievo a Ecuba).

Dall 6altro mol ti personagg.i i n lutto m
rasserenante del lamento tradizionale: la Nutricgléa.190203di chi ara | 6i nef f
della musica fino ad allora composta rispetto alle sofferenze a illédsogno di una
Omusi cot er api a 6Ecubaerie Sdppliaiimamentogtnadizionale appare
non risolutivo rispetto al dolore, sebbenemiourners ne provino un insaziabile
desiderio; il dramma della guerra in tutta la sua insensatezzaisiespila scena in un
disperato dolore e in un infinito, inutile lamento; talvolta i personaggi, in seguito

al |l 01 ne fopnvetvaarrivaao adiewlizzare la morte come soluzione finale della

124 Cf. Schawer 2002, 249 (che non cita peBdipp.86 eTr. 604-607). Mentre in casi come Aesch. fr. 255

R2 Soph. fr. 698 R.e Ph.797-803, 12041211 si invoca la morte come liberazione, cura estrema contro

i dolori fisici insopportabili (si tratta di Filottete), in casi quali SophTr. 1015ss. e 1085ss. contro la

follia che dilania, o in SophAnt. 1308s. e 1328332 per una morte di cui si & colpevoli (Creonte vuole

che qualcuno lo uccida), piu affini ai casi euripidei sono Ae8gh14481151 (dove il Coro, appsa

| 6ucci sione di Agamennorkemmesi thedegulpcddon possa portdredun nt er no
sonno senza fineRr. 747-751 (lo, apprese le future sciagure da Prometeo, preferirebbe morire piuttosto

che patire quei dolori), SopRC 1689168 (Ismene, rimasta sola con la sorella, irkammosntonato
dopolascomparsa &émiracol osad di Edi po, S i auflura di m
228s.,Med.144-147,Hipp. 836-839,Andr. 841-850, Tr. 1282s. Erecht.fr. 370,46 K.
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sofferenza, se non a compiere realmente il suicidio, coinease estremo di Evadne
(Supp.980-1033.

A Qu o mo d o ,dwlere larive?ca di una musa del lamento

Si é visto come inlr. 105121 Ecuba cerchi un sollievo ai propri mali con
undanomala O0danzad accompagnat a «de#fihobe sue e
questa unawobdoco. per chi soffre. Come ha acutamente osserfaiatuzzi(2007), in
Euripide si osserva una costante riflessione sulla musa del |dfterpartendo
dal |l 6i dea che il cant o t wreparaddssateiacereadwns cr i tt
canto anomaft3® contrapposto ai canti gioiosi dei generi letterari tradiziofeliSapph.
fr. 150 V. dove si afferma che non si addicédgiijvoc a chi frequenta le Muse, ai
notcororor), lo studiososostiene che Euripide si sia interrogato su come si possa
superare la difcolta e la novita del cantare la sofferenza. E questa difficolta, secondo
Fantuzzi(2007, 184, che spinge il Coro dell€roianea invocare la Musa, nel momento
in cui si propone di cantare la fine di llio, cioé di intonare un canto di lanfent&11-

514): aupt pot "Taov, @ / Modoo, xouvdv Vuvev / dcov cLv doxQbolg ®day

gmndetov?’, «cantami per llio, o Musa, un canto funebre di inni nuovi accompagnato

da lacrime»S i not i che, avariatio @ @ iledipiBepicounrcd s chekdec e
allaMusadid nar r a@dd b avdow .Evvene, Moboa e cf.H. Hom.19,1 auept

uot ‘Egueioo @idov yovov Evverte Modoa), il Coro che si accinge a intonare versi

melici le chiede di cantargigew) i | | ament o. L6invitooa cant
| 6i nt e n ntar@asw@essa dal lacat@enoperaltro topic nella poesia epica: vd.

e.g.H. Hom.17,1 K&otogo xoi IMoAvdevxe” deloeo Moboa, AMyew, Il. Parv. PEG

28,1 "Tamov 0etdo xol Acdaviny €bmelov, H. Hom. Ven. 1s. Aidoinv

125 | o studioso prende in esame lioci euripidei in cui compaionqiofico 0 suoi composti €.9.

povcomndrog). Come afferma Segql993, 16s3, t ut t i tre i latpo@migaoperaonil connett
ruolo dei poeti arcaici e nello stesso tempo definengwmipiio postoproblematican quella tradizione
usano ¢the rhetorical figure of negated song [ é] t

beauty, ritual, and tragic suffering3ofocle rispetto a Euripidene fa un uso piu limitato €seems more
restrained thaEuripides in relating themoiond quality of lamentation to themoiond expressiveness
of music»

126 Cf. anche Segal 1989, 343

27| a correzione irtmxdeiov del traditoémitidetov, accolta dalla maggior parte degli editatériva
da schol. Eur. Tr. 511 roincdv pe goot émxndelov pérog eig tnv “Ihov, § éoti- mepl tiig TAMlov
moincdv ue Opnviicon (cf. Eur. Alex. fr. 46a,12 K. émxndeiovg movovg e Hesych.e 4848 L.
gmmdeiov: EmBavaTIOV).
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XQLCOGTEPOVOV %OATV Apoditnv doounat. I primo stasimo € statoecentemente

studiato nel dettaglio dBattezzato2005) e Sanson€2009*?% che hanno formulato
interpretazioni in parte diverse tra loro, ma non del tutto antitetiche. Il primo ritiene che

nello stasimosi nari la violenta fine deld tradizione troiana: Euripide rende i

personaggi troiani consapevoli del fatto che la tradizione girepaimisla poesia epica

e citarodica (di Cui S i evocano nei pri mi
k at 6 e repitdtitd)'?d subentrera alldoro musica frigia e narrera la storia del loro

paese. La nuova musica proclaadal Coro & nuova perché é di dolb?® ma anche

per ch® i naugur a [ onuovi 6 gener.i greci
d a &pprdpriazione della cultura troiana: «Euripidaantatises the archaeology of

Greek epic and lyric poetry and, through that, of tragd@dggedy is presented as an
6overarchingd genre that not only incorpor
also include the narrative about their origing3i0 piegherebbel 6 at t eggi ament
flot r oi ano del dr amma. C la tragedia che ne
mondo frigig o, quantanenqg che apparivano frigi agli occhi alle orecchie degli

ascoltatori*>. Sansone, invece, pensa che la definizioakcento come nuovo sia

dovuta al fatto ™tlhoee pEucrai pniedliel ad rtirhdhgeavdaioa, i n

128 Cf. gia Csapo (1999/2000, 406) a proposito dekalimione, consolidatasi a partire soprattutto da

Kranz (1933, 254) e f ond adat %llss., secendotcel il 415 segnerébbetleer pr et a
data di svolta verso undadesione da parte di Euripi
129 Secondo Battezzal@005, &-87),la consapevolezza del Coro della fine della musica frigia & espressa

a livello contenutisco (| 6 at t ac c o g mpeformanceditmesica frigiapae Troig letterario

(sono presenti echi epici e citarodici) e musicale (si descrive la mugjizadfripoteticamente lo stasimo

poteva wusare il modo musicale frigio). C opportunc
kat 0 e repitptli™i g ambi c o, che, come osserva Lee (1976, 16
einfinealcunindii o utile a sostenere | 6ipotesi del | 6esecuzi

130 Battezzato (2005, 77) crede che non sia questo il motivo principairgLee 1976, 164), motivando

la sua idea attraverso la citazioneTdi 1183s., dove si parla del piccolo Astianattee prometteva

lamenti alla tomba di Ecuba. Questi versi testimonierebbero la presenza nella cultura musicale frigia
anche di musica di |l amento. A parte | a scarsa rilev
del fatto che i Troiani avessemanti trenodici, nei passi citati nel contributo di Battezzato in cui si

contrappone la musica frigia di un tempo agli attw#hoOn troiani, € posto sempre in risalto il carattere

gioioso e adatto al tempo di pace di quella musica e di quelle danze.

131 Battezzato(2005, 93 osserva che i personaggi troiaono consapevoli che saranno oggetto della

poesia epica (vd. le parole di Ecuba ai vv. 22225) e che le espressioni di sfiducia nella possibilita che

il nome di Troia e la sua fama permangano (esprasvv. 1277s., 1319, 1322) alludono in realta al ruolo

della tragedia che fara parlare gli sconfitti.

132 McDermott (1991) riscontra cheEuripide quandointroduce consapevolmente delienovazioni

rispetto alla tradizione miticaelementi inattesi, depnue, ol tr e che dai pea sonaggi
segnalare tali innovazioni ai suoi personaggi per mezpootiamazioni dicaivotng (i termini utilizzati

sonoxovdg, Gedmtog, o’ Emtidog, véog) con duplici significatie.g.in Supp.592s. Teseo slefinisce

xouvog €v xovd dogl perché € comandante di una guerra appena intrapresa, successiva a quella dei
Sette, perch® ~ un nuovo ti po IdveArgay edpot, & perchérea guer r a
una guerra assent ebd nekdll amivtea,s i wmé&i HoThesdddss)sea eur i pi d
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fatto che esso siatonato dalle vittime stes¥¥ «is asserting the role of tragedy as the
successor to, even the supplanter of, epic poetrysgtietto &€ epico ma il trattamento
tragico.In cio la tesi di Sansone sembra trovare un contatto con quella di Battezzato, e,
nel formulare un rinnovamento nella tragedia della materia troiana, gia epscald far
parlare ladisperazione &l dolore delé vittime pare da preferire ri
proposta di Battezzato della narrazione in tragedia di una vera e propria
6col oni zzazi on eSansoreusl discasta Inettamente eda BatteZ7ato
invece, nelritenerec o er ent ement e clacaduladi Treiasimbdlegg i cf
la fine del soggetto epico per eccelleliZae che percio sia qui narrata da un Coro di
vittime troiané>’.
Se interrogativi affini a quello che si pone il CoroHR 10251027 aiiad, Tiva
otevayuov / 1 yoov 1 ebitdv mdav 7 tiv' (Wakefield 1794 :tov L) Aw-/da xoov
aynow (Elmsley 1813 :ioy- L);, «ah, quale gemito o lamento o canto per i morti o
guale danza di Ade faro risuonare?» si trovano anche in Eschilo e Sofocle (vd. Alexiou
2002, 161 €35 n. 5; Schauer 2002, 223), ¢ altrettanto vero che in Euripide non solo si

133 Cf. gia Lee (1976, 164) e Biehl989, 2239, secondocul a novit~ ~ <consiste nell &
accost ament o nedalla Musa per um\canth laczireo patetico e nel fatto chiecanti la fine

di Troiae non le glorie di uominiSansone (2009, 194), tra le giuste obiezioni alla storica tesi di Kranz
(1933), che I eggeva in questo stasimo | 6inizio dei
natura luttuosa di qséo canto sono estranee al ditirambo. E opportuno perd considerare che non rimane

che una piccola percentuale della produzione ditirambica e soprattutto che nel difdeitetdi Timoteo

si trovava ilfgfvog di Odisseo (cfPMG 793), probabilmente perdompagni morti, e che nelbmosdi

TimoteoPersianil acr i me e | amento sono pr e Pax9Bss.Herdesmlono propr
¥cf. gi” Barlow 1981, 184: ¢this is the lyric | amen
eyes ofwarriors, but through those of a group of wom&heir account is not the traditionally heroic one

of glorifying war, yet it deserves, the poet implies, to be as important as epic in what new things it has to

observe.

135 contributo di Battezzato (2005aon & citato, perd, da Sansone 2009.

®sansone (2009, 195) pensa che non solo |l a caduta
epico per eccellenza, ma anche che Palamedemuoia un poeta epico. Gli elementi a sostegno

del | 6i pot e some chntoreRd. hiagrBeatiel 1980, 51 e Falcetto 2002, 88ntra Kannicht,

TrGF V/2 603) non sono decisivi: vd. fr. 588 K.oov médvcogov € tov ovdév’ ddybdvovcoy

&ndova povcdav (cf. Hes.Op.203ss., dove c o fuddyeus80,3IKg imesiiisignol o

parla dipovouxiic @irot, tra i quali & forse annoverato implicitamente PalamedecfmaAr. V. 1244

dovepovoindbc= 6col t o0, e vd. Sapud 2007, 25 e 31 sulla m
del |l 6educazione).

137 Sansong2009, 196 sostiene ke «Euripides was deliberatly inviting comparison with Homer, and he

was doing it in a way that called attention to the most distinctive feature of tragedy, namely the inability

of the dramatist to speak in his own voice» (vd. anche {Ridaards 2002, 84he osserva come il Coro
rappresenti oi | poetad nel mo ment o i(2007¢c329.che i cer ca |
osserva come il Coro, a differenza dell bhdtebo, si pr
studioso ritiee che il cant@&mxndeov «reminds us that thiiad had ended with laments for the dead

Hector sung by three of the main charactermfades, i.e. Andromaca, Ecuba ed Elenlaa novita

risiederebbe anche nel rinnovamento della piu antica forma di teadedtrilogia, e in particolare la

trilogia troiana eschileaRimando al contributo pepiu dettagliateiflessioni sui rapporti intertestuali con

Il. XXIV e sui rapporti col resto della trilogia
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intensificano notevolmentecfi Bond 1981, 328 egia 1963, 76s.), ma soprattutto si
riferiscono specificamente alf@arma poeticemusicale da scegliere (vétevoyudv,

yo0v, POV, Mddv, Ao xoov'® nei versi sopraccitgfi®®. In Eschilo e in Sofocle,

al contrario, non costituiscono vere riflessioni metatrenodichesicali, ma
semplicemente domande topiche su come piangere o come esprimersi su un fatto
luttuoso o doloros8®. U n 6carmpitl densa riflessione metatrenodioaisicale si nota

in alcuni esempi dalla produzione euripidea successiva, dove i personaggi, in preda a un

disperato dolore, cosi come la Nutrice ddMledea sembrano alla ricerca del canto piu

adatto alle loro pene o del |l 6accompagnamento pi% cons
sostiene Fantuzzi (2007, 178s. ), ¢l 6i spira
del | 6aporia retorica |[€é]. Euripide d- I 61

| 6i ncapaci turéd dnonafiainavital del” cantgppepco che fa fronte al
compito di cantare la sofferenza» (c.vo mio). Sembra assai probabile che ci0 sia
connesso, a un secondo livello, anche a un nuovo tipo di musica sperimentata e
Opropugnatad da Eud lampentd Sarebbera quindi, segeali dic ant i
sperimentazion€i nuove forme di lamento e dunque riflessioretateatral(cf. supra
p. 25n. 66). Questa ipotesi pare rafforzata daito che nella@ r o d oElemhe helled
Fenicie sia un personaggio che si accinge a intonare un canto monodico a porsi tali
interrogativisulla forma poeticanusicale

Nelle Fenicie Antigone fa il suo ingresso in scena in lutto per i fratelli, insieme

al corteo funebrggronunciando una monodia di lamento. Ai ©4981501si domanda:

138 Anche qui, come irEur. Supp.75 e Tr. 121, si parla didanza relativamente al lamento, e anche in

guesto caso, come nelipplici — i | Cor o a pr onun c-referentiadity (cf.p.. n f or ma
10n. 23 i n uno sBoadg198h0329=sastieneccliei sebbenddivor potessero essere

corali, «a dance of lamentation was not a recognized part otcgftkuryburial practice. Cf. perosupra

p. 25s. n.67 sulle testimoranze iconografiche. Inoltre, sulla base di quist tragici, s pud comunque

affermare chese anche il rito funebre n@vesse previstperlomend n quest 6epoca) | desecu
danza durante il lamento,oro tragico poteva eseguylproprioin quantoCoro che cantava e danzava

in scena, anche quando inton@gdivo.. Re | at i vame nt eoop@ byndna\slamovets(k983p n e

432) giustamente osserva che «gesang und tanz treten einfach deshalb zu, weil der tragische chor seine
geflihleinliede n und t 2 nmaneostitdiscefdsngue tiné zeugma

¥¥cf. Fantuzzi 2007, 175: ¢fra i tragici, Euripide
del canto tragico, e | 6unico che | o f aolaptat obl emat i
del | 6i spirazione che | o generaé. Segal (1989, 345)
coll egare |l a qualit”™ emotiva del | amento con | 6espr
Euripide recupedi olbiusiociEzszariede il dolore e |l o svil

intellettuale sul potere evocativo ed espressivo della parola rispetto ai sentiNediatistesso tempo
Euripide «is particularly conscious of incorporating within his fictiotiéérary structure the rites of
lamentation>.

140 vd. e.g. Aesch.Ag. 1514s.,Ch. 315s., SophTr. 947-949, El. 1174s.Si possono individuarsimili
esempi topici anche in Euripidédipp. 826s., 1385Andr. 526s., 12091211, Hec. 154s.,Tr. 197s.,IT
655s, 1A 1124,
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Trivor TRoo®dovT / 1 Tiva povcomoiov ctovayav €ml / 80xQuot dGxQuolY, @
douoc, ® dopoc, / dryxorécwuon, «quale concordeo qualemusicalelamentoposso
invocarefra lacrime e lacrime, o casa, o casd versi sono stati oggetto di discussione

e sono stati irerpretati in vario modo (vd. Mastronarde 1994, 566s.); nella traduzione si
e scelto di considerarepocmddv € povsomdrov come aggettivi riferiti astovoydv',

ma € interessante anche la possibilita di prenderli come sostd&ngvileggere
otovayov €mi, rendendo con«quale accompagnatore o poeta posso invocare a
lamentare insieme alle mie lacrime?». Il raro termimesomrdroc':, chegia nella sua
prima occorrenza come sostantivo in Sapph. fr. 15t*\fichiama probabilmente
«musical activity rather than devoti to the goddess Museskardie 2005 15},
ricorre in Euripide anche IAl. 444447, a definire i citaredi che canteranno Alcesti alle

Carneé®, e nelleFenicie connotastovoydy in senso artisticenusicale(Antigone si

1 |n alternativa si veda la proposta di Diggle 1994a (che crocifigge mocmdov) in apparato al v.
1498:1005®30V (HSGV).

142 Mastronarde (1994, 567) osserva elt®cmddg non ricorre altrove come sostantivo, Brapddg si.

13vd. ThGLVI 1229: «qui circa musas versatur, Musarum famulus».

141 fr. 150, trasmessodaMaXyr.1 8, 9, ~ co0s3 pr es@nttus Evaoduelol 6 e d .
(80p®) / Opfivov Eupev’ (.......) ob «” Gy mpémot Téide, «non € lecito, infatti, che nella casa deivieri

Voi

del |l e Muse ci sia il | amento é a noi non converrebb

151 frammento di Saffo e in particolare il termipeicomolog sono stati molto discussi dalla critica, che

si ~ divisa tra unodint er feg.®ilamavitzleld, 73 en78 anatmlPE6, sacr al e

67; Palmisciano 1998, 184) e una in senso culturale o specificamente poestaale €.g.Burnett 1983,

211, Aloni 1997, 248s.Ferrari 2003, 84s. n. 9Hardie 2005, 15). Per un valore simile a quello che
probabilmete il termine ha nelleFenicig cf. Meleag.AP XIl 257,6 u. otégpavog, Castor.SH310,5)p.

One (Pan), NonnD. XLV 185 p. I14v.

Y8 Eur. Al. 445451 toAé cg novoomorot / pélhovot xod” Emtdrovov T dpelow / xéloy Ev T

GAOQolg ®Afovteg Uuvolg, / Tmbote wuxdag Gvixe Koagvel-fou meguwicetor dgo / pnvog,
delpopévog / Tavvoyov celavag. Hardie(2005, 15r i t i e n e  obwerndibcdnugsesto abritesto
«might provide a link of sorts to the citharoedic school of Terpander (of Lesbos), who was recorded as
first Cameian victor by Hellanicus of Lesbos (Athei®.635e)» (della stessdea Power 2010, 28%k
ipotizza che fosse un termine coniato nella Grecia orientale per definire i musicisti professionisti, diffuso
ad Atene proprio da Ellanico. E opportuno notareppehe altri composti irtoroc sono attestati nel V

sec. €.g.0velpomdrog, duvordrog, € anche in Euripidaovtimdrog € mupmdrog) e che in Euripide si

trova anchelovcomnoldg (€ nel V sec. si trovano altri composti-ito1o¢ e -morog con la medesima prima
parte,e.g.il gia citato vpvo-). Il solo e problematico frammento saffico dunque non ci consente né di

definire esattamente ed esclusivamente un valore
risultare allettant e icurezzaiche Eiripide nriprendesse imtanzionamentec er t a

neAldessiun ter mine tecnico | esbi Alcasticane petld-ehicied \eensie nt e
della poetessacéntra Fantuzzi 2007, 17879, anche sulla base del comune tema trenodico).dafan
pare poi | 6af f(bidysemndo cuidirhdld99 éusatodaggettivalmente «evidently with
reference to hired (that is, professional) performers of threnody»: non € esplicitato se lo sizdioso
giunto a tale conclusione sullabasé depr e sunt o -prrad foe ses LoocnesElog dopernthié
considera verosimile che la solista Antigone per intonar@giimog (ma in realta si parla ditovod)

abbia bisogno di u@oro di lamentatrici professioniste.tdrminepovcondroc comparenel V sec. anche

in Teleste PMG 805(0),2), per definire i «poetimartaiordyol che hanno diffuso la voce secondo cui

Atena gett, via | ORiudtot dotpm a@hverll @i mptreorvmrteot azi one

n. 14), secondo cuidata anché a pr e s e n z adydbatod adlefigirge@iat i pud supporre
che la frase di Teleste richiami pil 0 meno consciamente (in modo polemico) il lessico tragico della
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domanda quale lamento concorde ab siolore o addirittura artisticamente elaborato
possa invocaré’), anche coru n 6 a | lalucantoanoredic@oeticamente composto

che effettivamenténtigonesi accinge a intonare in scena, ma rispetto al quale si sente
ora in difficolta, poiché € un cantthe accompagna lo straziante corteo funebre dei
familiari, «gioia per le Erinni» (v. 1503)noltre, come giustamente osserva Battezzato
(1995, 158s.), Antigone € isolata e priva del conforto di un gruppo di donne: le Fenicie
sono estr an e espe#tdtriti,tedazfiglia di €dipo sBoo scambia con loro in
tutto il dramma neppure una battufa.vv. 15151523, dopo aver esclamatéioy’,

og EleMlo (v. 1514)*, domandera ancoratic &Q’ Oovig douog 7 / EldrTog
G%QO®ONO1G G TTETOAOG / povoudtoeoly 0dvuoic / €uoig dxect cuvvedog; /
ailvov aidypacty 6 Tovode meoxAai-/® povad” ai®dva SaEovoo TOV oi-/el

xovov £v AelBopévoloty ddmpuoty, «quale uccello tra Ifaglie in cima a una quercia o

a un abete caatcon lamentidi madre solan accordo con le miegme?Un lamento
(ailinon) levo per costoro con i migiemiti. Solacondurro persempre la mia vita, tra
lacrime versatexL 6 e s p r gosogditopaiveddvpuoic al v. 1517 econgetturéa da
Wilamowitz e accolta da Diggle 1994 e Kovacs 200@dd. presentan@ovopdteQog
odvguolg, inaccettabile sia a livello morfologico (eventualmente si dovrebbe pensare a
wovopdtogog), sia a | ivell o semantico (cf. | 6ampi
mentre i P. Strasb. WG 307 trasmette povvo[14/15 lettere
ca.Jonuoepocoyesiovvodol, versione che rende insicuro anch®ouoig e che é
probabilmente inaccettabile per Euripide anche sul pliawgaistico (cf. Fassino 2003,

40s.; West 1990, 316 invece accoglie e integrdektio del papiro conpovva
[oTévetan potog €lonue). | critici hanno pensato che in questi versi si alludesse
all usignol o e al mito di Pr cgshi®), facd . anch
parte la mancanza di una vera analogia tra Antigone e Procne, € importante notare,
come fa Medd#2008, 281 n. 252che¢ s e nel t ewdudreoos 6d0Quoich) e r a
il riferimento poteva anche essere piu generico, a un uccello che pianga per la perdita

della madre» i dea che sembra I mplicabDekresmnche |

«seriosa artinousikedel lamento», si potrebbe pit semplicemente pensare alta séeln termine che
tradizionalmenteéndicasse chi componeva e/o eseguiva poesia, dato che il ditrambografo polemizza qui

con lavulgatadel mito di Atena e Marsia.

7 Lo siesso vale nel caso icui si scelga di interpretareoocpdov e povcomdrov come ®stantivi:

Antigone invocherebbe wun accompagnamento che O0si a
componga, per cosi dire, sulle sue lacrime.

148 A differenza di Diggle(1994a) che presentatéiowy’ dg éheriCert, scelgo qui il testo proposto da

Mastronarde 1994 (cf. la sua nota a p. 570).
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Antigone, nella sua disperata aporsi sta chiedendo «quale uccello tra le fronde puo

piangere in accordo alle mie pene?» e forse Euripide, usando alcuni elementi lessicali
tradizionalement®® appl i cat i i n poesia all éusignol o,
neppure | 6usigraolle@ copcontde, aompwsre  al |l
accompagnare il lamento di Antigone che ha appena perso madre e fratelli e che si trova

ad intonare la lamentazione in totale solitudine. Antigone, insomma, non si paragona a

un usignold®, ma chiede qualeccello possa mai essere adeivndoc.

In tragedia sono presenti altri casi in cui il lamento & associato a un uccello (ma
non specificamente all dusi @d&XVI®)5ss. casi che
GuEOTEQOISL 8¢ TOolow L@  TueQog ®ETO Yoo / xAoiov 8 Myéwg,
adwvategov N T olovol, / @Rvol 1 alyvriol youhovoyes, olol te Téxva. /
ayedtar €Eelhovto mhog metenvae yevéobat, «In entrambi em sorto un
desiderio di piantdPiang&ano acutamente, piu fittamente di uccelli, di vulturi o di
artigliati avvolta™?, acui i villani tolsero ifigli prima che fossero alati». Questo
luogo omerico, come ha osservato piu volte la cfitic@ fontein primis del
celebre AeschAg. 4859, dove il grido di guerra degli Atridi a cui € stata sottratta
Elena & paragonato aigjlo degli avvoltoi che si aggirano sul nido da cui sono
scomparsi i piccolf’. Come osserva giustamente Hedt999, 19" «the

149 Cf, gia Od. XIX 518-521 6xc 8" Gre [Mavdoéou xodEn, YAMENIS GNddY, / ®oAdv deldnov £0Qog
véov ioTopévolo, / 8evdpemy év metdhoiot xobefopuévn mouxvoioty, / 1] Te Oope TQwR®dco YEEL
TOALSELREN POVTV.

10 Cf. Aesch.Supp58ss.Ag.1140ss., Sophir. 962s. El. 107s. e 1075ss., Eutec.337s.Interessante e
dibattuto € il caso di Sophj. 625634, dove il Coro diceisuxd te YN ndTNE viv dtay vosodv-/ta
PEeVOPORMG GxodoN, / aikvov afdvov / 008 olxTds yoov Spvifog dndods / fioet ddopogog, GAL™ /
dEutdvoug pev @dag / Benvhoet, xeeomAnxtol / 8 &v oTégvoict mecobvtal / 800mol xol TOAAS
duuyua yoitac. Il Coro sembra dire che la madre di Aiac®a volta venuta a sapere della condizione
del figlio (cioé dello stato didilia, in cui il Coro crede si trovi ancora Aiacef)on pronucera

semplicemente ugbogc o me quel |l o del | dusi @ofivoclaccompagmatodangestier o e p
autolesionistiEl 6uni co caso, per quanto mi uipewlatba ,quieh | ou id e
mitica émdwv. Poichéanche ilybocd el | 6 usi gnol o =~ per tradizione funeb
acuto €.g.aydg, 6Eb@mvoc), Lloyd-Joneg(1985 suppone che la contrapposizione avvenga tra una vera

e propria lamentazione ritualep er ¢ h ®, come dir"” il Coro al A 634,
morte) e un semplice lamento spontan@oEur.IT 1 0 8 9 s s . i Coro sceglie di p &
probabil mente non solo per unodaf fKyriakoti 20060353 chee nt i men't
parl a dell 6al ci on e«lonelineds ¢ adversa esurrcundimds,orbcky shbies and the

inhospitable seg» dpvig & mopd meTEivag / TOvToL de1pddag dAxvav / Eleyov oltov deldes, /
e0EbveTov EvveToic Body, / 8Tt ToOoLY xehadelsg GEl LoATaTG, / £yd Got ToQoBAAAOUOL HTA.

L Gli avvoltoi (pfjvor 0 aiyuriof) erano celebri per la lorpilostopyio (cf. Thompson 1936, 26).

152 Cf. Fraenkel 1950, 11 29.

193 Aesch.Ag. 4859 péyav €x Buuod xAdovteg Agn, / TedmoV aiyvmidv oit’ éxmotiow dAyeot

naidav / TOmoatorf Aex€ov oTo@odivodvrtal / mTeQhymv £QETHOToW £QecaiuEvol, / deuvioTnon

névov dpTorixmv drécavteg / Umatog 8 &imv 1 Tic Atdrwev ) [lav §j Zedg / oiwvdBooov ydov
0&uPodav t@vde petolxwv / botegdmovov méumer noaBdoty Eowdv. Come osseato e.g. da
Fraenkel (1950, Il 29), Eschilo & stato probabilmente influenzato da un secondo esempio dm¥¥xito,
428430, dove le grida dei guerrieri che si scontrano sono paragonate a quelle degli avvoltoi che si

battono su una roccia: quicompabed | e ment o del Agrd8).hel padso odissiaearquetlo ( c f .
del pianto (cf.Ag. 58), sebbene, comiea osservato Roo(2006), anche nella scena del
Odi sseo e Telemaco | 6i mamsogatanaba vehéega che atamne pddre e i sembr

figlio. West(1979 riconosce una terza fonte in Archil. fr. 1773W.
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comparison involves a subtle shift [€é] the ¢
two different sets of cries, but it slips gijeinto a deeper, more thematically

significant level of thought»Lo studiosaitiene giustamentehe nel riferimento al

vboc degli avvoltoi per i figli scomparsi nosolos i richiami l a O6perdita
ma si alluda anche al dolore per la perditéfigenia, vittima di sacrificio da parte

del padre,un doloreprovato dalla madre Clitemnestra e probabilmente, «in an

ironic coupling», da Clitemnestra e Agamennone. Cosi si spiegherebbe la presenza

in questa ricca similitudinedel grido di guerra, mansieme anche delooc, e il

riferimento alla sottrazione di Elena, ma insieme anche alla perdita dé&figli

Unodaltra cel ebre i mma gSopheAnt. &23#427,nddve s | trova
Antigone che geme presso il cadavere del frateloparagonata a un uccello

(3gvic) chepiange acutamente la perdita dei picctliMa piu simili al caso delle

Feniciesembrano altri esempi tragici, in cui si parla di uccelli in generale (einon

awvoltoi), in cui non si fa riferimento, almeno esplicitamente, alla scomparsa dei
piccolidalndoe i n cui | 6daccento  posto sul dolore
Tr. 103107 moBovuéve yaQ @Eevt muvidvopot / Tav augvexn Anidvelgoy

aet, / olo Twv’ @OAov Spviv, / obmot’ edbvalewv adoxQD-/Tov Brepdoov Tobov,

«ho saputo che comnimo ardente Deianirda sempre&ontesa, come un uccello in

pena non placa mai il desiderio negli bicormai privi dilacrime», dove pero |l

par ag o dpec etDeianiralndn & fondato sul caltpEur. Tr. 146-149 (canta

Ecuba)udtne 8" doel mravoic xAayyov / t8ovicty dtwg EEGQE® Yo / LOATIOY

oL Tow aTovt / olov ote 81 %TA., «come una madre per gliaé uccelli (leva)

un grido, cosi inizierd io una melodia, non la stessa che un tertps dove €
centrale la melodia dilamerdt® Un al tro paragone con il piar
piccoli (scomparsi) si trova infine in riferimento ad Anfitrione inrBdF 1039

10416 & &g TG OQVIG ATTTEQOV XOTACTEVOV / ®TVO TEXVOV TTREGBLG LOTEQM

7ol / Ttiwgav Stoxev HAvcty taecd’ 0de, «e il vecchio, come un uccello che

piange la prole di figli implumi, con passo lento e procedendo dolorosamente &

154 Cf. gia Daubg(1939, 99, che ritiene che il grido degli Atridiiauna combinazione di lamento e di

chiamata alle armi.

135 Tosi (2010 riscontraquesta allusione anclree | | dut®woc,dhe, all d6interno del |l
viene a definire Agamennone che sar”™ O6esulebd6 in p
6meteci 6 che restano a volare al di slaolgra allevatk) un ni
la loro ragione di vita.

196 Soph.Ant. 423427 1) o dpdiTan xdvoxmxrdel Txdc / Sovibog 6ELY @BdY YoV, hg GTav xeviig /

g0viig veooa®v 0pmavov BAEYN A&xog:/ obTm 88 xodTn, MOV Mg 0Qd vExLY, / yooioly eEdumEey, «la

ragazza appare e levaocsacuta di uccello addolorato, qualora veda il giaciglio del nido vuoto, privo dei

piccoli. Cosi anche lei, quando vide il cadavere scoperto, proruppe in lamenti». Si noti che anche in
guesto caso il paragone non avviene tra due madri o genitori chenperdigli (cf. il precedente

odissiaco fondato addirittura, come osseNannini (2003 87) , su unbég¢cidentica rea
ddani mo oppostie), ma tr a An tuceglo privatacdéi piccdliZipué nt a i | f
forse individuaremc he qui undallusione a una mancanza che An
deve vendicare.g. la sepoltura del fratello)

57 Anche per questo caso, come peFémicie si ~ i potizzato un riferimento
presenza dixdiov (cf. Davies 1991, 82, con bibliografia precedefedighiero 2004, 155he ipotizza

alternativamente itiferimento generico a un uccello) Co me s -~ dett o, non ~  pre
canto di | a me nédémgurogisambila éndiogrg ehe Ddiamio, come | duccell o, h
sta piangendo, nel caso | 6agg. vada .iDath@ashelapr ol et t i
presenza dicofoc e la condizione di Deianira, pare plausibile pensare a un uccello in attesa che qualcuno

ritorni alnido.C f orse compresente anche | 03idog aomeealinl 6uccel | o
Aesch.Ag.1316 ed EurHec.178s.

138 Bjehl (1989, 140 ritiene che il grido sia pit di paura che di lamento: la madre grida preoccupata per il

primo volo degli ecellini come Ecuba intona un lamento per le donne che lasciano la patria e vanno in
schiavit %. Comungque ci , che uni sce i due 6canti 6
probabilmente, di dolore e di paura.
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giunto qui». In nessundi questicasi per,, gl uccelli, o in pal
sono chiamati (in forma interrogativa o vocativa) come aiutanti 0 accompagnatori
per il canto intonatg®.

Per Euripidedunquel 6 usi gnol o o gl i uccel | i n gener
soggetb con cui confrontare 0 a cui paragonare il canto di un personaggioCordel
ma, nella difficolta di intonare una melodia che nasce da una condizione estremamente
dolorosa, divengono un soggetto (ipotizzato negli interrogativi o0 invocato
esplicitamented cui chiedere aiuto, accompagnamento rmtdormance

Nell o scambio |Iirico tra protalpspie] sta e |
le donne nemee cercano di consolare la principessa afflitta presentandoéxeeglia
mitici (Europa e lo) cé , come | ei, hanno sofferto per | ¢
riservato una sorte felice e una prole fortunata: anche lei, pare di capire dal testo molto
corrotto, non si deve affliggere poiché Dioniso, padre di suo padre, le dara soccorso (vv.
267-286)"°. Ipsipile risponde contrapponendo la sorte peggiore di altre due donne del
mito, tra cui Procif, la quale, tuttavia, ricevette qualcosa che a lei matgps.311-
318 é vepov ayoyé mote.[ I movoryov te TKQE)oxQwv tav moowg Exto. /
xatebonvnoev codaic [vv——) / Bdvartog Elaye: Ta 8 ua mabeg[a] / Tig av 1) ydog
N nélog 1 xBaog / €mt ddmguot poto™ avodvgopévo / peta Koihomag / €mt
movoug av EMdo;, cun tempo port, é e | a caisegi atri ce
l ament , c on (@acolsej madualgrao di &amento o canto musica
citarodicainsieme a Calliopdamentandotra le lacrimele mie sofferenzepotrebbe
venirepermiei mali?» Ipsipile, a differenza di Pro¢f?, & sola (cfsuprap. 25n. 66 sul
lamento in solitudine), non ha qualcuno che pronunci un lamento per lei, per le sue

sofferenze; si domanda, «in ascending order of magnitude» (Bond 1963, 77) quale

%91n Soph.El. 147-152 il Coro afferma ch# lamentoso usignolégapev al proprio animo. Ci sarebbe

dunque | 6idea dell duccell o come &éconsonob6, 6adattobd
adatta»; vdper , Finglass 2007, 147), ma a | ivenol o di S €
esplicitamente) di sonorita.

180 Al v. 282 10 uécov va probabilmente interpretatoome propone Pagd941, 89, con«the path of

moderation». || Coro continua il proprio discorso ai vv. 287ss., che sono pero estremamente corrotti.

'61 Manca la parte diesto con cui si apre la risposta di Ipsipile (v. 310), ma pare verosimile (cf. Bond

1963, 76) che si nominasse un aknemplunsimile a quello di Procri (si noti ite al v. 312 e iloci

simileseuripidei in cui irogadeiyueta mitici sono organizzati @oppie in Pattoni 1988, 245). Italie

(1923, 15 pensa piuttosto a un inizio del tipo «et aliis me assimulo et Procridi».

2) eroina cacciatrice fu accidental mente uccisa dal
che Phereyd. FGrHist 3 F 34 narra che Cefalo chiamo il padre di lei Eretteo e la seppelli
magnificamentepetameupduevog 8 Tov "Eoeyxbeo 8dmtel modvteddg adthyv. In Ov. Met. VII 863 il

marito & presentato addolorato e in lacrime. BEr#63, 7§ ritiene che il soggetto dictebonvnoeyv sia

|l o stesso della relativa e propende {o@diclwémdi nt egr az
vv] Bavotog Ehoye. Battezzato(2005, 195di ce che | 6autore del | amento ce
soggetto della relativa, ma non ne spiegeagione.
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lamento, quale canto, quale musica sulidpo con Calliope cio& probabilmente

insiemeal canto vocaft® possa venirént movovc. Eur i pi de usémi | espr e
movovg €A0elv, che Bond (1963, 78 traduce rimanendo fedele al testo euripideo,

«would cometomeinmytroub®$La critica ~ arBguesivesianel | 6a
interrogative come quelle viste sopra nel@nicie Sembra pero che il caso

d e lpdipile, benché affine nella forma e per la situazione dolorosa in cui si trova chi

canta,si distinguain quanto:a) la principessa non si accinge a imaoe un lamento,

bensi cerca una cura contro le sue sofferdnze; h a a p p exemapluradi Proarit o | 6
che, seppure morta tragicamente, ha ricevuto una lamentazione (si specfica), a

cui ella ora contrappone la sua condizione décal v. 314);c) non chiede che le forme

musicali ipotizzate siano concordi, aiutino o accompagnino il proprio canto (cf. invece

Hel. 174 &Euvpdoc, 1112E&vvegyog, Ph. 1518 eOr. 133 cuvpdoc) e reppure nomina il

proprio lamento, ma chiede quale di queste forme musicali, lamentandorigioi,

possa venire per le sue pene, o, forse, contro le su&pehgone in risalto come terza

e ultima forma musicale che auspica venga da lei che € in @etmaudsica della cetra

insieme a Calliope», densa e origift&leespressione che da un lato richiafaa

Opfioca »10oig suonata da Orfeo sulla nave Argthe Ipsipile malinconicamente
rimpiangeva al v. 258, éa podboo € x0dgoac Acwidog che lo stesso Orfeo ha

167

insegnato &uneoin Tracia (cf.v. 1622 e contemporaneamente vi associa la Musa

183 Cf. Italie 1923, 16, che cita Morel 1921, é®ond 1963, 77 («is used with an eye to its etymology»),
che pero cita erroneamente i vv. 258s. cdameis similis vi si dice, in realta, che la cetra grida un
&\eyog, non che accompagni Ufheyog cantato. Si veda anche H&h. 68 oml xoAf, ripreso poi da
Keaxiomn al v. 79: sullo specifico dominio di ciascuna delle Muse riflesso nel nome cf. Hardie 2009.
184 Non condivido la resa di Collar@roppGibert 2004 «will come to mourn my troubles» (cfcha la
nota di commento a p. 236hé quella di Musso 2009 «i miei dolori potrebbe narrare». Contro

|l 6i nterpretazione nel senso di 0raggi ungeli98d, Oegua
si veda Bond 1963, 78.
% a costruzione dini+acc. pu, esprimere | didea di scopo, fine

nonvi sianoesempi con uso traslato): cf. I°%23 e KihneGerth,GG | 505.

1% Non sono mai nominate muse specifiche in Euripide. Fan{@987, 179 n. 2/7sostiene che quest
eccezionalit”™ sia ¢in sintonia con | deccezionalit?
Ipsipile». Aggiungerei, non solo ad esprimere le sue sofferenze, ma anche a lenirle. Calliope & definita da
Hes.Th. 79 mpogepestdrn draciéev (scil. Movsdv) e compare nella lirica arcaica e classica in Alem.

PMGF 27,1, StesPMGF 240, Sapph. fr. 124 V., Cion. PMG 692 fr. 20,1,4 fort. KaA[Momac), Pind.

0. 10,14 e fr. 128c,5 M. (frammento trenodico che contrappone al peana apollineo e al ditirambo

di oni siaco i cantii di | ament o, che sbdaccompagnano a
e 19,13 Mel. adesp. PM®@32,5, Tim.Pers.223 Hordern (Calliope come madre di Orfeo; cf. T 24 Kern),

H. Hom.31,2.Come osserva Hard{@009, 9 e nd), in letteratura e nella pittura vascolare € la Musa che

compare maggiormente.

87 Bond (1963, 77 cita il v. 1622 semplicemente corfeeus similis Collard-CroppGibert (2004, 236

notano che in questdarte st dunque dhe ¢i siauifomiaonella | figldi
disperazione di IpsipileRiu condivisibile la tesi di Wilson 2000, 448s. n. 80: «the elaborate stress on
kitharoidia [é] suggest that that performance type |\
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cheémadrediOrfé® dal | 6al t r o ala cetracdbAnfiorrehephp costraito

Tebe nominata dal Coro (vv. 2198%) E verosimile dunque che Ipsipile contrappoiiga

suo triste e solitario destino da viva a quello della defunta e compianta Procri,
chiedendosi qualéowdoi possano | amentare | Ssuoi dol or i
quantomeno una consolazidffe e nel | 6«anusgk citaradicae insienze a

Calliope» richiami un tipo di musica presente in altri versi del dramma e, come si puo

capire dal finale della tragedia, coltivata ad Atene dagli Euneidi, famiglia di musici

legati al culto di Dioniso Melpoments di cui & capostipite Euneo, allievo di Orfeo.

188 Sy questa genealodimtradizione, salvo rare eccezioni, & unanimeGefippel1902 1073e un elenco

di attestazioni in Collar€CroppGibert 2004, 236oltre aT 24 Kern).

189 Eur. Hyps.219s.£7i 10 Tél[c] 210600c Eovua, / toc Augroviog £gyov [. Come osservato da Wilson

(2000, 448s.), anche questo accenno alla musica di Anfione nel momento in cui si allude alla guerra tra
fratel ~ un esempio di come ¢Amphionds music has
stage», dato che il futuro prospettato da Herahasiticopovoixéca | | a  fAntiopenon renddradper

sempre Tebe immune dalla discordia. La sua musica, ipotizza lo studioso, € messa implicitamente a
confronto con quella di Euneo che invece avra ad Atene «an important place at the heart of civic

rei gi oné. Si noti che | 6arte di Anfione e quell a di
entrambi suonavano uno st r uPRe88sgBa.bé0ss.) @Anfione rei Omagi c
consideratorgdtoc evgetig n e | | 6 ar t e Heratlid Pontdfi 153 Werhti £ Ps:Plut. Mus.

1131f) come anche Orfeo (cf. Pirfel.4, 176s., Alex. PolyhisEGrHist 273 F 77 = PsPlut. Mus.1132e

f).
170 pattoni (1989, 7375 c onsi d e r a Ipsipieaihal dalle wtiené tedlizzazioni drammatiche di

«parodo consolatoria»: il riferimento mitpopd0io AMjuvie. € posto in parallelo con Sopfl. 129 el Eur.

IT222ss ., il tentativo del Coro di di st rER16Tsa, con | 6a
con una reazione ugualmente negatiliaifiuto, da parte della protagonista.

1 Questa & secondo Wilamowitap. GrenfellHunt 1908, 28la sorte che Dioniso annuncia a Euneo

ne & convinto anche Burkgt994, 46. Sugli Euneidi si vedane.g.IG I1? 5056 (seggio di un sacerdote

nel teato di Dioniso)icpéng Mehmopevol Awovboou €€ Edbvelddv, Poll. VIII 103 xfouv& 6 uév tig

TOV LUGTIX®Y, &to Knpuxog Tod ‘Fouod xal Mavdpdcov tiig Kéxgomog, 6 8¢ megl Tovg drydvog, ol

de meQl Tag moumac &x Tod Edvelddv yévoug, Hesych.e 7007 L.Edveidour yEvog dmd Edvew

xexAnuévov, tob Tacovog viod, otov yévog 6gxnoTtdv xol xiagiotdv, Phot.e 2259 Th.

EOveldon- yévog éoti mogda Abnvaiowg obtwog dvopolduevov- floav 8¢ %10 ®dol mEOg Tog

legovpylog magE ovTes TNy Yeetay. La testimonianza di Esichio pud portare a ritergte eseguissero
performanceanche <cor al i, ma | dattivit”™ di c ixboagdd d i solis
di Fozi o; pi % incerta pare | 6i po®0& B6sulmbasediat a i n f
Polluce, che cantassero intitarodici accompagnando processioni sacrificdll. Cropp (2003 sulla

connessione tra la famiglia degli Euneidi sacerdoti di Dioniso Melpomenos e la famiglia reale di Lemno
discendente da Dioniso come «a purposeful Atticization of the myth». DiorefmoMenos é raffigurato

conungitharas ul cratere a volute 6di Ar cdel®4B830sedondor ess o Na
Todisco 2003, 467)f. BergerDoer inLIMC IV/1 60: «mit Leier als Hinweis auf das von E. begriindete

vévog povaedv der Ebveldou in Athenx. Dato che il vaso raffigura con ogni probabilita i personaggi del

dramma euripideo, si pud supporre che Dioniigrante la sua apparizione couheus ex machinalla

fine del drammareggesse un&ithara; non si pud invece ipotizzare sulla batedla metrica, come fa

invece BergeDoer in LIMC IV/1 62, che Euneo fosse presentato come cantante: egli nel testo che
sopravvive pronuncia solo battute in trimetri. kithara ™ d e | t i pcf. Tadigoo 2003, 466)@ 6  (

meglio oOr e«ft DiGylp@i0at €ds .(, che ritiene sia undevoluzi
West,AGM56 | a chiama oOitaliotab, ma osserva che era s
semitiche occidentali e in Egitto ed & probabile che il modello italiotafospear t at o dal-l 6 ori ent e

Snyder (1989, 17878, cf. figg. pp. 192s.) dice chguesto tipo di cetra si trova nel IV sec. quasi
esclusivamente su vasi italioti (dal 360 fino a non molti decenni dopo, poi appare assai raramente in altre

parti del mondogrc o) . C raffigurata spesso alloéinterno di r
Apollo (ma al di fuori della produzione apubampana si hanno alcuni, seppur rari esempi in cui &
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by

Giova ricordare che @ V secolo Orfeo & presentato innanzitutto come una figura
6sciamanicad, con poteri incantat'@ini su d~
grado di avere, qui ndi Proprorturipide, piidiogniall|a po o6t e
poet nel V secolo, lo nomina, testimonia esplicitamente la sua origine tracia e parla del
potere psicagogi co, persuasivVvo e 6t erapeu
musicale: cfAl. 357-362, 968JA 12111215 ,Ba. 560-563,Cy. 646-648" "

La riflessioneme t amusi cal e di |l psipile, che dall 6i ni
suo dolore, si inserisce nel quadro di quello che Battez28@5b, 182ss.) ha

definito «il luogo di una lotta metaletterartd® di una contrapposizione di

musiche discordanta conclusone del suo precedente intervento nella parodo (wv.

26426 6) , ri batte al Coro che |l e annuncia | 0a
dicendo che altri gridind\ava®dv é movoug, perché il suo animo e legato ai

dolorosi ricordi della spedizione degli Argoniauthe vorrebbe ancora rivedere o

celebrar&®. Come osserva lo studioso, una prima contrapposizione (wv. 194ss.)

avviene tra la musica dekgotoro ( St rument o 6di oni siacobd) ,
addormentare Ofelte, erioipowtbior ARuvia’® che lapodso. vorrebbe piutbsto

che lei intonassé¢; una seconda, poi (vv. 216ss.), tre
contro Tebe (opera della cetra di Anfioffei come possibile argomento di canto

i e le vicende degli Argonauti arrivati a Lemno (al ritmo della cetra di Orfeo),

causadi dolore ma anche di nostalgia per la protagonista.

associata al dio); compare in contesti con chiari elementi dionésiatiolta in scene mitologiche.g.in

due raffigurazioni di Niobe piangentd).er uno6i nter pretazione dell e rappre
di lira e di cetra si veda Power 2010, 363s scelta del tipo dkithara deriva probabilmente
dal | 6 a dilpioduzionese dunque la raffigurazione vascolare non sembra utile a determinare lo

strumento eventualmente presente in scena nelle mani déhdigni caso é interessante notare che |l

pittore rappresenta Dioniso citaredo (non con la lira).

172 Cf. West (1983, 9, che osserva che Orfeo entrd nella mitologia greca non in epoca micenea, ma
successivamente, dalla Tracia, regione dove le pratiche sciamaniche erano esistite. Due episodi della
vicenda mitica di Orfeo in particolare testimoniano il potere del santo: la vittoria sul canto delle

Sirene (cf.e.g. Ap. Rh. IV 891ss.), motivo per cui era stato chiamato a partecipare alla spedizione
argonauti ca, e |la sfida con efHueA.B%ss.).recuperare | 6am:
173 5j vedano anche Sion. PMG 567 ed AeschAg. 1628s. Si noti che in EuAl. 358 elA 1213 & usato il

verboxnielv per indicare il potere teurgico del canto di Orfeo: cf. lannucci 2007, 18s. Baatlgantisi

parla disxi8&po e di poboor cf. vw. 561564 ‘Oppede xBogilmv / cOvaysv 8Evdgen podooug, /

cOvaryev Ofgag dryowotag. Per Orfeo come cantore per eccellenza Med. 542544 (cf. Pind.P.

4,176s., TimPers.2 34 s . Hordern, dove primeggia nell darte cit:
174 Battezzato (2005b, 194) ritiene che «quando il Coro e Ipsipile ampangono i due filoni narrativi

[i.e. la saga argonautica e la spedizione dei Sette] che Euripide ha incrociato nel suo dramma, essi
alludano all operazione combi nat or foaderdleVicerpleodet aé: i |
Ipsipile a Lemno con i fatti di Nemea (arrivo dei Sette, morte del figlio di Licurgo). Si vedano Burkert

1994 e Cropp 20Q3er le novita della vicenda mitica introdotte da Euripide.

75 | papiro al v. 263trasmetteidsiv, mentre Wilamowitz(ap. GrenfellHunt 1908 87) propone la

correzione inHdeiv.

"pPer una corretta interpretazione delloéallusivit™ ¢
del l e fatiche durant e | a riguardasti Lemnale alleviahodantessityra, d al | 6 a |
cf. Batiezzato2005h 183.

Y7 |In verita si usa il verboéxe, letteralmente «colpire, percuotere», quindi «tessere» o «suonare»

(uno strumento a corde con il plettro), cf. Chantraib&LG 5 8 O : cAfrapper Il e m®tie
parall | ement ffer aampeéemsaveaamelnd pl eontr desoée.
per | 6ambiguo ruol o disufkapf5ino6® e della sua musica
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La conclusione della parodo vede Ipsipile chiedersi chi arrivera con la propria arte
citarodica per le sue sofferenze, espressione che, come si € detto, sembra alludere alla
musica legata alle due figaidivine nominate piu volte nel dramma e che domineranno

il finale: Orfeo, maestro di citarodia, e Dioniso Melpoméfbs cui Euneo & legato

nell darte musiktleatasei mbold diul goestdaarte — p
che Euripide chiamatracia» (v. 219) o«asiatica (v. 1622; cf.suprap. 23 n.54) e i

musicisti sono, o, meglio, saranno gli Euneidi ad Atene (a cui sembra si alluda gia nelle
parol e di Il psi pi Il €Egro alcvi 284, ualli adcpi ICeatind aveva ne 6 d e
as s 0 chpqdveaxtiderd® in una commedia a loro dedicHta Burkert (1994 ha
giustamentenotato come la critica non abbia riconosciuto importanza alla novita per cui

Or f e olpsipile & Iméestro di citarodiai dEuneo: Euripide, inserendo il mitico

musicista nel rapporto che lega gli Euneidi a Dioniso Melpomenos, caratterizza la
Kultmusik d i guesta famiglia ateniese come Oasi
giudica questo elemento come «einer zeitgendssisbtute als dem Dionysischen
verpflichtete atondi pddt i Ewrai padhdee IsGda | a cons:
Melpomenos della casa di Pulizidffe divenuta proprieta dello stato in séguito alla
profanazione dei misteri eleusini da parte di Alcibiade euwldila avvenuta nel 415 (cf.

Pausl 2, 5) : chei Ce [é] daC eine andere, ©°stl

per i riferimenti a Dioniso e a Iesipie(wesoprattutdi oni si ac
wv. 1084ss., fr. 58, vv. 1570ss.) si vedano Zeitlin 1993, 171ss. e Battezzato 2009b,Ei128Ba. 560

564 Dioniso & messo in relazione a Orfeo che suona laci#aace di muovere piante e animali

sul | 0 Crbyo & gvoraic morudévdgoiciy ‘OrOumov / Bokduong, EvBo ot ‘Oepete #Bopilov /

cUvoryev 8évdpso podooug, / cbvaryev Bfjgog dypdotog. Siveda Sega(1982, 79 che osserva«the

two parallel glyconic lines, each beginning with a compoungyoffi| e d t @gyeytvi{56364),

invite us to see Orpheus as a Dionysiac figure, for thgse o mpound s , denoting nature
man, belong to the Dionisiac power

180 gj tratta del fr. 72 KA. Cf. schol. Ar. Nu. 595¢ @) (omittunt RV) éuei uot odte: pipueitot

THv d10vgapPomordv xol x100e®dHV TA TEOoOlNLO. cLVEXAGS YO Exelvol TadTT

xo®vror Tfj Aéferr 810 %ol Gu@idvaxTog avTovg Exdhovv. Eott 8¢ Tod Tepmavdgov (cf. fr. 2

Gostoli), Suda @ 1700 A. duguovaxtilelv: 0 meooyudlew. 86 10 obte mooydlechot.

Mepilavdgog: Gu@l pot adTig Gvoxta. xol Agioto@avng Nepéhoig: dugl pot adte ®oiBe dvol

AMhe. Apgpiravaxtog EAeyov xol ToLg d10vgapBomrotolg: cuveyds yoQ Exelvol

tadTn éxedvro Ti AéEel e a 1701 A. duguavoxtifew: ¢dewv tov Temavdgov vdpov, TOv

xohodpevoy "Ogfov, O odT@ mEoolwov TadTny TNV GEYNV &ixev: Guel pot adTov Gvoxt

ExatnPoOrov GodéTm ponv. £oTt 8¢ xal £v Edvaila xol év Avaydpw. Si parla dunque detgooijiov

del cosiddettamnomosorthios terpandreo (cf. TerfPMG 697 = 2 Gostoli)«un attacco divenuto usuale

non solo tra i citarodi, ma ahe tra i ditirambografi, al punto che gli uni e gli altri furono soprannominati

dueavaxteg e fu coniato, forse dai comici, il verBaugpiavostiCery con valore sinonimico rispetto a

moooyuaiew» (Gostoli 1990, 128

181 Gli Euneidisono probabilmente precetia |Igsipile euripidea, posto che si accetti la notizid_dc.

12,251-3 secondo cui Cratino mori non molto tempo dopo la vittoria c@ataigiana(423).

182 Cf. BeschiMusti (200Q 264s), che aggiungono che, oltre alla consacrazione a Dioniso Melpmsn

di cui informa Pausani a, Bothavaoey té esgverdviell Mgquwéevs t 6 ar ea a
oixoc, sala per prove teatral.@ in unbdbarea riservata ag
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Stelle jener nach Westen ausgerichteten, verfemten Pseudomysterien des Alkibiades
treten sollte¥**. Cassio(2000 affermachele espressionche definiscono la cetra come

0 a s i ,dipiche di &uripide e attestate a partire da Hurech. fr. 369d K., dove

compare Aciadog »Qovpate, «non sono tecniche» (p. 108). Gia gli antichi

i nterpretavano tali espressioni come indic

dello strument8*. E importante notare, perd, ghgebbene non si possa sostenere una

sinoni micaobr & dtasaaticobd in quanto geograf
quella che anticamente era definita Asiag | caso dpsigile entrambiagli del | 0

epiteti sono usati per definire lo strumento orfico e sono dunque strettamente connessi
sul pianomusicale:la kithara di Orfeo & dettasia tracia®® sia asiaticavd. suprg e,

al meno i n qgue gt 6 cOpaesdregdrd és&e séeltoepéer aina supposta
origine or i e tmalpiitostbeatlefinge ildtipoi di mdsica orientale
eseguia da Orfeo (cf. v. 257sAc148”™ €keyov inov / Opfioo ™ £Roo %iboQig
Ogpénc),quel | o di b lwog@io cuash e svaital lgpaidaia musicale di

Euneo,ed entrambi richiamantd a s s o ¢ musizale e/a eultuale con Dionigbe,

B Burkert(1999pr esenta testi moni anze coddmpliate misda @assiv@100.i cad i n
184 Cf. Duris FGrHist 76 F 81 Aoty 8& TAQIGTOTEAMCT ol Aéyety Gt £xAOn Aciig Gmd T@dv
xeouéveav AecBlmv, oltveg oixololr mog T Acly, Ps:Plut. Mus. 1133c £moifin 8¢ xol to
oxfro Thig xbdoog modtov xotd Knmlove, tov Tepmdvdgov pobnmyv: éxAndn & Aciwog o o
xexofofot Tovg AecPBlovg adth xoedols, TEOg TH Aol xatowobvtag, schol. Ap. Rh. I
777 xoi 1) 110000 Acta (leg. Aciog) Aéyetan, énel €v Avdig medrov £bpEln, Hesych.o 65 L.

" o1be 1) (Tolyodog) xBkoa p 1t O &v Acig ebpficbat, Et. M. 153,33 G Acibtic 1) Teixoedog
nBboo oVtw xoheltol. elgnron 8¢, Ot év Acle Tfj morer TH¢ Avdlag xewévn &v TuOA®
mo®Tov £0EEBM »TA. Cassio(2000, 107 nota che le fonti non costituiscono una contraddizione pgiché
contatti LidiaLeslo in eta arcaica sono ben noti».

B L b6espressi one Igsipimeia Hemes @.17 ®owarehe lindguesto caso a definire lo

strumento di Orfeo. Wegngi1949, 46 i poti zza wun <coll egamento della <co
proprio con la cetrasdatica di cui parlano i Satiri iB@y. 443s.

yUso qui la denominazi one AGM51)yperdl termmedyrexss enso chi ar it
¥"0rfeo senza dubbio - maestro di Euneo nell darte ci

ruolo di musicisti nelculto di Dioniso, il mitico cantore trasmette al figlio di Ipsipile anche il suo ruolo
nel culto del dioDi Marco (1993 analizza la connessione tra Dioniso e Orfeo rigdlesarididi Eschilo.

Lo studioso ipotizza che Licurgo e Orfeo sianepcotagonisti nella vicenda che si svolge in Tracia e che
vede il sovrano e il cantore opporsi alla religione di Dioniso giunto nel loro paese: Orfeo infatti venera
Apollo-Elio. Dioniso punira il mitico musico attraverso le Bassaridi (le menadi tracieplladine il
conflitto sembra ricomporsi: si veda il fr. 341°Rhe testimonia un singolare scambio di attributi tra

Di oniso e Apollo (cf. cratere di Ber |l i nd®traBsg 7 2, dove
Clay 1996, 93100), forse stabiledo Dioniso come dio di quei riti di cui Orfeo era stato profeta.
Nascerebbe, i nhsomma, | 6or fi smo. Eschil o sarebbe riu

Apollo con quella di lui come profeta di Dioniso e forse anche con la tradiziorgerdeite di Orfeo per
opera di donne tracie. Di diverso parere Di Bened&f07, 3035), che ritiene che leBassaridi

costituiscano un Oproblemaé per |l a critica che tend
carattere di onilLc stadiosn eleheal tlath che fdist.higunono le due figwa.(a
trasmissione scritta delle dottrine orfiche, | 6atti

Muse e la cetra come suo strumento privilegiato), differenzeacbgo pareréestimonano una netta
distinzione tra orfismo e dionisismo, evidente anche rigdlecanti Di Benedetto, perd, non prende in
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forse, il carattex della musica cultuale degli Euneidi, che si puo ipotizzare condividesse

con quella di Orfeo il carattere sacrale e quello orientale ed e$tati€osi pud inoltre

domandare se si alluda anche a un preciso tipdldira, quella definita comunemente
6aciad, tipica anche di Orfeo e™ieme voga f
eventualmentedato anche cid che si & detto della commedia di Crafjriotratti di

6or i ent aKultmuSikiddegld EEuheidiacontribuissero a collocarla nella Nuova

Musicd®™. In conclusione, Ipsipile si chiede quale musica possa giovarle, possa fornirle

consi de ipsipie] dove & radpdrto tra le due figure mitiche sembra essere riconciliato, almeno su

un piano musicale.

188 Sono questi i tratti che contraddistinguomispettivamente second®ortulas (1993267-271) e Grau

(2002, 133, la musica dei personaggi mitici traci (come Tamiri e Orfeo): la «vitalitat religiosa, de
renovaci -, sovint t amb@®itatddsmectd de | vita quotigiana deidacwej, c € e ¢l 6
gue pertany a una esfera sacral».

89 A livello organologico & stata definiteithara 6t r ac i a § AGMdbss; «NramyrisKithara»

invece da Wegner 1949, 45s.) quello strumento che compare su raffigursscolari suonato talvolta

da Tamiri e Orfeo (vd. Atene 15190 e Heidelberg 26.90), che presenta caratteristiche variabili, ma
general mente ha bracci piuttosto corti con unbampi g
lignea ampia, non moltalta, con base piatta, spesso riccamente decorata (cf. NG&€t55 e tav. 16;

MaasSnyder 1989, 14847 e 160 fig. 9; Cillo 1993, 222ss. e Meriani 2007, 58ss.). La prima attestazione

€ su un frammento non numerato di Firenze (vd. Talcott et all. 1956), 48a piu frequentemente

(sebbene sia uno strumento raffigurato raramente) compare verso la fine del V sec. Difficile interpretare

sei vasi attici della seconda meta del V sec. (vd. Mamgler 1989, 146, 239 n. 45 e 162 fig. 12) con

citaredi che imbradano unakithara6t r aci a6 s ul podi o o mentre vi sal g
sono satiri che la suonano me nt r e tenee»n(Nes nYork con I 6
25.78.66), un Gro ditirambico o di un dramma satiresaappure una rappresazione parodica dei

citaredi Cillo (1993, 236s3.che non crede chBEdgyavov fosse necessariamente considerato tracio,

ipotizza che fosse lo strumento per giovani citaredi (forse senza accompagnamento vocale),
contrariamente alla grandéthara da conceo, suonata solo da concorrenti adulti. Tamiri costituirebbe

«il capostipite ed il rappresentante leggendario dei giovani musici, ed al contempo un paradigma
ammonitorio a non valicare il limite anzitempo» (cf. perd dbiezioni di Grau 2002, 178s.

a | ltefpietazione che vede in Tamiri solo il poeta agonistico per eccelldtaasSnyder (199567)

pensano che possa essere tracio, o alternativamente che fosse «uno strumento di fantasia che voleva
sembrare straniero, forse inventato per il teatro». Met007, 59s.) avanza la convincepi@posta di

leggere indnywvde yovcddetov xégac del fr. 244,1 R. un riferimento a questo tipo diithara

imbracciato in scena dal protagonista. Per le potenzialita musicali di tale strumento, adatte allo
sperimentalismal el | a fine del V sec., si veda undipotesi i n
Wil son (2000, 448s. n. 80) sostiene che il fatto
Cratino «hints at some contentiousness in their position in the city».

91 Cf. pobuoto Aciédog nella monodidntonatada AgatongAr. Thesm120; cf. v. 124«{8apic) nello

stile della Nuova Musica, perifrasi che secoldoM. 153,31s. & una parodia di Efrech.fr. 369d K.

(cf. suprgd. Si veda De Simone (2008, 487490 per | 6 as s o&@mbioz dekbanceitica( ne | |
conservatrice) tra orientaliga Nuova Musica, compresa quella euripidea. Per una possibile connessione

tra un altro musico tracioedTami qiuantion sdasicatnd ee o¢ @
in contesto agonale vCillo 1993, 219222 Wilson (2004, 28187) osserva che nelle raffigurazioni

vascolari della fine del V secolo lkathara raramente compare suonata da Apollo (che piuttosto usa la

chelyg, e che i mitici citaredi rappresentati sui vasi sono piuttostmtatiecome Tamiri, Lino e Marsia
(tradizional mente in conflitto con Apollo e | e Mus:s
citarodia esce dall ambito apollineo e si avvicina
p a s s dpsigile Cdssio(2000, 1099.r i t i ene ¢ he |[s@evidentma Edripide e che «lau al e

musica usata dagli Euneidi in quel culto doveva essere tradizionale 0 comunque almeno passare come
tradizional eé. Per unooperianuovamesicald propria attasersa ¢ a zi on e €
richiamo del mitico Orfeo, la cyiéiug (0 il musico stesso, se si mantiene la lezione del papitejigita

mowAduovcog, si veda la celebreggeryic dei Persianidi Timoteo (vv. 221ss. Hordern, su cui cf.
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un sollievo, e la musica citarodica, insieme a Calliope da lei nominata, sembra alludere

alla musica suonata da Orfeo sulla cetra
esp esso | a propria nostalgia che aveva f ol
S i attribuivano potenzialit”™ O0terapeuti ched

da Dioniso Melpomenos alla fine del dramma (come si augura dal Coro neltiopa

stessa). Si puo solo ipotizzare che anche la musica del culto di Dioniso Melpomenos ad

At ene, di Cui purtroppo non si conoscono | ¢
che Euneo  allievo dell o 6ésci abodetalid6 Or f eo
poteri rispetto alle sofferenzE.peraltro singolare cHa musica citarodicaia compresa

tra i 6generi 6 ipotizzat.i d a |congarigmenmetaa g oni s |
guanto comunemente sostenuto gciprap. 24 n. 64), anche lo strumento a corde fosse

adatto al lamento.

N e Elénéala protagonista nella parodo e poi il Coro nel primo stasimo cercano
aiuto per | 6esecuzione del p di panto.&lemmaa nt o,
apre ilkommodra lei e il Coro che fungedapardd® pri ma recitando un
tre versi, poi continuando con la prima strdqfe,. 164178 & peydrwv dxéwv
xatoforlopéva péyav oixtov / moiov Guidladd yoov 1) Tive podoov £mEAOm /
daxguotv 1 Bpfvolg 1 mévbeoty; aial. / Tregopdotl vedvides, | Tobévor X0ovog
xoou, / Zewpfjveg, €10 £poic / yooig porott” €xovoot Aoy / AwTov 1) cOELYYOS 1)

I @oguryyag aidivolg xoxoict / tolg €uoiot ocvvoyo ddxgua, / mabeot wdbea,
uéleot pélea, / povoeio Bonviuo-ior Euveda, méuparte | Pepoépocco Teovia
xoorroact / v’ émt 8Gxguot o™ €uel(ev) OTTO / nEAaOQO vy TTodve: | vEXVGY

olopévoig AaPn, «Oh! adessahedo inzio a® un grande compianto per grandi dolori,

Jansserl989, 152, Gostoli 1990, 11& da ultimo Ercoles 2010). Powé2010, 367) afferma che |l
problema del tipo dperformancedella musica degli Euneidi rimane aperto e non esclude «that members
of the Euneidai competed in festival citharodigdnes and perhps brought their Orphibumnoiwith

them into this more public real mé: ci, sembrerebbe

fosse attribuito a loro, ma, come osserva giustamente lo studioso americano, si pud immaginare anche che

la commediapr evedesse un ant agoni s modugptavoareg) cei ditaradie d i 6ago
06sacerdotali ® (gli aristocratici Eunei di) .

192 Come osserva Willink199, 77), rEkeabki assiste per la prima volta a una parodo aperta da un

canto solistaa cuirisponden anti strofe il Coro. Altrove, infatti,

dbéi ngr es s o Gscamhioesvlista@ e r @ ,n 0 ma Ipspode] comemgei,lld nonodia precede il

canto corale (sull a par lpsipieof|Batiezzatos2006di78179.r a del | a par
193 per il verboxatopéiio, usato qui al medio, cf. L8884 s.v. xatopdéiro Il 7 («lay down as a

foundatiom) e Dale 1967, 76. In riferimento al dare inizio a un canto sara usato poi in Call. fr. 392 Pf.
xoatoPdalopn’ deidey (cf. Od. 1 155 &vefddreto xahov deldetv, su cui vd West 1981, 208k
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che lamento posso affrontatéo che musica intraprendéfcon lacrime o lamenti o

dolori’®®? Ahimé!Al at e fanciull e, ver gsemaitestécnigl i e del
per imiei gemitiportandail loto libico o le siringhe o lehormigged, possi at e man
lacrime adatte ai miei tristi mali, dolori ai miei dolori, canti ai miei camiisica®’

concorde ai miei lamenti af f i nc (WA |Pae rAsfeufnoenset aAc ome of f er
me nella notturna dimora ypeana accompagnato da lacrime per i defuh»parodo,
originale nella struttura e nell di mmagi nar
responsione, che la rendono assai controversiaedente Willink(1990 ne ha proposto

una f or ma ¢maeageplitadi nowlairtteavénti sul testo traddito

Willink (1990, 80 espunge | 0 idaxpvew i Opnvois 1| k8o,
ritenendolouno scolio esplicativo; chiarisce che «there is, indeed, no obvious call
for such a scholion on 168t but we shall find in 1692 a difficult text that could

have anciently prompted just such a marginal annatatiba casuale forma
dattilica Gda) avrebbe favorito la sua collocazione a seguito dei vv. 164s.
Lébespressione, in realt ™, rientra a pieno ne
e.g.HF 10251027 aiad, tive otevaypov / 1 yoov 1 Oit@v @dov 1) tiv’ At-/da

X0QOV dyNow;, e si vedandond 1963, 76s., 1981, 328 e Breitenbach 1934, 196
sugli accostamenti di epressioni sinonimiche in Euripieleon pare essere una
spiegazione ai versi seguenti, che, sepgimgolarinello stile (quattro espressioni

in asindeto con un duplice poliptdtd), non presentano termini che richiedono di
essere glossati. Lo studioso (p. 87 e n. 49), seguendo Triclinio, sceglie di espungere
anchen @oguiyyag al v. 171(cf. anche Grégoir¢Méridier 1961, 56 n. 1)poiché

ritiene chelo strumento a corde non sia adatto per natura ad accompagnare il
lamento Hel. 185 d&Avgov €reyov ne sarebbe provae che esempi quaklyps.

257s. Bowad” Ereyov inwv / Ogfios” £Rda x1baig), 315ss. fig av 7} ydos 1

uérog 1 x10Ggog xtA.) € HF 348350 (@iiwvov uev €n’ ebtuyel / pornd ®oipog

loyel / tav xoAligboyyov xbdov) siano eccezioni, casi in cui si ricerca

unbespressione o0ssi mor Elenalo gtudipso si foeda | 6 espunz
anche su ragi oni metriche: cOdche sinf atti un
ri sol ver ebbe c & pogurydoe, Ima che nchiedérablve ecomdrique

19 per la metafora agonale he nas ce &uileibubudwd.sWillinkd (1990b, 79 e n. 12), che
giustamente ritiene etrcaosnmeetnipao ram&iadnea bimdsifc®dxz@mnder
Oprojectiondée (esigenze da cui deriva |l a richiesta
quale lamento posso cimentarmi?» piuttosto che bomwshall | groan loud enough2ome in LSJ83.

195 Wwillink (199, 79 registra réneideivisi gni fi cati di 6consultared (un:
ricorrere a6 (una cosa). Qui sembwMcivped| éaperopriat
per cui cf. LSI618s.v. éméoyopon Il e Ar. Eq. 618s.810° Emér-/Boig dmavtd ot cagpde. Kannicht

(1969, 66) propone come una delle possibili traduziomélches Lied soll ich durchmessen?» e cita

giustamente ArRa.896s., dove la metafora & pil esplicitévo. Aoyav, (Twv’) Eupeielog / Emite Satov

080v.

1% Giustamente Kannich1969, 66) afferma che «die Datidéaxguowy %tA. sind in jedem Fall eher

modal oder instrumental [é] als f &mh)a&doudivsitroau deut en
anche inPh. 1499 eHyps.316.

197 Cf. infra supovoeioa.

98| aversione propostd a Wi | | ink (1990b) ~ stata poi accolta, s
editore, Allan 2008.

199 Comeafferma Breitenbactl934, 223, «diese Form ist bei Aschylus und Sophokles sehr selten.
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A A

un i nter vent DBovetbvin&@/otydcsdiMvadt eoxofc ~ (T’

&v) avyoio(l) BdAmov-/c” dupt dovaxog Egvecty 2ba I). Pensa inoltre cheg si

esclude ¢ strumento normalmente usato per il peana, il paradosso del peana per i

defunti risulterebbe piu forte e la protagonista chiederebbe un accompagnamento di

sol i strument i a fiato come avviene real meni
era accompagnateefosimilmentesolod al | daul o, e ocda@)f”® anche dal |
Nonostant e | 6 wvillinki(209008B, iche nsseova &e vilérano anche

altri tipi di Sirene,é importante notare che la lira era uno strumento tipico delle

raffigurazioni contemporanee delle Sirene (dMC VIII/1 1093ss.s.v. Seiraes

nrr. 35, 37, 59, 67, con strumento a coelar. 38 corsyrinX e che i tre strumenti

richiamano il tradizionale numero di tre Sirene (su cui vd. Heubeck 19921312

Come giustamente osserva Kannicht 1969, 67, infingguiyé € un termine

poetico maio prezioso e raro in tragediache difficilmente pud essere
undinterpPelt amiumameg.o r i guar dgoyla pontd ne, | 6espr
crocifissa da Diggle 1994, Willink1990, 90 propone di correggaalin @oviov

axoouv, doppio epiteto del seguentendve. Kannicht(1969, 70, commentando

una simile proposta precedente di EImslkggy. cxdoiotd 0 (in riferimento ai

povoela come acc. n. pl.), dice ckaie scheint aber auch sachlich unrichtig, weil

die povoeia. sowohl fiir Hel. als auch fir Persephonel udie Totenyopievto

sind¥®. Anche se lo si considera come epiteto del peana, defmisce

ossimoricamente Bofjvog, la correzione risulterebbe forse inopportuna, in quanto

per Persefone e per i defuriticanto costituisce unaydoug, che | 6espression
corrotta poteva forse specificare. E altrettanto vero, perd, che sono assai frequenti

in tragedia e in Euripide specialmente&spressioni in cui un aggettivo nega il
sostantivo raffor zarcfddaye 193 20A06epertuo 0SS Si Mor i
elenco delle<Verneinungen des Substantivs selber», in particolare il griped

e.g.Eur.Or. 319afaxyevtog Hlacog). In tal caso il peansarebbepdoviov dxoov

piu per Elenae per il pubblicoc he per | a dea del |l 6 A1 di |l
I probl emi maggi or i posti dal testo tr dit
general e del | 6i nv oc siadeto trae le due frasil otativee,, la s on o

costruzione ductvolc 6ée ufheae § ssignificam e la funzione
grammaticale diuovceio. Willink (1990) propone di connettere le due espressioni
ottative facendo seguireaxoic un punto in alto e insereads’) prima diéuoiot,

sceltachece omport a, per yoocdloesputhZzDonei diotterreb

29 Non convince Di Benedetid 961, 2939.chemotiva lascelta di espungerigcsioryyagc 1) @oouryyas
sostenendo che siano glosse esplicativeodbv.

%1 Heubeck(1992, 312 cita come prima testimonianttes. fr. 27 M:W. vijcov &¢ Avbepdeooay, (vé

ocpiol ddxe Koovimv. N e | framment o, p adtestazioe esplicita deli nuntero o'y u n 6
Sirene ma solo li pronome pluralesgict, anzichél 6 o me r i ¢ ce.g.@d. 4l 58). E(locsthol. Ap.

Rh. Arg. Il 892, testimone del frammento, che prosegue aggiungéntlaito 8¢ adtdv OcA&idmn (1

Oe)Lvdm), Morrn, Ayiadgmvog. Cf. Zwicker 1927, 292: «drei [Sirenen] erscheinen auf Vasenbildern

et wa um 6 0 Qunddiesedrh Mythus[uad]in der Religion ja so unendlich oft wiederkehrende
typische Zahl wird ausdriicklich zuerst édmt beiTimaiosLykophron 0.S. 291, 63 (vd. in realta Lyc.

712ss.; in TimaeFGrHist 566 F98=schol.L y c . 732 si parl a diedvidianasol a Par
fiaccolata sul mare napoletgno

292 Kannicht (1969, 70) che presenta il tegtmceio. / Oonviuoct Eovadd, / téupete Pepoépacoo /

oV, xbortag Tv’ £ml ddxpuot xTh. interpretapdvice. come attributo divovseia eil pl. xdorrog come
apposizione ditoudva, «weil das logische Subjekt der Dankesempfindureg $éxvoty dhouévoic] eine

Mehrzahl bildet»
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guoic & xoxoic?® e i seguenti acc. n. pl. sarebbero retti dal successiuao. Per
quanto riguarda il valore diovogia, la critica lo ha tendamalmente interpretato come
0sede (i egdala1967678), sulla base del fatto che la terminaziopetiav
indicherebbe il luogo che appartiealesoggetto indicato dalla radice (efg.Kannicht
1969, 70, che citaDebrunner 1917, 8§ 290 salWo poi ipotizzare talora una
Opersoni fi caziibidnaérendecbn «Tokeaklagechord) b una forma di
metonimia (cf. Breitenbach 1934, 177 e Willink 1990, *89)Barker (2007, 13, a

guanto par e, ~ «caina pluraleoneuro sot natnetni dveartloo del | 6 a
mouseios nel significatg semplicemented i 6 c 0 s e ?® niru RBindara ricorré &
| 6 a g g potodiogv(eol. per podoelog) a indicare 0che appart

6 p o emtuscio?®a ke eaBo stesso modo esso sara usato in HBa. 410

nel | 0 es Hwotrsusvocaon &oo e in Anon. AP IX 372 povoeiog xEAad0g

(della cicala). Da esso viene comuneteatistinto il sostantivo neutfmvcegiov, inteso

come shrine of the Muses, seat or haunt of the Musegjuindi ome of music or

poetry> (LSS 1148): si trova a partire dal V sec., in Eur. fr. 88,2u\¢ & dveione

21660¢ edPLNG *Addog, / amdovov (Meineke 1856 439s. : yeMdoveov codd)

novoeiov, Hel. 1108uovceia ot Odxovg éviCovoov ( d e | | 6 u sinfrg)e fodseo , ¢ f

nel fr. 481,19 KMovoceiov éxlmotoa Kodxiov t° 6gog (detto di Ippg, espressione

che é stata interpretata com# Parnasso sacro allMuse/luogo di ispirazione» (cf.

Cropp 1995, 268s.), cone appositivg o comec| 6 El i cona e i Par

Wilamowitz 1935 451), ma dove, in entrambi i casiiovceiov puod essere anche

203 per simili ampie separazioni teastantivo e aggettivo attributivim Euripide cf.Breitenbach 1934,

246s. e Willink 1990b, 8dnunquairddc.(cirQaceraxoidW® r%i: mo croci
ofaivoig (L)P), perché terminaltrove usatonella formaaiiivov come esclamazione declinabile di

dolore. Non sembra improbabile, perd, che proprio Euripide possa aver coniato un aggedttixo(iof.

LS 38: «mournful, plaintive)s ul | a base del |l 6espr esHelldédeompasec | amat or
| 6es pradsos bupgo@ic airivo (che Nauck 187corregge iréiewvoic), b) in Call.Ap. 20 &

usato per la prima volta il n. pl. awdiiwvo (cf. poie.g.Ps-Mosch. 3,14, NonrD. Il 82) e ¢) inIG XIV

1502, un epitafio di epoca romana, si tr@eépog oiAvov.

241 6 u s wuoeid in Hel. 174 & stato paragonato (ef.g.Kannicht 1969, 70) guello di Eur. Andr.

446 36)0. Bovievtnowe, espressione che definisce gli Spartani (cf. AeSbh575xoxdv 8 Adpdote

TOvde Bovrevthguov), e di Eur. Or. 590 edvathgiov, termine che indicaal moglie (cf. Willink 1986 ad

).
2% Forse lo intende in modo simile anche Fantuzzi (2007, 180), dal momento che afferma che «le divinita

che Elena si risolve a invocare per i suoi trenogtiouseiasono le Sirene». Cf. anclsehol.Ar. Ra.93a

dovepovceice~ i nterpretato come o6prodotto dBeoPooexaiMused, ci
otoudra, OxAadn, ToAbyAwosaoa, dtepmni Mobcav &yovta xoi cuyyomag Adymy.

2% vd. Pind.N. 8,47 A{8oc Mowsoiog, I. 6,2 %o THE Mowsaiov ueréov e 8,61Moicaiov doua, Pae.

A1,39 RutherfordMotcaiot téyvar.
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aggettivo ( c Baccah)deGitre ohp hebtragédiogfb s trova anche in

Ar. Ra. 93 yeMdovov povceio (detto dei mediocri tragediografi contemporanei),

probabile parodia euripidea, e in Pl&haedr. 278b9 t0 Noupdv voud te xoi

uwovceiov. Se la tesi per cujovceio indicherebbe un luogo sulla base della sua
terminazione puo essere smentita da diversi esempi di termigiian che non hanno

tale valoré®, & innegabile che in casi come Eur. fr. 88 e, fatto assai rilevante, come la
seconda o c Eleng pnoecnia iadicim enia sede. Al v. 174, pero, i valche

paiono pi% probabili sono quRaidi®oqueliodiécant an
el ementi/ strument.i musgprgc.a | L d idretl d rep rMautsaedi  rc
contesto rende ancor piu problematica la sceliaivbeiocc S 0 n 0  tto &he gigne
Omandat od6 dal |l e SO, coma propane WikinK1099,r85 e 89ad n e ?

novoeio sono le Sirene eostituiscond 6 a p p 0 s isaygettordiesudaesl (Bothe

1801 : wéupee L)? Che cosa chiede, quindi, Elena, un accompagnamento o una
partecipazione alla syzerformancec anora sull a terra, oppure u
da parte delle Sirene compagne di Perséfolel primo caso la protagonista
invocherebbe le Sirene, chiedendo loro di venii@dgit’) con i loro strumenti e di

emetere un lamento concorde/adatto al suo, cogiBehsefone riceva un pedhyper i

297 dizionari e gli editori distinguongotoetiog dapovceiov anche per una diversa accentazione, ma di

nor ma, secondo |l a prosodi a, amestiie (cf dhélg\ 1225d ovr eb b e
Movcelog € Vendryés 1945,187 che registra anche questo agg. tra gli ess.). E anche nel caso in cui

|l 6agg. rientrasse tra |l e 06oscillazioni 6 citate da \
imparentato col neutmovcsiov (cf. ChantraineDELG 716: «a c6té dgoboeiog, on apovceiov»).

28 gj vedanoe.g. Boxyeiov, Or i t o/ d e lydoageioo, boaséheivdibecto, @, di stico el egi :
legelov, OVvi tt i mpovisiavcr 667 aabko, responusneedov, 0 0 s eccba doedl 106
0 mo nu megadpedod,, Vpl egi oonuelv, riosegdo, insegnabod.

209 Allan (2007, 172) lo interpreta come «singers». Mastromaataro (2006, 571) traducono con

«cori». Taillardat(1965, 299) ritiene invece, soprattutto sulla base di Eur. fr. 88, che indichi una sede e

rendel 6espressione aristofanea con ¢cconservatoires de
«bavards, ma che ritengo che connoti fortemente anche il loro stile musicale e che quinidi definisca i

mediocri tragediografi contemporanei non solocame hi acchi eroni 6 (concetto esp
LModicTega € al v. 92 dastwudlpata) ma anche come 6urlatori 6 (tradu
italiano la nota denominazione dei cantanti di musica leggera che negli anni Sessanta, anziché al
tradizionale stile melodico, si ispiravano al nuovo genereaiek and rol).

210 syl peana in tragedia seda Rutherford 1995, in paft21ss. e 2001, 115ss. Un casteressante a

conf r onElenaé Aesanir. 164R 2 dallaNiobg povog Bedv yoip Odvortog od ddomv £0d, / 008

dv 11 80wy 008" Emiomévav dvolg, / 008’ EoTt Pruog o0de TotwviteTtat / udvou d¢ Tledm dapovov

anootatel, sebbenesi parli di peana pepersuaderela Morte e non si alluda a Wpfjvoc. Fanno
comprender e qu anElenash éssimopca 8apls ir. 628R. ddlel a e fdixmd sce | 6 Ad
amaiovag, ed Euripide stesso nel definire il lameifgo moiGvoy (IT 172).Si mi | e aEleng aso del |
senbra essere AeschCh. 150s. budc 3¢ xwxvtoic’ &mavdilewv vopog, / modve tod BovovTog

gEavdouévag, sebbene quicome afferma Rutherfor @001, 119, il cantotrenodicoche il Coro intonera

termini effetti vamAnthe EarAl.n2242 aliCorderichiestd, dopodar moraed

della protagonista, di intonare in risposta un pead Ade, ma il canto non sara un lamento, bensi un

encomio della defunta (cfbid. 120).Re | at i vament e al | Olet 66, Rutleerforda d e | pe
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defunti. Se si accetta la correzionemdueie in Téuporte e siconsidera Persefone

come destinataria del | ament o, € non come
Iegoepdooa rimane soggetto della finale introdotta ‘da”'’. Oppure, se si accoglie

| 6i nter pr et azi9en Elenad chiedékablbel chen le Sirene partecipino

(oproit’ @ pudrorr’ codd.) ai suoi gemiti con i loro strumenti e che, loro che sono

nwovceia, emettanoun lamento concorde al suo laddove Persefone riceve un peana

come offerta ai morti. Le Sirene, insomma, eseguirebbero un lamento rituale presso

Persefon&? Sembra opportuno anche in questoul:'t
uwovoceio valga di per séCori@ 6 st r ument i dell e Mused e qui

stesse che devono essémadai al Opfivoc di Eleng™® o cio che viene eseguito da
esse. Willink(1990, 89, partendo dal presupposto chevceio ha un valore locale,
afferma ¢ontra Kannicht 1969, @) che ipovocio a differenza didaxguo, mdbea,
wékeonon possono e'sEsinteressante maanedperd,iche il verbpro

e usato con accusativi qualbprtiv 0 yoovg nel senso di gonduct or take part i
(LSF 1359), valore che ben si adattebe a unCoro di Sirene che eseguono una
performancecoreuticemusicale, ipovceio (che potrebbe riassumere in sé anche i

precedenti accusativi, come elementi del lamento rituale), in accordo con Elena,

probabi | medtSe sircerdaldidcAndesvaretésto tedito, la presenza di
uorort’ e diméupeie f a propendere per | 6idea di Per s
(1995, 124) sostiene che non indichi ossinmbbricament
nel |l 6Ade ( c Ada &40@o sy smlamenta ia AeschTh. 869s), ma che sia scelto in

gquanto la protagonista spera ancora di poter fare qualcosa rispetto alle sciagure di cui ha avuto notizia e
perché proviene dal mondo dei viwf{om theupper, Olympian worldp» Similmente Barke(GMW | 68

n. 36 ritiene che definisca un cantdo honour and to win the assistance of the debds credo che

Elena pensi di ottenere qualcosa da Persefone rispetto agli eventi luttuosi che hanno colpito la sua
famiglia, non solo perché, come si & visto nbllabeeschilea, dalla MortePersuasione sta lontanana

anche perché Euripide dice espressamente ¢heeitospeana é dedicato, & offerto ai defunti stessi che
sono nel | 6vadavidloiévoll)v. 178

21 sulla posposizione delle congiunzioni nelle subordinate in Euripide vd. Breitenbach 1934, 262. E un
fenomeno piuttosto frequente nella produzione tarda del tragediografo, dove compaiono esempi di
congiunzioni addirittura in nona posizione. Tendemaélte i termini anticipati sono accusativi che
costituiscono | 6o0ggedhhd4ss mlcuiive eon batore locale e grécedwtaedd a
attributi del soggetto della proposiziongod imdtapog V8atog Tvar Te / voTlg EMEQYETOL HTA.

N e Elénéai vv. 332s. e 634s. ricorrono due posposiziomglpreceduto da tre termini.

22 Willink (1990, 82r i ti ene che ¢if the 6épaeand is to be hear
have the underworlgdovcsio performing itin situ», osservazione che penon sembra sufficiente a
smentire | 6196707 esecondoctui Eléha hadisogno di un accompagnamento delle Sirene,
che chiede a Persefone di mandarle, restituendole in cambio un peana per i morti.

23 Cf. supraEur. Supp.73 ePh. 15151518, atto rispettivamente del Coro e di un uccello.

24 verboméuretv . usato in riferimento alle paroé@ con il
Soph.Ph. 846 7. Aoyov @duay, 1445w, @dcyua.

25 Wwillink (199, 89 accenna a questo valoderéumo, ma nonritiene chepovoeio, diversamente da
dGxouoa, Tabea, pélea, Ne possa costituile 6 o gget t o .
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novoeia)?’®c o me 6 ai @pfivacmlitEleréa e dhe ticeve in cambio un peana per i

mor ti (cf. il testo di Kausativiidepot,, wébed,6 9 ) . Do
uéieo necessiterebbero di un verbo reggente: che siano oggetgodson (cf.
Kannicht 1969), insieme agli strumenti musicali, pare improbabile; che siano retti da
néwdete, insieme awovoeia, lascia comunque spazio a dubbi, poiskeébrerebbero
essere le Sirene a emetterli.

Elena quindi, informata dei disastri di Troia e della morte o della scomparsa dei
suoi cari, si domanda disperata che cosa debba intonare,yquale qualepotoo. (si
not i che il 6proemiodbmetron dsamet gieneattiln
Musa era tradizional&)’. Si chiede in sostanza, come possa esprimere il proprio dolore,
in quale forma. Sceglie cosi di rivolgersi, in metro prevalentemente trocaico, ricco di
soluzioni e in parte sincopafof. Dale 1967, 76s. e Willink 1990, 83ss.), a unéco.
insolita in tragedia, le Sirefi® (definite alate vergini e figlie della Terra), chiedendo
|l oro aiuto. Esse, con una scelta originale

trenodiche e, seguendo la tradizione, sono esserftteriompagneidPersefon&®, un

218 fatto che sianattegogogot pud rendere pitl vesimile tale invito a giungergf. Eur. HF 487ss.),

sebbene | depiteto potedszbmleessere iconograficamente |
27Wwillink (199, 78 r i ti ene che ¢the issue of 6threnodic form
justifies, the formainnovation.

18 5j potrebbe dire anche che Elena scegligeticorrere la musicalelle Sirene, dato che sembra qui pitl

opportuno stampanetoo, anzichéMotco come fa Kannicht 1969 (cf. Willink 1990b, 79).

219 Euripide per primo le chiama figlie della Terra, Soph. fr. 864figlie di Forcis, ma nelle genealogie

di eta successiva sono per lo piu dette figlie di una Mussesidore, Melpomene, Calliope) e loro padre &

generalmente Acheloo (cZwicker 1927, 294s). Le Sirene euripidee non sono tanto esseri ammaliatrici,

dotate dei poteri di Orfeo (bélyswv soprattutto), ma usati negativamenteuant o pi uttosto 06
d e &ldil&d e probabilmente anche la genealogia scelta dal tragediografo intende definire tale
caratterizzazione. Un richiamo all e Ardi 93@ Rexlad i tipo
connessione tra Sirene e Ade cf. anche Blatt. 403d.Plut. Quaest. onv.745f accosta Soph. fr. 8617R.

(Zepfivag eloo@induny, / ®ogrov %xdQos, Bpoodvte Tovg Awdov vopoug) a Plat.Crat. 403d e Resp.

617bc, ma credo si possa concordare con Kanr(ith69,6j, che ritiene siano |l e Sir
diOdisse pi ¥ che |l e O6Muse dell 6aldil ™ 6.

220 cf. Ap. Rh. IV 896ss. in cui le Sirene sono compagnePérsefone e cantano con lei prima del

rapimento.In Zwicker (1927, 299 si dice che«die GrabS., die alsfdoc der Seele des Toten galten,

wurden bei diesen Anschawgen zu S., die Uber der Kora Verlust oder ihr eigenes Geschick jammerten

(Dositheos 5681 tnv dorayny IMepoepovng Bonvodoar)é ». Cf. anche Pollarl952, 63, che crede

che la narrazione di Igino sulle Sirene che piangono la sua scomparsa e la seduéna néldh. 141)  (

sia eziologica e serva a motivare la presenza di esse sulle tombe. Si potrebbe ipotizzare anche una
relazione cronologica e genetica capovolta tra elemento figurativo e vicenda mitica, cioé che dato che nel

mito le Sirene piangono la @mparsa di Persefone, allora cominciano a essere raffigurate sulle tombe

come O6muse del |l ament 0d. Léepisodio mitico =~ per, n
permette quindi di stabilire con una certa sicurezza tale relazione cra@ol®gima di lgino, Apollonio

Rodio presenta le Sirene come compagne di danze e canti di Persefone prima del rapimento (¢f. IV 895

899).

62



alter egodi Elena in questo dramrffa Come giustamentesserva Barkef2007, 10,

queste Sirene non sono piu gli esseri terribili che causano la morte, ma piuttosto un
emblema di essa, in quanto vergini addolorate e pronte coi loro strusmegnonare

melodie funebf*?. Cerri(1984/1985 158)afferma che «le Sirene sono presentate come

coloro che presiedono al canto funebre e possono ispirarlo ai viventi, che vogliano
piangere convenientemente i loro morti e le proprie sventure», concetieneome

riconosciuto ampiamente dalla critica, doveva essere gia molto diffusa, date le
numer ose raffigurazioni del l e Sirene sull e
lamentare o di suonare struméfiti Allo studioso va il merito di aver ricondsto

nel |l 6i nv o era@po@nvedvidgd, tagdévol XOovog xopot, Telpfiveg un

richiamo allaPalinodia di Stesicoro,PMGF 193,11 yovcdntepe mogbéve, perifrasi

che ritiene definisca una Sirena, invocata al singolare, come nel caso di una Musa,
prima di i ntr apazomdiicdd uLnddaafrfdiuna trafirr a Si r
come sostiene Cerri, & ravvisabile in casi quali AIPWIGF 30 (& Mdca xéxhoy” &

Ayno Enenv) e, seppur meno esplicitamen®MGF 1,96ss. ¢ 8¢ tav Enonvi[i]dov /

’Nel | 6epodo della parodo, ad esempio, s@de@na dir"
dpemouevay / Eom mémimv Qddeo métada ( VV . 243s. ). SulHBlepacfdDopmpnge i dent i
1990. Barker (2007, 11) ha fornito una descrizione efficace del procedimento seguito da Euripide in

questo dramma, procedimento che ha portato spesso gli studiosi a interrogaré $egqnae potessero

avere con la trama certi riferimenti a vicende o personaggi mitici: «sembra che Euripide abbia proceduto

quasi come i piu antichi poeti lirici, soprattutto Pindaro, intessendo la sua composizione di una fitta rete di

allusioni intertesiali a leggende, genealogie, personaggi mitici e situazioni, che il testo fa semplicemente
intraveder e, ma non sviluppa approfonditamente. Ci ,
amplifica | d6effetto dr amma eticas.o , ma arricchisce mol t
222 §j noti che nella letteratura precedente (ma anche successiva) a Euripide & il loro canto che viene
generalmente menzionato (efg.Od. XIl 44, 158s., 198, Hes. fr. 150,33 W. = F 63,33 Hirschberger,

Alcm. PMGF 30, d. PMGF 1,96, Pind. Parth. fr. 94b,13 M.) e i nomi che venivano loro attribuiti lo

confermano €.g. Ayroomn, AyAadpovog, Oerbiénewr, Alysie) , mentre nel dV&@cconogr af i
abbiamo numerose testimonianze delle Sirene musiciste (cf. gli esepnap. 58).

223 Cf. LIMC VIII/1 1101s.:«Grabsirenen»Kannicht 1969, 67 (che le ritiene simbolo del perdurare del

xoppdc a n ¢ h e n)eBatkdr 2004 B.1Vd. anche ErinAP VII 710 = fr. 5 Neri Barker (ibid.)
riconosce unoul t eSiréneeiladramnadirElers sdllaoparentela cha sussiste tra loro e

la famiglia di Proteo. Dalé1967, 7§ ipotizza che le Sirene potessero addirittura essere raffigurate sulla

tomba di Proteo in scena (cf. v. 64).

2C interessant e oestesicoreanguelaeeipided ahes defimiscens ie Girene come

esseri alati con il fr. 911 K. di Euripide, trasmesso da S¥iyrEur. 73 Arrighetti e Clem. AlexStrom.

IV 26,172,1jn cui un Coro cantaik a t 0 e peitgtit yolwaw 87 pol TTéguyss mEQL VTR / ®ol TO

Tepnvov tTepdevta TESIN’ Gonotetor /, Bacopai 8 &v’ aiféga moldv degdels / Znvi mooouei&mv.

Qui alle sirene sembrano attribuirsi solo calzari alati. Per le proposte di attribuzione e le ipotesi
interpretative del passo vd. Wilamowit®21h 72n . 1 (che r it iAetiopeintanibgeestii | Coro
versi dopo la monodia di Anfionef r . l8& ade&kscriva cos3® | deffetto dell
Arrighetti 1964, 139Kambitsis 1972, 134sWilson 2000, 441sKannicht 2004ad |.

35yl | 6ar gfoemgeKnllerd1963, 4548), che osserva che originariamente le Sirene sono ninfe

cantanti e danzatrici al pari delle Muse e probabilmente il loro & un canto corale liriEc&gkel 1951,

55, e non 6epicodbicame geW@dsscene nepdrd moti v
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, \ , ) o Vs s 226
ao18oTéQe eV oL, / ool yaQ, avt[l 8 Evdexa / maldwv dex[og a8 aeldlel) ™,

che, insieme a Pin®arth. fr. 94b,11ss. M?’, dimostra quanto «nella poetica arcaica si

istituisse un legame specifico tra le Sirene e il momento esecutperfamance [ € ]

del partenio» (p. 164). Secondo parte delidizione una delle Muse era loro madre (cf.
suprap.62n.219 e conosciamo da font. el l eni stich
tra Sirene e Muse (ve.g.schol.Lyc. 653, Paus. IX 34,33 «le Sirene apparivano una

sorta di duplicato funzionale dell e Muse,
Greci il problema di definire in termini soddisfacenti il rapporto tra i due collegi» (p.

166). Infine, gia inNOd. X1l 188ss., accanto al fascino tieloro parole, si pone in risalto

la loro conoscenza, il possesso di un sapere rstmco, che coincide con quello della

Musa epica. Stesicoro, quindi, i nvocher ebbe

narrare vicende troiane e in quanto Elermogsiderata protettrice dei riti femminili di

passaggi o; oppur e, i potizza | o studioso,
dato che le Sirene, come si vedece Elén® avevano di mora nell 6al
quindi essere gacamtdéheleEll @ana edeft R téani tsec

chiese a Stesicoro di rivelare componenddP&inodia Euripide, nel primo caso,
trasferirebbe | 6i nvocazi one del | e Sirene |
parthenoii n " mbi t o sep dloaraalrea,cidome | 6 cwlmpa ant o
ispiratric™® nel secondo richiamerebbe esplicitamente il modello poetico del proprio

dr amma, con undéinvocazione rara e insolita
Musa in Eur.Tr. 511ss.). Anche la presendapovceio e la rappresentazione di esse

come dotate di strumenti musiéalipotrebbero contribuire ad avvicinarle alle Muse.

%6 sylla controversa interpretazione di AlcRIMGF 1,98s. si vedane.g. Calame 1983, 34GsPavese
1992, 9294 e Neri 2011, 272

2T HuvHom GTEPAVOLGL BEA-/Aotca TtaipBéviov %o, / Gelptiva 8& xoumov / adricrmv HITd Aativay /

wpfoon” dowdaic / xeivov. Si vedano anche Soph. fr. 852,% Roboo xai ceionv pie, che Radt

considera appartenente allo stesso contesto delss (el & &od®dv podvog &v otéyong uaic /

x0®VTOG Eunéntoxey) , anc h o6 e s sGurios $518ba subitodrima d@l v 8, ma che potrebbe

anche essere di provenienza diversa (cf. Inglese 1996, 153). Hof&t@a6r 2) pensa che possa essere

un caso dikTotenklage».

228 \/d. anche PlatResp 617bc, dove ogni Sirena & immaginata intonare una nota per ogellasotto

sfere celesti, gener ando | & aQuaestncona745d,enlcli ai rifleties i ca cos
sull éoriginalit”™ della scelta platonica delle Sireni
229 Cf. CononFGrHist 26 F 118, Paus. Ill 19,113, Herm.In Phaelr. 75 Couvreur.

230 3e & vero che Elena invoca le Sirene come musiciste ctonie e non come vere e proprie Muse, come in
Alcmane, sembra pero verosimile che il pubblico cogliesse un richiamo a quelle che nella tradizione

poetica erano state invocate come Misg@ratrici 0 modello per chi eseguiva ferformance poiché
anchekElemel | 6ratta di undinvocazi one.

%1 per |a rappresentazione delle Muse con strumentidiC VI/1 s.v.Mousa, Mousae.g.nrr. 40, 44b,

78, 85, 92.
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Merita di essere discusso un recefaeoro di Swift (2010, 222229), in cui Si

considera questa p etleradnoup eapitdie detlicato agh r odo del |
el ement i d e | |n6goénemangragediapno studid eéhé deve molto a

Zweig 1998% |l ruolo di Elena rispetto al Coro viene paragonato a quello di

Agesicora o di Agid®®in Alcm. PMGF 1 e si dice che la protagonistponders

which Muse to addredser song to», scegliendo poi le Siretwfévo. ¢ Hel end s

cry to the Sirens is a wish for deathm.realtd Elena da inizio a una monodia da

sola sulla scena e chiede alle Sirene peidormanceconcorde con la propria, e

non si comprende come <ci , possa essere defin
delle Sirene dovrebbe essere peaformanced d 6 ai ut @ $ebbeng i passad i ,
possa evocare per gli spett atrnaghévecal cuni el e

(e.g.la connesione d questi ultimicon le Sirene e il ruolo di Elena a Sparta come
divinita che presiede i riti di passaggio femminili e protettrice delle giovani
sposé®), e difficile intravvedere nei versi euripidei uno specifico richiamo al ruolo

di 6canbdbaptoprigvatiell e Sirene nella tradizio
una c¢dangerous form of fpathenaoineed toawid» €] whi ch
che |l e Sirene rappresenterebbero. Al l daffer
perpetualparthenoiand useheir song for sexually destructive purposes», poi, Si

pud obiettarechen el | a p &lermtan sohe ihvboate compeericolose

Sirene 6omeriched (e non sembra esserci al c

ctonie e per nulla distruttiveSebbene laondizione perenne diobévog che le
Sirene incarnan@otesse essere vista in generale come distruttiva, pare tutto da

di mostrare che (ueHehagappresegtinaure «thmateningc he nel | 0
model¥*> L6i nterpretazione di tutto il dr amma s
dellbambit o dei par t e’ irischea dicessere ridittivaie dichon passaggi
dare | a giusta rilevanza ancdheeécantrdledel ement o

dalla parodo fino al secondo stasimo.

Undaltra questi one «iolgatoacedmeghghanestcemusicale na ab
per il suo canto (cf. Dale 1967, 76, Barker 2007, 12 e Fantuzzi 2007, 180) o invochi le

Sirene perché ritenute le uniche che possamumnare e cantare insieme lai (cf.

Kannicht 1969, 66). La protagonista sembra chiedea vera e proprigerformancedi

lamento rituale da parte del Coro di Sirene, dato che ne elenca tutte le componenti:
strumentazione, lacrime, gesti/manifestazioni di défreanti. Cosi, probabilmente, il

suo canto potr” r a g gtistiofe ged Caro, dhé sopraggiunge. Dop

#32gj yedano inoltre Foley 1992441 47 e soprattutto Vilke 1996.

233 Cf. perd Calam¢1977, 114551),sul ruol o di corega di Agesicora e |
semicori in Pag€1951, 5762).

234 Cf. Hel. 1465sse si vedaZweig 1999 175 n. 21

2% gwift fonda la sua interpretimme sulla definizione delle Sirene data da St¢h&97, 97, la quale

attribuisce grande importanza al modello di donna che a suo avviso incarnerebbero le Sirene, piuttosto

che alla salda tradizione che le vede come dotate di un canto melodioso &bitegsibeha il potere di

0éryewy, elemento assai rilevante nel caso esse siano invocate da un Coro di ragazze. A sostegno della

lettura di Elena comec.pfévog Swift (2010, 225) considera anche il paragone del suo canto con quello

di unavbupe (v. 187),ma s i veda | 6osservazi on evbupd noMgolbperi nk (199
le vergini, ma anche per «such maritally distressed ladies as Mdeéeal50) and AndromacheAqdr.

140)». Cf. anche Neri (2003a, 236) per la distinzionede, Or afgarzeziadl lba whapn, sposat a

O0sposabd6/ omogl i ed.
238 gwift (2010, 2269.afferma che «Euripides encourages us to interpret thefréfs play in this light».
BT Condivido | 6inter{@a9®,tsd)zd adde cothe «sWh kustormady painful

manfestations of grief as tearing the hair, beating the breast and scratching the cheeks».
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poich® ha wudito il | ament o di El ena di (
coppia strofica, intonata dalla protagonista e poi dalle ancelle, consiste nel compianto

delle vicende drammatiche e dolorose appuaesdeucro per la cui esecuzione Elena

aveva chiesto aiuto e | 6epodo consiste in
proprio desting®® Barker(2007), sulla base del lessico che definisce il canto di Eféna

e quello delle Sirene, ritiene che Eden a |l | 01 ni z i 06pfvos Mmarsempdici non u
v6o?*® e che proprio per eseguire un vero |
protagonista avrebbe il ruolo delle parenti strette durante il rito funebre, mentre le

ver gini avrebbero quell o dedpresentimuferaii st e 0|
| termini significativi nella descrizione sono (quelli contrassegnati da * sono citati in

Barker):

Elena Coro?

oixtog (164) *Oofvor (166)
*v00¢ (165) *Oonvnuarta (174)
povoo (165)

*voo1 (170)

uéreo (173)

*01xTQOG Opadog (184)

*gAvog Edeyog (185)

Maoxw (185)

aidrypoto (186)

otéve (186)

*v0€Q0¢ (188)

*xhoryyot (189)

*avoodo (190)

238 Willink (199, 77 n. 4 sostieneche il Coro digpirou arrivi in tempo per rispondere in un lamento
antifonale al postodélor o del |l 6al dil” invocato da EIl ena.

239 Barker (2007, 13) considera anche la descrizione della voce di Elena attraverso il paragone con una
ninfa che Pan cerca di violentare: vv. 180 &vbev oixteov (Badham :oi- dveBdacev, L) Suadov

Exhvov, | dhogov Ereyov, 8t1 mot’ Ehaxev | (——v) (lacunam indicait Badham :évtebfev vel
*ooAdBev Willink 1990b, 93) aidyua-/ot sTévovsa vouge. Tic / ola Naic pect Touydda (L : pbyda
Herwerden / yéuovi (L : yépov Tr?: vopov Matthiae (Suadov) Speot quydg fort. Willink 1990b, 94)

ieloa yoegov, vrd & / métowvo yoohe xhayyeiot / Moavog R vé , «da Ii udii le strida
pietose, undel egia priva di lira, poich® allora gri
monti ffuggente lamentosa melodia (homos), e in antri rocciosi lamenta con briddlau ni o n e

con Pan».

240 Cf, gia Cerri (1984/1985, 157), che ritiene che nei versi proemiali si definisca «greén senso

stretto il canto che sta per essere intonato». Sulla distinziortpfitac e vd. Reiner 1938, 8s.,

Harvey 1955, 16872, Murnafpan 1999, 205s. e Alexiou 2002,-19.
66

































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































