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ABSTRACT

I flussi, anche astratti, derivanti dall’odierna globalizzazione generano zone di contatto (Pratt,
1991), luoghi in cui lingue-culture diverse si incontrano e dialogano tra loro, creando un ricco e
dinamico repertorio linguistico individuale che necessita di una costante promozione. Tuttavia, uno
dei limiti che contraddistingue la zona di contatto tra la lingua-cultura giapponese e quella italiana
riguarda la comprensione, percezione e successiva traduzione dei livelli di formalita e di cortesia.
Questi si esprimono in giapponese attraverso il complesso sistema del linguaggio onorifico, il keigo,
che pone sfide significative sia nella traduzione letteraria che nell’apprendimento linguistico.

In tale prospettiva, la presente tesi di dottorato indaga il ruolo della letteratura come strumento di
analisi linguistica e di contatto tra due lingue-culture, con particolare attenzione alla cortesia
linguistica e alla sua applicazione nella traduzione dal giapponese all’italiano e nella didattica della
lingua-cultura giapponese in Italia.

La ricerca ruota intorno a tre obiettivi complementari: 1’analisi delle strategie traduttive adoperate
da traduttori italiani direttamente dal giapponese; il riconoscimento di punti in comune e la successiva
proposta di una teoria uniformata della cortesia linguistica che consideri le specificita di entrambe le
lingue-culture in esame; e 1’osservazione e sperimentazione della strategia della traduzione e la sua
intersezione con il translanguaging nella didattica del giapponese per apprendenti di madrelingua
italiana. Il corpus di indagine comprende quattro opere della letteratura giapponese moderna e
contemporanea e le rispettive traduzioni ufficiali in italiano: Bocchan di Natsume Soseki, Oinaru
Gen’ei di Togawa Masako, Kitchin di Yoshimoto Banana e Umibe no Kafuka di Murakami Haruki.
In queste opere, 1 segmenti dialogici selezionati sono stati analizzati alla luce della teoria del Role-
Identity di Obana (2021) e della distinzione del registro in campo, tenore e modo di Halliday (2004)

per I’analisi della cortesia linguistica, delle strategie traduttive adottate dai traduttori italiani nella



resa del linguaggio onorifico e per il loro impiego come materiale didattico nell’insegnamento del
keigo.

L’elaborato si articola in quelli che vengono chiamati i Tre Pilastri della Ricerca, che ne
definiscono I’interdisciplinarita: la pragmatica e la sociolinguistica, la traduzione letteraria, e la
didattica delle lingue moderne. La Comunicazione Interculturale — fondamento dei Tre Pilastri —
rappresenta, pertanto, la base teorica e metodologica di tutto il lavoro.

I risultati emersi evidenziano 1’esistenza di tratti comuni nella percezione della cortesia linguistica
giapponese e italiana, soprattutto in relazione ai concetti di faccia, ruolo e identita, portando alla
necessita di riconsiderare la dicotomia tra addomesticamento ed estraniamento negli Studi sulla
Traduzione come strumento interpretativo utile a osservare il modo in cui 1 traduttori negoziano e
navigano la diversita linguistico-culturale nell’ambito della cortesia linguistica. I risultati mostrano
altresi come la traduzione, nella sua intersezione con il translanguaging, costituisce una strategia
didattica efficace per promuovere una competenza propriamente detta interculturale, capace di far

dialogare diverse prospettive, valori e pratiche linguistico-culturali.
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INTRODUZIONE

La globalizzazione degli ultimi vent’anni ha comportato un maggiore movimento di idee e accesso
a nuovi modi di pensare e di percepire il mondo. Questo flusso ha creato momenti di contatto tra
lingue-culture! diverse mediante lo scambio di prodotti culturalmente eterogenei: tale contatto spesso
viene descritto non solo come uno spazio “fisico” — come gli incontri “fisici” tra parlanti di lingue-
culture diverse —, ma soprattutto “virtuale” o “astratto”, simile a quello che si crea quando si guardano
film in lingua originale o si leggono estratti di letteratura straniera (Pagano, 2025). Mary Louise Pratt
(1991) utilizza per riferirsi a questo spazio 1’espressione zone di contatto, definite come quei «social
spaces where cultures meet, clash, and grapple with each other» (p. 34).

L’incontro tra lingue-culture che avviene all’interno di queste zone di contatto porta alla nascita di
un ricco e dinamico repertorio linguistico individuale che necessita di una costante promozione: il
Consiglio d’Europa, per esempio, evidenzia il bisogno di valorizzare il plurilinguismo e la dimensione
interculturale nell’apprendimento linguistico (Council of Europe, 2020), aspetti imprescindibili per
affrontare le sfide globali in un’Europa sempre piu inclusiva e coesa. Osservare la zona di contatto
che viene a crearsi tra la lingua-cultura giapponese e la lingua-cultura italiana rappresenta una
premessa fondamentale per indagare la dimensione interculturale che caratterizza le dinamiche
globali e che incide sulla nostra percezione del mondo, delle altrui culture e su come queste

influenzino sia le attivita di traduzione che 1’apprendimento linguistico.

'In questo lavoro ci si riferisce rispettivamente al giapponese e all’italiano attraverso la dicotomia lingua-cultura, a
richiamare la nozione introdotta prima da Friedrich (1989) e successivamente ripresa e ampliata da Agar (1994),
evidenziando I’inseparabilita dei fenomeni. Tale prospettiva ¢ stata ulteriormente sviluppata da Risager (2006; 2020),
identificando tre dimensioni fondamentali di una /ingua-cultura: semantico-pragmatica, poetica, e identitaria. Pertanto,
secondo questi assunti, parlare di lingua-cultura giapponese e lingua-cultura italiana permette di riconoscere e
valorizzare le specificita di queste lingue-culture, allo scopo di osservare, comprendere e valorizzare la zona di contatto
che emerge nel dialogo tra esse.

6



Effettivamente, la traduzione ha da sempre giocato un ruolo fondamentale nella creazione di zone
di contatto, soprattutto per quanto riguarda il Giappone. Infatti, gia Donald Keene (1922 — 2019)
sottolinea I’aspetto della traduzione nella cultura giapponese come preponderante nella definizione

di una zona di contatto sin dall’introduzione delle opere letterarie cinesi in Giappone:

The Japanese began to translate almost as soon as they were able to record their language
with characters borrowed from China. The influence of Chinese literature is apparent not
only in professed translations, but in the countless themes and expressions that were
directly derived from Chinese examples. [...] The influence of Chinese poetry and
theories of poetry was so strong that what appears to be an entirely Japanese poem may
be no more than an unusual successful adaptation — or translation — of lines by a Chinese
poet, or else a close incorporation of the prescriptions of a Chinese critic. (Keene, 1998,

55-56).

Senza ricorrere ad altri parallelismi, Keene evidenziava la fondamentale importanza
dell’interculturalita che caratterizza la traduzione nello spazio di contatto avvenuto tra Cina e
Giappone, laddove 1 giapponesi si vedevano attivi nella comprensione e consapevolezza linguistico-
culturale del pensiero cinese. La traduzione iniziava, cosi, a pervadere la cultura letteraria giapponese,
rappresentando uno strumento valido e dinamico per 1’accesso a nuove idee, a nuove culture, € a
nuove percezioni e visioni del mondo.

D’altra parte, in Giappone, anche qualche secolo prima di Keene si ragionava sulla traduzione e la
Comunicazione Interculturale, soprattutto nella zona di contatto creatasi a seguito dell’arrivo dei
missionari cristiani portoghesi. Per esempio, il gesuita Daniello Bartoli (1608 — 1685), negli scritti
che inviava periodicamente in Europa, presentava un Giappone con meravigliosa scoperta,
descrivendolo come una terra che vede il “primo sole” ed ¢ «la primogenita della Natura» (Bartoli,
1830, 14). Cionondimeno, anche la figura del beato Pietro Paolo Navarro (1560-1622) si rivela
altamente interessante nell’osservazione della storicita e dell’interculturalita della zona di contatto
creata in e dal Giappone, delineando una dimensione interculturale che mette in dialogo conoscenze
e percezioni pregresse — in lingua-cultura materna — con delle nuove — in lingua-cultura straniera.

Descrive ancora il Bartoli:

[Navarro] comincid subito ad apprenderne la favella e’l pronunziare difficilissimo agli
europei: e se ben non si battono certi lor suoni e accenti, oltrech¢ si varia il senso delle
parole, offendono gli uditori, che in ci6 sono d’orecchio dilicatissimo; egli con 1’assiduita

dello studio, rubando anche la notte al sonno molte ore, e coll’esercizio, giunse in brieve



a predicare all’improvviso, cosa di pochi, ma di grand’esempio a molti, che si presero ad
imitarlo: indi appresso divenne la miglior lingua che fosse degli stranieri in Giappone, e

trasporto libri e ne compose, tutte opere in aiuto all’anime (ibid.).

La maggior parte degli studi condotti in linguistica applicata conviene nel definire la traduzione
non solo come un tipo di comportamento cognitivo, giacché 1’atto del tradurre (o la strategia del
tradurre) corrisponde a un «potentially conscious procedure for the solution of problem which an
individual is faced with then translating a text segment from one language to another» (Lorscher,

1991, 76), ma anche come uno strumento che caratterizza maggiormente la mediazione interculturale:

The task in translation is to rework a text written in one language into another so as to
make available to a new audience something they would not otherwise be able to access.
This means that a translator is involved in communicating meanings that have been
constructed in one language — with its accompanying cultural contexts for readers who
share the language and participate in some way in that culture — to an audience that does
not share that language and culture. [...] Through the medium of the translator’s voice,
multiple linguistic and cultural framings are brought into relation so that meanings may

be communicated across linguistic and cultural boundaries. (Liddicoat, 2016, 347).

Sulla base di queste premesse, la traduzione risulta allora come uno strumento in grado di
valorizzare la diversita linguistico-culturale, come viene proposto dalle direttive europee; del resto,
anche ’UNESCO, all’art. 1 dell’Unesco Universal Declaration, intende la diversita culturale come
«embodied in the uniqueness and plurality of the identities of the groups and societies making up
humankind» (UNESCO, 2002, 4).

E in questo contesto di contatti, di percezioni e visioni del mondo, caratterizzati da una forte
dimensione interculturale, che si inserisce il presente lavoro di dottorato. Infatti, uno dei limiti
preponderanti che spesso emergono nella zona di contatto tra la lingua-cultura giapponese e quella
italiana, nell’ambito della linguistica applicata e della traduzione letteraria, ¢ la comprensione,

percezione e successiva traduzione dei livelli di formalita e di cortesia, espressi in lingua-cultura

giapponese attraverso I’intricato sistema del keigo #{(zE, il linguaggio onorifico. Il problema derivante

dalla complicata comprensione di questo particolare aspetto linguistico-culturale si ripercuote non
solo nella traduzione letteraria, ma soprattutto nel processo di apprendimento del giapponese come
lingua straniera, giacché, come sottolinea Mariotti (2014) «per un parlante non nativo comprendere
le circostanze sociali in cui si trova e adattare a esse il proprio linguaggio puo costituire [...] un

ostacolo non indifferente» (p. 84).



La letteratura scientifica italiana dedicata alla percezione della cortesia e del linguaggio onorifico
giapponese, applicata agli Studi sulla Traduzione e all’apprendimento linguistico, € piuttosto scarsa,
e anche quella che mette in rapporto I’inglese e il giapponese, che rappresenta la maggior parte del
materiale scientifico a disposizione, risulta abbastanza limitata in termini di dimensione interculturale.
Kumayama (2010), in uno studio incentrato sull’apprendimento della lingua-cultura giapponese da

parte di discenti di madrelingua inglese, sottolinea:

Many American students encounter great difficulty in learning the Japanese language. In
addition to the grammatical differences that exist between Japanese and English, there are
many cultural aspects of Japanese society that do not easy translate into American

equivalents. (p. 50).

Recentemente, Gao & Qin (2020) hanno evidenziato 1’esigenza nel campo degli Studi sulla

Traduzione, secondo cui:

The translator should [...] pay attention to the accuracy of the words used in the
translation. Japanese culture pays attention to the etiquette of respecting the old and the
young, and requires individuals to speak in accordance with their own identity and status.
Thus, translators should study Japanese hierarchical culture in depth, and choose the

appropriate words according to the speaker’s status in translation. (p. 47).

Becker at al. (2020) osservavano gli aspetti linguistici e pragmatici della traduzione in inglese
della “cortesia” giapponese espressi attraverso la letteratura. Cio che si proponeva lo studio era capire
come venga diversamente interpretato e manifestato il linguaggio cortese in giapponese € in inglese,
arrivando ad affermare che «examining polite language in translation provides examples of the way
in which politeness language beyond polite greetings is used in Japanese daily interaction» (p. 462).
Il contributo, che sottolinea il modo in cui «politeness is integral to Japanese relationships» (p. 478)
terminava con una sfida, accettata nel presente lavoro: 1’analisi delle strategie impiegate dai traduttori
e di come la loro «experience contributed to the greater diversity of strategies adopted» (ibid.).

A partire da una piu ampia investigazione della zona di contatto tra la lingua-cultura giapponese e
quella italiana, espressa in particolar modo attraverso il soft power giapponese, la presente tesi di
dottorato si interroga sui seguenti quesiti di ricerca:

a) Quali sono le strategie adottate dai traduttori italiani nella resa del linguaggio onorifico
nelle opere di principali autori giapponesi?
b) Alla luce delle strategie adottate in traduzione, ¢ possibile parlare di una teoria

uniformata della cortesia linguistica giapponese e italiana?
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¢) Latraduzione e la sua intersezione con il translanguaging pud essere considerata una
strategia utile all’apprendimento del linguaggio onorifico giapponese in grado di sviluppare
competenze interculturali e promuovere il plurilinguismo degli apprendenti?

Il presente studio si presenta innanzitutto come interdisciplinare, basandosi su quelli che vengono
chiamati i Tre Pilastri della Ricerca: 1’osservazione della percezione della cortesia linguistica
giapponese e italiana in pragmatica e sociolinguistica; la traduzione letteraria; la didattica delle lingue
moderne. In riferimento alla dimensione interculturale delle zone di contatto, 1 Tre Pilastri pongono
le loro basi su delle fondamenta comuni: la Comunicazione Interculturale. Per questa ragione, la
ricerca condotta si propone di perseguire 1 seguenti obiettivi, apparentemente diversi, ma strettamente
correlati per la Comunicazione Interculturale:

a) Analisi delle strategie traduttive adoperate da traduttori italiani direttamente dal
giapponese, in un corpus scelto di opere letterarie;

b) Individuare punti in comune e proporre una teoria uniformata della cortesia linguistica
che consideri le specificita della lingua-cultura giapponese e italiana.

c) Osservazione e sperimentazione della strategia della traduzione e la sua intersezione
con il translanguaging nell’apprendimento del linguaggio onorifico giapponese,
coinvolgendo un gruppo di apprendenti italiani di giapponese, con lo scopo di
responsabilizzarli a una dimensione interculturale.

La rilevanza del presente studio risiede nella sua capacita di coniugare riflessioni teoriche e
approcci empirici su Tre Pilastri interconnessi con I’obiettivo di proporre una lettura innovativa delle
dinamiche interculturali che caratterizzano la zona di contatto tra Italia e Giappone. In particolare, il
lavoro di ricerca si articola intorno a:

1. Una proposta di uniformazione di una teoria della cortesia linguistica tra italiano e
giapponese, allo scopo di andare oltre alle specificita formali delle lingue e cogliere sfumature
ed elementi comuni, relativamente a concetti quali faccia, ruolo e identita;

2. Dosservazione, 1’analisi e successiva classificazione delle principali strategie
traduttive adottate da traduttori italiani nel rendere il linguaggio onorifico presente in dialoghi
scelti del corpus letterario di indagine, mettendo in relazione le scelte traduttive con la
proposta di una teoria uniformata della cortesia linguistica;

3. Un’esplorazione dell’intersezione tra la strategia della traduzione e della dimensione
del translanguaging nella didattica della lingua-cultura giapponese in Italia, valorizzando il
repertorio linguistico dinamico degli apprendenti che nasce dal contatto.

I Tre Pilastri, ognuno con suoi obiettivi che, come si vedra, si rivelano altamente interconnessi,

dialogano tra loro nella prospettiva di una ricerca applicata, capace di generare implicazioni
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significative non solo in ambito accademico e della didattica delle lingue moderne, ma anche in
contesti professionali che richiedono una solida competenza interculturale. Pertanto, lo studio si
inserisce in un dibattito volutamente interdisciplinare, offrendo strumenti interpretativi e operativi
utili a comprendere e a gestire le dinamiche interculturali derivanti dall’odierna globalizzazione.

La struttura del presente lavoro di dottorato riflette 1’articolazione teorica e metodologica proposta,
costruita attorno ai Tre Pilastri della Ricerca. Ogni Capitolo sviluppa tutti gli aspetti che
caratterizzano 1’interdisciplinarita dei Tre Pilastri, mantenendo una coerenza tra riflessione teorica,
applicazione metodologica e discussione dei risultati.

Il Capitolo Primo ¢ dedicato alla Revisione della Letteratura, organizzata secondo le tre principali
aree della ricerca. Ogni sezione si chiude con I’elaborazione di una proposta teorica o ipotesi operativa
che sara poi analizzata e verificata nei capitoli successivi, attraverso la metodologia adottata e la
discussione dei risultati ottenuti. In particolare, il Capitolo Primo si suddivide in tre parti:

1) La prima parte, sulla cortesia linguistica, parte da un inquadramento teorico dei
principali approcci universali al concetto linguistico di corfesia, per poi esaminare le
percezioni specifiche in ambito giapponese e italiano. Questa riflessione conduce a una teoria
uniformata della cortesia linguistica, che, come sostenuto precedentemente, tiene conto delle
affinita profonde che fanno dialogare 1 due sistemi linguistico-culturali in esame;

2) La seconda parte, dedicata alla traduzione letteraria, si concentra sui principali
modelli teorici nell’ambito degli Studi sulla Traduzione e osserva le teorie e 1 modelli sottesi
all’adozione delle strategie traduttive, con particolare attenzione alla resa del linguaggio
onorifico giapponese. Questa sezione funge da ponte tra la teoria della cortesia linguistica e
la sua applicazione nella pratica traduttiva, delineando cosi la classificazione delle strategie
traduttive in addomesticamento ed estraniamento, sebbene nel presente lavoro tali categorie
vengano intese in modo metodologicamente diverso da quanto suggerito da Venuti (2008);

3) La terza parte opera nel campo della didattica delle lingue moderne, alla luce di una
ridefinizione della competenza interculturale, esplorando il ruolo della traduzione come
strategia di apprendimento linguistico in relazione alla dimensione del translanguaging. Dopo
una panoramica sulla presenza e 1’uso del translanguaging nei diversi contesti educativi di
indagine (Italia, Stati Uniti e Giappone), si approfondisce il suo ruolo nella valorizzazione dei
repertori linguistici dinamici degli apprendenti di lingua-cultura giapponese, con particolare
riferimento all’apprendimento del linguaggio onorifico.

Il Capitolo Secondo illustra la Metodologia adottata per perseguire gli obiettivi principali e
rispondere alle domande di ricerca. La trattazione parte dalla giustificazione della letteratura come

oggetto di analisi, intesa come strumento della Comunicazione Interculturale e come principale
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motore di creazione della zona di contatto tra la lingua-cultura giapponese e italiana, espressa
attraverso il soft power giapponese. Si passa, quindi, a esplicitare i criteri di selezione del corpus di
indagine, composto da quattro opere della letteratura giapponese moderna e contemporanea e dalle
rispettive traduzioni ufficiali in italiano, descrivendo come queste siano state utilizzate sia per 1’analisi
delle strategie traduttive per la resa del linguaggio onorifico giapponese, sia come materiali didattici
per apprendenti italiani di giapponese. Il Capitolo presenta, infine, gli strumenti metodologici adottati,
che comprendono approcci qualitativi e quantitativi, ricorrendo a interviste € questionari semi-
strutturati proposti ai traduttori delle opere del corpus e agli apprendenti coinvolti nell’indagine
didattica.

Il Capitolo Terzo presenta e discute 1 Risultati emersi nel presente lavoro di ricerca, mantenendo
un approccio analitico e critico. La scelta di unificare risultati e discussione in un unico Capitolo
riflette la volonta di evitare una suddivisione rigida e artificiosa, a favore di una discussione dinamica
coerente con 1’approccio qualitativo di tutta la ricerca. Le evidenze raccolte vengono quindi
interpretate alla luce dei Tre Pilastri della Ricerca.

Infine, le Conclusioni sintetizzano criticamente e discorsivamente i risultati raggiunti, ne
evidenziano le implicazioni teoriche e applicative, delineano le prospettive future di ricerca e
discutono 1 limiti del lavoro, con I’intento di contribuire al dialogo e all’interdisciplinarita che

contraddistingue il presente lavoro in chiave espressamente interculturale.
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CAPITOLO PRIMO

Revisione della letteratura

1. La cortesia

SOMMARIO: 1.1. Sulla cortesia linguistica. — 1.1.1. Approcci universali alla cortesia linguistica. —
1.1.2. La percezione giapponese della cortesia linguistica. — 1.1.3. La cortesia linguistica in italiano.
— 1.1.4. Si puo parlare di una teoria uniformata? — 1.2. Sulla traduzione letteraria. — 1.2.1. Modelli e
teorie di traduzione. — 1.2.1.1. Il paradigma dell’equivalenza. — 1.2.1.2. Il paradigma funzionalista.
1.2.1.3. 1l paradigma del discorso. — 1.2.2. Descrivere una traduzione: strategie e approcci. — 1.2.3.
Tradurre la cortesia linguistica: quali strategie? — 1.3. Sulla didattica delle lingue moderne. — 1.3.1.
La competenza interculturale. — 1.3.2. La traduzione nell’apprendimento linguistico. — 1.3.3. Il
translanguaging. — 1.3.3.1. Prima del translanguaging: Language vs. Languaging. — 1.3.3.2. 11
translanguaging nell’apprendimento linguistico. — 1.3.3.3. 1l translanguaging in Italia. — 1.3.3.4. 11
translanguaging in Giappone. — 1.3.3.5. 1l translanguaging negli Stati Uniti d’America. — 1.3.4. La
traduzione e il translanguaging per un apprendimento linguistico interculturale. — 1.3.5. La didattica
della cortesia linguistica: dove siamo e cosa possiamo fare?

1.1. Sulla cortesia linguistica

Le zone di contatto (Pratt, 1991) createsi a seguito dell’incontro tra lingue-culture evidenziano la
necessita di sapersi muovere con consapevolezza in contesti linguistico-culturali ibridi, caratterizzati
da interazioni complesse e da un continuo dialogo di identita, saperi e ways of thinking (Wierzbicka,
1994; De Marco, 2017). La consapevolezza della diversita delle lingue-culture, che formano cosi uno
spazio di dialogo, risiede in una effettiva Comunicazione Interculturale, definita da Zhu (2014) come
quegli «studies of both interaction between people of different cultures and comparative studies of
communication patterns across cultures» (p. 1). Un aspetto imprescindibile in questo contesto ¢
comprendere come 1 partecipanti all’atto comunicativo determinino 1 propri ruoli e scelgano la lingua
attraverso cui codificare le loro percezioni dei diversi ruoli in gioco. Tale processo richiede una
consapevolezza profonda delle diversita nei modi di pensare, che si traduce in un costante
adattamento alle dinamiche relazionali e alle aspettative culturali dell’interazione, essenziali per

promuovere una comunicazione autentica ed efficace (De Marco, 2017). Prendendo in considerazione
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le diversita linguistico-culturali che caratterizzano 1’italiano e il giapponese, si determina pertanto la
necessita di indagare a fondo gli assunti, gli aspetti e le dinamiche che intercorrono nella percezione
del concetto di cortesia, dei livelli di formalita e identita.

La cortesia linguistica rappresenta uno dei fenomeni piu complessi e affascinanti nello studio delle
lingue, poiché riflette non solo le regole che caratterizzano la lingua /ato sensu, ma anche le dinamiche
sociali e culturali di una data comunita. Il presente Capitolo si propone di offrire un quadro teorico
multidisciplinare, esplorando in maniera dettagliata la percezione della cortesia linguistica
giapponese nei Tre Pilastri della Ricerca: pragmatica e sociolinguistica, traduzione letteraria e
didattica delle lingue moderne.

La prima sezione analizza 1 principali modelli teorici sulla cortesia linguistica, con un confronto
tra le caratteristiche della lingua-cultura giapponese e quelle della lingua-cultura italiana. La seconda
sezione esplora la traduzione letteraria come campo di mediazione interculturale, ponendo particolare
attenzione alle sfide che emergono nella trasposizione della cortesia linguistica dal giapponese
all’italiano. Infine, la terza sezione affronta il tema dell’apprendimento linguistico interculturale,
ponendo in rilievo I’intersezione tra traduzione e translanguaging nell’ apprendimento del linguaggio

onorifico giapponese.

1.1.1. Approcci universali alla cortesia linguistica
De Marco (2017), in uno studio incentrato sulla cortesia linguistica secondo una prospettiva

cognitivista, sottolinea:

Ogni comunita linguistica adotta un linguaggio della cortesia che include le strategie ¢
le convenzioni verbali e non verbali che servono a favorire I’armonia delle relazioni e
delle interazioni comunicative. In quanto tale, I’espressione linguistica della Politeness,
o cortesia, ¢ un fenomeno socio-pragmatico nel quale intervengono parametri come la
distanza sociale tra gli interlocutori, i rapporti di potere e/o di solidarieta, il grado di
familiarita, e di imposizione dell’atto linguistico. Le scelte linguistiche che ne derivano
variano in relazione al contesto, allo stile, al registro, al canale e al mezzo di

comunicazione (p. 15, enfasi mia).

Alla luce di questa affermazione, che riprende gran parte delle ricerche sulla cortesia in pragmatica

e sociolinguistica, appare evidente la complessita di fornire una definizione generale e univoca di
T ” . e . : o .

politeness”, dal momento che ogni comunita linguistica sviluppa un sistema diversificato di norme

e convenzioni che riflette le proprie esigenze sociali, culturali e comunicative. Questi sistemi,
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profondamente radicati nei valori culturali e nelle aspettative sociali di ciascun contesto, rendono
alquanto complicato fornire una teoria universale della cortesia.

Diversi sono stati gli studi e gli approcci che negli anni hanno tentato di fornire una definizione e
comprensione universale alla cortesia linguistica. Uno tra questi ¢ senza dubbio il contributo degli
studiosi Penelope Brown e Stephen Levinson del 1978, sebbene costruiscano la loro teoria a partire
da concetti e osservazioni gia note a quel tempo negli studi di linguistica e sociologia. Infatti, la
ricerca sulla cortesia linguistica lato sensu puo tracciare la sua storia a partire dalla nozione di “faccia”
(face) individuata negli studi del sociologo statunitense Erving Goffman (1922 — 1982).

Goffman (1967), pur non occupandosi espressamente di atti linguistici, bensi sui comportamenti
sociali, delinea la sua concezione di cortesia sul mantenimento della “faccia” (face) nelle interazioni
sociali, definita quel valore sociale e quell’immagine — positiva — che ogni individuo cerca di

mantenere, preservare e rispettare sia per s€ stesso sia nei confronti degli altri:

The term face may be defined as the positive social value a person effectively claims
for himself by the line others assume he has taken during a particular contact. Face
is an image of self delineated in terms of approved social attributes-albeit an image
that others may share, as when a person makes a good showing for his profession or

religion by making a good showing for himself. (p. 5, enfasi originale)

Il sociologo statunitense costruisce la sua definizione di “faccia” sull’assunto che ogni persona,
indipendentemente, vive in un contesto di “incontri sociali” (social encounters), dei veri e propri
contatti nei quali si tende a mettere in atto cio che viene definita “linea” (/ine), una combinazione di
comportamenti verbali e non verbali che mostrano come vediamo la situazione, il contesto, noi stessi
e gli altri partecipanti al contatto. Goffman spiega che, «regardless of whether a person intends to
take a line» (p. 5), ci0 accade inevitabilmente per via dell’osservazione da parte degli altri partecipanti
che possono interpretare il nostro comportamento: il punto centrale di Goffman ¢ il fatto che ogni
interazione ¢ il prodotto di un processo in cui viene costruita e negoziata continuamente 1’immagine
che gli altri hanno di noi, e che noi, naturalmente, abbiamo degli altri. I parlanti ovvero i partecipanti
all’interazione sociale (e quindi, al contatto), in questo modo mettono in gioco delle vere e proprie
strategie per il mantenimento della faccia, per “non perderla” e «[not] to be in wrong face, to be out
of face, or to be shamefaced» (p. 9). Il punto preso in considerazione da Goffman si basa sull’assunto
che in ogni gruppo sociale esiste un insieme di regole, delle vere e proprie norme, pitt 0o meno implicite,
che stabiliscono fino a che punto una persona pud o deve spingersi per mantenere (o salvare) la

propria faccia:
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As an aspect of the social code of any social circle, one may expect to find an
understanding as to how far a person should go to save his face. Once he takes on a self
image expressed through face he will be expected to live up to it. In different ways in
different societies he will be required to show self-respect, abjuring certain actions
because they are above or beneath him, while forcing himself to perform others even
though they cost him dearly. By entering a situation in which he is given a face to maintain,
a person takes on the responsibility of standing guard over the How of events as they pass
before him. He must ensure that a particular expressive order is sustained -an order that
regulates the How of events, large or small, so that anything that appears to be expressed

by them will be consistent with his face. (Goffman, 1967, 9)

Goffman pone I’accento sulla diversita delle regole per il mantenimento della faccia che
caratterizzano le diverse societa. In ogni societa e in ogni cultura, infatti, esistono specifiche
aspettative su come le persone debbano comportarsi per dimostrare cortesia e rispetto verso gli altri.
Queste aspettative possono riguardare azioni da evitare, perché inappropriate in quel contesto, e
comportamenti obbligatori che aiutano a preservare I’immagine (la faccia). La diversita, dunque,
sembra emergere nel modo in cui ogni societa definisce e struttura le regole di comportamento per
mantenere la faccia, che riflettono valori culturali fondamentali, come il rispetto per la gerarchia e
delle relazioni. In questo modo, influenzando anche teorie a venire sul piano sociolinguistico in senso
piu stretto, Goffman enfatizza che le dinamiche sociali non possono essere universalmente concepite,
ma vengono definite come strettamente contestuali, variando a seconda del contesto culturale (e
quindi linguistico-culturale) in cui si svolgono.

La dinamicita delle scelte di “cortesia” — derivanti da un contatto “contestuale” — per il
mantenimento della faccia, senza dubbio si cala sul piano del ruolo e dell’identita del parlante, e
quindi sugli interagenti allo scambio linguistico, oltre ai sentimenti e al pensiero degli altri. E proprio

Goffman a sottolineare questo aspetto:

Just as the member of any group is expected to have self-respect, so also he is expected
to sustain a standard of considerateness; he is expected to go to certain lengths to save
the feelings and the face of others present, and he is expected to do this willingly and
spontaneously because of emotional identification with the others and with their feelings.
In consequence, he is disinclined to witness the defacement of others. The person who
can witness another’s humiliation and unfeelingly retain a cool countenance himself is
said in our society to be "heart less," just as he who can unfeelingly participate in his own

defacement is thought to be "shameless." [...]
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The combined effect of the rule of self-respect and the rule of considerateness is that the
person tends to conduct himself during an encounter so as to maintain both his own face
and the face of the other participants. This means that the line taken by each participant
is usually allowed to prevail, and each participant is allowed to carry off the role he
appears to have chosen for himself. A state where everyone temporarily accepts

everyone else’s line is established. (Goffman, 1967, 10-11, enfasi mia).

I significati che vengono negoziati durante un’interazione si vedono, quindi, caricare del peso
dell’identita che ciascun interagente propone durante il contatto, un peso che influenza il nostro modo
di percepire il contesto in cui ci troviamo e di adattare a esso il nostro comportamento. A questo
proposito, Brown (2015), esplorando il concetto di identita soprattutto all’interno dei contesti

lavorativi, sottolinea 1’aspetto dinamico di costruzione e negoziazione dell’identita che influenza le

interazioni, definendola «not just ‘crucial’, but also ‘problematic’, and there is a continuing need for

identity dynamics to be better understood» (p. 20). Lo studioso, sostenendo le idee di Baumeister
(1986) si riferisce, quindi, all’identita come quei significati che gli individui si autoattribuiscono, quei

significati che dinamicamente vengono plasmati nel tentativo di rispondere a domandi quali: «How

shall 1 relate to others?” “What shall I strive to became?’ and ‘How will I make the basic decisions

required to guide my life?’» (Brown, 2015, 21).

Stando a queste domande, la continua costruzione € negoziazione dell’identita appare necessaria
per mantenere una corretta armonia dell’interazione. Gia Goffman (1967), a questo proposito, parla
di face-work, un “lavoro di faccia”, definito come 1’insieme delle azioni intraprese da un interagente
per garantire che il proprio comportamento risulti coerente con la sua immagine sociale. Il face-work,
secondo Goffman, serve a contrastare gli “incidenti”, ovvero quegli eventi che minacciano la faccia
(eventi a cui Brown & Levinson si riferiranno come atti, gli atti che minacciano la faccia, ovvero le
face-threatening acts, FTA), e diventa una vera e propria competenza, integrandosi anche nella
competenza interculturale (savoir-faire), sviluppata poi da Byram (1997; 2021), che, come si vedra,

rappresenta una delle competenze chiave da acquisire quando si apprende una lingua straniera:

The members of every social circle may be expected to have some knowledge of face-
work and some experience in its use. In our society, this kind of capacity is sometimes
called tact, savoir-faire, diplomacy, or social skill. Variation in social skill pertains more
to the efficacy of face-work than to the frequency of its application, for almost all acts
involving others are modified, prescriptively or proscriptively, by considerations of face.

(Goffman, 1967, 13, enfasi mia)
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Nell’atto comunicativo, dunque, il saper applicare il corretto tipo di linguaggio legato al contesto,
all’identita che viene plasmata e al ruolo che viene attribuito a ciascun interagente, diventa
fondamentale per la gestione di una comunicazione efficace. Ogni scelta linguistica, che nell’ambito
della cortesia diventera una vera e propria “strategia di cortesia” (Brown & Levinson, 1978; 1987), ¢
influenzata dal contesto e dalle situazioni che spingono il parlante a essere consapevole delle
implicazioni simboliche del suo enunciato e degli effetti che questo puo avere sugli interlocutori: la
cortesia non diventa solo una questione di “buona educazione”, ma una strategia che aiuta a gestire
le dinamiche di potere, ruolo e identita all’interno del discorso?.

In questa prospettiva, e seguendo una linea cronologica che percorre gli assunti teorici che
caratterizzano le osservazioni sulla cortesia linguistica, il lavoro di Grice (1975) offre un’ulteriore
chiave di lettura per comprendere la dinamicita della comunicazione a seguito del contatto. Gia nel
1967, attraverso le William James Lectures tenute a Harvard e successivamente pubblicate nel 1975,
il filosofo inglese propone degli strumenti fondamentali per analizzare la razionalita e la dinamicita
che guida lo scambio comunicativo. In linea con 1’idea di mantenimento della faccia e dell’armonia
cosi come finora discusso, Grice osserva che, nelle interazioni sociali, gli interagenti tendono a
collaborare seguendo un orientamento comune, che puo essere implicito o esplicito. In questo modo,
delinea il cosiddetto Principio Cooperativo, definendo la regola generale che guida lo scambio
comunicativo: «Make your conversational contribution such as is required, at the stage at which it
occurs, by the accepted purpose or direction of the talk exchange in which you are engaged» (Grice,
1975, 45). Per spiegare come funziona il Principio, Grice introduce quattro categorie di massime
conversazionali (“‘conversational maxims”): Quantita, Qualita, Relazione ¢ Modo, caratterizzate a
loro volta da supermassime e sottomassime. 1l Principio Cooperativo di Grice pud essere quindi

schematizzato nel seguente modo (tabella 1):

COOPERATIVE PRINCIPLE
CATEGORY | MAXIMS SUBMAXIMS (if any)
Quantity 1. Make your contribution as

informative as is required (for

2 In un contesto interculturale, quando il contatto tra due o piu lingue-culture & definito, il face-work come suggerito da
Goffman (1967) diventa, tuttavia, piu complesso, poiché le norme che regolano il comportamento sociale e linguistico
variano notevolmente da una cultura all’altra. Come si vedra, Ide (1989), distaccandosi da una teoria universale della
cortesia linguistica in quanto strategica, pone I’accento sulla diversita delle norme che regolano 1’atto linguistico, vedendo
le strategie di cortesia di Brown & Levinson (1987) non come un insieme di regole universali applicabili indistintamente
a tutte le lingue-culture, bensi costruite rigidamente all’interno di ciascuna comunita linguistica, riflettendo valori e norme
sociali culturalmente specifici.
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the current purposes of the
exchange).
2. Do not make your contribution

more informative than is

required.
Quality Try to make your contribution one that 1. Do not say what you believe to
is true be false.
2. Do not say that for which you
lack adequate evidence.
Relation Be relevant
Manner Be perspicuous 1. Avoid obscurity of expression.
2. Avoid ambiguity.
3. Be brief (avoid unnecessary
prolixity).
4. Be orderly.

Tabella 1. Cooperative Principle (adattato da Grice (1975, 45-46).

E da sottolineare il fatto che Grice, inoltre, distingue tra cid che ¢ detto, legato al significato

convenzionale delle parole, e cio che ¢ implicato, quei significati che vengono desunti dal contesto e

dal rispetto o violazione delle massime:

In the sense in which I am using the word say, I intend what someone has said to be

closely related to the conventional meaning of the words (the sentence) he has uttered.

Suppose someone to have uttered the sentence He is in the grip of a vice. Given a

knowledge of the English language, but no knowledge of the circumstances of utterance,

one would know something about what the speaker he had said, on the assumption that

he was speaking standard English, and speaking literally. One would know that he had

said, about some particular male person or animal x that at the time of the utterance

(whatever that was), either (1) x was unable to rid himself of a certain kind of bad

character trait or (2) some part of x’s person was caught in a certain kind of tool or

instrument (approximate account, of course). But for a full identification of what the

speaker had said, one would need to know (a) the identity of x, (b) the time of utterance,

and (c) the meaning (Grice, 1975, 44, enfasi mia).

In questo modo, mentre Goffman (1967) analizza il modo in cui gli interagenti cercano di

proteggere la propria “faccia”, Grice si concentra sulle massime conversazionali che regolano, come
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si ¢ visto, il come ¢ il cosa viene detto al fine di garantire la funzionalita e la coerenza dell’intero
scambio comunicativo. Il contributo di Grice, pur non approfondendo inizialmente il tema della
cortesia®, offre oggi particolari spunti su come le interazioni sociali, e quindi i contatti, possano essere
ancorate a un quadro di regole implicite che rendono le stesse degli strumenti dinamici di
negoziazione di ruoli, identita e relazioni interpersonali.

Della stessa impostazione ¢ 1’osservazione data da Lakoff (1973). Non lontana dalle idee di
Goffman e di Grice, la linguista statunitense, integrando 1’importanza della forma grammaticale e
sintattica di un’espressione linguistica, sottolinea la necessita di una profonda comprensione del
contesto in cui questa avviene: i parlanti operano, infatti, secondo supposizioni condivise sulla realta,
spesso legate alla cultura di riferimento (p. 292). Le scelte linguistiche, durante un atto comunicativo,
diventano allora il riflesso delle supposizioni del parlante in relazione al suo interlocutore e alla
situazione in cui avviene 1’interazione (contesto). Queste supposizioni includono 1 sentimenti degli
interagenti (come anche le percezioni delle identita in costruzione durante 1’interazione), 1 ruoli in

gioco, e quindi il grado di formalita (cortesia):

Still more complex cases are those in which the sentence reflects the speaker’s attitude
toward his social context: more specifically, his assumptions about (1) the people he is
communicating with: their feelings about him, their rank relative to his; (2) the real-world
situation in which he is communicating: how crucial is the information he seeks to
convey? does he seek to convey information? how formal is the situation of the speech-
act? and (3) his decisions, based on (1) and (2) as to the effect he wishes to achieve via
his communicative act: does he want to reinforce the status distinctions between himself

(Sp) and the addressee (A)? (p. 293)

A partire da queste osservazioni, Lakoff sviluppa un sistema di regole conversazionali sulla base
delle Massime Conversazionali di Grice (1975). Secondo la studiosa, queste regole prettamente
pragmatiche servono a guidare I’uso del linguaggio analogamente alle regole sintattiche che
determinano la correttezza formale e grammaticale di un atto comunicativo. Pertanto, le Massime di

Grice, secondo Lakoff, possono essere sviluppate ulteriormente:

3 Grice elabora il Principio Cooperativo nel contesto di alcune lezioni tenute nel 1967 presso 1’Universita di Harvard
(Massachusetts, USA). Come gia sottolineato, il contenuto di queste lezioni verra successivamente pubblicato nel 1975,
integrando nuove prospettive e osservazioni. Infatti, prendendo in considerazione 1’apporto di Lakoff (1973, infra), il
filosofo inglese dichiara: «There are, of course, all sorts of other maxims (aesthetic, social, or moral in character), such
as ‘Be polite’, that are also normally observed by participants in talk exchanges, and these may also generate
nonconventional implicatures. The conversational maxims, however, and the conversational implicatures connected with
them, are specially connected (I hope) with the particular purposes that talk (and so, talk exchange) is adapted to serve
and is primarily employed to serve» (Grice, 1975, 47).
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1. Be clear.

2. Be polite. (Lakoff, 1973, 296).

Appare evidente che I’apporto alle Massime Conversazionali di Grice (1975) da parte di Lakoff
(1973) risiede nell’attenzione data alla cortesia. Infatti, la studiosa, parallelamente alle Regole

Conversazionali, introduce delle vere e proprie Regole della Cortesia:

1. Don’t impose.
2. Give options.

3. Make a feel good — be friendly (p. 298)

Lakoff introduce, in questo modo, un ulteriore livello di analisi attraverso I’integrazione delle
Regole della Cortesia allo scopo di promuovere 1’armonia nelle interazioni. La cortesia, infatti,
secondo la linguista statunitense, prevale sulla chiarezza (Be clear), soprattutto in situazioni in cui €
richiesta una gestione attenta delle relazioni interpersonali (sentimenti, ruoli e identita in gioco).
Nonostante 1’obiettivo e il compito del parlante sia quello di trasmettere un messaggio chiaro e
inequivocabile (Be clear), I’intenzione principale di tutta I’interazione ¢ anche relazionale, € non solo
comunicativa (il semplice comunicare qualcosa in maniera chiara): il parlante pud mantenere
I’armonia durante I’interazione, gestendo le gerarchie tra gli interagenti ed evitare potenziali offese.
Cosi facendo, utilizzare scelte linguistiche che non aiutano 1’atto comunicativo a essere “chiaro” e
“diretto”, porta a enfatizzare altri aspetti che aiutano, questa volta, a mantenere la “faccia” (Goffman,
1967), ponendo attenzione al contesto, ai ruoli in gioco e alla relazione che intercorre tra gli
interagenti.

Sebbene Lakoff dichiari il suo contributo sulla logica della cortesia come “universale”, e quindi
potenzialmente applicabile a tutte le lingue-culture, riconosce che diverse lingue-culture
distribuiscono alla loro maniera ’ordine di priorita assegnato alle Regole della Cortesia, enfatizzando

la diversita linguistico-culturale:

Now one objection to this formulation of the rules of politeness is that what is polite for
me may be rude for you. I am claiming here that these rules are universal. But clearly
customs vary. Are these statements contradictory? I think not. What I think happens, in
case two cultures differ in their interpretation of the politeness of an action or an utterance,
is that they have the same three rules, but different orders of precedence for these rules.

(Lakoft, 1973, 303).

Sulla stessa linea e ampliando la prospettiva di Grice (1975), Leech (1983) offre un concetto chiave

utile a spiegare la cortesia linguistica da un punto di vista pragmatico: il Principio di Cortesia
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(Politeness Principle, ovvero PP). Leech (1980, 1983) evidenzia la necessita di integrare al Principio
Cooperativo di Grice la visione della cortesia, al fine di spiegare meglio il comportamento linguistico
adoperato dai parlanti in determinate situazioni. Se il Principio Cooperativo si focalizzava sulla
cooperazione tra interagenti, Leech muove I’ipotesi secondo cui non basta solo una visione
cooperativa per spiegare l’interazione sociale e per comprendere fenomeni come le espressioni
indirette e la gestione della cortesia nei rapporti sociali (Leech, 1980). Evidenziando la non-
universalita del contributo di Grice, in termini di diversita contestuali in cui avviene 1’ interazione e

non soltanto in merito alle diversita linguistico-culturali, Leech (1983) sostiene:

The kind of constraint on linguistic beaviour exemplified by Grice’s CP differs from the

kind of rule normally formulated in linguistics, or for that matter, in logic, in a number of

ways. [...]

(a) Principles/maxims apply variably to different contexts of language use.

(b) Principles/maxims apply in variable degrees, rather than in an all-or-nothing way.

(c) Principles/maxims can conflict with one another.

(d) Principles/maxims can be contravened without abnegation of the kind of activity they

control. (p. 8)

Sottolinea inoltre che:

[1]t is clear that the Cooperative Principle and the Politeness Principle operate variably in
different cultures or language communities, in different social situations, among different

social classes, etc. (p. 10)

Secondo queste prospettive, la cortesia linguistica diventa un elemento cruciale nella
comunicazione, giacché permette di bilanciare dinamiche sociali (con diversi ruoli e identita) e
i vari obiettivi dei parlanti (gli atti linguistici*). Come gia evidenziato — e come sara
ulteriormente approfondito in seguito — la cortesia linguistica non ¢ descritta come un fenomeno
statico, ma ¢ dipesa da variabili come 1 ruoli e le identita che vengono dinamicamente e

continuamente costruiti e negoziati, insieme al tipo di atto linguistico che viene proferito:

Politeness [...] is often a function of both: standing features such as the social distance

between participants interact with dynamic features such as the kind of illocutionary

4 Qualsiasi enunciato ¢ carico di un’azione; secondo questo presupposto ¢ stata postulata, prima da Austin (1962) e poi
da Searle (1969) la Teoria degli Atti Linguistici, in cui la lingua «viene considerata [...] come un modo di agire e I’atto
linguistico viene tematizzato come I’unita fondamentale della teoria del linguaggio» (Basile, 2010, 370). L’atto linguistico
viene tripartito da Austin (1962) in atto locutorio o locutivo, atto illocutorio o locutivo e atto perlocutorio o perlocutivo.
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demand the speaker is making on the hearer (request, advice, command, etc.) to produce

a degree of politeness appropriate to the situation. (Leech, 1983, 12)

Per spiegare il modo in cui il linguaggio viene utilizzato per raggiungere gli obiettivi del parlante,

Leech introduce il concetto di retorica, distinguendolo dalla grammatica:

Both "grammar" and "rhetoric" are terms which recall the long continuity of linguistic
study in Western scholarship, and I wish to use them here in senses not too remote from
meanings they had already acquired in classical Greece: grammar as "the formal, or
abstract features of a language and the rules that govern their combination", rhet oric as

the "art of effective speech or discourse". (Leech, 1980, 9-10)

Utilizzato per analizzare le situazioni comunicative orientate proprio al raggiungimento di un
obiettivo linguistico, dove il parlante utilizza il linguaggio per produrre un effetto sull’interlocutore
(atto illocutivo), il concetto di retorica viene distinto in retorica interpersonale € retorica testuale,
ognuna regolata da principi che determinano il funzionamento della conversazione. Questi principi,
secondo Leech (1983), formano un insieme di “massime”, in linea con 1 suggerimenti di Grice (1975),
sebbene Leech si riferisca a queste con il nome di sottomassime, introducendo un altro livello di

analisi (fig. 1).
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Per Leech, dunque, la cooperazione e la cortesia rappresentano dei fattori regolativi che assicurano
il corretto andamento di una conversazione (p. 17), dal momento che il Principio Cooperativo «has
the function of regulating what we say so that it contributes to some assumed illocutionary or
discoursal goal(s)» (p. 82) e il Principio di Cortesia serve «to mantain the social equilibrium and the
friendly relations which enable us to assume that our interlocutors are being cooperative in the first

place®» (ivi). In questo modo, compito della cosiddetta sociopragmatica diventa quello di individuare

5 Leech (1983) distingue, abbracciando le idee di Searle (1969) e la dicotomia proposta in Brown & Levinson (1978),
diversi tipi di atti illocutivi, in base alle situazioni sociali e agli obiettivi del parlante, assunto 1’obiettivo principale che ¢
quello del mantenimento dell’armonia sociale. Sulla scia di Searle (1969), il linguista britannico individua gli atti illocutivi
come quadripartiti in: competitive, convivial, collaborative, conflictive (Leech, 1983, 104). Le illocuzioni competitive,
come gli ordini e le richieste, sono caratterizzate da un obiettivo che entra in competizione con I’armonia sociale e la
cortesia assume una forma negativa, giacché il parlante cerca di minimizzare I’impatto che la sua richiesta o il suo
desiderio potrebbe avere sull’interlocutore. D’altra parte, le illocuzioni conviviali, come i saluti, i ringraziamenti e le
congratulazioni, insieme agli atti competitivi, vengono definiti come naturalmente cortesi, poiché I’obiettivo del parlante
coincide con I’intento di creare e mantenere una relazione rispettosa. Di converso, le illocuzioni collaborative, come il
semplice scambio di informazioni, sono neutre per quanto riguarda la cortesia, poiché 1’ obiettivo non ¢ orientato a favorire
il mantenimento dell’armonia sociale. Infine, anche le conflictive illocutions, come le minacce e i rimproveri, sono in
diretto contrasto con la cortesia cosi definita perché il loro scopo si discosta dal buon andamento dell’intera conversazione.
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il modo in cui le diverse lingue-culture attuano i principi (le massime) che, nelle diverse situazioni,

regolano I’interazione:

[O]ne of the main purposes of socio-pragmatics [...] is to find out how different societies
operate maxims in different ways, for example by giving politeness a higher rating than
cooperation in certain situations, or by giving precedence to one maxim of the [Politeness

Principle] rather than another (Leech, 1983, 80)

E interessante notare, inoltre, che il linguista britannico evidenzia la cortesia come un fenomeno
linguistico non legato soltanto alla relazione che intercorre tra il parlante — da lui stesso definito self
— e I’interlocutore — definito other, bensi essa puo estendersi anche a terze parti — referenti — che
possono essere o non essere presenti all’interazione. L importanza di mostrare cortesia verso terzi —
che, come si vedra, caratterizza il concetto di cortesia in lingua giapponese — dipende dalla loro
posizione nella dinamica sociale e dal legame che si instaura con il parlante e 1’interlocutore. Cosi
facendo, Leech (1983) propone un insieme di massime che guidano 1’uso della cortesia nelle

interazioni e che servono a concepire il ruolo che questa gioca nelle relazioni interpersonali:

(D TACT MAXIM (in impositives and commissives)

(a) Minimize cost to other [(b) Maximize benefit to other]|
(I)  GENEROSITY MAXIM (in impositives and commissives)

(a) Minimize benefit to self [(b) Maximize cost to self]
(IIT)  APPROBATION MAXIM (in expressives and assertives)

(a) Minimize dispraise of other [(b) Maximize praise of other]
(IV) MODESTY MAXIM (in expressives and assertives)

(a) Minimize praise of self [(b) Maximize dispraise of self]
(V)  AGREEMENT MAXIM (in assertives)

(a) Minimize disagreement between self and other

[(b) Maximize agreement between self and other|
(VD)  SYMPATHY MAXIM (in assertives)

(a) Minimize antipathy between self and other

[(b) Maximize sympathy between self and other] (p. 132)

Assunto ci0, Leech offre la sua visione di cortesia linguistica sulla scia del contributo di Brown e

Levinson (1978, vedi infra), definendola come:
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In its negative form, the [Politeness Principle] might be formulated in a general way:
‘Minimize (other things being equal) the expression of impolite beliefs’, and there is a
corresponding positive version (‘Maximize (other things being equal) the expression of

polite beliefs’) which is somewhat less important. (Leech, 1983, 81).

La definizione di cortesia linguistica offerta da Leech evidenzia la sua duplice natura, intesa sia
come strategia di riduzione della impoliteness (“scortesia’), sia come promozione di comportamenti
linguistici cosiddetti positivi, pur riconoscendo una maggiore rilevanza alla prima funzione. In questo
modo, Leech integra la dimensione normativa e pragmatica della comunicazione, offrendo una
prospettiva che mira a preservare 1’equilibrio sociale e la cooperazione tra gli interagenti.

Mentre Leech (1983), come visto, propone al centro della sua analisi la cortesia linguistica come
un sistema intricato di principi che servono a minimizzare € poi massimizzare se stesso e/o 1’altro
durante I’interazione, Brown & Levinson (1978; 1987) cercano di discostarsi dalle teorie sociologiche
riguardo al modo in cui interagiscono 1 parlanti — teorie che si basano su deduzioni e generalizzazioni
irrazionali — offrendo uno strumento che descrive in maniera oggettiva e universalistica la qualita
delle relazioni sociali in riferimento all’uso concreto e razionale della lingua. A partire dalle
osservazioni di Goffman (1967), gli autori descrivono la faccia come «something that is emotionally
invested, and, that can be lost, maintained, or enhanced, and must be constantly attended to in
interaction» (Brown & Levinson, 1987, 61). Per spiegare la loro posizione, e per organizzare una
teoria universale della cortesia linguistica, gli studiosi adottano un Model Person, un parlante modello
dotato di razionalita — inteso come il modo di ragionare che parte dai fini e arriva ai mezzi per
conseguirli (p. 69) — e di faccia — identificabile attraverso il desiderio di accettazione e il desiderio di
liberta dalle costrizioni. La faccia viene definita «as basic wants, which every member knows every
other member desires, and which in general it is in the interest of every member to partially satisfy»

(p. 62). La faccia ¢ quindi suddivisa in:

- faccia negativa, «the want of every ‘competent adult member’ that his actions be unimpeded

by others» (ivi);
- faccia positiva, ovvero il desiderio di una persona di essere apprezzata, accettata e

riconosciuta dagli altri.

L’universalita della loro teoria risiede nell’osservazione di strategie per preservare i desideri dei
parlanti ascritti alla dicotomia della faccia. In questo modo, gli studiosi si concentrano sul fatto che

molti atti comunicativi possono rappresentare una minaccia alla faccia degli interagenti (tanto del
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parlante quanto dell’interlocutore) —i cosiddetti atti che minacciano la faccia (Face-Threatening Acts,

FTA) — e anche loro si distinguono in:

- Minacce alla faccia negativa: laddove il parlante impone qualcosa all’interlocutore limitando
la sua liberta o autonomia, attraverso imperativi, richieste eccetera;
- Minacce alla faccia positiva: laddove il parlante ignora il desiderio dell’interlocutore di essere

apprezzato o accettato, attraverso critiche, insulti, eccetera.

Basandosi anche sul Principio di Cooperazione individuato da Grice (1975), gli studiosi spiegano:

In the context of the mutual vulnerability of face, any rational agent will seek to avoid
these face-threatening acts, or will employ certain strategies to minimize the threat. In
other words, he will take into consideration the relative weightings of (at least) three
wants: (a) the want to communicate the content of the FTA x, (b) the want to be efficient
or urgent, and (c) the want to maintain [addressee]’s face to any degree. Unless (b) is
greater than (c), [speaker] will want to minimize the threat of his FTA. (Brown &

Levinson, 1987, 68).

Al fine di minimizzare le potenzialita di commettere un F'74, Brown & Levinson elaborano uno
schema di strategie di cortesia. Queste vengono raggruppate in superstrategie, ciascuna caratterizzata
da sottostrategie. Le superstrategie possono essere descritte:

1. Bald on record, dove I’atto comunicativo ¢ espresso direttamente senza mitigazioni, «as
speaking in conformity with Grice’s Maxims» (p. 94);

2. Off record, dove I’atto viene eseguito in maniera indiretta, lasciando ambiguita e libera
interpretazione del messaggio da parte dell’interlocutore (fig. 4);

3. Positive politeness, dove il parlante cerca di minimizzare la minaccia alla faccia positiva
dell’interlocutore, mostrando apprezzamento o vicinanza al fine di rafforzare il legame sociale
e includere I’interlocutore nella sua sfera privata (fig. 2);

4. Negative politeness, dove I’accento viene posto sulla faccia negativa, cio¢ sul rispetto
dell’autonomia dell’interlocutore, utilizzando attenuazioni, scuse e formule indirette per

ridurre la pressione (fig. 3)
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Le strategie di cortesia individuate da Brown & Levinson vengono descritte come universali: ogni
cultura utilizza qualche forma di gestione della faccia nelle interazioni sociali. Tuttavia, la loro teoria
ha suscitato nel tempo numerose critiche, in particolare sulla presentazione di un sistema basato su
scelte consapevoli e razionali. Gli studiosi, infatti, presuppongono che i parlanti agiscano in modo
strategico, calcolando 1 rischi e le opportunita associate a ciascun atto linguistico, scegliendo la
strategia piu adatta in base alla valutazione del contesto e delle intenzioni. Questa prospettiva
razionalista, seppur utile per fornire un modello chiaro e applicabile a una vasta gamma di situazioni,
¢ stata accusata di semplificare eccessivamente la complessita delle interazioni sociali (Hill et al.
1986; Ide, 1989). In realta, le interazioni avvengono senza un’attenta pianificazione, in modo piu
spontaneo, emotivo e dinamico, dove le scelte linguistiche non sono sempre il risultato di un calcolo
razionale, di impulsi sociali o affettivi (come di li a poco evidenzieranno Arndt & Janney (1985).
Inoltre, la visione di una cortesia universale ha sollevato dubbi, dato che la gestione della faccia e le
strategie di cortesia possono variare enormemente a seconda delle specificita culturali e sociali (Ide,
1989). Infine, la teoria di Brown & Levinson tende a presupporre un modello di comunicazione
individualista e occidentalizzato, trascurando le diverse culture che prediligono un sistema collettivo
(Ide, 1989), e che potrebbero influenzare diversamente le scelte linguistiche. Sebbene il loro
approccio razionale e sistematico abbia il merito di fornire una base solida per I’analisi della cortesia
lato sensu, non riesce a cogliere pienamente la ricchezza, la fluidita e la dinamicita delle interazioni
sociali (Obana, 2012; 2021), spesso governate da norme non sempre esplicite e razionalmente

calcolabili.
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Infatti, non lontano nel tempo, si individua un significativo cambio di prospettiva a opera di Arndt
& Janney (1985). La loro teoria sulla cortesia si allontana dalla visione puramente strategica e
razionalistica per abbracciare una dimensione piu ampia e integrata, che pone l’accento sulla

comunicazione emotiva € sui comportamenti multimodali che caratterizzano la comunicazione:

The domain of relevance in studying or teaching politeness, we suggest, is emotive
communication — the communication of transitory attitudes, feelings and other affective
states. Research on face-to-face speech shows that while it is possible to study emotive
communication as a purely verbal phenomenon, it is difficult to account for the emotive
consequences of actual utterances without moving beyond language. In everyday practice
emotive communication involves complexly interrelated verbal, vocal and kinesic

activities (Arndt & Janney, 1985, 282).

Secondo gli studiosi, la cortesia in senso pit ampio non puod essere ridotta a un semplice rispetto
di massime, principi o convenzioni sociali o stilistiche, ma va intesa come un processo che coinvolge
profondamente 1’espressione delle emozioni e il mantenimento, in base a queste, delle relazioni
interpersonali. Sipassa cosi da una correttezza cosi definita formale a un’idea di supportiveness, ossia
«the protection of interpersonal face, so important to effective speech» (p. 294). In questo senso,
I’obiettivo principale di un parlante non ¢ tanto 1’essere “cortese” garantendo 1’armonia ¢ la
cooperazione (Grice, 1975; Leech, 1983), bensi essere di supporto (supportiveness), andando a
ridurre 1’incertezza emotiva del proprio interlocutore (Arndt & Janney, 1985, 283). Riprendendo e
ampliando la nozione di faccia di Goftman (1967) e ripresa poi da Brown & Levinson (1978, 1987),

gli studiosi inseriscono la nozione di supportiveness come:

Supportiveness reduces emotional uncertainty. A supportive speaker smooths over
uncomfortable situations, or keeps situations from becoming interpersonally
uncomfortable, by constantly acknowledging his partner’s intrinsic worth as a person. He
does this by verbally, vocally and kinesically confirming his partner’s claim to a positive
self-image; he attempts to minimize personal territorial transgressions and maximize

signs of interpersonal approval. (Arndt & Janney, 1985, 294).

In questo modo, si individua il carattere multimodale e ancora una volta dinamico della cortesia,
in cui i diversi canali comunicativi — verbale e cinesico — sono strettamente interrelati e contribuiscono
all’efficacia dell’interazione. Il punto centrale degli studiosi ¢ che la cortesia dev’essere analizzata
seguendo un approccio basato sulle emozioni: come queste vengono espresse, modificate, negoziate

o represse nelle interazioni (p. 286). La loro teoria invita a considerare, dunque, la cortesia come un
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insieme di comportamenti dinamici e multimodali, piuttosto che come un mero rispetto delle
convenzioni sociali o strategie prettamente verbali.

In direzione contraria, Kasher (1986) sposta 1’attenzione verso una dimensione razionale della
cortesia. Nel suo saggio Politeness and Rationality, 1o studioso esplora il legame tra la cortesia e i
principi di razionalita, trattando la prima non solo come un elemento sociale, ma come una vera e
propria strategia logica e calcolata nello scambio comunicativo: «Rules discourse politeness govern
facets and forms of linguistic activity» (p. 103). Secondo questa prospettiva, la cortesia non € solo un
ornamento linguistico o un atto morale regolato da principi conversazionali, ma una componente
essenziale delle interazioni linguistiche governate da norme implicite che influenzano le forme e 1
modi del discorso. Tuttavia, Krasher, sottolineando la natura dinamica della cortesia linguistica,
evidenzia come le sue pratiche siano fortemente dipendenti dal contesto storico, culturale e sociale,
affermando che «practices of discourse politeness apparently vary so much with period, culture,
society or what have you, that a very narrow view of the nature of discourse politeness is not prone
to emerge from responsible studies of it» (p. 103). In questo modo, la cortesia pud essere concepita

come una questione di costo delle azioni comunicative, valutato su diverse scale di valori:

Politeness of speech acts is a matter of their cost, as determined by certain scales of values.
An ordinary speech act is presumably rational and as such its justification and
reconstruction involve considerations as to which course of action would be of the least
cost, from certain points of view. One such point of view, or cluster of points of view, is
politeness. Another one is time. Under certain conditions, additional scales of values are

used, such as ones involving considerations of commitment or implicature (ivi, p. 110).

Il contributo di Kasher rappresenta un’ulteriore estensione delle teorie sulla cortesia linguistica
finora esplorate, proponendo una visione della cortesia non come mera adesione a norme sociali o
convenzioni linguistiche, e quindi modificando la posizione di Leech (1983), ma come parte
integrante di una strategia comunicativa razionale, in linea con le osservazioni fatte circa un decennio
prima da Brown e Levinson (1978), in cui il parlante, questa volta, bilancia costi e benefici per

ottenere risultati ottimali. Come fa notare Fraser (1990):

[Kasher] argues that where there are cases in which both the CP and PP apply, a tug-of-
war ensures, and what one needs is overriding principles of rationality to guide the
resolution. We are not provided with the specific rational principles which would permit

a more careful assessment of this variation. (p. 227).
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Fraser offre un’analisi critica al contributo di Kasher (1986) evidenziando come quest’ultimo
introduca 1’elemento della razionalita per spiegare come funziona la cortesia nelle interazioni sociali.
Tuttavia, viene sottolineata anche una certa lacuna nella proposta teorica: come si ¢ visto, pur
riconoscendo la necessita di principi razionali per risolvere i conflitti tra il Principio di Cooperazione
(Grice, 1975) e il Principio di Cortesia (Leech, 1983), Kasher non fornisce indicazioni specifiche su
quali siano questi principi e su come possano essere applicati concretamente per valutare le variazioni
del comportamento linguistico. Nel 1981 Fraser & Nolen propongono una teoria della cortesia che
rifiuta una visione universale e rigida della cortesia discorsiva (Kasher, 1986), sviluppando cio che

verra conosciuto sotto il nome di approccio contrattualista della cortesia:

[E]ach party brings an understanding of/ some initial set of rights and obligations that will
determine, at least for the preliminary stages, the limits of the interaction. This set of
terms may be a conventional set, for example, when two people are introduced in a formal
setting; or the set may be determined by previous conversations and an awareness of the
particulars of the situation. During the course of time or because of a change in the context
of interaction, there is always the possibility for a renegotiation of the conversational
contract, i.e., for the two parties to re-adjust just what rights and what obligations they

hold toward each other. (Fraser & Nolen, 1981, 93-94).

Secondo questa osservazione, la cortesia linguistica diventa un accordo in continua negoziazione
tra 1 partecipanti alla conversazione; infatti, cid che viene percepito come cortese dipende dalle
aspettative condivise all’interno di una determinata interazione sociale. Non ci sono massime o regole
che, seppur universali, servono a guidare la conversazione, bensi un “contratto di conversazione”
(conversational contract) che stabilisce norme implicite di comportamento. Il contratto ¢ quindi
caratterizzato da condizioni generali, imprescindibili per il successo della conversazione (come 1’uso
della lingua e il rispetto dei turni di parola), e condizioni specifiche, soggette a negoziazione e piu
variabili, come il contesto, il tipo e il contenuto degli atti linguistici proferiti (p. 94). L’accettabilita
degli atti linguistici che riflettono uno sfatus superiore, per esempio il diritto di fare richieste e
ordinare, richiede un consenso preliminare tra le parti; in questo modo, «speakers operate within the
terms of the conversational contract and, in doing so, act in a way which we call polite. To be polite
is to abide by the rules of the relationship. A speaker becomes impolite just in cases where he violates
one or more of the contractual terms» (p. 96).

Fraser (1990) sviluppa ulteriormente questo approccio, definendo la cortesia non come un
fenomeno autonomo e occasionale, ma come una manifestazione razionale, contestuale e contrattuale

delle aspettative negoziate durante ’interazione. In questi termini, precisa:
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Rational participants are aware that they are to act within the negotiated constraints and
generally do so. When they do not, however, they are then perceived as being impolite or
rude. Politeness is a state that one expects to exist in every conversation; participants note

not that someone is being polite - this is the norm - but rather that the speaker is violating

the CC. Being polite does not involve making the hearer ‘feel good’, a la Lakoff or Leech,

nor with making the hearer not ‘feel bad’, fi la B & L. It simply involves getting on with

the task at hand in light of the terms and conditions of the CC. (Fraser, 1991, 233).

E interessante notare che Fraser, nel suo contributo, sottolinea ancora una volta la natura dinamica

del contesto conversazionale e del continuo negoziarsi di ruoli e aspettative tra 1 parlanti.

contributo di Brown & Levinson (1978; 1987) ¢ dato da Spencer-Oatey (2000). La linguista britannica
introduce un modello innovativo e piu ampio per lo studio della cortesia, proponendo la nozione di
rapport-management. Declinando il concetto di face cosi come interpretato in Goffman (1967) e
ripreso poi da Brown & Levinson (1978; 1987), Spencer-Oatey si riferisce a essa come identita sociale
e personale che ciascun parlante porta con sé durante I’atto comunicativo (p. 14). In questo modo, il

modello del rapport-management da lei introdotto si vede composto dalla gestione della faccia

Un tassello preponderante nella definizione di una teoria della cortesia linguistica e che parte dal

(management of face) e dalla gestione dei diritti sociali (management of rights):

I propose instead that rapport management (the management of harmony—disharmony
among people) involves two main components: the management of face and the
management of sociality rights. Face management, as the term indicates, involves the

management of face needs. [...] The management of sociality rights, on the other hand,

involves the management of social expectancies, which I define as ‘fundamental

personal/social entitlements that individuals effectively claim for themselves in their

interactions with others’. (Spencer-Oatey, 2000, 13-14).

La sua teoria del rapport-management puo essere dunque schematizzata nel seguente modo (fig.

5):
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Rapport-management

Face Sociality rights

Quality face Identity face Equity rights Association
rights

Figura 5. Composizione del rapport-management (Spencer-Oatey, 2000).

In base a questo modello, Spencer-Oatey (2000) spiega che ogni atto comunicativo possiede una
doppia funzione: la protezione della propria immagine (face) e il mantenimento dell’equilibrio con il
nostro interlocutore, includendo la gestione dei sociality rights e quindi delle aspettative sociali. Il
face management riguarda la protezione del valore personale e sociale: mentre il quality face si
riferisce al desiderio di essere apprezzati per le proprie qualita personali, la identity face si lega al
riconoscimento dei ruoli e delle identita sociali di ciascun interagente (p. 14). Parallelamente, i
sociality rights includono le equity rights, che richiedono la stessa considerazione che caratterizza gli
interagenti (equitd), e le association rights, che regolano il grado di prossimita sociale «that is in
keeping with the type of relationship what we have with [others]» (p. 14).

La linguista britannica sottolinea la diversita linguistico-culturale affermando che ogni lingua offre
una vasta gamma di opzioni linguistiche per gestire face e sociality rights, seppur con significati
sociali e convenzioni che variano culturalmente (p. 20). Questo implica una combinazione tra cid che
chiama pragmalinguistic conventions, ovvero |’uso strategico delle risorse linguistiche, e
sociopragmatic conventions, che stabiliscono 1’appropriatezza delle strategie in specifici contesti
culturali. In questo modo, 1’osservazione di Spencer-Oatey supera 1’approccio tradizionale
focalizzato esclusivamente sulla face come bisogno individuale e introduce una prospettiva piu
bilanciata che considera sia il parlante che 1’interlocutore, ampliando il concetto stesso di cortesia e
offrendo una prospettiva ancor piu dinamica, contestuale e specificamente culturale.

Scollon & Scollon (2001)°, d’altra parte, propongono una critica all’universalismo di Brown &

Levinson (1978; 1986), sostenendo che la cortesia non puo essere applicata universalmente, ma deve

¢ Scollon & Scollon (2001) offrono un approccio pratico e discorsivo all’analisi delle differenze culturali nei contesti
comunicativi. Secondo gli studiosi, la comunicazione interculturale dev’essere osservata attraverso la lente del discorso:
«Our purpose is to introduce professional communicators to the basic principles of discourse as they apply to
communication between members of different groups or, as we will put it, interdiscourse communication» (p. 2),
descrivendo il discorso come «a field of study includes many different aspects of language use. Discourse analysts study
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essere analizzata come un fenomeno contestuale e specifico alla cultura discorsiva: ogni cultura
possiede le proprie aspettative di cortesia e le proprie norme comunicative e sociali, le quali non sono
rigide, bensi si manifestano attraverso pratiche discorsive dinamiche che dipendono e si trasformano
in base al contesto e all’identita degli interagenti. Gli studiosi ampliano il concetto di face individuato
dapprima da Goffman (1967) e integrato poi nella teoria della cortesia di Brown & Levinson (1978;
1987), esplorando come la gestione della faccia sia interpretata diversamente nelle varie culture,
laddove nelle culture occidentali sia legata all’individualismo, mentre nelle culture orientali verso un
tipo di orientamento collettivo che enfatizza 1’armonia sociale e il rispetto delle gerarchie. A questo

proposito, dichiarano:

Within sociological and sociolinguistic studies face is usually given the following general
definition: “Face is the negotiated public image, mutually granted each other by
participants in a communicative event.” In this definition and in the work of sociolinguists
the emphasis is not so much on shared assumptions as it is on the negotiation of face. For
our purposes we want to keep both aspects of face in mind. We believe that while there is
much negotiation of face in any form of interpersonal communication, participants must
also make assumptions about face before they can begin any communication. [...]
Participants make certain unmarked assumptions about their relationships and about the
face they want to claim for themselves and are willing to give to the other participants in
any communicative situation. In addition to these unmarked assumptions, participants
also undertake a certain amount of negotiation of their relationships as a natural process

of change in human relationships. (Scollon & Scollon, 2000, 45).

Cio che ¢ centrale nel contributo di Scollon & Scollon (2001) ¢ la figura dei partecipanti all’atto
comunicativo, dove vengono presi in considerazione i ruoli messi in gioco e le identita dei singoli. In
base a questo presupposto, gli studiosi individuano dei sistemi di cortesia (Politeness Systems),
caratterizzati, intorno ai partecipanti, da tre fattori: potere, distanza e peso dell’imposizione (p. 52).
Ci0 che emerge dall’analisi di Scollon & Scollon ¢ che i sistemi di cortesia non possono essere definiti
rigidi, ma altamente variabili in base al contesto e al peso dell’imposizione. Questa variabilita si
manifesta nel modo in cui 1 partecipanti negoziano continuamente le proprie relazioni e le proprie

identita, mantenendo un delicato equilibrio tra rispetto per I’indipendence e I’involvement (p. 46). La

everything from the topic—comment structures of sentences or paragraphs through the analysis of rambling conversations
or jokes» (p. 5). In questo modo, indagando come le differenze culturali influenzino il parlato, la scrittura e altre forme di
interazione, gli studiosi trattano la cultura non come un insieme fisso di norme o valori, ma come una serie di pratiche
discorsive che si manifestano nel linguaggio e nei comportamenti sociali.
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natura fluida della cortesia riflette, cosi, non solo le dinamiche interpersonali, ma anche le influenze
culturali che modellano le aspettative e le percezioni della faccia nelle diverse societa.

Watts (2003) introduce una panoramica piu articolata sul concetto di (s)cortesia ((im)politeness),
distinguendo chiaramente tra due ordini concettuali, first-order (im)politeness (o (im)politenessi) e
second-order-(im)politeness (0 politeness>). Il primo si riferisce alle interpretazioni date dai parlanti
in contesti comunicativi reali, mentre il secondo riguarda un costrutto sociolinguistico analizzato e
teorizzato dagli studiosi per descrivere e spiegare in maniera astratta il fenomeno della cortesia
nell’uso del linguaggio. In altre parole, la (im)politeness: rappresenta la percezione immediata e
situata degli interagenti, legata al contesto specifico e alle interazioni individuali, la (im)politeness
rappresenta un livello meta-analitico, in cui gli studiosi costruiscono teorie e modelli per comprendere
e interpretare, anche in un’ottica universale, norme, strategie e implicazioni della cortesia linguistica
come fenomeno sociale e culturale.

Nel suo studio, Watts sottolinea che la (im)politeness ¢ un fenomeno sociale dinamico, il cui
significato varia in base al contesto e alle interpretazioni dei partecipanti. Per questa ragione,
percorrendo le principali teorie che nel tempo hanno cercato di spiegare il funzionamento della
cortesia linguistica in maniera astratta e universale, concentrandosi maggiormente sulla cosiddetta
(im)politeness,’, lo studioso sostiene che un approccio efficace dovrebbe invece privilegiare I’ analisi
delle interpretazioni e dei significati che vengono continuamente negoziati dai parlanti in contesti

comunicativi reali:

A theory of politeness> should concern itself with the discursive struggle over politenessi,

1.e. over the ways in which (im)polite behaviour is evaluated and commented on by lay

members and not with ways in which social scientists lift the term ‘(im)politeness’ out of

the realm of everyday discourse and elevate it to the status of a theoretical concept in

what is frequently called Politeness Theory. (Watts, 2003, 9).

Una prospettiva interessante del contributo di Watts ¢ la rivisitazione del concetto di faccia e di
facework. Se la (s)cortesia ¢ un fenomeno che caratterizza la vita comunicativa di tutti 1 giorni,
I’aspetto piu importante che un individuo deve tenere in considerazione ¢ il continuo «development
of a concept of self, which can only occur through the medium of socio-communicative interaction»

(Watts, 2003, 130). Infatti, ancora una volta, viene evidenziato 1’aspetto secondo il quale il nostro

7 La critica di Watts (2003) si concentra, tra le altre, sulla concezione universale di Brown & Levinson (1978; 1987). In
particolare, I’autore afferma che gli studiosi pongono I’accento su «an idealised concept of politenesss, not in relation to
the ways in which groups of participants struggle over politeness; [...] in social interaction» (p. 12).
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senso di identita sociale non ¢ qualcosa di statico o dato una volta per tutte, ma si forma e si riforma

attraverso le interazioni che avvengono con altri interagenti. Continua Watts (2003):

[T]his concept of self can be labelled ‘face’, and it can only be developed through repeated

socio communicative verbal interaction with others. The construction of our own concept
of self and the work we do in social interaction to enable others to construct, reproduce
and maintain their self-concepts can be called facework. All human social interaction
consists of facework of one kind or another, and it may sometimes include linguistic

politeness as one of its aspects. (p. 130).

La dimensione dinamica e la continua costruzione e negoziazione di identita, ruoli e significati
viene ancora una volta messa in rilevanza. L’apporto di Watts a una teoria della cortesia linguistica
non si discosta tanto dalle teorie precedenti, ma ne rappresenta un’evoluzione significativa, ponendo
I’accento sulla dinamicita e sulla contestualizzazione delle interazioni sociali. Mentre le teorie
classiche della cortesia, come quella di Brown e Levinson, si concentrano principalmente su concetti
di "face" e "facework" come meccanismi universali, Watts amplia la comprensione di questi concetti,
sottolineando come la cortesia non sia solo un comportamento strategico per evitare conflitti, ma
anche una costruzione sociale e negoziata che dipende fortemente dal contesto e dalle dinamiche
relazionali. In questo modo, lo studioso propone un cosiddetto Modello Sociale della Cortesia (Social
Model of Politeness, p. 142), il quale si inserisce sia come strumento per spiegare il modo in cui i
parlanti producono delle espressioni cosiddette cortesi, sia il modo in cui i partecipanti alle interazioni
valutano le espressioni come “cortesi” o “scortesi” in un dato contesto comunicativo, basandosi sulla
propria esperienza e conoscenza delle norme sociali e linguistiche acquisite — e continuamente
negoziate e ricreate — nel corso delle interazioni precedenti. In altre parole, Watts sostiene che la
(im)politeness puo essere descritta come una percezione soggettiva, che dipende tanto dal contesto

sociale specifico quanto dalla rete di relazioni emergenti tra i partecipanti:

[W]e need to consider a radically new way of looking at linguistic politeness. In effect,
we need to return to the level of (im)politeness: and to find ways of looking at linguistic
politeness as part of what happens in an interactional exchange. [...] The goal of a theory
of linguistic polite ness which takes (im)politeness; as its starting point should not be to
explain why speakers say what they say and to predict the possible ef fects of utterances
on addressees. It should aim to explain sow all the interactants engaged in an ongoing
verbal interaction negotiate the development of emergent networks and evaluate their own

position and the positions of others within those networks. (Im)politeness then becomes
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part of the discursive social practice through which we create, reproduce and change our

social worlds. It becomes part of a theory of social practice. (p. 255)

Questo modello puo essere dunque ascritto a una teoria generale della pratica sociale (p. 261):
«Since social practice is a universal in all forms of social, human existence, a theory of (im)politeness;
must therefore by definition be a universal theory» (ivi). La cortesia linguistica ¢ profondamente
legata alla potenza (power) delle reti sociali che emergono nelle interazioni: le espressioni che
vengono percepite e valutate come cortesi non sono solo segnali di deferenza o di considerazione, ma
servono anche come strumenti attraverso 1 quali 1 partecipanti esercitano potere e influenzano la
dinamica sociale.

Il contributo di Watts alle teorie della cortesia linguistica si distingue da quelli precedenti per la
sua dinamicita e la sua attenzione al contesto e all’emergere delle reti sociali nel corso delle
interazioni. Ancora una volta, la (im)politeness non ¢ un concetto fisso, ma un processo che si

costruisce e si evolve nel corso dell’interazione, attraverso la negoziazione continua dei significati e

delle identita dei partecipanti.

1.1.2. La percezione giapponese della cortesia linguistica

In giapponese la cortesia non ¢ semplicemente una questione di evitare atti che minacciano la
faccia (Brown & Levinson, 1978, 1987), ma € un concetto radicato, a prima vista, nelle strutture di
relazione, nel rispetto delle gerarchie e nel valore attribuito alla comunita e che si rispecchia in un
sistema complesso di determinate strutture morfologiche e grammaticali. La lingua giapponese, infatti,
offre una varieta di forme di cortesia che riflettono le complesse dinamiche di potere e rispetto che
caratterizzano le interazioni quotidiane. In questo contesto, la cortesia linguistica giapponese va oltre
una strategia di “difesa della faccia”, coinvolgendo un sistema articolato di espressioni,
comportamenti e scelte linguistiche che riflettono il ruolo dell’individuo all’interno della societa.

La nascita e lo sviluppo di una forma linguistica espressamente detta cortese (il linguaggio
onorifico) in giapponese si inseriscono in un percorso storico che rispecchia 1’evoluzione sociale e
culturale del Giappone. Calvetti (1999) fa notare che gia nel periodo Nara (710-794) esisteva una
forma embrionale definibile come un sistema “relazionale”, ma ¢ a partire dal periodo Heian (794-
1185) che si delineano piu chiaramente i meccanismi formali che costituiscono il linguaggio onorifico
come ¢ conosciuto oggi. Si evince allora che, come afferma Arcodia, «la dimensione della cortesia
[...] assume in giapponese una rilevanza particolare» (Arcodia, 2017, 110): un sistema intricato di

strutture e forme grammaticali, lessicali e morfologiche viene impiegato per esprimere non solo
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rispetto e deferenza, ma anche per riflettere il ruolo e la posizione sociale dei partecipanti
all’interazione, il loro grado di intimita e la formalita della situazione.

Molti testi di lingua giapponese pensati per stranieri convengono nel presentare le forme onorifiche
come articolate in base a tre principali fattori: il soggetto a cui ci si rivolge (1’interlocutore), che a sua
volta determina il livello di rispetto o familiarita da adottare; il soggetto o 1’oggetto di riferimento (il
referente); e il grado di formalita della situazione, che regola la scelta tra registri linguistici piu o
meno formali, influenzando I’interazione e il contesto comunicativo (De Maio et al., 2008;

Mastrangelo et al., 2016; Arcodia, 2017). Spiegano chiaramente De Maio et al. (2008):

Ci sono due modi che consentono al parlante di esprimere rispetto nei confronti
dell’interlocutore: 1) utilizzare forme onorifiche in modo da “elevarlo”; 2) utilizzare
forme umili parlando di se stesso in modo da “collocarsi piu in basso”. A seconda del

livello di formalita della situazione, possono essere utilizzate anche forme molto gentili.

(p. 112)

Nei testi didattici, il linguaggio onorifico giapponese, conosciuto come keigo #XiE, contraddistinto

dal linguaggio colloquiale o espressamente detto “Stile Piano”, il futsiitai 15814, in base allo scopo
comunicativo e al rapporto tra i parlanti, viene suddiviso in:
- Teineigo ] &3k, il linguaggio cortese, con il desu masu ché T3 £ 35, la “forma
gentile”;
- Sonkeigo BHIFE, il linguaggio di rispetto o formale;
- Kenjogo iti#iag, il linguaggio umile (Ide, 1974; Wetzel & Inoue, 1999; Mastrangelo et

al., 2016; Arcodia, 2017)

In giapponese ¢ possibile esprimersi attraverso due forme: la forma piana, o futsikei 58],
generalmente detta forma standard o “forma del dizionario”, in quanto caratterizzata dall’uso dei
verbi, aggettivi e copula in forma base, senza 1’aggiunta di suffissi di cortesia, e la forma in -masu, o

desu masu ché T3 % 33, ovvero forma gentile. Mastrangelo et al. (2016) fanno notare che il keigo,

che si ¢ visto rappresenta un’altra variante della lingua giapponese, puo essere espresso, a sua volta,
in due Stili: Stile Piano, o futsiitai & H{A e Stile Cortese, o teineitai ] ¥44. Di conseguenza, con

forma piana e forma gentile si intendono le forme che vengono utilizzate per le strutture grammaticali,

mentre con stile piano e stile cortese si intende una scelta che determina un differente registro
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linguistico. La scelta di un determinato “stile” dipende ulteriormente dal grado di formalita della
situazione comunicativa e dal tipo di relazione che intercorre tra gli interagenti. Si prenda in

considerazione la fig. 6:

Sonkeigo
Stile piano Stile cortese
Sfutsittai teineitai
BLLEHYS BLLEADFT
Meshiagaru Meshiagarimasu
Mangiare Mangiare

Figura 6. Stile piano e stile cortese nel linguaggio onorifico giapponese.

Il tipo di linguaggio da utilizzare viene percio definito dai seguenti parametri, come illustrato in

Mastrangelo et al. (2016):

a) Livello di familiarita o intimita con 1’interlocutore;

b) Eta;

¢) Ruolo;

d) Appartenenza al gruppo.®

In base ai parametri definiti, il keigo caratterizza la lingua giapponese dal punto di vista della
morfologia verbale e nominale (Arcodia, 2017), oltre agli avverbi e gli aggettivi. Si consideri la
seguente tabella (tab. 2), che riporta degli esempi contenuti in Mastrangelo et al. (2016) e dove viene

evidenziata la variazione della morfologia verbale in base al tipo di linguaggio adoperato:

8 La lingua-cultura giapponese riflette il modo in cui i giapponesi percepiscono e strutturano i rapporti sociali.
L’appartenenza al gruppo viene quindi riferita alla dicotomia uchi P (lett. “casa”) e soto 7} (lett. “fuori): si parla di uchi

«se I’interlocutore appartiene al proprio gruppo di lavoro o familiare» (Mastrangelo et al. 2016, 333), mentre si parla di
soto in relazione a chi non ¢ espressamente incluso nel gruppo uchi, come estranei, conoscenti distanti o membri di altri
gruppi. Questa distinzione ¢ maggiormente illustrata gia in Nakane (1970), il quale analizza la struttura sociale giapponese
utilizzando concetti quali frame e attribute, inerentemente alle relazioni verticali e orizzontali, offrendo un quadro per
comprendere la dinamica dei gruppi e I’importanza del rango. Nakane deriva la dicotomia uchi e soto dai concetti frame
e attribute, riferendosi a frame (traduzione giapponese di ba ¥, posizione) a una base situazionale, come una localita o
un’istituzione che lega gli individui in un gruppo. Questo diventa un criterio piu contingente rispetto ad attribute, il quale
indica caratteristiche personali, come discendenza o casta che possono essere ereditate o acquisite (Nakane, 1970, 1).
Nakane sottolinea che nella societa giapponese il frame possiede un ruolo predominante, ed ¢ per questa ragione che i
gruppi (uchi e soto) possono includere membri con diversi attribute o escludere persone con simili attribute.
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Keigo
HHMEFELY LhvoTho 3,

Teneigo Ashita shigoto wo shinai no de yasumemasu.

Poiché domani non lavoro, mi potro riposare. (p. 26)

4t EHT L e TcH ) vy 22 8Bk £ L7720,

Sonkeigo Inagaki-Sensei, kino terebi de orinpikku wo goran ninarimashita ka.

Professoressa Inagaki, ieri ha visto le Olimpiadi in tv? (p. 335)

fATEFICBRA~ B ZICBD L &k 9 D

Kenjogo Nan ji ni eki he o mukae ni mairimasho ka.

A che ora vengo a prenderla in stazione? (p. 342)

Tabella 2. Esempi di teineigo, sonkeigo e kenjogo. (Mastrangelo et al., 2016).

Come ¢ possibile notare, tutti gli esempi mostrati rientrano nel cosiddetto Stile Cortese (teineitai

T & {K) discusso sopra. La tripartizione del keigo in teineigo, sonkeigo e kenjogo deve la sua

esistenza alla distinzione tra due ‘“assi” della cortesia, che sono indipendenti tra di loro: 1’asse
“parlante-destinatario” e ’asse “parlante-referente” (Wetzel & Inoue, 1999; Arcodia, 2017). L’asse
“parlante-destinatario” viene espresso dal teineigo, che riflette la relazione diretta tra parlante e
interlocutore, similmente a quanto avviene nell’uso dei pronomi allocutivi di cortesia in italiano.
Questa dimensione riguarda la formalita della comunicazione tra gli interlocutori e regola il grado di
cortesia da utilizzare. Dall’altra parte, 1’asse “parlante-referente” si riferisce alle espressioni
onorifiche — sonkeigo — e umili — kenjogo — che vengono utilizzate per esprimere il rispetto o la
deferenza anche nei confronti di chi ci si riferisce durante 1’interazione. Le due dimensioni, come
ribadito in Arcodia (2017), sono completamente indipendenti tra di loro, in quanto un parlante puo
utilizzare il feineigo con un interlocutore, ma ricorrere contemporaneamente al sonkeigo per riferirsi
a un referente, o viceversa. La tripartizione del keigo, pertanto, codifica diverse relazioni di potere,
di ruolo e di identita a seconda del contesto sociale e dei partecipanti alla conversazione. Inoltre,
diverse ricerche in linguistica giapponese evidenziano che il linguaggio onorifico non serve solo a
distinguere 1 livelli di status sociale, ma viene utilizzato anche come segno di rispetto e cortesia
(Coulmas, 1992), rispondendo a necessita di formalita o per regolare la distanza sociale tra gli
interlocutori (Loveday, 1986).

Come visto, in giapponese «there are various devices to express politeness in language» (Ide, 1982,

357), ma gli onorifici, intesi nella loro bipartizione in sonkeigo e kenjogo anche declinati nel loro stile
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cortese, rappresentano il principale mezzo linguistico per esprimere la cortesia (Ide, 1974; 1982).

Spiega Ide (1982):

Honorifics are used when social factors call for polite speech patterns; that is, when we
refer to or address a respectable person or when formality is involved. [...] [O]ur polite
behavior is controlled by such social rules. It is in terms of both the grammatical rules
and the social rules of politeness that the communicative competence of honorifics is to

be described (p. 357).

E interessante sottolineare 1’aspetto che Ide consiglia di tenere in considerazione anche per quanto
riguarda lo sviluppo della competenza comunicativa. Come si puo notare nell’uso concreto della
lingua giapponese, e come gia osservato nella sezione precedente, la cortesia linguistica € un
fenomeno complesso che si estende ben oltre la semplice formalita nel parlare. Essa puo coinvolgere
una serie di strategie linguistiche (Brown & Levinson, 1978; 1987), il rispetto di determinate regole
e massime (Grice, 1975; Leech, 1983), o essere considerata alla stregua di un contratto (Fraser &
Nolen, 1981; Fraser, 1990) e quindi essere analizzata tenendo conto dei fattori dinamici che regolano
la socialita della comunicazione (Scollon & Scollon, 2001; Watts, 2003 e altri). La lingua, allora,
diventa un mezzo fondamentale per costruire e mantenere relazioni di potere, di ruolo e di identita,
variando a seconda dei contesti sociali, delle interazioni e delle posizioni relative agli interlocutori.

Nel caso della lingua-cultura giapponese, le diverse forme onorifiche non solo rispecchiano le
differenze gerarchiche, ma sono anche il risultato di una piu ampia concezione della cortesia come
strumento per bilanciare D’interazione e mantenere [’armonia. Il complesso sistema che
convenzionalmente potremmo chiamare della “cortesia giapponese”, e le sue implicazioni sociali e
culturali, sono stati oggetto di numerosi studi e ricerche che hanno cercato di capire come la
concezione universale di “cortesia”, cosi come proposta in ambito europeo € americano, possa
adattarsi o meno al contesto giapponese, e quindi come venga effettivamente percepita la “cortesia”
nella lingua-cultura giapponese.

Gli studi sulla cortesia giapponese derivano da un’osservazione dettagliata della struttura sociale
di cui si caratterizza la cultura. E stato gia visto® che la struttura sociale giapponese viene descritta
come bipartita in uchi e soto. 1 “gruppi”, quindi, possono essere a loro volta osservati in base alle
relazioni verticali, che enfatizzano la gerarchia e il rapporto tra superiori e subordinati, od orizzontali,
che sottolineano 1’uguaglianza tra pari. Questa distinzione porta alla creazione di un sistema di ranghi

estremamente raffinato e complesso, in cui ogni individuo occupa una posizione relativa all’interno

° Supra, nota n. 8.
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di una gerarchia sociale ben definita (Nakane, 1970, 25). Anche tra membri con stesso attribute,
emergono inevitabilmente differenze di rango che, anziché riflettere esclusivamente il ruolo o lo
status professionale, diventano un elemento centrale nell’organizzazione del gruppo. Tale sistema,
profondamente radicato nella consapevolezza collettiva, tende a superare e oscurare persino le
differenze basate sulla natura del lavoro, sullo status sociale o sulla classe, evidenziando come il
rispetto delle norme gerarchiche sia essenziale per mantenere la coesione e I’armonia all’interno del
contesto sociale giapponese.

L’organizzazione gerarchica non ¢ solo un tratto distintivo delle relazioni che caratterizzano la
socialita giapponese, ma rappresenta anche una delle norme sociali fondamentali che guidano 1
comportamenti individuali e collettivi. Infatti, questo sistema riflette un rispetto profondo per le regole
sociali condivise che diventano, cosi, il presupposto per la coesione e 1’armonia nelle relazioni in e
tra 1 gruppi. Il rispetto delle norme sociali diventa I’elemento preponderante attorno cui si costruisce
una delle principali prospettive della cortesia linguistica giapponese. A questo proposito, Ide (1982)

sostiene:

[T]he use of honorifics is but one aspect of the polite behavioral pattern, which includes
physical behaviors such as how one carries oneself and how one appears. We will
therefore look for those social rules that call for polite behavior. Honorific speech is one

of the verbal behaviors that result from obeying these rules of politeness. That is, if a rule

says ‘be polite to a certain person or in such and such a situation’, one is to use the

appropriate forms, triggering the relevant grammatical rules for subject honorifics, object
honorifics, and addressee honorifics as well as selecting the appropriate lexical items. (p.

366).

In altre parole, Ide afferma che I"uso degli onorifici, come strumento espressivo della cortesia nella
lingua giapponese, sia regolato soprattutto dal rispetto delle regole sociali. In questo modo, sulla falsa
riga di Grice (1975) e Leech (1983), propone un insieme di «three ground rules and an overriding
rule of politeness» (Ide, 1982, 366), le quali tengono conto di una serie di fattori sociali e psicologici
strettamente intrecciati nella comprensione della cortesia linguistica giapponese: la posizione sociale,
il potere, I’eta e il grado di formalita. Le regole proposte da Ide comprendono:

1) Sii cortese con qualcuno di una posizione sociale piu alta;
2) Sii cortese con chi ha potere;
3) Sii cortese con chi € piu anziano.
€ spesso si presentano contemporaneamente nelle interazioni. Tuttavia, Ide spiega che « When rules

come into conflict, one of the rules usually has dominance over the others. There seem to be relative
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rankings of these rules according to which dominance can be determined». (Ide, 1982, 369). Inizia a
delinearsi un certo tipo di dinamicita che caratterizza anche le regole sociali che regolano 1’uso della
cortesia linguistica in giapponese: le regole non sono equivalenti in ogni contesto, ma esistono
gerarchie o priorita relative che permettono di stabilire quale regola deve essere seguita in caso di
contrasto. Pertanto, la dominanza di una regola sull’altra ¢ strettamente dipesa dalla situazione
specifica e dai fattori sociali coinvolti.

D’altra parte, il grado di formalita che caratterizza 1’uso di espressioni onorifiche in giapponese ¢
strettamente correlato al contesto conversazionale: piu la situazione ¢ formale, piu 1 partecipanti
tenderanno ad adottare un atteggiamento reciproco di formalita. Anche queste sono regolate da
specifici fattori, quali «Formality among participants» (p. 372), «Formality of occasions» (p. 374) e
«Formality of topics» (p. 375) e la conoscenza di queste “regole sociali di cortesia”, insieme alla
padronanza delle regole grammaticali che caratterizzano gli onorifici, costituisce cio che Ide chiama
«the communicative competence of polite speech» (p. 375), attraverso la quale 1’interazione si
sviluppa in modo armonioso e rispettoso, facilitando una comunicazione che tiene conto delle
dinamiche sociali e culturali.

Il rispetto di queste regole sociali, che secondo Ide governano le interazioni e definiscono i
comportamenti appropriati nei contesti comunicativi, ¢ uno degli aspetti centrali di una delle
principali teorie sulla cortesia linguistica in Giappone: il wakimae'® (Hill et al. 1986; Ide, 1989). Hill

et al. (1986) spiegano:

[W]akimae refers to the most automatic observation of socially-agreed-upon rules and

applies to both verbal and non-verbal behavior (p. 348).

E innanzitutto doveroso sottolineare che la teoria del wakimae, introdotta prima da Hill ef al. in
uno studio contrastivo della percezione della cortesia in ambito giapponese e statunitense e
successivamente approfondita da Ide (1989) in ambito specificamente giapponese, non si presenta
come una teoria che spiega come funziona e come viene percepita la cortesia in Giappone, bensi come
reazione alla teoria universalistica introdotta da Brown & Levinson (1978; 1987). Infatti, spiegano

Hill et al. (1986):

Our hypothesis is that all human speakers use language according to politeness, which

we believe is fundamentally determined by Discernment. Discernment, in turn, is

10 Wakimae ¢ un termine giapponese che deriva dal verbo wakimaeru 5 Z %, letteralmente “discernere”, “distinguere”.
Per questa ragione, viene anche detta la “teoria del Discernimento”.
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determined by various factors, of which the major ones are the types of addressee and the

situation. (p. 351)

Secondo gli studiosi, la cortesia linguistica, come diversamente concepita in Brown & Levinson
(1978; 1987) e altri, si fonda su una combinazione di fattori sociali e psicologici che influenzano
I’interazione verbale, e puo essere vista tanto come un insieme di regole sociali fisse, quanto una serie
di scelte strategiche che dipendono dalle intenzioni del parlante, dal contesto e dalle caratteristiche
degli interlocutori. Secondo questo aspetto, la cortesia linguistica viene dunque descritta come un
sottosistema all’interno di ogni sistema sociolinguistico, suddiviso in due componenti principali:

- Wakimae o Discernimento, rappresenta il fondamentale aspetto della cortesia linguistica
giapponese secondo Ide (1989), che implica ’osservanza di regole sociali. Questo aspetto
riguarda la capacita del parlante di discernere le aspettative sociali e contestuali, scegliendo
il comportamento linguistico appropriato in base a fattori come il ruolo dell’interlocutore, la
situazione e la relazione tra i partecipanti (Hill et al., 1986).

- Volizione, riguarda una scelta attiva del parlante, quella che Brown & Levinson (1987)
chiamano espressamente strategia di cortesia. Mentre il wakimae ¢ qualcosa di obbligatorio
e vincolante, la volizione ¢ un aspetto piu flessibile che consente al parlante di scegliere tra
diverse opzioni linguistiche in base alla sua intenzione, alle sue preferenze o al contesto
specifico (Hill et al. 1986; Ide, 1989).

Ide (1989) si concentra sull’applicabilita di questa teoria nel contesto dell’uso degli onorifici in
giapponese. Esplorando le maggiori teorie di quel tempo, come Lakoff, Leech e Brown & Levinson,
Ide mostra chiaramente che questi, pur dichiarandosi modelli applicabili a livello universale, non
riescono a rendere conto delle specificita della cortesia linguistica in giapponese, in particolar modo

riguardo all’uso degli onorifici. Spiega la studiosa:

Brown and Levinson’s framework fails to give a proper account of formal linguistic forms
such as honorifics, which are among the major means of expressing linguistic politeness

in some languages. (p. 225-226)

Riprendendo Hill et al. (1986), Ide (1989; 1992) applica la dicotomia wakimae-volizione al caso
degli onorifici in giapponese, individuando due modi per rendere un enunciato “cortese”: il primo
riguarderebbe la scelta di forme cosiddette formali, mentre il secondo 1’uso di strategie; secondo la
studiosa, dove si ferma la teoria di Brown & Levinson ¢ proprio 1’utilizzo di specifiche strutture

formali. Prendendo in considerazione la lingua giapponese, la studiosa afferma:
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Brown and Levinson (1978, 1987) treat some of those formal forms as expressions of
negative politeness strategies. However, they should not be categorized as strategies,
since there are some fundamental differences/ between the choice of formal forms and
the use of strategies. Formal forms are 1) limited in choice, 2) socio-pragmatically
obligatory, 3) grammatically obligatory, and 4) made in accordance with a person who is
not necessarily the addressee, the referent or the speaker him/herself. (Ide, 1989, 226-
227)

Appare dunque evidente che, mentre le strategie possono essere flessibili e usate intenzionalmente
dal parlante per adattarsi al contesto — e che quindi ricadono sotto la categoria della volizione — le
strutture formali «limited in choice, socio-pragmatically obligatory and grammatically obligatory» (p.

227) sono quindi vincolate da norme sociali e convenzioni specifiche di quella lingua-cultura. In
giapponese, per esempio, utilizzare mairu =% (kenjogo di “andare”) al posto di iku 17 { (forma
piana di “andare”) non dipende dall’intenzione strategica del parlante di “salvare la faccia”, ma dalla

necessita di rispettare le regole sociali che impongono 1’uso di determinati costrutti “cortesi”!'! (fig.

7).

USE LANGUAGE
(Speaker’s Mode (Kinds of Linguistic
of Speaking) Device Mainly Used

FORMAL FORMS
honorifics
pronouns

DISCERNMENT address terms

speech levels
speech formulas
etc.

VERBAL STRATEGIES

Seek agreement
Joke
VOLITION Question
Be pessimistic
Minimize the imposition
etc.

Figura 7. Dicotomia wakimae-volizione e la sua applicazione (1de, 1986, 232).

Riflettendo sul concetto di faccia di Goffman (1967) ampliato da Brown & Levinson (1978-1987),

Ide (1989; 1992) sottolinea che la visione universale del “salvare la faccia” ¢ un costrutto

' Diversamente, utilizzare 2= Y ¥ 3 mairimasu (stile cortese di 2%, kenjogo di 1T < iku, andare ) al posto di 5
mairu corrisponde alla volizione, ovvero alla scelta razionale e strategica del parlante, secondo le prospettive di Ide.
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specificamente dedicato alle culture occidentali, dove 1’individualismo ¢ alla base delle relazioni

sociali:

To the mind of a non-Westerner, however, what is crucially different is not the content of
face but rather the weight of face itself. In a Western society where individualism is
assumed to be the basis of all interaction, it is easy to regard face as the key to interaction.
On the other hand, in a society where group membership is regarded as the basis for
interaction, the role or status defined in a particular situation rather than face is the basis

of interaction (Ide, 1989; 241)

Secondo Ide, in giapponese la faccia assume un peso diverso: cio che conta ¢ il suo ruolo come
rappresentazione di uno status o di un’appartenenza al gruppo. In altre parole, I’interazione non ¢
guidata esclusivamente dall’individuo e dalle sue strategie per mitigare possibili atti che minacciano
la faccia, ma dal ruolo sociale che occupa in relazione al suo interlocutore e al referente e al contesto
in cui si trova. In questo modo, gli onorifici vengono utilizzati anche in situazioni in cui né la “faccia”
del parlante né¢ quella dell’interlocutore sono direttamente coinvolte, evidenziando come il loro uso
sia regolato da convenzioni socio-pragmatiche anziché da una scelta razionale.

L’apporto di Ide, dunque, oltre a spostare 1’attenzione della cortesia su qualcosa che fonda le radici
al contesto sociale di ciascuna lingua-cultura, ¢ cruciale per comprenderla anche in una prospettiva
interculturale: la studiosa sostiene che, pur per costruire una teoria universale di cortesia linguistica,
¢ necessario riconoscere ¢ includere 1’aspetto del wakimae, che permette di comprendere in maniera
approfondita le dinamiche che intercorrono nelle varie culture — e quindi precedendo Watts (2003)
riguardo alla dicotomia politenessi e politeness, — oltre a spiegare comportamenti linguistici non
sempre basati su scelte individuali consapevoli e strategiche.

Sulla stessa linea di Ide, Matsumoto (1988), investigando la percezione della cortesia nella cultura
giapponese, ha evidenziato una discrepanza significativa tra gli assunti di Brown & Levinson (1978;
1987) e la concezione giapponese di “face”, presentando esempi che dimostrano come la loro teoria
produca previsioni errate riguardo ai fenomeni di cortesia nella lingua-cultura giapponese. Secondo
la studiosa, in giapponese la nozione di “faccia” ¢ qualitativamente diversa: se per Brown & Levinson
I’attenzione ¢ posta sull’individuo e i suoi diritti, in giapponese, proprio per la caratterizzazione della
struttura socioculturale (Nakane, 1970), viene posta sulla posizione dell’individuo all’interno del
gruppo e sul mantenimento delle relazioni interpersonali. La “perdita della faccia”, utilizzando
un’espressione tipicamente goffmaniana, si vede dunque legata alla percezione che 1’individuo non
abbia riconosciuto o rispettato le gerarchie sociali o le aspettative del gruppo. Per spiegare la sua

posizione, Matsumoto (1988) propone la nozione di relation-acknowledging devices, cosiddetti
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dispositivi che non si limitano a mitigare un’eventuale imposizione sull’interlocutore — come propone
la cortesia negativa di Brown & Levinson — bensi servono a rappresentare e rafforzare le relazioni

sociali. Si consideri il seguente esempio ripreso proprio da Matsumoto (1988, 409):

- EHZXALLSBHEVL T

Dozo yoroshiku onegaishimasu.
Lett.: Per favore, le chiedo di essere benevolo con me/di trattarmi bene/di prendersi cura di
me.

Nell’esempio mostrato, una tipica formula di apertura, il parlante chiede all’interlocutore di
“trattarlo bene”, «humble [him/herself] and place [him/herself] in a lower position» (Matsumoto,
1988, 410): ¢ espressamente una richiesta, e quindi, in termini di Brown & Levinson minaccerebbe
la faccia negativa'?. Come si puod notare, questo tipo di espressione non & semplicemente una forma
di cortesia (0, una strategia per mitigare una FTA), ma implica una sorta di aspettativa o speranza che
I’interazione che sta avvenendo sia positiva. Si tratta di una formula che riflette I’'umilta del parlante,
che si pone in una posizione inferiore rispetto all’interlocutore: cid0 mette in mostra un comportamento
deferenziale tipico della cultura giapponese.

Esempi di relation-acknowledging devices proposti da Matsumoto sono gli onorifici. Spiega la

studiosa:

[The utterance showed represents an example] of what I call ‘relation-acknowledging

devices’ in Japanese. Since it is always crucial for a speaker to indicate his/her perception
and acceptance of the interpersonal relationships among the interlocutors, referents,
bystanders, etc., who are all of great relevance to the conversation, the language contains

a multiplicity of ways to encode such acknowledgments. Honorifics are conspicuous

instances of such an encoding. [...] [ Relation-acknowledging devices’ has the] function

to acknowledge the addressee’s higher standing by being a request for favorable action

on behalf of the speaker. (p. 411).

Matsumoto sottolinea che gli onorifici riflettono il mantenimento dell’ordine sociale e delle
differenze di status tra gli interagenti. La scelta dell’uso degli onorifici, come anche la scelta di forme
tipicamente “gentili” come il feineigo, non ¢ casuale, ma dipende dall’analisi da parte del parlante del
contesto sociale in cui si trova ad agire (volizione). Parallelamente a Ide (1989) sul rispetto delle

norme sociali, Matsumoto afferma che I’uso degli onorifici ¢ strettamente legato alla posizione sociale

12 Draltro canto, questo tipo di espressione potrebbe essere resa in italiano con “Piacere di conoscerti”, che
rappresenterebbe, secondo Brown & Levinson, una strategia di “cortesia positiva”.
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e al grado di deferenza (al grado di “formalita”) che deve essere espresso. Si considerino i seguenti

casi, ripresi da Matsumoto (1988, 415, enfasi mia):
- SAEEEAZ,
Kyo wa doyobi da.
- SHIELEHTT,

Kyo wa doyobi desu.
- SHIELEHTIIVwET,

Kyo wa doyobi degozaimasu.

Le frasi mostrate significano tutte “Oggi ¢ sabato”, ma la scelta di utilizzare particolari forme e
costrutti dipende dal rispetto e dalla relazione che intercorre tra gli interagenti, a seconda del contesto
e della gerarchia percepita (come sostiene Ide negli stessi anni). Tuttavia, Matsumoto (1988) fa notare
che I’utilizzo della forma gentile — e quindi non I’utilizzo delle forme onorifiche intese come sonkeigo

e kenjogo'? - rappresenterebbero delle vere e proprie strategie messe in opera dal parlante per “salvare

la faccia” non del parlante, ma di entrambi gli interagenti (per esempio, utilizza la forma in da 72 al

posto di desu T3 con una persona appena conosciuta): lo stesso discorso vale per 1’utilizzo delle

forme onorifiche stricto sensu'* che vanno ben oltre il semplice atto di mostrare deferenza. Queste
forme, infatti, non solo riflettono il rispetto, ma implicano, come gia ribadito, una consapevolezza
profonda della posizione relativa tra il parlante e 1’interlocutore e i propri ruoli, ma il rispetto
soprattutto di determinate norme sociali e del contesto (Martin, 1964; Miller, 1967; Ide, 1982; 1989;
Matsumoto, 1988).

11 contributo di Matsumoto, oltre a mettere in discussione 1’universalita della teoria della “faccia”
proposta da Brown & Levinson in contesto giapponese, suggerisce che la cortesia linguistica calata
nella cultura giapponese puo essere considerata anche come un meccanismo dinamico e flessibile che
non dipende solo da una serie di norme fisse, ma anche dalla volonta del parlante di mantenere e
proteggere 1’equilibrio sociale e il rispetto reciproco attraverso determinate “strategie comunicative”,

avvalorando la dicotomia del wakimae e volizione proposta da Ide (1989; Hill ef al., 1986).

13 In considerazione agli esempi mostrati, ci si riferisce alla differenza che intercorre tra desu T3 e degozaimasu T Z
X\ % 9. Come visto nei paragrafi precedenti, desu C 3 ¢& il corrispettivo gentile della forma piana da 72;

parallelamente, degozaimasu CZ X\ % 3 ¢l corrispettivo gentile di degozaru ©Z X5, kenjogo di da 72 (De Maio

et al., 2008).
14 Con la locuzione “forme onorifiche stricto sensu” ci si riferisce alla sola dicotomia sonkeigo e kenjogo.
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Fukada & Asato (2004) offrono una prospettiva che cerca di riconciliare le posizioni di Ide e
Matsumoto con la teoria di Brown & Levinson, proponendo un’interpretazione adattata al contesto
giapponese e all’uso degli onorifici in quanto “strumenti” usati per “salvaguardare la faccia”.

Allontanandosi dalla nozione del wakimae (Hill et al. 1986; Ide, 1989), gli studiosi sostengono:

[U]se of honorifics is closely tied to face preservation and that an account based on the
notion of face is much more promising than one based on the notion of discernment. We
believe that these arguments, taken together, seriously undermine the notion of
discernment/normative politeness as well as the notions of social deixis and social

indexing. (Fukada & Asato, 2004, 2000)

Secondo Fukada & Asato, I’uso degli onorifici non ¢ semplicemente legato alla scelta di forme
linguistiche “appropriate” come riflesso del rispetto a norme sociali, o dalla scelta volitiva del parlante
di determinate forme ‘“cortesi”’, bensi ¢ profondamente connesso alla necessita di mantenere e
proteggere la “faccia” sia dell’interlocutore che del parlante. Gli studiosi suggeriscono che un
approccio che tenga conto del concetto di “faccia” sia piu adatto a spiegare 1’uso degli onorifici
rispetto all’approccio basato sul wakimae, che si concentra sulle convenzioni e sul rispetto di norme

sociali che regolano I’atto linguistico. Spiegano gli studiosi:

Recall that Ide and Matsumoto claimed that face preservation in the sense of Brown and
Levinson does not figure in the use of honorifics. However, if people do not use honorifics
when they are expected to do so, they could sound presumptuous and rude, and in effect,

threaten the hearer’s face. (Fukada & Asato, 2004, 1997)

Fukada & Asato sostengono che Ide e Matsumoto hanno sottovalutato I’importanza della
preservazione della faccia nell’uso degli onorifici. Quando un parlante non utilizza gli onorifici in
una situazione in cui sono socialmente richiesti (come suggerito dalla teoria del wakimae di Ide),
questo puo risultare quasi presuntuoso ¢ maleducato, mettendo in pericolo sia la sua che la “faccia”
dell’interlocutore, minacciando 1’armonia di tutta I’interazione. Inoltre, I’'uso degli onorifici viene
visto come una strategia di cortesia, determinata anche dal ruolo e dall’identita degli interagenti. Per
esempio, ¢ comune individuare il rapporto superiore-subordinato come quello tra insegnante-
studente; tuttavia, come fanno notare Fukada & Asato, suggerendo degli esempi in situazioni
particolari come quella in cui un insegnante chiede a un tutor didattico (studente) di correggere dei
compiti, chiaramente al di fuori delle mansioni previste dal tutorato, 1’uso degli onorifici puo
comunque manifestarsi. Si consideri il seguente esempio suggerito da Fukada & Asato (2004, 1998,

enfasi originale):
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- v IbhbeA, AYPICHLREVATT L, SHIBEEDOE 223 LTH B L

THAD,

Tomoko-chan, hontoni mashiwake nain desu kedo, konkai wa shukudai no marutsuke mo

shite morae masen ka.

Tomoko, mi dispiace chiedertelo, ma correggeresti anche i compiti per questa lezione?

Questo esempio confuta la visione di Ide riguardo all’uso della cortesia come riflesso del rispetto
nei confronti di chi si trova in una posizione sociale piu alta: secondo Ide, I’insegnante non ¢ tenuto
a utilizzare gli onorifici (come espressione della cortesia) nei confronti del tutor didattico, poiché
questo in una posizione inferiore rispetto alla sua. Fukada & Asato sottolineano, altresi, 1’aspetto
prettamente situazionale dell’uso degli onorifici'®, affermando che «it is the formality of the situation,
creating a temporary distance between the two speakers, that triggers the honorifics» (p. 1999), anche
tra parlanti aventi lo stesso ruolo — per esempio, due colleghi di lavoro — sottolineando la flessibilita
dell’uso degli onorifici con le forme piane, in base alla relazione che intercorre tra gli interagenti. A
sostegno di questa tesi ricorre anche Obana (2021), proponendo i1 seguenti esempi (p. 8, enfasi mia)

tra due colleghi di lavoro:

() HHFE. b xo & FRIELTARY ? HERTE AL,

Tanaka-kun, chotto sen-en kashi-te-ku-n-nai? Saifu wasure-te-ki-ta-n-da.

Tanaka, puoi prestarmi 1000 yen? Ho dimenticato il portafogli.

Q HFPEADIE) OLLSHOMEICOWTTLEY LT EE T,

Tanaka-san no ho kara konkai no kikaku ni tsuite purezen shi-te-itadaki-masu.

I1 Sig. Tanaka terra una presentazione sul piano in arrivo.

In (1) il parlante chiede a Tanaka, suo collega, di prestargli dei soldi adoperando la forma piana
(kashite kun nai e wasurete kitanda): come spiega Obana, «this is a private communication between

the speaker and Tanaka whether they are at work or somewhere else» (ibid.). In (2), gli stessi

15 La caratteristica situazionale dell’uso degli onorifici ¢ evidenziata anche da Calvetti (2016), il quale sottolinea che la
scelta degli onorifici, oltre a rappresentare 1’uso di particolari forme linguistiche, ¢ profondamente influenzata dal contesto
e dalle relazioni che intercorrono tra il locutore e I’interlocutore. Secondo lo studioso, ’efficacia della cortesia in
giapponese dipende dalla capacita del locutore di adattare il proprio linguaggio in una data situazione, evidenziando come
la percezione della cortesia possa variare notevolmente a seconda delle circostanze e delle interazioni sociali; cosi
un’espressione “cortese”, seppur grammaticalmente corretta, puo risultare inadeguata, troppo formale o persino
provocatoria se usata in un contesto dove la familiarita o l'intimita richiederebbero una comunicazione piu diretta o
informale, evidenziando la natura delle relazioni sociali e i ruoli che i partecipanti ricoprono all'interno di un dato
contesto/interazione sociale.
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interagenti si trovano in una riunione formale e il parlante, nel ruolo di presidente, annuncia la

presentazione di Tanaka. In linea con Fukada & Asato (2004), quindi, Obana (2021) dichiara:

These examples show that the same people use different speech styles in different
situations. This is because people have different roles in different situations, according to

which their linguistic choice differ to suit their role (and the given situation). (ibid.).

D’altra parte, restando sulla posizione di Fukada & Asato (2004), anche nell’uso della forma piana
vi ¢ una strategia di mantenimento della “faccia” adoperando la forma negativa per una richiesta
(kashi-te-ku-n-nai). Questo esempio, come molti altri, dimostra che 1'uso degli onorifici in
giapponese non segue semplicemente un codice rigido basato su norme sociali predefinite, piuttosto
rappresenta un processo dinamico in cui le scelte linguistiche dipendono anche dal contesto
comunicativo e dalla relazione tra i partecipanti, oltre a rappresentare uno strumento per salvare la
faccia.

Come si € visto, le osservazioni sul linguaggio onorifico come caratterizzante la cortesia linguistica
giapponese riescono a trovare numerose corrispondenze sulle diverse tradizioni teoriche anche
specificamente occidentali. Da un lato, si individua un approccio che analizza il keigo dal punto di
vista grammaticale, morfologico e pragmatico, focalizzandosi su categorie e funzioni tipicamente
linguistiche (Martin, 1964; Miller, 1967; Harada, 1976; Sugiyama-Lebra, 1976; Oishi, 1977; Loveday,
1986; Minami, 1987; Hendry, 1995; 2003; Shibatani, 1990; Muramatsu, 1990; Tsujimura, 1992;
Wilodarczyk, 1996; Sugimoto, 2002), dall’altro modelli e teorie che cercano di spiegare la percezione
della cortesia linguistica nella lingua-cultura giapponese, anche in contrapposizione con teorie e
modelli universali (Ide, 1982; 1989; Hill et al., 1986; Matsumoto, 1988). C’¢ stata, tuttavia, un
interessante evoluzione nel modo in cui il linguaggio onorifico giapponese viene analizzato, che va
oltre la sua semplice categorizzazione linguistica e grammaticale e la sua contrapposizione con le
emergenti teorie sociolinguistiche e pragmatiche.

Wetzel & Inoue (1999), infatti, introducono una prospettiva che si distacca dagli approcci
tradizionali per concentrarsi su quello che definiscono un “modello vernacolare” del keigo, ponendo
particolare attenzione su come i parlanti giapponesi come lingua materna comprendono e definiscono
’uso del linguaggio onorifico nelle interazioni quotidiane. Questo modello si distacca dalle categorie
rigide proposte da teorici definiti «outsider[s]» (p. 68), e si concentra su come il keigo venga
effettivamente vissuto e percepito all’interno della cultura giapponese, tenendo conto di pratiche
sociali e culturali che non sono facilmente riducibili a teorie linguistiche universali (come suggerira
Watts gia nel 2003). Basandosi principalmente sull’osservazione diretta e I’analisi di materiali

utilizzati in un programma di formazione praticato all’interno di un’organizzazione giapponese, gli
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studiosi hanno evidenziato come il keigo sia utilizzato come atto sociale che va oltre la semplice
applicazione di regole linguistiche, per diventare un mezzo attraverso il quale i membri della societa
negoziano, mantengono e rinforzano relazioni sociali di potere e di rispetto reciproco, sottolineando
I’importanza dell’altro (p. 76). Nel loro modello, il keigo viene percepito anche come una «semiotic
metacommunicative sequence» (p. 78), cio¢ come un insieme di segni che trasmettono messaggi non
solo attraverso atti linguistici, ma anche attraverso il comportamento, i gesti e addirittura gli
indumenti (ivi). In questo modo, il linguaggio onorifico diventa un vero e proprio capitale culturale
(p. 81), una risorsa sociale che, se acquisita e utilizzata correttamente, conferisce valore ai partecipanti
alle interazioni sociali. Questo “capitale” non ¢ soltanto simbolico, ma possiede altresi una
dimensione materiale, poiché il modo in cui una persona padroneggia questo tipo di linguaggio puo
influire anche sulle sue opportunita professionali e sul riconoscimento sociale. Wetzel & Inoue
propongono, dunque, una visione del keigo come una pratica culturale intrinsecamente legata a
comportamenti sociali e gerarchici, anzich¢ come una semplice categoria linguistica e quindi
analizzandolo nel senso piu ampio di una teoria sulla cortesia linguistica. Ancora una volta, questo
approccio sfida le convenzioni teoriche universali, evidenziando la necessita di investigare la lingua
e la sua pratica all’interno del contesto specifico culturale che lo genera (politenessi, Watts, 2003).
Osservando la concezione e il funzionamento della cortesia linguistica in contesto giapponese, €
quindi senza astrarre con teorie universalistiche, Okamoto (1997) propone una visione che si distacca

leggermente dalla proposta di Ide (1989):

Linguistic features such as honorifics and sentence-final particles have been widely
studied as indexical signs in Japanese pragmatics and sociolinguistics. Most previous
studies, however, have explained the use of these forms by directly relating them to
particular aspects of social contexts. For example, the use of honorifics is often said to be
determined by social distance, such as hierarchy and the lack of intimacy, and the use of
certain sentence-final forms is directly related to the speaker’s gender. These studies,

often relying on researchers’ introspection or self-report surveys, tend to be prescriptive,

representing ‘normative’ linguistic usages. Actual language practices of Japanese

speakers, however, do not always conform to such ‘normative’ usages, but rather exhibit

wide variations. (Okamoto, 1997, 796).

Allontanandosi da una teoria che vede 1’'uso degli onorifici come strettamente legati al rispetto di
specifiche norme sociali, come individuato soprattutto da Ide (1989) e da Hill ef al. (1986), Okamoto

(1997), che osserva 1’uso linguistico dei parlanti in situazioni comunicative reali con particolare
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attenzione «to honorifics and ‘gendered sentece-final forms» (p. 795), sottolinea che la realta

linguistica si presenta come molto pit dinamica e diversificata. La studiosa critica I’approccio diretto
che collega le forme linguistiche a singole variabili, sostenendo che il significato pragmatico degli
onorifici e anche delle particelle finali non puo essere considerato come un riflesso univoco del
contesto sociale e quindi come rispetto a delle norme sociali, sicché di natura prescrittiva, bensi deve
essere interpretato attraverso la lente delle ideologie linguistiche dei parlanti, come le loro percezioni
e atteggiamenti portino alla scelta consapevole di strategie. Considerare categorie come genere o
status sociale come variabili indipendenti e quindi supporre che esista una relazione fissa tra una
particolare forma linguistica e un aspetto del contesto sociale semplifica eccessivamente 1’uso
concreto della lingua. Secondo la studiosa, le scelte linguistiche non derivano da una relazione fissa
tra forma e contesto, piuttosto sono strategie basate su molteplici fattori sociali e su percezioni
linguistiche, sostenendo maggiormente 1’aspetto della volizione individuato da Hill ef a/. (1986) e 1de

(1989):

[A]ctual language uses are not always consistent with the normative’ linguistic usage, or

‘dominant’ ideology, because of the complexity of actual social context and also because

of the diversity of linguistic ideologies that mediate the indexical process. That is, while

the ‘normative’ usage emphasizes, or highlights, a certain cultural value relating to a

particular social variable (e.g. the importance of acknowledging gender difference or
social distance), actual use requires a consideration of multiple social aspects of the
context. Further, the choice of a linguistic form is not determined by a contextual feature;

rather it is based on the speaker’s judgment about the appropriateness of the linguistic

form in a given situation. The ‘dominant’ linguistic ideology influences actual language

use, but it is not exercised by everyone in exactly the same way at all times. Individuals
may have different ideas about language use and form different relations between
linguistic forms and social context. Further, these ideas about ways of speaking may vary
in small and subtle ways. In this respect, they may be better considered as speakers’
context-sensitive linguistic strategies, or concerns about language use. (Okamoto, 1997,

809).

Il contributo di Okamoto risulta fondamentale per un’integrazione alla teoria sulla cortesia
linguistica tipicamente giapponese. Il suo approccio sfida la concezione tradizionale che associa in

modo diretto e rigido forme linguistiche e contesto sociale (Hill et al., 1986; Matsumoto, 1988; Ide,
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1989), mostrando invece come le scelte linguistiche siano mediate da percezioni e strategie
individuali, sebbene non direttamente correlate alle nozioni proposte da Brown & Levinson (1978;
1987). Questo spostamento di attenzione verso la dimensione soggettiva e strategica dell’uso
linguistico non solo arricchisce la comprensione dell’interazione tra lingua e societa, ma consente
anche di cogliere le sfumature attraverso cui i parlanti negoziano identita, ruoli e significati in contesti
complessi e mutevoli (come sosterra anche Obana, 2021). In questo senso, Okamoto (1997) apre la
strada a un nuovo quadro interpretativo, riflettendo sull’importanza di considerare le molteplici
variabili sociali e culturali che influenzano la pragmatica della cortesia giapponese e, piu in generale,
ogni atto comunicativo.

La percezione di una cortesia strategica in lingua giapponese ¢ stata analizzata anche da Pizziconi
(2003). 11 suo contributo rappresenta una critica e una rielaborazione delle principali teorie sulla
cortesia linguistica, ponendo 1’accento sulle interazioni tra una politeness € una politenessz, OvVvero
tra la prospettiva universale di Brown & Levinson (1978; 1987) e le osservazioni avanzate in ambito
specificamente giapponese da Ide (1989) e Matsumoto (1988). Mentre Ide (1989), come si ¢ visto, si
allontana dall’universalita proposta da Brown & Levinson e Matsumoto abbraccia la sua idea
approfondendo anche I’aspetto strategico delle forme gentili, Pizziconi (2003) riconosce il valore
dell’articolazione teorica di Brown & Levinson, che come gia accennato descrivono le strategie
linguistiche come strumenti per mitigare le minacce alla faccia (FTA), ma sfida ’assunto che queste
siano universali nella loro forma e applicazione, affermando che «the principles regulating Japanese
language are not inconsistent with B&L’s account of other languages regarding the exploitation of
pragmatic strategies to mitigate face threats» (p. 1473). In questo modo, Pizziconi elabora una vera e
propria reinterpretazione degli onorifici: mentre Ide e Matsumoto li descrivevano come
manifestazioni obbligatorie dettate dal rispetto di norme sociali (Ide, 1989) e talvolta anche
strategiche nella loro forma gentile (Matsumoto, 1988), Pizziconi evidenzia come anche gli onorifici
stricto sensu possano essere utilizzati strategicamente per scopi interazionali. Per esempio, 1’uso di
forme umili o deferenti non si limita solo a segnalare la distanza sociale come riflesso del rispetto a
una norma, ma pud anche costruire solidarieta, esprimere apprezzamento o persino ironia, scelte

consapevoli proprie del parlante:

If we look at honorifics from the viewpoint of the stances they index, then, for instance,

-desu/-masu [+distancing] can be associated, among other things, with deferential or self-

protective behaviour between interlocutors of different status as well as simply ‘prudent’

behaviour between non-intimates. (Pizziconi, 2003, 1492).
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Pizziconi (2003), pertanto, offre una prospettiva equilibrata che valorizza sia le peculiarita
socioculturali del giapponese sia la validita dei concetti universali come quello della faccia. Gli
onorifici e le strategie linguistiche del giapponese, pur essendo modellati da norme sociali specifiche
come suggerito da Ide (1989), condividono con altre lingue la funzione di gestire I’armonia e la
cooperazione tra gli interagenti (Pizziconi, 2003, 1497). L’innovativita di questo contributo risiede,
dunque, nella capacita di conciliare approcci apparentemente opposti, dimostrando che le pratiche
linguistiche giapponesi non invalidano del tutto quelli proposti da Brown & Levinson, bensi li
arricchiscono. Pizziconi sottolinea ancora una volta la complessita della cortesia linguistica, rilevando
che gli onorifici e le strategie che li possono caratterizzare sono strumenti flessibili e dinamici, capaci
di adattarsi a diverse esigenze sociali e interazionali.

Un tentativo di conciliare le diverse interpretazioni della cortesia linguistica in ambito giapponese
finora discusse, allo scopo di integrarle e offrire una nuova prospettiva per una migliore comprensione,
¢ dato indubbiamente da uno dei piu recenti lavori di Obana (2021). La linguista giapponese,
investigando la cortesia da una prospettiva diacronica, comprende ed evidenzia i suoi tratti distintivi,
come le norme sociali, le valutazioni e le aspettative, spiegando come questi elementi si intrecciano
e interagiscono tra loro. Anche secondo Obana, dunque, la cortesia non ¢ solo un comportamento
standardizzato, ma diventa un fenomeno dinamico che si costruisce attraverso la socializzazione € la
comunicazione. Il suo contributo si basa sulla cosiddetta Teoria del Ruolo-Identita (Role-Identity

Theory), derivato dall’Interazionismo Simbolico (Symbolic Interactionism). Secondo la studiosa:

Role Theory is a sociological discipline that explains how individuals form their social
identities, how they act accordingly (role performance) and the consequences resulting

from performing their roles in social life. (Obana, 2021, 40)

Pertanto,

Symbolic Interactionism [...] asserts that identity and role, while carrying a socially
shared set of expectations, emerge in interaction since they are “perceived and interpreted

during interaction with others”. (p. 40-41)

A partire dall’Interazionismo Simbolico, I’attenzione di Obana ¢, percio, posta sul modo in cui gli
individui determinano il loro comportamento nelle interazioni sociali, considerando ’identita e 1 ruoli
che emergono e si negoziano in questi contesti. Il 7uolo e I’identita, sebbene siano legati a un insieme
di aspettative sociali condivise, si manifestano, si formano e si negoziano continuamente
nell’interazione, poiché vengono percepiti e interpretati in base al contesto e all’evolversi

dell’interazione stessa: i significati attribuiti al ruolo e all’identita non sono fissi, ma si definiscono e
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si negoziano in tempo reale, sulla base della percezione e dell’interpretazione della situazione da parte
degli individui coinvolti.
Per spiegare questo assunto in relazione alla cortesia giapponese, Haugh & Obana (2011) e Obana

& Haugh (2023) sviluppano ulteriormente il concetto di tachiba 3235 (lett. posizione; situazione),

che si riferisce ai ruoli formali e istituzionali che le persone assumono, come il ruolo di insegnante o
il datore di lavoro. Ciononostante, Obana (2021) preferisce parlare di Role-Identity, un concetto che
distingue 1l ruolo dall’identita, poiché una stessa identita (come quella di insegnante) puo essere
espressa attraverso una varieta di ruoli a seconda delle politiche istituzionali e delle convinzioni
personali degli individui. Pertanto, mentre il fachiba si concentra su ruoli piu strutturati e
predeterminati, il concetto di Role-Identity offre una visione piu fluida, dinamica e quindi negoziabile
del ruolo e dell’identita, che si adatta e si modifica in base al contesto e alle dinamiche interazionali,
distinguendo dunque tra Ruoli Istituzionali (Institutional-Role), Ruoli basati su compiti (Task-Based

Role), e Ruoli Interazionali (Interactional-Role), che definiscono 1’uso di strategie di cortesia (fig. 8):

[P]oliteness strategies initially conform to social norms through the interactants’
institutional role- identities, but as the interaction proceeds to a different phase, a
particular interactional role may emerge, which is implemented as a different strategy to

suit the ongoing interaction. (Obana, 2021, 147)

More socially determined: more normative and predictable
F 3

Institutional Roles — e.g. family members, job categories

Task-based Roles — e.g. chairperson, MC, organiser of an event,

mentor, juror

Interactional Roles — e.g. acting as a consultant to a friend,

mothering or nursing a friend, pretending to be someone else

A
More psychologically determined: more individual and instantaneous
Figura 8. Sottocategorie del Role-Identity. (Obana, 2021, 147).

Di conseguenza, le strategie di cortesia in giapponese, che secondo Obana sono caratterizzate dagli
onorifici, vengono determinate dalla percezione che il parlante ha della relazione sociale con

I’interlocutore e dal suo ruolo in tale relazione. Per esempio, in una situazione in cui uno studente
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interagisce con un insegnante, la scelta di utilizzare il linguaggio onorifico dipende dal
riconoscimento delle responsabilita, doveri, diritti e privilegi legati a ciascun ruolo-identita. Questi
fattori, legati al contesto sociale e alla gerarchia, vengono considerati prioritari rispetto alle strategie
per mitigare gli atti che minacciano la faccia (FTA, Brown & Levinson, 1978; 1987).

Queste strategie, sebbene possano sembrare un sistema complesso e mutevole, possono essere
classificate in due principali tipologie: la prima riguarda le limitazioni imposte dal ruolo-identita del
parlate, come nel caso di uno studente nei confronti dell’insegnante che, per rispetto della sua
posizione inferiore nella gerarchia dovra adottare certe restrizioni nel modo in cui si rivolge al suo
superiore; la seconda riguarda il fatto che il ruolo-identita conferisce al parlante dei diritti che gli
permettono di mantenere una certa autorita o diritto di parola all’interno dei limiti del proprio ruolo.
In questo modo, 1’uso degli onorifici non permane solo come una strategia di cortesia, ma un riflesso
della struttura sociale in cui 1 partecipanti all’interazione sono inseriti, € le scelte linguistiche derivano
dalla negoziazione tra i ruoli sociali e le loro implicazioni.

Obana sottolinea come 1 parlanti non nativi, in particolare gli anglofoni, possano incorrere in errori

di trasferimento culturale e linguistico. Si consideri I’esempio seguente, preso da Obana (2021, 162):

(1) *5e4d, BEXAZEBRICEFOCWEZEE WA TT 2,

Sensei, kotae wo kokuban ni kaite itadakitai n desu ka.

*Professore, desidera che io scriva la risposta alla lavagna?
In giapponese, la frase (1) ¢ pragmaticamente inaccurata. L’esempio presenta una domanda diretta,
una strategia accettabile in inglese per minimizzare una potenziale minaccia alla faccia (FTA).
Tuttavia, in giapponese, il suo uso ¢ problematico perché suona come un’invasione della sfera
personale del superiore (1I’insegnante), andando a investigare 1 suoi “desideri”. Per un madrelingua
giapponese, la frase seguente (2), ripresa da Obana (2021, 163) risulta molto piu accurata dal punto
di vista pragmatico:

() e, FEArBRRCEFETEIA LTI,

Sensei, kotae wo kokuban ni kakeba yoroshii desu ka.
Professore, va bene se scrivo la risposta alla lavagna?

L’esempio mostrato (2) non indaga i pensieri del superiore, ma si limita a verificare se 1’azione del
parlante ¢ accettabile. La strategia qui € costruita attorno al concetto di Role-Identity: il subordinato
(studente) deve conformarsi a una posizione di rispetto, senza invadere il dominio decisionale del
superiore (insegnante).

Come ¢ stato gia sottolineato, la teoria del Role-Identity esplorata da Obana per spiegare la

percezione della cortesia in giapponese, identifica la dinamicita dei diritti, dei doveri e delle
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responsabilita di ciascun interlocutore all’interno di uno scambio comunicativo. Secondo Obana, il
Role-Identity puo (a) limitare il parlante nei suoi atti comunicativi, specialmente verso un superiore
(come nella frase 2), e (b) permettere al parlante di mantenere i suoi diritti all’interno del suo

ruolo, come mostrato nell’esempio seguente, preso da Obana (2021, 164):

(3) LKA TZD T, B 7Y v F L7230,

Senshii yasunda no de, haifu purinto kudasai.
Sono stato assente la scorsa settimana, mi fornisca gentilmente un handout.

L’esempio mostrato (3) riflette il ruolo dello studente che puo legittimamente richiedere materiale
al docente, poiché fornire 1 materiali ¢ un dovere implicito del professore.

La teoria di Obana, dunque, offre una prospettiva utile per comprendere come 1 parlanti giapponesi
non solo rispondano alle aspettative e alle norme sociali, ma negozino costantemente il proprio
comportamento in base ai ruoli che ricoprono in una data situazione. Obana propone un quadro che
non si limita a considerare il ruolo e la sua interrelazione all’identita come un’entita fissa, ma come
un concetto fluido e dinamico che si adatta e si trasforma in base al contesto e alla relazione tra gli

interagenti.

1.1.3. La cortesia linguistica in italiano

La cortesia linguistica italiana, rispetto ad altre lingue e ad altre generalizzazioni, non ¢ stata al
centro di un’ampia elaborazione teorica. Cio non significa che il tema sia stato ignorato, piuttosto
’attenzione si € spesso concentrata su aspetti specifici, come 1’uso dei pronomi allocutivi (sin da
Johnson, 1904, e poi Niculescu, 1974, tra gli altri), le formule di saluto (per esempio, Pierini, 1983)
o il cosiddetto burocratese (Bianco, 2016), anziché su una sistematizzazione complessiva del
fenomeno. Una possibile spiegazione potrebbe risiedere nella storica “questione della lingua” (Held,
2005), che ha orientato gran parte delle riflessioni linguistiche italiane verso problemi di carattere
interno, relegando in secondo piano lo studio di fenomeni di piu ampio respiro, in particolare la
cortesia linguistica intesa come manifestazione universale e culturale.

Per esempio, in un tentativo di abbracciare teorie universali, Scaglia (2003) descrive la cortesia
linguistica come un fenomeno complesso e radicato nelle interazioni umane, coinvolgendo
comportamenti verbali e non verbali, spesso percepiti come illogici rispetto al principio del minimo
sforzo, ma che acquisiscono senso nel desiderio universale di rispettare 1’altro e proiettare una buona
immagine (“faccia”) di sé. La linguista italiana, infatti, conducendo uno studio sulle deissi in italiano,

lega la cortesia italiana non solo al rispetto di norme sociali, ma soprattutto alla scelta di strategie —
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che Scaglia chiama difensive e supportive — volte a tutelare le esigenze della “faccia” (Brown &

Levinson, 1978; 1987):

[D]efiniamo la cortesia verbale come I’insieme delle strategie linguistiche difensive
(politeness negativa, che pud comprendere anche, a mio avviso, le varie strategie
cosiddette off-record) e supportive (politeness positiva) messe in atto da ciascun parlante
che, in una conversazione, persegua in maniera appropriata 1’obiettivo (peraltro
essenziale ai fini della comunicazione stessa) di stabilire e mantenere buoni rapporti con

gli altri. (Scaglia, 2003, 114)

In linea con le regole proposte da Lakoff (1973), la linguista spiega che la strategia difensiva si
applica quando il parlante cerca di mantenere una certa distanza sociale o evitare di invadere lo spazio
dell’altro (don’t impose, Lakoff, 1973); di converso, la strategia supportiva crea un ambiente positivo
e amichevole (be friendly, Lakoft, 1973). In questo modo, come anche altre teorie hanno suggerito e
Scaglia (2003) fa notare, la cortesia linguistica viene descritta non solo come un fenomeno dicotomico
o bipolare, che pud essere rappresentato da due poli opposti'®, ma anche da un carattere tipicamente

sfumato:

Un altro tratto che accomuna molti lavori sul tema della cortesia verbale ¢ 1’insistenza sul
carattere sfumato di tale bipolarismo, 1’osservazione che non esistono tipi puri, che i due
aspetti della politeness spesso si mescolano e si intrecciano nelle interazioni reali, col
risultato di rendere impossibile ogni descrizione delle forme di cortesia che si fondi
sull’individuazione di categorie discrete. Partendo dalla nozione di cortesia come
continuum € come ricerca di un appropriato bilanciamento tra opposte esigenze,
proponiamo di assegnare ai due poli che compongono il concetto di politeness,
rispettivamente, le etichette di “supportivo” e “difensivo”, con riferimento alla funzione
principale che, sul piano interazionale, svolgono le strategie verbali ad essi generalmente
associate. Questa terminologia presenta, a mio avviso, un duplice vantaggio: da una parte,
rende possibile un’identificazione immediata ed intuitiva, realizzata sulla base degli
effetti sortiti nell’interazione, del polo di appartenenza delle strategie cortesi impiegate

dai parlanti; dall’altra, evita ogni compromissione con le connotazioni valutative

16 Si intende un polo positivo, che si manifesta soprattutto in situazioni informali e amichevoli, e un polo negativo, che
prevale quando ¢ necessario rispettare una distanza formale tra i parlanti rispettando determinate norme sociali e
riflettendo le diverse necessita di interazione che dipendono dalle circostanze e dai ruoli degli interagenti.
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potenzialmente associabili agli aggettivi “positiva” e “negativa” che correntemente

accompagnano il termine politeness. (p. 116)

Osservando 1’uso dei deittici in contesti comunicativi autentici, la linguista italiana suggerisce
come questi possano influenzare gli effetti della cortesia nelle interazioni verbali: il legame tra deissi
e cortesia mostra come la scelta delle strategie verbali influisca sul grado di coinvolgimento o
allontanamento tra gli interagenti (strategie supportive e difensive). Si viene a sottolineare, dunque, il
superamento di una visione dicotomica della cortesia linguistica, riconoscendo che le strategie
adottate dagli interagenti non sono rigidamente divise in categorie fisse, bensi dinamiche che esistono
lungo un continuum che varia in base al contesto e alle relazioni e ai ruoli tra gli interagenti.

La prospettiva adottata da Scaglia (2003) puo liberamente collegarsi alla visione proposta da Held
(2005), la quale analizza la complessita della cortesia in italiano, descrivendola come un fenomeno
intrinsecamente legato alla storia culturale e sociale del Belpaese. Prendendo in considerazione testi
come Parlamenti ed epistole di Guido Faba (1240) e alcune commedie di Carlo Goldoni, tra cui La
bottega del caffe (1750) e La locandiera (1753), Held (2005) si propone di tracciare un quadro teorico
delle implicazioni culturali pit comuni che la cortesia italiana solleva, esaminando esempi concreti
della sua realizzazione verbale attraverso i secoli. Concentrandosi in particolare sull’atto della
richiesta, caratterizzato da un elevato potenziale conflittuale e dalla necessita di strategie di
mitigazione, la studiosa evidenzia come questo tipo di atto rappresenti un terreno privilegiato per
osservare le diverse strategie utili per salvaguardare la face e ridurre 1 rischi di minaccia interpersonale,
in linea con 1 paradigmi teorici di Grice (1975), Goffman (1967) e Brown & Levinson (1978; 1987).

A partire dai suggerimenti di Arndt & Janney (1992), per spiegare la percezione della cortesia in
italiano, Held (2005) sviluppa una riflessione approfondita sulla social politeness, intesa come una
forma di cortesia legata intrinsecamente alle dinamiche sociali e culturali di una comunita
(politenessy). La studiosa analizza come in Italia la cortesia sia storicamente regolata da un sistema

grammaticale e sociale ben definito, caratterizzato sin dall’uso di pronomi allocutivi e titoli:

One also observes testimonies of the development of a ‘social grammar’, the main parts

of which are represented by the tripartite address system (TU — VOI — ELLA/LEI < Sua
maesta) and the famous title mania (Signore/Don; Signoria, Vostra Merced, Eccellenza,

Cavaliere and/or the epithets illustrissimo, gentilissimo, chiarissimo, onorevole etc.). At

the core of this consideration lies what is now called ‘social politeness’ (Arndt & Janney,

1992) where all forms are exposed to continuous overstatement and semantic reshaping:

abuse or total desemantisation (e.g. ciao, mi raccomando) are natural consequences of
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this socially—determined field, as well as borrowing into other languages and further

semantic change. (p. 295)

Ancora una volta viene evidenziato il carattere dinamico della cortesia: Held, infatti, sottolinea
come la social politeness individuata in italiano sia un campo esposto a continui processi di
esagerazione semantica o di desemantizzazione, fenomeni che riflettono la flessibilita del linguaggio
in relazione ai contesti sociali. Espressioni come ciao o mi raccomando, per esempio, hanno perso
parte del loro significato originale, acquisendo nuove sfumature funzionali all’interazione quotidiana.
Questo dinamismo si accompagna a una nuova sensibilita interpersonale, dove il desiderio di auto-
affermazione e la necessita di riconoscere e valorizzare 1’altro si integrano in maniera armonica. In
questo modo, la cortesia in italiano si distinguerebbe per una combinazione di garbo e virtuosita (p.
295) che permette agli interlocutori di adattare il proprio registro linguistico alle esigenze della
situazione comunicativa. Questo non implica solo un rispetto delle norme sociali, ma anche una
creativita espressiva che si traduce in un’interazione calorosa ed empatica, «where speakers had to

use a fixed inventory of forms according to their social provenance and situational intentions, |...]

what we call ‘social tact’» (ivi).

Nell’ottica di Held, la cortesia non rappresenta soltanto un mezzo per evitare conflitti e
salvaguardare la faccia, piuttosto uno strumento per costruire e rafforzare relazioni interpersonali,
incarnando lo spirito della dolce vita tutta italiana (ivi). Infatti, attraverso una vasta gamma di strategie,
che spaziano dalla minimizzazione (espressioni come per favore, eventualmente, vorrei pregarla) alla
massimizzazione (iperboliche come e veramente fastidioso o questo continuo sbattere), la cortesia in
italiano dimostra uno straordinario dinamismo che bilancia esigenze pragmatiche e relazionali.
Secondo Held, allora, questa abilita non ¢ solo il risultato di una competenza prettamente linguistica,
ma anche di una profonda consapevolezza sociale e pure psicologica, che permette ai parlanti di

mantenere interazioni armoniose ed efficienti:

[T]he unique nature of Italian politeness consists of a specific interpersonal sensibility
created by the heightened desire for self-representation and self-assertion which,
according to the principle of reciprocity, naturally requires high esteem and awareness of
others, creating — at least from an exterior point of view — an inimitable climate of human
communication throughout all classes, regions and channels, regardless of the

controversial linguistic divide between the masses and academia. (ivi).

A partire da questa riflessione, Held chiude il cerchio evidenziando come la cortesia italiana, pur

radicata in una complessa stratificazione sociale, storica e culturale, riesca a mantenere una
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dimensione universalmente riconoscibile e distintiva. Questa sensibilita interpersonale, basata sul
principio di reciprocita, non si limita a stabilire norme di comportamento, e quindi il rispetto a norme
sociali, bensi diventa un elemento identitario che travalica confini sociali e geografici. La capacita di
bilanciare 1’autoaffermazione (con la definizione del proprio ruolo e del proprio posizionamento) con
il riconoscimento e il rispetto degli altri contribuisce a creare un clima comunicativo unico: 1’analisi
di Held mette in luce non solo la ricchezza della pragmatica italiana, ma anche il suo valore come
modello di comunicazione profondamente connesso alla cultura e ai valori di una determinata societa.

Successivamente, Held (2016) esplora la complessa relazione che sussiste tra il concetto italiano
di “figura” (fare bella o brutta figura) e la piu ampia nozione di “faccia”, analizzando come questi
costrutti socio-pragmatici influenzino 1’identita che caratterizzano le interazioni sociali. Nel suo
contributo, 1 concetti di figura e faccia si delineano come costrutti fondamentali ma distinti, che
plasmano il modo in cui gli individui navigano il loro mondo sociale; la figura, profondamente
radicata nella cultura italiana (politenessi), rappresenta un concetto culturale che racchiude una
complessa stratificazione di sfumature storiche e sociali: diventa un’esperienza vissuta, una modalita
di essere che incarna i valori condivisi di una data comunita (come spiegavano Scollon & Scollon,
2001). Di converso, il concetto di faccia (Goftman, 1967; Brown & Levinson, 1978; 1987) opera su
un piano maggiormente universale (politeness>), che supera i confini culturali senza raggiungere la

stessa profondita di interiorizzazione che caratterizza la figura:

[Fligura is mainly an etic notion, viz. something that is intentionally produced and
exhibited in appearance. Face, on the contrary, is supposed to be an emic notion, inherent
in human beings as a unconsciously internalized, but socially grown value-system coming
out only in confrontation with another face or faces, viz. in social interaction where it
unfolds its character in two senses: On the one hand, it is an immaterial force every social
individual has, but normally is not aware of; on the other hand, it becomes apparent when
it is threatened and endangered. This happens in any kind of communication where,
challenged by a counterpart, it must be defended and uphold. As such face is performed
and negotiated in the interaction strategies and their respective verbal and non-verbal
coding. Hence, it is this permanent social threatening people are aware of in all cultures
— that is why, in many societies, it is not the notion of face which enters first into everyday
language, but rather the locutions fo lose/ to save face labelling the social effects which
are later on theoretically treated as communicative conflict management. (Held, 2016, p.

38, enfasi mia)
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Figura e faccia, dunque, mettono in evidenza i loro fondamenti teorici e i ruoli distinti che
svolgono nelle diverse interazioni sociali. La figura pud essere interpretata come una nozione etic
(ivi), ossia un costrutto che gli individui elaborano consapevolmente attraverso determinate strategie
linguistiche (cfr. Brown & Levinson, 1978; 1987) e il loro comportamento (come anche il linguaggio
non verbale). Questa razionalita, in termini di Brown & Levinson, permetterebbe allora una
performance, in termini di Chomsky, che ¢ profondamente radicata nella cultura e specificamente
orientata al contesto.

La figura assume, allora, una dimensione pubblica e performativa, dove 1’attenzione viene posta
sull’impressione che si desidera suscitare negli altri, intrecciando valori estetici e morali che riflettono
le aspettative condivise della comunita. Di contro, la faccia si configura come una nozione emic (Held,
2016, p. 38), riferita a un aspetto intrinseco dell’identita umana che viene inconsciamente
interiorizzato e plasmato attraverso le interazioni sociali. La faccia, secondo Held, rappresenterebbe
un sistema di valori che spesso rimane implicito, emergendo solo quando viene messo in discussione
nel corso delle interazioni. Quando gli interagenti si confrontano, la loro faccia diventa un elemento
cruciale da difendere: un’entita tanto invisibile, poiché forza che guida il comportamento, quanto
visibile, giacché si manifesta chiaramente nei momenti di tensione o conflitto sociale.

Questa dinamicita risulta fondamentale per comprendere il modo in cui la lingua italiana
percepisce il concetto di cortesia nella sua dicotomia faccia e figura. Lanozione di faccia, come visto
anche in Goffman (1967) prima e Brown & Levinson (1978; 1987) poi, si articola in guadagno o
perdita (lavoro di faccia: “salvarla” o “perderla”, Held, 2016, p. 40), riflettendo in questo modo le
implicazioni sociali e i rischi connessi al mantenimento dell’identita e della reputazione individuale.
Di conseguenza, la sua interazione con la figura mette in luce la complessita della performance
sociale e le pressioni insite nelle interazioni tra i parlanti, dove il bilanciamento tra autenticita
personale e conformita culturale diventa un aspetto centrale, rendendo il concetto di figura un simbolo

distintivo dell’italianita (politeness:):

[T]he figura-principle is a culturally grown, but strongly context-embedded means of

representing the Italian face — but manifesting itself continuously in ‘being simply Italian’

by trying to communicate not only with words and speech acts, but with language as a
whole in combination with voice, eyes, hands, smiles and costume, it is more than face
and facework - producing not only good outer appearance, but entirely good ambiance
and good feeling it is an art of performance which comprises a whole life-style. Different
to the always relational face, the figura-principle tends to context-adequate judgements

of the others, yet, it is projected to the self-face which is self sufficient in having learned
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to act according to the group. On the other hand, the real difference between the two
notions is in the conceptualisation itself: while face is a theoretical construct unknown to
common lay-people, figura is a folk-concept which is deeply internalized in the
consciousness of a language community — implying a certain historically motivated
understanding of ethic comportment in public it is a kind of acquired cultural knowledge
which conveys the belonging to the group and as such not only increases integration and
collective affiliation, but is easily turning into a common identification marker whose loss

of content soon yielded a stereotyped valuation and political abuse. (Held, 2016, 44)

La dinamicita di cui si caratterizza la concezione universale di cortesia, e quindi la continua
negoziazione tra cio che si ¢ € come si viene percepiti all’interno di un determinato contesto sociale
— come la societa italiana — rende la percezione e la concettualizzazione della cortesia in una data
lingua-cultura ancora piu complessa. Questo gioco di riflessi tra I’autenticita e la conformita non solo
alimenta il senso di appartenenza a una comunita, ma rafforza anche 1’immagine collettiva
dell’italianita, intrecciando dinamiche di valori, ruoli e identita. La dicotomia faccia e figura rivela,
dunque, non solo differenze teoriche, ma anche implicazioni pratiche nella comprensione delle
dinamiche sociali e culturali, in cui I’interazione tra il s¢ e il gruppo diventa un campo di negoziazione
e rappresentazione continua, soggetto a pressioni interne ed esterne che modellano 1 comportamenti
e le percezioni collettive.

Parallelamente, approfondendo il ruolo delle “scuse” come strumenti fondamentali per mantenere
o ristabilire I’armonia sociale nelle interazioni, Ghezzi & Molinelli (2019) evidenziano il complesso
intreccio tra espressioni linguistiche e dinamiche sociali in un corpus di commedie del XVIII e XXI
secolo. Le studiose sostengono che le scuse non siano semplicemente manifestazioni di rimorso, e
quindi come il risultato di una strategia di cortesia negativa (Brown & Levinson, 1978; 1987), ma
siano profondamente radicate nelle strutture sociali, fungendo da indicatori della consapevolezza del
parlante riguardo alle norme sociali e al suo impegno nel mantenere e ristabilire 1’armonia nelle

interazioni:

[D]epending on their pragmatic function, they can be used either as “substantial” or as
“ritual” apologies. While the motivation for the former is genuine regret for an offence,
the latter aims at fulfilling social expectations. [...] However, the distinction between
genuine and ritual apologies is fuzzy as an apologetic speech act often combines both
aspects which imply normative as well as strategic elements of politeness. Uttering the
appropriate formula under the circumstances requiring it can be viewed as an aspect of

normative politeness codified by a society. Engaging in considerations regarding the
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future relationship with the offended party or one’s reputation and weighing them up
against the humiliation involved in admitting responsibility for the offence are strategic

means used by the speaker to maintain social harmony. (Ghezzi & Molinelli, 2019, 246).

Il punto di vista di Ghezzi & Molinelli ¢ potenzialmente riconducibile alla discussione di Held
(2016) sulla faccia e la figura, mettendo in evidenza come 1’uso strategico delle scuse possa
simultaneamente e dinamicamente tutelare I’immagine sociale del parlante e affrontare la complessita
delle relazioni interpersonali. Le scuse sono ormai divenute forme socialmente istituzionalizzate, che
1 parlanti impiegano per dimostrare cortesia in relazione al rispetto di norme sociali e di
comportamento, contribuendo cosi a garantire il buon andamento delle interazioni (cfr. Ide, 1989).
Le autrici suggeriscono che il riconoscimento della faccia positiva dell’interlocutore non ¢ piu

considerato prioritario rispetto ad altri atti linguistici che risultano piu vantaggiosi per il parlante:

In this regard it is also interesting to note that this also seems to have a formal correlate
in the 21st century data as more frequent forms are the crystallized form scusa and the
delocutive verbs, which are all second-person oriented apologies. On the contrary today
performatives, which are first person-oriented apologies, are less frequent, probably
because they imply a more direct commitment of the speaker, and therefore threaten
his/her positive image. [...] This shows how the parameter of social distance is relevant
for the choice of different strategies along the politeness e impoliteness continuum, but
also how deferent forms in a highly ritualized society seem to favour mock politeness.

This suggests that speakers consider conventions to be more important than linguistic

forms. (Ghezzi & Molinelli, 2019, 256)

Nel contesto della percezione della cortesia linguistica italiana, le osservazioni di Ghezzi &
Molinelli (2018) mettono in evidenza come la cortesia non rappresenti semplicemente un insieme di
forme linguistiche fisse, bensi un costrutto dinamico plasmato dal contesto e dai ruoli che
caratterizzano le interazioni sociali. Questa visione sostiene che i parlanti compiono scelte strategiche
basate sulla loro comprensione della distanza sociale, delle dinamiche di potere, dei ruoli in gioco e
delle aspettative degli interlocutori (come sostiene, tra gli altri, Obana, 2021).

Parallelamente, Brocca et al. (2023), in uno studio che esamina le strategie di cortesia di parlanti
nativi di italiano e di tedesco in area austriaca, individuano come le strategie di cortesia linguistica in
italiano, in linea con Brown & Levinson (1978; 1987), rivelano un orientamento culturale distintivo
che enfatizza la cortesia positiva, caratterizzata dal buon andamento della conversazione e dalla
solidarieta che si instaura tra gli interagenti: secondo il modello di Brown & Levinson, ripreso proprio

da Brocca et al., la lingua-cultura italiana utilizza strategie che favoriscono il legame interpersonale,
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in contrasto con quelle lingue-culture che adoperano strategie di cortesia negativa privilegiando la

distanza sociale (Brocca et al., 2023, 56). Spiegano gli studiosi:

Italian participants favored constructions in which either the hearer or the speaker was
mentioned, whereas alluding to the role played by external circumstances seemed to be a
preferred option for the Germans. Furthermore, the Italian speakers showed a slightly
lower level of indirectness, and larger use of alerters, supportive moves, and upgraders.
[...] Germans had a preference for strategies which enabled them to avoid any kind of
ambiguity. When reacting to a compliment, they appeared to be more oriented toward
clarity and plain speaking than the Italian speakers, thus showing a solidarity attitude

which seems incompatible with an orientation toward negative politeness. (p. 58).

Come ¢ stato piu volte ribadito, a partire da Held (2005; 2016), la cortesia linguistica italiana ¢
profondamente radicata nei valori culturali che privilegiano le relazioni interpersonali, il fare una
bella figura (Held, 2016) e I’espressivita (Brocca ef al., 2023). A differenza di altre lingue-culture che
enfatizzano la distanza sociale e la formalita, come sembra essere quella giapponese'’, la lingua-
cultura italiana lascia trasparire spesso una forte inclinazione verso strategie di cortesia positiva,
attraverso espressioni che servono a rafforzare la dinamica relazionale tra gli interagenti. In altre
parole, la lingua-cultura italiana utilizza frequentemente costruzioni che menzionano in maniera
implicita il parlante o I’interlocutore, favorendo un senso di connessione e coinvolgimento.

Lo studio di Brocca et al. (2023) evidenzia come la percezione italiana della cortesia si basi una
comprensione articolata dei bisogni di faccia, che implica non solo il mantenimento della faccia
positiva dell’interlocutore, ma anche la capacita di gestire con attenzione gli atti che potrebbero
minacciarla. Questo si manifesta chiaramente nelle situazioni in cui ¢ necessario rifiutare un invito o
esprimere disaccordo: gli italiani, secondo lo studio di Brocca et al., tendono a farlo in modo che si
riconoscano 1 sentimenti dell’altro, cercando di ridurre al minimo il disagio. Si potrebbe affermare
che la cortesia linguistica italiana si configuri come un equilibrio dinamico tra espressivita, impegno
nelle relazioni, rispetto delle norme sociali e consapevolezza dei contesti in cui viene proferito un atto
linguistico: essa riflette una cultura che da grande valore alla connessione e alla comunita e, quindi,
al fare una bella figura per costruire, rinforzare e negoziare continuamente la propria posizione
sociale all’interno di una rete di relazioni interpersonali.

Proprio sul concetto di bella figura come elemento centrale nella percezione italiana della cortesia

linguistica, Held (2024) torna ad analizzare come questa nozione culturale racchiuda una

17 Per esempio, Brown & Levinson (1978; 1987) inseriscono la lingua-cultura giapponese nell’insieme delle lingue-
culture caratterizzate da un tipo di cortesia negativa.
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comprensione unica della presentazione di sé nelle interazioni in lingua-cultura italiana. La bella
figura, come ¢ stato gia menzionato, ¢ un segno distintivo di italianita e rappresenta «a particular art
of self-understanding which bears on Italian lifestyle affecting peoples’ outer appearance and inner

attitude with effects on social practice» (p. 39). Spiega la studiosa:

[Bella Figura] is a lay-notion with a two-fold meaning. It refers to the abstract idea of a
perfect embodiment, i.e., the literal beautiful figure as the ideal conception of oneself; at
the same time, it represents the continuous attempt to “make” [bella figura] in front of
the social world. Hence, it is not only a matter of cognition, but also a matter of
performance. Italian language is the best testimony of this conceptual difference: there is
on the one hand, the lexical notion of [bella figura] in itself; on the other hand, there is
the vernacular expression, fare [bella figura], which, together with its contrary, fare
[Brutta Figural], creates a frequently used pair of complementary idiomatic expressions

that reflect an inner cultural value-system. (Held, 2024, 41).

Di conseguenza, la nozione di bella figura si presenta come un concetto complesso che funge da
quadro di riferimento articolato su piu livelli, come illustrato in figura 9.
The figura-concept as a multilevelled frame of
reference:

Overall cognitive idea
social performance
normative principle
moral guideline
judgment tool

Figura 9. [ livelli del concetto di figura. (Held, 2024, 41).

Alla base, il concetto di figura si riferisce alla consapevolezza individuale delle aspettative sociali:
gli interagenti riconoscono quanto sia importante curare ’apparenza e fare una buona prima
impressione nelle interazioni, garantendo una gestione costante delle impressioni per presentarsi in
modo positivo e conforme agli ideali culturali. A livello performativo, invece, la bella figura si
esprime attraverso comportamenti concreti: gli interagenti non si limitano a riconoscere le norme
sociali, ma agiscono per rispettarle e rafforzare le relazioni sociali. A un livello piu alto,
conseguentemente, la bella figura non riguarda piu soltanto la presentazione del sé, ma si collega a

un piu ampio senso di comunita (Brocca et al., 2023).
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In linea generale, Held (2024) sostiene che il concetto di figura condivide affinita con le nozioni
socio-pragmatiche di faccia, pur discostandosi significativamente dal modello elaborato da Brown &
Levinson. Mentre questo si concentra sul mantenimento della faccia attraverso strategie di cortesia,
il concetto di figura rappresenta una forma piu culturalmente specifica di «impression management»
(p. 53), che risuona con le idee di Goffman sulla presentazione del sé, ma non si conforma alla
dicotomia tra faccia positiva e faccia negativa. Questa distinzione complicherebbe 1’identificazione
della bella figura in relazione alle teorie tradizionali sulla cortesia, poiché comprende un ventaglio
piu ampio di norme e valori sociali che regolano le interazioni in lingua-cultura italiana. Continua

Held (2024):

[Bella Figura] is a culture-immanent lay concept which is completely transparent to its
users. It is a holistic metaphor lexically productive and well-integrated in the Italian
language by explicitly referring to the constant ambition to perform the “beautiful figure”
according to both esthetic qualities and ethical values; in Italian culture, people literally
want to “embody” the bella figura by figuring out themselves appropriately to the
situation. Face, on the contrary, is an English term. Though not commonly used in
everyday English, at least not as a normative principle, for Anglophones it is nevertheless
a comprehensive metaphorical concept. Referring to the most significant part of the
human body (facel), the scientific abstraction (face2) can be easily drawn from the “face-
to-face” exposure in social encountering and its consequences on understanding self as a
reflexive communication phenomenon. Thus, when relating BF to face, a difference has
to be made between its affinity to face as a first order and as a second-order concept,

albeit that both are of metaphorical character. (p. 44)

La distinzione tra la bella figura e il concetto di faccia rivela potenzialmente la percezione della
cortesia linguistica in italiano (politenessi). La bella figura non si limita a essere una norma sociale,
e quindi il suo rispetto per essere cortesi, bensi rappresenta un approccio piuttosto olistico alla
presentazione del sé e al proprio posizionamento, combinando valori estetici ed etici, e caratterizza
in maniera profonda il modo in cui gli italiani interagiscono. Questa attenzione culturale sul proiettare
un’immagine “bella” non riguarda solo la cura della propria immagine personale, ma anche il modo
in cui i comportamenti e gli atti linguistici possono riflettere sul gruppo sociale di appartenenza (come
la famiglia, gli amici o la comunita /ato sensu). Di converso, il concetto di faccia, pur rilevante nei
contesti anglofoni, non riesce a catturare pienamente le dinamiche complesse delle interazioni sociali

nella lingua-cultura italiana. Questa differenza mette in luce come la cortesia linguistica in italiano
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sia spesso caratterizzata da un coinvolgimento proattivo nelle interazioni, in cui il rispetto delle norme
sociali e ’armonia rivestono un ruolo centrale.

Come gia ribadito, la percezione della cortesia linguistica in italiano si configura come un concetto
complesso che integra valori estetici, sociali e culturali. Essa non si limita a un insieme di regole
sociali, ma diventa un’espressione di identita culturale, in cui la consapevolezza dei reciproci ruoli
sono fondamentali per costruire e mantenere legami sociali autentici. L’atto di “fare bella figura”,
che, come si ¢ visto, rappresenta un elemento cardine nella spiegazione della cortesia in italiano,
trascende la semplice apparenza, sia fisica che linguistica, rivelandosi un modo di comunicare che

afferma sé stessi e il rispetto per gli altri e ’armonia collettiva.

1.1.4. Giapponese e italiano: si puo parlare di una teoria uniformata?

Come si ¢ visto nelle sezioni precedenti, la cortesia linguistica € un fenomeno complesso, variegato
e dinamico, che si radica nelle interazioni sociali e culturali di ogni lingua, rispecchiando valori,
norme e strutture di comunicazione peculiari a ciascuna comunita linguistica (Wierzbicka, 1994; De
Marco, 2017).

L’italiano e il giapponese, pur provenendo da tradizioni linguistico-culturali profondamente
diverse, condividono alcune peculiarita centrali nella gestione delle relazioni interpersonali e nel
mantenimento dell’armonia durante ’interazione. Tuttavia, il modo in cui queste lingue-culture
realizzano la cortesia linguistica varia in base a fattori formalmente linguistici, come 1’esistenza di
particolari strutture morfologiche e grammaticali, 1’utilizzo di un determinato lessico e 1’uso di forme
verbali specifiche che riflettono il grado di formalita e quindi di cortesia. In giapponese, si € visto che
il keigo (tripartito in feineigo, sonkeigo e kenjogo) rappresenta un sistema articolato di forme
linguistiche che riflettono e regolano le relazioni di potere, rispetto e deferenza tra i parlanti (Martin,
1964; Miller, 1967; Nakane, 1970; Ide, 1974, 1982, 1989; Hill et al., 1986; Matsumoto, 1988;
Loveday, 1986; Wetzel & Inoue, 1999; Fukada & Asato, 2004; Pizziconi, 2003; Calvetti, 2016;
Arcodia, 2017; Obana, 2021); in italiano, particolare attenzione viene posta ai pronomi allocutivi, alle
diverse formule di cortesia, espressioni di commiato e la presenza di diversi registri linguistici che ne
caratterizzano la variazione diastratica e diafasica, modulando il rispetto, 1’affetto e la distanza sociale
tra gli interagenti. (Niculescu, 1974; Pierini, 1983; Scaglia, 2003; Ghezzi & Molinelli, 2018; Berruto
& Cerruti, 2019; Brocca et al. 2023).

Uniformare una teoria che includa la percezione giapponese e quella italiana di cortesia linguistica
rappresenta una sfida complessa e al contempo affascinante, che richiede di andare oltre le specificita
linguistiche per individuare principi comuni e differenze fondamentali. Alla luce delle teorie finora

esposte, ¢ possibile affermare che entrambe le lingue-culture condividono aspetti preponderanti:
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mantenere e valorizzare le relazioni interpersonali attraverso 1’uso consapevole e talvolta strategico
della lingua. In questo modo, concetti di identita, ruolo ¢ faccia ¢ figura offrono un punto di partenza
per cercare di costruire un quadro teorico condiviso.

In giapponese, Fukada & Asato (2004) vedono 1’uso del keigo come determinato dal ruolo e
dall’identita — opinione condivisa anche da Obana (2021) ¢ Obana & Haugh (2023) — oltre a
rappresentare una strategia per il mantenimento della faccia, diversamente da quanto sostenuto quasi
un ventennio prima da Ide (1989) e Matsumoto (1988). Diversi studi e documenti ufficiali hanno

posto 1’attenzione sull’aspetto dell’identita, del ruolo e della faccia nella percezione della cortesia

linguistica in giapponese: il Keigo no Shishin'® H{FE @ $5#I offre un contributo fondamentale

nell’approfondire la funzione del keigo come strumento di espressione delle identita e dei ruoli che

caratterizzano la percezione della cortesia linguistica. Il documento del Consiglio Giapponese per gli

Affari Culturali OCAUJT Bunkacho) rappresenta «the post-war pattern of stressing mutual respect as

the basis for honorific use rather than the marking of hierarchical status asymmetries» (Okamoto &
Shibamoto-Smith, 2016, 134), delineando cosi un passaggio verso una dimensione ancora piu
dinamica e democratica, che evidenzia la dimensione soggettiva e identitaria delle relazioni

interpersonali. Si individua nel testo:

Il ruolo [del keigo] non consiste semplicemente nell’esprimere il contenuto delle
intenzioni o sensazioni del parlante al proprio interlocutore, ma anche 1 sentimenti relativi
ai rapporti umani e sociali tra chi parla, con I’interlocutore nei rapporti personali e con la
societa. [...] La comunicazione linguistica, sia orale che scritta, prende forma tra il
parlante e I’interlocutore sempre all’interno della sfera reale, cosi il linguaggio onorifico
esprime il rapporto tra le persone, ¢ lo fa inevitabilmente, che sia intenzionale o meno.
Per questo motivo, ¢ fondamentale riconoscere che, in una societda giapponese
caratterizzata dalla crescente diversificazione delle relazioni sociali e dei contesti di vita,
il keigo rimane essenziale, oggi come in futuro, per garantire una comunicazione fluida e

armoniosa tra gli interagenti'® (Bunkachd, 2007, 5-6).

1811 Keigo no shishin (H{zED15#l), "Linee guida per il linguaggio onorifico", ¢ un manuale che regola I’utilizzo del

keigo (sia per parlanti nativi che per studenti), sviluppato dal Consiglio per gli Affari Culturali sotto il Ministero
dell'Istruzione, della Cultura, dello Sport, della Scienza e della Tecnologia del Giappone.

PoWEEo] HEE L, APEEAACCHLORECEEZ NITEA 2B, BIZZoNE 2RKHT 50

TR, HEPEEOANE, BO LD ARG - AR OWTORFE LOED HERET L0 B

DTHb, [..] Giiala=r—vavid FHLEETHONHEZIFECTHN, oL EENEEGTAE A

Lo cfibinnd, Z LTHEEIIAL N OoBRERIHT 2 0TH 5, FEEL 521, BT 22
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Ogni atto linguistico riflette e costruisce una relazione tra chi parla e chi ascolta, evidenziando
sempre piu 1’identita e i ruoli che vengono negoziati durante 1’interazione allo scopo di preservare
I’armonia ed evitare situazioni che possano compromettere la “faccia”. Il documento riprende, cosi,
la nozione del mutuo rispetto, gia individuata in Korekara no Keigo del 19522, individuando la natura
dinamica del linguaggio onorifico giapponese e discostandosi, percio, dall’espressione del rispetto di

norme sociali fisse (wakimae):

Anche il keigo si sta consolidando non come qualcosa di statico o assoluto, ma come un
elemento dinamico e relativo, che riflette le relazioni interpersonali basate sul rispetto
reciproco. Anche 1 concetti di "rispetto" e "umilta", precedentemente citati come
significati del linguaggio onorifico, devono essere intesi anche nella societa moderna non
piu come espressioni rigide legate a status sociali, ma come manifestazioni fondate sul

sentimento di mutuo rispetto, adattate di volta in volta alle relazioni interpersonali®!. (ivi,
p. 6).

Il rispetto, come elemento fondamentale per costruire ¢ mantenere una relazione equilibrata e
armoniosa, ¢ quindi di salvaguardare la faccia sia del parlante che dell’interlocutore, non viene piu
concepito come un concetto rigido e statico, bensi come qualcosa che si adatta alle dinamiche
interpersonali e contestuali. La cortesia, come espressione del mutuo rispetto, implica una relazione
di reciproco riconoscimento (il mantenimento di entrambe le facce) in cui entrambe le parti si
impegnano a comprendere la faccia, 1’identita e il ruolo dell’altro: non ¢ un atto derivante solo da
parte di chi si trova in una posizione inferiore, come dimostrano gli esempi di Fukada & Asato (2004)
e di Obana (2021).

La dimensione soggettiva che caratterizza 1’uso del linguaggio onorifico giapponese cosi come
sancito dal documento del Consiglio ¢ data dalla centralita e dalla posizione del parlante in base al

contesto. Spiegano Okamoto & Shibamoto-Smith (2016, le aggiunte sono in originale):

BRI OOLTRIALTCLEIDDTH S, £ THLHHh 0, A ANHBERO SR FEE 5
AAGEMASICENT, ANEARSHEI I 27— a VEIICT, 2R ABBEREZENTHL 2oL,
WED, BRIz oTh BEGEOBREREWIIZDL L\ LT 5 2 L 3B TH %, (Trad. mia).

2 11 Korekara no Keigo (Z 12> & D HIFE), pubblicato nel 1952 dal Consiglio della Lingua Giapponese (Kokugo

Shingikai [E|FE#E#54), rappresenta una pietra miliare nel dibattito sull’uso del linguaggio onorifico nel Giappone del

dopoguerra. Il documento nasce con 1’intento di guidare e semplificare I’uso degli onorifici in una societa giapponese in
rapida trasformazione, caratterizzata da una crescente democratizzazione e dall’adozione di nuovi valori culturali.

MEREED FER - Mo oL LTTidal, N AL PHHAICEE LA ARBRE ML 72 AR -
AR DE LTEELTETCWS, BHCHIR L2 [Hn] 2 [~DL7ED ] LwHHEEOEKREG VD,
H537 EICEOCIHRDEER b DT, MHAEEO AR b ekl Lz, 2 o#E O AMBERICIE T
720 LT, FHARCBL T BARARY cI NI ho 0w HETXEChH 5, (Trad. mia).
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[T]he act of expressing through words the individual’s personality/character (jinkaku),
her or his social position (tachiba), and her or his stance (faido) [in a given speaking
situation]. This may appear to allow for a very great range of options, including choosing
not to offer linguistic deference forms to a status superior, but the following sentence
offers a slightly less open-ended caveat: The choice [the speaker] makes among the

various possible expressions can indicate what kind of person the speaker is. (p. 135).

Viene a evidenziarsi il ruolo cruciale che la cortesia giapponese assume nell’esprimere la
personalita individuale (intesa come jinkaku) e la posizione sociale (tachiba, individuata altresi in
Haugh, 2007; Haugh & Obana, 2011; Obana & Haugh, 2023) del parlante, oltre al suo comportamento
(taido) 1n relazione alla situazione comunicativa. Sebbene possa sembrare che 1’uso del linguaggio
onorifico offra una vasta gamma di opzioni, in realta le scelte linguistiche fatte dal parlante sono
rivelatrici della sua identita. Questa dimensione soggettiva della cortesia giapponese implica che le
scelte del parlante non siano puramente casuali o arbitrarie, o determinate dal rispetto di norme sociali,
ma siano cariche di significato. Anche nel caso in cui un parlante scelga di non usare forme di
deferenza verso qualcuno di superiore, questa scelta esprime un aspetto della sua identita, della sua
personalita e del suo senso di relazione con quella persona (Okamoto & Shibamoto-Smith, 2016).

Un simile approccio ¢ riscontrabile anche nella nozione di figura individuata da Held (2005; 2016)
come caratterizzante la cortesia linguistica italiana, dove le scelte linguistiche e comportamentali sono
strettamente legate alla costruzione dell’immagine sociale dell’individuo. D’altronde, Antelmi (2011)
evidenzia come il concetto di “faccia” rappresenti un principio universale legato al bisogno di
preservare un’immagine di sé, sia nell’interazione verbale che nei contesti discorsivi. Riprendendo la
nozione di rituale proposto da Goffman (1967), la studiosa suggerisce che questo bisogno, inteso
come processo durante 1’interazione verbale, ¢ centrale nella rappresentazione di s€, poiché consente
di intrecciare la dimensione individuale e sociale della comunicazione, favorendo il riconoscimento
e la legittimazione dell’identita dell’individuo all’interno della comunita. In questo modo, Antelmi
affianca al concetto di cortesia anche quello dell’ethos: «Il senso cruciale della nozione di ethos ¢ il
ruolo della rappresentazione di sé e dell’altro nell’interazione linguistica (sia essa orale o scritta)»
(Antelmi, 2011, 77). Pertanto, secondo la studiosa, mentre 1’ethos riguarda la costruzione
dell’immagine di s¢ attraverso il discorso, connessa al carattere morale e alla legittimita del parlante
o scrivente, la cortesia si fonda sull’interazione intersoggettiva, legata ai rituali linguistici e alla
negoziazione dei significati proposti durante lo scambio comunicativo: I’ethos rappresenta una
cornice pit ampia e inclusiva della percezione della cortesia linguistica, inglobando al contempo

anche la nozione di faccia.
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L’espressione di sé e della propria identita nell’interazione, soprattutto quando si parla di cortesia
linguistica in generale e in particolar modo in ambito italiano, ¢ legato, secondo Held (2014) alla
nozione di figura, intesa altresi nel duplice sforzo di mantenere o perdere la faccia (fare bella o brutta
figura). In giapponese, parallelamente, ¢ stato gia menzionato da Pizziconi (2003) che la gestione
della faccia rappresenta un elemento centrale nell’uso degli onorifici; come ¢ stato gia individuato,
questi, osservati come strategie linguistiche di cortesia e pur essendo modellati da norme
socioculturali, condividono con altre lingue — come I’italiano — la funzione di mantenere 1’armonia e
la cooperazione tra gli interagenti. Se in italiano la cortesia puod essere spiegata abbracciando
I’assunto della figura, che incarna a sua volta concetti quali I’identita e il ruolo, anche in giapponese
¢ possibile individuare un simile meccanismo linguistico-culturale che riflette il medesimo intento di
preservare I’immagine sociale, seppur declinati secondo specifiche strutture linguistiche.

Per esempio, gli onorifici allocutivi (addressee honorifics) espressi attraverso il teineigo e quindi
dalla forma gentile (desu masu cho), analizzati da Yoshida & Sakurai (2005), costituiscono un caso
emblematico di come il giapponese percepisca e gestisca la cortesia per costruire e negoziare identita
e ruoli. Nel contesto familiare indagato dagli studiosi, in cui solitamente gli onorifici non vengono
utilizzati, il passaggio dalla forma piana a quella onorifica diventa uno strumento per esprimere
un’identita orientata al ruolo (ci0 che Obana identifica nel fask-based role), basata anche su
convenzioni socioculturali condivise. Si consideri il seguente esempio tratto da Yoshida & Sakurai

(2005, p. 198, enfasi mia):
- 1 Marito: b 9 T ? (forma piana)

Mo gohan?

E pronta la cena?

2 Moglie: Ay £, BEIWRTL NS ? (forma piana)
Un, so. Ohashi narabete kureru?
Si. Metti tu le bacchette?
3 Marito: » &, (forma piana)
Aa.
Si.
4 Moglie: ZHRC3 X, (forma onorifica)

Gohan desu yo.

La cena ¢ servita.
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La situazione descritta riguarda una moglie che, parlando con il marito in forma piana — e quindi

in un registro informale — utilizza improvvisamente una forma onorifica — la copula desu T3 — per

annunciare che la cena & pronta. L’espressione gohan desu yo Z T3 X (riga n. 4) puo essere resa

in italiano con “La cena ¢ servita”, una traduzione che veicola un tono di cortesia ed eleganza senza
risultare eccessivamente formale. In giapponese, 1’uso della forma onorifica della copula, in questo
caso, che potrebbe conferire un grado di distacco, riflette in realta un significato socioculturale

specifico. Spiegano gli studiosi:

[A]ddressee honorifics in this wife’s utterance index her sociocultural identity as a wife.
In this situational context, this wife is engaged in cooking, which has traditionally been
considered as the job of wives. [...] When the speaker called her husband by telling him
that the dinner is ready, she realized the role as a wife that has been conventionalized in
Japanese culture and society. Consequently, she uses addressee honorifics to her husband
even though this level of speech toward her husband is not usually included in her

repertoire of the speech toward her husband. (p. 202-203)

Alla luce di questo studio, gli onorifici allocutivi rappresentano anche un meccanismo per
esprimere un’identita socioculturale legata a un ruolo specifico (fask-based role). Nell’esempio
mostrato, la moglie utilizza la forma onorifica verso il marito, in un contesto domestico e intimo,
riflettendo il ruolo-compito “di moglie” nella cultura giapponese. La lingua, e in particolare la
percezione di cortesia, diventa un indice di identita orientata anche al ruolo: gli interagenti
condividono una conoscenza socioculturale che permette loro di adattare le forme linguistiche alla
situazione specifica.

Il confronto tra il linguaggio onorifico giapponese e la nozione italiana di “figura” offre spunti
interessanti per comprendere le modalita attraverso cui le due lingue-culture costruiscono e negoziano
I’identita e il ruolo sociale nelle interazioni quotidiane. Riprendendo 1’esempio proposto da Yoshida
& Sakurai (2005), in italiano, il cambio di registro tra informale e formale in un contesto familiare ¢
piu raro, ma comunque possibile; pertanto, espressioni come “La cena € servita” aggiungono un tocco
di eleganza e cortesia che potrebbe essere percepito come un segno di cura nei confronti
dell’interlocutore. In entrambi i casi, il contesto ¢ determinante; se il giapponese esplicita il
cambiamento attraverso una struttura linguistica precisa, I’italiano utilizza espressioni piu flessibili,
come il registro o I’intonazione: il denominatore comune ¢ il riconoscimento del ruolo e dell’identita

degli interagenti, insieme al mantenimento della faccia e alla presentazione di una figura.
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La nozione di faccia, inizialmente dibattuta nella teorizzazione della cortesia linguistica
giapponese (Hill et al. 1986; Matsumoto, 1988, Ide, 1989), ¢ stata ulteriormente esplorata da Haugh
(2007), il quale propone una visione nuovamente dinamica di faccia e identita come fenomeni che
emergono e vengono negoziati continuamente nel corso dell’interazione. Lo studioso sviluppa la
nozione di faccia nel contesto giapponese come un fenomeno che va oltre la semplice dimensione

individuale e si intreccia profondamente con I’identita, intesa anche come luogo®* che un soggetto

occupa nell’interazione. La faccia € definita da Haugh (2007) come «a kind of ‘positive social image’

representative of a person as an individual or a group to which the person belongs» (p. 662) attraverso

due concetti chiave in giapponese: menboku [l H e taimen X[

- Menboku TH H si riferisce all’onore o alla dignita di una persona, legata a come essa &

percepita nel contesto sociale. L’attenzione ¢ posta su come un soggetto viene giudicato in

relazione al suo comportamento, sia nei confronti di sé stesso che degli altri;

- Taimen *{1HI, al contrario, riguarda ’aspetto esteriore e ’apparenza di una persona. Si

riferisce a come un individuo si presenta pubblicamente, in particolare attraverso il
mantenimento di una “forma” (o figura) appropriata, che puo includere il comportamento e

I’uso di forme cortesi (od onorifiche).

Per lo studioso, dunque, il concetto di “luogo” diventa cruciale per comprendere la formazione
dell’identita unita al mantenimento della faccia, intesa come caratterizzante la percezione della
cortesia in giapponese. La distinzione tra uchi e tachiba evidenzia sia I’importanza dell’affiliazione
al gruppo e della posizione individuale, sia un processo dinamico in cui I’identita non ¢ fissa, bensi
costantemente negoziata durante I’interazione (Haugh, 2007; Obana, 2021, Obana & Haugh, 2023).
La percezione giapponese della cortesia, allora, si concretizza attraverso le valutazioni che gli
interlocutori condividono durante le interazioni, influenzando profondamente come ciascuno viene
percepito all’interno di un determinato contesto.

E interessante notare, pertanto, che la riflessione sulla faccia nella cortesia giapponese, intesa come
taimen, ¢ potenzialmente collegabile alla nozione di figura nel contesto linguistico-culturale italiano.
Entrambi 1 concetti, sebbene radicati in tradizioni culturali diverse, condividono un’attenzione
particolare sull’importanza dell’identita e del ruolo che vengono negoziati durante I’interazione. In

giapponese, come si ¢ visto, il taimen rappresenta il modo in cui le persone si comportano e

22 Haugh (2007) intede il luogo (place) come il ruolo sociale giocato dal parlante, € consiste in uchi — il luogo a cui uno
appartiene — e tachiba — il luogo in cui uno si trova, ovvero la sua posizione.
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interagiscono in societa, evidenziando la necessita di mantenere un equilibrio tra il s¢ (honne; Yoshida
& Sakurai, 2005; Haugh, 2007) e le aspettative sociali (tatemae). Allo stesso modo, la figura italiana
implica un’attenzione meticolosa all’immagine personale (la faccia) e al comportamento, dove 1’idea
di “fare bella figura” (mantenere la faccia) si traduce anche in un impegno costante a proiettare
un’immagine positiva. Held (2024) sottolinea che la figura rappresenta un principio culturale che
guida le interazioni sociali e caratterizza la cortesia italiana, e in questo modo entrambi i fenomeni
rivelano come 1’identita e il ruolo non siano entita fisse, ma vengano costantemente negoziati €
definiti attraverso le interazioni. Nel caso del taimen, infatti, I’identita di un soggetto si costruisce in
relazione non solo alle aspettative del gruppo, ma anche ai contesti sociali specifici: questa
negoziazione avviene attraverso il mantenimento della faccia, in cui il tatemae prevale sull’ honne per
adattarsi alla situazione comunicativa. In modo simile, la figura nella cortesia linguistica italiana
rappresenta un fenomeno complesso che include la gestione del proprio ruolo, il proprio
posizionamento (il tachiba) e la costruzione della propria identita in relazione agli altri: diventa un
impegno che richiede attenzione sia al comportamento (linguaggio verbale e paraverbale) che alla
consapevolezza che la faccia, o la figura, proiettata influenzera la percezione della propria identita e
del proprio ruolo nell’interazione.

In definitiva, nonostante il giapponese e I’italiano esprimano la cortesia attraverso sistemi
linguistici completamente diversi, ¢ possibile comunque individuare una base comune per
comprendere come questa venga percepita — e quindi compresa ed espressa — attraverso le nozioni di
identita, ruolo e faccia ¢ figura. Entrambe le lingue-culture, infatti, si fondano su una negoziazione
costante tra 1’individuo e la societa, dove la gestione dell’immagine e la costruzione dell’identita in
relazione al ruolo sono centrali. Alla luce di quanto analizzato, sembra possibile considerare la
percezione della cortesia giapponese e italiana all’interno di un quadro teorico comune, come

illustrato in fig. 10:
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Figura 10. La percezione della cortesia in giapponese e in italiano.

La figura rappresenta la cortesia come un concetto centrale che emerge dall’interazione tra
I’individuo e la societa, ovvero tra il sé in relazione agli altri, mostrando come identita, ruolo ¢ faccia
siano componenti fondamentali di questa dinamica. La cortesia ¢ vista come il punto di incontro tra
I’individuo e la societa, dove si negozia continuamente 1’identita e il ruolo, e dove I’individuo cerca
di esprimersi in modo autentico e al contempo mantenendo la faccia. L’identita include, dunque,
I’autenticita e 1’espressione individuale, ovvero a come una persona si vede e si presenta agli altri; il
ruolo, parallelamente, si concentra sul comportamento che la societa si aspetta in determinate
situazioni. La faccia, infine, che bilancia la sua tripartizione con |’identita e il ruolo, rappresenta il
modo in cui I’individuo si presenta all’altro. Pertanto, nonostante le differenze nelle strutture
formalmente linguistiche tra italiano e giapponese, entrambe le lingue-culture condividono un
interesse comune nel bilanciare 1’autenticita con le aspettative sociali.

Sulla base di quanto emerge, per una teoria uniformata della cortesia tra giapponese e italiano ¢
possibile affermare che entrambe le lingue-culture richiedono una costante attenzione a come
I’individuo si presenta agli altri e a come le proprie azioni siano percepite nel contesto sociale. In
questo senso, la cortesia diventa un campo di intersezione tra il desiderio di autenticita e la sua
accettazione nella societa, una visione che, pur assumendo forme linguistiche diverse, riflette una

dinamica propriamente detta interculturale®.

3 Infra, par. 1.3.1.
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1.2. Sulla traduzione letteraria
La traduzione ha sempre rappresentato un ponte tra lingue e culture diverse, un’opportunita per
favorire I’interscambio e la comprensione reciproca. Nel contesto della Comunicazione Interculturale,
essa si configura come strumento essenziale per esplorare parole, valori, tradizioni e prospettive che
ciascuna cultura porta con s¢, diventando un atto dinamico che va oltre il semplice trasferimento
linguistico e stimolando una riflessione profonda sull’interazione tra identita culturale e adattamento
linguistico, con la creazione di spazi di dialogo e di arricchimento reciproco. Sostiene Bertazzoli

(2018, enfasi mia):

Le traduzioni hanno svolto e svolgono un ruolo fondamentale nello sviluppo delle
letterature nazionali, creando nuovi modelli, influenzando generi e producendo
mutamenti nella cultura dei paesi. Tradurre, nel senso di portarsi al di la, su un’altra
sponda, presuppone un’operazione di interscambio, dove vengono messi in gioco lingue,
sistemi simbolici differenti, intere culture. Tradurre significa anche stare in uno spazio
interstiziale che definisce la distanza tra il proprio sistema e I’alterita (1’altra lingua,
’altra cultura). Tradurre comporta I’accesso a una molteplicita di saperi all’interno di un
sistema interdisciplinare e nella piena consapevolezza che la traduzione ci fa incontrare
I’altro non solo come differenza semantico-linguistica, ma come individuo sociale, come
entita storica. La traduzione deve essere pensata come uno scambio con 1’altro non
semplicemente strumentale, ma come ricchezza espressiva € comunicativa tra lingue e
sistemi culturali diversi. Oggi, piu che in altri momenti storici, tradurre € saper uscire da

sé, saper riconoscere 1’apertura alla differenza/alterita (otherness). (p. 7).

Il concetto di spazio, che, come si vedra, si estende anche all’ambito della didattica delle lingue,
in particolare nell’intersezione tra traduzione e translanguaging®*, & cruciale per comprendere il ruolo
della traduzione nella Comunicazione Interculturale. Esso rimanda a una posizione di mediazione in
cui il traduttore si trova a operare tra due mondi distinti: il proprio sistema linguistico-culturale e
quello dell’alterita, che include la lingua, le strutture sociali, storiche e simboliche di un altro contesto.
Nello spazio interstiziale suggerito da Bertazzoli, la traduzione, oltre a essere un’azione di
trasferimento di significati, diventa un processo complesso in cui vengono negoziate le differenze tra
due realta linguistico-culturali: compito del traduttore ¢ quello di navigare tra queste differenze allo
scopo di produrre un testo che non solo mantenga il significato, ma che rifletta e rispetti le specificita

culturali e contestuali di entrambe le lingue-culture. Sostiene, a questo proposito, Gyogi (2013):

24 Infra, par. 1.3.
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Il processo di traduzione, mentre opera un collegamento tra una cultura e 1’altra, ¢
un’attivita che cerca un terzo spazio che non sia né la lingua di partenza né la lingua
d’arrivo, uno spazio per promuovere sia [’esplorazione interlinguistica che

interculturale®. (p. 168).

Kuzenko (2017) sottolinea che «translation as a type of mediation is a means not only of
interlingual but also of intercultural communication» (p. 40), poiché nel processo traduttivo si
manifesta quell’interscambio di cui accenna Bertazzoli tra lingue e culture, ciascuna con proprie

specificita e codici simbolici:

Translation, involving the transposition of thoughts expressed in one language by one
social group into the appropriate expression of another group, entails a process of cultural
de-coding, re-coding and en-coding. As cultures are increasingly brought into greater
contact with one another, multicultural considerations are brought to bear to an
everincreasing degree. Translators are faced with an alien culture that requires that its
message be conveyed in anything but an alien way. That culture expresses its
idiosyncrasies in a way that is culture-bound: cultural words, proverbs and of course
idiomatic expressions, whose origin and use are intrinsically and uniquely bound to the
culture concerned. So they are called upon to do a cross-cultural translation whose success
will depend on their understanding of the culture they are working with. (Kuzenko, 2017,

40).

La traduzione diventa quindi un atto di comunicazione tra culture, dal momento che si riferisce
alla dicotomia lingua-cultura intese come inseparabili: la lingua esprime e modella la realta culturale,
e «the meaning of linguistic items can only be understood when considered together with the cultural
context in which the linguistic items are used» (ivi, p. 41), rendendo una cultura unica, trasversale e
in dialogo dinamico. La cultura viene definita da Newmark (1988a) come «the way of life and its
manifestation that are peculiar to a community that uses a particular language as its means of
expression» (p. 94) e secondo Glodjovi¢ (2010) «the cultural implications for translation may take
several forms ranging from lexical content and syntax to ideologies and way of life in a given culture»

(p. 141). Inoltre, sottolinea Toury (2012 [1995]):

BDEER 7wk 2 0F, HIT 1 2DUED 5RO AL~ EBAIEMN T T AEEZ L di o, EASETH HIES
FETHL RV IO RIEHITH o C | Bl ch {UElo ¥ 28— S HR T 25 bt T
5L FHDNLTWV S, (trad mia).
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[T]ranslation activities should rather be regarded as having cultural significance.

Consequently, ‘translatorship” amounts first and foremost to being able to play a social

role, to fulfill a function allotted by a community — to the activity, its practitioners and/or
their products — in a way which is deemed appropriate in its own terms of reference. (p.

53)

E evidente che, quando si parla di traduzione, soprattutto di lingue-culture cosi diverse dall’italiano
come quella giapponese, un tipico problema che subito risalta ¢ legato al tema dell’intraducibilita.
Ponendo particolare attenzione alla dimensione culturale di cui si caratterizza proprio il concetto di
traduzione, Ulvydiené (2014) riprende la nozione di “intraducibilita culturale”, giacché le differenze
culturali sono sempre una delle principali cause di problemi legati alla traduzione, in particolar modo
«if both languages belong to a totally different background» (p. 219). Persone appartenenti a due
culture diverse vivono in modo diverso e chi traduce, secondo Ulvydiené, «must pay careful attention
to behavioural specifities, the most important being the socio-cultural component which includes the
local particularities stemming from religion, mores, social and commercial habits, rules of conduct
and ethical norms, i.e. the principal component that is related to the main features to the hosting
culture and society» (ibid.).

Negli studi di Yuri Lotman (1922-1993) si inserisce, a questo proposito, il concetto di “semiotica®
culturale” che mette in risalto I’unita tra lingua e cultura, «because it is language that retains the
collective memory of humanity, which is individualised by the reader with regard to signs» (ivi, p.
220). Seguendo questo tipo di ragionamento, la cultura si serve della lingua come il suo principale
strumento di trasmissione, e anche la lingua, a sua volta, protegge 1’identita e la memoria collettiva.
In questo modo, anche I’importanza di un apprendimento linguistico interculturale attraverso la
strategia della traduzione risiede proprio nel fatto che i testi scritti nella lingua originale rappresentano
il patrimonio culturale di una comunita, e come riporta Ulvydiené, citando proprio le parole di Lotman,
«the text for the culture then could be viewed as “a global sign, endowed with distinctive traits”» (ivi,

p. 221).

26 Balboni (1999) definisce la semiotica come quella «scienza che studia il sistema dei segni verbali e non verbali in una
comunita» (p. 90). Ulvydiené (2014) osserva, invece, la nozione di “semiotica culturale”, in base alla quale la semiotica
diventa «a branch of communication theory that investigates sign systems and the modes of representation that humans
use to convey feelings, thoughts, ideas, and ideologies, semiotic analysis is rarely considered a field of study in its own
right, but is used in a broad range of disciplines, including art, literature, anthropology, sociology, and the mass media»
(p. 220).
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1.2.1. Modelli e teorie di traduzione

L’analisi delle strategie e degli approcci alla traduzione si fonda su diversi modelli teorici che ne
esplorano le dinamiche e le applicazioni pratiche, evidenziando come la traduzione non sia un
semplice atto linguistico, ma un vero e proprio processo di interscambio e dialogo inter-culturale.
Questi modelli, sviluppati nel corso del tempo, offrono un quadro concettuale utile per comprendere
le scelte del traduttore, le sfide interculturali e le diverse metodologie applicate alla traduzione. In
questo contesto, ¢ essenziale esaminare le principali teorie che hanno influenzato il campo della
traduzione, evidenziando le loro implicazioni per il processo traduttivo e le strategie adottate per
affrontare le difficolta linguistiche e culturali, come nel caso della traduzione della cortesia, che
richiede un’attenta negoziazione tra i sistemi linguistico-culturali di origine e di arrivo.

I modelli, le teorie e gli approcci alla traduzione si inseriscono in quelli che oggi vengono chiamati
Translation Studies, la disciplina degli Studi sulla Traduzione nata a partire dagli anni Settanta del
secolo scorso grazie al contributo di James S. Holmes (Holmes, 2012 [1972]; Munday et al., 2022).
Lamentando la mancanza di una disciplina unificata e strutturata, e sottolineando il crescente interesse
in questo campo di studi, Holmes evidenziava la dispersione degli Studi sulla Traduzione che
precedentemente erano trattati in modo frammentario e incostante, spesso all’interno di altre

discipline come la linguistica, la filosofia, la letteratura e la sociologia:

As this interest has solidified and expanded, more and more scholars have moved into the
field, particularly from the adjacent fields of linguistics, linguistic philosophy, and literary
studies, but also from such seemingly more remote disciplines as information theory,
logic, and mathematics, each of them carrying with him paradigms, quasi-paradigms,
models, and methodologies that he felt could be brought to bear on this new problem.
[...] [P]apers on the subject of translation are dispersed over periodicals in a wide variety
of scholarly fields and journals for practising translators. It is clear that there is a need for
other communication channels, cutting across the traditional disciplines to reach all

scholars working in the field, from whatever background. (Holmes, 2012 [1972], 173).

Per Holmes, il compito di chi si occupa di traduzione ¢ capire come questa si manifesti
concretamente nel mondo, considerando la molteplicita dei fattori che entrano in gioco. La nascente
disciplina dei Translation Studies viene allora definita dallo studioso come empirica, che non si limita
a osservare cosa sia la traduzione, ma a descrivere 1 fenomeni traduttivi lato sensu. Questo approccio
implica che non vi sia un’unica verita o un unico metodo valido per ogni situazione di traduzione,

bensi ogni atto traduttivo ¢ influenzato da contesti storici, culturali, sociali e individuali che
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determinano le scelte del traduttore e le caratteristiche del testo tradotto. Secondo Holmes, duplici
sono gli obiettivi degli Studi sulla Traduzione:
a) descrizione dei fenomeni traduttivi «as they manifest themselves in the world of our
experience» (p. 176);

b) formulazione di principi generali che possano spiegare e prevedere come avviene la

traduzione.

La descrizione si concentra sulle modalita concrete con cui i traduttori operano, documentando
variabili culturali, linguistiche e contestuali; le teorie, di converso, si impegnano a proporre € a
stabilire leggi universali che possano offrire una visione sistematica e predittiva dei processi traduttivi.

Questi obiettivi danno vita a un insieme di due rami distinti ma complementari?’ degli Studi sulla
Traduzione, chiamati da Holmes Studi puri sulla Traduzione: il ramo dei Descriptive Translation
Studies (DTS), che si occupa della raccolta e dell’analisi dei dati empirici, e il Theoretical Translation

Studies (ThTS), che cerca di formulare teorie € modelli per spiegare il fenomeno traduttivo (fig. 11).

Studi “puri” sulla traduzione

Teorici Descrittivi

Generali Parziali

delimitati orientati verso
dal mezzo il prodotto

delimitati orientati verso
s , — .
dall’area il processo
R delimitati orientati verso
dal grado "~ la funzione
delimitati dalla

” tipologia testuale

N delimitati dal
periodo temporale

|, delimitati
dal problema

Figura 11. Gli Studi “puri” sulla Traduzione di Holmes.

27 Entrambi i rami, seppur distinti, sono complementari, poiché la descrizione senza la teoria rischierebbe di rimanere una
mera raccolta di casi, mentre la feoria senza una base empirica risulterebbe troppo astratta e priva di fondamento pratico
(Holmes, 2012 [1972]; Munday et al., 2022).
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Il ramo degli studi feorici sulla traduzione ¢ a sua volta suddiviso in studi generali e studi parziali.
Per studi generali Holmes si riferisce «to those writings that seek to describe or account for every
type of translation and to make generalizations that will be relevant for translation as a whole»
(Munday et al., 2022, 15), mentre gli studi parziali*® si concentrano, secondo lo studioso, su aspetti
limitati della traduzione e trattano solo una parte del vasto campo degli studi traduttivi (Holmes, 2012
[1972]), e vengono quindi delimitati dal mezzo, dall’area, dal grado, dalla tipologia testuale dal
periodo temporale e dal problema. D’altra parte, gli studi “descrittivi” sulla traduzione vengono
distinti in orientati al prodotto (analisi delle traduzioni esistenti), orientati alla funzione (analisi del
ruolo e della funzione che la traduzione gioca all’interno della situazione socioculturale della lingua-
cultura ricevente) e orientati al processo, ossia ’analisi di «what happens in the mind of a translator»
(Munday et al., 2022, 16).

Agli Studi “puri” sulla Traduzione, Holmes aggiunge gli studi “applicati”, un ramo della disciplina
che si concentra sull’uso pratico delle teorie e delle metodologie sviluppate dagli studi teorici e
descrittivi e che lo studioso considera “utili” in quanto hanno un impatto diretto sulla professione e

sulle situazioni quotidiane legale alla traduzione (fig. 12).

Studi “applicati” sulla traduzione

Formazione del traduttore Sussidi alla traduzione Politica della traduzione Critica della traduzione

: ; I scelta dei testi da tradurre
metod1_ per !a valutazione CAT tools revisione
della didattica

I ruolo del traduttore

tecniche di verifica dizionari valutazione delle traduzioni

posizione economica €
- . ) . " sociale del traduttore
creazione di programimi grammatiche ) . recensioni
didattici traduzione nell’apprendimento

I linguistico

Figura 12. Studi “applicati” sulla traduzione (adattato da Munday, 2012; Munday et al., 2022).

Il modello di Holmes offre una panoramica fondamentale degli Studi sulla Traduzione,
distinguendo tra ricerca pura e ricerca applicata, e delineando una struttura che abbraccia sia gli

aspetti teorici che pratici della disciplina. Tale modello ha rappresentato un punto di partenza cruciale

28 Per via della frammentarieta degli Studi sulla Traduzione condotti almeno fino agli anni Settanta del secolo scorso,
Holmes critica la mancanza di teorie generali e complete nella disciplina, suggerendo che molte delle teorie proposte fino
a quel momento non raggiungono una vera e propria teoria generale della traduzione. Molti di questi lavori «are in reality
little more than prolegomena to such a general translation theory» (Holmes, 2012 [1972], 178), ovvero introduzioni
preliminari a cid che dovrebbe essere una teoria completa e che, secondo lo studioso, non sono altro che una serie di
postulati, assiomi e ipotesi che possono essere o troppo inclusivi (includendo atti non espressamente legati alla traduzione),
o troppo esclusivi, «shutting out some translatory acts and some works generally recognized as translations» (ibid.).
Tuttavia, Holmes riconosce che esistono anche teorie che, pur essendo presentate come “teorie generali”, in realta sono
teorie “parziali” o “specifiche” che si concentrano su aspetti limitati della traduzione.
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per i successivi dibattiti teorici e ha favorito I’espansione del campo, includendo categorie chiare e
precedentemente poco osservate.

Pym (2014), a questo proposito, fa notare che la mappa di Holmes presenta alcune lacune, in
particolare per quanto riguarda 1’aspetto storico della traduzione. Per Pym la ricerca storica sulla
traduzione sembra essere implicita o dispersa nelle categorie individuate da Holmes, sottolineando la
sua importanza per comprendere 1’evoluzione dei fenomeni traduttivi e le dinamiche che li
influenzano in determinati momenti storici: tutto cido che Holmes definisce come “descrittivo”, nelle
parole di Pym, puo in effetti essere “storico”, ma la questione resta poco esplorata nella sua mappa.

D’altra parte, gli aspetti inesplorati della mappa di Holmes sottolineano la sua natura dinamica in
continua evoluzione, da una disciplina emergente a un campo interdisciplinare pienamente
consolidato, che si interseca con molteplici aree di studio. Hatim & Munday (2004), infatti, parlano
di interdisciplinarita degli Studi sulla Traduzione, che ingloba approcci metodologici diversi e che

include aspetti culturali e ideologici, accanto all’analisi linguistica tradizionale (fig. 13).

semantics,
pragmatics,
sociolinguistics,
contrastive linguistics,
corpus linguistics,
cognitive linguistics,
text/discourse

hermeneutics,
poststructuralism,
deconstruction

machine

translation, poetics,

corpora, ] rhetoric,
terminology, literary | literary criticism,
lexicology, studies /narratology, critical

multi-media discourse analysis,
comparative

literature

cultural studies

film studies
language and power,
ideologies, gender studies,
gay studies, history,
postcolonialism

Figura 13. Mappa delle discipline che si interfacciano con gli Studi sulla Traduzione. (Hatim &
Munday, 2004, 8).

Secondo gli studiosi, il campo originariamente individuato da Holmes non si limita piu a descrivere

fenomeni traduttivi e a stabilire principi generali attraverso metodi linguistici, ma riesce a integrare
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anche una varieta di prospettive che vanno oltre la linguistica, considerando anche le dimensioni
culturali, della filosofia, della letteratura e dell’informatica.

L’obiettivo principale degli Studi sulla Traduzione ¢, dunque, I’analisi tra due testi*’, il testo di
partenza (il TP), ovvero il testo “originale” o prototesto (Popovic, 2006), e il testo di arrivo (il TA),
il testo tradotto o metatesto, allo scopo di individuare, valutare e analizzare gli spostamenti*®, quelle
«specific instances where the translated and original texts differ from each other» (Lee, 2018, 5), per
poi sviluppare principi che si basano su dati empirici.

Lee (2018), seguendo la riflessione di Holmes, distingue due dimensioni degli Studi sulla
Traduzione: gli studi applicati e gli studi concettuali (tig. 14). Gli Studi applicati sulla Traduzione
st concentrano principalmente sull’analisi delle traduzioni esistenti, la generalizzazione dei principi
di traduzione e I’applicazione di tali principi a nuove attivita traduttive. Gli Studi concettuali, invece,
si allontanano dalla pura applicazione pratica per esplorare le dimensioni teoriche e critiche della
traduzione, focalizzandosi su questioni culturali, sociologiche e ideologiche che influenzano le

decisioni traduttive.

* Objective: evaluation of pre-existing translations;
generalisation of principles of translating; application
APPLIED of principles to new translation tasks

WELWEIEARGINE « Orientation: prescriptive and utilitarian
STUDIES

* Objective: critical analysis of social, cultural, political
as well as other factors outside the text that
nonetheless impact on the way translations are being
carried out

CONCEPTUAL
TRANSLATION . i
STUDIES ¢ Orientation: descriptive and contemplative

Figura 14. Studi applicati sulla traduzione e studi concettuali sulla traduzione. (Lee, 2018, 6).

L’attenzione principale di King viene posta dunque sugli Studi “applicati” sulla Traduzione, 1 quali
sl caratterizzano per un approccio piu prescrittivo e utilitario, mirato a migliorare la qualita e
I’efficacia della traduzione attraverso 1’adozione di linee guida pratiche. Di converso, gli Studi

“concettuali” sulla Traduzione di Holmes abbracciano una prospettiva piu ampia, che include non

2 In questo lavoro si adotta la distinzione proposta da Popovi¢ (2006) nell’osservazione dei testi in traduzione: si intendera
prototesto il testo di partenza, I’originale e ufficiale pubblicato nella lingua-cultura di partenza, e metatesto il testo di
arrivo, il testo ufficiale tradotto e pubblicato nella lingua-cultura di arrivo.

30 Ci si riferisce a spostamenti non solo alle differenze che intercorrono tra i testi coinvolti nel processo traduttivo, ma
anche alle strategie traduttive che hanno portato alla loro definizione.
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solo la formazione dei traduttori e la critica della traduzione, ma anche la politica della traduzione e
la creazione di sussidi per supportare il lavoro traduttivo, con I’obiettivo di rispondere a una pluralita

di esigenze pratiche, professionali e critiche legate alla traduzione. Spiega lo studioso:

[T]ranslation theories have been conceived with a view to enhancing the practitioner’s
craft using various principles, strategies, and procedures. One focus of the theorist here
is on the kinds of technical problem that might ensue as a text moves from one language
into another as well as how to resolve such problems at various levels of language. Yet
another focus is on whether the end-product of translation fulfils the broader
communicative goal it sets out to achieve. Ultimately applied theories are grounded in

translational praxis, that is, the corporeal doing of translation (translating) as opposed to

contemplative thinking. This ‘doing’ involves the evaluation of existing translations,

diagnosis of the issues involved, and prescription of linguistic solutions for the

improvement of translation quality. (Lee, 2018, 10)

Lee individua cosi i tre paradigmi degli Studi applicati sulla Traduzione (fig. 15): il paradigma
dell’ equivalenza (equivalence paradigm), il paradigma funzionalista (functionalist paradigm) e il

paradigma del discorso (discourse paradigm).

THE EQUIVALENCE PARADIGM
* Translation Shifts

* Translation Procedures
* Formal vs. Dynamic Equivalence

* Semantic vs. Communicative
Translation

THE FUNCTIONALIST PARADIGM

* Text-type Theory
APPLIED

TRANSLATION STUDIES * Translatorial Action
* Skopos Theory

* Localisation

THE DISCOURSE PARADIGM
* Text Structuring

* Register Analysis

* Translation Quality Assessment

Figura 15. I “tre paradigmi” degli Studi applicati sulla Traduzione. (Lee, 2018, 11).
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Per un’analisi delle traduzioni lato sensu e, in particolar modo, delle strategie e degli approcci dei
traduttori alla traduzione in generale e alla resa della cortesia, appare essenziale partire, come
suggerisce Holmes ¢ anche Lee attraverso i paradigmi da lui individuati, dall’osservazione delle
teorie sottese a tali fenomeni, allo scopo di arrivare a una descrizione sistematica ed esaustiva che
tenga conto dell’interdisciplinaritda del campo traduttivo. Questo approccio teorico consente di
individuare i modelli che spiegano e orientano le scelte traduttive, per arrivare a paradigmi descrittivi
e qualitativi volti, inoltre, a valutare la qualita delle traduzioni in termini di accuratezza, adeguatezza
e accettabilita culturale.

Sin dai tempi antichi, il concetto di traduzione verteva su una chiara e distinta dicotomia: parola
per parola o senso per senso, a indicare |’eterna tensione tra fedelta letterale al testo originale e liberta
interpretativa per rendere il significato in maniera complessiva. Questo dibattito, inaugurato da
traduttori e teorici come Cicerone e San Girolamo (Bassnett, 2002; Munday et al., 2022), ha
influenzato profondamente le pratiche e le riflessioni traduttive nel corso dei secoli, ponendo le basi
per lo sviluppo di approcci teorici piu articolati. Il dibattito legato a questa dicotomia portd poi,
nell’Inghilterra del XVII secolo, letterati come Denham, Cowley e Dryden a riflettere in modo piu
approfondito sulla natura della traduzione e sui suoi obiettivi principali. John Dryden (1631 — 1700),

per esempio, vede la traduzione tripartita in:

- metafrasi, ovvero parola per parola e traduzione letterale;
- parafrasi, o senso per senso e traduzione libera, dove viene privilegiato il significato rispetto
alla forma;

- imitazione, ovvero un vero e proprio adattamento (Munday et al., 2022, 36)

Un secolo piu tardi, invece, Alexander Fraser Tytler (1747 — 1813) sposta ’attenzione sul

mantenimento dello spirito del testo di partenza per il lettore, proponendo tre principi generali:

1. la traduzione «should give a complete transcript of the idea of the original work» (Bassnett,
2002, 69);
2. bisogna mantenere lo stile e il modo di scrivere dell’originale;

3. latraduzione «should have all the ease of the original composition» (ibid.).

Nel XIX secolo, di converso, Friedrich Schleiermacher (1768 — 1834) pone I’attenzione sulla
valorizzazione dell’elemento “altro” nei testi tradotti, superando la dicotomia parola per parola e
senso per senso. Schleiermacher identifica nel processo traduttivo una tensione fondamentale tra il
mantenere I’integrita dello scrittore originale e il rendere il testo accessibile al lettore. Il traduttore si

trova cosi a scegliere se avvicinare il lettore alla prospettiva dell’autore o, al contrario, adattare
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’autore alle esigenze del lettore. Questo equilibrio tra fedelta al testo originale e comprensibilita per
il pubblico di destinazione rappresenta una delle sfide principali della traduzione, portando Toury
prima e Venuti dopo alla descrizione e alla formulazione di precise strategie traduttive. Spiegano

Munday et al. (2022):

Schleiermacher’s preferred strategy is to move the reader towards the writer. This does

not entail writing as the author would have done had he written in German. That would

be similar to Dryden’s formula, a ‘naturalizing’ method that brought the foreign text in

line with the typical patterns of the TL. Instead, Schleiermacher’s method is to ‘give the

reader, through the translation, the impression he would have received as a German
reading the work in the original language’. In this way, the translator, an expert in the TL,

can help the less competent but intelligent German reader to appreciate the ST. To achieve

this, the translator must adopt an ‘alienating’, ‘foreignizing’ method of translation. This

emphasizes the value of the foreign, by ‘bending” TL word-usage to try to ensure

faithfulness to the ST. Thus can the TT be faithful to the sense and sound of the ST and

can import the foreign concepts and culture into German. (p. 39-40).

Inizia a introdursi sulla scena delle teorie sulla traduzione 1’aspetto di valorizzazione della cultura
straniera, che in questo modo entra in contatto con la cultura di arrivo. L’idea del filosofo tedesco ¢
quella di preservare 1’alterita del testo originale, facendo in modo che il lettore percepisca I’opera
tradotta come un incontro e dialogo con un’altra lingua-cultura, piuttosto che una semplice
trasposizione nella lingua d’arrivo. Questo approccio, infatti, non punta ad adattare il testo straniero
alle aspettative della lingua di arrivo, ma a far emergere gli aspetti peculiari della lingua e della cultura

originali, spingendo il lettore ad avvicinarsi a una prospettiva diversa e meno “conosciuta”.

1.2.1.1. Il paradigma dell’equivalenza
Per tutto 11 XX secolo il dibattito teorico sulla traduzione vede caratterizzarsi dal concetto di

equivalenza o effetto equivalente (Munday et al., 2022), cio che Lee fa rientrare all’interno del
paradigma dell’ equivalenza: «the equivalence paradigm is concerned with constructing equilibrium
between two language texts at the level of discrete units of language, normally within the confines of
the sentence» (Lee, 2018, 11).

Baker (2001) definisce I’equivalenza «as the relationship between a source text (ST) and a target

text (TT) that allows the TT to be considered as a translation of the ST in the first place» (p. 77) e Lee
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(2018) vede nell’equivalenza il mezzo che «allows people from different languages and cultures to
communicate with one another effectively, and such communication is necessary in order for people
speaking different tongues to collaborate for some common purpose» (p. 15). Per ottenere
I’equivalenza ¢, dunque, necessario agire sulle differenze tra le lingue, laddove non si tratta solo di
trovare corrispondenze dirette tra parole o strutture grammaticali, bensi di adattare il testo originale
in modo che il significato e I’intento comunicativo possano essere resi nel modo piu efficace nella
lingua di arrivo, come individueranno in maniera innovativa Vinay e Darbelnet negli anni Novanta
del secolo scorso (Snell-Hornby, 2006).

Il concetto di equivalenza ¢ senza dubbio legato al contributo di Eugene Nida (1914 —2011). Lo
studioso statunitense, partendo dalle osservazioni di Chomsky?!, sposta la sua attenzione da un tipo
di equivalenza formale, ovvero la corrispondenza uno a uno — a livello superficiale — tra le parole o
le strutture grammaticali tra la lingua-cultura di partenza e quella di arrivo, a un concetto piu ampio
che si basa sul principio dell’effetto equivalente, determinando cio che soprannominera equivalenza

dinamica. Spiega Nida:

In such a translation one is not so concerned with matching the receptor-language
message with the source-language message, but with the dynamic relationship, that the
relationship between receptor and message should be substantially the same as that which

existed between the original receptors and the message. (Nida, 1964, 159, enfasi mia).

In questo modo, I’attenzione di Nida viene posta sulla relazione dinamica che sussiste tra il
messaggio e il suo destinatario, ovvero 1’effetto — equivalente — che il messaggio originale ha avuto
sui suoi lettori e quello che il messaggio tradotto dovrebbe suscitare sul pubblico di arrivo. In accordo
con le idee di Tytler di qualche secolo prima, Nida propone quattro requisiti di base di una traduzione

(Nida, 1964, 169):

1. making sense;

2. conveying the spirit and manner of the original;
3. having a natural and easy form of expression;
4

producing a similar response.

Il contributo di Nida sul concetto di equivalenza sembra sottolineare le dinamiche della

Comunicazione Interculturale. Nida riconosce che, quando si traduce, non ci si limita semplicemente

3 Noam Chomsky (1928-) teorizzo che ogni lingua ha una struttura profonda universale che puo essere trasformata in
diverse strutture superficiali tramite regole grammaticali. Questa idea viene adattata da Nida nella sua teorizzazione sulla
traduzione, suggerendo che, mentre le lingue possono avere strutture superficiali molto diverse (la forma), devono
comunque attingere a una struttura profonda comune per ottenere una traduzione equivalente (trasferimento del
contenuto).
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a trasferire parole da una lingua all’altra, ma si considerano anche le differenze culturali che esistono
tra le lingue di partenza e di arrivo. Ogni lingua, infatti, ¢ radicata in una cultura specifica, con valori,
usanze ed esperienze che influenzano come i messaggi vengono costruiti e percepiti, ¢ il traduttore
deve cercare di produrre un messaggio che possa suscitare una reazione simile a quella che avrebbe
suscitato sul pubblico in cui il prototesto viene prodotto. Cid implica un processo di mediazione
culturale, dove il traduttore ¢ chiamato ad adattare i contenuti per garantire che il significato venga
comunicato in modo efficace, rispettando al contempo le peculiarita culturali di entrambe le lingue.

In linea con questa visione si inserisce la nozione di spostamento (o shift), caratterizzante il
concetto stesso di equivalenza, che implica una serie di scelte traduttive che permettono di navigare
le discrepanze culturali e linguistiche per mantenere 1’integritd del messaggio originale pur
rispettando le peculiarita della lingua in cui il testo viene tradotto.

Gli studi sugli spostamenti traduttivi risalgono agli anni Sessanta del Novecento a opera di J. C.
Catford (1917 — 2009). Catford (1965) concepiva I’equivalenza come distinta in corrispondenza
formale ed equivalenza testuale, la prima riferita a una corrispondenza diretta tra le categorie
linguistiche della lingua di partenza e quelle della lingua di arrivo®, la seconda a un testo di arrivo
considerato equivalente se riesce a svolgere la stessa funzione comunicativa del testo originale*?, pur

con le dovute modifiche. Lee (2018) fa notare:

[W]hile a formal correspondent is an abstract category across languages, a textual
equivalent is an abstract category across languages, a textual equivalent is a concrete
manifestation of that category in translation. Formal correspondence and textual

equivalence do not always overlap neatly. (p. 17)

Lee presenta la discrepanza tra i due concetti: un elemento della lingua di partenza potrebbe non
avere un corrispettivo diretto nella lingua di arrivo, soprattutto quando 1 sistemi linguistici sono molto
diversi o quando i due codici riflettono esperienze sensoriali e culturali diverse. Prendendo in
considerazione la lingua-cultura italiana e quella giapponese, una “mancata” corrispondenza formale
dal punto di vista linguistico ¢ proprio data dal linguaggio onorifico, in giapponese espresso
morfologicamente attraverso gli onorifici, e in italiano espresso attraverso registri che ne

caratterizzano la variazione diafasica e diastratica; un altro esempio puo essere dato dal termine

32 Secondo Catford, poiché ogni lingua-cultura € unica e definita dalle sue proprie relazioni interne € regolata dalle sue
specifiche strutture linguistiche, la corrispondenza formale ¢ quasi sempre solo un’approssimazione, non essendo
possibile un allineamento perfetto tra le due lingue (p. 27).

33 Lequivalenza testuale si verifica quando i corrispondenti formali possono essere utilizzati per trasmettere lo stesso
significato o funzione comunicativa del termine della lingua di partenza. Per esempio, il pronome personale maschile Jui

in italiano puo essere tradotto in giapponese con kare i se il contesto lo consente: in questo caso, il corrispondente
formale diventa anche un equivalente testuale, poiché ¢ intercambiabile senza perdere il significato.
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giapponese komorebi K4l H, che descrive la luce del sole che filtra attraverso gli alberi, un

concetto privo di una singola parola equivalente in italiano e in altre lingue. Dunque, quando non
esiste una corrispondenza formale, il traduttore pud o ricorrere a tecniche e strategie specifiche per
creare una relazione “artificiale” di equilibrio tra le due lingue-culture (equivalenza testuale), «the
textual equivalent would have to detract from the formal correspondent» (ivi, p. 18), portando a uno
spostamento traduttivo®* o shift (Catford, 1965; Lee, 2018; Munday et al., 2022), oppure optare per
una strategia estraniante® mantenendo, nel metatesto, inalterate le espressioni individuate nel
prototesto e riflettendo, al contempo, le caratteristiche dell’intraducibilita.

Gli spostamenti traduttivi sono definiti da Catford (1965) come «departures from formal
correspondence in the process of going from the SL [Source Language] to the TL [Target Language]»
(p. 73), ovvero «a kind of remedial action that enables translators to negotiate the uneven topologies
between language territories» (Lee, 2018, 19) e vengono distinti tra spostamenti di livello e
spostamenti di categoria. Gli spostamenti di livello si verificano quando un elemento espresso dalla
grammatica in una porzione del prototesto, viene reso dal lessico in una porzione del metatesto, o
viceversa; gli spostamenti di categoria, invece, avvengono quando la traduzione comporta un
cambiamento nella categoria grammaticale, sintattica o strutturale. Catford pone particolare
attenzione agli spostamenti di categoria, distinguendoli in spostamenti strutturali, nella disposizione
degli elementi grammaticali di una frase, spostamenti di classe, da una parte del discorso all’altra,
spostamenti di unita o di grado, per esempio da frase a parola, e spostamenti intra-sistemici, che
avvengono all’interno di un sistema linguistico condiviso tra la lingua-cultura di partenza e la lingua-
cultura di arrivo, ma con differenze nell’applicazione, come per esempio 1’uso del singolare in una
lingua e del plurale in un’altra.

Tuttavia, il contributo di Nida sul concetto di equivalenza ¢ stato poi messo in discussione da
Newmark (1988a). Lo studioso inglese, pur ispirandosi all’approccio di Nida, critica il concetto di
effetto equivalente considerandolo un obiettivo “illusorio” (Newmark, 1981), proponendo le nozioni

di traduzione semantica e traduzione comunicativa. Spiega lo studioso:

Semantic translation differs from ‘faithful translation” only in as far as it must take more

account of the aesthetic value (that is, the beautiful and natural sound) of the [Source

34 Lee fa notare che anche quando vi & una chiara corrispondenza formale possono esserci degli spostamenti. Per esempio,
termini tecnici o figure retoriche come "nose" e "touches" nella descrizione sensoriale di un vino (It has a citrus nose with
touches of white flowers; Lee, 2018, 19) pur avendo corrispondenti formali in altre lingue, potrebbero non essere adatti a
rendere il significato in modo naturale o idiomatico. Tradurli letteralmente potrebbe infatti generare espressioni strane o
inusuali nel contesto culturale e linguistico della lingua di arrivo, richiedendo cosi una riformulazione per preservare il
senso e I’efficacia comunicativa.

35 Infra, par. 1.2.2.
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Language] text, compromising on ‘meaning’ where appropriate so that no assonance,

word-play or repetition jars in the finished version. [...] Semantic translation is personal
and individual, follows the thought processes of the author, tends to over-translate,
pursues nuances of meaning, yet aims at concision in order to reproduce pragmatic impact.
Communicative translation is social, concentrates on the message and the main force of
the text, tends to under-translate, to be simple, clear and brief, and is always written in a
natural and resourceful style. [...] [A] semantic translation has to interpret, a

communicative translation to explain. (Newmark, 1988a, 46-47-48).

Munday et al. (2022) spiegano che la traduzione comunicativa concepita da Newmark richiama
chiaramente il concetto di equivalenza dinamica di Nida, poiché mira a creare un effetto sul lettore
del testo di arrivo simile a quello che il testo originale avrebbe avuto sul pubblico di partenza; di
converso, la traduzione semantica si avvicina all’equivalenza formale introdotta da Nida, ponendo
I’accento sulla fedelta al testo originale e sul rispetto delle sue strutture linguistiche e stilistiche.
Ciononostante, Newmark sottolinea che tale effetto non puo essere sempre garantito, specialmente
quando il testo originale & estraneo al contesto socioculturale della lingua di arrivo’®: il traduttore ¢
chiamato a bilanciare la fedelta al testo originale con la necessita di rendere il messaggio
comprensibile e rilevante per il lettore della lingua d’arrivo, riconoscendo i limiti intrinseci della
traduzione come processo culturale e linguistico. La distinzione proposta da Newmark offre,
comunque, un quadro utile per comprendere la diversita degli approcci alla traduzione, anche se
questi possono sembrare ridondanti rispetto ad altri concetti simili e gia individuati in studi precedenti.
La sua attenzione agli aspetti pratici e al valore dato alla lingua-cultura di arrivo rimane rilevante,
soprattutto in un contesto in cui il traduttore deve bilanciare fedelta al testo e adeguatezza culturale.

L’equivalenza, come concetto cardine degli Studi sulla Traduzione, come si € visto, mira a stabilire
un rapporto funzionale o formale tra il testo di partenza e quello di arrivo; eppure, €sso si scontra
inevitabilmente con la realta dell’intraducibilita, ovvero quei casi in cui non ¢ possibile ricreare una
corrispondenza completa a causa delle differenze linguistico-culturali. Lee (2018) definisce
I’intraducibilita come «any situation where an element in the [Source Language] text or [Source
Language] culture cannot be rendered in the [Target Text] completely and/or economically» (p. 51),
ma Dintraducibilita, concetto limitante 1’equivalenza nel processo traduttivo, pud costituire, come

suggerisce lo stesso Lee, un valore nella comprensione della Comunicazione Interculturale,

36 Lee (2018) spiega che la traduzione semantica rappresenta «the text as it is» (p. 44) mentre la traduzione comunicativa
pone I’accento «on relaying the situation in the text to [target text] readers in the most sensible and economical way»
(ibid).
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diventando uno spazio di riflessione e creativita ed evidenziando come ogni sistema linguistico sia
profondamente radicato in una specifica visione del mondo. Questo aspetto ¢ chiaramente visibile
nella traduzione del linguaggio onorifico giapponese, dove 1’intricato sistema di suffissi, verbi e
strutture grammaticali utilizzati per esprimere la cortesia, non sempre riesce a trovare un corrispettivo

diretto — e formale — in molte altre lingue, come quella italiana. Si considerino i seguenti esempi tratti

da Tsujimura (2014) e ripresi da Lee (2018, 52):

Esempio n. 1

(1) H+p Je, HHOSRIC Wb o LeWnE 325,
Tanaka Sensei, ashita no kaigi ni irasshaimasu ka.
Tanaka Professore, va alla conferenza domani?

(2) e ZAL T3, HFHEIX?

Sensei Ee, ikimasu. Tanaka-kun wa?
Professore  Si, ci vado. E tu?

(3) H+ v, bLHBY 9,
Tanaka Hai, watashi mo mairimasu.
Tanaka Si, anche io ci vado.

Esempio n. 2

(1) A Feb. MECZOROHHTIZBHEZICERY T30,
Tanaka Sensei, hisho ni sono hon no namae wo okikininarimasu ka.
Tanaka Professore, chiedera il nome di quel libro alla segretaria?

@FE i BEEEA.

Sensei lie, kikimasen.
Professore ~ No, non lo chiedero
(3) H+ Led, b-L2rABHEHELET,
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Tanaka Jaa, watashi ga okikishimasu.

Tanaka Va bene, lo chiedero io.

Gli esempi proposti mostrano una chiara combinazione tra teneigo, sonkeigo e kenjogo utilizzati
in modo complementare per esprimere diverse sfumature di rispetto e umilta a seconda del contesto

e della relazione sociale. Nell’esempio n. 1 vengono mostrati le diverse forme onorifiche del verbo

iku 17 <, andare: (1) in sonkeigo, (2) in teineigo e (3) in kenjogo. Parallelamente, I’esempio n. 2
mostra le diverse forme onorifiche del verbo kiku [ < , chiedere (ma anche sentire): (1) in sonkeigo,

(2) in teineigo, (3) in kenjogo.

Da una prima traduzione in italiano, ¢ evidente come le strutture onorifiche giapponesi non abbiano
corrispondenti formali diretti nella lingua-cultura italiana, richiedendo cosi un adattamento piu o
meno marcato per rendere il grado di rispetto, di formalita e di cortesia. In giapponese, 1’uso del
sonkeigo, come nel verbo irasshaimasu e okikininarimasu, ¢ fondamentale per esprimere riguardo
verso il destinatario/referente della frase, mentre in italiano, come si nota dalle traduzioni, tale
sfumatura di cortesia viene trasmessa attraverso 1’uso del tempo verbale al futuro insieme al pronome
allocutivo di terza persona singolare. Il linguaggio onorifico giapponese, con la sua struttura
complessa e il suo legame profondo con le dinamiche sociali e culturali, ¢ intrinsecamente legato alla
lingua e alla cultura stessa. Di conseguenza, la difficolta di rendere questo sistema in lingue come
I’italiano, che non dispongono di un equivalente diretto, ¢ quindi di un corrispondente formale in
termini di Catford, solleva la questione dell’intraducibilita come un “problema” da risolvere, oppure,
ancora meglio, come un’opportunita per esplorare e accogliere la specificita di un’altra lingua-cultura.

La riflessione sollevata da Lee (2018) propone una visione che va oltre la semplice resa di
contenuti da una lingua-cultura all’altra, invitando a considerare I’intraducibilita come una porta per
entrare in un mondo linguistico-culturale diverso e che ci costringe a rivedere le nostre abitudini e
modi di pensare. Pensare alla traduzione come interscambio (Bertazzoli, 2018), allora, puo portare a
una visione piu relativista del fenomeno traduttivo stesso, dove il valore non sta nella perfetta
corrispondenza formale, ma nella capacita di far dialogare mondi linguistico-culturali a prima vista

diversi, caratterizzati dalle proprie specificita. Spiega Lee (2018, enfasi mia):

The point is to let the recalcitrant elements be, and keep in check this obsession to
translate into, so as to understand in, one’s own terms. There should be no compulsion to
render them fully or economically into English or any other language. Perfect
translatability need not be the default or only desirable outcome in communication across

languages and cultures. This claim does not preclude the possibility of crosslingual and
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crosscultural communication for most practical purposes; in fact, it affords significance
to such an enterprise. [...] In these situations, untranslatability becomes a non-issue. (p.

54)

Sul tema dell’intraducibilita — e della traducibilita — negli Studi sulla Traduzione in giapponese si
pone anche Hasegawa (2012; 2016). La studiosa, affrontando il rapporto che sussiste tra pensiero e
forma linguistica, si concentra sull’idea che questi non siano intrinsecamente legati tra di loro,
suggerendo che un concetto puo essere riformulato anche nella stessa lingua ricorrendo alla parafrasi.
Tuttavia, Hasegawa riconosce che vi sono casi in cui la forma stessa gioca un ruolo essenziale nella
costruzione del significato, come nel caso dello Aaiku, dove la traduzione puo risultare problematica
o addirittura impossibile senza una significativa perdita di senso o di impatto. Ciononostante, la
studiosa sottolinea come molte raccolte di haiku siano state accolte in contesti diversi dal Giappone
dimostrando che, pur perdendo parte della forma originale — la mancata corrispondenza formale — il
contenuto e 1I’atmosfera dell’opera possono essere reinterpretati € apprezzati da lettori estranei alla

lingua-cultura di partenza:

Haiku is deeply rooted in traditional Japanese views of nature and its four transient
seasons. Therefore, many Japanese believe that haiku cannot be truly appreciated by non-
Japanese persons whose environs do not have seasonal changes or who do not share the
same nature sensibility. [...] [M]any collections of Aaiku translations have been published
and well received in the West. The meanings of literary pieces are to a great extent created
by their readers. Therefore, it is to be expected that those pieces are interpreted, and in
turn translated, differently when readers have different cultural backgrounds. (Hasegawa,

2016, 416).

La riflessione di Hasegawa offre un contributo importante al dibattito sull’intraducibilita e sulla
traducibilita, evidenziando la fluidita del loro confine dipeso in gran parte dalla natura del testo e dal
contesto culturale, di partenza e di arrivo. La traduzione letteraria, in particolare, sfida il traduttore a
bilanciare forma, contenuto e sensibilita culturale, in linea con i suggerimenti di Lee (2018) riguardo
al non-limite dell’intraducibilita, in quanto quest’ultima non rappresenta un ostacolo, bensi
un’opportunita per esplorare e negoziare significati tra lingue-culture, o, usando le parole di
Hasegawa (2012), «translation can reconcile in one way or another the differences that separate

languages and cultures» (p. 12).
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1.2.1.2. 1l paradigma funzionalista

Gli Studi sulla Traduzione rientranti nel paradigma funzionalista si sviluppano in Germania a
partire dagli anni Settanta e Ottanta del Novecento. L’attenzione principale delle teorie che
caratterizzano questo paradigma ¢ rivolta al testo e alla sua funzione, ovvero a come i testi vengano
tradotti, letti e utilizzati, a differenza del paradigma dell’equivalenza che si concentrava su segmenti
di frasi e alla ricerca di corrispondenze precise tra il testo di partenza e il testo di arrivo, ponendo
dunque I’accento sull’efficacia comunicativa del testo tradotto e tenendo conto del contesto culturale

e delle esigenze dei fruitori della traduzione:

In the equivalence paradigm, the TT is the end to be arrived at; in the functionalist
paradigm, it is the means to an end. Functionalist theories are outcome-driven: to achieve
the desired end result, they are ready to manipulate the language of the ST, though they
need not always do so. Note that this does not mean the functionalist paradigm encourages
us to alter the ST in any way we want — as the case may be, if a literal translation best

achieves the expected outcome, then that would be the optimum choice. (Lee, 2018, 61)

Una delle prime teorie funzionaliste negli Studi sulla Traduzione ¢ quella della tipologia testuale
a opera di Katharina Reiss (1923 — 2018). Partendo dalle teorie sull’equivalenza, la studiosa mette a
punto un modello per valutare quanto il testo tradotto — il metatesto — riesca a riprodurre le
caratteristiche del testo originale — il prototesto —, giacché una traduzione ¢ “ideale” quando «the aim
in the [Target Language] is equivalence as regards the conceptual content, linguistic form and
communicative function of a [Source Language] text» (Reiss, 1989 [1977], 112). Il suo approccio si
propone di organizzare la valutazione delle traduzioni attraverso una categorizzazione tripartita delle
funzioni linguistiche, associandole alle loro rispettive dimensioni linguistiche, cosi come alle
tipologie testuali o alle situazioni comunicative in cui vengono applicate. In questo modo, Reiss
individua tre tipi di testi:
1. Testi informativi, che si concentrano sulla trasmissione di fatti oggettivi e informazioni relative

al mondo reale: «the message being conveyed, or the ‘thing” external to the text that is being

referred to, is the centre of focus» (Lee, 2018, 62);

2. Testi espressivi, che mettono al centro le emozioni, i pensieri e le intenzioni dell’autore, come
per esempio le opere letterarie: «whereas an informative text can be seen as centrifugal, pointing
as it does to the outside world, an expressive text is essentially centripetal, turning instead toward
authorial intent as inscribed within the formal structures of the text» (ibid, enfasi mia);

3. Testi operativi, che si rivolgono direttamente al destinatario, cercando di influenzarlo o
persuaderlo a compiere un’azione, come per esempio nelle pubblicita; ovvero un testo che ¢
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«appellative in that it appeals to the sensibilities of the text receiver so as to elicit some desired
response from his receiver» (ibid).

Le tipologie testuali cosi categorizzate, spiega Reiss, non devono essere intese come
compartimenti stagni, bensi come linee guida flessibili per 1’analisi delle funzioni comunicative che
il testo propone. Ogni testo puo infatti combinare elementi di piu categorie, manifestando
caratteristiche informative, espressive e operative contemporaneamente. Per questa ragione, la teoria
di Reiss, suggerisce Lee (2018) e illustrano Munday et al. (2022), puo essere schematizzata come in

figura 16:

Informative

reference work report

lecture

operating instructions

tourist brochure personal webpage
fanzine
biography
play electoral speech
graphic novel
poem satire advertisement
Expressive Operative

Figura 16. Le tipologie testuali e le loro varieta. (Munday et al., 2022, 102).

La schematizzazione della teoria di Reiss offerta da Munday et al. evidenzia come i testi raramente
appartengano a una sola categoria in modo esclusivo, permettendo di visualizzare la flessibilita e la
dinamicita della comunicazione scritta, in cui diverse funzioni coesistono e si intrecciano, € al
contempo aiutando i traduttori a riconoscere le priorita funzionali di un testo e a scegliere strategie
traduttive adeguate. Infatti, Reiss (1989 [1977], 109) indica che una traduzione pud considerarsi

efficace se:

a) in an informative text it guarantees direct and full access to the conceptual content of the
[Source Language] text;

b) in an expressive text it transmits a direct impression of the artistic form of the conceptual
content;

c) in an operative text it produces a text-form which will directly elicit the desired response.
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L’approccio individuato da Reiss trova un’interessante evoluzione nelle riflessioni di Christiane
Nord (1943-), la quale approfondisce la questione delle finalita traduttive distinguendo tra traduzione
documentaria e traduzione strumentale, ¢ spiegando la funzione del processo traduttivo e la funzione
del testo di arrivo come risultato del processo stesso. Nord (2018) individua due tipi di processi

traduttivi:

The first aims at producing in the target language a kind of document of (certain aspects
of) a communicative interaction in which a source-culture sender communi cates with a
source-culture audience via the source text under source-culture conditions. The second
aims at producing in the target language an instrument for a new communicative
interaction between the source-culture sender and a target-culture audience, using (certain

aspects of) the source text as a model. (p. 46)

La traduzione documentaria, dunque, si configura come un’operazione che “documenta” un
evento comunicativo originale, il prototesto, ricreandolo per il lettore del metatesto: obiettivo ¢
rendere evidente che il testo proviene da un’altra lingua-cultura, e cio € chiaramente visibile quando
si notano copertine di libri (o anche all’interno del testo) contenenti informazioni come il nome
dell’autore originale e quello del traduttore. Un aspetto distintivo della traduzione documentaria ¢
I’aderenza stretta al testo di partenza, anche a costo di creare un effetto “esotizzante” (Nord, 2018,

48), come afferma Lee (2018):

This kind of translation produces a ‘foreign’ flavour in the [Target Text] by way of its

‘translationese’ style, and normally requires more cognitive effort on the part of the

[Target Text] reader. It is the diametrical opposite of a more naturalised translation, which
tends toward absorbing the linguistic and cultural peculiarities of the [Source Text] into

the [Target Language] to provide for a fluent, effortless read.

Parallelamente, la fraduzione strumentale mira a creare un nuovo evento comunicativo nel
contesto della lingua di arrivo, piuttosto che rappresentare fedelmente il testo di partenza. In questo
modo, il metatesto non si presenta come una traduzione, bensi come testo indipendente e
funzionalmente equivalente al testo prodotto nella lingua-cultura di arrivo, e quindi deve essere scritto
in modo che non risulti “esotico” o estraneo alla cultura di arrivo: il traduttore ha maggiore flessibilita
nel rielaborare il contenuto, arrivando anche a riscrivere il testo se ci0 € necessario per garantire che
il metatesto funzioni nel contesto di arrivo. La traduzione strumentale rientra, allora, nella categoria
dei testi operativi e informativi individuata da Reiss, dove 1’obiettivo principale ¢ quello di garantire

una funzione pratica ed efficace nella lingua-cultura di arrivo.
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Holz-Méntiri offre, invece, un modello che va oltre la tipologia testuale e al testo stesso,
concentrandosi sul processo comunicativo nella sua interezza e sul ruolo degli attori coinvolti nella

traduzione, proponendo la nozione di azione traduttiva:

Translatorial action views translation as purpose-driven, outcome-oriented human

interaction. It construes the process of translation as ‘message-transmitter compounds’

that involve intercultural transfer. (Munday et al., 2022, 108).

Questo approccio si sposta dall’analisi linguistica al contesto reale in cui la traduzione “funziona”,

considerando il traduttore come mediatore interculturale. La traduzione viene dunque definita come:

[A] process of delivering a text or some other mode of intercultural mediation, embedded
within a larger communicative event to actively facilitate cooperation between parties

situated in different languages and cultures. (Lee, 2018, 70)

Il concetto di azione che pervade la teoria di Holz-Mintéri ridefinisce la traduzione come un
processo interazionale e situato, in cui il traduttore agisce come mediatore culturale per facilitare la
comunicazione tra le parti coinvolte. Prendendo in riferimento una stessa comunita linguistico-
culturale, in cui esiste solitamente una base comune sufficiente affinché la comunicazione avvenga
in modo efficace, Nord (2018) spiega che la comunicazione pud diventare piu problematica o
inefficace quando gli interagenti all’atto comunicativo (sender € receiver) appartengono a comunita
linguistico-culturali diverse. In questo modo entra in gioco la figura del mediatore che funge da ponte
tra le due parti e non si limita a trovare un corrispondente equivalente nella lingua-cultura di arrivo,
e quindi a trasferire un messaggio linguistico da una lingua-cultura all’altra, ma reinterpreta e adatta
il contenuto tenendo conto delle differenze culturali, sociali, temporali e contestuali al fine di creare

un terreno comune che permetta I’effettiva comprensione reciproca:

Translating in the narrow sense always involves the use of some kind of source text,

whereas translational action may involve giving advice and perhaps even warning against

communicating in the intended way. Translational action may be carried out by a ‘culture

consultat’ or could include the tasks of a cross-cultural technical writer. (p. 17).

L’azione traduttiva proposta da Holz-Méntéri viene definita come un processo che implica ruoli e

partecipanti diversi:

1 Diniziatore/committente, chi ha bisogno della traduzione e ne definisce lo scopo;
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1 il produttore del testo di partenza (prototesto), chi lavora al testo che dovra essere poi
tradotto ed ¢ responsabile di tutte le scelte linguistiche e stilistiche ivi contenute;

71 il traduttore, o produttore del testo di arrivo (metatesto), che lavora in base alle richieste del
committente;

1 Tl’utente del metatesto, chi fruisce del testo tradotto per uno scopo specifico, come per
esempio «[a] public company [that] will use the translation as an informative-legal document
to provide information to its existing and potential shareholders» (Lee, 2018, 74);

11l ricevente del metatesto, il “consumatore” del testo tradotto, per esempio «the reader of

the translated financial documents issued by the public company» (ibid.).

Per Holz-Mintéri, 1’azione traduttiva pone particolare attenzione alla creazione di un metatesto
che coinvolge il punto di vista comunicativo dell’utente e del ricevente (la lingua-cultura di arrivo),
ovvero un testo che sia «functionally suitable in the [Target Text] culture, rather than by merely
copying the [Source Text] profile» (Munday et al., 2022, 109). Questa concezione sembra andare di
pari passo con la teoria dell’equivalenza dinamica di Nida; tuttavia, 1’approccio di Holz-Méntéri
differisce per il suo carattere piu interazionale e contestualizzato. Mentre Nida si concentra sulla
creazione di un metatesto che riesca a suscitare una risposta equivalente nel ricevente, in termini di
impatto e reazione rispetto al prototesto, Holz-Méntiri evidenzia 1’azione traduttiva come un processo
che non solo si svolge all’interno di una rete complessa di attori e contesti, ma propone la figura del
traduttore come mediatore di una comunicazione tra culture.

Come ¢ stato notato, la forza della teoria di Holz-Méintéri risiede nel fatto che colloca la traduzione
all’interno di un contesto socioculturale, riconoscendo 1I’importanza delle dinamiche che entrano in
gioco tra il traduttore e chi commissiona la traduzione. Tuttavia, Munday et al. (2022) fanno notare
che il suo contributo viene contestato per la mancanza di un’analisi piu approfondita delle differenze
culturali. Per esempio, Nord (2018) lamenta I’indifferenza di Holz-Méntdri nei confronti del
metatesto, sottolineando che 1’approccio di quest’ultima non considera sufficientemente il rapporto
tra il metatesto e il prototesto definito dallo scopo.

L’attenzione sullo scopo o sul fine della traduzione, in linea con i suggerimenti dell’azione
traduttiva proposti da Holz-Mintéri, viene posta in particolar modo da Vermeer e Reiss nella loro
teorizzazione della Skopostheorie, tra gli anni Settanta e Ottanta del Novecento. Studi concordano
che la Skopostheorie puo essere vista come parte integrante alla teoria dell’azione traduttiva di Holz-
Mintéri, poiché questa deve basarsi su un prototesto che deve essere negoziato ed eseguito, con un

fine e un risultato (Vermeer, 2021; Munday et al., 2022):
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Any form of translational action, including therefore translation itself, may be conceived
as an action, as the name implies. Any action has an aim, a purpose. The word skopos,
then, is a technical term for the aim or purpose of a translation. Further: an action leads
to a result, a new situation or event, and possibly to a “new” object. Translational action
leads to a “target text” (not necessarily a verbal one); translation leads to a translatum (i.e.

the resulting translated text), as a particular variety of target text. (Vermeer, 2021, 219).

La Skopostheorie definisce la traduzione come un’azione mirata, in cui ogni atto traduttivo
possiede uno scopo preciso ed ¢ diretto a un determinato risultato, caratterizzando 1 metodi e le
strategie da adoperare per un risultato funzionalmente adeguato. Pertanto, secondo la teoria di Reiss
& Vermeer, il traduttore deve sempre tener conto del contesto in cui sta operando, delle aspettative
del committente e delle esigenze dei fruitori del risultato: ogni atto traduttivo € orientato a un fine
(skopos) dinamico, ovvero variabile a seconda della situazione. L’attenzione, ancora una volta, € posta
sulla natura dinamica della traduzione, e non meccanica che vede il traduttore “riportare” un testo da
una lingua all’altra; la produzione del metatesto stesso, che possiede specifici obiettivi comunicativi,

deve quindi essere orientato da regole ben definite, proposte da Reiss & Vermeer (2014, 107):

1) A translatum is determined by its skopos.

2) A translatum is an offer of information in a target culture and language about an offer of
information in a source culture and language.

3) A translatum is a unique, irreversible mapping of a source-culture offer of information.

4) A translatum must be coherent in itself.

5) A translatum must be coherent with the source text

6) These rules are interdependent and linked hierarchically in the order set out above.

L’obiettivo della traduzione, lo skopos, ¢ il fattore determinante nella creazione del metatesto,
guida la scelta delle strategie traduttive e definisce il risultato finale in base alle esigenze dei suoi
fruitori. La gerarchia e 1’interdipendenza delle regole avvertiti dagli studiosi evidenziano che una
traduzione, per essere efficace, deve essere percepita come un processo creativo, funzionale e
dinamico, dove il significato non ¢ fisso, ma negoziato e modellato dalle circostanze linguistico-
culturali.

La natura dinamica della traduzione, e soprattutto dei testi, ¢ evidenziata ancora una volta da Lee

(2018):

Texts move. Virtually they move by being translated from one language into another, by

incarnating themselves in another text existing in another culture. As artefacts, texts can
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also migrate in a more corporeal way across a spatial-temporal domain, where they are
material objects that are constantly being distributed in time and space, just as material

subjects (people) are. (p. 96-97).

Lee percepisce la traduzione come un processo che consente ai testi di migrare da una cultura
all’altra, portando con s¢ significati e interpretazioni che si negoziano, si adattano e si trasformano in
un nuovo contesto. In un’epoca in cui i testi viaggiano costantemente attraverso diverse lingue e
culture, ancora una volta il contatto tra essi non ¢ mai passivo, bensi caratterizzato da un’interazione
dinamica che ne modella e ne trasforma i contenuti. Proprio come nelle zone di contatto descritte da
Pratt (1991), dove culture diverse si incontrano e si influenzano reciprocamente, i testi che “si
muovono” sono soggetti a un processo di adattamento e negoziazione.

Anthony Pym, prendendo in considerazione la natura dinamica dei testi in movimento, concepisce
la traduzione come un processo di localizzazione, «the perpetual disseminating of texts, including
such things as software and video games, across locales, languages, and cultures» (Lee, 2018, 97).
La localizzazione viene definita come quel processo che consiste nell’adattare un prodotto affinché
risulti linguisticamente e culturalmente adeguato al contesto specifico della localita di destinazione
in cui sara distribuito (Pym, 2004), e si riferisce sia alla traduzione del contenuto testuale che alla
modifica di elementi visivi, simbolici e pratici, in modo da soddisfare le aspettative, le convenzioni e
le esigenze della lingua-cultura di arrivo. Per Pym, dunque, un testo puo attraversare molteplici
confini — nazionali, etnici, culturali, linguistici — e puo subire una trasformazione simbolica e culturale
al fine di adattarsi al nuovo contesto di arrivo. Esempi di localizzazione sono i titoli — tradotti — dei
libri stranieri®’, localizzati «simply because a literal translation would sound unpalatable» (Lee, 2018,
101).

Nord (2018) sottolineava la strumentalita delle traduzioni e 1’effetto che il testo deve produrre
nella lingua-cultura di arrivo: obiettivo primario, che costituisce il fondamento del paradigma
funzionalista negli Studi sulla Traduzione, ¢ la produzione di un metatesto che funzioni efficacemente
nel contesto linguistico-culturale di arrivo. La localizzazione, in questo contesto, si rivela un
approccio particolarmente rilevante: i testi vengono negoziati, riscritti e progettati per allinearsi al
“gusto” della cultura di destinazione.

In riferimento anche alla Skopostheorie, che sottolineava come il fine della traduzione sia

determinato dal contesto e dagli obiettivi comunicativi specifici, si osserva come gli adattamenti,

37T titoli dei testi letterari giapponesi tradotti in italiano sono spesso oggetto di localizzazione. Un caso & Oinaru Gen ei

K7z 5 %]5 di Togawa Masako del 1957, letteralmente La grande illusione, ma tradotto in italiano con Residenza per

signore sole. Numerosi sono gli esempi di questo tipo che riflettono strategie editoriali mirate a rendere 1’opera piu
accattivante o culturalmente accessibile nel mercato di arrivo.
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inclusi quelli visivi, riflettano la contestualita della comunicazione nell’epoca della globalizzazione,
ma ci si interroga se effettivamente questo approccio riesca a catturare pienamente la complessita
della Comunicazione Interculturale, fondamentale per la natura dinamica del movimento dei testi,
visto che la localizzazione potrebbe non essere in grado di rendere completamente le sfumature
culturali e contestuali, rischiando di appiattire e aumentare le differenze culturali a favore di

un’efficacia meramente superficiale.

1.2.1.3. Il paradigma del discorso

1l paradigma del discorso negli Studi sulla Traduzione trova le sue basi nella linguistica sistemico-
funzionale, un approccio sviluppato a partire da Halliday (1925 —2018), che pone I’accento sul ruolo
del linguaggio come strumento per costruire il significato in specifici contesti sociali € comunicativi
specifici. Se il paradigma dell’ equivalenza si interrogava sulla corrispondenza formale e diretta tra
un segmento del testo di partenza e quello di arrivo, e il paradigma funzionalista si concentrava sul
testo in senso generale e la sua funzione, il paradigma del discorso sposta 1’attenzione sull’analisi del
linguaggio in uso, «at the way language communicates meaning and social and power relations»
(Munday et al., 2022, 122).

L’apporto della linguistica sistemico-funzionale agli Studi sulla Traduzione risiede nella sua
capacita di individuare il metatesto all’interno di un contesto socioculturale pit ampio, considerando
le scelte linguistiche, le dinamiche politiche, storiche e culturali che influenzano la comunicazione.
Halliday (2004), concependo la comunicazione come un processo dinamico che si basa sulle scelte
linguistiche di ciascun parlante, propone un modello di analisi del discorso in cui «there is a strong
interrelation between the linguistic choices, the aims of the communication and the sociocultural
framework» (Munday et al., 2022, 122).

Il contesto socioculturale condiziona cio che nella linguistica sistemico-funzionale viene chiamato
genere, ovvero un tipo di testo associato a una specifica funzione comunicativa; il genere determina
il registro, che collega le variabili che caratterizzano il contesto socioculturale alle scelte linguistiche
e si compone di tre elementi:

a) campo, I’argomento trattato;
b) tenore, i partecipanti all’atto comunicativo;
¢) modo, come avviene la comunicazione, scritta e orale, o formale e informale.

Munday et al. spiegano che le variabili del registro sono associati a un aspetto del significato

(semantica discorsiva) di un testo, e che ciascun aspetto del significato corrisponde alle tre

metafunzioni (ideativa, interpersonale e testuale), realizzate dalla lessico-grammatica, «the choices
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of lexis, grammar and syntax made by the text producer» (p. 124). Il modello di analisi del discorso

di Halliday puo essere, dunque, schematizzato nel seguente modo:

Registro (contesto situazionale di un testo)
v
=]
® | Campo Tenore Modo
S
=]
(¢
Cosa viene comunicato? Chi parla a chi? Come avviene la
comunicazione?
Semantica discorsiva (metafunzioni linguistiche)
g9l
g
g. Ideativa Interpersonale Testuale
S
()
Rappresentare il mondo o un | Instaurare un rapporto sociale | Garantire la coesione
evento testuale
Lessico-grammatica (scelta di parole e strutture)
© | o Termini specifici | ® Prossimita e Struttura tematica
[¢)
g dell’argomento  (attivita, | (inclusivo/esclusivo, forme | e Struttura informativa
05 ingredienti, materiali) allocutive come omae ¥ % | ®Marcatezza
% e Proprieta grammaticali e Coesione
O >
= . o e Z)
o (verbi transitivi/intransitivi, e Coerenza
attivo/passivo, forma piana) | ® Modalita (devi vs. potresti)
e Lessico valutativo
(wonderful vs. dreadful)

Tabella 3. Variabili del registro e la loro realizzazione (adattato da Munday et al., 2022, 124).

La linguistica sistemico-funzionale sviluppata da Halliday fornisce, quindi, un modello di analisi
del discorso che collega le scelte linguistiche al contesto socioculturale, evidenziando come i
significati nei testi siano modellati dalle metafunzioni linguistiche. Questo approccio ha influenzato
profondamente gli Studi sulla Traduzione, in particolare le teorie che si concentrano sulla valutazione
della qualita delle traduzioni, sulla struttura del testo e sul registro.

Il modello di House sulla valutazione della qualita delle traduzioni ¢ probabilmente uno dei primi
a prendere in considerazione gli insegnamenti di Halliday (Munday et al., 2022). A partire dalla

tripartizione in campo, tenore € modo da lui adoperata, House (2015) offre un modello di analisi del
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registro in traduzione prendendo in considerazione sia il prototesto che il metatesto, ponendo

particolare attenzione ai mezzi lessicali, sintattici e testuali utilizzati per costruire il registro (fig. 17):

Individual textual function

+
i !

Register Genre

t
1 1 1

Field Tenor Mode
subject matter participant relationship * medium
and social = author's provenance (simple/complex)
action » social relationship = connectivity CO’EUS
» social attitude Studies

» participation

t 1 ! )
i

Language/text

Figura 17. Il modello di House per la valutazione della qualita della traduzione. (House, 2015,
127).

House propone una serie di passaggi, a partire dalla produzione del profilo del registro del
prototesto fino alla valutazione del metatesto in traduzione aperta e traduzione nascosta®, che
servono ad analizzare la qualita della traduzione attraverso un confronto sistematico. Questo processo
comprende 1’identificazione del genere testuale realizzato dal registro, individuando la funzione del
prototesto che comprende la componente ideativa e interpersonale di quella funzione (tabella n. 3;
figura 17). Successivamente, il medesimo approccio viene applicato al metatesto, al fine di
evidenziare discrepanze o errori categorizzati in base alle dimensioni situazionali del registro e del
genere. Queste differenze permetteranno poi di esprimere un giudizio di qualitd complessivo e di
classificare la traduzione come aperta o nascosta. Tuttavia, il modello di House ha ricevuto non poche
critiche riguardo al suo carattere prescrittivo e 1 limiti della sua applicazione pratica; in particolare,

Lee (2018) individua:

38 Parallelamente alla distinzione di Nord (2018) tra traduzione documentaria e traduzione strumentale, House distingue
tra traduzione aperta, un metatesto che non si propone come originale, e traduzione nascosta, ovvero un tipo di metatesto
che «enjoys the status of an original source text in the target culture» (House, 2015, 56).
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The strength of the [Translation Quality Assessment] framework lies in its very neat
structure; however, its actual application may or may not eventually generate a
satisfactory statement of quality. This is mainly because the mismatches between the
[Source Text] and the [Target Text] are not always errors in the sense of erroneous
mistakes: while the so-called non-dimensional errors pertaining to meaning and [Target
Language] norms may be seen as erroneous, dimensional errors relating to register and
genre may in fact be intentional pragmatic shifts and should not be subject to a simplistic

criticism without further scrutiny of the underlying motives. (p. 140)

Lee suggerisce una valutazione piu flessibile della qualita dell’azione traduttiva. Sebbene dichiari
il modello di House efficace come punto di partenza per identificare discrepanze tra il testo originale
e quello tradotto, lo studioso sottolinea 1’esigenza di riconoscere la traduzione come un atto
comunicativo che opera in un contesto socioculturale specifico, dove le scelte dei traduttori devono
essere analizzate e valorizzate non solo in termini prescrittivi, ma anche in relazione alle esigenze
pragmatiche e alle dinamiche della lingua-cultura di arrivo.

Baker (2018 [1992]) prende in esame il concetto di equivalenza — a livello di parola, sovralessicale,
grammaticale, tematico, strutturale, coesivo e pragmatico — applicandolo all’analisi del discorso a
livello testuale. A partire dal primo livello, I’autrice analizza la complessita del significato lessicale e
la sua variabilita a livello di traduzione, ed evidenzia come i significati possano essere distinti in piu
categorie, distinguendo tra significato proposizionale, espressivo, presupposto ed evocato. Tra questi,
il significato evocato risulta particolarmente interessante soprattutto perché va oltre la semplice
definizione formale di parola e si intreccia con le esperienze individuali, le percezioni e le
caratteristiche culturali di chi scrive il prototesto e di chi poi usufruira del metatesto.

Rapportandosi al modello proposto da Halliday, Baker colloca il significato evocato all’interno
della dimensione del registro, articolato in tre variabili: campo, modo e tenore. Secondo la studiosa,
il significato evocato emerge soprattutto attraverso il tenore, ovvero la relazione sociale che viene

costruita — e continuamente negoziata — tra gli interagenti all’atto comunicativo. Sottolinea Baker

(2018):

Different groups within each culture have different expectations about what kind of
language is appropriate to particular situations. [...] Translators would normally wish to
ensure that their products do not meet with a similar reaction, that their translations match
the register expectations of their prospective receivers, unless, of course, the purpose of

the translation is to give a flavour of the source culture. (p. 15)
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La studiosa evidenzia un aspetto cruciale nel processo traduttivo: la sensibilita al registro, inteso
soprattutto come adeguamento del linguaggio al contesto culturale e situazionale della lingua-cultura
di arrivo. Tuttavia, ¢ interessante osservare come Baker ponga 1’accento sulla possibilita, del
traduttore, di optare deliberatamente per il mantenimento di elementi del registro originale al fine di
trasmettere peculiarita della cultura di partenza. Questa scelta, pur comportando il rischio di creare
una certa distanza con il lettore, pud contribuire a valorizzare la dimensione culturale del testo ¢ a
offrire una rappresentazione piu autentica della lingua e della cultura di origine. Tale approccio si
inserisce in una piu ampia riflessione sul ruolo della traduzione che oscilla tra 1’adattamento alle
aspettative del pubblico e la volonta di preservare la specificita culturale del testo sorgente, concetti
chiavi che saranno messi in discussione soprattutto da Venuti (2008 [1995]) e che saranno oggetto di
approfondimento nella sezione 1.2.2.

Una delle peculiarita del suo contributo agli Studi sulla Traduzione ¢ senza dubbio la sua attenzione
alla dimensione pragmatica della traduzione. Baker si concentra, in particolar modo, sul concetto di

coerenza, che si distingue dalla coesione individuato nell’equivalenza testuale:

Like cohesion, coherence is a network of relations that organize and create a text;
cohesion is the network of surface relations which link words and expressions to other
words and expressions in a text, and coherence is the network of conceptual relations
which underlie the surface text. Both concern the way stretches of language are connected
to each other. In the case of cohesion, stretches of language are connected to each other
by virtue of lexical and grammatical dependencies. In the case of coherence, they are
connected by virtue of conceptual or meaning dependencies as perceived by language

users. (Baker, 2018, 236)

Il concetto di coerenza risulta fondamentale nel concepire la traduzione come strumento di
Comunicazione Interculturale. La coerenza vede coinvolgere la capacita di un testo di essere
compreso in modo significativo e rilevante all’interno di un determinato contesto culturale (la lingua-
cultura di arrivo), e cio dipende dalla relazione tra le informazioni presentate nel testo e le conoscenze
e le aspettative dei lettori. Secondo Baker, il traduttore deve essere consapevole delle differenze che

intercorrono tra le culture in oggetto e come evidenzia Lee:

[O]ne must not take such extra-textual knowledge for granted: what is presupposed as
common or general knowledge to the [Source Text] reader may or may not be the same

for the prospective [Target Text] reader. (Lee, 2018, 127).
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Il contributo di Baker agli Studi sulla Traduzione nel paradigma del discorso offre un’importante
riflessione anche sulla comprensione della traduzione come atto dinamico e contestuale. L’attenzione
della studiosa ¢ posta sull’importanza di considerare, oltre alle strutture linguistiche e grammaticali
(equivalenza a livello di parola, sovralessicale, grammaticale, testuale e tematico), anche fattori
extralinguistici che influenzano la ricezione dei testi in traduzione. Culture, valori e aspettative
diverse vengono continuamente coinvolti nell’atto traduttivo, e si evidenzia la necessita di un’analisi
profonda del contesto e delle percezioni che i lettori possono avere di un testo, contribuendo a definire
la traduzione anche come un atto di negoziazione tra diverse visioni del mondo. D’altra parte, il suo
contributo ha anche il merito di ampliare la prospettiva tradizionale, proponendo temi come
I’influenza della cultura sul significato e sull’interpretazione dei testi, € il modo in cui la lingua si
interseca con la percezione e le dinamiche sociali, centrali per il discorso sulla cortesia.

In questo contesto, interessanti prospettive per I’analisi del registro in traduzione provengono
senza ombra di dubbio dal contributo di Hatim & Mason (1990; 1997). I due studiosi propongono un
modello ancora una volta basato sulla linguistica di Halliday, concentrandosi sui fattori che entrano
in gioco nella costruzione del significato all’interno di un determinato contesto’ e situazione, che ne
caratterizza il registro. Lee (2018) definisce il registro come «the level of formality at which a piece
of discourse is pegged» (p 128) e Hatim & Mason (1990) distinguono, sulla scia di Halliday, tre tipi
di variazione del registro — campo, tenore e modo — sottolineando che cio che determina la relazione
tra situazione e uso linguistico ¢ la convenzione secondo cui un determinato enunciato risulta

appropriato a un determinato contesto d’uso (p. 46):

[T]here is overlap between all three variables, field, mode and tenor. The values accruing
from the three dimensions of language use help us define and identify registers. The three
variables are interdependent: a given level of formality (tenor) influences and is
influenced by a particular level of technicality (field) in an appropriate channel of

communication (mode). (p. 51, enfasi mia)

L’approccio olistico alla traduzione proposto da Hatim & Mason evidenzia, quindi, come la
traduzione non si riduca alla mera equivalenza formale dei costrutti lessicali o frasali, ma derivino
soprattutto dall’interazione tra fattori pragmatici e sociolinguistici: compito del traduttore, ancora una
volta, & saper bilanciare questi aspetti per mantenere la coerenza (Baker, 2018) del testo e garantirne

I’adeguatezza comunicativa nella cultura d’arrivo, anche se appare sempre necessario tener conto

39 Nell’ambito dell’analisi del registro, Hatim & Mason (1990) vedono il contesto tripartito in dimensione comunicativa,
dimensione pragmatica e dimensione semiotica, quest’ultima definita «on what governs the ways they come into being
or decay» (p. 67), interdipendenti tra di loro.
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delle differenze culturali che influenzano la percezione del registro e delle convenzioni testuali e
pragmatiche.

In questo modo, gli studiosi sviluppano un modello di analisi del registro in traduzione a partire
dai criteri di testualita, ossia le condizioni che un testo deve soddisfare per essere considerato
coerente, completo e funzionale in un dato contesto. Per Hatim & Mason (1997, 20), un testo o atto

comunicativo:

1. isrelevant to a situation of occurrence (situationality);

2. has components of surface realization which are intended to be mutually connected
(intentionality and cohesion);

3. has underlying concepts and relations which are mutually accessible and relevant
(intentionality and coherence);

4. shows dependence on recognizable prior texts and text elements (intertextuality).

Il modello di Hatim & Mason si costruisce su concetti quali staticita e dinamicita. Come

suggerisce Lee (2018):

This model postulates that in communication, we straddle between two endpoints. On the

one pole, there is communicative behaviour that is expectation-fulfilling and norm-

confirming; here interaction is ‘static’, achieves maximal stability, and generates

stylistically unmarked texts. On the other pole, there is communicative behaviour that is

expectation-defying and norm-flouting; in this case, interaction is ‘dynamic’ or furbulent,

achieves minimal stability, and generates stylistically marked texts. Where we place a
communicative event along this spectrum would depend on the specific linguistic

performance that occurs. (p. 132)

Per Hatim & Mason, staticita e dinamicita descrivono due modalita opposte di organizzazione e
comprensione del testo e vengono presentate, nel loro modello, all’interno di un continuum e collegate
a determinate strategie traduttive. Queste nozioni non hanno una valenza prescrittiva o qualitativa,
ma rappresentano caratteristiche intrinseche dei testi che dipendono dal contfesto, dal registro
linguistico e dalla finalita comunicativa del testo stesso (che ¢ possibile individuare nella tripartizione
campo — tenore — modo).

La stabilita, come suggerisce anche Lee, si riferisce a testi che sono relativamente prevedibili, fissi
o conformi alle aspettative del lettore; testi specialistici o giuridici sono considerati stabili perché
seguono regole convenzionali di costruzione che non sfidano le aspettative del pubblico ricevente. Di

converso, la dinamicita riguarda testi che presentano un alto grado di complessita, imprevedibilita o
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sfida per il fruitore del testo. Questi tipi di testi — come quelli letterari o poetici — sono caratterizzati
da un’interpretazione che puo essere imprevedibile e non convenzionale e il testo che emerge ¢
stilisticamente marcato, ovvero si distingue per il suo carattere innovativo e creativo. Per Hatim &
Mason (1997), dunque, la traduzione richiede una comprensione del grado di stabilita e dinamicita

di un testo:

The model [...] has a number of implications for the work of the translator, acting as both
receiver and producer of texts. Where a source text is situated towards the stable end of
the scale, a fairly literal approach may and often will be appropriate. That is, least
intervention on the part of the translator is called for — unless the brief for the job includes
different requirements. On the other hand, where the source text displays considerable
degrees of dynamism, the translator is faced with more interesting challenges and literal

translation may no longer be an option. (p. 26)

Anche Lee (2018) sostiene che «if a [Source Text] at some point exhibits a motivated instance of
dynamic communication, the [Target Text] should be similarly marked at the corresponding point»
(p. 133), evidenziando che una traduzione, in generale, non dovrebbe limitarsi a riprodurre il
contenuto in modo letterale, ma deve riflettere anche le scelte stilistiche e le dinamiche comunicative
presenti nel prototesto, attraverso opportune strategie traduttive.

Il modello proposto da Hatim & Mason offre una visione complessa e dinamica della traduzione,
evidenziando il suo carattere comunicativo che mette in dialogo le aspettative, le convenzioni e le
dinamiche culturali di entrambe le lingue-culture coinvolte. La distinzione tra staticita e dinamicita
dei testi emerge come chiave interpretativa fondamentale poiché guida il traduttore nella scelta delle
modalita di intervento in base al contesto ¢ all’intenzione comunicativa del prototesto. Tuttavia,
Munday et al. (2022) suggeriscono che non ¢ chiaro se il loro approccio rappresenti un modello
applicabile nel senso convenzionale del termine, ma risulta particolarmente interessante perché
potrebbe essere visto come una serie di aspetti da tenere in considerazione durante 1’analisi traduttiva
(p. 134).

Una critica alla nozione di registro, soprattutto alla luce degli insegnamenti della linguistica

sistemico-funzionale che lo vedeva tripartito in campo, tenore e modo, proviene da Hervey (1992), il

quale definisce registro come «matter of a speaker/writer’s linguistic repertoire, and of the ‘author’-

related inferences to be drawn from the speaker/writer’s possession and deployment of this linguistic
repertoire» (p. 192), sottolineando come la nozione debba riguardare un approccio pitt ampio che
tenga certamente conto del contesto, ma soprattutto delle caratteristiche personali e sociali degli

interagenti all’atto comunicativo. Lo studioso individua quattro tipi di registro — sociale, tonale,
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sostantivo e di genere —, ognuno dei quali si caratterizza per specifiche combinazioni di variabili

relative alla personalita dell’interagente e al domain di utilizzo della lingua (tabella n. 4):

SYMPTOMATIC STRATEGIC
PERSONALITY social register tonal register
DOMAIN substantive register genre register

Tabella 4. La nozione di registro e le sue variabili. (Hervey, 1992, 189).

I registri individuati da Hervey vengono collocati in una matrice che incrocia due dimensioni
principali: la personalita dell’interagente e il dominio dell’atto comunicativo. Entrambe le dimensioni
possono essere sintomatiche (symptomatic), quegli atti comunicativi che sono espressione
involontaria e convenzionale, o strategiche, ovvero scelte consapevoli del parlante.

Cosi facendo, Hervey definisce il registro sociale come quel «group of linguistic features whose
stylistic use carries information about the social stereotyping of the speaker/writer» (p. 195), ponendo
particolare attenzione alla personalita del parlante in termini di appartenenza a una classe sociale o
luogo di provenienza che ne delineano il suo carattere sintomatico: rientrano nel registro di tipo
sociale 1 dialetti e gli idioletti.

Il registro tonale, parallelamente a quello sociale, rientra nella sfera personale ma risulta essere
strategico. Esso si riferisce «to a variable linguistic form from which the speaker/writer’s affective
stance regarding the interlocutor(s) can be inferred» (Hasegawa, 2012, 64) e si esprime attraverso
scelte strategiche e intenzionali del parlante. Come suggerisce Hervey (1992), rientra nel registro

tonale la cortesia linguistica (linguistic etiquette):

[T]he speaker/writer’s (conscious or unconscious) choice of optional linguistic features
is under the influence of emotive effects that are to be worked on a real or imagined
addressee (or group of addressees): consequently, stylistic use of language varieties also
reflects the manner in which the speaker/writer addresses (and intends to affect) actual or
potential interlocutors. That is to say, variable language-use may have strategic aspects
from which the speaker/writer’s affective stance vis-a-vis the interlocutor(s) may be

inferred. The most tangible examples of the affective registers from which such inferences

may be drawn are offered by ‘linguistic etiquette’, in particular by ‘polite speech’[...]. (p.

196)

Di particolare interesse ¢ la distinzione tra il carattere sintomatico del registro sociale e quello

volitivo, strategico, del registro tonale. Sebbene possa riecheggiare la distinzione della cortesia
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linguistica tra wakimae e volizione intesa da Ide (Hill e al/, 1986, Ide, 1989), la concezione di Hervey
si basa essenzialmente sulla natura intrinseca o acquisita degli atti comunicativi. Il registro sociale,
che per il suo carattere sintomatico sembrerebbe aderire al concetto di wakimae, ¢ considerato da
Hervey come una manifestazione spontanea e inevitabile dell’identita dell’individuo, legata a fattori
come il luogo di provenienza, il background socioculturale ed economico o il livello di istruzione. Di
converso, il registro tonale, aderente al concetto di volizione della cortesia linguistica individuata da
Ide, rappresenta una scelta consapevole e strategica, volitiva, adottata per raggiungere determinati
obiettivi comunicativi e relazionali, sulla scorta della teoria di Brown & Levinson (1987).

Il registro sostantivo, riprendendo la distinzione di Hervey (1992), si definisce in relazione al
«subject matter» (p. 198), come per esempio 1 registri dell’aviazione, della matematica, degli affari e
del commercio, e riguarda la terminologia di specifici domini (medicina, scienze, arte); ¢ definito
sintomatico poiché rispecchia automaticamente il coinvolgimento del parlante in un determinato
ambito.

Il registro di genere, infine, ¢ determinato «by a speaker/writer’s perception of social transactional
purpose» (p. 199) e si delinea attraverso la sifuazione in cui ha luogo la comunicazione. Hasegawa
(2012) suggerisce che «language users adjust their style to the needs and cultural expectations
concomitant with particular kinds of social transaction» (p. 65), e infatti Hervey evidenzia come il

registro di genere e quello fonale siano strettamente intrecciati. Spiega lo studioso:

If anything, the transactional use of register is something akin to tonal register — the
awareness of situational exigencies show by strategic uses of language varieties is not an
inalienable personality-trait of the speaker/writer, but rather a context-bound device
varying from occasion to occasion: a device of which speakers/writers may avail
themselves on a volitional basis. There may, indeed, be strong pragmatic links between
tonal register and the speaker/writer’s perception of the social-situational circumstances
surrounding particular acts of communication. Nevertheless, registers defined by social-
situational purpose should be treated as theoretically distinct from tonal register
associated with affective content. These situational registers cut across the scale of
affective strategies; they reflect cultural categorizations of types of social transaction,

whereas tonal registers reflect gradings of perlocutionary effect. (Hervey, 1992, 199)

Il concetto di wakimae proposto da Ide sembra riecheggiare, ora, in quel che Hervey definisce
registro di genere, ovvero quel tipo di registro che si basa sulla consapevolezza della situazione in
cui avviene un atto comunicativo. Tuttavia, se il wakimae implica I’adeguamento linguistico alle

aspettative e alle norme sociali proprie di una determinata situazione, il registro di genere si manifesta
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nell’adattamento stilistico del parlante alle esigenze e alle convenzioni sociali condivise: mentre il
registro tonale riguarda 1’espressione affettiva e anche quella perlocutoria dell’enunciato, il registro
di genere riflette le dimensioni culturali legate ai diversi tipi di atti comunicativi, delineandosi come
risorsa contestuale che varia a seconda dell’occasione e che I’interagente pud adottare in modo
consapevole per gestire al meglio 1’atto comunicativo.

L’approccio di Hervey pud essere considerato un contributo interessante agli Studi sulla
Traduzione, in particolare nel modo in cui chiarisce la nozione di registro € come questo possa essere
declinato nei contesti traduttivi. La sua osservazione e successiva distinzione del registro fornisce una
chiara struttura per analizzare come le scelte linguistiche siano influenzate dal contesto culturale e
dalle situazioni in cui avviene un atto comunicativo. I suoi suggerimenti aiutano a comprendere come
in traduzione le percezioni e le strategie dei parlanti debbano essere tenuti in considerazione per
mantenere e garantire ’efficacia comunicativa, rispettando e rispecchiando le sfumature culturali e
situazionali del testo di partenza.

Il contributo di Hervey, cosi come quelli discussi finora, offrono strumenti teorici preziosi per
descrivere la traduzione e analizzare le strategie traduttive in modo piu specifico e concreto, tenendo
conto di tutte le dinamiche interculturali che influenzano il processo di traduzione, soprattutto per

quanto riguarda il concetto di registro e la sua applicazione alla traduzione della cortesia.

1.2.2. Descrivere una traduzione: strategie e approcci

La traduzione, come processo complesso e strumento di Comunicazione Interculturale, richiede
un’attenta valutazione delle dinamiche che caratterizzano le lingue-culture su cui si lavora. Ogni
scelta fatta da chi traduce — la strategia o 1’approccio — implica una negoziazione di significati, di
adattamento e di compromessi tra strutture comunicative e, nondimeno, la gestione delle differenze
culturali oltre che linguistiche. Descrivere una traduzione vuol dire entrare nel complesso mondo che
determina la scelta e la costruzione del testo tradotto — il metatesto — tenendo conto anche di tutti quei
fenomeni extralinguistici che entrano in gioco durante tutto il processo traduttivo.

Dopo aver indagato gli Studi teorici sulla Traduzione, seguendo la distinzione proposta da Holmes
(2012 [1972]), ¢ opportuno ora soffermarsi sugli Studi descrittivi, 1 quali si concentrano sull’analisi
empirica dei testi tradotti, dei processi traduttivi, e della funzione che la traduzione assume nei diversi
contesti linguistico-culturali. L’obiettivo degli Studi descrittivi sulla Traduzione (o DTS) ¢ quello di
osservare la traduzione come fenomeno oggettivo, individuando regolarita e tendenze all’interno
delle pratiche traduttive piuttosto che astrarre teorie o principi normativi e prescrittivi.

Uno dei principali studiosi ascritti al filone descrittivo degli Studi sulla Traduzione ¢ sicuramente

Gideon Toury (1942 — 2016). Toury (2012 [1995]), sviluppando un approccio sistematico alla
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traduzione, sottolinea il principio di interdipendenza tra il ramo teorico e il ramo descrittivo degli
Studi sulla Traduzione: i risultati ottenuti attraverso 1’analisi empirica dei testi tradotti non devono
rimanere confinati alla dimensione descrittiva, ma devono contribuire all’elaborazione e al
perfezionamento delle teorie traduttive; parallelamente, le teorie forniscono un quadro di riferimento
per interpretare e sistematizzare i dati empirici, consentendo di individuare regolarita e tendenze nei

processi traduttivi. Infatti, spiega lo studioso:

[TThe cumulative findings of descriptive studies should make it possible to formulate a
series of coherent laws which would state the inherent relations between all the variables
that will have been found relevant for translation. Lying as it does beyond descriptive
studies as a scholarly activity and beyond DTS as a sub-discipline, the formulation of
laws of this kind may be taken to constitute the ultimate goal of the discipline in its

theoretical facet. (Toury, 2012 [1995], 9-10)

Il contributo di Toury risiede, tra 1’altro, sul fatto che un’analisi empirica delle traduzioni non
debba limitarsi a una mera descrizione dei fenomeni osservati, ma debba portare alla formulazione di
un quadro teorico pit ampio e sistematico, sottolineando 1’interdipendenza che sussiste tra i due rami
che caratterizzano la mappa degli Studi sulla Traduzione. Osservando la natura eterogenea dei
paradigmi teorici, Toury sottolinea come gli Studi teorici sulla Traduzione siano composti da una
molteplicita di approcci che, pur trattando lo stesso fenomeno, non possono essere ridotti a sue
semplici varianti. Secondo lo studioso, la diversita dei paradigmi non deve essere intesa come un fatto
di sovrapposizione, ma come un insieme di concetti distintivi che si orientano verso obiettivi diversi,
ognuno dei quali da valore a specifici aspetti del processo traduttivo, influenzando I’oggetto di studio

della disciplina:

[T]ranslations (as entities) and translating (as an activity) are designed to have in a
prospective target culture, the form a translation would have (and hence the relationships
that would tie it to its original), and the strategies resorted to during its production

constitute an ordered set rather than a mere congeries of disconnected facts. (p. 18)

Dal punto di vista di Toury, un approccio, per gli Studi descrittivi, che vede la traduzione come un
fenomeno intrinseco alla cultura che la ospita viene chiamato target-oriented (ibid.). Partendo dalle
osservazioni mosse dalla Skopostheorie, la riflessione di Toury ¢ che ogni traduzione, caratterizzata
dalla sua posizione all’interno della lingua-cultura ricevente e le sue funzioni che ne determinano la

nascita, ¢ determinata innanzitutto «by considerations originating in the culture that would host it»

(p. 20).
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Per una teoria descrittiva della traduzione, dunque, si rende necessario considerare la cultura
presso la quale quella traduzione viene inserita, ovvero la lingua-cultura di arrivo che ne determinera
la funzione, la posizione e il modo in cui questa viene effettuata: una traduzione deve essere analizzata
e descritta nel contesto culturale in cui viene concepita e realizzata, al fine di evitare I’applicazione
di schemi interpretativi che astraggono dalla realta delle pratiche traduttive e che potrebbero risultare
inadeguati rispetto alle specificitd del sistema culturale di arrivo *°. Munday et al. (2022)

schematizzano la metodologia di Toury nel modo seguente:

(1) Inserire il testo tradotto all’interno del sistema culturale di arrivo, analizzandone il grado di
rilevanza e il livello di accettazione da parte del pubblico;

(2) Confrontare il testo di partenza con il testo di arrivo per individuare eventuali spostamenti,
esaminando le relazioni tra coppie associate di segmenti nei due testi (prototesto e metatesto).

(3) Cercare di formulare principi generali ricostruendo il processo traduttivo specifico per quella

particolare coppia di testi.

La metodologia proposta da Toury si basa essenzialmente su un tipo di studio che consideri
I’impatto che la lingua-cultura di arrivo ha su di un testo straniero e, percio, «no translation should
ever be studied outside of the context in which it came into being» (Toury, 2012, 22). Pertanto,
qualsiasi tentativo di descrivere e spiegare in modo esaustivo le dinamiche di una traduzione deve
partire da un’analisi situata, che tenga conto delle condizioni storiche, linguistico-culturali e
sistemiche in cui questa viene prodotta. Un aspetto fondamentale dell’analisi descrittiva ¢ il
posizionamento sistemico della traduzione all’interno della cultura di arrivo, ovvero il ruolo che essa
va a ricoprire nel sistema culturale ricevente nel momento in cui viene prodotta. Toury pone
particolare attenzione a questo primo passaggio dell’analisi descrittiva poiché permette di
comprendere le scelte traduttive effettuate a monte dell’intero processo di traduzione.

Parimenti, adottando un approccio farget-oriented, I’intero processo traduttivo e dunque la sua
descrizione ¢ caratterizzato da un alto tasso di variabilita, sia tra le culture di riferimento (lingua-
cultura di partenza e lingua-cultura di arrivo) che all’interno di una stessa cultura, spesso quella di
arrivo: il modo in cui una traduzione viene realizzata non ¢ arbitrario, ma risponde a convenzioni

sociali e culturali specifiche, che variano nel tempo e nello spazio, e persino all’interno della stessa

40 Si inserisce, a questo riguardo, la teoria dei polisistemi postulata da Even-Zohar (1990). Lo studioso propone un
modello che analizza le interazioni tra diversi sistemi culturali e letterari, con particolare riguardo al ruolo della letteratura
tradotta all’interno della lingua-cultura di arrivo. Stando a questa teoria, la letteratura non ¢ un'identita isolata, ma fa parte
di un polisistema, ovvero una rete dinamica di relazioni in cui testi dialogano e si influenzano reciprocamente (Bertazzoli,
2018).
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cultura. Proprio questa variabilita ¢ cid che Toury riconduce al ruolo centrale delle norme che
caratterizzano il processo traduttivo.

Essendo la traduzione un’attivita culturalmente determinata, il processo traduttivo si vede guidato
da norme che regolano le scelte del traduttore in un determinato contesto; queste non sono statiche,
ma si sviluppano e si trasformano in base alle esigenze della cultura di arrivo, influenzando il modo

in cui un testo viene tradotto, adattato e recepito. Spiega Toury (2012):

Norms have long been regarded as the translation of general values or ideas shared by a

community [...] into performance ‘instructions’ appropriate for and applicable to concrete

situations. These ‘instructions’ specify what is prescribed and forbidden, as well as what

is tolerated and permitted in a certain behavioural dimension. [...] As long as a distinction

is retained between what is culturally appropriate and what is inappropriate, there will be

a need for ‘instructions’ to guide the persons in-the-culture in their performance.

Il punto chiave proposto da Toury ¢ che, se in una societa esiste una distinzione tra cid che ¢
considerato culturalmente appropriato e cid che non lo ¢, ci sara sempre la necessita di norme che
guidano le scelte dei traduttori, influenzando 1’adozione di strategie traduttive e il modo in cui una
traduzione verra poi accettata o rifiutata dalla comunita di arrivo. La traduzione diventa un atto
culturale che si colloca tra due poli: accettabilita e 1’adeguatezza, 1 quali rappresentano
rispettivamente I’avvicinamento e I’adattamento alle convenzioni della cultura di arrivo (la traduzione
viene accettata nella cultura di arrivo) e la fedelta al testo di partenza (adeguatezza), caratterizzando
dunque le strategie adoperate dai traduttori e determinando a loro volta la norma iniziale (fig. 18).

L’opposizione tra accettabilita e adeguatezza ¢ una delle intuizioni piu rilevanti di Toury, in quanto
mostra come 1’atto traduttivo non sia un semplice trasferimento di significato o una ricerca di
equivalenza, ma un’operazione complessa che implica scelte e compromessi ragionati e dettati anche
da fattori esterni al traduttore stesso. Tuttavia, Toury avverte che questa distinzione non ¢ affatto
rigida; infatti, i traduttori cercano sempre di bilanciare i due poli in modi diversi a seconda del

contesto, del genere testuale e delle aspettative del pubblico di arrivo.
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Initial norm

Subjection to source norms Subjection to target culture norms

Adequate translation Acceptable translation

Figura 18. Toury e la norma iniziale. (Munday et al., 2022, 153).

Al fine di un’analisi descrittiva di una traduzione che tenga conto del concetto di norme, Toury
osserva diversi tipi di norme che operano in diverse fasi del processo traduttivo, rispettivamente le
norme preliminari, che integrano anche la politica traduttiva e I'immediatezza della traduzione, e le
norme operative, distinte in norme di matrice e norme linguistico-testuali. Questo tipo di distinzione
proposto da Toury rappresenta una riflessione profonda sull’intero processo traduttivo,
comprendendo fattori interni ed esterni a esso. La norma iniziale, per esempio, che rappresenta la
scelta fondamentale tra la produzione di un metatesto adeguato o accettabile, risulta particolarmente
interessante perché suggerisce che ogni traduzione ¢ orientata da una decisione che viene negoziata
all’interno di un sistema che mette in dialogo fattori interni ed esterni al processo stesso. Toury
introduce, inoltre, I’idea che le norme non possono essere immediatamente visibili nel metatesto, ma

possono essere ricostruite attraverso fonti testuali ed extratestuali:

There are two major sources of data which may be used to reconstruct translational norms,

textual and extratextual:

1. Textual sources: the translations themselves, for all kinds of norms, as well as analytical
inventories of translations established within a research project and for its needs and
assigned the status of a virtual text for various preliminary norms;

2. Extratextual sources: semi-theoretical or critical formulations such as prescriptive

‘theories’ of translation, statements made by translators, editors, publishers, and other

persons involved in or connected with the event, critical appraisals of individual

translations, or of the activity of a translator or ‘school of translators, and so forth. (Toury,
2012, 87-88).

Toury spiega chiaramente che le fonti testuali sono il risultato diretto del rispetto delle norme, cioe

il prodotto delle pratiche di traduzione come si manifestano concretamente nei testi, mentre le fonti
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extratestuali sono interpretazioni e formulazioni che cercano di spiegare o giustificare 1’adozione di
particolari strategie, attraverso esplicite dichiarazioni dei diretti partecipanti all’atto traduttivo, a
partire dal traduttore. I suggerimenti di Toury appaiono particolarmente interessanti per 1’adozione di
una chiara metodologia di ricerca: a partire da un’analisi empirica dei testi, I’approccio di Toury tiene
conto delle influenze e delle decisioni degli attori coinvolti nel processo traduttivo, analizzando dal
punto di vista qualitativo la voce degli “addetti ai lavori”. Cosi facendo, la sua attenzione ai fattori
extratestuali permette di mettere in luce il ruolo del traduttore sia come esecutore di norme, che
soprattutto come agente all’interno di un sistema culturale ed editoriale pit ampio.

Venuti (2008 [1995]) sviluppa questa prospettiva in maniera piu critica, ponendo enfasi sulla
condizione di invisibilita del traduttore all’interno del sistema culturale di arrivo. Se da un lato Toury
evidenzia come il traduttore operi all’interno di un sistema regolato da norme che ne influenzano le
scelte, Venuti mostra come queste scelte siano spesso orientate dalla pressione della cultura di arrivo
verso criteri di trasparenza e fluidita, che finiscono per cancellare le tracce dell’intervento di chi

traduce:

A translated text, whether prose or poetry, fiction or nonfiction, is judged acceptable by
most publishers, reviewers and readers when it reads fluently, when the absence of any
linguistic or stylistic peculiarities makes it seem transparent, giving the appearance that
it reflects the foreign writer’s personality or intention or the essential meaning of the
foreign text — the appearance, in other words, that the translation is not in fact a translation,
but the “original.” The illusion of transparency is an effect of a fluent translation strategy,
of the translator’s effort to insure easy readability by adhering to current usage,
maintaining continuous syntax, fixing a precise meaning. But readers also play a
significant role in insuring that this illusory effect occurs because of the general tendency
to read translations mainly for meaning, to reduce the stylistic features of the translation
to the foreign text or writer, and to question any language use that might interfere with
the seemingly untroubled communication of the foreign writer’s intention. [...] The more
fluent the translation, the more invisible the translator, and, presumably, the more visible

the writer or meaning of the foreign text. (Venuti, 2008, 1).

Intersecando le parole di Toury con i suggerimenti di Venuti, si puo dire che il sistema culturale di
arrivo consideri accettabile un metatesto quando sembra trasmettere 1’intenzione dell’autore originale
senza alcuna interferenza linguistica, culturale o stilistica da parte del traduttore. Tuttavia, Venuti
sottolinea che questa trasparenza che porta verso 1’accettabilita ¢ spesso un’illusione, un effetto

costruito e negoziato attraverso precise scelte — le strategie — traduttive che nascondono 1’impronta
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del traduttore: piu una traduzione ¢ considerata accettabile in termini di trasparenza e fluidita, piu la
presenza del traduttore si riduce, diventando, cosi, invisibile.

Discostandosi dal concetto di norme proposto da Toury, Venuti pone maggiore enfasi sulle
dinamiche culturali e ideologiche che influenzano la traduzione. In questo modo, riferendosi
principalmente ai fattori extratestuali, comprendendo anche le varie figure all’interno dell’editoria
del sistema culturale di arrivo, oltre ai governi e alle istituzioni che avrebbero il potere di decidere di
censurare o favorire la pubblicazione di determinati metatesti, Venuti contesta il modello descrittivo
di Toury e il concetto di norme, dal momento che queste vengono descritte attraverso 1’analisi
comparativa delle traduzioni (metatesto) e dei testi in originale (prototesto), al fine di capire come 1
traduttori abbiano seguito o infranto determinate norme. Secondo Venuti (1998), questo approccio
rischia di ignorare I’importanza del contesto culturale e politico in cui la traduzione si inserisce, € il
modo in cui certi fattori riducano la presenza del traduttore all’interno del metatesto. Spiega lo

studioso:

The insistence on value-free translation studies prevents the discipline from being self-
critical, from acknowledging and examining its dependence on other, related disciplines,
from considering the wider cultural impact that translation research might have. Toury’s
method for descriptive research, setting out from comparative analysis of the foreign and
translated texts to elucidate shifts and identify the target norms that motivate them — this
method must still turn to cultural theory in order to assess the significance of the data, to
analyze the norms. Norms may be in the first instance linguistic or literary, but they will
also include a diverse range of domestic values, beliefs, and social representations which
carry ideological force in serving the interests of specific groups. And they are always
housed in the social institutions where translations are produced and enlisted in cultural

and political agendas (p. 29).

Sebbene Venuti si occupi maggiormente dell’invisibilita che caratterizza le dinamiche di
traduzione in contesti anglofoni (Regno Unito e Stati Uniti d’America), il suo contributo risulta
altamente fondamentale per individuare due strategie traduttive chiave che ricorrono spesso nella
produzione di un metatesto: domestication e foreignization, rispettivamente la strategia
dell’addomesticamento e la strategia dell’estraniamento. Avvalorando la sua idea di traduzione come
un fenomeno profondamente legato a questioni etiche e culturali, Venuti sottolinea che domestication
e foreignization non sono semplici strategie traduttive, bensi entrano a far parte di un discorso piu
ampio che include atteggiamenti etici e socioculturali nei confronti del testo straniero e della lingua-

cultura di partenza: le strategie da lui individuate determinano, percio, non solo il modo in cui un
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testo viene adattato, ma soprattutto le implicazioni culturali e ideologiche che ne derivano (Venuti,
2008 [1995]).

Venuti definisce la strategia dell’addomesticamento come «an ethnocentric reduction of the
foreign text to dominant cultural values» (Venuti, 2008, 68), una strategia che risponde chiaramente
ai criteri di trasparenza e fluidita, almeno nel contesto angloamericano. Infatti, si assiste grossomodo
a una resa linguistica che si conforma alle convenzioni stilistiche e culturali della lingua-cultura di
arrivo, lasciando «il piu possibile in pace il lettore e [muovendogli] incontro lo scrittore»
(Schleiermacher, 1813; tr. it., 153). L’assunto di base, dunque, ¢ che la traduzione debba essere quanto
piu invisibile e scorrevole, riducendo la distanza culturale che intercorre tra le due lingue-culture
coinvolte nel processo: obiettivo € rendere il testo tradotto il pit simile possibile a un prototesto scritto
sotto forma di metatesto — ovvero un originale scritto nella lingua di arrivo — tanto da farlo sembrare
fluido e senza frizioni.

Di converso, 1’estraniamento viene definito come quella strategia che «seeks to restrain the
ethnocentric violence of translation» (Venuti, 2008, 16), ossia un approccio che mira a preservare le
differenze linguistiche e culturali del prototesto, dove «il traduttore lascia il piu possibile in pace lo
scrittore e gli muove incontro il lettore» (Schleiermacher, 1813; tr. it., 153). L’estraniamento propone
un prodotto che mantiene, secondo Venuti, un certo grado di «resistenza» (2008 [1995], 266), ovvero
un modo per rendere visibile «the presence of the translator and to highlight the foreign identity of
the [Source Text]» (Munday et al., 2022, 190). L’idea di Venuti ¢ quella di concepire 1’estraniamento
come una strategia che resiste alla tendenza dell’addomesticamento, seppur in ambito
angloamericano, e che renda evidente l’intervento del traduttore nel processo di mediazione
linguistica e culturale. Scelte lessicali, sintattiche e un’attenta riflessione stilistica non si conformano
completamente alle convenzioni della lingua-cultura di arrivo, ponendo il lettore di fronte
all’originalita e alla diversita.

La dicotomia proposta da Venuti non si limita a descrivere due strategie opposte, ma puo offrire
un quadro interpretativo utile per comprendere le scelte traduttive nel loro contesto linguistico e
culturale. Se da un lato essa mette in evidenza le dinamiche di potere che influenzano la traduzione,
e quindi altri fattori extratestuali, dall’altro si rivela uno strumento critico per analizzare in maniera
piu ampia le strategie adottate dai traduttori in base agli obiettivi del loro lavoro, alle competenze
acquisite e richieste, alle esigenze del pubblico di arrivo, e soprattutto alle caratteristiche che
accomunano o allontanano le due lingue-culture coinvolte. Di Sabato & Di Martino (2011) di fatto

segnalano:

Un traduttore possiede competenza socio-pragmatica nel momento in cui riesce ad

adeguare il testo di partenza alle necessitda comunicative del testo di arrivo, attraverso
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scelte di tipo pragmatico, sociolinguistico e culturale adeguate. Un «buon» traduttore ¢
capace di cogliere gli scopi comunicativi del testo di partenza e di perseguire gli stessi
scopi nel testo tradotto [...]; di individuare le caratteristiche di registro nella lingua di
partenza e di ricrearle con gli opportuni adattamenti alla situazione comunicativa in lingua
di arrivo; di interagire in modo adeguato con i due contesti culturali, quello del testo di
partenza e quello nel quale il testo tradotto andra a collocarsi, soprattutto annullando,
grazie alla propria mediazione, il gap comunicativo che puo derivare dalla distanza

culturale (p. 14)

Le strategie individuate da Venuti, che possono fungere da principale criterio di classificazione per
’analisi delle scelte traduttive*!, sembrano prendere maggiormente in considerazione la distanza
culturale che puo avvicinare o allontanare le lingue-culture prese in esame durante il processo
traduttivo. Se da un lato i traduttori, in linea generale, devono confrontarsi con la distanza culturale,
dall’altro devono anche scegliere delle strategie che li aiutino ad affrontare le sfide imposte da
specifici aspetti linguistici che caratterizzano le lingue-culture di riferimento. Chesterman (2016),
infatti, afferma che «strategies describe types of /linguistic behaviour: specifically, text-linguistic
behaviour» (p. 86), sottolineando 1’applicazione di specifiche tecniche — strategie — che servono a
rendere il metatesto — il testo di arrivo — o piu adeguato alla lingua-cultura di arrivo
(addomesticamento) o mantenendo caratteristiche che richiamino — e si avvicinino — alla lingua-
cultura di partenza (estraniamento). Per questa ragione, una prima classificazione delle strategie

adoperate in traduzione puo essere schematizzata come in figura 19:

4! Come piu volte sottolineato, Venuti, come anche Toury per il rispetto delle norme, pone particolare attenzione ai fattori
extratestuali che influenzano le scelte dei traduttori durante il processo traduttivo. Per questa ragione, si individua nella
dicotomia di Venuti un principale criterio di classificazione per ’analisi delle strategie traduttive, in quanto, stando a
quanto afferma Chesterman (2016), «strategies are ways in which translators seek to react to norms» (p. 86).

122



Problema Distanza linguistico-culturale

| |

Soluzione Strategie

Norme o fattori extratestuali

Addomesticamento Estraniamento

Figura 19. Strategie traduttive: prima classificazione.

L’idea alla base di questa prima classificazione & che, partendo dal problema** della distanza
linguistico-culturale tra le lingue coinvolte, si cerchi di individuare una soluzione attraverso la
selezione di tecniche traduttive o di strategie. Queste vengono influenzate da norme**, generalmente
in contesto editoriale, e quindi definite da fattori extratestuali, come anche la dimensione socio-
pragmatica della lingua-cultura di arrivo. In base a queste influenze, il traduttore potra scegliere una
macro-strategia che si orienta verso la lingua-cultura di arrivo — addomesticamento — oppure
cerchera di mantenere -caratteristiche della lingua-cultura di partenza, orientandosi verso
I’estraniamento. Successivamente, queste scelte determineranno a loro volta 1’applicazione di
strategie piu specifiche che riflettono non solo sull’equivalenza in termini culturali, ma soprattutto
delle caratteristiche linguistiche proprie delle due lingue-culture coinvolte nel processo traduttivo.

Vinay & Darbelnet (1995 [1958]) classificano le strategie traduttive in “metodi di traduzione™:

traduzione diretta e traduzione obliqua, rimarcando la dicotomia tra traduzione letterale e libera

42 Chesterman (2016) sostiene la natura funzionale e orientata alla risoluzione dei problemi delle strategie traduttive. Ogni
strategia ha come punto di partenza un problema specifico che il traduttore deve affrontare nel processo di trasferimento
del testo da una lingua-cultura all’altra: come ridurre la distanza linguistico-culturale tra le due lingue-culture coinvolte
nel processo. La strategia, dunque, non ¢ un’azione casuale o arbitraria, ma diventa una scelta mirata a superare una
difficolta traduttiva, con 1’obiettivo finale di ottenere un testo che risponda, tra 1’altro, ai criteri di adeguatezza e
accettabilita nella lingua-cultura di arrivo: «[a] strategy offers a solution to a problem, and is thus problem-centred» (p.
87). Lorscher (1991) punta invece su una classificazione focalizzata sulla consapevolezza del traduttore: la scelta di una
strategia deriva da una riflessione attenta e intenzionale su come affrontare le sfide poste dal prototesto.

43 Chesterman (2016) individua nelle norme la motivazione ultima alla base della scelta delle strategie: «the motivation
underlying a translator’s choice of strategy derives ultimately from the norms of translation» (p. 109) le quali, come piu
volte sottolineato, fanno riferimento (a) alla necessita di produrre una traduzione che soddisfi le convenzioni e i “gusti”
linguistici e culturali del pubblico di destinazione; (b) alla responsabilita del traduttore in relazione alle implicazioni etiche,
politiche e culturali che derivano dalla pubblicazione del metatesto; (c) al mantenimento dell’efficacia comunicativa del
testo, adattando il messaggio in modo che sia chiaro e facilmente fruibile dal pubblico di arrivo; (d) alla relazione che
intercorre (o che intercorrera) tra il metatesto ufficiale e il contesto linguistico e socioculturale di arrivo. Secondo Baker
(1993), per identificare le norme ¢ necessario analizzare secondo un approccio descrittivo (DTS) i testi (prototesto e
metatesto) cosi da individuare quali strategie vengono adottate con maggiore frequenza rispetto ad altre possibili
alternative.
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osservata sin dai tempi antichi. Gli studiosi inseriscono nel metodo di traduzione diretta la strategia
del prestito, del calco, e della traduzione letterale, definendo quest’ultima come un «direct transfer
of a [Source Language] text into a grammatically and idiomatically appropriate [Target Language]
text in which the translators’ task is limited to observing the adherence to the linguistic servitudes**
of the [Target Language]» (p. 33-34).

Di converso, il metodo della traduzione obliqua implica la scelta di diverse strategie: della
trasposizione, della modulazione, dell’equivalenza e dell’adattamento. La trasposizione riguarda la
sostituzione di una parte del discorso caratterizzante il testo di partenza in un’altra nel testo di arrivo,
senza alterarne il senso; la modulazione, invece, si riferisce alla modifica dell’aspetto semantico e del
punto di vista della lingua di partenza, giustificata «when, although a literal, or even transposed,
translation results in a grammatically correct utterance, it is considered unsuitable, unidiomatic or
awkward in the [Target Language]» (p. 36); I’equivalenza riguarda I’uso di espressioni idiomatiche o
strutture della lingua di arrivo che, pur non essendo una traduzione letterale, mantengono lo stesso
significato; infine, I’adattamento concerne la modifica del contesto culturale quando un concetto o
un evento nel prototesto non ha un equivalente diretto nella lingua di arrivo.

Parallelamente, Chesterman (2016) individua nelle strategie osservate da Vinay & Darbelnet una
base solida su cui costruire una classificazione piu articolata. Lo studioso inglese estende e dettaglia
alcune delle strategie gia individuate dai due studiosi francesi, come il prestito e il calco, la traduzione
letterale, 1’ adattamento e la trasposizione, individuando tre gruppi di strategie: strategie sintattiche,
strategie semantiche e strategie pragmatiche. Rientrano nelle strategie sintattiche la traduzione
letterale, 1l prestito e il calco, la trasposizione, 1o spostamento di livello, e 1l cambiamento della
struttura sintattica. Le strategie semantiche, invece, sono caratterizzate da: sinonimia, antonimia,
opposizione, parafrasi e modifica del tropo; mentre le strategie pragmatiche si distinguono in
adattamento, esplicitazione, aggiunta od omissione di informazioni, modifica del tono o del livello di
formalita, visibilita del traduttore, rielaborazione del testo.

Salmon (2017), invece, classifica le strategie traduttive a partire dai problemi relativi alla distanza

temporale e alla distanza culturale. Sulla distanza temporale, spiega la studiosa:

In qualsiasi situazione di distanza cronologica tra il [Testo di Partenza] e il momento in
cui si colloca il futuro [Testo di Arrivo], va progettata la relativa strategia che molto

influira sul risultato, ovvero il traduttore deve stabilire se attualizzare o storicizzare il

* Vinay & Darbelnet esplorano, tra I’altro, la relazione tra lingua e traduzione, prendendo in considerazione i parametri
relativi a servitude e option. Munday et al. (2022) spiegano che la servitude si riferisce «to obligatory transpositions and
modulations due to a difference between the two language systems» (p. 79), mentre 1’ option riguarda i cambiamenti non
obbligatori in relazione allo stile e alle preferenze del traduttore.

124



[Testo di Arrivo]. In parole semplici, il traduttore potrebbe decidere che il [Testo di
Arrivo] debba innescare nei destinatari la stessa sensazione di distanza che il [Testo di
Partenza] suscita in lui e nei lettori della lingua di partenza a lui contemporanei, oppure,
al contrario, potrebbe considerare il fatto evidente e importante che gli autori scrivono i
testi perché li leggano in primis i loro contemporanei: nessuno scrive per essere letto solo
dai posteri. Attualizzazione e storicizzazione riguardano le specificita linguistiche,

stilistiche e culturali che esprime 1’asse della diacronia, compresi 1 realia storici e tutti 1

referenti culturali che, nel [Testo di Partenza], deliberatamente o ‘fisiologicamente’,
marcano un’epoca. (p. 201)

Attualizzazione e storicizzazione rappresentano le due strategie che compongono il gruppo relativo
alla distanza temporale. L attualizzazione implica I’adattamento degli elementi temporali presenti nel
prototesto affinché siano comprensibili e pertinenti per il lettore contemporaneo nella lingua-cultura
di arrivo; la storicizzazione, invece, prevede il mantenimento o il recupero di elementi temporali del
prototesto, evidenziando il contesto storico originale al fine di trasmettere al lettore di arrivo 1’epoca
e la cultura di appartenenza del testo sorgente, mantenendo cosi la distanza temporale. Per esempio,
storicizzare 1l Genji Monogatari in italiano significa produrre un metatesto che produca nel lettore
italiano di oggi un effetto il piu possibile linguisticamente e stilisticamente affine a quello che 1’opera
innescava nel periodo Heian (794-1185), per cui abbonderanno termini arcaici, il mantenimento di
riferimenti storici e culturali e un grande uso di note esplicative per chiarire termini desueti. Di
converso, attualizzare il Genji Monogatari in italiano vuol dire produrre un metatesto che inneschi
nel lettore italiano di oggi un effetto linguisticamente e stilisticamente molto diverso da quello che
I’opera innescava nel periodo Heian: uso di un linguaggio moderno e naturale, semplificazione della
sintassi ed eliminazione di arcaismi.

Per quanto concerne, invece, la distanza culturale, Salmon individua: omologazione,
I’eliminazione degli elementi culturali estranei alla lingua-cultura di arrivo; straniamento, mirata a
creare una certa distanza culturale tra le lingue-culture coinvolte; esplicitazione, grazie alla quale il
lettore viene informato in modo chiaro e dettagliato su un concetto che nel prototesto potrebbe essere
implicito o immediatamente comprensibile; condensazione, che combina due elementi in un uno solo
(per esempio, aggettivo e sostantivo possono diventare un solo sostantivo); compensazione, in caso
di asimmetria tra le due lingue-culture, non si «riesca a ottenere 1’equifunzionalita tra due unita
corrispondenti» (p. 218); spostamento, parallelamente alla strategia individuata da Chesterman.

L’approccio innovativo adoperato da Salmon evidenzia la centralita della scelta del traduttore in

relazione alla percezione e all’adattamento del prototesto per il lettore del metatesto, prendendo
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altamente in considerazione sia I’epoca in cui il testo viene scritto che le specificita culturali che ne
emergono. Particolare attenzione viene posta alle strategie e alle tecniche che rispondono al problema
relativo alla distanza culturale, mostrando come la traduzione rappresenti un processo complesso e
intrecciato che implica un continuo bilanciamento tra fedele riproduzione e adattamento creativo.

Munday et al. (2022), invece, collegandosi ai metodi di traduzione individuati da Vinay &
Darbelnet, continuano la rassegna individuando altre due strategie preponderanti: I’amplificazione ¢
la generalizzazione. 1"amplificazione si verifica quando la lingua di arrivo utilizza un numero
maggiore di parole rispetto al prototesto, spesso a causa di un’espansione sintattica: per rendere il
messaggio piu chiaro e comprensibile nella lingua di arrivo si aggiungono dettagli o si espandono le
strutture sintattiche, e per questo motivo I’amplificazione ¢ strettamente collegata anche alla strategia
dell’esplicitazione suggerita da Salmon; la generalizzazione, al contrario, rappresenta 1’uso di un
elemento (una parola) piu generico nel metatesto rispetto a quella presente nel prototesto: per evitare
confusione o per adattare meglio il messaggio alla lingua-cultura di arrivo, il traduttore sceglie un
elemento piu ampio e vago rispetto all’elemento specifico presente nel prototesto.

Si ¢ visto che la maggior parte degli studiosi, che adottano un approccio descrittivo alla traduzione,
concordano nel classificare le strategie in categorie, come mefodi (Vinay & Darbelnet), funzioni
(Chesterman) o in relazione al problema da affrontare (distanza temporale o culturale, Salmon).
Tuttavia, per una generale e sistematica classificazione delle strategie traduttive sembra utile adottare
un approccio che unifichi le diverse prospettive, considerando le due macro-strategie, individuate
dapprima da Venuti (2008 [1995]): addomesticamento ed estraniamento. Pertanto, una seconda e

ultima classificazione delle strategie traduttive potrebbe delinearsi come proposto in figura 20:
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Problema » Distanza linguistico-culturale

| |

Soluzione » Strategie

Norme o fattori extratestuali

Addomesticamento Estraniamento
Trasposizione Prestito

Modulazione Calco
Adattamento Traduzione letterale
Attualizzazione Parafrasi
Omologazione Storicizzazione
Esplicitazione Straniamento
Condensazione

Compensazione

Spostamento

Cambiamento della struttura sintattica

Sinonimia

Antonimia

Opposizione

Modifica del tropo

Aggiunta od omissione di informazioni
Modifica del livello di formalita
Rielaborazione del testo
Amplificazione

Generalizzazione

Figura 20. Strategie traduttive: seconda classificazione.

In questo modo, le strategie individuate negli studi precedenti vengono inglobati e classificate in
base alla risposta — macro-strategia — alle norme, o fattori extratestuali, che influenzano il processo
traduttivo, rappresentando cosi strategie specifiche in grado di riflettere 1’equivalenza di elementi
linguistico-culturali delle due lingue-culture coinvolte. La classificazione proposta permette di
superare una visione frammentaria delle strategie offrendo un modello che le colloca in un continuum
piu ampio, in cui le scelte del traduttore non sono mai isolate, ma sempre condizionate da fattori

testuali ed extratestuali.
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La presenza di una macro-strategia che guidera I’intero processo traduttivo evidenzia, cosi, sia la
risposta alle norme — ovvero le dimensioni socio-pragmatiche — e alle linee guide degli editori, sia il
ruolo del traduttore che ¢ chiamato a bilanciare le esigenze di fedelta al testo di partenza con quelle
di leggibilita e ricezione nel contesto di arrivo. Pertanto, la distinzione tra addomesticamento ed
estraniamento non si limita a una semplice dicotomia, ma diventa uno strumento utile per analizzare
in modo piu approfondito le strategie adottate nei singoli casi di traduzioni, ovvero nei segmenti
traduttivi, mettendo in luce le dinamiche linguistiche, culturali ed editoriali che le determinano.

Rielaborando 1 concetti suggeriti da Venuti, il presente lavoro classifica le strategie traduttive in
due categorie principali: strategie di addomesticamento e strategie di estraniamento. Si intendono con
strategie di addomesticamento quelle soluzioni che costruiscono una corrispondenza “forzata” e
“artificiale” tra la lingua-cultura di partenza e la lingua-cultura di arrivo, mentre con strategie di
estraniamento si fa riferimento a soluzioni che non si fondano sulla volonta di sottolineare
forzatamente la distanza culturale, bensi sul riconoscimento e riconsiderazione di affinita funzionali
e formali esistenti — o percepite — tra le due lingue-culture. In questo modo, 1’ estraniamento non mira
a evidenziare la diversita, ma si basa sulla possibilita di far emergere elementi del prototesto in modo
naturale, senza ricorrere a compromessi forzati. Questo tipo di tassonomia, lungi dall’essere
interpretata in chiave oppositiva, si configura piuttosto come un asse interpretativo dinamico, utile a
riflettere sulla natura dell’interculturalita come dialogo e sulla possibilita di negoziazione tra sistemi
linguistico-culturali coinvolti in traduzione, soprattutto nell’ambito della cortesia linguistica.

E certo che, per comprendere pienamente le dinamiche che guidano 1’adozione di una determinata
strategia piuttosto che un’altra, si rende necessario integrare 1’analisi teorica con un’indagine empirica
che, come suggeriva Toury (1995), metta in relazione il lavoro sui testi — prototesto e metatesto — con
le dichiarazioni e le riflessioni dei traduttori stessi. Solo attraverso questa doppia prospettiva sara
possibile cogliere le strategie effettivamente impiegate, insieme alle motivazioni — le norme —, le
influenze editoriali e le scelte libere e consapevoli o imposte che modellano il processo traduttivo,

approccio, questo, che verra approfondito nel Capitolo Terzo del presente lavoro.

1.2.3. Tradurre la cortesia linguistica: quali strategie?

Nella sezione precedente si ¢ visto come Chesterman, nella sua classificazione delle strategie
traduttive, distingua, tra le altre, le strategie pragmatiche, attribuendo loro un ruolo centrale nella
gestione della Comunicazione Interculturale. Queste strategie, oltre a interrogarsi su problemi relativi
all’equivalenza formale, intervengono attivamente sul fronte della distanza culturale, riguardando
I’adattamento del testo alla situazione comunicativa e al pubblico di arrivo, e modulando aspetti come

il grado di esplicitazione, il registro, e la gestione dei livelli di formalita.
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Questa prospettiva risulta particolarmente rilevante quando si affronta la traduzione della cortesia
linguistica, un fenomeno che, oltre a non esaurirsi in scelte lessicali e morfosintattiche, si rivela
profondamente radicato nelle convenzioni socioculturali delle lingue coinvolte, ovvero a come queste
gestiscano e percepiscano il concetto di cortesia. Se, come si ¢ visto precedentemente, ogni lingua-
cultura codifica e percepisce la cortesia in modo differente, ¢ evidente che il traduttore debba adottare
strategie specifiche per riprodurre I’effetto comunicativo originale, bilanciando tra fedelta al testo di
partenza — e le sue dinamiche pragmatiche — ed esigenze di fluidita e trasparenza nella lingua-cultura
di arrivo, che ne determineranno successivamente 1’accettabilita (Venuti, 2008).

Diadori (2018), nel presentare il problema della traduzione della cortesia linguistica, evidenzia
come questa non sia un elemento universale e statico, bensi una strategia discorsiva soggetta a
variazioni culturali e situazionali. La studiosa, il cui contributo si basa principalmente sulle regole di
cortesia individuate da Lakoft (1973) e sulla dicotomia di faccia teorizzata da Brown & Levinson

(1987), afferma:

Sebbene si tratti in larga parte di principi universali, sia il concetto di “faccia”, sia le
strategie di cortesia differiscono da cultura a cultura (e anche tra gruppi all’interno della
stessa cultura), rappresentando un terreno minato per la comunicazione interculturale e
per I’intervento di mediatori, traduttori e interpreti. Se infatti un equivoco dovuto a
mancanza di chiarezza puo essere facilmente superato, una trasgressione delle regole di
cortesia (voluta o involontaria) puo provocare o accentuare un conflitto (Diadori, 2018,

239).

Uno degli aspetti piu rilevanti osservati da Diadori ¢ I’attenzione al conflitto: la trasgressione delle
regole — norme — sociali, sia volontaria che involontaria, puo infatti generare tensioni, rendendo il
ruolo del traduttore, nel nostro caso, particolarmente delicato. Se, come suggerisce la studiosa, il
rischio di conflitto ¢ piu critico rispetto alla mera mancanza di chiarezza, allora la missione del
traduttore — come mediatore interculturale — non puo limitarsi a una semplice corrispondenza formale
tra le espressioni di cortesia nelle lingue-culture coinvolte, soprattutto quando queste si fondano su
principi e percezioni di cortesia che riflettono gerarchie sociali, ruoli e identita, come la lingua-cultura
giapponese.

Al fine di “risolvere” il problema della distanza culturale — che ne determinera la scelta di strategie
per affrontarlo — si rende necessario individuare punti di contatto che preservino la funzione
pragmatica della cortesia nel testo di arrivo, senza sacrificare le dinamiche pragmatiche che
caratterizzano il testo di partenza. Tuttavia, questa osservazione solleva una questione abbastanza

centrale negli Studi sulla Traduzione: come viene tradotta la cortesia linguistica, in particolare il
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linguaggio onorifico giapponese, e quali strategie traduttive prevalgono tra addomesticamento ed
estraniamento, cosi come intesi nel presente studio? Nonostante le sfide derivanti dalla specificita
culturale, e anche specificamente linguistica come quella giapponese, il traduttore deve confrontarsi
con un equilibrio delicato tra il mantenimento delle caratteristiche originali e 1’adattamento alla
lingua-cultura di arrivo.

Nel descrivere le principali strategie traduttive che vengono adoperate dai traduttori nella resa della
cortesia, Akbari (2014) osserva come queste siano maggiormente orientate verso la macro-strategia
dell’addomesticamento, prendendo in considerazione la classificazione proposta in questo studio. Piu
nello specifico, lo studioso discute la possibilita di “intensificare” la cortesia in traduzione, ovvero,
in alcune situazioni, il traduttore potrebbe dover rendere piu esplicito il fenomeno cortese nella stesura
del metatesto per preservare 1’effetto comunicativo desiderato per i lettori del prototesto. L’assunto
teorico su cui si basa in particolar modo Akbari, e la maggior parte degli studi sulla traduzione della
cortesia (Hatim & Mason, 1997; Hickey, 2000; Kumar & Jha, 2010; Tretyakova, 2016, per citarne
alcuni), ¢ quello della face threatening act di Brown & Levinson, quegli atti linguistici che possono

minacciare la faccia dell’interlocutore:

In some situations, the translator should decrease the sense of face threatening act in the
target language or should somehow modify the structure of the politeness when
transferring the content. But the very important fact is that he or she should determine the
red line in his or her translation. Passing the red line means breaking the laws of

translation and changing the content thoroughly. (p. 1193)

Seguendo I’approccio metodologico di Brown & Levinson, Akbari classifica le strategie traduttive
della cortesia in strategie — positive — della solidarieta e strategie — negative — della deferenza, con
un’attenzione particolare su come entrambe possano essere applicate in base al contesto e alla
necessita della lingua-cultura di arrivo (addomesticamento). Rientrano tra le strategie della solidarieta
I’attenzione al lettore, I’ amplificazione, la riduzione delle face-threatening acts. Tra le strategie della
deferenza, si individuano: ricorso a espressioni indirette e la riduzione dell’imposizione,
parallelamente alla riduzione delle face-threatening acts inserite tra le strategie della solidarieta. Il
punto centrale di Akbari ¢ 1’attenzione posta al pubblico di arrivo: ogni lettore ha una propria
percezione del significato e della cortesia che si ritrova nel testo, e il traduttore deve adattare il
metatesto in modo da garantire che il messaggio mantenga il suo significato e I’impatto culturale nel

contesto di arrivo, scivolando progressivamente verso la macro-strategia dell’addomesticamento.
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Tuttavia, come anche ¢ emerso precedentemente®, la cortesia linguistica viene intesa soprattutto
come un fenomeno negoziato, che riflette le dinamiche del ruolo e dell’identita degli interagenti, e
non un insieme di strategie fisse e universali. La traduzione, pertanto, non puo limitarsi a un semplice
trasferimento formale di strategie di cortesia, come vengono espresse in una lingua-cultura e la loro
diretta traduzione nell’altra, ma deve tener conto dei ruoli e delle identita in gioco in una determinata
situazione, come questi vengono percepiti sia nella lingua-cultura di partenza che in quella di arrivo,
cercando di trovare punti di contatto e di equilibrio, e scegliendo le strategie piu appropriate per
mantenere il significato senza discostarsi né dall’originale né dalle aspettative del pubblico di arrivo.

House (1998), infatti, sostiene che la cortesia linguistica in traduzione non debba essere
considerata solo stricto sensu, cio¢ come un insieme di strategie fisse, bensi in modo piu ampio,
considerando soprattutto la funzione sociale e pragmatica del linguaggio, e di conseguenza del testo
che viene tradotto. In questo modo, la cortesia diventa oggetto di attenzione dell’equivalenza

interpersonale:

‘[P]oliteness’ [is] an important element in achieving ‘interpersonal equivalence’. [...]

Interpersonal equivalence [...] in translation should be conceived as more comprehensive
than merely relating to authorial stance: rather the operation of a number of pragmatic
dimensions is to be seen as contributing to interpersonal functional equivalence with

politeness being relevant on several of these dimensions. (p. 64).

Per House, dunque, la traduzione deve mantenere la stessa funzione interpersonale del testo
originale, considerando il contesto situazionale in cui il prototesto ¢ inserito e come il metatesto si
comporta nella lingua-cultura di arrivo*®, cio che per Newmark (1988b) implica un’attenta analisi
degli aspetti pragmatici del testo®’.

Riflettendo sulla traduzione del linguaggio onorifico giapponese in inglese presente in testi
letterari, Becker et al. (2020) evidenziano 1’omissione o la neutralizzazione come strategie ricorrenti
da parte dei traduttori inglesi, strategie che, sebbene rendano il testo piu fluido per il lettore d’arrivo
(addomesticamento), comportano una perdita di informazioni essenziali sulla relazione tra i

personaggi e sulle dinamiche di ruolo e identita coinvolte nelle interazioni. Si consideri il seguente

4 Supra, par. 1.1.

46 Per determinare la funzione di un testo e il grado dell’equivalenza interpersonale, House (1998) propone un’analisi che,
come osservato nei paragrafi precedenti, si basa sull’individuazione del registro (campo, tenore e modo) e del genere. E
solo dopo aver analizzato il registro e il genere dei segmenti del prototesto che ¢ possibile, a sua volta, determinare la
“risposta” linguistico-culturale del metatesto. In questo senso, 1’analisi del metatesto, che non si limita a un confronto
lessicale o sintattico con il prototesto o alla traduzione delle strategie di cortesia, vede estendersi alla valutazione di come
le scelte traduttive debbano riprodurre e adattare i parametri di campo, tenore e modo.

47 Newmark suggerisce che una traduzione, affinché sia “pragmaticamente funzionale”, deve riflettere sia il contenuto
referenziale che lo stile e la maniera in cui il messaggio viene percepito dal lettore di partenza.
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esempio tratto da Becker et al. (2020, 465) che riprende un dialogo presente nel romanzo Kira Kira

Hikaru % © % 5 U2 % di Ekuni Kaori (1991), in italiano Stella stellina®® (2013) e in inglese

Twinkle Twinkle* (2003):

Prototesto: V77 —%FTIL, FLTH, HLTHLABFELLEI VW,

sofaa wo te de sashi, mata shitemo, sochira de shosho omachikudasai.

Metatesto inglese: ~ She pointed to the sofa and told me to have a seat.

Metatesto Italiano:  [...] mi indico con la mano un divano, e di nuovo mi disse: «Attenda un

momento qui, prego». (Ekuni, 2013, 31)

Nel metatesto inglese viene adoperata la strategia cosiddetta della neutralizzazione od
omologazione attraverso il discorso indiretto (Salmon, 2017), che prevede 1’eliminazione o la
sostituzione di elementi culturali specifici del testo di partenza con espressioni piu generiche o
naturali per il lettore della lingua-cultura d’arrivo, e che rientra nella macro-strategia
dell’addomesticamento, secondo la classificazione adottata in questo studio. Becker et al. (2020)
fanno notare che il significato di omachikudasai, nel senso di “farsi aspettare” (being kept waiting),
¢ assente in inglese, di conseguenza il traduttore ha preferito adottare un modello comunicativo piu
naturale e conforme all’uso della lingua inglese. Di converso, nel metatesto italiano si nota a prima
vista una traduzione letterale: la struttura semantica e lessicale viene resa in modo piu fedele rispetto
all’inglese, e anche il valore pragmatico dell’atto comunicativo che cerca di mantenere il grado di
cortesia e la marcatura del registro propria del testo di partenza, rientrando nella macro-strategia
dell’estraniamento.

Le strategie traduttive individuate da Becker et al. rientrano maggiormente nella macro-strategia
dell’addomesticamento, con un’attenzione particolare alla neutralizzazione o omologazione: una
scelta, quella del traduttore, per evitare di rendere nel testo di arrivo 1’accurata espressione di cortesia
o distanza sociale presente nel testo di partenza, spesso per evitare la creazione di un metatesto che
non risponda ai criteri di naturalezza e di conseguenza di accettabilita. Questo tipo di strategie,
secondo gli studiosi, sebbene risulti funzionale per il lettore di arrivo, comporta una perdita di
elementi culturali che sono essenziali per comprendere pienamente le dinamiche interpersonali che

caratterizzano la lingua-cultura giapponese:

48 Traduzione di Paola Scrolavezza.
49 Traduzione di Emi Shimokawa.
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The challenges in the translations contributed to a large number of omissions and loss of
meaning at the socio-cultural level. This resulted in translations that did not reflect
fundamental aspects of Japanese polite communication that are considered essential for
maintaining harmonious relations in day to day interaction. Meaning was omitted due to
different conceptual under standings in the target culture, as well as the absence of English

linguistic markers and expressions that carry pragmatic effects. (p. 473)

Le strategie a cui ricorrono 1 traduttori derivano proprio dalle difficolta che questi riscontrano in
relazione alla distanza culturale, con il risultato che il metatesto finito — per quanto riguarda il
contesto inglese — non riesce a riflettere pienamente gli aspetti pragmatici della cortesia giapponese.

Seguendo I’esempio proposto da Becker ef al., nel metatesto italiano si osserva un approccio che
tende a preservare maggiormente gli aspetti culturali e pragmatici del testo di partenza, portando a un
tentativo di aderenza piu stretta alla struttura semantica e pragmatica dell’originale. Questo approccio
riflette la consapevolezza della Comunicazione Interculturale poiché cerca di mantenere inalterato il
grado di formalita e cortesia caratterizzante la sociolinguistica e pragmatica giapponese, adattandosi,
al contempo, a una tipica situazione comunicativa — in italiano — che avrebbe nello stesso contesto.

Zamborlin (2003) chiarisce che, sul piano socio-pragmatico, sia 1’italiano che il giapponese,
sebbene in modo morfologicamente piu complesso, incorporano il grado di deferenza e di formalita
nel loro sistema grammaticale, mentre 1’inglese non prevede un meccanismo simile, rendendo
complicato trasferire in modo diretto questi valori culturali e pragmatici nella traduzione in inglese.
Pertanto, seguendo 1’approccio riscontrato nel metatesto italiano e in linea, tra 1’altro, con i1
suggerimenti di House (1997) e Newmark (1988b), il traduttore si vede chiamato a ricreare le stesse
implicazioni pragmatiche e relazionali riscontrate nel prototesto, anche contestualizzando e adattando
il metatesto secondo i valori e le norme linguistico-culturali del lettore di arrivo.

Adottando un approccio qualitativo misto che prevede da un lato I’osservazione della pragmatica
della cortesia, che considera la traduzione come un atto comunicativo, dall’altro la descrizione di
traduzioni gia esistenti di opere giapponesi in inglese e in cinese con 1’obiettivo di analizzare come
la traduzione preservi e trasmetta la cultura di partenza, Leung (2011) mette in evidenza 1’apporto
della traduzione come strumento in grado di trasferire le implicazioni culturali da una lingua-cultura
all’altra, specialmente quando queste differiscono in modo preponderante. Lo studioso osserva che
I’approccio alla neutralizzazione o omologazione, come si ¢ visto essere ricorrente tra le strategie
usate dai traduttori di giapponese in ambito anglofono, riduce le differenze culturali e puo portare a
una perdita delle specificita culturali; il suo contributo si fonda sulla prospettiva dell’estraniamento,

come intese da Venuti, valorizzando questa strategia che riesce a mantenere 1’ alterita:
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Nel processo traduttivo dal giapponese, come lingua di partenza, a una lingua di arrivo,
si raccomanda di prestare attenzione alle strategie di cortesia che caratterizzano le due
lingue coinvolte e di adottare strategie di estraniamento per riflettere il piu possibile nel
testo di arrivo le dinamiche interpersonali della lingua di partenza. Cio avviene perché la
cortesia, intesa come “atto linguistico finalizzato a stabilire ¢ mantenere relazioni
interpersonali armoniose”, ¢ intrinsecamente legato alla cultura della lingua di partenza
e, percio, la sua diversita deve riflettersi attraverso strategie di estraniamento. Inoltre, il
traduttore ha il compito di introdurre elementi e aspetti culturali di un paese straniero

proprio attraverso 1’uso di strategie di estraniamento®® (Leung, 2011, 253).

Leung evidenzia lo studio e 1’osservazione della cortesia della lingua-cultura di partenza in
relazione alla lingua-cultura di arrivo. L’adozione di strategie di estraniamento diventa quindi
essenziale per trasferire nella lingua di arrivo le dinamiche comunicative che caratterizzano le
relazioni interpersonali del giapponese, evitando un’eccessiva assimilazione che potrebbe appiattire

le peculiarita culturali. La strategia della traduzione letterale osservata prima nel metatesto italiano

di Kira Kira Hikaru % © % b U2 % di Ekuni Kaori (1991), oltre a osservare approfonditamente

quel tipo di atto linguistico — in giapponese —, caratterizza e risponde positivamente a un determinato
contesto analogo — quello italiano — e rappresenta una possibile modalita di resa dell’alterita: pur
privilegiando una fedelta formale al testo di partenza, essa tiene comunque conto delle esigenze
comunicative e pragmatiche della lingua-cultura di arrivo.

Tuttavia, anche la strategia della traduzione letterale presenta dei limiti. Questa, infatti, sovente si
concentra su aspetti lessicali o sintattici, senza considerare il contesto piu ampio in cui le espressioni
linguistiche vengono utilizzate. Sebbene, nell’esempio osservato, la fraduzione letterale abbia
coinciso sul piano contestuale e pragmatico dell’atto linguistico presentato nel prototesto, ci sono casi
in cui una “resa diretta” non ¢ sufficiente a preservare le sfumature sociali e pragmatiche presenti
nell’originale. Per questa ragione, tradurre la cortesia vuol dire prestare attenzione a come questa
viene percepita in entrambe le lingue-culture coinvolte, e come, in quel contesto mostrato nel

prototesto, essa si manifesta attraverso strategie linguistiche e pragmatiche specifiche (Leung, 2011;

VHAEAEASEE LCHESHECHRT 28R IcswT, BEEMORIA PARX - AT TV —ICHE
BLZAa2Go, BERA 77V Lo T2 BEATHEONAT I 227 —v a v HESIHICR S
LT LEEIDTND, ZNEATA AR wo T [MiER ABBIREZMHE - #2720 0 F5ETH) X
EESEOULPETNTEY, BEA NI TV =X o TZ DL BB A MR L 2 T i 7 & 7
PoThHb, £z, FWIREREENA N 77V - ko THEOYIESL L % HESFEICHAA T 2 58 2 5
XTI RO TH S, (traduzione ed enfasi mia).
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Hanari, 2018): la cortesia non pud essere ridotta esclusivamente a una questione di “forma
linguistica”, poiché ¢ strettamente legata a fattori extralinguistici che comprendono i rapporti
interpersonali tra gli interagenti e il contesto in cui viene proferito un atto linguistico (Hanari, 2018).
Anche Wakabayashi (2021), ribadendo le difficolta che caratterizzano la traduzione del linguaggio
onorifico giapponese in inglese, sottolinea I’importanza di adottare strategie compensative (la
strategia della compensazione) che preservino la funzione pragmatica della cortesia nella lingua-
cultura di arrivo, giacché «it is best to move away from the Japanese honorific form and imagine what
English speakers would say in such situations» (p. 155).

In ogni caso, emerge chiaramente che, sebbene la maggior parte delle ricerche sia stata condotta
prendendo in considerazione la traduzione della cortesia — anche giapponese — verso 1’inglese,
I’approccio adottato tende spesso a privilegiare strategie di addomesticamento. Tuttavia, com’¢ stato
notato nel metatesto italiano dell’esempio suggerito da Becker et al. (2020), appare interessante
osservare le strategie adoperate dai traduttori verso 1’italiano, in quanto queste, a una prima
esplorazione, sembrano mantenere il grado di formalita e di cortesia presente nel prototesto anche
adottando una strategia estraniante della traduzione letterale, senza che il metatesto risulti non-
naturale e, quindi, non-accettabile, presupposto per un’analisi dettagliata che verra approfondita nel

Capitolo Terzo del presente lavoro.

1.3. Sulla didattica delle lingue moderne

Oggi piu che mai la globalizzazione favorisce la compresenza di lingue e culture diverse all’interno
di uno stesso spazio socioculturale, sviluppando e intensificando fenomeni di plurilinguismo e
multilinguismo. Giddens (1990) definisce la globalizzazione come «the intensification of worldwide
social relations which link distant localities in such a way that local happenings are shaped by events
occurring many miles away and vice versa» (p. 64), evidenziando non solo la crescente
interconnessione tra zone geograficamente lontane, ma soprattutto la natura profondamente dinamica
di tali connessioni. In questo modo, diventa evidente come la globalizzazione ridefinisca il modo in
cui gli individui conoscono, comprendono e interagiscono, soprattutto grazie all’emergere di nuove

tecnologie di comunicazione e diffusione. Block & Cameron (2002) segnalano:

Language is the primary medium of human social interaction, and interaction is the means
through which social relations are constructed and maintained. While much everyday
interaction still occurs, as it has throughout human history, within local networks, large
numbers of people all over the world now also participate in networks which go beyond

the local. New communication technologies enable individuals to have regular exchanges
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with distant others whom they have never met face-to-face. Even more people participate
vicariously in the social and cultural arrangements of remote others through their

consumption of new media such as satellite television (p. 1).

Block & Cameron sottolineano 1’importanza della lingua come strumento di trasmissione e di
interazione, un mezzo attraverso il quale gli individui possono incontrarsi € negoziare significati e
relazioni. Sebbene gran parte delle interazioni quotidiane continui a svolgersi all’interno di reti locali,
e quindi nazionali, la globalizzazione negli ultimi vent’anni ha modificato questo scenario, dando vita
a nuove forme di contatto tra attori provenienti da qualsiasi parte del mondo.

Secondo Li & Lee (2024), le zone di contatto (Pratt, 1991), createsi a seguito dell’odierna
globalizzazione, sono figlie di una modernita liquida®' (Liquid Modernity) e rappresentano luoghi di
interazione € negoziazione, dove diverse tradizioni linguistico-culturali si incontrano e dialogano: il
termine suggerito da Pratt implica che il contatto tra lingue-culture non sia mai neutro, ma porti
inevitabilmente con sé un confronto e una consapevolezza tra culture e identita.

Il dialogo che avviene nelle zone di contatto diventa, percio, un atto di negoziazione continua, in
cui gli attori coinvolti conoscono e si confrontano con nuove identita linguistico-culturali: il contatto
stimola, in questo modo, una consapevolezza che, nella didattica delle lingue, va oltre
I’apprendimento del lessico e delle strutture grammaticali, portando alla conoscenza di nuovi modi

di pensare, di percepire e di agire. Proprio in relazione all’apprendimento linguistico, Pratt avverte:

We are looking for the pedagogical arts of the contact zone. These will include, we are
sure, exercises in storytelling and in identifying with the ideas, interests, histories, and
attitudes of others; experiments in transculturation and collaborative work and in the arts
of critique, parody, and comparison (including unseemly comparisons between elite and
vernacular cultural forms); the redemption of the oral; ways for people to engage with
suppressed aspects of history (including their own histories), ways to move info and out
of thetorics of authenticity; ground rules for communication across lines of difference and
hierarchy that go beyond politeness but maintain mutual respect; a systematic approach

to the all-important concept of cultural mediation (Pratt, 1991, 40).

51 Li & Lee (2024) osservano come la globalizzazione abbia in qualche modo reso la costruzione delle identita individuali
fluide e dinamiche. Le contact zones individuate da Pratt diventano luoghi fluidi in cui le identita sono costantemente
negoziate, ricostruite e rimodellate: «Liquid modernity, marked by perpetual contingencies and deterritorialized identities,
has led to a fundamental transformation in our understanding of language as the privileged medium of writing. This is
more pronounced in digital environments, where the ineluctable trend is for discursive communication to become
increasingly transmodal» (p. 885).
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Il punto di vista della studiosa, al momento in cui scrive, offre un contributo fondamentale alla
comprensione dei processi di apprendimento linguistico in contesti interculturali, rompendo
I’egemonia del Communicative Language Teaching (o CLT, Richards & Rodgers, 2014) che gia in
quegli anni iniziava a perdere rilevanza, a favore di approcci che riconoscevano 1’importanza delle
dinamiche interculturali e del multilinguismo nella didattica delle lingue (Byram, 1997; 2021). In
questo contesto, 1’apprendimento linguistico non si limita al trasferimento di conoscenze
grammaticali o lessicali, bensi diventa un complesso processo che coinvolge la negoziazione di
significati, valori e culture diverse, portando a una comprensione piu profonda e consapevole delle
dinamiche interculturali. Pratt promuove sostanzialmente una visione dell’apprendimento linguistico
che va oltre 1 confini geografici e tradizionali delle singole comunita linguistiche, incoraggiando un
dialogo che porta allo sviluppo di una consapevolezza critica delle proprie identita linguistiche e
culturali.

Il contributo di Pratt apre la strada a un approccio che vede il contatto tra lingue-culture come
un’opportunita per sviluppare competenze di mediazione linguistico-culturale, in grado di gestire le
sfide derivanti dalla globalizzazione. La sua osservazione sulle zone di contatto, intese anche come
spazi di negoziazione di nuove identita e apprendimento reciproco, ha suggerito negli anni nuove
implicazioni alle teorie sul plurilinguismo, che non si limitano a considerare la convivenza di piu
lingue all’interno di un unico spazio ‘“fisico”, ma lo vedono come un dialogo fluido e una
rielaborazione costante delle lingue-culture coinvolte. In questo modo, le zone di contatto diventano
spaczi privilegiati di apprendimento, in cui 1 confini tra lingue-culture si sfumano, dando vita a pratiche
di comunicazione creativa e di dialogo che sono fondamentali per la costruzione di una societa
globale sempre piu complessa e interconnessa.

A seguito della formazione delle cosiddette zone di contatto come risultato del dialogo derivante
dai prodotti dell’odierna globalizzazione, May (2013) sottolinea come il plurilinguismo — lungi
dall’essere un’eccezione — rappresenti la condizione linguistica dominante in molte societa
contemporanee, contribuendo in maniera decisiva all’affermazione di quel cambiamento
paradigmatico che, in linguistica applicata, viene conosciuto come Multilingual Turn (May, 2013, 1-
6, 39-40; 116-117), e che propone di rivisitare radicalmente anche la didattica delle lingue moderne,
riconoscendo e valorizzando la varieta dei repertori linguistici degli apprendenti e superando approcci
basati sul monolinguismo, come per esempio il Communicative Language Teaching.

La particolare attenzione posta «to the dynamic, hybrid, and transnational linguistic repertoires of
multilingual speakers» (p. 1) ha portato diversi studi a definire cosa sia effettivamente un multilingual

speaker, a partire dalle definizioni di metrolingualism (Otsuji & Pennycook, 2010; Pennycook, 2010)
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fino ad arrivare alla nozione di translanguaging™* (Garcia, 2009; Garcia & Li, 2014), abbracciando
I’idea di una multicompetence proposta da Cook (2013). E proprio a seguito di un multilingual turn
che Cook smantella la posizione di un native speaker, accentuando la necessita di riconoscere il
repertorio linguistico dei parlanti plurilingui in quanto tali, senza considerarli in funzione di una

competenza nativa da emulare:

The current working definition is “the knowledge of more than one language in the same
mind or the same community”. [...] Multicompetence [...] involves the whole mind of
the speaker, not simply their first language (L1) or their second. It assumes that someone
who knows two or more languages is a different person from a monolingual and so needs
to be looked at in their own right rather than as a deficient monolingual. [...]
[Multicompetence] constitutes a bilingual “wholistic” interpretation of bilingualism as

opposed to a monolingual “fractional” interpretation of bilingualism (Cook, 2013, 1).

Cook contribuisce in modo decisivo a decostruire 1’idea tradizionale e statica di bilinguismo, cosi
come proposta sin da Bloomfield (1933), ancorata continuamente a una visione monolingue, in cui le
lingue sono concepite come entita separate € misurabili in rapporto a un modello nativo sovente
idealizzato. Contrariamente a questa osservazione, la nozione di multicompetence avanzata da Cook
offre una visione dinamica e integrata di bilinguismo, in cui le lingue coesistono nella mente del
parlante e si influenzano reciprocamente, dando vita a una configurazione cognitiva complessa e
unica e portando alla nozione che verra conosciuta poi come bilinguismo dinamico> (Garcia, 2009).

In questa prospettiva, si decostruisce ancora una volta 1’idea tradizionale secondo cui le lingue
sono entita discrete e separabili, riconoscendo invece che esse non sono altro che costruzioni
sociopolitiche, inventate e ricreate, come affermano Makoni & Pennycook (2006), e definite named

languages da Otheguy et al. (2015), ovvero nate da processi storici di standardizzazione:

We start by reaffirming the distinction between (a) languages as the names of enumerable
things that are socially or socio-politically constructed, maintained, and regulated [...]
and (b) languages as entities without names, as sets of lexical and structural features that
make up an individual’s repertoire and are deployed to enable communication. [...] Sense
(a) of language, the social sense, encompasses the countable and easily enumerated
entities that are tightly associated with established peoples or nations, and often

additionally with established or aspiring states. [...] Sense (b) of language, the mental or

52 Infra, par. 1.3.3.
53 Infra, par. 1.3.3.1.
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psychological sense, encompasses the billions of individual linguistic competences of
speakers the world over, irrespective of whether we call them monolingual or multilingual.

(Otheguy et al., 2015, 286).

La distinzione proposta da Otheguy et al. confuta 1’idea secondo cui una lingua sia un’entita fissa,
omogenea e statica. Inserendosi pienamente nel quadro del multilingual turn, questa prospettiva
riconosce la dimensione individuale, fluida e dinamica dei repertori linguistici, portando con s¢ un
rinnovamento degli approcci nella didattica delle lingue moderne.

Nel campo dell’apprendimento linguistico, questa concezione segna un cambiamento radicale:
sulla scia del multilingual turn, viene messo in discussione un modello didattico monolingue, basato,
sin dal Communicative Language Teaching, sull’idea di immersione pura nella lingua straniera e
sull’esclusione sistematica delle lingue gia conosciute dall’apprendente, soprattutto quella materna.
plurilingui degli apprendenti, incoraggiando il ricorso consapevole alla lingua materna e ad altre
lingue conosciute per sviluppare consapevolezza metalinguistica e interculturale (Garcia & Li, 2014;
Laviosa, 2014, 2022; Balboni 2010; Chikamatsu & Jin, 2023).

Garcia & Flores (2012), a questo proposito, in uno studio incentrato sul ruolo delle multilingual
pedagogies come approcci fondamentali per promuovere la partecipazione attiva degli apprendenti
nell’educazione linguistica del XXI secolo, mettono in luce come tali pratiche didattiche siano
indispensabili per superare 1 limiti degli approcci monolingui tradizionali. Secondo gli studiosi, infatti,
le multilingual pedagogies riconoscono ancora una volta il valore delle risorse che ogni studente porta
con s¢, promuovendo uno spazio dialogico e costruttivo, in cui il repertorio linguistico, specialmente
quello materno, non viene visto come un ostacolo, bensi come punto di partenza per 1’apprendimento
e della loro partecipazione critica®*.

11 focus sulle zone di contatto che caratterizza il multilingual turn nell’apprendimento linguistico,
d’altra parte, gioca un ruolo preponderante nella motivazione all’apprendimento stesso. Per esempio,
Csizér & Kormos (2008), tra tanti, evidenziano che soprattutto nei contesti in cui la lingua da
apprendere non ¢ presente nella vita quotidiana, il contatto diretto con parlanti nativi € raro. Tuttavia,
secondo gli studiosi, il contatto indiretto, come 1’esposizione a film, musica o letteratura in lingua
straniera, puo stimolare 1’interesse degli studenti verso i prodotti culturali della lingua bersaglio.
L’osservazione di Csizér & Kormos ¢ particolarmente lineare con la dicotomia di motivazione —

integrativa e strumentale — avanzata dapprima da Gardner (1985). Villarini (2000), infatti, ribadisce

54 In questa prospettiva, la nozione di translanguaging & centrale: gli apprendenti sono incoraggiati a mobilitare tutte le
loro risorse linguistiche a loro disposizione in modo fluido e strategico per conoscere qualcosa di nuovo, esprimere sé
stessi e negoziare significati nuovi, ridefinendo cosi il ruolo della lingua materna nell’educazione linguistica.
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le tipologie legate alle motivazioni in due macrocategorie: le motivazioni culturali — in cui rientra la
motivazione integrativa € la motivazione intrinseca — e le motivazioni strumentali. Di particolare
interesse nel contesto delle zone di contatto sembrano essere le motivazioni culturali, le quali si
riferiscono a tutti quei tipi di motivazione che spingono I’apprendente verso una lingua straniera sulla
base di interessi «genericamente culturali» (Villarini, 2000, 74), ovvero quel tipo di motivazioni
osservati nello studio di Csizér & Kormos (2008).

Tuttavia, la dimensione interculturale che caratterizza la motivazione all’apprendimento, come
risultato del multilingual turn dato dalle zone di contatto, non si limita all’analisi oggettiva dei
prodotti culturali che una determinata comunita linguistico-culturale offre all’estero, € come questi
influenzino la scelta degli apprendenti, bensi si intreccia profondamente, e in modo alquanto
interessante, con la costruzione — o negoziazione — di nuove identita e lo sviluppo di nuove e
particolari subjectivities (Kramsch, 2006; 2009a). Gia Lawson & Sachdev (2004) evidenziavano
come la motivazione sia strettamente connessa alla percezione di vitalita linguistica, al contatto e alla
forza dell’identificazione con il gruppo che quella lingua-cultura rappresenta: negli spazi dinamici
createsi dal contatto la lingua non ¢ piu un fenomeno esterno da apprendere in modo lineare e
uniforme, bensi uno strumento mediante il quale gli apprendenti possono costruire € negoziare la
propria identita.

Kramsch (2009a), a questo proposito, sottolinea [’importanza della soggettivita
nell’interpretazione dei significati linguistici e delle esperienze interculturali. Secondo la studiosa, la
soggettivita rappresenta il senso di s¢, sia consapevole che inconscio, che viene influenzato e mediato
attraverso forme simboliche, come il linguaggio, i gesti e i valori culturali. La percezione di noi stessi
e degli altri, cosi come le nostre osservazioni e i nostri pensieri, sono sempre plasmati dai significati
simbolici che attribuiamo a questi elementi, significati che non sono fissi o universali, ma sono
soggetti a interpretazioni personali e influenze culturali: cio che attribuiamo come significato a noi
stessi e agli altri puo derivare dalle nostre interpretazioni degli eventi, delle situazioni e delle
interazioni, cosi come dalle interpretazioni che gli altri ci offrono. Cosi facendo, questa
consapevolezza diventa fondamentale, nella motivazione all’apprendimento linguistico e durante
I’apprendimento stesso, per comprendere e navigare le complessita delle relazioni interculturali.

L’osservazione proposta da Kramsch si fonda sull’idea di un multilingual subject (2009a), ovvero
sull’assunto che 1 parlanti non siano semplicemente “bilingui” o “plurilingui” nel senso stretto del
termine, ma riescono ad andare anche “oltre la lingua”, in quanto la loro identita linguistico-culturale
viene modellata dalle esperienze e dai contesti sociali e culturali in cui si trovano ad agire, ed ¢ cio

che si rende necessario nella costruzione dell’intero processo di apprendimento:
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Second language acquisition (SLA) research has traditionally given more attention to the
processes of acquisition than to the flesh-and-blood individuals who are doing the
learning. It has separated learners’ minds, bodies, and social behaviors into separate
domains of inquiry and studied how language intersects with each of them. [...] Not only
has language been studied separately from its affective resonances in the bodies of
speakers and hearers, but it has been viewed as a transparent and neutral tool for the
formulation of thought, for interpersonal communication, and social interaction.

(Kramsch 2009a, 2)

Proponendo I’idea della lingua come symbolic system, Kramsch va oltre la semplice definizione
di competenza linguistica del “fare cose con le parole”, cosi come suggerito sin dagli anni Sessanta

da Austin (1962), e, a partire dalla dimensione performativa della lingua, afferma:

The word ‘symbolic’, when applied to entities such as a ‘symbolic reality’, ‘symbolic selt”
or ‘symbolic power’ refers not only to the representation of people and objects in the
world but to the construction of perceptions, attitudes, beliefs, aspirations, values through

the use of symbolic forms (Kramsch, 2009a, 7).

Quando si apprende una nuova lingua-cultura, si tende a riconoscere ¢ a pensare alle parole in
modo diverso rispetto a come si farebbe nella propria lingua-cultura materna. Mentre un parlante
nativo «just see through the words to the things they refer to» (p. 57), I’apprendente utilizza forme
simboliche per attribuire significato in relazione anche all’ambiente che lo circonda, ovvero alla zona
di contatto in cui vive quella lingua-cultura: ¢ questo processo che, secondo Kramsch, coinvolge non
solo la razionalita, ma soprattutto le emozioni e i ricordi.

Attraverso 1’apprendimento linguistico, dunque, si costruisce I’identita di un multilingual subject,
poiché, se ¢ vero che I’interculturalita rappresenta un concetto cardine fondato sulla comprensione
reciproca, sul rispetto e sul dialogo tra lingue-culture differenti (Byram, 2021 [1997]), allora chi
apprende una lingua-cultura straniera dovra imparare a dialogare con 1’ Altro senza perdere sé stesso
nel processo (Kramsch, 2009a).

Nell’apprendere una nuova lingua, nel conoscerne le caratteristiche e nell’osservarne la cultura, ci
si trova in una continua tensione tra il modo in cui la lingua ¢ oggettivamente ed effettivamente usata
dai parlanti nativi e il modo in cui essa viene soggettivamente percepita, soprattutto per parlanti
stranieri. Secondo Kramsch, questa tensione si manifesta nella dicotomia tra il significato
convenzionale attribuito a quella lingua-cultura e il significato soggettivo che ogni apprendente le
conferisce: «the language-learning Self cannot become a subject without acknowledging in itself the

presence of the Other whose language he or she is appropriating» (p. 103). Se ogni apprendente, a
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seguito del contatto, costruisce il proprio immaginario su una lingua-cultura, iniziando a negoziare
significati legati alle proprie emozioni e sensazioni che quella lingua-cultura gli suscita, nel momento
in cui la utilizzera lo fara in modo diverso, giungendo cosi a pensare e percepire il mondo in maniera
nuova e radicalmente diversa.

Ogni lingua-cultura, infatti, ¢ caratterizzata da proprie specificitd e da modalita differenti di
esprimere concetti o realta; di conseguenza, 1’obiettivo di un multilingual subject diventa quello di
sviluppare, da una prospettiva interculturale, una comprensione della realta che sia piu ricca e

articolata:

A multilingual perspective on foreign language education is different from the traditional
monolingual perspective taken up to now. The growing presence of multilingual learners
and language users around the world increases the need for language educators to take
into consideration the three dimensions of the multilingual subject: symbolic self,

symbolic action, symbolic competence. (Kramsch, 2009a, 188, enfasi mia).

La motivazione che spinge un apprendente a iniziare il percorso di apprendimento linguistico non
puo essere, quindi, ridotta a una esigenza strumentale o a una semplice fascinazione culturale, come
intesa sin da Gardner, ma va interpretata come parte di un processo piu profondo di costruzione
identitaria. Sato & Fujita (2025), a questo proposito, ridefiniscono la motivazione degli apprendenti
una lingua-cultura straniera non come un elemento fisso o individuale, bensi come una componente
dinamica della loro subjectivity. Basandosi sulle riflessioni di Ushioda (2009), secondo la quale le
motivazioni degli apprendenti non possono essere comprese senza considerare loro come persone

nella loro totalita, pienamente inserite in specifici contesti sociali e culturali, le studiose sottolineano:

Language learners’ motivations are certainly relevant to how learners navigate their lives,
forming and shifting their subjectivities, through communicative interactions in
contingent social contexts surrounded by dynamic sociocultural environments with
competing ideologies regarding phenomena such as socioeconomic disparities,
geopolitical tensions, sociohistorical narratives, pervasive cultural stereotypes, and

technological advancement (p. 172).

Il contributo di Sato & Fujita, che ha 1’obiettivo di definire la motivazione degli apprendenti di
lingua-cultura giapponese come un processo dinamico e situato, mostra chiaramente come questa
emerga dall’incontro tra esperienze comunicative, subjectivties e pratiche plurilingui derivanti dal
contatto. In particolare, motivazioni legate ai media, come I’interesse per anime ¢ manga e la pop

culture, risultano piu stabili nel tempo grazie alla fruizione autonoma e personalizzata resa possibile
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da strumenti tecnologici oggi sempre piu disponibili. Di converso, motivazioni connesse a fattori
esterni, come la necessita di vivere e lavorare in Giappone, si rilevano piu soggette a variabili, spesso
influenzate da fenomeni piu strettamente geopolitici.

Sato & Fujita propongono osservazioni interessanti sulla motivazione culturale all’apprendimento.
Questa ¢ intesa non solo come un semplice interesse verso la cultura target, ma come parte di una
subjectivity che si negozia, si forma e si riforma nell’incontro con I’ Altro: la cultura non ¢ qualcosa
da apprendere passivamente, ma si forma, si sente, si vive, € puo ridefinire profondamente il modo in
cui I’apprendente percepisce anche sé stesso. Il contatto derivante dall’esposizione culturale
attraverso 1 media, come risultato della globalizzazione e di una Liquid Modernity (Li & Lee, 2024),
rappresenta cosi un catalizzatore preponderante per la motivazione all’apprendimento.

Xu (2020), per esempio, mostra chiaramente come la pop culture giapponese — anime, manga,
videogiochi, letteratura contemporanea — rappresenti un potente punto di ingresso per molti
apprendenti statunitensi verso lo studio della lingua-cultura giapponese. Matsumoto (2007), d’altra
parte, suggerisce che le motivazioni degli apprendenti statunitensi di giapponese possono essere
ricondotte a due fonti principali: le esperienze comunicative reali con parlanti nativi e I’immersione
in materiali autentici in lingua giapponese, come programmi televisivi, film, anime ed estratti di
letteratura in lingua originale. Anche le osservazioni di Minagawa et al. (2019), condotte in ambito
neozelandese, confermano e allo stesso tempo problematizzano questi risultati, evidenziando come
le motivazioni degli studenti a livello universitario riflettano una forte componente integrativa
(Gardner, 1985; 2010), legata al desiderio di comunicare e di entrare in relazione con la cultura
giapponese.

Particolarmente rilevante ¢ la distinzione che gli apprendenti operano tra I’interesse per la pop
culture — vissuto come esperienza immersiva e personale, e quindi altamente rilevante nella
formazione di nuove subjectivities e identita (Kramsch, 2009a) — e ’ambito dell’apprendimento
formale — I’ambiente in cui avviene I’apprendimento, la classe — che continua a essere valorizzato per

le sue potenzialita educative e professionali:

Students’ interest in pop culture adds a positive new dimension to the learning of Japanese
as a foreign language. [...] [O]ur students prefer their interest in pop culture to remain
separate from their formal learning, suggesting that they wish to keep their consumption
of pop culture as a personal immersion experience apart from formal learning. (Minagawa

et al., 2019, 94).

Alla luce di queste considerazioni finora esposte, appare evidente come 1’esperienza di

apprendimento linguistico, soprattutto della lingua-cultura giapponese, si configuri sempre piu come
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un processo situato che nasce, in una Liguid Modernity (Li & Lee, 2024), nelle contact zones (Pratt,
1991), dove lingue e culture si intrecciano attraverso il contatto scaturito dalla globalizzazione, e
conseguentemente attraverso i media. In tale contesto, il multilingual turn (May, 2013) invita a
riconoscere ¢ valorizzare le pratiche linguistiche che nascono e si sviluppano dal contatto, e
soprattutto il continuo sviluppo di nuove identita e subjectivities di un multilingual subject (Kramsch,
2009a), capace di navigare tra lingue e culture diverse, attraverso riferimenti culturali e percezioni
diverse.

La motivazione all’apprendimento, che caratterizza tutto il percorso di apprendimento stesso, non
puo essere ridotta a un semplice binomio tra orientamento integrativo o strumentale (Gardner &
Lambert, 1959; Gardner, 2010), ma deve essere compresa come un fenomeno complesso e dinamico
(Ushioda, 2009; Fujita & Sato, 2025), che affonda le sue radici nelle esperienze personali e soggettive
degli apprendenti, sia come risultato per esempio della loro esposizione ai media — che ne determina
il grado di contatto — sia nel desiderio di partecipare attivamente a una cultura Altra. Ne consegue,
allora, il bisogno di promuovere ancora una volta, nel percorso di apprendimento linguistico, una
competenza interculturale (come suggerito sin da Byram, 2021 [1997]), qui intesa non solo come
capacita di comprendere i significati di un’altra lingua-cultura e saper comunicare con parlanti una
lingua-cultura diversa, ma soprattutto come capacita di mettere in dialogo lingue-culture, di rendere
la zona di contatto uno spazio di negoziazione, formazione, riflessione critica e trasformazione
identitaria, dove I’identita stessa dell’apprendente, e il suo protagonismo nel processo, non viene
cancellata o alterata, bensi valorizzata come risorsa dinamica e fondamentale nella scoperta di nuovi

spazi.

1.3.1. La competenza interculturale
Imparare una nuova lingua vuol dire accrescere il proprio sistema di conoscenze con nuove risorse
esperienziali: questo processo di acquisto e sviluppo di nuove conoscenze € competenze avviene
attraverso I’interazione tra sistemi semiotici (De Marco, 2000), ovvero attraverso 1’interazione tra un
sistema linguistico e il suo correlato sistema culturale. Protagonista di questo processo di
apprendimento ¢ 1’apprendente stesso che decide cosa e come imparare, frequentemente agevolato e
facilitato da un mediatore, I’insegnante, il quale si pone 1’obiettivo, insieme all’apprendente, di
sviluppare abilita che gli permetteranno di essere competente in un’altra lingua-cultura.
Secondo Balboni (2018), “conoscere una lingua” implica lo sviluppo di almeno tre competenze
che permetteranno a loro volta il “saper fare con la lingua™:
a) la competenza linguistica, che si basa sullo sviluppo della competenza di tutto cio che

riguarda la grammatica che caratterizza una lingua (fonologia, morfologia, sintassi etc.);
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b) la competenza extralinguistica, che si basa sulla consapevolezza e anche sulla
conoscenza dei linguaggi non verbali;

¢) lacompetenza socio-pragmatica e interculturale, che si concentra sull’apprendimento
della lingua in uso, insieme alla capacita di utilizzare le diverse funzioni linguistiche nei
relativi generi e atti comunicativi, espressioni e registri linguistici.

Per lungo tempo, a partire dal metodo diretto e dal metodo meccanicistico audio-orale, il dibattito
nel campo della didattica delle lingue si € concentrato prevalentemente sull’importanza dello sviluppo
di abilita comunicative, portando sulla scena delle competenze da sviluppare nell’apprendimento
linguistico quella della competenza comunicativa, nozione postulata dall’antropologo e linguista
statunitense Dell Hymes (1927 — 2009).

Hymes (1972), prendendo le mosse dalla visione chomskyana di competenza linguistica intesa
come «concerned primarily with an ideal speaker-listener [...] who knows its language» (Chomsky,
1965, 3), osserva il reale rapporto tra parlante e interlocutore (e non ideale), caratterizzato come
un’interazione sociale. Secondo Hymes, il concetto di competenza linguistica postulata da Chomsky
pone esclusivamente enfasi sulla padronanza delle regole grammaticali e delle strutture linguistiche,
tralasciando gli aspetti comunicativi e socioculturali impliciti al contesto d’uso reale della lingua®.
Secondo Savignon (1987), Hymes va oltre la semplice nozione di competenza linguistica,

integrandola ora con una teoria generale di comunicazione e cultura:

Members of a community will behave and interpret the behavior of others according to
the knowledge of the communicative systems they have available to them. This

knowledge includes, but is not limited to, the formal possibilities of the linguistic code.

(p. 12).

Per Hymes (1972), dunque, ¢ necessario lo sviluppo di una competenza comunicativa che non
guardi alla conoscenza della grammatica, quanto al contesto in cui un atto linguistico ha luogo,
analogamente a come un bambino inizia ad acquisire conoscenze circa le frasi che puo utilizzare (p.

277-278). Secondo questo approccio, Canale & Swain (1980) sottolineano:

An integrative theory of communicative competence may be regarded as one in which
there is a synthesis of knowledge of basic grammatical principles, knowledge of how

language is used in social contexts to perform communicative functions, and knowledge

55 Questo era il principale assunto teorico del metodo grammaticale-traduttivo che ha pervaso la scena della didattica
delle lingue sin dal Settecento, quando il latino smise ormai di essere una lingua d’uso vivo, per cui il suo insegnamento
si trasformo nella pratica delle strutture morfosintattiche e nell’acquisizione del lessico attraverso la traduzione.
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of how utterances and communicative functions can be combined according to the

principles of discourse. (p. 20)

Il contributo di Canale & Swain mette in evidenza 1’idea di competenza comunicativa come un
sapere complesso e integrato, che va ben oltre la mera conoscenza grammaticale. Il loro approccio
sottolinea come il parlare una lingua significhi non solo saper costruire frasi corrette dal punto di vista
formale, ma anche saperle usare in contesti sociali reali per svolgere funzioni comunicative specifiche.

Questa osservazione sembra, in prima istanza, altamente condivisibile per I’apprendimento del
linguaggio onorifico giapponese. Come visto nelle sezioni precedenti®®, il linguaggio onorifico
giapponese ¢ caratterizzato da un complesso sistema grammaticale e morfologico, oltre a essere
strettamente legato alle dinamiche sociali, ai ruoli e alle identita dell’intero sistema culturale
giapponese; pertanto, per un parlante non nativo, riconoscere il contesto sociale in cui si trova e
modulare di conseguenza il tipo di linguaggio rappresenta, sovente, una difficolta significativa
(Mariotti, 2014). Tuttavia, il modello proposto da Canale & Swain, come anche altri studi che si
basano sullo sviluppo di una competenza specificamente comunicativa e che hanno caratterizzano il
campo della didattica delle lingue per oltre un trentennio (per esempio, Wilkins, 1976; Littlewood,
1981; Richards & Rodgers, 2014, tra gli altri), pur offrendo una base solida per 1’insegnamento delle
lingue orientato al saper parlare, appaiono oggi parziali se analizzati alla luce degli sviluppi teorici
piu recenti. In particolare, questi studi risultano piuttosto carenti rispetto alla dimensione
interculturale che gia nell’ultimo ventennio ha visto caratterizzare la nozione di saper la lingua: nel
caso della lingua-cultura giapponese, conoscere il suo sistema degli onorifici non implica solo il
saperli “inserire” in contesti d’uso culturalmente opportuni (Calvetti, 2016), ma soprattutto saper
negoziare questi nuovi significati e riflettere criticamente sulle percezioni che il sistema della cortesia
linguistica veicola sia nella lingua-cultura materna che in quella straniera.

La necessita di elaborare un approccio di insegnamento delle lingue che non mirasse soltanto allo
sviluppo di una competenza comunicativa, ma che integrasse vari tipi di competenze utili a una
formazione trasversale dell’apprendente, inizia a pervadere il dibattito nella didattica delle lingue gia
alla fine degli anni Ottanta del XX secolo. Questo tipo di interesse nasce dalla critica mossa contro il
ruolo giocato dall’insegnante madrelingua (native speaker, Holliday, 2005; 2006; Cook, 1999a;
Moeller & Nugent, 2014) nel Communicative Language Teaching, il quale portava gli apprendenti a
emulare le caratteristiche di un parlante nativo.

Byram (1997) suggerisce almeno due correnti di critiche contro il modello del native speaker. 11

primo rientra nella corrente pragmatico-educativa che ignora le condizioni in cui gli apprendenti e i

56 Supra, par. 1.1.
146



parlanti nativi acquisiscono una lingua, basandosi sull’assunto errato che, se un bilingue riesce ad
acquisire due lingue perfettamente, allo stesso modo e con la stessa semplicita un apprendente riesce

ad apprendere una lingua straniera. Questa teoria, come giustamente fa notare Byram, non tiene conto

del fatto che «few if any bilinguals are ‘perfect’ in linguistic competence, even less so in

sociolinguistic or sociocultural competence» (p. 11). La seconda corrente, invece, riguarda lo
sviluppo di un tipo completamente errato di competenza, laddove 1’apprendente viene portato ad

annullare la propria cultura per impararne una nuova, comportando, inoltre, una perdita di identita:

It would imply that a learner should be linguistically schizophrenic, abandoning one
language in order to blend into another linguistic environment, becoming accepted as a

native speaker by other native speakers (ibid.).

\

Dagli anni Novanta in poi si € sempre piu stabilita la convinzione secondo cui 1’obiettivo
dell’apprendimento linguistico sia quello di favorire la relazione tra culture, tra la lingua-cultura
materna e la lingua-cultura straniera, portando all’attenzione non piu lo sviluppo di una competenza
comunicativa, che guardava solo alle caratteristiche linguistiche in relazione ai contesti sociali,
favorendo a sua volta una monolingualized classroom, ma allo sviluppo di una competenza
comunicativa interculturale (Byram, 2021 [1997] che guarda a una formazione trasversale
dell’apprendente favorendo la relazione e il dialogo tra le competenze linguistico-culturali gia
presenti nell’apprendente (lingua-cultura materna) e le nuove competenze linguistico-culturali della
lingua-cultura straniera (Balboni, 1998).

Il concetto di Competenza Comunicativa Interculturale (Intercultural Communicative Competence,
ICC, fig. 21) viene introdotto per la prima volta nel 1997 da Byram, il quale, ampliando il concetto
di competenza comunicativa suggerito da Hymes, suggerisce che la ICC non puo limitarsi alla sola
padronanza linguistica, ma deve includere un insieme articolato di abilita indispensabili per agire
efficacemente in nuovi contesti culturali. Se 1’approccio del Communicative Language Teaching si
basava sullo sviluppo della competenza comunicativa al fine di plasmare 1’apprendente come un
native speaker, 1’obiettivo ultimo della ICC ¢ quello di portare I’apprendente a interagire come un

intercultural speaker (Byram, 1997, 21). Secondo Byram:

It allows learners to see their role not as imitators of native speakers but as social actors
engaging with other social actors in a particular kind of communication and interaction
which is different from that between native speakers. In this inter-national interaction,

both interlocutors have a significant but different role, and the foreign speaker who knows
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something both of the foreign culture and of their own, is in a position of power at least

equal to that of the native speaker. (ivi, p. 2).

Il concetto chiave nel modello di Byram sembra essere quello del negoziare: cid che si rende
necessario nell’insegnamento delle lingue ¢ quello di fornire all’apprendente quell’abilita «to
discover and negotiate new and unfamiliar meanings» (ivi, p. 49) poiché «intercultural speakers [...]
need to negotiate their own modes of interaction, their own kinds of text, to accomodate the specific

nature of intercultural communicationy» (ibid.).

Intercultural Communicative

Competence
linguistic sociolinguistic discourse
competence competence competence

Intercultural Competence

skills of
interpreting/
relating

critical attitudes-
knowledge cultural curiosity/
awareness openness

skills of
discovery/
interaction

classroom fieldwork independent
tand| (t)and | learning |

Locations of Learning

Figura 21. A Model of Intercultural Communicative Competence. (Byram, 2009, 323).

Per Byram, la nozione di intercultural speaker rappresenta un elemento centrale della ICC
nell’apprendimento linguistico. Esso sottolinea la necessita di sviluppare competenze che vadano
oltre le abilita linguistiche, ponendo 1’accento sulla capacita di interagire in modo efficace con

parlanti lingue-culture diverse. L’intercultural speaker ¢ colui che inizia il dialogo tra due culture,
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tra due forme di conoscenza (cultura di origine e cultura straniera) e non si limita a imitare i parlanti

nativi, ma possiede un insieme pit ampio di competenze:

Intercultural speaker can thus be used in a minimalist way simply to refer to someone
who has some or all of the five savoirs of intercultural competence to some degree. It
emphasizes the differences from the cultural competences of a native speaker. It reminds
teachers and learners of the educational aims and objectives of foreign language teaching.
It does not have any implications for the psychology of the individual or his or her
identification with any specific roles or social groups. It can also be interpreted in a more
complex way and linked to the concept of intercultural citizenship. This is a further
development of the central concept of critical cultural awareness or savoir s’engager (ivi,

p. 327).

Il modello di Byram si articola essenzialmente sullo sviluppo di knowledge, skills e attitudes,

descritti dallo stesso studioso come diversi savoirs (fig. 22):

The nature of the processes is a function of the skills which a person brings to the
interaction. These can be divided into two broad and related categories: first, skills of
interpretation and establishing relationships between aspects of the two cultures; second,
skills of discovery and interaction. The former involve the ability to analyse data from
one’s own and from another country and the potential relationships between them. Skills
of discovery can be operated in some circumstances independently of, and in others in
combination with, skills of interaction. New data may be discovered in interaction with
interlocutors from another country in particular times and places, and new data may also
be gathered from other documents and sources without the need for interaction. Whatever
their provenance, these data need to be part of the analysis of the relationships (Byram,

1997, 33).

A partire dalla conoscenza di s¢ e dell’altro (savoirs), lo scopo ultimo dell’educazione linguistica
a carattere interculturale ¢ quello di portare I’apprendente alla critica consapevolezza culturale (savoir
s’engager), attraverso la scoperta (savoir apprendre/faire), I’interpretazione (savoir comprendre) e

la comparazione tra lingue-culture (savoir étre).
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Figura 22. Factors in Intercultural Communication. (Byram, 1997, 34).

Tuttavia, Byram ¢ consapevole che la sola competenza comunicativa a carattere interculturale
(ICC) non riesce a formare un intercultural speaker: tutto il processo di apprendimento linguistico
deve ruotare intorno allo sviluppo di una competenza interculturale (1C, Byram, 1997; Byram &
Wagner, 2018). Mentre la sola ICC si concentra principalmente sulle abilita di comunicazione
efficace in contesti interculturali, la competenza interculturale diventa un concetto pit ampio che va
oltre la comunicazione e si riferisce alla capacita di comprendere e apprezzare le differenze culturali
in modo piu generale. Questo include la consapevolezza delle norme culturali, dei valori, delle
credenze e delle prospettive delle diverse culture, nonché la capacita di riflettere criticamente sul
proprio contesto culturale e sulle proprie prospettive.

La competenza interculturale comprende anche la capacita di adattarsi e di interagire in modo
efficace e rispettoso in contesti culturalmente diversi, ma si estende anche alla comprensione piu
profonda e alla sensibilita verso la diversita culturale. La competenza interculturale, che si basa
essenzialmente sui 5 savoirs osservati sopra, invece, puo essere definita attraverso quelli che lo stesso
Byram identifica come objectives, termine con cui si riferisce a un insieme di abilita, conoscenze e
attitudini «which may not necessarily be the outcome of learning directly related to language learning,
since they may include phenomena already present in the learner before language learning begins»

(ivi, p. 49):

The relationship between Intercultural Competence and Intercultural Communicative
Competence is one of degrees of complexity and the ability to deal with a wider range of

situations of contact in the latter than in the former. Decisions about which factors should
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be included in teaching aims cannot be made in the abstract but depend on circumstances
and on the needs and opportunities of the learners involved. In both kinds of competence,
however, educational objectives are included and this reflects the fact that most language
learning takes place, or at least begins, in educational context. The model does not
therefore depend on a concept of neutral communication of information across cultural
barriers, but rather on a rich definition of communication as interaction, and on a

philosophy of critical engagement with otherness and critical reflection on self (ivi, p. 71).

Utilizzare il modello della competenza interculturale proposto da Byram significa adottare una
prospettiva educativa che va oltre la trasmissione di conoscenze linguistiche per abbracciare un
approccio formativo centrato sull’apprendente e sulla sua capacita di riflettere criticamente sui propri
e altrui riferimenti linguistico-culturali. Liddicoat & Scarino (2013), infatti, propongono una didattica
delle lingue orientata allo sviluppo di una consapevolezza metaculturale e metalinguistica, in cui
I’apprendente ¢ chiamato ad assumere un ruolo attivo nella costruzione del significato e nel dialogo
tra diverse visioni del mondo.

Partendo dal presupposto che «language is understood as social practice that integrates other
understandings of language, the relationships of language to other aspect of human sociality, such as
culture» (ivi, p. 16-17), gli autori delineano il concetto di cultura come legato alla lingua, ed ¢ per
questa ragione che I’apprendimento linguistico deve formarsi attraverso 1’attenzione alla cultura e

come questa comunica e si sposta verso la lingua e viceversa:

The aim of intercultural language teaching and learning is not to displace language as the
core focus of language education but to ensure that language is integrated with culture in
conceptualizing language learning. A core belief in new approaches to the teaching of
culture is that language does not function independently from the context in which it is

used (ivi, p. 24).

In questo modo, le articolazioni nel rapporto tra lingua e cultura (fig. 23) si basano essenzialmente
sulla cultura come contesto (world knowledge), cultura nella testualita (spoken/written genres),
cultura nel significato degli enunciati (pragmatic norms), cultura nel posizionamento delle unita di
linguaggio (norms of interaction), cultura nelle strutture linguistiche e paralinguistiche (norms of

linguistic form).
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Culture . > Language
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World Spoken/ Norms of Norms of linguistic
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Culture as Culture in Culture in the Culture in the Culture in linguistic
context general text meaning of positioning of and paralinguistic
structure utterances units of language structures

Figura 23. Points of articulation between culture and language in communication. (Liddicoat &
Scarino, 2016, 26).

A differenza di Byram, gli studiosi individuano un tipo di insegnamento linguistico a carattere

culturale e un tipo di insegnamento linguistico a carattere interculturale:

A cultural perspective implies the development of knowledge about a culture, which
remains external to the learner and is not intended to confront or transform the learner’s
existing identity, practices, values, attitudes, beliefs, and worldview. An intercultural

perspective implies the transformational engagement of the learner in the act of learning

(p. 29).

A partire dal concetto di in-betweenness (Ortega, 2009), secondo cui I’apprendimento linguistico
viene descritto come un’esplorazione di momenti o processi che sono prodotti nell’articolazione di
differenze culturali, Liddicoat & Scarino (2013) propongono la nozione di moving between, «intended
to highlight the phenomenology of learning to work within at least two linguistic and cultural systems
when learning an additional language» (p. 43). Per gli studiosi, quindi, sviluppare una competenza
interculturale attraverso I’apprendimento linguistico vuol dire offrire agli apprendenti un’opportunita
di negoziazione del significato (acts of meaning-making) e di interpretazione degli stessi, giacché
«the identities of the learner and the learner’s subjective engagement in meaning-making and
interpretation have a fundamental place in the way that both language learning and intercultural
understanding are understood» (p. 62).

Alla luce di queste osservazioni, in questo lavoro ¢ possibile definire 1’interculturalita come un
dialogo (fig. 24), formatosi nella zona di contatto, tra soggetti portatori di visioni del mondo differenti,
in cui lo scambio linguistico e culturale non si limita a un semplice confronto tra sistemi, ma implica
una negoziazione reciproca di significati. E semplicemente un dialogo tra il vecchio e il nuovo, tra le
conoscenze, 1 valori e le pratiche acquisite nella propria lingua-cultura materna (LC1) e quelli
emergenti dal contatto con una nuova lingua-cultura (LC2), sulla scia dei suggerimenti proposti sin

da Agar (1994). L’incontro non si traduce in una semplice sostituzione o giustapposizione, ma in un
152



processo dinamico in continua interpretazione, rielaborazione e integrazione dei saperi.
L’apprendente si muove cosi in uno spazio interstiziale (in-between), in cui il sapere pregresso viene
continuamente messo in discussione, trasformato, rinegoziato e arricchito attraverso il confronto con
nuove prospettive. La creazione di un Terzo Spazio (Bhabha, 1994) risulta necessaria perché rende
impossibile concepire le culture come entita pure, statiche o separate. E proprio in questo spazio “tra”,
nell’inter-cultura del dialogo e della negoziazione, che [I’interculturalita prende forma come
esperienza di co-costruzione di significato e come riconoscimento della propria e altrui «cultural
positionality» (p. 36). Nozioni come “metalinguistico” e dunque “metaculturale” vengono ridefinite
non piu solo come capacita di riflettere sulla lingua e sulla cultura (materna e straniera), bensi come
pratiche vive e situate di consapevolezza, confronto e mediazione tra sistemi simbolici®’ e semiotici

differenti.

zona di contatto

DIALOGO

Visioni del mondo Negoziazione Nuove visioni del mondo
Conoscenze pregresse dei significati Nuove conoscenze
Valori g pratiche Linguistic and Nuovi valori e pl"itichle
acquisite 5 ‘ultural inguistico-culturall
. . . . WAareness . . .
Sistema simbolico LC1 . Sistema simbolico LC2
Mediazione
Terzo Spazio

Figura 24. L’interculturalita come dialogo.

Balboni (2018), a questo proposito, nel definire I’ interculturalita, parte dall’intreccio di tre concetti
per lui preponderanti nella Comunicazione Interculturale: consapevolezza, conoscenza, abilita. Per
lo studioso, ’interculturalita ¢ quella dimensione che ¢ in grado di portare alla consapevolezza della

varieta del mondo, attraverso la propria conoscenza individuale per costruire giorno dopo giorno la

57 Ci si riferisce a “sistema simbolico” con la stessa definizione offerta in Kramsch (2011), inteso come un insieme
dinamico di pratiche linguistiche attraverso cui gli individui costruiscono, negoziano e attribuiscono significato alla realta.
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propria abilita, che ¢ la competenza comunicativa interculturale. Per Balboni, il sapere una lingua
non significa soltanto lo sviluppo di competenze quali quelle linguistiche, extralinguistiche e socio-
pragmatiche che portano a loro volta alla capacita di agire socialmente con la lingua, ma integra
aspetti pit ampi che ruotano attorno allo sviluppo di consapevolezze piu che competenze: awareness
of critical points in language use, awareness of critical points in non-verbal codes, € awareness of
socio-pragmatic and cultural points (fig. 25).

mind, competence world, performance

awareness of
critical points in
language use
(see “a”)

awareness of
critical points in
non-verbal codes
(see “b")

awareness of
socio-pragmatic

language skills,
knowing how to
‘work’ language

behaviour skills,
knowing how to

face inter-cultural
problems (“e”)

awareness of
intercultural risks
n negotiations,
presentations,
seminars, group
work, parties,
dinners, social
events, emails,
conversation,
telephone calls,
chats, etc.

and cultural
critical points
(Scc LECH, uhd‘?]

Figura 25. A model of Intercultural Communicative Competence. (Balboni, 2018, 83).

In questa prospettiva, centrale ¢ il processo di decentramento, gia individuata tra le righe in
Liddicoat & Scarino (2013) e Ortega (2009), ovvero la capacita dell’apprendente di uscire dal proprio
punto di vista per riconoscere 1’esistenza di altri modi di vedere il mondo. Tuttavia, se da un lato
questa visione coglie I'importanza del riconoscimento della diversita e della riflessione critica,
dall’altro rischia di rimanere ancorata a una concezione statica dell’incontro culturale, dove il
soggetto si sposta da un punto all’altro senza che vi sia una reale negoziazione reciproca.

La visione dell’interculturalita di Balboni, nell’apprendimento linguistico, puo essere intesa come
dialogo se si prende in considerazione la sua nozione di educazione linguistica complessiva (Balboni,
1998), ovvero quel tipo di apprendimento linguistico che acquisisce un carattere trasversale tra le
competenze del plurilinguismo e dell’interculturalita: alla luce del multilingual turn (May, 2013), lo

scopo dell’educazione linguistica ¢ quello di permettere agli apprendenti di attivare una competenza
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linguistica trasversale poiché riescono, in questo modo, a concepire il proprio repertorio linguistico-
culturale come una risorsa complessiva a loro disposizione.

Nella stessa prospettiva si pone anche il Consiglio d’Europa, il quale, attraverso il Quadro Comune
Europeo di Riferimento per la conoscenza delle lingue straniere (QCER), propone un approccio che
integra la competenza linguistica con quella interculturale, intesa come un’integrazione dialogica dei

sistemi linguistici e culturali di riferimento:

The learner of a second or foreign language and culture does not cease to be competent
in his or her mother tongue and the associated culture. Nor is the new competence kept
entirely separate from the old. The learner does not simply acquire two distinct, unrelated
ways of acting and communicating. The language learner becomes plurilingual and

develops interculturality. (Council of Europe, 2001, 43).

In questo contesto, la traduzione e il translanguaging sembrano rappresentare degli strumenti
fondamentali per favorire lo sviluppo di una competenza interculturale intesa come dialogo tra lingue-
culture. Rivalutare il ruolo della traduzione nell’apprendimento linguistico e osservare le
caratteristiche del translanguaging figurano come obiettivi centrali del presente lavoro, poiché
entrambi gli approcci offrono la possibilita di navigare tra diverse lingue-culture in modo dinamico e
dialogico, favorendo un processo di integrazione e negoziazione tra il sapere preesistente e quello che

emerge dall’interazione con nuove visioni linguistico-culturali.

1.3.2. La traduzione nell’apprendimento linguistico

Precedentemente™® si ¢ messo in luce come la traduzione, lungi dall’essere un semplice atto di
trasferimento linguistico, rappresenti un atto di inferscambio tra lingue, sistemi simbolici e culture
diverse, che permette di incontrare 1’altro non solo come differenza semantica, ma come entita storica
e sociale (Bertazzoli, 2018) portando alla nascita di un 7erzo Spazio (Gyogi, 2013).

La traduzione ha giocato un ruolo fondamentale nell’apprendimento di una lingua straniera, a
partire dal metodo grammaticale-traduttivo, inserito in quel che viene definito approccio
Jformalistico: conoscere una lingua equivale ad apprenderne le regole grammaticali e il lessico, e la
corretta applicazione delle regole e 1’ampiezza del patrimonio lessicale si verificano nella traduzione
da e verso la lingua straniera. In questo modo, la traduzione viene usata come esercizio sistematico e

la valutazione si basa essenzialmente sulla sua correttezza formale.

8 Supra, par. 1.2.
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Tuttavia, attraverso questo metodo si passava all’applicazione di regole morfosintattiche, alla
memorizzazione di liste lessicali, alla traduzione di frasi decontestualizzate che concentravano un
incredibile numero di eccezioni, senza dedicare nessuna attenzione all’oralita (Hymes, 1972), alla
dimensione (inter)culturale della lingua, e interessandosi ancor meno dei bisogni e della motivazione
degli apprendenti. Per questa ragione, gia dall’Ottocento in poi, fu messo in discussione dal cosiddetto
metodo diretto, venendo utilizzato solo esclusivamente per lo studio delle lingue classiche, come il
latino e il greco.

E soltanto dagli anni Novanta del XX secolo, ¢ in maniera preponderante negli ultimi dieci anni,
che la figura della traduzione nella classe di lingue ¢ stata rivalutata, soprattutto per il suo carattere
interculturale. A questo proposito, il QCER offre un’ampia panoramica delle competenze e delle
capacita da acquisire o sviluppare per apprendere una lingua straniera. Tra le varie competenze che
un discente ha da sviluppare, come la ricezione, la produzione e I’interazione, parallelamente al livello
a cui afferisce, risalta la mediazione, che include sia la ricezione che la produzione, e frequentemente

anche ’interazione. Nel QCER, la mediazione viene introdotta come concetto in base al quale:

In both the receptive and productive modes, the written and/or oral activities of mediation
make communication possible between persons who are unable, for whatever reason, to
communicate with each other directly. Translation or interpretation, a paraphrase,
summary or record, provides for a third party a (re)formulation of a source text to which
this third party does not have direct access. Mediation language activities — (re)processing
an existing text — occupy an important place in the normal linguistic functioning of our

societies (Council of Europe, 2001, par. 2.1.3).

La traduzione (come anche ’interpretariato) emerge chiaramente come attivita che favorisce non
solo I’apprendimento linguistico, attraverso il confronto tra le strutture grammaticali e lessicali di una
lingua e quelle della lingua materna, ma anche ’acquisizione di competenze propriamente dette
interculturali, giacché rappresenta un’opportunita per sviluppare conoscenze, atteggiamenti e abilita
che consentono di comprendere una molteplicita di lingua-culture, inclusa quella dell’apprendente
stesso (Byram, 1997; Balboni, 1998), oltre a riconoscere la dimensione sociale della lingua: «elle
intégre la co-construction du sens et la dépasse en soulignant le lien constant entre les dimensions
sociales et individuelles dans I’usage et I’enseignement de la langue» (Council of Europe, 2016, 9).

Diversi studi, condotti maggiormente nell’ultimo decennio, hanno enfatizzato la dimensione di
interscambio e di dialogo che caratterizza il concetto di fraduzione, inteso quale strumento
dell’interculturalita — e che sviluppa competenza interculturale —, preponderante nella didattica delle

lingue moderne che cerca di far fronte alle sfide dell’odierna globalizzazione. L’attenzione principale
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di queste ricerche ¢ posta essenzialmente sulla possibilita di combinare I’apprendimento di una lingua
straniera e la traduzione, allo scopo di apprendere la lingua attraverso la traduzione e tradurre

apprendendo una lingua straniera (Di Sabato & Di Martino 2011). Come afferma Balboni (2010):

[L] esercizio della traduzione mira a far riscoprire allo studente che il passaggio da lingua
a lingua ¢ un problema non solo di etichette lessicali e di strutturazione morfosintattica,
ma di passaggio, comparazione, lotta tra due visioni del mondo incastonate nelle parole,

nella lingua (p. 185-186)

Nell’apprendimento linguistico, il fradurre implica anche 1’esercizio della cosiddetta competenza
traduttiva, definita come quel possesso bilanciato di due lingue che permette di trasporre dei
significati da una lingua a un’altra, la quale ¢ radicata nella lingua materna e utilizzarla per apprendere
una nuova lingua coinvolge tutti gli aspetti della componente pragmatica insita in qualsiasi atto
comunicativo, oltre ad avere risonanza e a risvegliare competenze metalinguistiche di carattere
innato™’.

Di rilevante interesse ¢ 1’osservazione offerta da Laviosa (2014), la quale sottolinea che 1 primi
passi compiuti nel campo della didattica delle lingue nella rivalutazione della traduzione
nell’apprendimento linguistico sono da rintracciare addirittura nel Communicative Language
Teaching (Richards & Rodgers, 2014). La studiosa afferma che la traduzione puo operare non solo
allo scopo di trasmettere accuratamente il significato delle parole e del testo originale, ma riesce anche
a portare flessibilita, accuratezza e chiarezza, oltre a rappresentare un mezzo sicuro soprattutto per
apprendenti principianti e che stimola riflessione e discussione: «this combination of freedom and
constraint allows the students to contribute their own thoughts to a discussion, which has a clear focus

— the text» (Laviosa, 2014, 26). Continua Laviosa:

Translation is a useful exercise to understand the differences and similarities between two
different cultures and improve the knowledge of both languages. A text is a world, it
communicates the culture of a foreign language. So translation is important because we

can understand how a foreign language is organized by different and special grammar

% Secondo Chomsky, la mente non & una tabula rasa, diversamente da quanto dedotto dai sostenitori di Bloomfield
(Robins, 2005), e senza una conoscenza innata di principi universali linguistici sarebbe impossibile apprendere una lingua,
in quanto, spiega De Marco, «lo stimolo linguistico esterno, I’input, sarebbe insufficiente qualitativamente e
quantitativamente inadeguato» (De Marco, 2000, 51). Apprendere una lingua straniera, secondo ’innatismo di Chomsky,
significa attivare dei principi innati invarianti, che il linguista definisce “universali linguistici”, distinti in “universali
sostanziali” — come i tratti fonologici distintivi, le categorie sintattiche, etc. — e “universali formali”, che a loro volta
vedono suddividersi in “principi” e “parametri”’. Secondo questo modello, apprendere una lingua consiste nel fissare il
valore dei parametri degli universali linguistici — procedura che Chomsky definisce parameter setting — in base alle
caratteristiche della lingua straniera da apprendere.
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structures. I think translation is an important part of our degree course because in this way
we have the possibility to work on language structures in order to know their different
functions. Our life is a constant translation! Translation can be considered as a way to

understand the world around us. Translation allows us to get in touch with two different

cultures. Translation is the experience of the ‘other’ (p. 36).

Il punto maggiormente interessante dell’osservazione di Laviosa € 1’esperienza interculturale che la
traduzione offre agli apprendenti nell’esplorare le differenze e le somiglianze tra due lingue-culture.
La metafora del “text is a world” suggerisce che ogni traduzione rappresenta un’opportunita per
entrare in contatto con una cultura Altra attraverso le sue strutture grammaticali, semanticamente e
pragmaticamente significative, un atto di mediazione culturale, come inteso dal QCER, in cui si riesce
a esplorare e a comprendere una nuova visione del mondo rappresentata in una nuova lingua-cultura.

D’altra parte, 1’aspetto preponderante della traduzione nell’apprendimento linguistico ¢ che non
solo essa rappresenta uno strumento sicuro e di diminuzione dell’ansia® da parte degli apprendenti,
ma anche un’attivita a cui I’apprendente stesso — o comunque 1’individuo in generale quando si trova
in un ambiente linguistico diverso dal suo quotidiano — ricorre naturalmente e talvolta
necessariamente: «Translation is a natural and necessary communicative activity; hence it is
legitimate to reinstate it in the language classroom» (p. 26). La scarsa conoscenza linguistica ¢ la
traduzione possono conciliarsi in un apprendimento linguistico trasversale, dal momento che lavorare
sui testi in lingua straniera rappresenta la giusta motivazione per conoscere il way of life e il way of
thinking®' della nuova lingua-cultura, e inoltre, ancora una volta, il ricorso alla propria lingua materna
in classe ¢ sempre rassicurante, soprattutto nelle prime fasi dell’apprendimento. Come sottolineano

Di Martino e Di Sabato (2011):

[Uln testo puo essere considerato dal docente di lingua come un forziere colmo di tesori
per dischiudere il quale la chiave passa pian piano dalle mani del docente alle mani
dell’apprendente: entrambi, cooperando, possono trarne di volta in volta nuovi spunti per

la lingua straniera e per la lingua materna (p. XI).

60'Si definisce ansia linguistica quello stato emotivo che avviene «ogni qualvolta un individuo reagisce nervosamente
nelle situazioni che richiedono 1’uso di una L2» (De Marco, 2000, 77).

6! Balboni (in Caon, 2016) inserisce la dicotomia way of life € way of being all’interno della competenza socio-pragmatica
e interculturale, definendo il primo come conoscenza della “cultura”, «dall’organizzazione urbana a quella della scuola,
dall’articolazione dei pasti ai loro componenti» (p. 16), il secondo come conoscenza della “civilta”, «cio¢ 1’idea di uomo,
di giustizia, di relazioni umane e sociali, e cosi via, di un popolo» (ibid.).
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Ragionando sulla naturalezza nell’uso della traduzione da parte degli apprendenti, vien da
sottolineare il fatto che, in linea con Cook (2013) e Odlin (2022), I’interferenza®* derivante dalla
traduzione puo essere vista come un’opportunita per esplorare le relazioni tra lingue-culture in modo
consapevole e critico, laddove permette agli apprendenti di riconoscere e riflettere sulle dinamiche
culturali che si celano dietro le lingue stesse. Come diversamente sostenuto all’inizio dai fautori dal
Communicative Language Teaching, 1’apprendente trasferisce naturalmente aspetti della lingua
materna su quella straniera, utilizzando questo processo come una strategia autonoma per facilitare
I’apprendimento stesso (Zulfadli et a/, 2019), potenziando la conoscenza e la riflessione linguistico-
culturale della loro lingua-cultura materna (metacompetenza) (Laviosa, 2014).

La traduzione gioca, allora, un ruolo preponderante nello sviluppo della competenza interculturale.
Lee (2018), per esempio, afferma che imparare a tradurre «sensitises us interculturally» (p. 3),
sviluppando quella consapevolezza culturale di cui parlava Byram (cultural awareness, 1997; 2009)
che ci permette di comprendere e rispettare le diversita in un’ottica di inclusione. Di Sabato (2012),
invece, pone ’accento sullo sviluppo della competenza traduttiva interculturale: promuovere lo
sviluppo di questo tipo di competenza attraverso le attivita di traduzione permetterebbe di offrire un
prodotto in grado di mettere in dialogo individui, culture e lingue diverse.

La traduzione nell’apprendimento linguistico sembra rientrare perfettamente nell’idea di
interculturalita come dialogo. Balboni (1998), come si ¢ visto, parla di educazione linguistica
complessiva, ovvero quel tipo di apprendimento che porta, tra 1’altro, allo sviluppo di una
metacompetenza trasversale attraverso il dialogo tra cio che € vecchio (LC1) e cio che € nuovo (LC2).
In quest’ottica, Di Martino (2012) propone la nozione di Circolo Virtuoso della Traduzione (fig. 26),
poiché attraverso la traduzione «le attivita che richiedono la capacita di padroneggiare una serie di
specifiche sottoabilita rappresentano al tempo stesso un ottimo strumento per il consolidamento di
quelle stesse sottoabilita, in un circolo virtuoso che, una volta innescato, produce un miglioramento

dell’apprendimento non solo relativamente ad un ambito specifico, ma a tutti i suoi aspetti» (p. 310).

2 Linterferenza & 1’influenza della lingua materna sull’apprendimento di una straniera e pud avvenire a livello
morfologico, morfosintattico e fonologico, rallentando 1’apprendimento stesso (De Marco, 2000, 64).
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TRADUZIONE

Figura 26. Il Circolo Virtuoso della Traduzione (CVT). (Di Martino, 2012, 310).

Tutto il processo traduttivo parte dalla lettura di un testo, a cui consegue 1’utilizzo dell’abilita di
comprensione € le conoscenze grammaticali e lessicali nella lingua straniera che lo studente apprende.

Come osserva Di Martino:

[La traduzione] mira alla creazione di un altro testo (per produrre il quale sono necessarie
abilita di produzione scritta, ma anche conoscenze grammaticali e lessicali nella L1/L.2),
entrambi calati nel mondo. Le singole abilita necessarie alla comprensione del testo in
L1/L2 e alla produzione del testo in L2/L.1 sono potenziate ed arricchite all’atto stesso del
loro uso nel processo traduttivo, e lo stesso puo dirsi della conoscenza generale del mondo

implicita nella lingua utilizzata nei due testi ad oggetto (p. 311).

La comprensione dei testi in lingua straniera, e conseguentemente la produzione di un altro testo
in lingua materna, presuppone delle aspettative «riguardo agli eventi ed alle interazioni fra persone
(ma anche quanto alla struttura formale dei testi) che non sono condivise dalla comunita di
appartenenza dello studente, ma sulle quali quest’ultimo puo fare delle congetture che possano
gradualmente condurlo alla conoscenza di quell’aspetto della cultura della L2» (ibid.), aspetto
ribadito anche da Shinzaki (2019), rendendo la traduzione uno strumento in grado di portare
I’apprendente allo sviluppo di una competenza propriamente detta interculturale®.

Sulla dimensione interculturale della traduzione — come dialogo — si pone anche Gyogi (2013). La
studiosa sottolinea come il processo traduttivo non si limiti a un semplice trasferimento linguistico
stricto sensu, ma si configura come un’attivita complessa di collegamento tra una cultura e 1’altra, in

cui il traduttore ricerca e si trova a operare all’interno di un 7erzo Spazio. Richiamando all’attenzione

8 Con la locuzione competenza propriamente detta interculturale ci si riferisce alla definizione dinamica e dialogica
dell’interculturalita come proposta in questo lavoro.
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le osservazioni fatte da Bhabha (1994) e la nozione di interculturalita come dialogo, la traduzione
rappresenta allora un terreno ibrido e dinamico in cui i significati, i valori e le conoscenze vengono
continuamente negoziati, trasformati e reinterpretati: 1’apprendimento linguistico si rivela un
momento altamente formativo in cui si sviluppano capacita di muoversi tra sistemi simbolici diversi,
navigando le zone di contatto «where cultures meet, clash, and grapple with each other» (Pratt, 1991,
34).

Pertanto, la creazione di un nuovo spazio grazie alla traduzione risulta particolarmente rilevante
nel processo di costruzione e negoziazione di significati in relazione al rapporto lingua-cultura e di
quelle che Kramsch (2011) richiama “imagined communities™: «created and shaped by langauge, and
other symbolic systems, culture was seen as a site of struggle for the recognition and legitimation of
meaning» (p. 355). Ampliando la prospettiva di Pratt (1991), e come sottolineato da Gyogi (2013),
durante il contatto tra due lingue-culture, soprattutto durante il processo di traduzione, ¢ possibile
individuare la creazione di una terza cultura che secondo Kramsch (2009b; 2011) «attempt to capture
through a place marker what is in fact a process of positioning the self both inside and outside the
discourse of others» (Kramsch, 2011, 359). Dunque, osservando la traduzione come uno strumento
in grado di sviluppare una competenza propriamente detta interculturale, 1’accento viene posto sulla
creazione ¢ sullo sviluppo di nuove identita, prospettive e subjectivities che avviene durante il
processo di negoziazione di nuovi significati attraverso il contatto con una nuova lingua-cultura.

Aspetto naturale e talvolta necessario per la creazione e negoziazione di significati (vecchi e
nuovi) durante il processo di apprendimento linguistico ¢ dato soprattutto dalla dimensione del
translanguaging, che consente agli apprendenti di utilizzare in modo fluido e dinamico piu lingue da

loro conosciute.

1.3.3. 1l translanguaging

Per comprendere appieno la portata teorica ed educativa del translanguaging, e successivamente
la sua intersezione con la traduzione nell’apprendimento linguistico, ¢ necessario fare un passo
indietro e soffermarsi brevemente sulla distinzione concettuale tra language e languaging su cui si
basa tutta I’idea del translanguaging. Appare, infatti, utile chiarire come si sia evoluta 1’idea stessa
di “lingua”, passando da una concezione statica (lamguage) a una visione piu “dinamica”
(languaging) dell’agire linguistico. Questa distinzione offre una base teorica essenziale per
comprendere il cambiamento di paradigma che il translanguaging rappresenta, non solo in termini di
didattica delle lingue, ma anche di visione delle identita linguistico-culturali e della formazione di

nuove subjectivities.
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1.3.3.1.  Prima del translanguaging: Language vs. Languaging
In linguistica, il concetto di language parte dagli studi di Ferdinand de Saussure (1857 — 1913), il

quale interpretava la “lingua” come un sistema complesso di segni®, focalizzandosi sulla loro
arbitrarieta e sottolineando, cosi, la diversita delle lingue. Tuttavia, Noam Chomsky (1928-), suggeri
una diversa concezione di language, discostandosi dalla visione “arbitraria” e vedendo la diversita
linguistica come “illusoria”® (Chomsky, 1995, 54): I’attenzione veniva posta sulle caratteristiche
comuni a tutte le lingue, anziché al grado e al modo della diversita in cui ciascuna lingua si
comportava.

Una svolta nella concezione di language, che prendeva le distanze dalle visioni proposte da
Saussure e Chomsky, avviene con la nozione di eteroglossia di Bakhtin (1895 — 1975). Il linguista
russo, andando al di 1a dei suggerimenti di Saussure e Chomsky, propose che la lingua non era soltanto
un sistema intricato di segni, seppur arbitrari o legati a una grammatica universale, ma qualcosa legato
al contesto d’uso e quindi all’azione propria dei parlanti (Garcia & Li, 2014).

Il suggerimento di Bakhtin riguardo al concetto di language ha gettato le basi, lungo tutto il XX
secolo, a quel concetto che prendera il nome di languaging, che a sua volta trae le sue origini nel
1973, quando i biologi cileni Humerto Maturana e Francisco Varela propongono la teoria
dell’autopoiesi, secondo la quale la nostra esperienza e tutto ci0 che conosciamo sono
indissolubilmente legati nella nostra struttura biologica e sociale: cid che conosciamo emerge dalle
nostre azioni e dalle nostre pratiche, piuttosto che dalla semplice acquisizione di saperi e informazioni.

Secondo Maturana & Varela (1998):

It is by languaging that the act of knowing, in the behavioral coordination which is
language, brings forth a world. We work out our lives in a mutual linguistic coupling, not
because language permits us to reveal ourselves but because we are constituted in

language in a continuous becoming that we bring forth with others (p. 234-235).

Si inizia a passare da una visione della lingua come statica, cosi come intesa in Saussure e
Chomsky, a una visione piu dinamica che pone 1’accento sull’azione del fare e dell’essere con la

lingua. Cio rappresenta il risultato di una vera e propria svolta plurilingue (multilingual turn, May,

%4 11 segno linguistico, definito da Basile et al. (2010) come quell’«entita costituita di un’espressione e di un contenuto»
(p. 40), ¢ concepito da Saussure come arbitrario: non esiste una relazione intrinseca o naturale tra 1’espressione
(significante) e il contenuto (significato), pertanto ogni lingua «ritaglia la materia del contenuto formandola in maniera
propria e [in maniera] diversa dalle altre» (p. 46).

65 Approfondendo la dicotomia saussuriana di significato e significante, Chomsky propone la bipartizione in competenza
ed esecuzione. La competenza si riferisce alla conoscenza formale della lingua (le regole che la caratterizzano), quel tipo
di conoscenza che «ogni parlante [...] ha acquisito per la propria lingua materna in maniera inconscia ed intuitivay (Basile
et al., 2010, 51); I’esecuzione, invece, si riferisce all’«effettiva produzione di enunciati concreti, i quali [...] possono
allontanarsi anche in maniera sensibile dal modello costituito dalla competenza grammaticale» (ibid.).
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2013): I’idea di lingua non ¢ piu quella monolitica o libera da ogni contesto, ma diventa un fenomeno
fluido e dinamico che si concentra sul processo in divenire di meaning-making legato ovviamente al
suo reale contesto d’uso.

La nuova prospettiva del languaging ha rivoluzionato anche i concetti di bilinguisimo,
multilinguismo ¢ plurilinguismo. Prendendo le distanze dalla concezione classica di bilinguismo
(Bloomfield, 1933), intesa soprattutto nella sua dicotomia di additivo e sottrattivo®®, che vedeva due
diversi sistemi linguistici slegati tra di loro e utilizzati per scopi altrettanto diversi®’, Garcia (2009) e
Garcia & Li (2014) investigano e ampliano la teoria del Common Underlying Proficiency (CUP) di
Cummins (1979), partendo dal concetto di interdipendenza tra due sistemi linguistici che permette il
trasferimento delle pratiche linguistiche: «even when one language is being used, the other language
remains active and can be easily accessed» (Garcia & Li 2014: 13).

A partire da questo presupposto, Ofelia Garcia (2009) parla dell’aspetto dinamico del bilinguismo,
e quindi non solo come additivo o sottrattivo, che va oltre la nozione di due lingue separate e
autonome: le pratiche linguistiche di chi conosce piu di una lingua sono complesse e interrelate, e
implica la presenza di un unico repertorio linguistico individuale (ibid.).

Secondo gli studiosi, il bilinguismo dinamico non vede la presenza di due sistemi linguistici (L1
—L2) che, seppur diversi, sono interdipendenti tra di loro — come sosteneva Cummins — ma 1’ esistenza

di un unico sistema avente caratteristiche integrate (Fn, fig. 27).

6 A partire da Bloomfield (1933), il quale definiva il bilinguismo come la conoscenza simultanea di due lingue a livello
nativo, ovvero due lingue vengono acquisite e/o apprese allo stesso modo in cui viene acquisita la lingua materna, nel
campo della didattica delle lingue si ¢ molto posta ’attenzione, a livello cognitivo, sulla distinzione di due tipi di
bilinguismo: additivo e sottrattivo. 1l bilinguismo additivo si riferisce alle «situazioni in cui le due lingue sono valorizzate
ugualmente e che permettono dei profitti sul piano dello sviluppo cognitivo» (De Marco, 2000, 35-36), mentre con
bilinguismo sottrattivo si intende quella graduale perdita della lingua materna (o L1) a favore dello sviluppo dell’altra
(L2).

87 Caratteristica del bilinguismo secondo la concezione tradizionale ¢ il cosiddetto code-switching. 1l code-switching viene
definito come quel «passaggio da una varieta linguistica all’altra nel corso della stessa conversazione, da parte del
medesimo interlocutore o di interlocutori diversi, in coincidenza con delle variazioni di ordine pragmatico legate sia ai
parlanti stessi [...] sia al discorso» (Basile et al., 2010, 408).
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Traditional bilingualism: L1 L2
Two autonomous linguistic F1,F1,F1,F1,F1F, F1,F1,F1,F1,F1F,
systems

Linguistic interdependence:

Jim Cummins

Fi,F1,F1,F1,F1,F, F1,F1,F1,F1,F1,F,

_

Common Underlying Proficiency

Dynamic bilingualism:

FnFnFnFnFnFnFnFnFnFnFnFnFnFnFaFnFnFnFnFn

Translanguaging

L = Linguistic system
F = Linguistic feature

Figura 27. Difference between views of traditional bilingualism, linguistic interdependence and
dynamic bilingualism. (Garcia & Li, 2014, 14).

La teoria del bilinguismo dinamico proposta da Garcia (2009) trova corrispondenze anche dal
punto di vista dell’interculturalita come dialogo intesa nel presente lavoro. Come gia osservato,
secondo Byram (1997; 2021) e Liddicoat & Scarino (2013), I’interculturalita, analogamente a quanto
accade nel concetto di bilinguismo proposto da Cummins, sembra implicare un processo di
decentramento, fondamentale nello sviluppo di quella competenza interculturale che permette
all’individuo di interagire efficacemente con parlanti di altre culture. In questo modo, il
decentramento comporterebbe lo spostamento della propria prospettiva per considerare 1’ Altro, senza
perd abbandonare completamente il proprio punto di vista. Una volta “decentrati” verso una diversa
cultura, ¢ importante riflettere criticamente sulla propria cultura (cultural e critical awareness) e sulle
proprie percezioni. Cid permetterebbe, secondo Byram, la possibilita di identificare pregiudizi e
stereotipi che possono influenzare il nostro modo di vedere gli altri.

Concepire I’interculturalita osservando il modello di bilinguismo dinamico proposto da Garcia
(2009), vuol dire concepire un tipo di competenza interculturale che non solo permette il decentrarsi
tra una cultura all’altra, vedere, conoscere e comprendere differenze, ovvero quella competenza che
assicura «a shared understanding by people of different social identities» e che permette di «interact
with people as complex human beings with multiple identities and their own individuality» (Byram
et al., 2002, 10), ma una competenza che collega due lingue-culture diverse in un unico sistema

linguistico-culturale dinamico e in divenire in cui le caratteristiche di ciascuna lingua-cultura non
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sono piu diverse tra loro, piuttosto viene a crearsi un dialogo tra la lingua-cultura materna (LC1) e la

lingua-cultura straniera (LC2) in fase di apprendimento.

1.3.3.2. 1l translanguaging nell’apprendimento linguistico

Il concetto di translanguaging viene postulato per la prima volta nel 1994 in ambito gallese dal
pedagogista Cen Williams, il quale, per la sua tesi di dottorato, condusse una ricerca su strategie e
pratiche didattiche che permettevano agli studenti di utilizzare in maniera alternata le lingue da loro
conosciute (I’inglese e il gallese) durante I’apprendimento linguistico (Williams, 1994): 1 contenuti
venivano esposti dall’insegnante in una lingua e gli apprendenti li rielaboravano in un’altra. Williams
conio il termine trawsieithu per riferirsi a una strategia di apprendimento che «entails using one
language to reinforce the other: (a) in order to increase understanding, and (b) in order to augment
the pupil’s ability in both languages» (Williams, 2002, 37).

L’idea di valorizzare il repertorio linguistico gia posseduto dagli apprendenti, che includa la loro
lingua materna e quindi anche la nuova lingua da apprendere, fu poi ampliata da Colin Baker che
tradusse il termine gallese di Williams in translanguaging, definendolo come quel «process of making
meaning, shaping experiences, gaining understanding and knowledge through the use of two
languages» (Baker, 2011, 288). L’idea alla base del translanguaging, dunque, ¢ quella dell’uso
intenzionale, alternato e dinamico di due (o piu) lingue in classe che porta vantaggi allo sviluppo delle
competenze linguistiche di entrambe le lingue conosciute e che contribuisce a una comprensione ¢ a
una consapevolezza piu approfondita delle stesse.

Secondo Garcia e Li (2014), il translanguaging — che si discosta ampiamente dal concetto di code-
switching®® — non presuppone la presenza di due lingue separate e nemmeno la loro fusione, bensi la

nascita di nuove pratiche linguistiche che «make visible the complexity of language exchanges among

8 11 code switching si differenzia ampiamente dalla nozione di translanguaging. Si tratta di una differenza concettuale e
riguarda il modo in cui vengono percepiti e utilizzati i repertori linguistici delle persone definite bilingui o plurilingui. 11
code switching ¢ inteso come I’alternanza tra sistemi linguistici separati e distinti, e viene spesso analizzato nel contesto
delle norme linguistiche che regolano 1’uso di lingue diverse; il translanguaging, invece, vede la presenza di un unico
sistema linguistico, concepito in modo dinamico e integrato. Non si tratta, dunque, di alternare tra lingue diverse e
separate, ma di utilizzare un unico sistema linguistico in modo flessibile, promuovendo una visione piu inclusiva e fluida
delle pratiche linguistiche in modo sinergico, indipendentemente dalle norme sociali che regolano le lingue. Si considerino
le seguenti frasi:

(1) This morning mi hermano y yo fuimos a comprar some milk (MacSwan, 2022, 90);

(2) Right Ms Terry, que snowball es nieve bola? (Garcia & Sato, 2023, 334).

In (1) vi € un chiaro esempio di code switching: ci sono palesemente due sistemi linguistici differenti, 1’inglese e lo
spagnolo, che operano insieme a seguito di una sottesa norma linguistica. In (2) il parlante € un bambino ispano-americano
che vive negli Stati Uniti e parla inglese e spagnolo e mostra un chiaro esempio di translanguaging: nella mente di un
bambino bilingue, inteso in termini di bilinguismo dinamico, snowball e nieve bola appaiono come il medesimo concetto,
senza rendersi conto di prospettive e fattori esterni su cio che sia 1’inglese e su cio che sia lo spagnolo; dunque, non vi &
una netta separazione tra due repertori linguistici differenti, ma un unico sistema in dialogo creativo e dinamico. D’altro
canto, come sottolinea Park (2015), il translanguaging, a differenza del code switching, «started as a pedagogical practice,
where the language mode of input and output in Welsh bilingual classrooms was deliberately switched» (p. 50).
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people with different histories» (Garcia & Li, 2014, 21), sottolineando ancor di piu 1’idea di dialogo
di cui si caratterizza la dimensione inferculturale del translanguaging. Infatti, se ¢ vero che la
competenza interculturale come dialogo implica I’integrazione in maniera dinamica di fatti linguistici
e culturali (tra LC1 e LC2), allora il translanguaging risulta come quella dimensione in grado di
favorire la presenza di un unico repertorio linguistico, attraverso la quale gli apprendenti «select
features strategically to communicate effectively» (p. 22).

Li Wei (2011), analogamente come accade per la traduzione, parla di translanguaging space, uno
spazio che permetterebbe gli apprendenti di integrare e di far dialogare spazi sociali e lingue che
prima venivano viste come separate e catalogate in “luoghi” diversi. Questa prospettiva si ricollega
nondimeno alla nozione di zone di contatto discusse nell’Introduzione, laddove il contatto tra lingue-
culture diverse, sia in maniera “fisica” che “virtuale” o “astratta”, porta alla nascita di un nuovo spazio
di dialogo tra fenomeni linguistico-culturali, uno spazio che secondo Li viene creato attraverso la

dimensione del translanguaging poiché:

[Clreates a social space for the multilingual user by bringing together different
dimensions of their personal history, experience and environment, their attitude, belief
and ideology, their cognitive and physical capacity into one coordinated and meaningful

performance. (Li2011: 1223).

In questo modo, la creazione di un nuovo spazio attraverso il translanguaging porterebbe, come
per la traduzione, alla realizzazione di nuove identita, di nuovi valori, di nuove pratiche e di
subjectivities, come suggerito dagli studi di Claire Kramsch. La studiosa, come osservato
precedentemente, sottolinea I’importanza della soggettivita nell’interpretazione delle esperienze
interculturali: questa gioca un ruolo cruciale nella comprensione, nella negoziazione e nella creazione
di significati attraverso la nascita di quel nuovo spazio promosso dal translanguaging, giacché la
lingua e la cultura non sono oggetti statici o universali, ma costrutti soggettivi e dinamici che vengono
interpretati e negoziati dai parlanti in vari contesti.

Parallelamente a Kramsch, Li (2023a) e Li & Lee (2024) collegano il translanguaging con una
subjectivity plurilingue, proponendo la nozione di transpositioning, che si riferisce al movimento della

subjectivity di un individuo (I’apprendente) attraverso pratiche di translanguaging ¢ .

% Anche Hori ef al. (2025) individuano nel translanguaging un’ottima opportunita nella formazione di nuove identita e
di subjectivities. Gli studiosi, attraverso uno studio empirico, osservano quanto il translanguaging influisca in maniera
significativa sulla percezione che gli apprendenti hanno della propria identita, consentendo loro di integrare pensieri,
storie e significati, inclusi nel loro repertorio linguistico dinamico, che gli permettono di dare vita a forme di espressione
del sé fluide e dinamiche: «Each student maintained their equilibrium, reflecting on their life themes as they envisioned
their hopes and desires, all the while shifting their perceptions and transforming their intersectional features, including
those pertaining to linguistic features» (p. 12).
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Transpositioning ¢ un concetto che si basa sulla nozione di positioning individuato negli studi di
psicologia sociale, ovvero il modo in cui gli individui si collocano e si percepiscono nei discorsi e
nelle interazioni, assumendo ruoli e identita che sono fluidi, contestuali e dinamici. Con il prefisso
trans-, che di per sé sfida I’esistenza di limiti e di confini fissi (Chikamatsu & Jin, 2023), gli studiosi
sottolineano 1’idea di trascendere, attraversare e superare qualsiasi limite o posizione fissa. In questo
modo, la lingua-cultura viene concepita come un atto di navigazione e di dialogo in continua

trasformazione e negoziazione:

Transpositioning [...] refers to a processual and iterative shifting of the identity position
of an actor-in-communication; that is, the process in which individuals allow their stance
with regard to any given proposition to be in flow-and-flux as they interact with others.
To be in flow-and-flux means to release oneself (one’s self) from given frameworks and
habitual patterns of thought, generating possibility spaces in which one develops new
routes (compare: roots) of thinking in conjunction with other participants and cultivates
an affect of empathy for others. If one’s positioning is conventionally determined in
relation to geopolitical location as well as such commonplace categories as race, gender,
and social class, transpositioning cuts across these parameters, unravelling the tensions
and malleability of different individuals’ stances in relation to each other (L1 & Lee, 2024,

877).

Attraverso il translanguaging e sfruttando la sua dimensione interculturale, 1’apprendimento
linguistico diventa il mezzo grazie al quale si pud costruire 1’identita di un multilingual subject
(Kramsch 2009a), ovvero creare un nuovo spazio come suggerito da Li Wei che porta al
«transformation and invention of identities» (Li & Lee, 2024, 875), poiché se ¢ vero che
I’interculturalita rappresenta un concetto cardine che si basa sulla comprensione reciproca, il rispetto
e il dialogo tra lingue-culture, allora un apprendente una lingua-cultura straniera sviluppera tutte
quelle abilita e competenze che gli permetteranno di dialogare con I’ Altro senza perdere se stesso
durante tutto il processo.

L’idea di dialogo che riecheggia nella concezione del translanguaging ¢ sostenuta anche da due
peculiarita, preponderanti in un ambiente di apprendimento che avvalora il plurilinguismo e

I’interculturalita: creativita e criticita. Come evidenzia Sato (2022):

[L]anguage users’ creativity is the driving force of translanguaging, and their creativity is
evoked when they notice differences between cultures and languages. Changes in culture

change languages. Similarly, changes in languages, facilitated by translanguaging, cause
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changes in culture and society. Thus, a language and its surrounding society evolve

together. (p. 202).

Secondo Garcia e Li (2014), nozioni di creativita € criticita possono sembrare a primo impatto
diversi e distanti tra loro, ma in realta sono intrinsecamente correlate. La creativita ¢ definita dagli
studiosi come quell’abilita che permette, attraverso e nell’uso della lingua, di «following and flouting
the rules and norms of behavior» (p. 67), allo scopo di «pushing and breaking the boundaries between
the old and the new» (ibidem, enfasi mia). La criticita, conseguentemente, vede riferirsi a quell’abilita
di utilizzare tutto il materiale esperienziale a nostra disposizione, appropriatamente e
sistematicamente, allo scopo di «inform considered views of cultural, social, political and linguistic
phenomena, to question and problematized received wisdom, and to express views adequately
through reasoned responses to situationsy (ibid.). Appare evidente, allora, la natura intrinseca di questi
due concetti: non si puod andare oltre senza essere critici, € non possiamo esprimere la nostra criticita
senza ricorrere al nostro essere creativi.

Come intuito, il binomio vecchio-nuovo rappresenta un’altra caratteristica preponderante del
translanguaging. L’aspetto dinamico e dialogico del translanguaging presuppone 1’utilizzo e la
valorizzazione di tutto il repertorio linguistico-culturale e di conoscenze ed esperienze possedute
dall’apprendente, al di 1a del grado e del livello di proficiency di entrambe le lingue (Garcia & Li,
2014): il punto fondamentale ¢ mettere in un dialogo dinamico le esperienze della lingua-cultura
materna con la lingua-cultura straniera. Cid metterebbe in moto un processo di interscambio e di
integrazione di vecchie pratiche, conoscenze ed esperienze con delle nuove, processo che si presenta

tanto per il suo aspetto dinamico quanto creativo.

1.3.3.3. 1l translanguaging in Italia

Uno dei piu recenti contributi che ha dato il via a una trattazione piu chiara e sistematica del
translanguaging in ambito italiano ¢ senza dubbio quello proposto da Carbonara & Scibetta (2020).
Senza discostarsi troppo dalle idee esposte da Williams (1994, 2002) e da Baker (2001), ma
integrando anche 1 suggerimenti di Garcia & Li (2014), gli autori ampliano la nozione di
translanguaging a partire dalle diverse declinazioni che puo assumere il prefisso ¢rans-, analizzandolo
attraverso quattro livelli: transcending (descrittivo), transformative (politico), transdisciplinary
(teoria del linguaggio), ed educativo e didattico.

Secondo gli studiosi, a livello descrittivo il translanguaging fornisce una rappresentazione piu
completa delle pratiche discorsive dei parlanti aventi un repertorio linguistico variegato, offrendo una

nuova prospettiva rispetto alla tradizionale distinzione tra norma monolingue e bilingue.
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A livello politico, invece, il translanguaging mirerebbe a smantellare le gerarchie linguistiche, di
potere e di egemonia linguistica, distinguendo innanzitutto tra una visione della persona come
individuo e quella della persona come membro di una categoria sociale, a cui vengono associate
etichette e valori discutibili’®.

Di converso, a livello della teoria del linguaggio, gli studiosi spiegano che il concetto di
translanguaging assume il ruolo di teoria pratica del linguaggio, presentandosi in un modo del tutto
trasversale che ripercorrerebbe alcune delle maggiori teorie del linguaggio, come quella della
multicompetence (Cook, 2013), quella della multimodalita, quella del Terzo Spazio (Bhabha, 1994;
Kramsch 2009b) e della Comunicazione Interculturale, e quella della critica al neoliberismo, che
forzerebbe I’egemonia dell’inglese per agevolare il mercato del lavoro o addirittura supportare un
multilinguismo elitario, sempre per interessi economici.

L’ultimo livello, infine, ¢ volutamente non connotato dal prefisso trans-, poiché, secondo gli
studiosi, tutte le declinazioni del translanguaging individuate nei tre livelli precedenti trovano il loro
culmine nell’ambito educativo, formativo e didattico.

Il contributo di Carbonara & Scibetta rappresenta un ottimo strumento di indagine di tutte quelle
strategie introdotte in Italia e in Europa per un apprendimento plurilinguistico attraverso la
dimensione del translanguaging. Gli studiosi offrono prospettive molto interessanti dell’utilizzo del
translanguaging come “pratica” per una scuola plurilingue, presentando il progetto L’AltRoparlante’".

Basandosi sulla compresenza di piu lingue nella scuola italiana come risultato dei movimenti
migratori, gli studiosi propongono una prospettiva che ruota attorno alla “pratica” del
translanguaging e che nasce nel 2016 coinvolgendo una rete interregionale di scuole italiane. I
ricercatori spiegano ’origine del nome del progetto, che rappresenta un esempio dell’utilizzo del

translanguaging nella didattica delle lingue in Italia, in questo modo:

L’AltRoparlante significa fornire agli studenti un altoparlante simbolico attraverso il
quale fare sentire la propria voce “altra”, che usa parole diverse rispetto a quelle della
scuola, ma che dice chi sono, che cosa sanno fare, da dove viene la loro famiglia o parte
di essa. L’obiettivo del progetto, infatti, ¢ quello di integrare le lingue di origine degli
studenti con background migratorio nella didattica curricolare attraverso

I’implementazione della pedagogia del translanguaging. (Carbonara & Scibetta, 2020, 18).

70 Secondo questa declinazione, Carbonara & Scibetta si riferiscono all’idea del translanguaging di decostruire le
cosiddette named languages, definite come entita linguistiche distinte con un nome ufficiale o0 comunemente accettato,
spesso legate a un’identita nazionale, politica o culturale, echeggiando le idee proposte da Pennycook (2010).

7L Per una trattazione dettagliata del progetto, si consideri Carbonara & Scibetta (2020: capp. 4-5).
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L’obiettivo del progetto, che si fonda sull’essenza propria dell’idea di translanguaging cosi come
formulata da Williams (1994) prima e da Garcia (2009) poi, ¢ quello di porre attenzione al background
e quindi al repertorio plurilinguistico degli studenti, consentendo loro di lavorare su argomenti
utilizzando tutte le lingue da loro conosciute. Queste lingue, intese soprattutto come esperienze,
diventano, cosi, strumenti per creare, interpretare e manipolare significati nuovi, in associazione con
significati vecchi (binomio vecchio-nuovo), che gli permettono pertanto di costruire un dialogo di

esperienze e conoscenze da vecchi verso nuovi spazi, sia dentro che fuori la scuola.

1.3.3.4. 1l translanguaging in Giappone
In ambito giapponese, il translanguaging ¢ un concetto abbastanza nuovo che sta acquisendo

particolare attenzione soprattutto nell’apprendimento dell’inglese come lingua straniera (Kano, 2016;
Yukawa, 2016; Yukawa & Kano, 2021).

Kano (2016) spiega che questa tendenza ¢ da rintracciare nelle direttive del Ministero
dell’Istruzione, della Cultura, dello Sport, della Scienza e della Tecnologia giapponese (MEXT) che
esorta I’attivazione di corsi di studio interamente in inglese, ci0 a cui Yukawa (2016) si riferisce come
EMI, English-medium instruction. Ne deriva una scarsa preparazione degli studenti giapponesi che
si trovano immersi in un percorso di apprendimento di una lingua-cultura completamente diversa
dalla loro, connotata non solo di caratteri linguistici diversi, ma soprattutto di sfumature culturali
assolutamente differenti che si rispecchiano nell’uso della lingua, oltre al fatto che gli studenti
giapponesi sono poco abituati a saper sfruttare in modo consapevole e flessibile tutte le risorse
linguistiche a loro a disposizione, venendo da una formazione di lingue straniere di stampo
prettamente monolingue’? (Kano, 2016). Proprio nell’ambito dell’EMI, Yukawa (2016), attraverso
uno studio condotto con degli studenti di un seminario di inglese presso un’universita giapponese, ha
sottolineato il vantaggio dell’uso del translanguaging, in un’ottica plurilingue, riconsiderando il ruolo
giocato dalla lingua materna nell’apprendimento di una lingua straniera.

Secondo la ricercatrice, il translanguaging gioca un ruolo preponderante nella relazione tra la
lingua materna e la lingua straniera nel contesto di apprendimento plurilingue. Nell’ambito dell’EMI,

il translanguaging pud essere visto come una strategia preziosa per superare le barriere linguistico-

2 In Giappone, I’uso flessibile e dinamico delle risorse linguistiche degli apprendenti di una lingua straniera, in particolare
I’inglese, non ¢ un fenomeno completamente nuovo. Precedentemente alle direttive del MEXT, il Giappone aveva gia

sperimentato forme di “insegnamento immersivo”, ovvero imajon kyoiku 4 ~—=<" a ¥ #H, soprattutto in scuole

elementari bilingui. Come evidenziano Omura (2022) e Wang, Ota & Taguchi (2024), tali programmi si ispiravano a
contesti nordamericani in cui la lingua veicolare (inglese o francese) ¢ una seconda lingua utilizzata quotidianamente
nella societa, e non una lingua straniera come nel caso giapponese. Di conseguenza, i programmi di immersione
giapponesi tendono a configurarsi come forme “ibride” o parziali, incapaci di replicare pienamente i risultati dei modelli
originali.
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culturali, chiarire concetti complessi € promuovere una comunicazione inclusiva tra gli apprendenti.
Attraverso la dimensione del tramslanguaging, gli insegnanti possono creare un ambiente di
apprendimento di supporto in cui gli studenti si sentono incoraggiati a utilizzare il giapponese per
interagire e integrare in maniera significativa i contenuti accademici che vanno ad apprendere in
lingua inglese.

In Giappone, studi fecondi sono stati condotti anche per indagare aspetti educativi del nuovo spazio
creato dal translanguaging. Gonno (2019), per esempio, ha osservato e analizzato le strategie di
apprendimento e le motivazioni di apprendenti lingua giapponese in una scuola superiore cinese, allo
scopo di proporre questa “pratica” educativa nel panorama della didattica delle lingue moderne in
Giappone. La metodologia di ricerca adoperata da Gonno si basa su alcune attivita di lettura e
comprensione di testi giapponesi, con un focus particolare su argomenti come: bunka no yayosei
(Diversita culturale); risaikuru shakai (Societa di riciclaggio), denki jidosha (Auto elettriche); seimei
o kangaeru (Pensare alla vita); shinbun no shasetsu (Editoria giornalistica).

Lo studio di Gonno ha rivelato che gli studenti cinesi, aventi una scarsa conoscenza della lingua
giapponese soprattutto nella lettura e comprensione di brani, hanno sviluppato il loro repertorio
linguistico attraverso la dimensione del translanguaging, soprattutto a partire dall’interazione e la
collaborazione con altri studenti per svolgere un determinato compito insieme. Gonno ritiene che da
questi risultati si evinca che il senso di realizzazione ottenuto attraverso l’interazione e la
collaborazione tra pari abbia accresciuto la loro motivazione sull’apprendimento del giapponese,
senza limitarsi e farsi intimorire dalle superficiali difficolta che un testo in una lingua straniera puo
destare in apprendenti principianti.

Fukunaga (2017), di converso, sebbene non trattando apertamente il concetto di translanguaging
nella didattica delle lingue, mette in risalto I’importanza e la necessita di comprendere e di valorizzare
la lingua parlata dagli stranieri presenti in Giappone per affrontare le loro esigenze di apprendimento
del giapponese. Lo studioso parte dal dato oggettivo che una delle tante sfide di un apprendente
straniero di lingua giapponese ¢ data dalla difficolta di bilanciare 1’uso del giapponese, con tutte le
sue caratteristiche culturali insite nella lingua, con la loro lingua-cultura materna, nonché la scarsa
visibilita e il riconoscimento di diverse lingue presenti nella contemporanea societa giapponese
(Fukunaga, 2017, 66). Infatti, il contributo di Fukunaga risulta altamente interessante poiché illustra
chiaramente e sistematicamente lo stato della ricerca scientifica sul bilinguismo e plurilinguismo in
Giappone, campo iniziato ad affermarsi nel panorama scientifico giapponese dalla meta degli anni

Settanta del secolo scorso.
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1.3.3.5. 1l translanguaging negli Stati Uniti d’ America
Negli Stati Uniti d’America, il campo della didattica delle lingue moderne come educazione

plurilingue — in cui si inserisce la dimensione del translanguaging — risulta abbastanza frammentario.
Baker (2011) parla di una lenta ripresa di tentativi per un’educazione plurilingue iniziata negli ultimi
vent’anni del secolo scorso, spesso vista come un ostacolo per promuovere 1’integrazione all’interno
di un paese prettamente anglofono. In realtd, alcune delle motivazioni dietro questa lenta
considerazione per un approccio plurilingue all’apprendimento linguistico sembrerebbero derivare
dalle linee guida dell’ ACTFL (2024)”* che fa ruotare gli obiettivi di tutto il processo di apprendimento
attorno al saper comunicare efficacemente.

Si assiste a un cambio di direzione soprattutto a seguito del multilingual turn’* nell’apprendimento
di lingue diverse dall’inglese (LOTE — Languages Other Than English), iniziando a integrare nelle
classi di lingue la dimensione del translanguaging soprattutto in alcune scuole dell’infanzia ed
elementari a vocazione inglese-spagnolo del New York (Garcia, 2009). L’attenzione a un approccio
plurilingue nell’apprendimento delle LOTE negli Stati Uniti inizia ad affermarsi anche per
I’insegnamento/apprendimento di lingue asiatiche, come per il cinese e il giapponese.

Le tecniche, 1 metodi e gli approcci per una didattica di queste particolari lingue, in ambito
statunitense, si inserisce in quello che viene chiamato Transdisciplinary Framework of Second

Language Acquisition”, un approccio proposto dal The Douglas Fir Group (2016) — un collettivo

3 L’ ACTFL (American Council on the Teaching of Foreign Languages) ¢ un'organizzazione statunitense dedicata alla
promozione e al miglioramento dell'insegnamento e dell'apprendimento delle lingue straniere. Fondata nel 1967, ' ACTFL
offre risorse, formazione e sostegno agli insegnanti di lingue, ai professionisti dell'educazione e ai ricercatori. Come per
il QCER, la sua missione ¢ quella di fornire agli apprendenti le competenze linguistiche necessarie per comunicare
efficacemente in un mondo sempre piu globalizzato. Le sue principali attivita ruotano attorno allo sviluppo degli standard
(ACTFL Proficiency Guidelines) che definiscono i livelli di competenza linguistica (da Novice/principiante a
Distinguished/eccellente) i quali, parallelamente al QCER e al JLPT, servono come riferimento per la valutazione delle
abilita linguistiche degli studenti, alla formazione, alla valutazione, alle risorse educative per insegnanti e apprendenti, e
soprattutto all’advocacy, impegnandosi a promuovere I’importanza dell’apprendimento linguistico e della competenza
interculturale.

L’obiettivo dell’ACTFL ¢ quello di promuovere il grado di proficiency di ciascun apprendente, che viene definito da
quattro criteri rappresentati dall’acronimo FACT — Funcions and tasks; Accuracy; Context and content; Text type
(ACTFL, 2024, 4). L’accento viene posto, dunque, sullo sviluppo di tutte quelle abilita e competenze che permettono
I’apprendente di saper fare con la lingua, anziché saper fare/riconoscere lingua-cultura, tralasciando le caratteristiche
culturali della lingua, prediligendo un approccio comunicativo e mettendo in secondo piano la dimensione interculturale
di cui si caratterizza tutto il processo di apprendimento linguistico.

74 Come precedentemente osservato, il Multilingual turn (May, 2013) riconosce e valorizza la natura dinamica della lingua,
la complessita e la dinamicita delle pratiche linguistiche anche in contesti multilingui. Questo paradigma si discosta
maggiormente da un tipo di apprendimento linguistico che mirava a emulare il modello di un native speaker, vedendo le
lingue (materna e straniera) come entita separate e fisse. Per un approfondimento dettagliato dell’argomento, si consideri
Kramsch (1997) sul rapporto tra native e nonnative speaker, May (2013), Garcia (2009; Garcia & Li, 2014) sul concetto
di lingua come dinamica; Ortega (2013); Chikamatsu & Jin (2023) su un approccio transdisciplinare dell’apprendimento
linguistico alla luce del multilingual turn.

511 Transdisciplinary Framework of Second Language Acquisition ¢ un modello proposto dal Douglas Fir Group nel
2016 che mira a integrare diverse prospettive sull’apprendimento delle lingue moderne, al fine di fornire un approccio
interdisciplinare. Questo modello, scaturito dal fenomeno del multilingual turn, va oltre le tradizionali divisioni tra
approcci cognitivisti, sociali e culturali dell’apprendimento linguistico, ponendo particolare enfasi all’interazione tra
apprendente (individuo), ambiente sociale e pratiche culturali. Per una trattazione dettagliata dell’argomento si consideri
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internazionale di studiosi e ricercatori attivi nel campo dell’educazione linguistica — che integra
diverse prospettive sull’apprendimento linguistico con 1’obiettivo di unificare approcci diversi in un
quadro piu olistico e interdisciplinare. A partire da una visione multimodale dell’apprendimento di
una lingua seconda, il Gruppo basa la sua teoria di apprendimento linguistico come quel processo che
inizia «at the micro level of social identity, with individuals recruiting their neurological mechanisms
and cognitive and emotional capacities and engaging with others in specific multilingual contexts of
action and interaction, resulting in recurring contexts of use that contribute to the development of
multilingual repertories» (The Douglas Fir Group, 2016, 24).

Nell’apprendimento di lingue come il giapponese, per esempio, la messa in esercizio di questo
modello includerebbe anche quelle opportunita di esplorare le varieta di cui si caratterizza il
giapponese, dal momento che la didattica odierna di questa lingua si basa essenzialmente
sull’apprendimento della Hyojungo, il giapponese “standard” (Chikamatsu & Jin, 2023). A questo
proposito, Garcia & Kano (2014) premono nell’utilizzo della lingua materna degli apprendenti,
seguendo I’approccio transdisciplinare, considerando il ruolo giocato dal translanguaging
nell’apprendimento della lingua inglese da parte di studenti di madrelingua giapponese negli Stati
Uniti, al fine di prepararsi allo Scholastic Achievement Test (SAT) per le ammissioni all’universita.

I dati raccolti da Garcia & Kano derivano da un corso di inglese accademico impartito a un gruppo
di dieci studenti di madrelingua giapponese, di etd compresa trai 12 e i 16 anni, avente 1’obiettivo di
implementare le abilita di scrittura focalizzandosi sull’organizzazione del testo e sulla qualita delle
idee formulate durante la stesura dei testi. Garcia & Kano mettono in evidenza le differenze che
intercorrono tra I’organizzazione dei testi nelle scuole giapponesi e nelle scuole statunitensi. I testi in
inglese, secondo le studiose, seguono un tipo di organizzazione deduttiva che chiamano bento-box,
«the discrete paragraphing of English essays [...] having compartments in a bento box» (Garcia &
Kano, 2014, 262), alludendo alla chiarezza e alla suddivisione dei paragrafi dei testi in lingua inglese
che permette di comprendere immediatamente le parti principali e 1 punti chiave del testo stesso. Di
converso, il testo giapponese segue un’organizzazione induttiva, «which results in an argument that
has not been fully developed, and an expectation on the reader to infer the point being made» (ibid.),
evidenziando lo sviluppo graduale delle idee presenti nel testo che portano il lettore a dedurre il punto
chiave a mano a mano che procede nella lettura.

Oltre alle differenze visibili dei testi inglesi e giapponesi, esistono anche delle differenze legate al
tipo di idee che si trovano all’interno (dimensione interculturale). Ne deriva la necessita

dell’insegnante di iniziare dalle conoscenze gia acquisite dagli studenti, dalle loro idee e dal modo in

The Douglas Fir Group (2016) e Chimakatsu & Jin (2023), per I’applicazione del modello alla didattica del cinese e del
giapponese.
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cui le organizzano nei testi giapponesi. Allo scopo di promuovere 1’abilita di scrittura in inglese,
sfruttando il modo di scrittura giapponese degli studenti, Garcia & Kano individuano nel
translanguaging la chiave per incoraggiare gli apprendenti a utilizzare tutte le loro risorse linguistiche
per comprendere altri modi di fare lingua-cultura.

Dal punto di vista tecnico, le attivita didattiche portate avanti da Garcia & Kano attraverso la
pratica del translanguaging & rappresentato nel modo seguente:

1. Lettura di un testo in inglese e in giapponese, spesso con una traduzione parallela del testo in
inglese, di un argomento sul quale successivamente gli studenti scriveranno un saggio;

2. Discussione della lettura in giapponese;

3. Scrittura del saggio in inglese e discussione dello stesso in giapponese.

L’organizzazione dell’attivita didattica, in questo modo, ha permesso alle ricercatrici di
confermare il ruolo preponderante dal translanguaging nel processo di negoziazione di nuovi tipi di
significati e nello sviluppo di un’awareness dell’uso del linguaggio e nello sviluppo di una
consapevolezza e competenza metalinguistica. Lo studio ha messo in risalto 1’aspetto naturale
dell’utilizzo del translanguaging da parte di apprendenti di una lingua straniera, rilevando che
«[students] demostrated much linguistic awareness of their own needs and were cognizant of their
strenghts and weaknesses» (p. 266).

L’uso del translanguaging applicato allo sviluppo di abilita di scrittura in lingua inglese da parte
di madrelingua giapponesi ha permesso agli apprendenti di accrescere la loro consapevolezza sulle
differenze tra la costruzione di testi scritti in giapponese e in inglese, oltre a sortire effetti positivi
anche sulla loro comprensione e scrittura di testi in lingua giapponese. 1l translanguaging, allora, si
¢ confermato come un ottimo strumento per superare e valorizzare le differenze linguistico-culturali,

discorsive e di idee, avvalorando la natura dinamica del concetto dicotomico di lingua-cultura.

1.3.4. La traduzione e il translanguaging per un apprendimento linguistico interculturale
L’intersezione tra la traduzione e la dimensione del translanguaging pud potenziare
significativamente I’apprendimento linguistico. Si ¢ visto che, da un lato la traduzione permette agli
apprendenti di confrontarsi direttamente con le complessita e le differenze linguistico-culturali,
andando a sviluppare competenze metalinguistiche (dicotomia vecchio — nuovo) e una profonda
consapevolezza interculturale, dall’altro il translanguaging rappresenta una dimensione piu fluida e
dinamica, che incoraggia gli apprendenti a utilizzare tutte le risorse linguistico-culturali a loro
disposizione per comprendere, negoziare significati e comunicare in maniera efficace (Pagano, 2025).
Come precedentemente menzionato, Garcia & Li (2014) osservavano il carattere dinamico del

translanguaging come qualcosa che permette di «to push and break boundaries between the old and
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the new» (Garcia & Li, 2014, 32). In realta, questa caratteristica ¢ presente indubbiamente anche nella
strategia della traduzione nell’apprendimento linguistico; infatti, a partire dalla visione di Balboni
(2012), secondo il quale 1’educazione linguistica si basa sull’aggiunta di nuove competenze a quelle
gia acquisite dagli apprendenti in lingua-cultura materna, Di Martino (2012) individua nella
traduzione uno strumento in grado di portare I’apprendente in un processo di raffronto e di mediazione
tra il vecchio e il nuovo. In questo modo, l’intersezione tra traduzione e translanguaging
permetterebbe ampiamente [’attivazione e 1’organizzazione di quella educazione linguistica
complessiva di cui parlava Balboni (1998), con un’attenzione particolare alla promozione di un tipo
di educazione basata sullo sviluppo di competenze che riguardano tanto il plurilinguismo quanto
I’interculturalita. In questo modo, attraverso la nozione di educazione linguistica complessiva che
ingloba I’intersezione tra la strategia della traduzione e la dimensione del translanguaging, si
permette all’apprendente di attivare una competenza linguistico-culturale trasversale poiché riesce a
concepire il proprio repertorio linguistico come una risorsa complessiva a sua completa disposizione,
risvegliando competenze gia acquisite nella sua lingua-cultura materna, che si vedono cosi proiettate
verso 1’apprendimento di una lingua-cultura straniera.

Punti di contatto tra traduzione e translanguaging sono da rintracciare anche nelle caratteristiche
di creativity e criticity proprie della dimensione del translanguaging (Garcia & Li, 2014). Afferma

Sato (2022):

Translanguaging in translation cannot be achieved without the creativity of translators,
and their creativity is always driven by communicative purposes in a given sociocultural

context. Languages are fluid codes framed within social practices. (p. 209)

Se ¢ vero che il translanguaging porti creativity e criticity attraverso la costruzione e la costante
modifica e rimodulazione delle loro identita e dei loro valori, la traduzione rappresenta uno strumento
fondamentale per sviluppare quell’abilita di mediare tra due culture, «to explain one to another; mixed
loyalties; the pushes and pulls of the source and target culture» (Kuzenko, 2017, 41), diventando un
atto creativo e critico di Comunicazione Interculturale: la lingua esprime e modella la realta culturale
in modo dinamico, poiché «the meaning of linguistic items can only be understood when considered
together with the cultural context in which the linguistic items are used» (ibid.). A questo proposito,
Garcia & Li (2014) evidenziano che «we now have much research evidence that students’
translanguaging builds deeper thinking, provides students with more rigorous content, builds multiple
subjectivities, and at the same time develops language and literacy practices that are adequate for

specific academic tasks» (p. 89).
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1.3.5. La didattica della cortesia linguistica: dove siamo e cosa possiamo fare?

Il dialogo tra lingue-culture a seguito del contatto, approfondita maggiormente attraverso la
riflessione sul ruolo della traduzione nell’apprendimento linguistico e sulla dimensione del
translanguaging, apre a una considerazione piu ampia delle pratiche comunicative e delle competenze
pragmatiche che gli apprendenti sono chiamati a sviluppare, all’interno di un unico processo di
apprendimento tendente allo sviluppo di una competenza propriamente detta interculturale. In questo
contesto, la didattica della cortesia linguistica rappresenta un ambito particolarmente significativo;
non si tratta, infatti, di trasmettere semplicemente formule convenzionali o di far apprendere
espressioni considerate “cortesi”, e quindi saperle applicare meccanicamente a contesti comunicativi
altrettanto standardizzati.

La didattica della cortesia dovrebbe mirare, al contrario, a sviluppare negli apprendenti la capacita
di interpretare e successivamente gestire dinamicamente le situazioni comunicative, favorendo una
consapevolezza linguistico-culturale critica. L’insegnamento della cortesia di una lingua-cultura
straniera diventa, in questo modo, un’occasione per stimolare il confronto con la propria lingua-
cultura materna, attivando un dialogo riflessivo, dinamico e critico tra le norme pragmatiche — ¢ le
caratteristiche linguistiche — interiorizzate e quelle incontrate per la prima volta nella lingua-cultura
straniera. Si tratta di condurre gli apprendenti in uno spazio di dialogo (Terzo Spazio e
translanguaging space) in cui 1 significati non sono mai dati una volta per tutte, ma emergono dalla
negoziazione continua, dall’ascolto dell’altro e dalla reinterpretazione di sé. Cosi intesa, la cortesia
rappresenta un terreno privilegiato in cui si manifestano le zone di contatto tra visioni del mondo
diverse che portano, passo dopo passo, allo sviluppo di una competenza interculturale.

Appare, dunque, necessario interrogarsi sullo stato attuale della didattica della cortesia linguistica,
in particolar modo quella giapponese: in che modo questa dimensione linguistico-culturale viene
affrontata nei contesti educativi? Quali strategie possono contribuire a trasformarla in uno spazio di
dialogo tra sistemi simbolici differenti, per sviluppare una competenza propriamente detta
interculturale?

Pur esistendo numerosi studi sulla cortesia linguistica e sulla sua applicazione in vari contesti,
Pizziconi & Locher (2015) evidenziano una lacuna significativa tra gli studi sulle teorie della cortesia
(politeness) e la didattica delle lingue moderne. In particolare, sebbene siano emerse alcune ricerche
che esplorano le implicazioni didattiche della cortesia, queste non sono riuscite a influenzare in modo

sostanziale il campo dell’apprendimento linguistico. Sottolineano Pizziconi & Locher:

While some studies extend the previous tradition (i.e. studies of speech acts) even in

recent times, a few also tackle (im)politeness in L2 users’ performance from newer angles:
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gender construction in intercultural encounters, self-presentation and social identity; [or]

the negotiation of interactional stances in classroom contexts. (p. 3)

Di particolare interesse per delineare un profilo propriamente detto interculturale
dell’apprendimento della cortesia giapponese sembra 1’analisi della self-presentation e della social
identity menzionata dalle studiose. Cook (2008), per esempio, in uno studio incentrato
sull’interazione tra studenti stranieri di giapponese e le loro famiglie ospitanti in Giappone, inseriti in
un programma di home-stay, analizza 1’uso del teineigo non tanto come semplice marcatore di
cortesia, quanto come una risorsa pragmatica per la costruzione e 1’espressione delle identita, come
gia precedentemente osservato teoricamente in questo lavoro’®.

L’implicazione didattica di maggiore rilievo emersa dallo studio di Cook riguarda il ruolo della
partecipazione attiva in contesti autentici nell’apprendimento del zeineigo da parte di studenti stranieri.
Cook sottolinea che i significati pragmatici e anche identitari del teineigo, essendo strettamente legati
al contesto, risultano difficilmente trasmissibili attraverso un insegnamento esplicito o attraverso

un’analisi formalmente metalinguistica:

While indexical meanings of linguistic forms are difficult to teach by direct instructions,
they are learned through participation in language-mediated activities. Family
conversations provide rich interactional contexts that help novices acquire indexes. Study
abroad experiences, in particular the experience of staying with a host family, play an
important role in providing opportunities to fully participate in activities with native
speakers of the target language. The learner is typically the center of attention during
dinnertime and topics of conversation are often tailored to the learner. Host family
members tell the learners about the host country’s culture and social customs and ask
about the learner’s life both in the target community and in his or her home country (Cook,

2008, 178).

La proposta didattica di Cook, pur offrendo un contributo prezioso all’analisi delle dinamiche di
apprendimento del feineigo, risulta tuttavia parziale se considerata alla luce delle esigenze di una
didattica che tenga conto di un repertorio linguistico dinamico gia posseduto dagli apprendenti. Il
modello descritto dalla studiosa si fonda prevalentemente sull’immersione spontanea
dell’apprendente in un contesto nativo e autentico, come anche in Iwasaki (2011), sottolineando

I’apprendimento implicito e situato della competenza pragmatica, trascurando il ruolo attivo della

76 Supra, par. 1.1.
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riflessione metalinguistica e metaculturale, e quindi evitando il dialogo tra due lingue-culture
all’interno di un unico repertorio linguistico dinamico in continuo sviluppo.

Un approccio interessante all’insegnamento/apprendimento del linguaggio onorifico giapponese
che includa la dimensione interculturale, espressa attraverso 1’uso della traduzione, ¢ dato da Gyogi
(2015). Analizzando alcuni dei libri di testo di lingua giapponese per stranieri maggiormente utilizzati
— come il Minna no Nihongo ¢ il Genki — 1a studiosa giapponese critica I’approccio statico € normativo
attraverso cui viene presentato il linguaggio onorifico, parere condiviso anche in Italia soprattutto in
Calvetti (2016) e Vitucci & Lo Cigno (2022), sottolineando che questa rappresentazione riduttiva non
tiene conto della complessita pragmatica e dell’uso dinamico del keigo nelle situazioni comunicative

reali. Evidenzia Gyogi:

[T]he stereotypical meaning or default interpretation is useful and even indispensable for
learners. However, the lack of consideration for many other contextual variables may lead
to an over-simplified understanding of honorifics. This is especially true for foreign
language learners without much exposure to the target language. My intention is not to
add to the description of honorifics in these textbooks with many examples of contextual
variables. Such lengthy and complicated descriptions may result in unnecessary burdens
on learners and may adversely affect their learning. Textbook descriptions are also
constrained by space limitations. Rather, I argue that it is the role of teachers to cover
these limitations of the textbook and incorporate the findings of recent research on
honorifics into the classroom. In concrete terms, it would be necessary to make learners
aware of not only stereotypical meanings but also multiple and variable contextual factors

that affect their interpretation (p. 59)

Una delle caratteristiche piu interessanti del contributo di Gydgi ¢ il suo ricorso all’uso della
traduzione. Coinvolgendo circa dieci studenti universitari, aventi conoscenza di giapponese di livello
intermedio, in attivita di traduzione dall’inglese al giapponese di un articolo della BBC riguardante
I’imperatore giapponese’’, Gyogi osserva come gli studenti sviluppino una maggiore consapevolezza
della funzione relazionale e contestuale degli onorifici. Negli estratti proposti durante le attivita di
traduzione, gli studenti riescono a vedere il keigo non come un semplice sistema di deferenza regolato
da norme fisse, bensi come uno strumento flessibile che riflette il posizionamento del parlante
(tachiba, Haugh, 2007; Haugh & Obana, 2011; Obana & Haugh, 2023) rispetto all’interlocutore, al

contenuto e alla situazione comunicativa.

77 «The experimental class was organised around the translation of a BBC report [...] on the Japanese imperial couple’s
visit to the tsunami evacuation centre on 30 March 2011» (Gyogi, 2015, 60).
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Gyogi riesce a catturare il valore della strategia della traduzione nell’apprendimento linguistico,
evidenziandone la dimensione dinamica. Tuttavia, la studiosa, pur mettendo in luce sviluppi
interessanti legati alla mediazione linguistico-culturale, sembra concentrarsi maggiormente sulla
consapevolezza linguistica e pragmatica che emerge nel momento in cui gli apprendenti agiscono
come traduttori, ovvero «as participant users» (Gyogi, 2015, 74), anziché come riflessione personale,
negoziazione dei significati e consapevolezza dei ruoli e delle identita in dialogo tra le due lingue-
culture coinvolte, elementi centrali di un approccio all’interculturalita propriamente detta.
Ciononostante, resta da rimarcare il fatto che la studiosa apre un potenziale spazio alla dimensione
interculturale come dialogo della traduzione, inserita nella dimensione del translanguaging, senza
pero svilupparne pienamente le implicazioni didattiche.

In ogni caso, molti studi nel campo della didattica delle lingue moderne che si sono occupati
dell’apprendimento del linguaggio onorifico giapponese forniscono diversi approcci didattici senza,
tuttavia, considerare appieno la dimensione dialogica e dinamica dell’interculturalita, ovvero senza
potenziare e valorizzare il repertorio linguistico dinamico degli apprendenti coinvolti che emerge
all’interno della dimensione del translanguaging. Sebbene questi approcci possano variare nell’uso
di metodi pratici, come le attivita di traduzione (Gyogi, 2015), dei programmi di scambio
internazionale (Cook, 2008; Iwasaki, 2011), approcci legati all’introspezione e
all’autoconsapevolezza (Maruki, 2022), attivita legate alla visione e sottotitolaggio di film e
cortometraggi (Vitucci & Lo Cigno, 2022) o rappresentazioni teatrali (Fukuoka, 2019), ¢ evidente
che molti di essi, pur consentendo un coinvolgimento attivo degli apprendenti, si concentrano
maggiormente sull’aspetto contestuale e talvolta solamente linguistico della cortesia del giapponese,
lasciando in secondo piano una riflessione piu articolata delle dinamiche interculturali proprie di

ciascun contesto, quello della LC1 e LC2. Come evidenzia Calvetti (2016):

L’equilibrio tra I’introduzione di formule utili alla strutturazione di enunciati con valenza
cortese e una riflessione teorica sui meccanismi di realizzazione, in contesti reali,
dell’interazione linguistica tra parlanti dovrebbe essere una costante nella prassi didattica

e di apprendimento del giapponese come L2 (p. 507).

Risulta, dunque, necessario costruire un percorso di apprendimento che si fondi su una dimensione
interculturale propriamente detta, supportata attraverso la strategia della fraduzione e la sua
intersezione con il translanguaging. Come gia osservato, questa strategia, oltre a consentire di
esplorare le forme prettamente linguistiche del linguaggio onorifico, permette una riflessione piu

profonda e ampia sulle differenze linguistico-culturali che emergono all’interno della zona di contatto
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(Pratt, 1991), come effetto di una Liquid Modernity (Li & Lee, 2024), sfruttando appieno 1’intero

repertorio linguistico dinamico degli apprendenti.
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CAPITOLO SECONDO
Metodologia

2. La letteratura e la comunicazione interculturale

SOMMARIO: 2.1. Premessa, obiettivi e domande di ricerca. — 2.2. Approccio metodologico: il ruolo
della letteratura nella comunicazione interculturale. — 2.2.1. La letteratura e I’odierna cultura pop
giapponese in Italia. 2.3. Selezione del corpus. — 2.3.1. Natsume Soseki: cenni biografici. — 2.3.1.1.
Bocchan ovvero 11 Signorino. — 2.3.2. Togawa Masako: cenni biografici. — 2.3.2.1. Oinaru Gen’ei
ovvero Residenza per signore sole. — 2.3.3. Yoshimoto Banana: cenni biografici. — 2.3.3.1. Kitchin
ovvero Kitchen. — 2.3.4. Murakami Haruki: cenni biografici. — 2.3.4.1. Umibe no Kafuka ovvero
Kafka sulla spiaggia. —2.4. Procedura di raccolta e analisi dati del corpus scelto. —2.4.1. Sulla cortesia
linguistica. —2.4.2. Sulla traduzione letteraria. —2.4.3. Sulla didattica delle lingue moderne. —2.4.3.1.
Il laboratorio sul keigo. — 2.4.3.2. 1l sillabo. — 2.4.3.3. Strumenti di rilevazione e analisi. — 2.4.3.4.
Partecipanti.

2.1. Premessa, obiettivi e domande di ricerca

Nel capitolo precedente si ¢ notato come il dialogo tra lingue-culture diverse sia caratterizzato da
uno spazio dinamico in cui nuovi significati € nuove conoscenze vengono costantemente negoziati e
rielaborati. Lo spazio nato all’interno delle zone di contatto (Pratt, 1991), come effetto di una Liquid
Modernity (Li & Lee, 2024), si configura come un momento in cui lingue-culture di mescolano e si
trasformano, dando vita a un dialogo continuo e a scambi che si integrano con saperi € conoscenze
gia esistenti all’interno di un repertorio linguistico-culturale dinamico (Garcia, 2009).

Secondo questa prospettiva, il presente lavoro si propone di esplorare la nozione di cortesia
giapponese come terreno privilegiato per osservare i processi di Comunicazione Interculturale tra la
lingua-cultura giapponese e quella italiana, sia in ambito traduttologico che nella didattica delle lingue.
Questo approccio interdisciplinare si rivela particolarmente rilevante nell’attuale contesto globale in
cui 1 prodotti culturali giapponesi esportati all’estero, e il modo in cui questi influenzino discenti
stranieri ad apprenderne la lingua, si configurano come zone di contatto in cui le risorse linguistico-

culturali non solo circolano, ma vengono continuamente rinegoziate e reinterpretate.
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Diventa, pertanto, cruciale investigare il modo in cui il concetto di cortesia, fortemente radicato
nel binomio lingua-cultura, espresso in giapponese attraverso il cosiddetto linguaggio onorifico o
keigo, venga percepito sia in giapponese che in italiano. Tale ricerca gioca un ruolo preponderante
non solo nell’osservazione e comprensione delle strategie traduttive adottate dai traduttori
professionisti italiani — che traducono direttamente dal giapponese —, ma anche nella definizione di
una strategia didattica che riconosca I’interculturalita come dialogo con 1’obiettivo di sviluppare negli
apprendenti una consapevolezza critica e creativa (Li, 2011; Garcia & Li, 2014) e nuove subjectivities
proprie di un multilingual subject (Kramsch, 2006; 2009b; May, 2013; Li, 2023; Li & Lee, 2024).

La presente ricerca parte da una pit ampia osservazione dell’interesse nel Giappone e nella lingua
giapponese scaturiti dal soft power, principale promotore della zona di contatto. Non ¢ un caso che il
Giappone sia una delle piu grandi potenze economiche globali e uno dei principali esportatori di
prodotti culturali al mondo e basti pensare che, come sottolinea Scrolavezza (2020), «the increasing
development of web communication networks and technologies plays today a fundamental role in
spreading and penetrating Japanese visual popular culture into everyday experiences of new Italian
generations» (p. 111).

Il crescente fascino della cultura giapponese, che continua a trovare un terreno particolarmente
fertile in Italia sin dagli anni Settanta del secolo scorso (Pellitteri, 2018; 2022; Miyake, 2018),
incoraggia un numero sempre maggiore di apprendenti la lingua-cultura giapponese. Infatti,
dall’ultimo report sull’apprendimento della lingua giapponese nel mondo condotto dalla Japan
Foundation’® (2023), si evince che il numero complessivo di apprendenti la lingua-cultura giapponese
in Italia si attesta a 8387 — che rappresenta circa il 9,4% del totale degli apprendenti nella maggior
parte dei paesi europei, con la Franca in testa (fig. 28), — contro ai 7831 del report del 2018,

registrando cosi un aumento di circa il 7%.

8 La Japan Foundation & un’istituzione fondata in Giappone nel 1972 per volonta della Dieta Nazionale con 1’obiettivo
di divulgare la cultura giapponese nel mondo. Viene definita come la «Japan's only institution dedicated to carrying out
comprehensive international cultural exchange programs throughout the world. With the objective of deepening mutual
understanding between the people of Japan and other countries/regions, our various activities and information services
create opportunities for people-to-people interactions»
(https://www.ipf.go.jp/e/t#:~:text=About%20Us-,The%20Japan%20Foundation%20is%20Japan's%200nly%20Institutio
n%?20dedicated%20t0%20carrying, friendship%2C%?20trust%20and%20mutual%20understanding. Consultato il
05/05/2025).
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Figura 28. Distribuzione degli apprendenti la lingua-cultura giapponese in Europa al 2021. (Japan
Foundation, 2023, II).

La motivazione principale degli apprendenti il giapponese in gran parte dell’Europa ¢ da
rintracciare proprio nella zona di contatto creata dall’esportazione dei prodotti culturali giapponesi,

attestate principalmente sia nel report del 2018 che del 2021 (figg. 29-30). Come sottolinea la Japan
Foundation (2023):

Looking at the objectives of Japanese-language learning, as seen in [2018] survey, the
most popular responses were “interest in anime, manga, J-POP, fashion, etc.” (82.8%),

“interest in history, literature, arts, etc.” (79.4%), and “interest in the Japanese
language” (78.4%). (p. 58, enfasi mia).
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2021 0% 20% 40% 60% 80% 100%

Interest in anime, manga, J-POP, fashion, etc
Interest in history, literature, arts, etc.
Interest in the Japanese language
Sightseeing in Japan

Current or future work in home country
Future work in Japan

Interest in intercultural understanding, goodwill, and cross-cultural exchange
Interest in politics, economy, and/or society
Study in Japan

Mother language or heritage language
Interest in science and/or technology
Advancement in education in home country

Other

[ 2021 (n = 1,061 institutions)
9.3 =@= 2021 Entire world (n=18,272 institutions)

No answer

Figura 29. Motivazioni all ' apprendimento del giapponese in gran parte dei paesi europei nel 2021.
(Japan Foundation, 2023, 60).

2018 0% 20% a0% 60% 80% 100%

Interest in anime, manga, J-POP, fashion, etc.

Interest in the Japanese language

Interest in history, literature, arts, etc.

Sightseeing in Japan

Study in Japan

Understanding other cultures and cross-cultural communication
Future employment/work aspirations

Interest in politics, economy, and/or society

Interest in science and/or technology

Mother language or heritage language

Use Japanese to take an exam/earn a certificate

Goodwill programs and exchanges with Japan

Speaking Japanese at work, schoaol, or in the community
Information gathering/communication in the Japanese-language
Necessary for current work

Recommendation of family, relatives, etc.

Other

No answer

B 2018 (n = 1,123 institutions)
9134 ~@~ 2018 Entire world {n=18,661 institutions)

Figura 30. Motivazioni all’apprendimento del giapponese in gran parte dei paesi europei nel 2018
(ibid.).

La stabilita di questi dati tra il 2018 e il 2021, un arco temporale che copre soprattutto il periodo
della Pandemia da Covid19 e che ha visto un incremento significativo del consumo di contenuti
digitali, suggerisce come la zona di contatto tra la lingua-cultura giapponese e quella europea ovvero
italiana continui a consolidarsi proprio attraverso piattaforme online o di servizi in streaming, come
evidenziato da Scrolavezza (2020), oltre a indicare che 1’attrattiva culturale del Giappone continua a
essere il motore principale della scelta di apprenderne la lingua. Si assiste, allora, non solo alla

necessita di definire una strategia didattica interculturale propriamente detta, ma anche di far fronte
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a una crescente domanda di traduzioni dirette che rendano accessibili i prodotti culturali giapponesi

— in questo caso le opere letterarie — a un pubblico sempre pitt ampio.

Attraverso il Nihon Bungaku Hon’yaku Sakuhin Détabesu H AR S BIERIESM T — 2 X — 27 (il

Database della letteratura giapponese in traduzione) curato dal 2005 dalla Japan Foundation
attingendo principalmente ai dati forniti dalla Japan P.E.N. Club e dall’lUNESCO, ¢ possibile
osservare come, parallelamente alla crescente domanda di apprendimento della lingua giapponese in
Italia vista nel report del 2021, anche il numero di traduzioni di opere giapponesi pubblicate in italiano
sia aumentato significativamente.

In questo lavoro sono stati selezionati tre periodi di tempo, ciascuno della durata di sei anni, a
partire dal 2006. Questa scansione temporale consente di osservare con maggiore precisione
I’evoluzione del fenomeno nell’arco di quasi due decenni, mettendo in luce una tendenza in costante
crescita. Come suggerito dal grafico in figura 31, il confronto tra questi intervalli mostra infatti un
aumento progressivo del numero di opere tradotte: dalle 232 traduzioni registrate nel primo periodo,
si passa alle 289 del secondo, fino ad arrivare alle 391 del periodo piu recente, registrando un

incremento del 35,3% rispetto al periodo che va dal 2012 al 2018.
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Figura 31. Numero di traduzioni e incremento di opere letterarie giapponesi in italiano dal 2006.
(Nihon Bungaku Hon’yaku Sakuhin Détabesu, consultato il 05/05/2025).

Com’¢ possibile evincere dal grafico, questa crescita non testimonia solo il consolidarsi

dell’interesse verso la cultura giapponese, ma suggerisce anche la possibilita di un’ulteriore

11 database, dal 2005, raccoglie e mantiene dati sulle traduzioni di opere moderne e contemporanee della letteratura
giapponese in diverse lingue (https://jltrans-opac.ipf.go.jp/Opac/search.htm?s=1C9_d6JaCdalK1PL70dQQk8Nhhb,
consultato il 05/05/2025).

185


https://jltrans-opac.jpf.go.jp/Opac/search.htm?s=1C9_d6JaCdalK1PL70dQQk8Nhhb

espansione del mercato editoriale italiano che potrebbe accogliere e promuovere la zona di contatto
creatasi attraverso la letteratura giapponese moderna e contemporanea.

Stando a questa premessa, risulta necessario comprendere e osservare il modo in cui il giapponese
viene tradotto — una lingua tipologicamente e culturalmente lontana dall’italiano, semanticamente
complessa e pragmaticamente permeata dalla cultura della “cortesia”. In questa prospettiva, le
domande che guidano il presente lavoro sono:

a) Quali sono le maggiori strategie adottate dai traduttori italiani nella resa del linguaggio
onorifico nelle opere di principali autori giapponesi?

b) La traduzione e la sua intersezione con il translanguaging puo essere considerata una
strategia utile all’apprendimento del linguaggio onorifico giapponese in grado di sviluppare
competenze interculturali e promuovere il plurilinguismo degli apprendenti?

Queste domande si basano essenzialmente sul concetto di “ri-scrittura”, intesa come
“riformulazione” ovvero “negoziazione” di — un nuovo — significato e del concetto di “cortesia” cosi
come viene percepito in giapponese € in italiano, e di “responsabilita” della Comunicazione
Interculturale, fondamenta dei Tre Pilastri della Ricerca, ovvero quella responsabilita di promuovere
la diversita linguistica, cosi come suggerito sin dalle direttive europee, e I’interculturalita come
dialogo attraverso la “riformulazione” e “negoziazione” — e quindi comprensione € consapevolezza
— di concetti di ruolo, identita e faccia nella lingua-cultura giapponese e italiana.

In base alle domande di ricerca, il presente lavoro si propone di perseguire 1 seguenti obiettivi:

e Analisi delle strategie traduttive adoperate da traduttori italiani direttamente dal
giapponese, in un corpus scelto di opere letterarie;

e Osservazione e sperimentazione della strategia della traduzione e la sua intersezione
con il translanguaging, coinvolgendo un gruppo di apprendenti italiani di giapponese, con lo
scopo di responsabilizzarli a una dimensione interculturale.

Questa ricerca intende, dunque, contribuire a colmare un duplice vuoto: da un lato, fornendo un
resoconto qualitativo e quantitativo delle principali strategie adottate nella traduzione del linguaggio
onorifico in italiano, attraverso lo studio di opere di autori giapponesi tra i piu tradotti nel mercato
editoriale italiano negli ultimi vent’anni, includendo anche il caso di un’autrice meno conosciuta;
dall’altro, proponendo una strategia didattica che integri una dimensione interculturale propriamente
detta del linguaggio onorifico giapponese. Pertanto, il lavoro si concentra su un corpus limitato di
opere letterarie giapponesi pubblicate in Italia, selezionate anche in base alla rilevanza e alla
continuita del lavoro di due traduttori che si distinguono per la loro ampia produzione nel panorama

editoriale italiano, e su un corso di lingua giapponese impartito a livello universitario. Sicché, non
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rientrano nell’ambito di indagine le traduzioni audiovisive, le traduzioni specialistiche e

I’insegnamento della lingua-cultura giapponese in ambito non universitario.

2.2. Approccio metodologico: il ruolo della letteratura nella comunicazione interculturale

La Comunicazione Interculturale, che si fonda sulla consapevolezza e la comprensione delle
diversita linguistiche e culturali, caratterizza le fondamenta dall’interdisciplinarita della presente
ricerca: pragmatica e sociolinguistica per la cortesia linguistica, traduzione letteraria e didattica delle
lingue moderne. La letteratura, come espressione di esperienze, valori e identita, ovvero come dialogo
tra lingue-culture, rappresenta dunque quel fenomeno che principalmente definisce una zona di
contatto.

Zhu (2014) intende la Comunicazione Interculturale come un «process of negotiating meaning,
relevance of cultural identities and above all, differences between ourselves and others» (p. 220,
enfasi mia). La lingua non viene considerata come un sistema isolato, bensi come il principale mezzo
dinamico attraverso il quale la cultura si esprime, si negozia e si muove (Liddicoat & Scarino 2013).

Kramsch (2024) sottolinea:

In the last ten years, the explosion of digital technologies has revolutionized communication
across cultures and has exacerbated the instrumentalization and commodification of
language. The Internet and the networking culture online, with its blogs, chatrooms, and the
networking sites Facebook and Twitter, present a challenge to institutional authority and to
established cultures. They offer a virtual ahistorical world of connections and relations that
replace quality with quantity, time with space, and reality with hyperreality. The
construction of these virtual worlds is heavily dependent on symbolic systems and the

impact of symbolic form on the emotions and beliefs of computer users (p. 181)

La Comunicazione Interculturale nasce e si alimenta nel contatto tra due lingue-culture, in quello
spazio interstiziale che viene definito sin da Bhabha come 7Terzo Spazio (Bhabha, 1994; Kramsch,
2009b) e che «entails a discontinuity in the traditionally continuous time of a person’s or a nation’s
discourse practices» (Kramsch, 2009b, 237). Kramsch (1993) definisce la cultura non come un
oggetto da capire, bensi come un processo interpersonale che promuove la comprensione dell’ Altro:
¢ nel Terzo Spazio (o terza cultura) che vengono continuamente negoziati significati, identita, valori
e prospettive, dando luogo a nuove forme di comprensione e di dialogo reciproco. Secondo questo
presupposto, la letteratura rappresenta un approccio metodologico privilegiato per indagare il

concetto di cortesia giapponese, coprendo 1’interdisciplinarita della Comunicazione Interculturale
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attraverso la traduzione letteraria e la didattica delle lingue moderne. Sottolineano Lovrovi¢ & Kolega

(2018):

[L]iterature provides readers with an access to foreign cultures and languages because it
contains stories about different cultures in which identity is negotiated through language. In
other words, it represents the language and culture of a specific speech community and is a

form of cultural and linguistic negotiation (p. 269)

La letteratura non ¢ soltanto un veicolo di narrazioni, ma ¢ assolutamente uno spazio dinamico in
cui 1 significati simbolici e le identitd vengono continuamente ri-negoziate attraverso la lingua.
Proprio questa caratteristica della letteratura come strumento di Comunicazione Interculturale
giustifica la metodologia adottata nel presente studio: utilizzare la letteratura e osservarla come spazio
in cui si realizza la mediazione e il dialogo tra lingue-culture.

Tradurre la letteratura, dunque, implica osservare come le specificita linguistico-culturali — il
linguaggio onorifico giapponese — vengano rese accessibili a lettori appartenenti a un diverso sistema
culturale; allo stesso modo, la traduzione diventa lo spazio in cui tali specificita vengono rinegoziate
e comprese, portando alla costruzione di nuove consapevolezze linguistico-culturali in dialogo tra
loro.

Patil (2015), riflettendo sulla stretta relazione che sussiste tra lingua, cultura e letteratura, evidenzia
come queste siano profondamente intrecciate nei processi comunicativi che definiscono 1’identita

linguistico-culturale di un gruppo. Lo studioso sottolinea:

Language and literature display certain salient features of communication that distinguish
one culture from another. Let us now mention some of the major facets of interaction that
language and literature reflect. One, there is something called the situation of
communication. Participants share certain norms of interaction and interpretation. Two,
they construct a shared sense of reality. Three, they entertain certain stereotypes of each
other as individuals and as members of a social group. Four, they exhibit identical patterns
of non-verbal behaviour. In other words, they share the silent language of gestures and
movements. Five, they perceive time in their own culture-bound manner. Six, they have
their own face saving and face threatening strategies. Seven, they structure their discourses
in very similar ways. Eight, they share attitudes, values and beliefs. Nine, they pay
compliments, respond to compliments, offer apologies, express gratitude, voice complaints,

offer suggestions and perform other speech functions in shared ways. Ten, their patterns of

188



communication differ depending on whether they come from ‘high context culture’ or ‘low
context culture’ (p. 157).

Attraverso le narrazioni e i protagonisti delle sue storie, la letteratura offre un valido strumento per
osservare come i partecipanti ai suoi scambi comunicativi possono mettere in scena ruoli, identita e
aspettative che, nella cortesia linguistica, regolano tutta I’ interazione sociale. Neumann (2020), infatti,
sottolinea che la letteratura include soprattutto una «mediated dimension of intercultural
communication» (p. 138): la letteratura offre prospettive utili per comprendere il modo in cui ogni
lingua-cultura attribuisce e negozia il significato al mondo che la circonda, al modo in cui percepisce
e interpreta la realta, e soprattutto fornisce esempi autentici di forme espressive e modelli
comunicativi che ogni lingua-cultura utilizza per organizzare e riflettere su esperienze e valori.

La letteratura, secondo Derrida (1992), si configura come 1’istituzione che consente di “dire tutto”,
di esprimere qualsiasi cosa e in tutti 1 modi. Non € un’entita naturale dotata di un’essenza intrinseca,
ma il risultato di una relazione intenzionale tra il testo € una comunita di lettori che ne usufruisce.
Con la letteratura come strumento di Comunicazione Interculturale, quindi, «we can locate ourselves
in the world and history, and include in our identities other meanings, other possibilities, other
perspectives» (Wenger, 1998, 178), sostenendo la creazione — e la negoziazione dei suoi significati —
di una imagined community (Anderson, 2006; Kramsch, 2011).

La letteratura puo essere, inoltre, osservata alla luce di un multilingual turn (May, 2013). Haynes
(2007) ribadisce che il multilinguismo nasce ogni volta che un soggetto entra in contatto con un’altra
lingua-cultura, un’esperienza che la letteratura non solo rappresenta, ma rende possibile in forma
mediata (Neumann, 2020), andando a formare cid che Kramsch (2006; 2009a) definisce un

multilingual subject che nasce all’interno del 7erzo Spazio:

[The third place] is a place located in language, but it is an embodied, socially and culturally
inflected place, a place filled with memories of other languages, fantasies of other
identities. A site of linguistic anxieties and communicative joys, of symbolic gamble and
subjective power. This way of talking about third place might sound a little pompous. After
all, people learn languages for a variety of reasons, not all having to do with a search for
self. Some, out of desire or necessity, strive to approximate as much as possible the native
speaker they encounter (or imagine encountering) on the streets of New York, Paris or
Beijing. Some only want to get by in international encounters and business transactions.
Others want to reconnect with the language of their ancestors. And a few even want to read

foreign literatures in the original (Kramsch, 2009a, 98, enfasi mia).
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Sulla base di questo presupposto, tradurre la letteratura, e quindi utilizzare la letteratura come
strumento di indagine e osservazione della cortesia giapponese, significa prendere in considerazione
il Terzo Spazio formato proprio dalla letteratura attraverso il contatto tra lingue-culture (come
suggerisce, nel campo dei Translation Studies, anche Venuti, 2013), uno spazio nel quale le
caratteristiche delle lingue-culture in esame vengono decodificate, re-interpretate e successivamente
ri-negoziate all’interno di un sistema linguistico dinamico e in continua formazione.

D’altro canto, come gia osservato nel capitolo precedente, 1’idea della traduzione — e della
letteratura — come Comunicazione Interculturale viene sempre piu riconosciuta nell’ambito degli
Studi sulla Traduzione (Baraldi 2009; Katan 2004, 2009; Davitti, 2013), cosi come I’'impiego di
attivita traduttive e la concezione stessa di “tradurre” ovvero “mediare” (come suggerito nel QCER)
sono stati individuati come dimensioni fondamentali per lo sviluppo della competenza interculturale
nella didattica delle lingue moderne (Liddicoat 2015a; Scarino 2016). Pertanto, adottare un approccio
metodologico focalizzato sulla letteratura e orientato alla fraduzione significa indagare quest’ultima
non solo come una pratica interlinguistica, ma soprattutto come un processo interculturale e dialogico

che trae le sue origini nell’odierna globalizzazione (Sapiro, 2010).

2.2.1. La letteratura e I’odierna cultura pop giapponese in Italia

La massiccia presenza di prodotti culturali giapponesi a livello globale non rappresenta un
fenomeno marginale. Sin dagli anni Settanta del secolo scorso, il successo economico e industriale
del Giappone ha contribuito alla diffusione di prodotti culturali che spaziano dalla tecnologia ai media,
andando a colonizzare progressivamente 1’immaginario giapponese globale. Echeggiando la nozione
di imagined communities, Iwabuchi (2002) descrive la diffusione dei prodotti culturali giapponesi nel
resto del mondo come “odore culturale” (cultural odor), «to focus on the way in which cultural
features of a country of origin and images or ideas of its national way of life are associated positively
with a particular product in the consumption process, [...] [it] has more to do with widely
disseminated symbolic images of the country of origin» (p. 27, enfasi mia). Distingue tali prodotti
da quelli definiti “culturalmente indori” (culturally odorless), ovvero privi di riferimenti espliciti alla
cultura giapponese, come 1 prodotti tecnologici — per esempio il Walkman o 1 videogiochi — che, pur
diffondendosi a livello globale, non evocano immediatamente I’immaginario culturale del Giappone.

Negli ultimi vent’anni, la diffusione globale dei prodotti culturali giapponesi ¢ stata sempre piu
inquadrata nella cornice concettuale e promozionale del Cool Japan, principale responsabile nella

creazione di zone di contatto tra Giappone e il resto del mondo e quindi di imagined communities.
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La nozione di Cool Japan viene introdotta per la prima volta nel 2002 da Douglas McGray nel suo
articolo Japan’s Gross National Cool®® pubblicato sulla rivista statunitense Foreign Policy. McGray
si riferiva alla crescente influenza culturale del Giappone nel mondo, sottolineando come il paese
riusciva sempre piu a reinventarsi come potenza culturale globale, interpretando questa strategia come
una manifestazione di soft power, quest’ultima definita da Nye (2004) «the ability to get what you
want through attraction rather than coercion or payments» (p. X). Suzuki (2013) osserva che il termine
Cool Japan non possiede una definizione chiara e universalmente condivisa, ma viene comunemente
utilizzato per indicare 1’insieme dei prodotti e delle espressioni culturali giapponesi percepiti al di
fuori dei confini geografici del Paese come “cool”. Sulla scia di questa percezione positiva, il governo
giapponese ha progressivamente fatto propria la nozione di Cool Japan, trasformandola in una vera
e propria strategia politica di promozione culturale, formalizzata e rafforzata ulteriormente durante il

governo Abe (2012 — 2020). Come evidenzia Suzuki:

Nel 2009, quando il Partito Democratico sali al potere, la sua prima strategia chiamata
“Nuova Strategia di Crescita” (approvata dal Consiglio dei Ministri nel giugno del 2010)
includeva tra 1 21 progetti nazionali anche uno dal nome “Diffusione all’estero del Cool
Japan”. Inoltre, nel “Piano di Promozione della Proprieta Intellettuale del 20117, redatto
dall’Ufficio per la Proprieta Intellettuale, veniva delineata la “Promozione della Strategia
del Cool Japan”, con I’obiettivo di aumentare il fatturato all’estero delle industrie legate al
Cool Japan da circa 4,5 mila miliardi di yen nel 2009 a 170 mila miliardi entro il 2020. Tra
le misure concrete per raggiungere tale obiettivo, figuravano il sostegno alla coproduzione
internazionale di contenuti, il supporto all’espansione nei mercati esteri delle piccole e
medie imprese, e l’istituzione di programmi di formazione all’estero per creatori e
professionisti del settore. Questo obiettivo ¢ stato anche ripreso nella “Strategia per la

rinascita del Giappone”, approvata dal Consiglio dei Ministri nel luglio del 2012. (p. 3)8!.

La diffusione dei prodotti culturali giapponesi, oggi ampiamente promossa anche a livello politico,

contribuisce alla creazione di quelle zone di contatto e alla formazione di vere e proprie imagined

80 hitps://foreignpolicy.com/2009/11/11/japans-gross-national-cool/ (Consultato il 09/05/2025).
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communities (Anderson, 1983), confermate dalle idee di Iwabuchi (2002) e dalle intuizioni di McGray
(2009), ovvero quegli spazi caratterizzati da “fragranze” e percezioni in cui la cultura giapponese
viene continuamente negoziata, reinterpretata e integrata nei contesti culturali locali. La letteratura,
in questo scenario, assume indubbiamente un ruolo preponderante come strumento di trasmissione
culturale.

Nell’ambito delle strategie del Cool Japan, i governi giapponesi, attraverso 1’ Agenzia per gli Affari

Culturali — Bunkaché AUJT —, hanno messo in atto una serie di politiche volte a sostenere e a

promuovere la circolazione delle arti e dei media, come manga, anime, videogiochi, cinema e

letteratura. Nel 2019 il Bunkacho adotta la cosiddetta Bunka Geijutsu no Shinkoé ni kansuru Kihonteki

na Hoshin SCAL 24T o R8I B 3 2 AR 72 77 #F — Principi fondamentali per la promozione

della cultura e delle arti — in cui viene evidenziato il ruolo della letteratura come strumento per
«introdurre all’estero 1’affascinante cultura giapponese» attraverso la traduzione e la diffusione delle
opere letterarie, obiettivo promosso principalmente dalla Japan Foundation®? . Come si evince dall’art.

2, comma 4, dei suddetti Principi (Bunkacho, 2019):

Si adottano le seguenti misure per contribuire allo sviluppo delle attivita culturali e
artistiche in Giappone e nel mondo, con I’obiettivo di trasmettere attivamente ed
efficacemente 1 diversi tipi di culture in grado di “attrarre” I’interesse e la curiosita delle
persone a livello mondiale, promuovere gli scambi internazionali nel campo delle arti e
della cultura, nonché approfondire la comprensione del Giappone e favorire il contributo
sulla scena internazionale attraverso le arti e la cultura. [...] Al fine di presentare
ampiamente all’estero I’affascinante cultura giapponese, si promuovono la traduzione e
la diffusione di opere letterarie giapponesi di grande spessore, oltre alla trasmissione di

informazioni sulla cultura giapponese attraverso internet e altri canali.

Il riferimento alla traduzione e alla diffusione delle opere letterarie giapponesi risulta

particolarmente interessante in quanto riconosce la letteratura come uno degli strumenti principali sia

82 La Japan Foundation gioca un ruolo significativo nella promozione della letteratura giapponese all’estero, sostenendo
le traduzioni e la diffusione delle opere attraverso programmi e bandi di finanziamento.
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(https://www.bunka.go.jp/seisaku/bunka_gyosei/hoshin/kihon hoshin 2ji/index.html. Consultato il 09/05/2025. Trad.
mia).
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per il rafforzamento dell’immagine della cultura giapponese all’estero, ma soprattutto come mezzo
per la Comunicazione Interculturale.

In Italia, per esempio, la cultura pop giapponese ha conosciuto una diffusione sempre piu crescente
sin dagli anni Settanta del secolo scorso, attraverso ondate successive di popolarizzazione legate
prima all’animazione e poi al manga, espressioni del soft power e della strategia del Cool Japan
(Pellitteri, 2018; 2008; 2022; Miyake, 2018), che hanno portato alla formazione di vere e proprie
comunita fandom (Palumbo & Calabro, 2017), in particolare tra i giovani, andando a rinforzare 1’idea
di imagined community creatasi all’interno della zona di contatto.

Negli ultimi anni, la zona di contatto tra Giappone e Italia ¢ andata progressivamente ampliandosi,
soprattutto a seguito della pandemia da Covidl9 attraverso piattaforme digitali (Boas, 2022),
includendo in misura sempre piu rilevante la produzione letteraria giapponese. Osservano Calorio et

al. (2023):

[P]iu che mai negli ultimi due decenni caratterizzati dalla rivoluzione digitale, gli studi e la
diffusione della cultura giapponese nel nostro paese hanno fatto registrare uno sviluppo e
risultati eclatanti, tanto che ormai risulterebbe del tutto anacronistico associare aggettivi
quali “esotico”, “remoto” o “misterioso” a cio che riguarda il paese del Sol Levante. Basti
citare il numero di libri tradotti dal giapponese, che dal 2018 supera ogni anno quota
trenta e che nel 2022 ¢ salito addirittura a sessantatré; o il numero delle sedi universitarie
presso le quali ¢ possibile studiare la lingua e la cultura giapponesi — piu di una dozzina —,
che contano in tutto oltre cento docenti e migliaia di studenti. Per non parlare del successo
clamoroso di eventi e iniziative in ambito culturale, dove 1’interesse per il Made in Japan &
in continua ascesa, come dimostrano 1’attivita sempre piu intensa di associazioni
accademiche e culturali quali Aistugia (Associazione Italiana per gli Studi Giapponesi),
AIDLG (Associazione per la Didattica della Lingua Giapponese) o NipPop, che tutti gli
anni, dal 2011, dedica a Bologna un festival al Giappone contemporaneo; la pubblicazione
via via piu massiccia di manga, le cui serie piu note occupano costantemente la Top Ten dei
libri piu venduti, e di narrativa giapponese, favorita dalla nascita di collane editoriali

interamente o parzialmente dedicate al Giappone (p. 7, enfasi mia).

Si assiste oggi a un vero e proprio consolidamento, sempre piu crescente, della letteratura
giapponese in Italia, che affianca e integra le imagined communities formatesi negli anni attraverso
anime e manga. Una testimonianza di questa tendenza emerge da uno degli ultimi report
dell’ Associazione Italiana Editori (AIE) del 2022 — che comprende anche i1 primi sei mesi del 2023

—, che evidenzia un interesse sempre maggiore verso le letterature non europee, con particolare
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attenzione anche al Giappone: la relazione segnala un aumento delle traduzioni di libri provenienti
da paesi non occidentali e tra i cinque libri piu venduti in Italia in quel periodo figura un’opera
giapponese, Finché il caffé e caldo di Kawaguchi Toshikazu, pubblicato da Garzanti nel 2020. Di

particolare interesse ¢ 1’osservazione proposta dall’ AIE (2023):

L’editoria italiana ¢ strutturalmente tributaria dall’acquisto di diritti di edizione di editorie
straniere. | dati quantificano in poco piu di 9 mila i titoli pubblicati nel 2022 come frutto di
traduzioni da una lingua straniera. [...] L’area linguistica prioritaria di approvvigionamento
resta quella anglosassone [...]. Tutte le aree linguistiche mostrano un quadro di stabilita
strutturale, con ’esclusione delle traduzioni dalle lingue slave (dall’1,4% al 2,8%) e da
altre lingue, dal 7,4% a quasi 1’11%. Segno di curiosita e di attenzione a letterature e
culture altre rispetto a quelle dei Paesi con cui storicamente ci relazioniamo (p. 17,

enfasi mia).

La crescita registrata nella categoria delle traduzioni “da altre lingue” segnala un cambiamento
significativo nelle importazioni editoriali in Italia. Pur non menzionando esplicitamente la lingua-
cultura giapponese, questo dato riflette un piu ampio interesse verso letterature extracuropee, rispetto
a quelle anglofone, francofone o ispanofone. La letteratura giapponese tradotta si configura oggi come
una delle principali forme di Comunicazione Interculturale: non solo concorre a caratterizzare la zona
di contatto tra Giappone e Italia, ma contribuisce a ridefinire i processi interculturali che intercorrono
tra le due lingue-culture, alimentando un dialogo dinamico che arricchisce e trasforma

reciprocamente i repertori linguistico-culturali di entrambe le realta.

2.3. Selezione del corpus

Una volta osservata e chiarita I’importanza della letteratura e della traduzione come strumenti
essenziali nella Comunicazione Interculturale, e aver indagato la nascita della zona di contatto con la
lingua-cultura giapponese in Italia attraverso maggiormente la strategia del Cool Japan, si ¢ ritenuto
opportuno focalizzare 1’analisi — dal punto di vista linguistico, traduttologico e didattico — su un
corpus di quattro testi letterari giapponesi tradotti in italiano negli ultimi dieci anni.

Per determinare il corpus di testi oggetto di analisi ¢ stata condotta preliminarmente un’indagine
approfondita dei testi giapponesi tradotti in italiano negli ultimi vent’anni, adoperando

esclusivamente il Nihon Bungaku Hon’yaku Sakuhin Détabesu curato dalla Japan Foundation®*.

84 11 database, pur rappresentando una risorsa fondamentale per I’osservazione delle opere letterarie giapponesi tradotte
in italiano, presenta alcuni limiti che ¢ necessario segnalare. In primo luogo, non risulta pienamente aggiornato e numerose
opere tradotte non vi figurano. Il database non opera distinzioni tra generi letterari, includendo opere narrative, saggi, testi
filosofici e singoli racconti, senza specificare accorpamenti avvenuti nelle edizioni italiane, dove spesso racconti
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L’indagine ha coperto principalmente il periodo che va dal 2015 al gennaio 2024, permettendo di
identificare i principali autori giapponesi tradotti in italiano e i loro piu prolifici traduttori.

L’indagine ha prodotto in totale 265 titoli di opere giapponesi tradotte — direttamente e
indirettamente — e pubblicate in Italia negli ultimi dieci anni (Appendice A). I risultati dimostrano che
alcuni autori si distinguono per una presenza particolarmente significativa nel recente panorama
editoriale italiano: Mishima Yukio (9,8%), Yoshimoto Banana (7,9%), Murakami Haruki (7,2%) e
Natsume Soseki (6,6%).

Parallelamente, 1’analisi ha permesso di individuare i traduttori che hanno maggiormente
contribuito alla diffusione di questi autori in Italia, consolidandone la zona di contatto (Appendice
B). Tra questi si segnalano Antonietta Pastore (54%) e Giorgio Amitrano (45%) per Murakami
Haruki; Gala Maria Follaco (41%) per Yoshimoto Banana, seguita da Alessandro Giovanni Gerevini
(33%) e Giorgio Amitrano (25%); Antonietta Pastore (40%) per Natsume Soseki. Nel caso di Mishima
Yukio si osserva una distribuzione tra piu traduttori: la maggior parte delle traduzioni € riconducibile
a gruppi di due titoli per traduttore, mentre le restanti sono affidate a singoli traduttori con una sola
traduzione ciascuno. Questa frammentazione evidenzia come, a differenza di altri autori la cui
ricezione in Italia ¢ stata veicolata in modo piu continuativo da traduttori stabili, nel caso di Mishima
Yukio il lavoro traduttivo si sia articolato attraverso una rete piu diversificata di esperti. Per questa
ragione, I’attenzione data alla selezione del corpus in questo lavoro si € orientata su autori e testi in
grado di offrire una continuita traduttiva piu marcata: Natsume Soseki, Murakami Haruki e
Yoshimoto Banana.

Accanto agli autori generalmente considerati piu canonici, si € scelto di includere nel corpus anche
Togawa Masako, autrice meno ricorrente dall’indagine condotta e quindi presumibilmente meno
presente sul mercato editoriale italiano, con solo 2 titoli sui 265 individuati. La scelta di inserire la
figura di Togawa si riconduce alla volonta di ampliare ’analisi includendo una voce che, seppur
minoritaria dal punto di vista quantitativo, riesce a offrire, tra gli altri, uno sguardo alternativo sulla
letteratura giapponese contemporanea, proponendo testi appartenenti al genere mistery e caratterizzati
da tematiche legate alla marginalita e alla condizione femminile.

La selezione delle singole opere oggetto di analisi — una per ogni autore considerato — ¢ avvenuta
secondo criteri che tengono conto sia della loro rilevanza nel contesto editoriale italiano, sia della
loro pertinenza rispetto agli obiettivi e alle domande di ricerca del presente lavoro. La scelta delle

opere ¢ stata guidata dalla volonta di offrire un quadro rappresentativo delle varieta tematiche, di

originariamente pubblicati singolarmente sono confluiti in raccolte. Inoltre, esso elenca separatamente le diverse edizioni
della stessa opera tradotta; pertanto, in questo lavoro si ¢ scelto di considerare unicamente 1’edizione piu recente
disponibile. Si segnala, infine, che in alcuni casi, come documentato in Appendice A, sono presenti opere il cui titolo — in
giapponese o in italiano — non risulta specificato all’interno del database.
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genere letterario e contesto storico, con particolare attenzione alla diversita dei contesti comunicativi
mostrati nei dialoghi e dell’impiego del linguaggio onorifico. Per questa ragione, per ciascun autore
si ¢ optato per un testo capace di evidenziare specifiche peculiarita sia sul piano traduttivo che sul
piano dell’apprendimento linguistico, adoperando 1’opera come principale materiale didattico. In
particolare, poich¢ le opere selezionate coprono diversi periodi storici, dal primo Novecento ai giorni
nostri, ¢ possibile osservare il modo in cui i traduttori hanno affrontato la resa del linguaggio onorifico,
adattandolo alle specificita di ogni epoca.

Nel caso di Natsume Soseki, Bocchan — ovvero 1l Signorino — ¢ stato scelto in quanto una delle
principali opere nel panorama letterario giapponese moderno, il cui tono ironico, il linguaggio
colloquiale e dialettale, pongono sfide significative nella traduzione in italiano. Per Togawa Masako,
Oinaru Gen’ei — ovvero Residenza per signore sole — rappresenta uno degli esempi pitl emblematici
della narrativa mistery giapponese, proponendo uno sguardo alternativo e marginale rispetto alla
condizione femminile, e contribuendo ad ampliare 1’analisi al fianco degli autori pit conosciuti.
Entrambe le opere sono state tradotte da Antonietta Pastore.

La scelta di Kitchen di Yoshimoto Banana si riconduce, nondimeno, alla sua importanza nel
segnare una svolta nella narrativa giapponese contemporanea, toccando tematiche legate all’assenza,
alla perdita e alla famiglia, e al contempo alla sua notorieta presso il pubblico italiano. Infine, Umibe
no Kafuka — ovvero Kafka sulla spiaggia — di Murakami Haruki ¢ stato selezionato per la sua
complessita narrativa e linguistica e per la diversita dei personaggi e dei linguaggi che caratterizzano

la sua narrazione. Entrambi i testi sono stati tradotti da Giorgio Amitrano.

2.3.1. Natsume Soseki: cenni biografici

Natsume Soseki (1867 — 1916) si inserisce in quel contesto di profondo rinnovamento culturale,
politico e sociale che caratterizzo il Giappone tra la fine del periodo Edo (1603 — 1868) e I’inizio del
periodo Meiji (1868 — 1912), noto come Restaurazione Meiji. In questo periodo, caratterizzato dalla
riconsegna del potere all’imperatore dopo secoli di dominio degli shogun, il Giappone abbandona
I’isolamento del sistema feudale per avviare un processo di completa modernizzazione volto a
costruire uno Stato capace di competere con le potenze occidentali. Tipton (2011) spiega che «i leader
Meiji esortavano ad adottare gli usi sociali e lo stile culturale dell’Occidente allo scopo di raggiungere
I’obiettivo di “civilizzazione e apertura culturale”, inteso come Bunmei Kaika» (p. 41), e questa spinta
verso una modernizzazione cosiddetta straniera trovo una delle sue espressioni piu visibili nella
trasformazione dello spazio urbano, in particolare della citta di Tokyd, precedentemente conosciuta
come Edo (Sorensen, 2002). Per perseguire questi obiettivi, il governo Meiji ricorse anche

all’assunzione di architetti stranieri, noti come oyatoi gaikokujin, ai quali fu affidato il compito di
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progettare edifici moderni secondo gli stili occidentali e di formare i giapponesi sulle nuove tecniche
di costruzione. Soseki si inserisce in questo contesto di rinnovamento e modernizzazione, portando
nella sua scrittura una riflessione profonda sul contrasto tra tradizione e progresso®.

Nato come Natsume Kinnosuke a Edo, esattamente un anno prima che la capitale prendesse il
nome di Tokyd, Soseki visse in prima persona il passaggio da un Giappone feudale a una Nazione
moderna sotto la spinta della Restaurazione Meiji. La sua formazione avvenne in un contesto in cui
la modernizzazione sembrava imporsi in modo quasi forzato e le tradizioni, pur non essendo eliminate,

venivano messe in discussione. In un suo importante saggio relativo a una conferenza che tenne nel

1911 a Wakayama, intitolato Gendai Nihon no Kaika 31X H K DFI{E — La Civilizzazione del

Giappone moderno — Soseki propone che il fenomeno di modernizzazione che il Giappone stava
attraversando non era frutto di un naturale sviluppo interno, quanto piuttosto qualcosa di esterno,
imposto da forze straniere e che non riusciva a radicarsi in una vera evoluzione culturale tipicamente
giapponese. Wuthenow (2016) mette in evidenza una delle critiche piu importanti di Soseki circa la
rapidita con cui il Giappone affrontava la modernizzazione, osservando che, mentre 1’Occidente
aveva impiegato oltre un secolo per sviluppare la propria modernita, il Giappone cercava di
raggiungere gli stessi traguardi in un arco di tempo molto piu breve, innescando cosi un cambiamento

accelerato, disarmonico e spesso traumatico. Queste idee, tra 1’altro, porteranno Soseki a utilizzare la
. .« . 5. AN 9e P , . 9 :

nozione di jiko hon’i H CAL, ovvero I’idea di “prendere sé stessi come centro”, intendendo la

necessita di sviluppare un senso critico e una coscienza autonoma, capace di fondare le proprie azioni

su valori interiori € non semplicemente sull’imitazione di modelli esterni o estranei, un concetto che

sviluppera in particolar modo in un altro suo celebre saggio intitolato Watakushi no Kojinshugi A D

flil AF 2% — 11 mio individualismo — dove riflette sulle difficolta vissute durante il suo soggiorno in

Inghilterra e sulla necessita di un libero pensiero autenticamente personale (Iwashita, 2018).

Dopo un’infanzia segnata da difficolta familiari, si dedico con passione agli studi, laureandosi nel
1893 in letteratura inglese presso la Teikoku Daigaku, 1’odierna Universita Imperiale di Tokyo.
Invitato a recarsi in Inghilterra dal Ministero dell’Educazione affinché potesse imparare a formare

giapponesi in modo da sostituire gli oyatoi gaikokujin, Soseki vi soggiorno dal 1900 al 1902,

8 L’arrivo in Giappone delle idee “dall’Occidente” porta con sé la nozione di “modernita”, anche se all’epoca il concetto
di “modernismo” in Giappone assume percezioni e caratteri completamente diversi da come avveniva in Europa. In
Giappone, durante il periodo Meiji, “modernismo” non significa essenzialmente un entusiasmo verso la modernita, intesa
come 1’esaltazione dell’ebbrezza, della velocita, della macchina, come avveniva anche per i futuristi italiani. Per Starrs
(2011), esso «assume la forma di un “modernismo antimoderno” apparentemente paradossale» (p. 7), considerando che
molti scrittori, come Soseki, affrontano il contrasto tra la tradizione e la modernizzazione con una profonda critica,
osservando i disagi e le difficolta che 1’occidentalizzazione stava imponendo alla societa giapponese.
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esperienza che fu tutt’altro che positiva, comportandogli profondi disagi, sia mentali che fisici, e
spesso si sentiva inadatto a un mondo cosi schiavo della tecnologia che aveva dimenticato la sua vera

natura. Tornato in Giappone, si dedica completamente alla scrittura collaborando con 1’ Asahi Shinbun.

Tra le sue opere pit celebri si ricordano Wagahai Ha Neko De Aru &32E 133 &% % —1Io sono un
gatto, del 1905 —, Bocchan i B % A, — 11 Signorino, del 1906 —, Kokoro del 1914, Sorekara % 37>
©» — E poi, del 1909 — in cui esplora le tensioni tra individuo e societa, tradizione e modernita,

interiorita e ruolo sociale, e Michikusa &% — Erba sul cammino, del 1915.

Deceduto il 22 novembre del 1916, Soseki resta oggi una figura importante nella cultura
giapponese € le sue opere, ampiamente tradotte, non smettono di suscitare interesse, offrendo sempre

piu nuovi spunti di riflessione.

2.3.1.1.  Bocchan ovvero Il Signorino

Secondo Shirane et al. (2016), Bocchan ¢ probabilmente I’opera piu famosa tra i lettori giapponesi.
Scritta nell’arco di undici giorni mentre lavorava ancora a Wagahai Ha Neko De Aru, e pubblicata
nel 1906 sulla rivista Hototogisu, Bocchan rappresenta una delle opere piu importanti nella letteratura
giapponese moderna e nella carriera letteraria di Soseki. Pur mantenendo un tono comico € un ritmo
vivace, Masumitsu (2022) osserva che il romanzo offre una riflessione profonda sulla societa
giapponese dell’epoca, mettendo in luce il contrasto tra I’impulsivita e la purezza del protagonista e
la complessita del mondo che lo circonda: 1I’opera riflette sulla frustrazione e sull’incomunicabilita
tra individuo e societa, temi centrali nell’opera di Soseki.

L’opera ¢ narrata in prima persona dal protagonista, chiamato affettuosamente Bocchan dalla tata
Kiyo, un giovane impulsivo, ribelle ma estremamente sincero, cresciuto a Tokyo in una famiglia
borghese che non ha mai mostrato particolare affetto nei suoi confronti. Viene invece profondamente
amato dalla sua vecchia tata Kiyo, unica figura realmente affettuosa e presente nella sua vita. Alla
morte dei suoi genitori, il fratello maggiore si trasferisce e gli lascia una piccola somma in eredita che
Bocchan decide di impiegare per iscriversi all ’universita con 1’obiettivo di studiare fisica. Laureatosi,
gli viene subito offerto un posto come insegnante di matematica presso una scuola media in provincia,
a Matsuyama.

Presso questa nuova realta provinciale Bocchan si scontra subito con studenti indisciplinati, spesso
fisicamente piu imponenti di lui che lo sottopongono frequentemente a derisioni e scherzi, e con i
colleghi di scuola. In particolare, il capo degli insegnanti, Aka Shatsu — Camicia Rossa — si rivela una

figura tanto colta quanto meschina, capace di calunnie e intrighi. Bocchan lega, invece, con altri due
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colleghi, Uranari — Zuccacerba — che insegna inglese, e Yama Arashi — il Porcospino —, un robusto
professore di matematica. Quando Uranari si fidanza con Toyama-san, detta Madonna, Camicia
Rossa, mosso da invidia, sabota il loro fidanzamento, facendo trasferire Uranari. Bocchan decide,
dunque, di aiutare il collega Uranari, smascherando pubblicamente le ipocrisie e le doppiezze
dell’ambiente scolastico. Si dimette infine dal suo incarico a scuola e fa ritorno a Tokyo, dove trova
impiego come meccanico presso una compagnia tranviaria. Si ricongiunge con Kiyo che accoglie a
vivere con s€ fino alla sua morte.

Attraverso il tono ironico e lo sguardo disincantato del protagonista, Bocchan narra il difficile
rapporto che sussiste tra 1’individuo e la moderna societa, tra idealismo e compromesso, mettendo in
scena il conflitto tra una moralita personale intransigente e un mondo ipocrita € conformista. Come
osserva Sato (2019), il contrasto tra il giapponese diretto e schietto parlato da Bocchan, espressione
di una Tokyo moderna e del dinamismo portato dalla Restaurazione Meiji, e il dialetto prolisso e lento
di Matsuyama, simbolo di una provincia ancora legata a valori tradizionali, diventa metafora, anche
dal punto di vista linguistico, di uno scontro piu ampio tra passato e presente, tra valori vecchi e nuove
influenze moderne.

11 Signorino ¢ la traduzione diretta dal giapponese di Bocchan, realizzata da Antonietta Pastore e
pubblicata nel 2007 da Neri Pozza. Il metatesto si configura come una traduzione “aperta” (House,
1997; 2015), e presenta una chiara connessione con la cultura di partenza, senza adattarsi
completamente alla lingua e al contesto della cultura di arrivo. L’edizione italiana non si delinea,
dunque, come un testo completamente autonomo, ma conserva volutamente tratti riconoscibili
dell’originale giapponese, sia nei riferimenti culturali sia nelle scelte stilistiche. Tale impostazione ¢
evidente sin dalla struttura paratestuale: il titolo originale compare nella pagina del copyright, mentre
il nome dell’autore e della traduttrice sono visibili chiaramente in copertina — quello dell’autore — e
sul frontespizio — insieme a quello della traduttrice.

La presenza della traduttrice, come ponte tra due lingue-culture, ¢ altrettanto marcata sin dalla

quarta di copertina:

Bocchan: cosi si chiama in giapponese questo celebre romanzo di Natsume Soseki, che
costituisce forse I’opera piu letta nel Giappone moderno.

Bocchan ¢ il nome affettuoso che si usa in Giappone per rivolgersi a un bambino maschio.
Le domestiche, ad esempio, chiamano bocchan il bambino della famiglia presso cui
prestano servizio.

E un nome che potrebbe perfettamente corrispondere al nostro «signorino», se non fosse
molto meno formale e deferente e, soprattutto, se non assumesse una sfumatura negativa,

quasi offensiva quando, usato ironicamente, prende il significato di ragazzino immaturo,
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irresponsabile, ingenuo. Il personaggio, che ¢ all’opera in queste pagine, ¢
inguaribilmente, irrimediabilmente hocchan, un «signorino» nella duplice accezione del

termine giapponese.

Nella traduzione italiana Pastore accompagna il testo con trentadue note esplicative distribuite alla
fine dei capitoli e con un glossario conclusivo, offrendo cosi strumenti di mediazione e
Comunicazione Interculturale che non annullano 1’alterita originale, bensi la valorizzano. La
“visibilita” della traduttrice (Venuti, 2008 [1995]) emerge cosi attraverso il paratesto, che non solo
fornisce informazioni utili, ma permette anche di mantenere un legame con la lingua-cultura di
partenza, arricchendo la comprensione del testo originale senza modificare la sua identita.

Tuttavia, ¢ necessario considerare che, come suggerisce Toury (2012 [1995]), le traduzioni in
generale, e quindi il metatesto di Bocchan, si inseriscono in un panorama editoriale specifico, dove
le esigenze del lettore italiano influenzano il modo in cui il testo viene tradotto. Le note esplicative e
il glossario non rappresentano solo strumenti per rendere comprensibile un testo culturalmente
distante, ma rispondono alla necessita di rendere 1’opera fruibile senza rinunciare alla sua complessita,
anche se valorizza le peculiarita culturali del Giappone.

L’edizione italiana del romanzo ha ricevuto una ricezione variegata da parte del pubblico italiano,
con valutazioni che mostrano opinioni generalmente positive. A questo proposito, per ogni titolo che
caratterizza il corpus di ricerca, ¢ stata condotta un’indagine sulle principali piattaforme di recensioni
online, adoperando esclusivamente Amazon, Goodreads, Anobii, IBS e Feltrinelli®, al fine di

raccogliere dati sulle opinioni dei lettori (fig. 32).

86 Amazon. https://www.amazon.it/signorino-tavole-doro-Natsume-Soseki-

ebook/dp/BOOLZV7KUG/ref=sr 1 1? mk it IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=1ZC80AE
90A7R0&dib=eyJ21joiMSJ9.XHvPJwWOUA-Ti2s3qqQEYC3z-
eHBtmmJUgqRTIbjavI5JyOTK2E76704YIAtxQFaHnyeG EUf2u-
b9Yz4hr4rbyLHrQGBkgRNIgN78mt8nlX1hobOClpn sKs6cl8AHAQZ6eZlzrz2DkTVu 5Kx9uEipRgo5GaD-
ZCM4Y05tI0bwg4FGYYKIjV0-L-O3GyiFGp3-

JcaVQ30O0LwHN2aVIgzxYWS 60NPwcigdyBM{MI.hCuQloSrRfJadtQtLdoVmeriz7yvLp4dHHqAwa876D714&dib tag
=se&keywords=Il+signorino&qid=1747111407&s=digital-text&sprefix=il+signorino%2Cdigital-text%2C394&sr=1-
I#customerReviews. (Consultato il 13/05/2025).

Goodreads. https://www.goodreads.com/book/show/9673608-i1-
signorino?from_search=true&from_srp=true&qid=kX3zdEOMjA &rank=1. (Consultato il 13/05/2023)

Anobii. https://www.anobii.com/it/books/il-signorino/9788854508989/01ab655193¢c5882164. (Consultato il
13/05/2025)

IBS. https://www.ibs.it/algolia-search?ts=as&query=il%20signorino&query_seo=il%20signorino&gs=true. (Consultato
il 13/05/2025).

Feltrinelli. https://www.lafeltrinelli.it/algolia-
search?ts=as&query=il%?20signorino&query_seo=i1%?20signorino&gs=true. (Consultato il 13/05/2025).
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https://www.amazon.it/signorino-tavole-doro-Natsume-Soseki-ebook/dp/B00LZV7KUG/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=1ZC80AE90A7R0&dib=eyJ2IjoiMSJ9.XHvPJw0UA-Ti2s3qqQEYC3z-gHBtmmJUgqRTIbjavI5JyOTK2E767o4YlAtxQFaHnygG_EUf2u-fbf9Yz4hr4rbyLHrQGBkqRNIgN78mt8nlXlhobOClpn_sKs6cl8AHdQZ6eZIzrz2DkTVu_5Kx9uEipRgo5GaD-ZCM4Y05tIObwq4FGYYKIjV0-L-O3GyiFGp3-JcaVQ3O0LwHN2aVIqzxYWS_6oNPwcig4yBMfMI.hCuQloSrRfJadtQtLdoVmcriz7yLp4HHqAwa876D7l4&dib_tag=se&keywords=Il+signorino&qid=1747111407&s=digital-text&sprefix=il+signorino%2Cdigital-text%2C394&sr=1-1#customerReviews
https://www.amazon.it/signorino-tavole-doro-Natsume-Soseki-ebook/dp/B00LZV7KUG/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=1ZC80AE90A7R0&dib=eyJ2IjoiMSJ9.XHvPJw0UA-Ti2s3qqQEYC3z-gHBtmmJUgqRTIbjavI5JyOTK2E767o4YlAtxQFaHnygG_EUf2u-fbf9Yz4hr4rbyLHrQGBkqRNIgN78mt8nlXlhobOClpn_sKs6cl8AHdQZ6eZIzrz2DkTVu_5Kx9uEipRgo5GaD-ZCM4Y05tIObwq4FGYYKIjV0-L-O3GyiFGp3-JcaVQ3O0LwHN2aVIqzxYWS_6oNPwcig4yBMfMI.hCuQloSrRfJadtQtLdoVmcriz7yLp4HHqAwa876D7l4&dib_tag=se&keywords=Il+signorino&qid=1747111407&s=digital-text&sprefix=il+signorino%2Cdigital-text%2C394&sr=1-1#customerReviews
https://www.amazon.it/signorino-tavole-doro-Natsume-Soseki-ebook/dp/B00LZV7KUG/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=1ZC80AE90A7R0&dib=eyJ2IjoiMSJ9.XHvPJw0UA-Ti2s3qqQEYC3z-gHBtmmJUgqRTIbjavI5JyOTK2E767o4YlAtxQFaHnygG_EUf2u-fbf9Yz4hr4rbyLHrQGBkqRNIgN78mt8nlXlhobOClpn_sKs6cl8AHdQZ6eZIzrz2DkTVu_5Kx9uEipRgo5GaD-ZCM4Y05tIObwq4FGYYKIjV0-L-O3GyiFGp3-JcaVQ3O0LwHN2aVIqzxYWS_6oNPwcig4yBMfMI.hCuQloSrRfJadtQtLdoVmcriz7yLp4HHqAwa876D7l4&dib_tag=se&keywords=Il+signorino&qid=1747111407&s=digital-text&sprefix=il+signorino%2Cdigital-text%2C394&sr=1-1#customerReviews
https://www.amazon.it/signorino-tavole-doro-Natsume-Soseki-ebook/dp/B00LZV7KUG/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=1ZC80AE90A7R0&dib=eyJ2IjoiMSJ9.XHvPJw0UA-Ti2s3qqQEYC3z-gHBtmmJUgqRTIbjavI5JyOTK2E767o4YlAtxQFaHnygG_EUf2u-fbf9Yz4hr4rbyLHrQGBkqRNIgN78mt8nlXlhobOClpn_sKs6cl8AHdQZ6eZIzrz2DkTVu_5Kx9uEipRgo5GaD-ZCM4Y05tIObwq4FGYYKIjV0-L-O3GyiFGp3-JcaVQ3O0LwHN2aVIqzxYWS_6oNPwcig4yBMfMI.hCuQloSrRfJadtQtLdoVmcriz7yLp4HHqAwa876D7l4&dib_tag=se&keywords=Il+signorino&qid=1747111407&s=digital-text&sprefix=il+signorino%2Cdigital-text%2C394&sr=1-1#customerReviews
https://www.amazon.it/signorino-tavole-doro-Natsume-Soseki-ebook/dp/B00LZV7KUG/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=1ZC80AE90A7R0&dib=eyJ2IjoiMSJ9.XHvPJw0UA-Ti2s3qqQEYC3z-gHBtmmJUgqRTIbjavI5JyOTK2E767o4YlAtxQFaHnygG_EUf2u-fbf9Yz4hr4rbyLHrQGBkqRNIgN78mt8nlXlhobOClpn_sKs6cl8AHdQZ6eZIzrz2DkTVu_5Kx9uEipRgo5GaD-ZCM4Y05tIObwq4FGYYKIjV0-L-O3GyiFGp3-JcaVQ3O0LwHN2aVIqzxYWS_6oNPwcig4yBMfMI.hCuQloSrRfJadtQtLdoVmcriz7yLp4HHqAwa876D7l4&dib_tag=se&keywords=Il+signorino&qid=1747111407&s=digital-text&sprefix=il+signorino%2Cdigital-text%2C394&sr=1-1#customerReviews
https://www.amazon.it/signorino-tavole-doro-Natsume-Soseki-ebook/dp/B00LZV7KUG/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=1ZC80AE90A7R0&dib=eyJ2IjoiMSJ9.XHvPJw0UA-Ti2s3qqQEYC3z-gHBtmmJUgqRTIbjavI5JyOTK2E767o4YlAtxQFaHnygG_EUf2u-fbf9Yz4hr4rbyLHrQGBkqRNIgN78mt8nlXlhobOClpn_sKs6cl8AHdQZ6eZIzrz2DkTVu_5Kx9uEipRgo5GaD-ZCM4Y05tIObwq4FGYYKIjV0-L-O3GyiFGp3-JcaVQ3O0LwHN2aVIqzxYWS_6oNPwcig4yBMfMI.hCuQloSrRfJadtQtLdoVmcriz7yLp4HHqAwa876D7l4&dib_tag=se&keywords=Il+signorino&qid=1747111407&s=digital-text&sprefix=il+signorino%2Cdigital-text%2C394&sr=1-1#customerReviews
https://www.amazon.it/signorino-tavole-doro-Natsume-Soseki-ebook/dp/B00LZV7KUG/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=1ZC80AE90A7R0&dib=eyJ2IjoiMSJ9.XHvPJw0UA-Ti2s3qqQEYC3z-gHBtmmJUgqRTIbjavI5JyOTK2E767o4YlAtxQFaHnygG_EUf2u-fbf9Yz4hr4rbyLHrQGBkqRNIgN78mt8nlXlhobOClpn_sKs6cl8AHdQZ6eZIzrz2DkTVu_5Kx9uEipRgo5GaD-ZCM4Y05tIObwq4FGYYKIjV0-L-O3GyiFGp3-JcaVQ3O0LwHN2aVIqzxYWS_6oNPwcig4yBMfMI.hCuQloSrRfJadtQtLdoVmcriz7yLp4HHqAwa876D7l4&dib_tag=se&keywords=Il+signorino&qid=1747111407&s=digital-text&sprefix=il+signorino%2Cdigital-text%2C394&sr=1-1#customerReviews
https://www.amazon.it/signorino-tavole-doro-Natsume-Soseki-ebook/dp/B00LZV7KUG/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=1ZC80AE90A7R0&dib=eyJ2IjoiMSJ9.XHvPJw0UA-Ti2s3qqQEYC3z-gHBtmmJUgqRTIbjavI5JyOTK2E767o4YlAtxQFaHnygG_EUf2u-fbf9Yz4hr4rbyLHrQGBkqRNIgN78mt8nlXlhobOClpn_sKs6cl8AHdQZ6eZIzrz2DkTVu_5Kx9uEipRgo5GaD-ZCM4Y05tIObwq4FGYYKIjV0-L-O3GyiFGp3-JcaVQ3O0LwHN2aVIqzxYWS_6oNPwcig4yBMfMI.hCuQloSrRfJadtQtLdoVmcriz7yLp4HHqAwa876D7l4&dib_tag=se&keywords=Il+signorino&qid=1747111407&s=digital-text&sprefix=il+signorino%2Cdigital-text%2C394&sr=1-1#customerReviews
https://www.amazon.it/signorino-tavole-doro-Natsume-Soseki-ebook/dp/B00LZV7KUG/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=1ZC80AE90A7R0&dib=eyJ2IjoiMSJ9.XHvPJw0UA-Ti2s3qqQEYC3z-gHBtmmJUgqRTIbjavI5JyOTK2E767o4YlAtxQFaHnygG_EUf2u-fbf9Yz4hr4rbyLHrQGBkqRNIgN78mt8nlXlhobOClpn_sKs6cl8AHdQZ6eZIzrz2DkTVu_5Kx9uEipRgo5GaD-ZCM4Y05tIObwq4FGYYKIjV0-L-O3GyiFGp3-JcaVQ3O0LwHN2aVIqzxYWS_6oNPwcig4yBMfMI.hCuQloSrRfJadtQtLdoVmcriz7yLp4HHqAwa876D7l4&dib_tag=se&keywords=Il+signorino&qid=1747111407&s=digital-text&sprefix=il+signorino%2Cdigital-text%2C394&sr=1-1#customerReviews
https://www.goodreads.com/book/show/9673608-il-signorino?from_search=true&from_srp=true&qid=kX3zdE0MjA&rank=1
https://www.goodreads.com/book/show/9673608-il-signorino?from_search=true&from_srp=true&qid=kX3zdE0MjA&rank=1
https://www.anobii.com/it/books/il-signorino/9788854508989/01ab655193c5882164
https://www.ibs.it/algolia-search?ts=as&query=il%20signorino&query_seo=il%20signorino&qs=true
https://www.lafeltrinelli.it/algolia-search?ts=as&query=il%20signorino&query_seo=il%20signorino&qs=true
https://www.lafeltrinelli.it/algolia-search?ts=as&query=il%20signorino&query_seo=il%20signorino&qs=true
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Figura 32. Valutazioni medie dell edizione italiana di Bocchan su diverse piattaforme di recensioni
online.

I risultati, sebbene presentino alcune variazioni nelle valutazioni, mostrano un generale
apprezzamento del metatesto, ottenendo una media che si attesta tra 3,6 e 4 stelle su 5, con una buona
partecipazione del pubblico. La presenza di valutazioni molto alte su alcune piattaforme, seppur
supportate da numeri piu limitati di recensioni, suggerisce una buona qualita percepita del lavoro

traduttivo, che risulta apprezzato anche da lettori piu selettivi.

2.3.2. Togawa Masako: cenni biografici

Togawa Masako (1931 — 2016) si inserisce in quella lunga tradizione letteraria giapponese della
mistery fiction, un genere che, sebbene inizialmente dominato da autori maschili, ha visto nel tempo
una crescente partecipazione e innovazione da parte di autrici donne (Copeland, 2023). Sin dal
periodo Meiji, la mistery fiction ha attraversato diverse fasi, passando da narrazioni erotiche e
grottesche durante i periodi Taisho e Showa, fino a giungere ai cosiddetti iyamisu, definiti da
Arkenstone (2023) «gross-out misteries» (p. 18). In questo senso, Togawa rappresenta uno dei casi
emblematici della letteratura femminile mistery giapponese, una delle voci che hanno fatto emergere
nuove prospettive nel genere, dimostrando come le scrittrici possano influenzare e arricchire un
ambito tradizionalmente percepito come appannaggio maschile.

La sua carriera inizia negli anni del secondo dopoguerra, periodo in cui si confronta con la difficile
realta della societa giapponese postbellica, e si distingue per aver utilizzato il genere della mistery
fiction per esplorare tematiche piu complesse come la marginalizzazione e 1’oppressione sociale. Le
sue opere offrono una visione piu profonda della condizione umana, concentrandosi maggiormente

su personaggi femminili che sfidano la rigidita delle norme patriarcali giapponesi, spesso rivelando
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come le donne possano essere vittime di una societa che le relega ai ruoli tradizionali di moglie e
madre.

Nata nel 1931 a Tokyd, Togawa ¢ stata anche attrice e cantante, attivita che I’hanno via via
avvicinata a un mondo culturale vivace, nel quale ha avuto I’opportunita di incontrare figure di spicco
nel panorama culturale giapponese dell’epoca, come Mishima Yukio e Kawabata Yasunari. La sua
scrittura si discosta dalle aspettative tradizionali della mistery fiction, privilegiando 1’analisi

psicologica dei personaggi piuttosto che la semplice risoluzione del crimine, come viene evidenziato

maggiormente in Oinaru Gen’ei K\>72 % %15 — Residenza per signore sole, che le & valso il

prestigioso premio Edogawa Ranpo nel 1962. In questo modo, la sua opera diventa una sorta di
decostruzione del mistery, dove I’indagine del crimine diventa un mezzo per esplorare le complesse
dinamiche psicologiche e sociali che influenzano 1 suoi personaggi (Arkenstone, 2023). Nel corso
della sua vita, Togawa ha scritto una vasta quantita di opere, alcune di queste tradotte in diverse lingue.
Si spegne nel 2016 all’eta di 85 anni.

Tra le sue opere pil celebri si menziona, oltre alla gia citata Oinaru Gen’ei del 1962, Ryojin Nikki

F HEC — Diario di un seduttore del 1963.

2.3.2.1.  Oinaru Gen’ei ovvero Residenza per signore sole

Oinaru Gen’ei rappresenta il primo debutto di Togawa Masako sulla scena letteraria giapponese.
Pubblicato nel 1962, il romanzo esplora temi di solitudine, identita e illusione, intrecciando la
riflessione sul passaggio del tempo con la critica alle strutture sociali e alle condizioni delle donne
nella societa giapponese successiva al dopoguerra. Arkenstone (2023) osserva che Oinaru Gen’ei si
inserisce perfettamente nella tradizione della critica sociale, utilizzando 1’espediente del mistery come
strumento per esplorare le disuguaglianze sociali e le dinamiche di potere. L’ambientazione in un
condominio abitato da sole donne diventa la metafora di uno spazio chiuso e recluso, simboleggiando
I’isolamento delle donne — fisico ed emotivo — in un mondo che non lascia loro liberta di scelta. Infatti,

il romanzo rappresenta una critica alla societa giapponese degli anni Sessanta che spesso escludeva

le donne che non rientravano nel modello tradizionale del ryosai kenbo RIEFEERE — Buona donna,

saggia madre. Le protagoniste, non essendo piu giovani, sono cosi viste come inutili e quindi
emarginate dalla societa che non consente loro di realizzare sogni di una vita familiare.

L’opera ¢ ambientata presso la Residenza K, un imponente edificio di mattoni rossi nel cuore di
Tokyd, costruito per ospitare nubili e concepito in origine come simbolo di modernita e progresso
durante il periodo del Bunmei Kaika (Arkenstone, 2023, 24). La residenza ¢ abitata ormai da donne

anziane che vivono prigioniere dei propri ricordi e segreti. Quando improvvisamente scompare la
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chiave universale che apre tutte le stanze dell’edificio, si diffonde tra le inquiline un grande senso di
inquietudine, giacché ogni stanza cela un passato oscuro caratterizzato da furti, incidenti, e persino
un suicidio mai del tutto chiarito.

La situazione si complica particolarmente con 1’annuncio dello spostamento dell’edificio per far
spazio a una nuova arteria stradale: se svolti, i lavori potrebbero riportare alla luce un crimine sepolto
da tempo, minacciando di infrangere il silenzio che per anni ha protetto le vite delle residenti. Ed ¢,
inoltre, attorno alle figure di due portinaie solitarie e curiose, custodi involontari delle verita nascoste
della residenza, che si dipana un racconto corale e al contempo claustrofobico, dove la chiave andata
perduta diventa metafora dell’accesso a una memoria collettiva fatta di trauma, colpa e disillusione.

Arkenstone (2023) evidenzia, tra I’altro, come il romanzo porti in primo piano le tensioni politiche
e culturali del dopoguerra. Infatti, un ulteriore filo narrativo segue le vicende di una madre giapponese
alla disperata ricerca del figlio nato da una relazione con un soldato statunitense. Il bambino, rapito e
portato illegalmente negli Stati Uniti, diventa simbolo vivente di una verita rimossa e di una giustizia
negata, resa impossibile dalla disparita tra occupanti e occupati.

La critica sociale mossa da Togawa attraverso questo romanzo si estende anche al panorama
religioso del dopoguerra, trasformato radicalmente dalla Direttiva Shintoista del 1946, Shinto shirei,
che aboli il culto di Stato e permise la proliferazione di nuovi movimenti religiosi. Nel romanzo, una
di queste sette, il cosiddetto Culto dei tre Spiriti — si serve del dolore e della vulnerabilita delle
residenti per manipolarle spiritualmente e psicologicamente, orchestrando falsi miracoli allo scopo di
consolidare il potere del Maestro del Culto.

Residenza per signore sole ¢& la traduzione diretta dal giapponese di Oinaru Gen’ei, realizzata da
Antonietta Pastore e pubblicata nel 2022 da Marsilio. Anche per questo metatesto ci si trova davanti
a una traduzione “aperta” nel senso delineato da House (1997; 2015), in quanto si osserva un saldo
legame con la cultura di partenza e non mira a mascherarne la provenienza giapponese. Elementi
paratestuali confermano questa caratteristica: il titolo originale dell’opera ¢ riportato nella pagina del
copyright, insieme al nome dell’autrice, e sul frontespizio si ritrova il nome della traduttrice. La
“visibilita” della traduttrice (Venuti, 2008 [1995]) ¢ data anche dalla presenza di un glossario che
conta 6 lemmi, utile a guidare il lettore nella comprensione di termini e riferimenti linguistico-
culturali specifici.

Anche nel caso di Residenza per signore sole, 1l metatesto si inserisce in un panorama editoriale
in cui, come ricorda Toury (2012 [1995]), le aspettative del lettore di arrivo giocano un ruolo
importante nel modellare il testo tradotto. Tuttavia, la traduzione non semplifica né omologa il testo

alla lingua-cultura di arrivo, bensi ne valorizza le specificita offrendo al lettore di arrivo un accesso
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guidato a un’opera che resta riconoscibile come profondamente radicata nella societa e cultura
giapponese del secondo dopoguerra.

L’edizione italiana del romanzo ha ricevuto una ricezione sostanzialmente positiva, anche se si
segnalano opinioni variegate. L’indagine su Amazon, Goodreads, Anobii, IBS e Feltrinelli®’ ha

evidenziato una valutazione complessiva che oscilla tra le 3,6 e le 4 stelle su 5 (fig. 33).
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Figura 33. Valutazioni medie dell’edizione italiana di Residenza per signore sole su diverse
piattaforme di recensioni online.

Nel complesso, 1 dati suggeriscono che Residenza per signore sole ha ricevuto una ricezione, in
Italia, generalmente positiva, sebbene non priva di critiche. Mentre alcune piattaforme, come Anobii
e IBS, evidenziano una valutazione medio-bassa, con lettori che sembrano esprimere opinioni piu
contrastanti, altre piattaforme italiane, come Amazon, Goodreads e Feltrinelli, mostrano una tendenza
a valutazioni piu alte, indicando un maggiore apprezzamento da parte del pubblico italiano. L’ opera
sembra essere stata ben accolta in Italia, dove la traduzione ha svolto un ruolo fondamentale nel

rendere il testo accessibile, mantenendone 1’autenticita sociale e culturale.

87 Amazon. https://www.amazon.it/Residenza-signore-sole-Masako-

Togawa/dp/8829711586/ref=sr 1 1? mk it IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=VES5FJHN
0OTQ6Z&dib=eyJ21j0iMSJ9.0zIVFF061jV{i2gFel iINA.2pR3-
5hglOectySUWuMAx394cSGFspbmmlCoC4YMoX4&dib tag=se&keywords=residenzatper+signoret+sole&qid=1747
123216&sprefix=residenza+pert+signore+s%2Caps%2C447&sr=8-1. (Consultato il 13/05/2025).

Goodreads. https://www.goodreads.com/search?utf8=%E2%9C%93&query=residenza+pert+signoretsole. (Consultato il
13/05/2023)

Anobii. https://www.anobii.com/it/search/residenza%?20per%20signore%20sole/books. (Consultato il 13/05/2025)

IBS. https://www.ibs.it/algolia-

search?ts=as&query=residenza%?20per%20signore%?20sole&query seo=residenza%?20per%?20signore%20sole&qs=true
. (Consultato il 13/05/2025).

Feltrinelli. https://www.lafeltrinelli.it/algolia-

search?ts=as&query=residenza%?20per%?20signore%?20sole&query seo=residenza%?20per%?20signore%20sole&qs=true
. (Consultato il 13/05/2025).
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https://www.amazon.it/Residenza-signore-sole-Masako-Togawa/dp/8829711586/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=VE5FJHNOTQ6Z&dib=eyJ2IjoiMSJ9.0zIVFFo61jVfi2gFel1iNA.2pR3-5hqlOecfySUWuMAx394cSGFspbmmlCoC4YMoX4&dib_tag=se&keywords=residenza+per+signore+sole&qid=1747123216&sprefix=residenza+per+signore+s%2Caps%2C447&sr=8-1
https://www.amazon.it/Residenza-signore-sole-Masako-Togawa/dp/8829711586/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=VE5FJHNOTQ6Z&dib=eyJ2IjoiMSJ9.0zIVFFo61jVfi2gFel1iNA.2pR3-5hqlOecfySUWuMAx394cSGFspbmmlCoC4YMoX4&dib_tag=se&keywords=residenza+per+signore+sole&qid=1747123216&sprefix=residenza+per+signore+s%2Caps%2C447&sr=8-1
https://www.amazon.it/Residenza-signore-sole-Masako-Togawa/dp/8829711586/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=VE5FJHNOTQ6Z&dib=eyJ2IjoiMSJ9.0zIVFFo61jVfi2gFel1iNA.2pR3-5hqlOecfySUWuMAx394cSGFspbmmlCoC4YMoX4&dib_tag=se&keywords=residenza+per+signore+sole&qid=1747123216&sprefix=residenza+per+signore+s%2Caps%2C447&sr=8-1
https://www.amazon.it/Residenza-signore-sole-Masako-Togawa/dp/8829711586/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=VE5FJHNOTQ6Z&dib=eyJ2IjoiMSJ9.0zIVFFo61jVfi2gFel1iNA.2pR3-5hqlOecfySUWuMAx394cSGFspbmmlCoC4YMoX4&dib_tag=se&keywords=residenza+per+signore+sole&qid=1747123216&sprefix=residenza+per+signore+s%2Caps%2C447&sr=8-1
https://www.amazon.it/Residenza-signore-sole-Masako-Togawa/dp/8829711586/ref=sr_1_1?__mk_it_IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=VE5FJHNOTQ6Z&dib=eyJ2IjoiMSJ9.0zIVFFo61jVfi2gFel1iNA.2pR3-5hqlOecfySUWuMAx394cSGFspbmmlCoC4YMoX4&dib_tag=se&keywords=residenza+per+signore+sole&qid=1747123216&sprefix=residenza+per+signore+s%2Caps%2C447&sr=8-1
https://www.goodreads.com/search?utf8=%E2%9C%93&query=residenza+per+signore+sole
https://www.anobii.com/it/search/residenza%20per%20signore%20sole/books
https://www.ibs.it/algolia-search?ts=as&query=residenza%20per%20signore%20sole&query_seo=residenza%20per%20signore%20sole&qs=true
https://www.ibs.it/algolia-search?ts=as&query=residenza%20per%20signore%20sole&query_seo=residenza%20per%20signore%20sole&qs=true
https://www.lafeltrinelli.it/algolia-search?ts=as&query=residenza%20per%20signore%20sole&query_seo=residenza%20per%20signore%20sole&qs=true
https://www.lafeltrinelli.it/algolia-search?ts=as&query=residenza%20per%20signore%20sole&query_seo=residenza%20per%20signore%20sole&qs=true

2.3.3. Yoshimoto Banana: cenni biografici

Il debutto di Yoshimoto Banana sul panorama letterario ha generato, sin dalla pubblicazione del

suo primo romanzo nel 1988, Kitchin ¥ v 7~ — Kitchen —, un’immediata ondata di entusiasmo

critico e commerciale, dando origine a quello che in Giappone viene definito “il Fenomeno Banana”

— ovvero Banana Gensho 13 7% 7 314 (Yamasaki, 2001; Amitrano, 2007). Questa espressione

descrive I’eccezionale successo dell’autrice, che gia dagli esordi ha saputo conquistare un vasto
pubblico, in particolar modo 1 lettori piu giovani, grazie a uno stile narrativo diretto, essenziale e
coinvolgente. Il fenomeno raggiunse una tale risonanza che, nel 1994 — lo stesso anno in cui Oe

Kenzaburd (1935 — 2023) riceve il Premio Nobel per la Letteratura — la rivista Kaien le dedica un

numero monografico intitolato Sekai no Yoshimoto Banana 15 O & K137 7% — Yoshimoto Banana

nel mondo — segno della sua affermazione anche a livello internazionale. A oggi, le opere di
Yoshimoto sono tradotte in oltre venti lingue e il suo romanzo d’esordio, Kitchin, ha venduto oltre sei
milioni di copie nel mondo (Treat, 2018), contribuendo significativamente alla diffusione della
letteratura giapponese contemporanea all’estero.

L’autrice nasce a Tokyo nel 1964 come Yoshimoto Mahoko, figlia del saggista, critico e poeta
Yoshimoto Takaaki (1924 — 2012), uno dei protagonisti della cultura giapponese a cavallo tra gli anni
Sessanta e Settanta. Fin da bambina mostra una forte determinazione a diventare scrittrice,
accompagnata da una passione viscerale per la lettura, in particolare per il mondo dei manga che

contribuisce a formare la sua sensibilita narrativa. Si laurea nel 1987 alla Nihon Daigaku (Universita

Nihon, conosciuta anche come Nichidai) presentando come tesi il racconto Munraito shado I~ —

74 F + % FY — Moonlight Shadow — che confluira poi, insieme a Mangetsu — Kitchin 2 —

Plenilunio, Kitchen 1 — nell’unico volume di Kitchen.

Figlia della cultura pop giapponese, Yoshimoto ha dichiarato apertamente di appartenere a una
generazione cresciuta a manga, terebi dorama (drama televisivi), cinema e musica pop-rock
(Amitrano, 2007). Questa immersione nel mondo della subculture giovanile influisce in modo
decisivo sul suo stile narrativo e sui temi ricorrenti nelle sue opere. In particolare, diversi studi hanno
evidenziato I’affinita della sua narrativa con lo shojo manga (Ubukata, 2015), 1 manga per ragazze.
Ubukata (2015) osserva che, come in questi fumetti, le sue narrazioni non mirano tanto a
rappresentare realisticamente la societa, quanto a creare un mondo separato, chiuso e rarefatto in cui
viene privilegiata una forma di comunicazione empatica, anche non verbale e quasi telepatica tra i
personaggi. Questo allontanamento dal realismo moderno e contemporaneo giapponese porta le sue

opere a collocarsi in una dimensione lontana dalla finzione, dove la struttura narrativa si presenta,
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spesso in modo esplicito e scoperto, senza maschere. De Pieri (2018) osserva, inoltre, che la scelta
del suo pseudonimo — Banana — si fa portatore di significati simbolici pressoch¢ ambigui, come
androgino, che «represents something consumable and short-lived as her literature» (p. 88).

I temi ricorrenti nell’opera di Yoshimoto ruotano attorno al dolore, alla perdita e alla solitudine,
ma sempre con uno sguardo rivolto alla possibilita della guarigione (Sheriff, 1999). In Kitchen viene
raccontato con sensibilita il lutto e la difficolta di accettare 1’assenza delle persone care, delineando
un percorso che dal trauma conduce alla consapevolezza e, infine, a una forma di guarigione. Questo
schema tematico e narrativo si presenta, con variazioni, anche in molti altri suoi testi, dove la
sofferenza spesso scaturisce da esperienze di violenza, anche all’interno della famiglia. Ed € proprio
intorno al tema della famiglia che 1’autrice sviluppa una delle sue riflessioni piu originali, proponendo
una visione della famiglia come spazio aperto e fluido, ridefinito non attraverso legami di sangue, ma
come un insieme di relazioni fondati su affinita, rispetto e sostegno reciproco.

A oggi Yoshimoto Banana ¢ tra le autrici giapponesi piu prolifiche, con all’attivo piu di quaranta

romanzi pubblicati. Tra le sue opere piu famose si menzionano, oltre al suo primo debutto con Kitchin

nel 1988, Tsugumi del 1989, N.P. del 1990, Jinsei no Tabi wo Yuku NED g% ¥ { — Un viaggio

chiamato vita, del 2006 — e Moshi Moshi del 2010.

2.3.3.1. Kitchin ovvero Kitchen

Kitchin ¢ il primo romanzo di Yoshimoto Banana, pubblicato in Giappone nel 1988, ¢ la sua
sorprendente fortuna critica e commerciale, come ¢ stato gia visto, ha dato vita al cosiddetto Banana
gensho, il “Fenomeno Banana”. Nonostante la trama, come si vedra, si fondi su una vicenda
apparentemente esile, il romanzo ha saputo catturare I’immaginario di lettori in tutto il mondo. Treat
(2018) osserva che riviste come Kaien ¢ Kokubungaku hanno dedicato interi numeri alla portata
globale dell’autrice, e anche il suo successo in Italia, dove ha venduto oltre novantamila copie, ¢ stato
definito senza precedenti, oltre a suscitare interrogativi circa la sua capacita di superare barriere
culturali apparentemente invalicabili. La forza del testo, che ha reso possibile questa diffusione a
livello globale insieme a un imponente sforzo promozionale, risiede soprattutto nella sua capacita di
trattare con innovativita temi cari alla generazione odierna, come il desiderio di una “famiglia
flessibile”, non legata a vincoli biologici, e incarnata in uno spazio — come la cucina — che diventa
metafora di una famiglia elettiva e dinamica. Treat (2018) sottolinea che Kitchen «represents the
novelization of the shdjo comic book» (p. 238) e al contempo «the manga-fication of mainstream
fiction» (ibid.), contribuendo sia al successo del romanzo presso un pubblico piu ampio, sia alla

controversa ricezione da parte della critica letteraria giapponese: 1’opera viene percepita come

206



espressione di un nuovo tipo di sensibilita, in cui I’estetica e le emozioni tipiche dello shdjo manga
si intrecciano con tematiche esistenziali e familiari, ridefinendo i confini della narrativa
contemporanea giapponese.

Il romanzo segue le vicende di Mikage Sakurai, una giovane studentesse universitaria che, dopo
aver perso entrambi 1 genitori, si ritrova da sola quando muore anche 1’amata nonna, 1’ultima figura
a lei familiare. Mikage trova conforto solo nella cucina, uno spazio che sente come rifugio affettivo
e simbolico, un luogo in cui il cibo diventa metafora di cura, calore e sopravvivenza alla solitudine.
Entra in contatto con Yiichi Tanabe, un ragazzo che conosceva appena, e con sua madre Eriko, in
realta il padre che ha cambiato sesso, una figura affettuosa e carismatica che gestisce un bar per soli
uomini. Accolta presso la loro casa, Mikage inizia un viaggio che le permette di elaborare il lutto e
riscoprire legami affettivi che definiranno una nuova concezione di “famiglia”. Nel racconto che
accompagna il romanzo, Moonlight Shadow, 1 temi della perdita e della memoria tornano con forza,
completando il percorso emotivo della protagonista-narratrice.

Kitchin intreccia il lutto e la rinascita con una riflessione sottile sulla complessita del genere,
dell’identita e della famiglia, attraverso soprattutto la figura di Eriko che rompe con 1 modelli
normativi di mascolinita e maternita (Okada, 2005; Shioda, 2005). Per di piu, la cucina diventa un
potente simbolo di calore umano e di ricostruzione della famiglia, in grado di sfidare le convenzioni
culturali e aprire la strada a nuove forme di legami affettivi (Nagao, 2023).

Kitchen ¢ il metatesto ufficiale italiano di Kitchin, pubblicato nel 1991 da Feltrinelli con la
traduzione di Giorgio Amitrano, e rappresenta la prima traduzione dell’opera giapponese in una
lingua straniera. Il metatesto si configura come una traduzione “aperta” (House, 1997; 2015), un
approccio che mantiene una connessione evidente con il prototesto, permettendo al lettore italiano di
confrontarsi direttamente con le peculiarita del testo, senza un’alterazione o un adattamento eccessivo
alle convenzioni linguistico-culturali italiane. Il titolo originale giapponese ¢ conservato nella pagina
del copyright, anche se il titolo scelto per I’edizione italiana — Kifchen — riprende la trascrizione
fonetica del termine giapponese — Kitchin — che in effetti corrisponde all’inglese “Kitchen”.

La traduzione si distingue per 1’accuratezza nel preservare i riferimenti linguistico-culturali
giapponesi che, pur essendo spiegati nel glossario — composto da 22 lemmi — non vengono nascosti
al lettore, caratterizzando la “visibilita” del traduttore (Venuti, 2008 [1995]) attraverso un ricco

sistema paratestuale e dalla presenza di una postfazione a cura del traduttore stesso.
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La ricezione dell’opera in Italia ¢ complessivamente molto positiva, come testimoniano le

valutazioni sulle principali piattaforme online®® (fig. 34).
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Figura 34. Valutazioni medie dell’edizione italiana di Kitchen su diverse piattaforme di recensioni
online.

I risultati dell’indagine indicano un apprezzamento trasversale da parte dei lettori italiani, 1 quali
elogiano particolarmente la delicatezza e la profondita con cui Yoshimoto affronta temi come la
solitudine e il lutto. In base ai dati raccolti, si evince che I’opera ha ricevuto una valutazione media
complessiva che si attesta attorno al 4,15 su 5, confermando un giudizio positivo e piuttosto
omogeneo. La buona accoglienza in Italia puo essere letta come indice della capacita del romanzo di
superare le barriere culturali, contribuendo alla zona di contatto grazie anche alla cura editoriale e

traduttiva che ne ha preservato le sfumature originali.

2.3.4. Murakami Haruki: cenni biografici
Come per Yoshimoto Banana, il ruolo dell’immagine e dei manga gioca un ruolo preponderante

anche per la figura letteraria di Murakami Haruki. La sua scrittura, spesso definita visionaria e onirica,

88 Amazon.

https://www.amazon.it/s?k=kitchen+yoshimoto& mk it IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid
=2TGO618MASO6NJ1 &sprefix=kitchen+yoshim%2Caps%2C433&ref=nb_sb_noss_2. (Consultato il 14/05/2025).
Goodreads.

https://www.goodreads.com/book/show/1677312.Kitchen?from search=true&from srp=true&qid=znuFeFbMUg&rank
=1. (Consultato il 13/05/2023)

Anobii. https://www.anobii.com/it/search/kitchen%20yoshimoto/books. (Consultato il 14/05/2025)

IBS. https://www.ibs.it/algolia-
search?ts=as&query=kitchen%?20yoshimoto&query_seo=kitchen%20yoshimoto&qs=true. (Consultato il 14/05/2025).
Feltrinelli. https://www.lafeltrinelli.it/algolia-
search?ts=as&query=kitchen%?20yoshimoto&query_seo=kitchen%20yoshimoto&qs=true. (Consultato il 14/05/2025).
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https://www.goodreads.com/book/show/1677312.Kitchen?from_search=true&from_srp=true&qid=znuFeFbMUg&rank=1
https://www.anobii.com/it/search/kitchen%20yoshimoto/books
https://www.ibs.it/algolia-search?ts=as&query=kitchen%20yoshimoto&query_seo=kitchen%20yoshimoto&qs=true
https://www.ibs.it/algolia-search?ts=as&query=kitchen%20yoshimoto&query_seo=kitchen%20yoshimoto&qs=true
https://www.lafeltrinelli.it/algolia-search?ts=as&query=kitchen%20yoshimoto&query_seo=kitchen%20yoshimoto&qs=true
https://www.lafeltrinelli.it/algolia-search?ts=as&query=kitchen%20yoshimoto&query_seo=kitchen%20yoshimoto&qs=true

oltre a influenze espressamente occidentali e musicali, si nutre anche di un immaginario visivo
profondamente radicato nella cultura pop giapponese. In un saggio da lui scritto su Sasaki Maki,
disegnatore ¢ mangaka molto amato da Murakami, 1’autore racconta di come, durante gli anni del
liceo, fosse affascinato dalle tavole astratte e surreali di Sasaki, pur non riuscendo a comprendere
appieno il significato di quelle immagini: Murakami sentiva il crescente bisogno di esprimersi, ¢ le

illustrazioni di Sasaki Maki rappresentarono per lui un importante punto di riferimento (Murakami,

1989). Quando esordi come scrittore nel 1979 con Kaze no Uta wo Kike JB D #{ % JE\J — Ascolta la

canzone del vento — fu proprio a Sasaki che chiese I’illustrazione della copertina, segnando I’inizio
di una collaborazione che sarebbe proseguita per anni.

Murakami nasce a Kyoto nel 1949, unico figlio di una coppia di insegnanti di letteratura
giapponese. Sin da giovane ¢ fortemente influenzato dalla cultura occidentale, in particolare dalla
musica, dal cinema e dalle letterature europee e russe, come gli autori Franz Kafka, Charles Dickens
e Gustave Flaubert. Questa sua fascinazione si riflette chiaramente nel suo stile di scrittura e nelle
narrazioni ed ¢ visibile sin dal suo primo romanzo, Ascolta la canzone del vento, il quale gli valse il
premio Gunzd per Nuovi Scrittori, che richiama il mondo occidentale (Amitrano, 1996). Studia
drammaturgia presso 1’universita Waseda di Tokyd, dove conosce anche Yoko, quella che diventera
sua moglie. Anche il cinema riveste un ruolo fondamentale nell’immaginario di Murakami: durante
il suo percorso universitario sceglie di scrivere la tesi di laurea sul viaggio nel cinema americano,
segno del suo interesse per questo tipo di arte che divenne uno degli elementi chiave del suo stile
narrativo.

Strecher (2011) definisce la letteratura di Murakami come mukokuseki, senza nazionalita,
sottolineando come la sua scrittura trascenda confini culturali e geografici. Questo aspetto si riferisce
alla sua capacita di creare narrazioni che non sono ancorate a un’identita culturale propriamente
definita giapponese, ma che possono essere apprezzate e comprese a livello globale. La zona di
contatto creatasi in Murakami con la cultura occidentale caratterizza il suo stile, i temi e i suoi mondi

narrativi. Come sottolinea Strecher (2011):

Moving beyond a written style that defies linguistic and cultural specificities, one is

tempted to term some of Murakami’s recurring literary themes as “‘mukokuseki” as well.

Foremost of these is surely his on-going fascination with the human psyche, how the
conscious and unconscious minds connect with one another, apprehend (or create!)
realities, store memories, and formulate individual identity. His work is particularly
concerned with how the human mind copes with some of its most basic, even primordial,

dreads: hunger, cold, darkness, solitude, illness, death. This has led to a narrative structure
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that has consistently pitted the familiarly bright, visible world of consciousness against
the dark, cold, mysterious, nothing-is-as-it-seems land of the unconscious, of memory

and, eventually, of death. (p. 858-859).

Nelle sue opere, Murakami crea un ponte tra realta visibile e invisibile, tra un mondo tangibile e
onirico e, secondo gli esperti, questo approccio gli consente di affrontare temi che travalicano le
specificita culturali, rendendo la sua narrativa accessibile e rilevante a livello globale. I personaggi
delle sue opere vengono spesso rappresentati come individui che apparentemente conducono una vita
“normale”, ma al contempo vivono un isolamento psicologico, erigendo barriere mentali che li
separano dal mondo circostante (Welch, 2005). Questa condizione interiore e 1’alienazione dei
personaggi si inserisce all’interno del piu ampio tema letterario di Murakami della dissociazione tra
ci0 che ¢ conscio e cid che inconscio. I personaggi, infatti, sembrano sempre intraprendere un
cammino di ricerca interiore, dove le barriere tra il mondo visibile e quello non visibile si sfaldano.
In questo contesto, 1’uso di elementi magici o comunque irrazionali all’interno delle sue narrazioni
rappresenta un mezzo per rompere la superficie realistica del racconto e accedere alla dimensione
interiore dei personaggi, identificata in Strecher (1999) come «black box» (p. 270, 284, 289, 291),
ovvero I’idea che ogni individuo possieda un’identita profonda e opaca, «the objectified core identity
of the individual» (p. 284).

Questa tensione tra realta ¢ inconscio, tra un mondo visibile ¢ invisibile, attraversa tutta la

produzione di Murakami Haruki. Tra le sue piu celebri opere si menzionano, oltre alla gia citata

Ascolta la canzone del vento, Hitsuji wo Meguru Boken =F-7% % <" % B % del 1982 — Nel segno della
pecora — Sekai no Owari to Hado-boirudo Wandarando R D#&H Y o= FFA L - T v
Z'— 7 v F del 1985 — La fine del mondo e il paese delle meraviglie — Umibe no Kafuka {0 71

7 71 del 2002 — Kafka sulla spiaggia — e i due volumi di Kishidanché Koroshi 5s-[MER L del

2017 e 2018 — L’ Assassinio del commendatore.

2.3.4.1.  Umibe no Kafuka ovvero Kafka sulla spiaggia

Umibe no Kafuka viene pubblicato in Giappone nel 2002 ed ¢ il secondo romanzo di Murakami
dopo il 1995, un anno segnato dal devastante terremoto di Kobe e dall’attacco con gas nervino sarin
nella metropolitana di Tokyo da parte della setta Aum Shinrikyd (Yeung, 2016). Se nei romanzi
precedenti I’autore si era concentrato sul senso di alienazione dell’individuo in una societa dominata
dal materialismo, a partire da quest’opera I’attenzione si sposta verso una piu profonda indagine

spirituale, spesso veicolata attraverso 1’immaginazione e il simbolismo.
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Il romanzo narra le vicende parallele di due personaggi in fuga, entrambi provenienti da uno stesso
quartiere di Tokyo e diretti verso Takamatsu, nel Giappone meridionale. Da un lato, Tamura Kafka,
un quindicenne dalla precoce maturita, scappa da casa per sfuggire a una profezia pronunciata dal
padre, un celebre e allo stesso tempo inquietante scultore. Dall’altro, Nakata Satoru, un anziano
dall’animo semplice e infantile, rimasto mentalmente menomato da bambino dopo un misterioso
incidente, ma capace di comunicare con i gatti e percepire realta invisibili agli altri. Dopo aver ucciso
un uomo noto come Johnny Walker — un personaggio surreale che uccide gatti per raccoglierne le
anime — Nakata si mette in viaggio, aiutato da un giovane camionista, Hoshino, alla ricerca di una
pietra misteriosa che sembra avere il potere di aprire e chiudere mondi. I due percorsi si rispecchiano
e si intersecano simbolicamente, alimentando 1’ambiguita tipica della narrativa di Murakami, in cui
sogno e realta si confondono. Kafka trova rifugio presso la biblioteca Komura, grazie al bibliotecario
Oshima e alla signora Saeki, figura centrale legata al passato e al destino del ragazzo. Il romanzo
procede alternando i capitoli dispari dedicati a Kafka a quelli pari, centrati su Nakata, e costruisce un
intreccio simbolico dove i1 due protagonisti sembrano incarnare polarita opposte ma complementari.

Kim (2023) osserva che 1’opera rappresenta una svolta cruciale nella narrativa di Murakami,
giacché riconfigura il tema del distacco alla luce del trauma storico e personale, mostrando come tale
distanza non sia una condizione esistenziale stabile, bensi una strategia temporanea e precaria di
sopravvivenza emotiva e identitaria. Il romanzo non solo problematizza la tradizionale lettura critica
dell’opera di Murakami come emblema della fuga dalla realta, ma la rilancia iscrivendola in un
orizzonte pit ampio in cui la memoria e il trauma si intrecciano in un’esplorazione complessa e
necessaria del mondo contemporaneo.

Kafka sulla spiaggia ¢ la traduzione ufficiale italiana del romanzo, realizzata da Giorgio Amitrano
e pubblicata per la prima volta nel 2008 da Einaudi. Come per i precedenti romanzi che costituiscono
il corpus di indagine, il metatesto si presenta come una traduzione “aperta” nei termini di House
(1997; 2015), giacché mantiene una chiara connessione con la lingua-cultura giapponese, evitando
un adattamento completo ai parametri linguistici e culturali della cultura di arrivo. Cio ¢ avvalorato
dalla visibilita del traduttore (Venuti, 2008 [1995]) attraverso elementi paratestuali, come il glossario
alla fine dell’opera, che conta circa trenta lemmi, una nota esplicativa a pi¢ di pagina e il nome del
traduttore che figura sulla pagina del copyright, accanto al nome dell’autore che compare anche sul

frontespizio.
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Anche questo romanzo ¢ stato recepito in Italia molto positivamente, come dimostrano le

valutazioni su diverse piattaforme online® (fig. 35).
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Figura 35. Valutazioni medie dell’edizione italiana di Kafka sulla spiaggia su diverse piattaforme di
recensioni online.

I dati raccolti dimostrano un’accoglienza decisamente positiva del metatesto anche in Italia,
sebbene questi si basino esclusivamente su un insieme limitato di piattaforme online. I risultati
riflettono un apprezzamento costante e diffuso che conferma la capacita di Murakami di inserirsi
pienamente nei panorami letterari internazionali, coinvolgendo lettori diversi, nonostante la
complessita simbolica che caratterizza le sue opere. Si tratta di un romanzo che continua a generare
fascino e interesse, configurandosi come uno dei vertici nella produzione di Murakami e come

un’opera capace di lasciare un segno duraturo anche nel panorama editoriale e culturale italiano.

89 Amazon. https://www.amazon.it/Kafka-sulla-spiaggia-Haruki-

Murakami/dp/8806216945/ref=sr 1 1? mk it IT=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=3SS3V4
WMKFJVH&dib=eyJ21j0iMSJ9.u6E1sgZviUOajJr0tr-mTImZp-4dcfL74Du5SH-

fYsk3INWDaO8ZBDKdAEB gZ845kcBGQO50faxG6VLoSPXWOppERYv4SQUIlagu8wsBY9IBIC 9JfSstV67-
IFZEQvYZ 1migSPmSarWewXwLsgkQ ZrerFvalbiFJyDhOOQuognwfC7XsUGXNeOxcQ q44h80Tu6TCIRQ-
500dChHSd2VajRpP1hRjxH7iVm qF2xjV-

hWifi5zugmEeP9JoKe m89aNHAMGI2VZiKRd64[;EvO7VBsqLS9zY0OHdP-

Wr4DnKc.taiCS691Yu7onOY Ugvly1aMsSptiGOmYVVV3ZmFxLJo&dib tag=se&keywords=katkatsullat+spiaggia&q
1d=1747209744 &sprefix=kaftka+sul%2Caps%2C868&sr=8-1. (Consultato il 14/05/2025).

Goodreads. https://www.goodreads.com/search?utf8=%E2%9C%93&query=kafka+sullatspiaggia.(Consultato il
13/05/2023)

Anobii. https://www.anobii.com/it/books/kafka-sulla-spiaggia/011595fa73788aa5 1d. (Consultato il 14/05/2025).

IBS. https://www.ibs.it/algolia-

search?ts=as&query=katka%?20sulla%20spiaggia&query seo=katka%?20sulla%20spiaggia&gs=true. (Consultato il
14/05/2025).

Feltrinelli. https://www.lafeltrinelli.it/algolia-
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2.4. Procedura di raccolta e analisi dati del corpus scelto

Allo scopo di rispondere alle domande di ricerca che guidano il presente lavoro, la procedura di
raccolta e analisi dei dati ¢ stata articolata in due direzioni complementari: da un lato, 1’analisi delle
strategie traduttive adottate nella resa in italiano del linguaggio onorifico giapponese successiva alla
classificazione delle espressioni onorifiche presenti nei dialoghi del corpus; dall’altro, 1’esplorazione
della traduzione e la sua intersezione con il franslanguaging come strategia didattica utile allo
sviluppo di una competenza propriamente detta interculturale, con particolare attenzione
all’apprendimento e alla comprensione dell’uso del linguaggio onorifico giapponese, il keigo. In
entrambi 1 casi, la metodologia adottata si ¢ basata su un’analisi mista, di tipo qualitativo e
quantitativo, fondata su un approccio ibrido che combina elementi deduttivi, a partire dalle teorie
esistenti, e induttivi, emersi in maniera esplorativa attraverso 1’analisi dei dati raccolti (Proudfoot,
2023). Per questo motivo, sono stati utilizzati strumenti diversificati, tra cui interviste strutturate e
semi-strutturate (Patton, 2002; Ddrnyei, 2007), attraverso anche 1’adozione di questionari e
osservazioni di lezioni (Dornyei, 2007) preliminari, con I’intento di triangolare 1 dati e ottenere una
visione piu articolata e completa dei fenomeni osservati.

La presente sezione si articola in tre sottosezioni distinte — ma complementari — corrispondenti alle
tre principali aree di indagine che costituiscono il presente studio. La prima (2.4.1) ¢ dedicata
all’analisi e all’osservazione linguistica delle espressioni onorifiche contenute in dialoghi scelti nei
prototesti del corpus d’indagine®®, la seconda (2.4.2) all’analisi dei metatesti italiani e delle strategie
traduttive adottate nelle opere esaminate; la terza (2.4.3), invece, si concentra sulla sperimentazione
e osservazione della strategia della traduzione, e la sua intersezione con il translanguaging in chiave
interculturale, condotte con un gruppo di apprendenti italiani di giapponese. Ciascuna sottosezione
illustra in dettaglio gli strumenti, i criteri e le fasi di raccolta e analisi dei dati, in linea con gli obiettivi

specifici della presente ricerca.

2.4.1. Sulla cortesia linguistica
L’analisi linguistica dei dialoghi presenti nel corpus di indagine prende in riferimento il modello
della linguistica sistemico-funzionale di Halliday (2004) integrandola con la teoria del Role-Identity
di Obana (2021). In particolare, in una prima fase, 1’analisi si ¢ focalizzata sull’identificazione di

segmenti dialogici contenenti espressioni onorifiche per ogni romanzo — prototesto — selezionato’';

0 Supra, 2.3.
o1 Per ciascun romanzo non sono stati presi in esame tutti i dialoghi presenti, ma sono stati selezionati esclusivamente
segmenti ritenuti significativi ai fini dell’analisi. I criteri di selezione di tali estratti sono illustrati nella sezione 2.4.1.
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dopodiché, ogni segmento ¢ stato analizzato secondo i tre parametri del modello di Halliday: campo,
tenore € modo.

Seguendo parzialmente la distinzione delle parti del discorso suggerita da Yamaoka (2018), per
un’analisi quantitativa sono stati identificati, per ciascun segmento selezionato:

e Verbi;

e Sostantivi, inclusi allocutivi;
o Aggettivi;

e Avverbi.

I verbi, in particolare, sono stati distinti tra forme gentili, teineigo ¢ forme onorifiche
propriamente dette, sonkeigo e kenjogo, ulteriormente classificate in base allo stile utilizzato,
distinguendo tra Stile Piano (futsiitai) e Stile Cortese (feineitai), allo scopo di ottenere un primo
quadro quantitativo.

Una volta individuate le espressioni onorifiche e classificate in base alla parte del discorso a cui
afferiscono, si ¢ proceduto a un doppio livello di analisi: da un lato, si ¢ osservata la loro occorrenza
e distribuzione rispetto al campo individuato attraverso i parametri di Halliday; dall’altro, si ¢
analizzata la ricorrenza delle stesse in relazione alle categorie Role-Identity proposte da Obana. In
particolare, le espressioni onorifiche sono state classificate in base alle seguenti tipologie di campo:

e Conversazione quotidiana;
e Momenti affettivi;

e Richieste;

e Rimproveri.

Per quanto attiene, infine, la classificazione delle espressioni onorifiche per Role-Identity, queste
sono state individuate in base alle seguenti categorie proposte da Obana, spesso tra loro sovrapposte:

e [nstitutional role;
e [nteractional role;

o Task-based role.

2.4.2. Sulla traduzione letteraria
L’analisi delle traduzioni italiane presenti nel corpus selezionato si inserisce nel quadro del
paradigma dell’ equivalenza e del discorso®*, strettamente collegato al Pilastro della cortesia
linguistica, adottando pertanto come riferimento teorico e analitico il modello della linguistica

sistemico-funzionale elaborato da Halliday (2004), ovvero la tripartizione del registro in campo,

92 Supra, 1.2.1.3.
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tenore € modo. Questa impostazione ¢ stata affiancata dalla riflessione critica di Hervey (1992),
ripresa successivamente anche da Hasegawa (2012), il quale riformula la nozione di registro come
parte integrante del repertorio linguistico del parlante, enfatizzando la necessita di un’analisi che
tenga conto non solo del contesto situazionale, ma anche dei ruoli e delle identita degli interagenti.

In una prima fase, 1’analisi si ¢ focalizzata, come per 1’analisi linguistica, sull’identificazione di
segmenti dialogici contenenti espressioni onorifiche presenti nelle quattro opere letterarie giapponesi
presi in esame. Per questa ragione, sono stati selezionati esclusivamente segmenti dialogici in cui
fossero chiaramente presenti strutture del linguaggio onorifico, escludendo deliberatamente 1
passaggi in cui 1 medesimi personaggi ricorrono a forme piane o colloquiali, salvo nei casi in cui tali
scelte risultassero funzionali a un confronto diretto tra registri linguistici. Tale scelta risponde
all’esigenza metodologica di circoscrivere 1’indagine a contesti in cui I’elemento onorifico, in senso
stretto, risulti marcato e funzionalmente rilevante all’interno dell’interazione, garantendo coerenza e
comparabilita tra 1 dati. Nel dettaglio, 1 segmenti presi in esame sono i seguenti:

e Bocchan ovvero Il Signorino di Natsume Soseki: dialoghi tra il protagonista e la
domestica Kiyo, nei quali si osserva 1’uso di forme onorifiche da parte di quest’ultima nei
confronti di Bocchan;

e Oinaru Gen’ei ovvero Residenza per signore sole di Togawa Masako: interazioni tra
le custodi della residenza, Toj6 Kazuko e Tamura Kaneko, e le inquiline della residenza;

e Kitchin ovvero Kitchen di Yoshimoto Banana: dialoghi tra Mikage e Yiiichi,
selezionati per 1’alternanza tra I’impiego del linguaggio onorifico e quello piano,
particolarmente interessante per comprendere in quali contesti comunicativi il keigo venga
effettivamente utilizzato;

e  Umibe no Kafuka ovvero Kafka sulla spiaggia di Murakami Haruki: conversazioni tra
Nakata, la gatta Mimi e alcune battute con il gatto Otsuka.

Successivamente, si ¢ proceduto con I’analisi qualitativa delle strategie traduttive impiegate dai
traduttori italiani nella resa dei segmenti dialogici individuati nei rispettivi metatesti. Le strategie
sono state categorizzate in strategie di addomesticamento e strategie di estraniamento, intese secondo
quanto discusso nel capitolo precedente®,

Infine, per approfondire ulteriormente le scelte traduttive e comprendere le motivazioni alla base
delle strategie adottate, sono state condotte due interviste strutturate individuali con i traduttori delle
quattro opere letterarie caratterizzanti il corpus di indagine: Antonietta Pastore, per I/ Signorino e

Residenza per signore sole, e Giorgio Amitrano, per Kitchen e Kafka sulla spiaggia. L’ intervista con

9 Supra, 1.2.2¢1.2.3.
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Antonietta Pastore si ¢ svolta da remoto, tramite la piattaforma Google Meet, in data 5 giugno 2025;
quella con Giorgio Amitrano si ¢ tenuta in presenza, il 27 giugno 2025, presso 1’Orange Cat Café
della Murakami Haruki Library, alla Waseda University di Tokyd. Le risposte sono state
successivamente analizzate qualitativamente allo scopo di giustificare e contestualizzare il tipo di
strategie traduttive adottate. Gli obiettivi che hanno guidato le domande sono:

e Esplorare I’approccio personale e professionale della traduttrice e del traduttore nei
confronti della lingua-cultura giapponese e del processo di traduzione, con un’attenzione
particolare alla loro zona di contatto;

e Indagare la gestione del linguaggio onorifico giapponese nella traduzione in italiano;

e Riflettere sul ruolo della traduzione nell’apprendimento linguistico e nello sviluppo di
una competenza propriamente detta interculturale.

In via preliminare, ¢ stato chiesto a ciascun traduttore di fornire informazioni generali sul proprio
percorso professionale, ovvero da quanti anni si occupa di traduzione dal giapponese all’italiano e
con quali case editrici ha collaborato nel corso della carriera, allo scopo di delineare il loro profilo
professionale e di contestualizzare le successive riflessioni sulle strategie traduttive da loro adottate
nella resa del linguaggio onorifico. Di seguito si riportano integralmente le domande poste ai

traduttori (tabelle n. 5 e 6):

Tabella 5. Intervista ad Antonietta Pastore.

1. Puo raccontare il suo primo incontro con la lingua-cultura giapponese,
descrivendo il periodo e il contesto in cui € avvenuto e quali sensazioni ha suscitato in
lei? Qual ¢ stato, poi, il principale motivo che I’ha spinta ad approfondire
I’apprendimento del giapponese?

2. Ha mai riscontrato elementi di cortesia comuni tra italiano e giapponese?
Viceversa, nell’uso del keigo, ha mai trovato difficolta legate alle differenze linguistico-
culturali? Se si, di che tipo?

3. Quando ha letto per la prima volta Bocchan (Il Signorino), quale impressione
le ha suscitato, da un punto di vista linguistico-traduttivo?

4. Durante il lavoro su Bocchan, qual ¢ stato il suo primo pensiero riguardo alla

resa di namoshi 7% b L, espressione tipica del dialetto di Matsuyama che attenua

I’assertivita dell’enunciato?

5. Nel rapporto tra Kiyo e Bocchan, emerge un uso del keigo che va oltre la
semplice gerarchia o anzianita: Kiyo, pur essendo piu grande di Bocchan, mantiene
verso di lui un registro onorifico che mescola rispetto e affetto. Nella sua traduzione,
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come ha affrontato la resa di questa sfumatura? Ha mai considerato la strategia della
storicizzazione, per esempio preferendo 1’allocutivo “voi”, che nel contesto storico
italiano dell’epoca (inizio Novecento) avrebbe potuto rendere il tono di deferenza?

6. Quando ha letto per la prima volta Oinaru Gen’ei (Residenza per signore sole),
quale impressione le ha suscitato, da un punto di vista linguistico-traduttivo?

7. Consideri il seguente esempio tratto da Oinaru Gen’ei (Residenza per signore
sole):

[RITREFBIL LWL TT X, woBEEDHTZE > T
DfEFELZ L TCwbo L2 nETddboh, TNITHDITIE, &
THHEDZERDHNICL 2 E LD T X, #5K D7D 0
HOGHBOBENEVL LB E TS X5 ICoT, KA, HHEH
CEEZzEo L2 TTdDR, THHDEEEDRERE ZE
LTHICEENTLESATT L, 2N T, K4 BEEDOEEED
ROV oTES L2 TFT2HT7EITHEoLL5AT
T, ZALKBHEORZES &, L3 Hlic>TwH oL %
WET LR, KYICENKEATE>oTT A= DEIALDLE
ol#oTET, ZALOHPEIIIFVICEDITELTT I v,
a2 72FEBMVICHRDETRDEATT D, | (Togawa, 1962,
35-36)

«Mi pare che la professoressa Munekata dedichi molto tempo agli
studi. Ogni volta che passo davanti alla sua stanza la vedo assorta nelle sue
carte, inoltre... be’, si preoccupa molto della qualita dell’aria nel suo
alloggio, esige che sia pulitissima. Dice che la maniglia della finestra non
funziona bene, viene spesso a lamentarsi in portineria. L’abbiamo fatta
riparare piu volte, ma si rompe di continuo. Cosi ogni tanto tiene la porta
aperta, altrimenti non c¢’¢ abbastanza ossigeno, per lo meno ¢ quello che

sostiene. Passando davanti alla sua camera la si vede sempre seduta alla

scrivania. E davvero una gran lavoratrice, lo riconoscono tutte, nella
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residenza. Ah, senta, quando va via non dimentichi di restituire il cartellino,

succede che la gente esca con il cartellino al collo.» (Togawa, 2022, 35)

In questo passaggio, il linguaggio onorifico viene usato per riferirsi alla
professoressa Munekata con rispetto (sonkeigo), ma allo stesso tempo il contenuto
lascia trapelare un sottile pettegolezzo e un’ironia di fondo. D’altra parte, in questo
romanzo 1 registri linguistici cambiano spesso a seconda dei rapporti tra le protagoniste.
Quando ha tradotto questo passaggio, qual ¢ stato il suo primo pensiero? Come ha
deciso di gestire questa ambivalenza nella traduzione in italiano?

8. Durante la traduzione di Oinaru Gen’ei, ¢’¢ stato un passo o un dialogo che
per lei ha rappresentato un vero nodo critico, proprio per il modo in cui rifletteva valori
o sfumature culturali difficili da trasporre? Potrebbe raccontare come lo ha affrontato?

9. Nel corso della sua esperienza, si € mai trovata a riflettere con editor e revisori
su come rendere in italiano il linguaggio onorifico presente nei testi giapponesi? Se si,
di solito quali sono le indicazioni che riceve?

10. Ritiene che la traduzione possa essere un’opportunita di apprendimento
continuo per un traduttore? C’¢ un aspetto della lingua-cultura giapponese e
dell’italiano che ha scoperto o approfondito proprio durante il lavoro di traduzione? Se

si, cosa consiglia a chi studia giapponese oggi?

Tabella 6. Intervista a Giorgio Amitrano.

1. Puo raccontare il suo primo incontro con la lingua-cultura giapponese,
descrivendo il periodo e il contesto in cui € avvenuto e quali sensazioni ha suscitato in
lei? Qual ¢ stato, poi, il principale motivo che 1’ha spinto ad approfondire
I’apprendimento del giapponese?

2. Ha mai riscontrato elementi di cortesia comuni tra italiano e giapponese?
Viceversa, nell’uso del keigo, ha mai trovato difficolta legate alle differenze linguistico-
culturali? Se si, di che tipo?

3. Quando ha letto per la prima volta Kitchin di Yoshimoto Banana, quale
impressione le ha suscitato, da un punto di vista linguistico-traduttivo?

4. Nel corso dei dialoghi in Kitchen, tra Mikage e Yiichi si nota che Mikage
tende spesso a utilizzare forme onorifiche, anche nei momenti di maggiore intimita o
fragilita emotiva, a differenza di Yiichi che mantiene frequentemente un registro piu
diretto e colloquiale. Come interpreta questa insistenza sugli onorifici nel caratterizzare
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Mikage e il suo rapporto con Yiiichi, e cosa ci rivela, a suo avviso, sulle dinamiche
delle relazioni interpersonali in giapponese?

5. In Kitchen, ma come anche in altri romanzi da lei tradotti, come ha gestito
I’ambiguita che pud emergere tra linguaggio onorifico e colloquiale nella traduzione?

6. Quando ha letto per la prima volta Umibe no Kafuka (Kafka sulla spiaggia),
quale impressione le ha suscitato, da un punto di vista linguistico-traduttivo?

7. In Umibe no Kafuka, Nakata utilizza sempre il linguaggio onorifico,
nonostante la sua semplicita e la sua caratterizzazione. Secondo lei, qual ¢ il significato
di questa scelta linguistica da parte dell’autore? Come interpreta 1’'uso degli onorifici
in relazione alla natura del personaggio di Nakata?

8. Consideri i1 seguenti esempi tratti da Umibe no Kafuka e Kafka sulla spiaggia:

Esempio n. 1:

(B 2L T nET] L] Tuewne, #o 6 KX )
bFotHniTEshF LA,

[(Z—&. Z0L T, HATIE...... FTHEIAL>TW) AT
1, |

[(Z5CT3, FHXLHLET, WA, BT ?]

[ HETIE S 72, ] (Murakami, 2002, 74).

«Grazie, grazie, — [...] «Sa, ¢ dalle sei di stamattina che cammino.
«Diun po’... hai detto che ti chiami Nakata?
«Sissignore. Mi chiamo Nakata. E lei?

«Non mi ricordo. (Murakami, 2013, 49)

Esempio n. 2:

[RALTT D, FAHZXRIALBSL2W0ELZNL DL,
3w, 29 THYVET, bizLidF AL EHLET, TA
25 3. ]

[CAlcbit] vy LTS - 7=,
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L] RO LI S EMATLEZ Y, [5 - Fx—24]
DIITT, KedHbhTwFEd, (kA4 EFII) T

3% | (Murakami, 2002, 127).

«Mi scusi se mi intrometto, ma lei € per caso il signor Nakata?
«Sissignore, mi chiamo Nakata. Buongiorno.

«Buongiorno a lei, — risposte il siamese.

[...] «Jo mi chiamo Mimi. Come Mimi della Bohéme. C’¢ anche
un’aria che dice proprio cosi: «Mi chiamano Mimi...» (Murakami,

2013, 83).

In entrambi 1 casi Nakata si rivolge ai gatti utilizzando il linguaggio onorifico,
mentre le modalita di risposta di questi ultimi variano sensibilmente. Secondo lei, cosa
rivela questa varieta nell’uso del linguaggio onorifico? Che riflessione si puo fare
sull’impiego degli onorifici in questo tipo di interazioni, tenendo conto dei partecipanti
al dialogo e delle dinamiche che si instaurano tra loro?

9. Nel corso della sua esperienza, si € mai trovato a riflettere con editor e revisori
su come rendere in italiano il linguaggio onorifico presente nei testi giapponesi? Se si,
di solito quali sono le indicazioni che riceve?

10. Ritiene che la traduzione possa essere un’opportunita di apprendimento
continuo per un traduttore? C’¢ un aspetto della lingua-cultura giapponese e
dell’italiano che ha scoperto o approfondito proprio durante il lavoro di traduzione? Se

si, cosa consiglia a chi studia giapponese oggi?

2.4.3. Sulla didattica delle lingue moderne
La ricerca condotta nell’ambito della didattica delle lingue moderne ha preso avvio da uno studio
preliminare svolto durante un soggiorno di ricerca di quattro mesi (dal febbraio al luglio del 2024)
presso una universita statale nello stato del New York, negli Stati Uniti d’ America (Pagano, 2025;
Sato & Pagano, 2025). L’indagine aveva come oggetto 1’esplorazione del concetto di translanguaging
e il ruolo della traduzione nella valorizzazione del repertorio linguistico dinamico di un gruppo di
studenti, con un’attenzione alla sua potenziale applicazione all’insegnamento della lingua giapponese

in Italia. Tale esperienza ha posto le basi per un’analisi piu ampia, che costituisce le fondamenta del
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presente lavoro, calibrata sulle caratteristiche del contesto italiano, con particolare attenzione
all’insegnamento-apprendimento del linguaggio onorifico giapponese.

La ricerca negli Stati Uniti, basata sull’osservazione dei corsi di lingua giapponese di livello
elementare e sul coinvolgimento di studenti iscritti al corso di Translation Studies of Asian Languages
del medesimo ateneo, evidenziava il modo in cui le attivita traduttive venivano percepite dagli
studenti, ovvero come strumenti utili allo sviluppo di una maggiore consapevolezza delle differenze
linguistico-culturali, favorendo nuove forme di sensibilita e riflessione metalinguistica (Kramsch,
2006; 2009b; 2011; Barac & Bialystok, 2012). I risultati suggerivano nuove prospettive per la
didattica del giapponese in Italia, sottolineando come la traduzione, e la sua intersezione con il
translanguaging, possa contribuire all’esplorazione di nuove subjectivities di un multilingual subject

(Kramsch, 2006; May, 2013).

2.4.3.1. 1l laboratorio sul keigo
Sulla base di tali premesse, ¢ stato organizzato un seminario integrativo presso 1’Universita di
Bologna, coinvolgendo un gruppo di studentesse e studenti del terzo anno del corso di Lingua e

5% Precedentemente

Linguistica giapponese, articolato in quattro incontri tra febbraio e marzo 202
al seminario ¢ stata condotta un’osservazione delle lezioni ordinarie del corso, sulla base dei
suggerimenti di Dornyei (2007), con particolare attenzione agli approcci didattici adottati, I’ impiego
della tecnologia, 1 materiali didattici utilizzati, la struttura delle lezioni, 1’uso della lingua materna in
classe e I’interazione tra docente e apprendenti.

Il seminario, intitolato Il Keigo. Laboratorio di lingua e traduzione giapponese, ha avuto
I’obiettivo di esplorare il linguaggio onorifico giapponese sia nella sua funzione linguistica, ma
soprattutto come strumento di negoziazione e costruzione di ruoli e identita. Alcuni dialoghi scelti
nelle opere di Bocchan di Natsume Soseki e Residenza per signore sole di Togawa Masako
(Appendice C, D, E, F) hanno offerto il contesto per indagare 1’uso del linguaggio onorifico in diverse
situazioni comunicative, favorendo un’analisi dei registri adoperati da soggetti diversi in diversi
contesti, attraverso la comparazione tra la versione giapponese e la traduzione italiana. Il seminario
si ¢ costruito attorno a una nuova concezione di /ingua, ovvero quella di languaging (Garcia, 2009;
Garcia & Li, 2014) che permette, tra ’altro, agli apprendenti di negoziare e costruire una propria
identita linguistica e interculturale, promuovendo una maggiore consapevolezza di sé e delle proprie

risorse linguistico-culturali attraverso il dialogo tra la loro lingua-cultura materna e quella giapponese.

9 Si ringraziano i docenti del corso di Lingua e Linguistica giapponese III dell’Universita di Bologna per la disponibilita
e il supporto, rendendo possibile lo svolgimento del seminario e contribuendo allo sviluppo della presente ricerca.
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Per questa ragione, ¢ stata posta particolare attenzione alla dimensione del translanguaging, intesa
come dinamica per stimolare la comprensione delle relazioni tra lingua e cultura, sfruttando appieno
il loro repertorio linguistico.

Gli obiettivi che hanno guidato la creazione e la conduzione del seminario sono i seguenti:

e Potenziare la consapevolezza degli studenti sull’importanza del keigo come
espressione di valori e norme culturali giapponesi.

e Favorire una maggiore comprensione delle dinamiche socioculturali che
caratterizzano ’uso della lingua.

e Offrire strumenti pratici per comprendere e affrontare la traduzione di fenomeni
culturalmente complessi in lingua materna, allo scopo di preservarne la funzione pragmatica
e 1l suo significato culturale originario.

Le attivita hanno incluso esercizi di traduzione di brevi estratti del corpus, mirati all’osservazione
di strategie traduttive sensibili alle implicazioni linguistiche e culturali del keigo. In questo modo,
agli apprendenti ¢ stata data I’opportunita di osservare il funzionamento della cortesia linguistica in
giapponese e la sua comparazione in italiano, riflettendo su aspetti comuni e sulle difficolta e le scelte
necessarie per mantenere la funzione pragmatica e il valore culturale originario dei testi. I dialoghi
scelti dal corpus hanno offerto, altresi, scenari comunicativi simulati, in cui gli apprendenti hanno

avuto la possibilita di osservare e utilizzare il keigo in contesti autentici.

2.43.2. 1lsillabo

La struttura del laboratorio ¢ stata pensata per alternare momenti di riflessione teorica e attivita
pratiche, con ’obiettivo, tra 1’altro, di offrire agli apprendenti strumenti critici per analizzare il
linguaggio onorifico giapponese non solo da un punto di vista grammaticale e linguistico, ma anche
in chiave discorsiva, traduttiva e interculturale. Il sillabo ¢ stato definito nel modo seguente:

Incontro 1. Questionario in entrata per misurare il livello linguistico in entrata e i bisogni
comunicativi degli apprendenti. Cenni teorici sul linguaggio onorifico: Teineigo, Sonkeigo, Kenjogo
e il loro utilizzo. Modelli e teorie di traduzione letteraria e le strategie traduttive. Introduzione alle
figure e ai testi di Natsume Soseki e Togawa Masako. Esercizio: riconoscere le diverse tipologie di
keigo in brevi estratti. In gruppi a casa: Lettura, analisi e traduzione di un altro estratto da Bocchan
di Natsume Soseki. Ricerca autonoma sul contesto e su altri modelli teorici per 1’analisi della
traduzione. Lettura, analisi e traduzione di un altro estratto da Residenza per signore sole di Togawa
Masako. Ricerca autonoma sul contesto e su altri modelli teorici per 1’analisi della traduzione.

Incontro 2. Lettura e analisi di un estratto da Bocchan di Natsume Soseki. Osservazione dei diversi

tipi di keigo adoperati nel testo. Lettura e osservazione delle strategie traduttive adoperate nella
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traduzione ufficiale. Esercizi di traduzione in gruppi. Esercizi comunicativi simulando i contesti
suggeriti dal testo.

Incontro 3. Lettura e analisi di un estratto da Residenza per signore sole di Togawa Masako.
Osservazione dei diversi tipi di keigo adoperati nel testo. Lettura e osservazione delle strategie
traduttive adoperate nella traduzione ufficiale. Esercizi di traduzione in gruppi. Esercizi comunicativi
simulando i contesti suggeriti dal testo.

Incontro 4. Ripasso dei concetti principali trattati nelle lezioni precedenti (tipologie di keigo e
strategie traduttive). Riflessione sull’esperienza complessiva. Simulazione pratica: interpretazione di
dialoghi tratti dai testi o situazioni ispirati ad essi, utilizzando correttamente il keigo. Questionario in
uscita.

Per ogni dialogo proposto durante le lezioni, gli apprendenti venivano esortati dapprima a riflettere
da un punto di vista linguistico e pragmatico, guidati da una serie di domande orientate all’analisi
delle dinamiche comunicative e di cortesia presenti nei segmenti scelti. In particolare, dopo la lettura
del prototesto, veniva chiesto ai partecipanti:

e Che tipo di keigo c’¢&?
e Chi sono gli interagenti e che rapporto c’¢ tra di loro?
e Qual ¢ il ruolo di chi parla?

Questo tipo di riflessione metalinguistica e metaculturale rappresentava il punto di partenza per
un’esplorazione piu approfondita condotta attraverso la tripartizione del registro proposta da Halliday
(2004), impiegata come base teorica per comprendere meglio 1’aspetto situazionale dei dialoghi. A
tal fine, si osservava insieme:

e Campo (cosa viene comunicato?)

e Tenore (chi parla a chi?)

e Modo (come avviene la comunicazione?)

e Qual é il contesto? Qual é il grado di formalita?

Successivamente, gli apprendenti, insieme all’insegnante, osservavano la traduzione italiana
ufficiale dei dialoghi proposti, avviando una riflessione critica sulle strategie traduttive adottate e su
eventuali percezioni comuni — tra italiano e giapponese — riguardo alla dimensione della cortesia. Gli
apprendenti erano quindi guidati dalle seguenti domande:

e Cosa cambia tra I’originale e la traduzione? Credi che venga mantenuto lo stesso grado di

cortesia in italiano?

e Quali strategie vengono adottate?

e Come tradurresti mantenendo la percezione giapponese della cortesia?
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L’attivita didattica si configurava, in questo modo, come un esercizio dinamico di riflessione

linguistica e culturale, finalizzato a potenziare la consapevolezza interculturale degli apprendenti.

2.4.3.3.  Strumenti di rilevazione e analisi

\

All’avvio del laboratorio ¢ stato somministrato in maniera totalmente anonima, attraverso la
piattaforma Google Form, un questionario in entrata (Appendice G) composto da circa 30 domande,
distribuite tra domande chiuse e aperte, anche ricorrendo alla scala Likert (Patton, 2002; Dornyet,
2007). 11 questionario in entrata ¢ stato costruito per osservare in particolar modo:

e Le motivazioni degli studenti all’apprendimento del giapponese e quindi alla nascita
della loro zona di contatto con la lingua-cultura giapponese;

e Il concetto di subjectivity e identita negli apprendenti coinvolti, centrali
nell’intersezione tra traduzione e translanguaging;

e [’uso della lingua materna nell’apprendimento del giapponese e 1’eventuale ricorso
alla traduzione;

e Conoscenze pregresse relative al linguaggio onorifico giapponese.

La parte finale del questionario includeva un esercizio di lettura, comprensione e successiva
traduzione in italiano (Appendice H): un breve dialogo tra un candidato a un colloquio di lavoro e un
potenziale datore di lavoro, in cui gli apprendenti erano invitati a individuare dapprima elementi di
sonkeigo e kenjogo, spiegandone 1’uso contestualizzato e riflettendo sull’importanza del keigo nella
lingua-cultura giapponese, oltre alla creazione di alcune brevi frasi — in giapponese — in relazione al
contesto fornito dal dialogo.

Durante il laboratorio ¢ stata proposta una attivita in itinere finalizzata a stimolare una riflessione
critica sull’uso del keigo attraverso esercizi pratici e analitici. I partecipanti hanno letto, analizzato e
confrontato con la traduzione ufficiale e tradotto un dialogo a loro scelta tratto da Bocchan di Natsume
Soseki, approfondendo e confrontandosi autonomamente con diversi modelli teorici di analisi della
traduzione. Inoltre, gli veniva chiesto di creare almeno tre frasi in giapponese, riprendendo il contesto
e 1 ruoli-identita suggeriti dal dialogo selezionato, con 1’obiettivo di mettere in pratica le competenze
acquisite.

Gli esercizi di produzione scritta in lingua giapponese, svolti dai partecipanti sia durante il
questionario in entrata che nell’attivita in itinere — quest’ultima oggetto di indagine delle competenze
linguistiche in sviluppo durante il laboratorio —, sono stati successivamente sottoposti al vaglio di un
soggetto controllore di madrelingua giapponese. Il controllore ha analizzato e valutato su una scala
da 1 (insufficiente) a 5 (eccellente) le produzioni in termini di correttezza grammaticale,

comprendente aspetti morfologici e lessicali, nonché di accuratezza pragmatica, ovvero le congruita
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e ’appropriatezza dell’uso linguistico rispetto al contesto comunicativo e ai ruoli-identita implicati

nella situazione descritta®® (tab. n. 7).

Criterio Descrizione Punt. max
Correttezza Assenza di errori morfologici, lessicali e sintattici; utilizzo | 5
grammaticale appropriato delle strutture grammaticali previste dal livello

di competenza; impiego corretto di particelle, tempi

verbali e forme aggettivali; lessico adeguato e pertinente.

Accuratezza Uso della lingua adeguato al contesto comunicativo e alla | §
pragmatica relazione tra interlocutori; scelta appropriata dei registri
linguistici, delle forme onorifiche e delle espressioni
idiomatiche; coerenza tra intenzione comunicativa €
modalita espressiva.

Totale 10

Tabella 7. Griglia di valutazione delle produzioni scritte in giapponese dagli apprendenti nel
questionario in entrata e nell attivita in itinere.

Al termine del laboratorio ¢ stato somministrato, sempre attraverso la piattaforma Google Form e
in maniera totalmente anonima, un questionario in uscita (Appendice I), contenente 12 domande,
aperte e chiuse anche ricorrendo alla scala Likert, mirate a raccogliere il punto di vista degli
apprendenti in merito a:

e Efficacia delle attivita di traduzione per la comprensione del linguaggio onorifico
giapponese;

e Impatto del translanguaging sulla loro esperienza di apprendimento;

e Utilita percepita delle attivita svolte ai fini dello sviluppo di competenze linguistiche
e interculturali.

Anche nel secondo questionario 1’ultima parte era dedicata a un esercizio di lettura, comprensione
e successiva traduzione in italiano di un breve dialogo (Appendice J), attraverso il quale gli
apprendenti erano esortati a individuare elementi di sonkeigo e kenjogo e spiegarne 1’uso
contestualizzato.

Le produzioni scritte relative alle attivita di lettura, comprensione e riflessione sul keigo proposte
nei due questionari — in particolare anche gli esercizi di traduzione dal giapponese all’italiano dei

dialoghi contenuti — sono state successivamente revisionate da due soggetti controllori esterni di

935 Si ringrazia il corpo docenti della iU — University of Information and Management for Innovation di Tokyd per il
prezioso supporto nella revisione del materiale prodotto in lingua giapponese dai partecipanti allo studio.
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madrelingua italiana’, con esperienza decennale nella traduzione editoriale, rispettando la griglia di

valutazione presentata nella tabella n. 8.

Criterio Descrizione Punt. max
Traduzione — | Assenza di errori grammaticali, lessicali e sintattici; | 5
correttezza italiano scorrevole e naturale.
grammaticale e
sintattica
Traduzione - resa | Il livello di formalita, le sfumature relazionali e il tono del | 5
culturale e | testo giapponese sono resi adeguatamente in italiano.
pragmatica
Comprensione L’apprendente ha compreso chiaramente chi sono 1|5
generale del dialogo | partecipanti, il contesto e lo scopo dell’incontro.
Riconoscimento dei | Lo studente identifica correttamente i ruoli dei partecipanti | 5
ruoli comunicativi e | ¢ la relazione gerarchica (es. receptionist/visitatore,
sociali impiegato/dirigente).
Analisi del keigo 5

L’apprendente individua le forme onorifiche e ne spiega
(sonkeigo, kenjogo,

’uso in relazione al contesto.
teineigo)
Comprensione L’apprendente coglie in modo pertinente aspetti culturali e | 5
dell’identita di identita legati all’uso della lingua (status, eta, contesto).
linguistico-culturale
Analisi dell’uso | L’apprendente riflette correttamente sui motivi e sulle | 5
contestuale della | dinamiche d’uso del keigo secondo il contesto e 1 rapporti
cortesia tra i parlanti.
Riformulazione in | Capacita di trasporre correttamente il dialogo in un registro | §
stile colloquiale (p.e. | informale, con lessico e forme adeguate.
tra amici)
Riformulazione del | Capacita di cogliere e adattare il livello di cortesia e | §
tono e della cortesia | formalita del dialogo giapponese al contesto italiano.
in italiano
Totale 45

% Si ringraziano i colleghi del corso di Dottorato in Lingua e Letteratura Giapponese (XXXVII e XXXVIII Ciclo)
dell’Universita di Bologna per il prezioso supporto nella revisione e valutazione del materiale prodotto in italiano dai

partecipanti allo studio.
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Tabella 8. Griglia di valutazione delle produzioni scritte in italiano dagli apprendenti nei
questionari di indagine.

2.43.4. Partecipanti

I partecipanti al laboratorio sono un gruppo di circa quindici studenti iscritti al corso di Lingua e
Linguistica Giapponese III presso I’Universita di Bologna. Si tratta prevalentemente di giovani adulti
tra 1 20 e 1 23 anni di madrelingua italiana. In media hanno iniziato lo studio della lingua-cultura
giapponese nel 2017, quindi hanno alle spalle un’esperienza di circa sei-otto anni nel momento in cui
hanno preso parte all’attivita. Ciononostante, la maggior parte di loro si ¢ autovalutata come
principiante nelle competenze linguistiche del giapponese. Piu della meta dei partecipanti al

laboratorio ha frequentato oltre il 50% degli incontri.
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CAPITOLO TERZO

Risultati e discussione

3. Esperienze e proposte

SOMMARIO: 3.1. Sulla cortesia linguistica. — 3.1.1. Bocchan. — 3.1.2. Oinaru Gen’ei. — 3.1.3.
Kitchin. —3.1.4. Umibe no Kafuka. —3.1.5. Discussione dei risultati. —3.2. Sulla traduzione letteraria.
— 3.2.1. 1l Signorino. — 3.2.2. Residenza per signore sole. — 3.2.3. Kitchen. — 3.2.4. Kafka sulla
spiaggia. — 3.2.5. Interviste ai traduttori. — 3.2.6. Discussione dei risultati. — 3.3. Sulla didattica delle
lingue moderne. — 3.3.1. Questionario in entrata. — 3.3.1.1. Profilo dell’apprendente. — 3.3.1.2.
Valutazione del livello di conoscenza del keigo. — 3.3.1.2.1. Produzione scritta in italiano. — 3.3.1.2.2.
Produzione scritta in giapponese. — 3.3.1.2.3. Percezione del keigo nella lingua-cultura giapponese. —
3.3.2. Attivita in itinere. — 3.3.3. Questionario in uscita. — 3.3.3.1. Valutazione dell’attivita didattica.
— 3.3.3.2. Percezione del keigo in uscita. — 3.3.4. Discussione dei risultati.

In questo capitolo vengono presentati e discussi i risultati dell’analisi linguistica e traduttologica
condotta sui dialoghi selezionati del corpus di indagine, insieme ai risultati relativi alle attivita
didattiche proposte durante il Laboratorio sul keigo presso 1’Universita di Bologna.

L’obiettivo, dal punto di vista linguistico, ¢ osservare e classificare 1’uso delle espressioni
onorifiche nei prototesti e comprendere come queste siano caratterizzate dalla dinamicita dei ruoli e
delle identita degli interagenti che vengono continuamente negoziati durante le interazioni, in
particolare attraverso gli approcci proposti dalla linguistica sistemico-funzionale di Halliday (2004),
soprattutto la distinzione del registro nei suoi tre parametri fondamentali — campo, tenore e modo — e
della Role-Identity Theory di Obana (2021), che distingue tra Institutional Role, Interactional Role e
Task-based Role. 1 risultati si basano su un’analisi di tipo quantitativo delle occorrenze delle
espressioni propriamente dette onorifiche presenti nei segmenti selezionati del corpus letterario di
indagine.

Dal punto di vista traduttologico, I’analisi ha avuto I’obiettivo di comprendere il modo in cui il

linguaggio onorifico presente nei segmenti selezionati nel corpus sia stato reso in italiano, e quindi
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quali strategie sono state impiegate dai traduttori, successivamente catalogate in strategie di
addomesticamento ed estraniamento come intese nel presente studio. I risultati si basano su un’analisi
qualitativa e quantitativa dei metatesti e sulle risposte raccolte attraverso le interviste ad Antonietta
Pastore — traduttrice di Bocchan e Oinaru Gen’ei —e Giorgio Amitrano — traduttore di Kitchin e Umibe
no Kafuka — che hanno offerto una base preziosa per una maggiore comprensione delle strategie
adottate.

Dal punto di vista didattico, infine, i risultati si basano sull’analisi qualitativa e quantitativa sia dei
questionari somministrati agli apprendenti prima e dopo il Laboratorio sul keigo che delle produzioni
scritte in giapponese durante 1’attivita in itinere, con 1’obiettivo principale di osservare il ruolo della
traduzione e la sua intersezione con il translanguaging nell’apprendimento del linguaggio onorifico

giapponese.

3.1. Sulla cortesia linguistica
Per osservare I’uso del linguaggio onorifico presente nel corpus, ¢ stato adottato il modello di
Halliday (2004), che considera tre variabili contestuali fondamentali:
e Campo (field), che riguarda I’argomento trattato. In questo lavoro, ¢ stato distinto in:
- Conversazione quotidiana;
- Momenti affettivi;
- Richieste;
- Rimproveri.
e Tenore (tenor), ovvero i partecipanti all’atto comunicativo;
e Modo (mode), il mezzo attraverso il quale avviene la comunicazione, scritta od orale.
L’analisi linguistica del corpus di indagine si avvale, altresi, della Role-Identity Theory proposta
da Obana (2021) che distingue tre tipi di ruoli-identita assunti dagli interagenti in una interazione:
o Institutional Role, la posizione ufficiale o professionale;
e Interactional Role, il tipo di ruolo-identita che emerge dalle relazioni interpersonali
e dalle dinamiche comunicative;
e Task-based Role, che si riferisce alle attivita e ai compiti specifici che un interagente

svolge in un determinato contesto.

3.1.1. Bocchan
Sono stati individuati 15 segmenti di dialogo tra Bocchan e Kiyo (Appendice K), di cui 12

contengono chiaramente espressioni onorifiche, mentre 3 ne sono privi, ma sono stati comunque presi
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in considerazione alla luce delle idee emerse dalla Role-Identity Theory, giacché permettono di
osservare in che modo Kiyo alterni 1’'uso delle forme onorifiche a quelle piane.
L’analisi ha rilevato 26 espressioni onorifiche, cosi distribuite (tab. 9):
e Verbi: 14 occorrenze (tab. 10)
- Teineigo, 9 occorrenze;
- Sonkeigo, 4 occorrenze;
- Kenjogo, 1 occorrenza;
- Teineitai di sonkeigo e/o0 kenjogo: 2 occorrenze.
e Sostantivi: 11 occorrenze;
e Avverbi: 1 occorrenza;

e Aggettivi: nessuna occorrenza

Parte del discorso Occorrenze %
Verbi 14 53.84
Sostantivi 11 42.31
Avverbi 1 3.85
Aggettivi 0 0

Tabella 9. Distribuzione delle espressioni onorifiche in Bocchan.

Tipologia Occorrenze %
Sonkeigo 4 28.57
Kenjogo 1 7.14
Teineigo 9 64.29

Tabella 10. Distribuzione dei verbi onorifici in Bocchan

Per quanto attiene il registro, ¢ necessario sottolineare che 1’analisi del campo ¢ stata applicata
esclusivamente alle espressioni date da Kiyo, in quanto personaggio su cui si € concentrata
principalmente I’indagine in termini di identita e ruolo della cortesia linguistica giapponese (tab. 11):

e Tenore
- Kiyo: 15 occorrenze;
- Bocchan: 8 occorrenze;
e Campo (attenzione posta su Kiyo)
- Conversazione quotidiana: 5 occorrenze;
- Momenti affettivi: 5 occorrenze;
- Richieste: 7 occorrenze;
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- Rimproveri: 2 occorrenze;
e Modo
- Comunicazione scritta: 3 occorrenze;

- Comunicazione orale: 19 occorrenze.

Registro Occorrenze % sul registro®’
Tenore Kiyo 15 65.22
Bocchan 8 34.78
Campo Quotidianita 5 22.72
Affettivita 5 22.72
Richieste 7 31.81
Rimproveri 2 9.09
Modo Scritto 3 13.64
Orale 19 86.36

Tabella 11. Distribuzione del registro in Bocchan.

Considerando la Role-Identity Theory di Obana (2021), 1 segmenti dialogici in Bocchan sono stati
classificati in base al ruolo-identita assunto da Kiyo nei confronti di Bocchan. Si segnala, inoltre, che
alcune occorrenze presentano una sovrapposizione tra piu ruoli: per esempio I’Interactional role si
combina talvolta con I’ Institutional role o con il Task-based role (tab. 12). Si individuano pertanto:

o Institutional role: 4 occorrenze;
e Interactional role: 15 occorrenze;

e Task-based role: 2 occorrenze.

Institutional role Interactional role Task-based role
Institutional role 3
Interactional role 3 2
Task-based role 2

Tabella 12. Sovrapposizione tra le categorie di Role-1dentity in Bocchan.

L’analisi del linguaggio onorifico in relazione al campo ha mostrato una distribuzione variegata
delle forme di keigo impiegate, come riassunto nella tabella n. 13. In particolare, il campo della
conversazione quotidiana ha indicato una maggioranza di teineigo e sostantivi, accompagnati da un

minor numero di sonkeigo, mentre non sono state rilevate forme di kenjogo, aggettivi o avverbi. Nel

7 Le percentuali relative alla distribuzione del registro sono calcolate sul totale delle occorrenze in ciascun registro,
giacché un singolo segmento puo includere piu di un registro.
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campo dei momenti affettivi si ¢ osservata una maggiore varieta, con 1’uso di sonkeigo, kenjogo e
una presenza equilibrata di teineigo e sostantivi, mentre non sono emersi aggettivi o avverbi. Nelle
richieste, il feineigo risulta ancora prevalente, insieme al sonkeigo e ai sostantivi, e si registra [’unica
occorrenza di avverbio rilevata in questi segmenti. Infine, nei casi di rimprovero, 1’uso del keigo ¢
molto limitato, con un un’unica occorrenza di sostantivi, individuando una maggioranza di uso di

forme verbali piane.

Occorrenze
Campo %
Sonkeigo Kenjogo Teineigo Sostantivi Avverbi  Aggettivi
Quotidianita 2 5 5 46.15
Affettivita 1 1 1 4 26.92
Richieste 1 3 1 1 23.08
Rimprovero 1 3.85

Tabella 13. Distribuzione delle espressioni onorifiche per campo e parti del discorso in Bocchan.

Per quanto attiene, infine, la comparabilita dei dati con la Role-Identity Theory, si evince dalla
tabella n. 14 che la maggior parte delle espressioni onorifiche si concentra sull’Interactional role,
categoria che riflette il legame personale e relazionale tra Kiyo e Bocchan: prevale in questo gruppo
I’uso del teineigo e dei sostantivi. Nella categoria dell’ Institutional role, che riflette una dimensione
legata a ruoli sociali predefiniti (come quello tra Kiyo — domestica — ¢ Bocchan — signorino), si
documenta invece una distribuzione piu equilibrata: una occorrenza per ciascuno delle tre categorie
verbali del keigo — sonkeigo, kenjogo, teineigo —, con una frequenza relativamente elevata di
sostantivi e la presenza di un avverbio. Nel Task-based role, di converso, dove Kiyo agisce in
funzione al compito che svolge in quella data situazione, si rileva I’impiego esclusivo di teineigo e

sostantivi (figg. 36 e 37).

Occorrenze
Role-Identity %
Sonkeigo Kenjogo Teineigo Sostantivi Avverbi Aggettivi
Institutional 1 1 1 4 1 30.77
Interactional 3 1 8 9 1 84.61
Task-based 2 2 15.38

Tabella 14. Distribuzione delle espressioni onorifiche per ruolo-identita e parti del discorso in
Bocchan
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Figura 36. Distribuzione delle parti del discorso per categoria Role-Identity in Bocchan.
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Figura 37. Distribuzione percentuale delle parti del discorso per categoria Role-Identity in
Bocchan.
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3.1.2. Oinaru Gen’ei
Sono stati individuati 67 segmenti di dialogo tra le custodi, le condomine e altri personaggi esterni
(Appendice L), di cui 63 contengono chiaramente espressioni onorifiche, mentre 4 ne sono privi,
caratterizzate da forme piane.
L’analisi ha rilevato 264 espressioni onorifiche, cosi distribuite (tab. 15):
J Verbi: 181 occorrenze (tab. 16)
- Teineigo, 130 occorrenze;
- Sonkeigo, 35 occorrenze;
- Kenjogo, 15 occorrenze;

- Teineitai di sonkeigo e/o kenjogo: 16 occorrenze.

° Sostantivi: 77 occorrenze;

° Avverbi: 4 occorrenze;

J Aggettivi: 2 occorrenze.
Parte del discorso Occorrenze %
Verbi 181 68.56
Sostantivi 77 29.17
Avverbi 4 1.51
Aggettivi 2 0.76

Tabella 15. Distribuzione delle espressioni onorifiche in Oinaru Gen’ei.

Tipologia Occorrenze %
Sonkeigo 35 19.34
Kenjogo 15 8.29
Teineigo 130 71.82

Tabella 16. Distribuzione dei verbi onorifici in Oinaru Gen’ei.

Per quanto attiene il registro, si segnala che I’analisi del campo ¢ stata applicata esclusivamente
alle espressioni tra le due custodi, T6jo0 Kazuko e Tamura Kaneko, e le condomine della Residenza,
in quanto personaggi su cui si € concentrata principalmente I’indagine in termini di identita e ruolo
della cortesia linguistica giapponese, escludendo deliberatamente 1’analisi sui personaggi esterni (tab.

17):

e Tenore
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e Campo (attenzione posta sulle custodi e le condomine)

Custode: 39 occorrenze;
Condomine: 25 occorrenze;

Esterni: 3 occorrenze;

Momenti affettivi: nessuna occorrenza;
Richieste: 22 occorrenze;
Rimproveri: nessuna occorrenza;

e Modo

Comunicazione orale: 67 occorrenze.

Conversazione quotidiana: 46 occorrenze;

Comunicazione scritta: nessuna occorrenza;

Registro Occorrenze % sul registro
Tenore Custode 39 58.21
Condomine 25 37.31
Esterni 3 4.48
Campo Quotidianita 46 67.65
Affettivita
Richieste 22 32.35
Rimproveri
Modo Scritto
Orale 264 100

Ricorrendo alla Role-Identity Theory di Obana (2021), i segmenti dialogici in Oinaru Gen’ei sono
stati classificati in base ai ruoli-identita assunti dalle custodi e dalle condomine nei confronti delle
une delle altre. Si osserva, inoltre, che in diversi segmenti dialogici le categorie dei ruoli-identita non
si presentano rigidamente separati, ma spesso tendono a sovrapporsi, riflettendo la natura dinamica
del linguaggio onorifico. Emergono frequenti combinazioni tra I’ Interactional role e 1’ Institutional

role, mentre in altri casi si osserva una sovrapposizione tra 1’ Institutional role e il Task-based role,

Tabella 17. Distribuzione del registro in Oinaru Gen’ei.

quest’ultimo sovrapponendosi anche con I’ Interactional role. Si individuano pertanto:

e Institutional role: 25 occorrenze;
e Interactional role: 42 occorrenze;

e Task-based role: 17 occorrenze
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Al fine di chiarire la natura complessa delle interazioni tra i personaggi ¢ la dinamicita del
linguaggio onorifico in relazione ai ruoli-identita assunti, si ¢ proceduto a individuare i casi in cui piu
categoriec di Role-Identity risultavano sovrapposte all’interno di uno stesso segmento, come
dimostrato in tabella n. 18, in cui le combinazioni piu frequenti sono tra ruoli-identita istituzionali e

interazionali, che rappresentano da sole oltre il 13% dei segmenti individuati:

Institutional role Interactional role Task-based role
Institutional role 11 4
Interactional role 11 7
Task-based role 4 7

Tabella 18. Sovrapposizione tra le categorie di Role-Identity in Oinaru Gen’ei.

L’analisi del linguaggio onorifico in relazione al campo ha evidenziato una chiara distribuzione
delle diverse forme di keigo, come sintetizzato nella tabella n. 19. Nel campo della conversazione
quotidiana, il keigo si manifesta prevalentemente attraverso forme verbali di teineigo e sostantivi,
accompagnate da un uso meno frequente di sonkeigo e kenjogo, mentre avverbi e aggettivi risultano
quasi del tutto assenti. Per quanto concerne, invece, il campo delle richieste, si osserva una maggiore
varieta, con un uso equilibrato di sonkeigo, kenjogo e teineigo, insieme a sostantivi e qualche rara
occorrenza di avverbi o aggettivi. Non sono stati rilevati casi di linguaggio onorifico nei campi dei

momenti affettivi e dei rimproveri.

Occorrenze
Campo %
Sonkeigo Kenjogo Teineigo Sostantivi Avverbi  Aggettivi
Quotidianita 29 5 111 62 2 1 79.54
Affettivita
Richieste 6 10 19 15 2 1 20.07
Rimprovero

Tabella 19. Distribuzione delle espressioni onorifiche per campo e parti del discorso in Oinaru
Gen’ei.
Per quanto riguarda la comparabilita dei dati con la Role-Identity Theory, come dimostra la tabella
n. 20, emerge che la maggior parte delle espressioni onorifiche si concentra sull’Interactional role,
categoria che rappresenta il legame personale e relazionale che si costruisce durante 1’interazione; in
questo gruppo predomina ’uso del teineigo e dei sostantivi, con una presenza significativa anche di
sonkeigo. Nel gruppo relativo all’ Institutional role, che riflette una dimensione legata ai ruoli sociali

prestabiliti — come quello tra le custodi e le condomini — si osserva una distribuzione piu equilibrata
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delle forme verbali proprie del keigo — sonkeigo, kenjogo e teineigo — accompagnate da un uso
frequente di sostantivi e alcune occorrenze di avverbi e aggettivi. Infine, nella categoria del Task-
based role, dove il ruolo e I’identita sono definiti in base ai compiti specifici assunti durante le
interazioni, si riscontra unuso prevalente di feineigo e sostantivi, con una minore presenza di sonkeigo

e kenjogo (figg. 38-39).

Occorrenze
Role-Identity %
Sonkeigo Kenjogo Teineigo Sostantivi Avverbi Aggettivi
Institutional 16 10 56 35 3 1 43.56
Interactional 30 4 101 55 2 1 72.34
Task-based 9 4 28 19 1 22.34

Tabella 20. Distribuzione delle espressioni onorifiche per ruolo-identita e parti del discorso in
Oinaru Gen’ei.
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40
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Institutional Interactional Task-based

Figura 38. Distribuzione delle parti del discorso per categoria Role-Identity in Oinaru Gen’ei.
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Figura 39. Distribuzione percentuale delle parti del discorso per categoria Role-Identity in Oinaru
Gen’el.

3.1.3. Kitchin
Sono stati individuati 21 segmenti di dialogo tra Mikage e Yiichi (Appendice M), tutti contenenti
espressioni onorifiche, sebbene queste coesistano spesso con forme piane.
L’analisi ha rilevato 29 espressioni onorifiche, cosi distribuite (tab. 21):
e Verbi: 22 occorrenze (tab. 22)
- Teineigo, 17 occorrenze;
- Sonkeigo, 1 occorrenze;
- Kenjogo, 4 occorrenze;
- Teineitai di sonkeigo e/o kenjogo: 4 occorrenze.
e Sostantivi: 6 occorrenze;
e Avverbi: 1 occorrenze;

e Aggettivi: nessuna occorrenza.

Parte del discorso Occorrenze %
Verbi 22 75.86
Sostantivi 6 20.69
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Avverbi 1 3.45
Aggettivi

Tabella 21. Distribuzione delle espressioni onorifiche in Kitchin.
Tipologia Occorrenze %
Sonkeigo 1 4.54
Kenjogo 4 18.18
Teineigo 17 77.27

L’analisi del registro ha consentito di osservare in che modo le espressioni onorifiche individuate
nei segmenti di dialogo tra Mikage e Yiiichi si distribuiscano nei diversi contesti comunicativi. Come
mostra la tabella n. 23, le forme di keigo si collocano prevalentemente nel campo della conversazione
quotidiana e nei momenti affettivi, mentre risultano assenti rimproveri. I segmenti analizzati sono

tutti di natura orale, con una leggera prevalenza di occorrenze onorifiche da parte di Mikage rispetto

Tabella 22. Distribuzione dei verbi onorifici in Kitchin.

a Yichi:
e Tenore
- Mikage: 12 occorrenze
- Ydichi: 9 occorrenze
e Campo
- Conversazione quotidiana: 15 occorrenze;
- Momenti affettivi: 7 occorrenze;
- Richieste: 5 occorrenze;
- Rimproveri: nessuna occorrenza;
e Modo
- Comunicazione scritta: nessuna occorrenza;
- Comunicazione orale: 21 occorrenze.
Registro Occorrenze % sul registro
Tenore Mikage 12 57.14
Yiichi 9 42.86
Campo Quotidianita 15 55.55
Affettivita 7 25.92
Richieste 5 18.52
Rimproveri
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Modo Scritto
Orale 29 100

Tabella 23. Distribuzione del registro in Kitchin.

Applicando il modello teorico dei ruoli-identitd proposto da Obana (2021), si evidenzia una
marcata predominanza delle occorrenze onorifiche all’interno della categoria dell’ Interactional role,
sebbene non manchino occorrenze attribuite al 7ask-based role. Anche in questo caso, le categorie
non sono nettamente distinte, ma si sovrappongono: 1’ Interactional role si intreccia con il Task-based
role con due occorrenze:

e Institutional role: nessuna occorrenza;
e Interactional role: 16 occorrenze;
e Task-based role: 8 occorrenze.

L’osservazione delle espressioni onorifiche nei dialoghi tra Mikage e Yiichi, letta attraverso la
lente del campo, ha restituito una distribuzione piuttosto circoscritta ma significativa delle diverse
forme di keigo presenti nei segmenti selezionati dell’opera. Le conversazioni quotidiane
rappresentano il contesto piu ricco in termini di varieta, con un uso prevalente di forme di feineigo,
accompagnate da qualche occorrenza di kenjogo e sonkeigo, e un impiego molto limitato di sostantivi
e avverbi. Nei momenti affettivi, le espressioni onorifiche sono caratterizzate soprattutto attraverso il
teineigo, mentre si rivelano rare presenze di kenjogo e sostantivi. Le richieste, invece, fanno
esclusivamente ricorso al feineigo e all’uso di sostantivi, con totale assenza di sonkeigo e kenjogo

(tab. 24):

Occorrenze
Campo %
Sonkeigo Kenjogo Teineigo Sostantivi Avverbi  Aggettivi
Quotidianita 1 4 11 1 1 62.07
Affettivita 1 5 4 1 37.93
Richieste 5 4 31.03

Rimprovero

Tabella 24. Distribuzione delle espressioni onorifiche per campo e parti del discorso in Kitchin.

L’analisi del linguaggio onorifico alla luce della Role-Identity Theory ha evidenziato una
distribuzione marcata delle espressioni onorifiche all’interno dell’ Interactional role, insieme al Task-
based role, mentre non si registrano occorrenze onorifiche riconducibili all’ Institutional role (tab. 25

e figg. 40-41).
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Occorrenze
Role-Identity %
Sonkeigo Kenjogo Teineigo Sostantivi Avverbi Aggettivi

Institutional
Interactional 3 13 4 68.96
Task-based 1 1 5 3 1 37.93
Tabella 25. Distribuzione delle espressioni onorifiche per ruolo-identita e parti del discorso in
Kitchin.
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Figura 40. Distribuzione delle parti del discorso per categoria Role-Identity in Kitchin.
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Figura 41. Distribuzione percentuale delle parti del discorso per categoria Role-Identity in Kitchin.

3.1.4. Umibe no Kafuka
Nell’analisi di Umibe no Kafuka sono stati individuati complessivamente 120 segmenti dialogici
(Appendice N) che vedono coinvolto il personaggio di Nakata in dialogo con interlocutori non umani
— 1 gatti. Tra questi, 113 segmenti presentano espressioni onorifiche, mentre 7 ne risultano privi,
impiegando invece forme piane.
Sono state identificate complessivamente 612 occorrenze di espressioni onorifiche all’interno
dei segmenti esaminati, cosi distribuite (tab. 26):
e Verbi: 469 occorrenze (tab. 27)
- Teineigo, 369 occorrenze;
- Sonkeigo, 19 occorrenze;
- Kenjogo, 77 occorrenze;
- Teineitai di sonkeigo e/o kenjogo: 78 occorrenze.
e Sostantivi: 136 occorrenze;
e Avverbi: nessuna occorrenza;

e Aggettivi: 7 occorrenze.
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Parte del discorso Occorrenze %

Verbi 469 76.63
Sostantivi 136 22.22
Avverbi

Aggettivi 7 1.14

Tabella 26. Distribuzione delle espressioni onorifiche in Umibe no Kafuka.

Tipologia Occorrenze %
Sonkeigo 19 4.05
Kenjogo 77 16.41
Teineigo 369 78.67

Tabella 27. Distribuzione dei verbi onorifici in Umibe no Kafuka.

L’analisi del registro ¢ stata condotta tenendo in considerazione segmenti dialogici in cui Nakata
interagisce con diversi gatti, con un duplice criterio di selezione: da un lato, sono state prese in esame
tutte le battute pronunciate soltanto da Nakata nei dialoghi con i gatti; dall’altro, si ¢ scelto di
includere, per quanto riguarda i suoi interlocutori, solo gli scambi verbali con la gatta Mimi e il gatto
Ogawa. La selezione si & basata sulla rilevanza dei loro interventi in relazione all’uso del linguaggio
onorifico: in particolare, Mimi si rivolge a Nakata ricorrendo al keigo, mentre Ogawa si esprime
soltanto in forme piane e colloquiali. L’analisi del registro ha dunque permesso di osservare come le
espressioni onorifiche si distribuiscano nei diversi contesti comunicativi, secondo i1 parametri di
campo, tenore € modo (tab. 28): 84 segmenti presentano espressioni onorifiche utilizzate da Nakata,
mentre 36 provengono dai gatti. La totalita delle espressioni ¢ collocabile nel modo orale e si
concentra maggiormente nel campo della conversazione quotidiana. Non sono stati rilevati casi
ascrivibili al campo del rimprovero:

e Tenore
- Nakata: 84 segmenti;
- Gatti: 36 segmenti, di cui:
Mimi: 29 segmenti;
Ogawa: 7 segmenti.
e Campo
- Conversazione quotidiana: 93 occorrenze;
- Momenti affettivi: 17 occorrenze;

- Richieste: 26 occorrenze;
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- Rimproveri: nessuna occorrenza;
e Modo
- Comunicazione scritta: nessuna occorrenza;

- Comunicazione orale: 612 occorrenze.

Registro Occorrenze % sui segmenti
Tenore Nakata 84 70
Mimi 29 24.16
Ogawa 7 5.84
Campo®® Quotidianita 93 68.38%
Affettivita 17 12.5%
Richieste 26 19.12%*
Rimproveri
Modo Scritto
Orale 120 100

Tabella 28. Distribuzione del registro in Umibe no Kafuka.

Seguendo la Role-Identity Theory proposta da Obana (2021), si evidenzia che in diversi segmenti
dialogici le categorie dei ruoli-identita tendono a sovrapporsi, facendo emergere frequenti
combinazioni tra 1’Interactional role e il Task-based role, e tra I’Interactional role e 1’ Institutional
role (tab. 29). Si individuano:

o Institutional role: 21 occorrenze;

o Interactional role: 99 occorrenze;

e Task-based role: 28 occorrenze.

Institutional role Interactional role Task-based role
Institutional role 12
Interactional role 12 16
Task-based role 16

Tabella 29. Sovrapposizione tra le categorie di Role-1dentity in Umibe no Kafuka.

L’analisi del linguaggio onorifico in relazione al campo ha mostrato una chiara distribuzione delle

diverse espressioni di keigo, dai verbi agli aggettivi (tab. 30). Nel campo della conversazione

%8 Le percentuali relative alla distribuzione del campo sono calcolate sul totale delle occorrenze di campo annotate nei
segmenti, giacché un singolo segmento puo includere piu di un campo.
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quotidiana il linguaggio onorifico ¢ maggiormente espresso attraverso la forma verbale del feineigo

e anche del kenjogo, osservando un uso frequente anche di sostantivi:

Occorrenze
Campo %
Sonkeigo Kenjogo Teineigo Sostantivi Avverbi  Aggettivi
Quotidianita 10 69 318 102 2 81.86
Affettivita 2 3 19 14 1 6.37
Richieste 7 5 32 20 4 11.11

Rimprovero

Tabella 30. Distribuzione delle espressioni onorifiche per campo e parti del discorso in Umibe no
Kafuka.

Per quanto diversamente attiene la comparabilita dei dati con la Role-Identity Theory, si evidenzia
che la maggior parte delle espressioni di feineigo ricade nella categoria dell’ Interactional role e del
Task-based role, con particolare riguardo, nelle rispettive categorie, anche all’uso di sostantivi, come
mostrato nella tabella n. 31 e dalle figure 42 e 43, anche se, come precedentemente sottolineato,

queste categorie non devono essere intese come nettamente separate.

Occorrenze
Role-Identity %
Sonkeigo Kenjogo Teineigo Sostantivi Avverbi Aggettivi
Institutional 5 17 45 33 16.34
Interactional 17 66 281 116 6 79.41
Task-based 2 32 148 40 3 36.76

Tabella 31. Distribuzione delle espressioni onorifiche per ruolo-identita e parti del discorso in
Umibe no Kafuka.
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Figura 42. Distribuzione delle parti del discorso per categoria Role-1dentity in Umibe no Kafuka.
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Figura 43. Distribuzione percentuale delle parti del discorso per categoria Role-Identity in Umibe
no Kafuka.
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3.1.5. Discussione dei risultati

Le tre variabili di Halliday — campo, tenore € modo — offrono un quadro utile per comprendere
come le scelte linguistiche siano inserite nel contesto situazionale in rapporto, altresi, alle relazioni
che intercorrono tra gli interagenti (Halliday 1989; 2002; 2004; Hasan, 2004; Lukin ef al., 2011).

In particolare, 1’aver individuato, per ciascun corpus, un fenore in particolare ha permesso di
osservare in modo mirato il funzionamento del linguaggio onorifico relativo a relazioni interpersonali
ben definite. Per esempio, in Bocchan, 1’analisi si € concentrata esclusivamente sui segmenti che
vedono protagonista la tata Kiyo, 1 cui scambi comunicativi con il giovane Bocchan manifestano un
uso altamente marcato di forme onorifiche. In Oinaru Gen’ei, invece, 1’attenzione ¢& stata rivolta
esclusivamente ai dialoghi tra le custodi e le condomine della Residenza K, dove prevale un uso del
keigo caratterizzato da un registro formale e istituzionale, talvolta ripetitivo, spesso marcato da
formule fisse e anche da strategie di mitigazione. In Kitchin, si ¢ particolarmente posta 1’attenzione
sui segmenti in cui Mikage e Yiichi ricorrono all’uso di espressioni onorifiche, sottolineando il
contesto affettivo e familiare che caratterizza il rapporto tra i due personaggi. Infine, in Umibe no
Kafuka, il tenore ¢ stato individuato esclusivamente nei segmenti che coinvolgono il vecchio
personaggio di Nakata, e in particolare gli scambi con la gatta Mimi. Questo si rivela un caso
interessante soprattutto per via del modo di comunicare di Nakata: apparentemente molto semplice,
ma intrinsecamente caratterizzato da un uso significativo del linguaggio onorifico che contribuisce a
definire il suo personaggio.

L’analisi del campo, invece, ha restituito risultati significativi in termini di distribuzione e funzione
del keigo nei diversi contesti rappresentati nei romanzi. Come si evince in fig. 44, I’uso del keigo, in
particolare il teineigo, presente nelle quattro opere letterarie del corpus di indagine, si concentra
maggiormente nel campo della quotidianita, segnalando la caratteristica del linguaggio onorifico
giapponese situato e non limitato solo al campo delle richieste, e quindi comprensibile sotto forma di
una strategia cosiddetta negativa (Brown & Levinson, 1978; 1987), bensi si presenta come una

componente stabile e diffusa nelle interazioni quotidiane degli interagenti.
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Figura 44. Distribuzione degli onorifici in relazione al campo nel corpus di indagine.

Questo aspetto conferma quanto sostenuto in studi precedenti (Okamoto, 1997; Wetzel & Inoue,
1999; Pizziconi, 2003; 2024; Fukada & Asato, 2004; Obana, 2021), che sottolineano la natura
dinamica del keigo, ancorata non solo a fattori tipicamente strutturali legati allo status o alla gerarchia,
ma anche alla relazione che viene continuamente negoziata tra gli interlocutori durante un’interazione,
dove concetti quali identita, ruolo e faccia giocano un ruolo preponderante. La significativa presenza
del teineigo, intesa come forma che esprime gentilezza e deferenza direttamente nei confronti
dell’interlocutore attraverso 1’uso sistematico di forme verbali espressamente cortesi (Yamada, 2023),
nel contesto quotidiano osservato nel corpus analizzato, suggerisce che le forme onorifiche non
rispondono esclusivamente a prescrizioni sociolinguistiche rigide o al rispetto di norme sociali
(wakimae, Hill et al., 1986; Matsumoto, 1988; Ide, 1988), e nemmeno a una strategia di mitigazione
di minacce alla faccia secondo il modello universale proposto sin da Brown & Levinson, bensi a una
piu complessa negoziazione discorsiva dei ruoli e delle identita che emergono durante le interazioni.

Cook (1999b), per esempio, evidenzia come 1’uso del teineigo, e il suo intercambiarsi con la forma
piana, non segua regole fisse basate sui rapporti gerarchici — e di ruolo — prestabiliti, ma rifletta invece
una negoziazione dinamica tra i partecipanti all’interazione. In particolare, Cook sottolinea che il
teineigo non funziona solo come indicatore di deferenza verso 1’interlocutore, distinguendo, percio,

tra «presupposing» e «creative indexes» (p. 89):

A presupposing indexical sign points to some contextual aspect independently known. In

this sense, the sign presupposes the aspect. An indexical sign can also create some
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contextual aspect by picking out the referent. In other words, it can make a particular
contextual feature operative in the communicative context. This function is referred to as

creative or performative. (ibid.)

Gli onorifici non si limitano a riflettere passivamente una realta sociale oggettiva, come la
differenza di status e di gerarchia socialmente prestabilita che intercorre tra i parlanti, ma
contribuisce attivamente a costruire un certo aspetto del contesto che integra ruoli e identita in
formazione durante 1’interazione. E il caso, per esempio, di un segmento (n. 3) individuato in Kitchin,

in cui Yiichi invita Mikage a trasferirsi da lui e la madre:

[z, &, B2 T 2@FCAETTHL2S, | [...] (Bxd70bxrok, &
BoT, BBHEHRLAEALZTE, LIS I BHICEFEFHA D, | (Yoshimoto,

1991, 10).

«No, grazie, vado di frettax [...] «Sono salito solo un attimo per dirti una cosa. Ho parlato

con mia madre e... non verresti a stare da noi per un po’?» (Yoshimoto, 2018, 11).

Si tratta di una conversazione quotidiana tra due conoscenti-amici, un contesto apparentemente

intimo e informale, dove ricorrono due espressioni onorifiche: la copula desu T3 e la forma verbale

negativa del verbo “venire”, kimasen ¥ ¥ 4 A . In questo esempio, si evidenzia la caratteristica del

teineigo che non marca una gerarchia tra gli interlocutori — che appaiono di fatto su un piano di parita,
senza ruoli sociali formalmente prestabiliti — ma agisce piuttosto per attenuare il tono dell’enunciato.
L’uso della forma gentile contribuisce cosi a rendere |’interazione piu garbata e a costruire
un’immagine positiva del parlante, veicolando rispetto e allo stesso tempo discrezione nei confronti
dell’interlocutore.

Questo aspetto sembra echeggiare nella dicotomia faccia-figura proposta da Held (2014) per
quanto riguarda la cortesia linguistica italiana. Come osservato precedentemente®, secondo la
studiosa, infatti, il concetto di figura in italiano non si esaurisce nell’osservanza di norme di cortesia,
ma rappresenta una forma di presentazione — linguistico-culturale — del sé, influenzando
profondamente le scelte comunicative. D’altra parte, il feineigo, come mostrato in questo esempio,
non si limita a segnalare distanza o rispetto formale, ma riflette una precisa volonta di non imporre la
propria presenza sull’interlocutore, contribuendo positivamente al suo taimen (Haugh, 2007) e

facendo una bella figura.

% Supra, 1.1.3, 1.1.4.
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L’idea dinamica di rendere I’interazione piu garbata e proiettare una buona immagine di sé ¢
riscontrata anche nell’uso dei sostantivi, inclusi in questo studio sotto “espressioni onorifiche”, sulla
scorta della tassonomia proposta a partire da Kikuchi (1999 [1997]), Minami (1976 [1973]) e

Tsujimura (1977). I sostantivi in questo modo “abbelliti”, conosciuti in giapponese sotto il nome di

bikago AL FE, letteralmente “parole eleganti”, non vengono impiegati secondo una rigida norma

sociale né sono necessariamente utilizzati per esprimere deferenza verso I’interlocutore, bensi
contribuiscono a costruire un’atmosfera di garbo, delicatezza o armonia all’interno dell’interazione,
prova ne sia che Obana (2021) non li considera nemmeno parte del sistema onorifico convenzionale
— tripartito in sonkeigo, kenjogo e teineigo — in quanto non hanno I’intento di marcare le gerarchie
sociali tra 1 partecipanti allo scambio comunicativo.

A questo proposito, Takishima (2020) distingue la consapevolezza nell’uso del bikago in

“coscienza di trattamento”, taigi ishiki i85, e in “coscienza dell’eleganza”, bika ishiki S
#%. La “coscienza di trattamento” si riferisce all’attenzione verso il rapporto interpersonale che si

costruisce tra locutore e interlocutore, € quindi la percezione del ruolo-identita che viene a delinearsi
durante I’interazione, mentre la “coscienza di eleganza” si riferisce all’intento, volitivo, di rendere
I’espressione piu elegante, raffinata e dunque cortese. Secondo Takishima (2018; 2020), quest’ultima,

in particolare, si suddivide ulteriormente in “consapevolezza della presentazione del s¢”, inteso come

Jikoenshutsu ni kansuru ishiki H C.i8 H 1 B3 % EG%, ovvero il desiderio di proiettare una buona

immagine di s¢, di apparire raffinati ed eleganti, e in “consapevolezza dell’eleganza delle cose”, intesa

come jibutsu no bika ni kansuru ishiki ) D FE(LICES 3 % EF#, ossia la volonta di presentare

I’oggetto dell’interazione in maniera piu elegante e cortese, esattamente in linea con 1’idea di figura
italiana (Held, 2014). Il punto di Takishima, in sintonia con studi precedenti, ¢ che anche 1’uso del
bikago non risponde semplicemente a una convenzione sociale prestabilita, ma dipende fortemente
dal modo in cui il parlante interpreta la situazione, negozia il contesto e la relazione col suo
interlocutore, e vuole gestire la propria immagine e di cio di cui sta parlando.

Un esempio preponderante ¢ riscontrabile in un segmento (n. 20) individuato in Oinaru Gen’ei
dove la signorina Kaneko comunica alla sua collega custode, la signora T9j0, la sua volonta di recarsi

ai bagni pubblici per rilassarsi:

[C®. SBET > &HLICBEVLELEIA. 2LEVLTRE MDD

W WBRERBICTHDON>TEKSDH, | (Togawa, 1962, 45).
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«Bene, allora qui ci pensi tu» aveva risposto. «lo oggi me la prendo comoda. E un po’

presto, ma magari vado ai bagni pubblici.» (Tokawa, 2022, 42).

Gia a partire dal verbo onegai shimasho BFE\ L ¥ L X 9, kenjogo di negau 8 9 , letteralmente

“desiderare”, si osserva un’espressione cortese ma allo stesso tempo informale che suggerisce una

richiesta gentile e condivisa, vicina a una negoziazione tra pari € non a una rigida imposizione

gerarchica. Il bikago individuato nel sostantivo o-furo 3 &, letteralmente “bagno”, inteso come

“fare i1l bagno”, sembra creare un senso di cura di sé e di delicatezza: ammorbidisce ulteriormente la
proposta, lasciando spazio all’eventualita senza imporla. Anche in questo caso, e anche soprattutto
I’uso di sostantivi definiti onorifici — o bikago — non viene marcata una distanza sociale o evidenziata
una gerarchia o uno status attraverso elementi di deferenza, bensi viene a costruirsi un’immagine
armoniosa e gentile che restituisce all’interazione un tono cortese ed elegante, sottolineando, come
suggerisce Takishima, la ricchezza e la flessibilita del linguaggio onorifico giapponese.

D’altra parte, la distinzione in ruoli-identita suggerita da Obana (2021) ha costituito un riferimento
teorico fondamentale per osservare come 1’uso del keigo non sia rigido né meccanico, quanto piuttosto
dinamico, e continuamente negoziato durante le interazioni. In particolare, dall’analisi quantitativa
dell’intero corpus (fig. 45), emerge che le espressioni onorifiche sono maggiormente presenti nella
categoria dell’Interactional role, ovvero nei casi in cui «interactants momentarily create roles in
accordance with how they feel about themselves in relation to the other interactants» (Obana, 2021,
45), sebbene vada ricordato che le categorie si sovrappongono frequentemente, evidenziando la
natura fluida e dinamica del keigo adattabile a diverse situazioni comunicative, dove confini netti tra

ruoli sociali e identita possono liberamente sfumarsi.
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Figura 45. Distribuzione degli onorifici in relazione al Role-1dentity nel corpus di indagine.

Questi dati confermano e danno ulteriore supporto agli approcci teorici che concepiscono 1’uso del
keigo non come un semplice rispetto a norme sociali o adesione a codici sociolinguistici prestabiliti,
bensi come una pratica discorsiva dinamica, profondamente legata alla continua negoziazione dei
ruoli e delle identita che emergono durante gli scambi comunicativi (Yoshida & Sakurai, 2005; Haugh,
2007; Haugh & Obana, 2011; Okamoto & Shibamoto-Smith, 2016). In particolare, la maggiore
incidenza delle espressioni onorifiche nella categoria dell’Interactional role sembra avvalorare
I’ipotesi secondo cui il linguaggio onorifico giapponese non risponda esclusivamente a vincoli legati
a ruoli istituzionali o comunque relativi a dei compiti prestabiliti, ma offre prospettive riguardo al suo
impiego per modulare la distanza sociale percepita e gestire le relazioni che emergono durante
’interazione.

Dr’altro canto, la frequente sovrapposizione tra le diverse categorie di ruolo analizzate suggerisce
di interpretarle non come gruppi rigidi e impermeabili, bensi come dimensioni che dialogano fra loro,
riflettendo la complessita e al contempo la dinamicita di cui si caratterizza uno scambio comunicativo.
Questi dati rafforzano I’idea — sostenuta sin da Okamoto (1997) — secondo cui I’uso linguistico (inteso
come language usage) non deriva necessariamente da una corrispondenza tra forma e contesto sociale,
ma da un insieme piu articolato di fattori, tra cui la percezione della relazione tra gli interagenti, della
situazione in cui avviene |’interazione, e la definizione dei ruoli e delle identita, insieme al

mantenimento della faccia intesa come formazione e costruzione di una buona immagine.
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Cook (2006), allontanandosi nuovamente dalla dicotomia wakimae e volizione proposta da Ide,
ribadisce I’idea secondo la quale le categorie dei ruoli-identita non sono mai fisse e né date a priori,
e nemmeno impermeabili, ma sono continuamente costruite e negoziate durante 1’interazione,
sovrapponendosi tra loro: i parlanti posseggono identita multiple e mutevoli e decidono in tempo
reale quale “versione” di sé mostrare attraverso 1’uso della lingua. Cook, in uno studio incentrato
sull’analisi delle interazioni tra professori e studenti universitari, osserva come questi, soprattutto gli
studenti nei confronti dei professori, ricorrano in maniera alternata al keigo e alle forme piane, dando
vita a un’interazione che non si limita a riflettere rigidamente 1 ruoli istituzionali. Come sottolinea

Cook:

[1]t is too simplistic to assume that the lower-status speaker always shows politeness to
the addressee with higher social status across varied social contexts. A model of politeness
based on social rules (wakimae) is static and cannot capture the dynamic nature of social
interaction. While institutionally there is a hierarchical relationship between the professor
and student in the university, in social interaction, both participants display different
social identities and relationships. In this sense, social identities are not given a priori but

emerge in social interaction. (Cook, 2006, 286-287).

Un esempio particolarmente significativo che riflette la visione dinamica del linguaggio onorifico
giapponese ¢ dato dai seguenti estratti da Bocchan, segmenti n. 3 € n. 6, in cui emerge la natura
affettiva del rapporto tra Kiyo e il protagonista. Nel segmento n. 3 Kiyo mostra un forte attaccamento
alla casa dove ha servito per anni e una evidente preoccupazione per il futuro di Bocchan, al punto da
rammaricarsi che egli non possa ereditare la casa. Nel secondo segmento, n. 6, si delinea una scena
piu quotidiana e anche piu intima, in cui Kiyo esprime, in maniera alquanto nostalgica, la sua volonta

di ricevere delle gelatine di Echigo come souvenir:

Segmento n. 3:

bR IV LEFELZLoTbo Lo, ZIATHEFAHKRET O%

EL&EDICHOFHWT Wz, (Natsume, 1956, 211).

«Se soltanto tu avessi qualche anno in piu» mi diceva di continuo, «potresti ereditarla

(Natsume, 2014, 15).

Segmento n. 6:
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INTOWAREZ LTI 20 [MEZRPLTFICEH>TERTRS 5, MBEL ]
EHEWT AL BBV BER=\]| & o7z, (Natsume, 1956, 215).

Poi, vedendo che conservava un’espressione avvilita, le chiesi: «Cosa vuoi che ti porti in
regalo? Cosa ti piacerebbe?» «Vorrei delle gelatine di Echigo» rispose. (Natsume, 2014,

18).
Il segmento n. 3 presenta tre espressioni onorifiche: il primo, foru & %, resa con il verbo ausiliare
onorifico irassharu \> b - L % %, sonkeigo di iru \» % ; il secondo ¢ dato da un bikago, go-sozoku

ZHH#E, e il terzo dal teineigo di dekiru, dekimasu 1>k ¥ 3. Seguendo la dicotomia proposta da Ide,

e quindi abbracciando I’idea del keigo come espressione di rispetto a delle norme sociali e a dei ruoli
gerarchicamente definiti, si potrebbe postulare I’idea dell’utilizzo del linguaggio onorifico da parte
di Kiyo per via della sua posizione subordinata nei confronti di Bocchan, suo datore di lavoro.
Tuttavia, anche osservando questa peculiarita, 1’ipotesi di Ide (1982) risulta parziale e non del tutto
applicabile.

Infatti, Kiyo ¢ piu anziana di Bocchan, e in un sistema gerarchico tradizionale giapponese basato
sull’eta sarebbe Bocchan, piu giovane, a dover utilizzare un linguaggio di rispetto verso di lei. Inoltre,
Kiyo, al momento della narrazione, non ¢ piu formalmente al servizio di Bocchan: la loro relazione
ha perso quindi la cornice istituzionale, ¢ del ruolo datore/dipendente, e cid0 rende ancora meno
vincolante un uso del keigo dettato da norme fisse. Ciononostante, Kiyo continua a rivolgersi a lui
con formule onorifiche molto marcate, contribuendo a costruire un’identita di Bocchan elevata e al
contempo affettuosamente rispettata. Si tratta allora di un uso del keigo che, come sottolineato in studi
precedenti, e come si ¢ appena visto in Cook, non ¢ solo determinato dallo status a priori, ma co-
costruito e rinegoziato in base alla relazione affettiva e alle intenzioni comunicative che si instaurano
durante la conversazione. Questo punto sembra particolarmente rilevante nella distinzione, fatta da
Held (2005) ragionando sulla social politeness in italiano, tra garbo e virtuosita che permette proprio
agli interagenti di adattare il linguaggio in base alle esigenze — soggettive — della situazione

comunicativa, implicando una certa creativita che si traduce in un’interazione calorosa ed empatica.

Il segmento n. 6, d’altra parte, presenta un’unica forma verbale attribuita a Kiyo, tabetai £-~7=

\», forma piana del verbo taberu B~ %, mangiare. L’uso della forma piana da parte di Kiyo, la quale

in altre occasioni adotta un linguaggio onorifico, riflette ancora la natura dinamica di quest’ultimo e

quanto Cook (2006) evidenzia in merito al passaggio tra forme onorifiche e forme piane
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nell’interazione: parlanti come professori e studenti, o in questo caso tra Kiyo e Bocchan, co-
costruiscono i propri ruoli-identita in base a come si percepiscono reciprocamente in quella precisa
situazione.

Un ultimo esempio significativo a sostegno della natura dinamica della cortesia giapponese, ¢ la
sua comune percezione in italiano, € riscontrabile anche in Umibe no Kafuka. Nei seguenti estratti,
segmento n. 98, n. 99, n. 111, n. 112, si osserva un uso del linguaggio onorifico che varia in funzione
del tipo di ruolo-identita che viene a costruirsi durante 1’interazione. In particolare, i segmenti 98 ¢
99, rispettivamente una battuta della gatta Mimi (98) e di Nakata (99), mostrano come Mimi adotti
un tipo di linguaggio onorifico nel rivolgersi a Nakata, che risponde altrettanto in maniera cortese e
rispettosa. Nei segmenti 111 e 112, rispettivamente una battuta di Nakata (111) e la risposta del gatto
Ogawa (112), la dinamica cambia: Nakata continua a usare un linguaggio onorifico (come in tutto il
romanzo), mentre quest’ultimo risponde ricorrendo a delle espressioni piane, piu informali e molto

colloquiali:

Segmento n. 98

[BRICZTHIEL A LWATT T 4] (Murakami, 2002, 171).

«Spero di esserle stata d’aiutoy». (Murakami, 2013, 88).

Segmento n. 99

[(F 2tV BLITXVELE, bLIIIARTHUICHEZ»ITFTL

Tohhroleb, BFELEOLIANLRICHEDLEE, FEoTE

EBwET, BR@Ehw7zL ¥3 | . (Murakami, 2002, 171).

«La ringrazio moltissimo. Se lei non fosse intervenuta cosi gentilmente, forse Nakata
sarebbe ancora fermo al punto di partenza, a parlare di sgombri. Le sono davvero grato.»

(Murakami, 2013, 88).

Segmento n. 111

[zncdn, AFATXAI ]33 LCBHICrRo7=L 3 LIc, HT

LTHZoALENY A D ? (Murakami, 2002, 252).
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«Allora, signor Okawa, [...] Per celebrare il nostro incontro, potrei offrirle delle sardine?»

(Murakami, 2013, 130)

Segmento n. 112

[z, BTLERAL VST B VLYK, | (Murakami, 2002, 253).

«Dici sul serio? Ci vado pazzo, 10, per le sardine.» (Murakami, 2013, 130).

Il segmento n. 99, una battuta della gatta Mimi, presenta due espressioni onorifiche: un aggettivo,

yoroshii £ 5 L \», forma gentile di yoi X >, “bene” ovvero “bello”, e la copula desu T3, teineigo

di da 7. La presenza di questi elementi onorifici & particolarmente interessante in quanto proviene

da un gatto che adotta una forma cortese ed elevata nel rivolgersi a Nakata. In termini di ruolo-identita,
cio0 suggerisce che Mimi percepisce Nakata come figura meritevole di rispetto e deferenza, e che tale
percezione si traduca in un comportamento linguistico che plasma quel ruolo e quella identita
caratterizzante tutta |’ interazione.

Al contrario, il segmento n. 112, che non presenta alcuna forma onorifica, segnala non soltanto
una minore distanza sociale, ormai irrilevante secondo un approccio che tenga conto dei ruoli e delle
identita negoziati durante la conversazione, ma anche la scelta di Ogawa a non adattarsi al tono del
suo interlocutore, mantenendo invece un ruolo-identita informale, forse legata alla propria auto-
percezione come soggetto “alla pari” o addirittura considerando Nakata non meritevole di tanto
rispetto. Questa osservazione ¢ in linea con quanto Ghezzi & Molinelli (2018), tra gli altri,
suggeriscono sulla dinamicita della cortesia italiana, plasmata dal contesto e dal valore che gli
interagenti riconoscono reciprocamente durante la conversazione.

Tutti gli esempi mostrati, derivanti dall’analisi dei dati raccolti nel corpus di indagine, evidenziano
come il keigo sia un fenomeno linguistico dinamico, che va oltre il semplice rispetto di norme sociali
e di ruoli gerarchicamente prestabiliti. Come evidenziato da Wetzel & Inoue (1999), il linguaggio
onorifico giapponese va interpretato come un atfo sociale attraverso cui i membri della societa
negoziano, mantengono e rinforzano relazioni di potere e rispetto reciproco, sostenuto, altresi, in
Korekara no keigo (1952). In linea con Obana (2021) e la sua teoria del Ruolo-Identita, 1’uso degli
onorifici riflette la percezione che il parlante ha dell’interlocutore e del proprio ruolo che gioca

nell’interazione.
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In definitiva, 1’analisi dei dati raccolti supporta una visione del linguaggio onorifico giapponese
come pratica comunicativa fluida e dinamica, che consente di costruire e negoziare ruoli e identita
che emergono continuamente nell’interazione, piuttosto che un semplice rispetto di norme predefinite,
e la sua dimensione dinamica sembra supportare aspetti condivisi con la cortesia italiana,
maggiormente osservati attraverso 1’utilizzo delle strategie traduttive adottate dai traduttori delle

opere oggetto di analisi.

3.2. Sulla traduzione letteraria
Analizzando le strategie traduttive adottate nei metatesti oggetto del corpus, si ¢ proceduto alla
classificazione su due macro-strategie individuate nel Capitolo Primo ' : estraniamento e

addomesticamento'°!

. A questa classificazione sono stati integrati i risultati del campo analizzati
precedentemente dal punto di vista linguistico, insieme alle categorie derivanti dalla Role-Identity
Theory (Obana, 2021). Questa duplice prospettiva ha permesso di inquadrare e giustificare, attraverso

le interviste ai traduttori, le scelte traduttive nel loro specifico contesto funzionale e pragmatico.

3.2.1. Il Signorino
Per I’analisi sono stati selezionati 14 segmenti del metatesto (Appendice K) in cui interviene
unicamente il personaggio di Kiyo, nei quali si rileva un uso prevalente del linguaggio onorifico,
accompagnato talvolta da forme piane.
Dei 14 segmenti analizzati, 13 sono classificabili nella macro-strategia dell’addomesticamento,

mentre un solo caso ¢ risultato identificabile nella categoria dell’estraniamento (fig. 46).

190 Supra, 1.2.2.

101 [a presente analisi prende in prestito le strategie di addomesticamento ed estraniamento proposte da Venuti (1995),
ma li rielabora in chiave tassonomica per categorizzare le maggiori strategie adoperate dai traduttori nella resa in italiano
del linguaggio onorifico giapponese. Mentre Venuti propone la celebre dicotomia principalmente come un paradigma
critico rispetto alle dinamiche di potere e visibilita del traduttore, in questo lavoro questa viene adottata come modello
operativo, con I’obiettivo di verificare se le strategie adottate dai traduttori italiani di giapponese tendano ad avvicinarsi
maggiormente “con forza” alla lingua-cultura di arrivo o se, al contrario, riescano a mantenere elementi tipici della
cortesia e della percezione culturale giapponese, facilmente trasferibili in lingua-cultura italiana. Si tratta quindi di
valutare in che misura ’estraniamento sia funzionale e accettabile nel sistema linguistico-culturale italiano,
interrogandosi pertanto sulla possibilita di una teoria uniformata della cortesia linguistica italiana e giapponese che tenga
conto delle specificita di entrambe le lingue-culture.
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m Addomesticamento = Estraniamento

Figura 46. Distribuzione delle macro-strategie traduttive relative ai segmenti ne Il Signorino.

Le strategie sono state successivamente identificate e contate indipendentemente dalla loro co-

occorrenza nello stesso segmento; pertanto, tra i 14 segmenti analizzati, sono state individuate le

seguenti strategie (tab. 32) in relazione alle macro-strategie afferenti (fig. 47):
e Addomesticamento
- Modulazione, 11 occorrenze;
- Modifica del tono, 5 occorrenze;
- Amplificazione, 4 occorrenze;
- Modifica del livello di formalita, 1 occorrenza;

- Esplicitazione, 1 occorrenza

e Estraniamento

- Traduzione letterale, 1 occorrenza

Strategia Occorrenze %
Modulazione 11 47.83
Modifica del tono 5 21.74
Amplificazione 4 17.39
Modifica del livello di formalita 1 4.35
Esplicitazione 1 4.35
Traduzione letterale 1 4.35

Tabella 32. Distribuzione delle strategie traduttive ne 11 Signorino.
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Figura 47. Distribuzione delle macro-strategie e strategie traduttive ne 1l Signorino.

L’analisi ¢ stata approfondita considerando la distribuzione delle strategie traduttive in relazione

al campo: conversazione quotidiana, richieste, momento affettivo (fig. 48).

100%
80%
60%
40%
20%

0%

Amplificazione Esplicitazione Modulazione Modificatono Modifica formalita Traduzione
letterale

B Conversazione quotidiana B Momento affettivo B Richieste
Figura 48. Distribuzione delle strategie per campo ne 1l Signorino.

Successivamente, I’analisi si € concentrata sull’uso delle strategie traduttive in relazione ai diversi

ruoli-identita, suddivisi in Institutional role, Interactional role e Task-based role (fig. 49).
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3.2.2. Residenza per signore sole
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Traduzione letterale
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Figura 49. Distribuzione delle strategie per Role-Idenity ne Il Signorino.

Per l’analisi di Residenza per signore sole sono stati selezionati 62 segmenti del metatesto

(Appendice L) in cui intervengono le custodi della Residenza e le condomine.

E risultato che, dei 62 segmenti analizzati, 47 ricorrono a strategie classificabili come

addomesticanti, mentre 15 rientrano nella categoria dell’estraniamento. (fig. 50).
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m Addomesticamento  m Estraniamento

Figura 50. Distribuzione delle macro-strategie traduttive relative ai segmenti in Residenza per
signore sole.

Le strategie sono state identificate e conteggiate singolarmente, indipendentemente dalla loro
eventuale comparsa simultanea all’interno di uno stesso segmento. Dall’analisi di 62 segmenti, ¢ stato
individuato il ricorso a 12 strategie diverse, evidenziate e distribuite come in tabella 33, e suddivise
successivamente in base alle macro-strategie rappresentate in figura 51:

e Addomesticamento
- Modulazione, 4 occorrenze;
- Spostamento, 1 occorrenza;
- Cambiamento della struttura sintattica, 1 occorrenza;
- Sinonimia, 1 occorrenza;
- Modifica del livello di formalita, 4 occorrenze;
- Condensazione, 2 occorrenze;
- Omologazione, 1 occorrenza;
- Modifica del tono, 3 occorrenze;
- Aggiunta di informazioni, 1 occorrenza;

- Rielaborazione del testo, 1 occorrenza.

e Estraniamento
- Traduzione letterale, 37 occorrenze;

- Parafrasi, 10 occorrenze.
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Strategia Occorrenze %

Modulazione 4 6.06
Spostamento 1 1.51
Cambiamento della struttura sintattica 1 1.51
Sinonimia 1 1.51
Modifica del livello di formalita 4 6.06
Condensazione 2 3.03
Omologazione 1 1.51
Modifica del tono 3 4.54
Aggiunta di informazioni 1 1.51
Rielaborazione del testo 1 1.51
Traduzione letterale 37 56.06
Parafrasi 10 15.15

Tabella 33. Distribuzione delle strategie traduttive in Residenza per signore sole.

Parafrasi

Traduzione letterale
Rielaborazione del testo
Aggiunta di informazioni
Modifica del tono
Omologazione
Condensazione

Modifica del livello di formalita
Sinonimia

Cambiamento della struttura sintattica
Spostamento

Modulazione

o

5 10 15 20 25 30 35 40

B Estraniamento B Addomesticamento

Figura 51. Distribuzione delle macro-strategie e strategie traduttive in Residenza per signore sole.
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Per quanto attiene, invece, la distribuzione delle strategie per campo, si osserva che la maggior
parte di queste ultime ricade nella conversazione quotidiana, con il ricorso maggiormente alla

strategia della rielaborazione del testo nel campo delle richieste (fig. 52).
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B Conversazione quotidiana B Richieste

Figura 52. Distribuzione delle strategie per campo in Residenza per signore sole.

Di converso, la strategia estraniante della traduzione letterale prevale nella categoria
dell’ Institutional role e dell’ Interactional role, insieme alla strategia della parafrasi che ¢ presente in

tutte le categorie di ruolo-identita (fig. 53).

0,
100% Traduzione letterale
90%
’ Rielaborazione del testo
80% )
B Prafrasi
70%
Omologazione
60%
B Cambiamento della
50% struttura sintattica
Spostamento
40%
- H Sinonimia
30%
20% I B Modifica tono
B Modifica formalita

0%
Institutional role Interactional role Task-based role

Figura 53. Distribuzione delle strategie per Role-1dentity in Residenza per signore sole.
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3.2.3. Kitchen
Le strategie traduttive adottate nel metatesto di Kitchin sono state analizzate nei 21 segmenti
contenenti espressioni onorifiche (Appendice M). Dei segmenti analizzati, 19 rientrano nella macro-

strategia dell’estraniamento, mentre 2 sono collocabili nella macro-strategia dell’ addomesticamento

(fig. 54).

m Addomesticamento = Estraniamento

Figura 54. Distribuzione delle macro-strategie traduttive relative ai segmenti in Kitchen.

Nei segmenti analizzati, sono state adottate complessivamente 4 strategie diverse, evidenziate e
distribuite come in tabella 34, e suddivise successivamente in base alle macro-strategie rappresentate
in figura 55:

e Addomesticamento
- Modulazione, 2 occorrenze;
- Trasposizione, 1 occorrenza;
e Estraniamento
- Traduzione letterale, 15 occorrenze;

- Parafrasi, 4 occorrenze.

Strategia Occorrenze %
Modulazione 2 9.09
Trasposizione 1 4.54
Traduzione letterale 15 68.18
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Parafrasi 4 18.18

Tabella 34. Distribuzione delle strategie traduttive in Kitchen.

paratrasi NN

Traduzione tetterate IR

Trasposizione

L]
Modulazione _

0 2 4 6 8 10 12 14

H Estraniamento B Addomesticamento

Figura 55. Distribuzione delle macro-strategie e strategie traduttive in Kitchen.

Le strategie analizzate rivelano la loro ricorrenza in modo differenziato a seconda del campo in
cui si manifestano maggiormente. Nell’ambito della conversazione quotidiana, si osserva una netta
prevalenza della traduzione letterale e della modulazione, quest’ultima ricorrente, insieme alla

trasposizione, anche nel campo della richiesta. Strategie cosiddette estranianti, come la parafrasi e la

traduzione letterale, sono altresi ricorrenti nel campo del momento affettivo (fig. 56).
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Figura 56. Distribuzione delle strategie per campo in Kitchen.

Le strategie estranianti, come la traduzione letterale, ¢ frequentemente utilizzata per delineare il
ruolo-identita interazionale e basato sul compito, insieme alla parafrasi. Non mancano il ricorso a
strategie addomesticanti, come la trasposizione e¢ la modulazione, nella categoria dell’ Interactional

role e del Task-based role. (fig. 57).
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Figura 57. Distribuzione delle strategie per Role-1dentity in Kitchen.
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3.2.4. Kafka sulla spiaggia
Per l’analisi delle strategie traduttive adottate nel metatesto di Umibe no Kafuka sono stati
considerati solo i segmenti in cui il parlante ¢ Nakata e dialoghi relativi a lui e alla gatta Mimi
(Appendice M). Per questa ragione, sono stati analizzati complessivamente 112 segmenti, di cui 7
ricadono nella categoria delle strategie di addomesticamento, mentre 105 segmenti sono stati

classificati come ricorrenti nella strategia dell’ estraniamento (fig. 58):

m Addomesticamento  m Estraniamento

Figura 58. Distribuzione delle macro-strategie traduttive relative ai segmenti in Kafka sulla
spiaggia.

L’analisi dei segmenti ha rivelato che sono state adottate complessivamente 4 strategie diverse,
ricorrenti circa 113 volte, evidenziate e distribuite come in tabella 35, e successivamente suddivise in
base alle macro-strategie rappresentate in figura 59:

. Addomesticamento
- Modulazione, 7 occorrenze;
- Omissione, 1 occorrenza;
° Estraniamento
- Traduzione letterale, 87 occorrenze;

- Parafrasi, 18 occorrenze.

Strategia Occorrenze %
Modulazione 7 6.19
Omissione 1 0.88
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Traduzione letterale 87 76.99
Parafrasi 18 15.93

Tabella 35. Distribuzione delle strategie traduttive in Kafka sulla spiaggia.

Traduzione letterate IR

parafrosi NN

Omissione I

Modulazione -

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100
B Estraniamento  ® Addomesticamento
Figura 59. Distribuzione delle macro-strategie e strategie traduttive in Kafka sulla spiaggia.

Le strategie traduttive analizzate mostrano una concentrazione particolarmente marcata all’interno
del campo relativo alla conversazione quotidiana, dove prevale la parafrasi e la traduzione letterale

(fig. 60).
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Figura 60. Distribuzione delle strategie per campo in Kafka sulla spiaggia.

Di converso, la strategia della traduzione letterale, maggiormente utilizzata nei segmenti analizzati,
si distribuisce in maniera equilibrata nelle tre categorie di Role-Identity, insieme alla strategia della

parafrasi e, in misura minore, della modulazione (fig. 61).
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Figura 61. Distribuzione delle strategie per Role-1dentity in Kafka sulla spiaggia.
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3.2.5. Interviste ai traduttori

Le interviste ai traduttori sono state condotte in due momenti differenti, in base alla disponibilita
degli intervistati'®?.

L’approccio ¢ stato semi-strutturato (Patton, 2002; Dornyei, 2007): le domande principali sono
state condivise anticipatamente in un documento informativo; tuttavia, durante 1’intervista ¢ stato
lasciato ampio spazio a digressioni e approfondimenti spontanei. I dati raccolti sono stati analizzati
qualitativamente per discutere i principali argomenti emersi e 1’inclinazione personale dei due
traduttori, elementi utili a giustificare le strategie traduttive adottate, raccogliendo cosi un corpus
complessivo di circa 11860 parole. L’analisi del contenuto trascritto dell’intervista ad Antonietta
Pastore (Appendice O) ha prodotto un corpus di circa 7300 parole; quello relativo all’intervista a
Giorgio Amitrano (Appendice P) ammonta invece a circa 4560 parole.

Entrambi 1 traduttori operano nel campo della traduzione letteraria dal giapponese da circa
trentasette anni, maturando una lunga e consolidata esperienza nel settore editoriale italiano. Infatti,

Case Editrici con cui collaborano maggiormente rappresentano alcune delle realta editoriali piu

rilevanti nel contesto italiano, ovvero Feltrinelli, Einaudi, Adelphi, Mondadori e Marsilio.

3.2.6. Discussione dei risultati

La presente discussione si propone di interpretare i risultati emersi dall’analisi delle strategie
traduttive adottate nella resa in italiano del linguaggio onorifico giapponese in segmenti scelti del
corpus di indagine. L’approccio adottato si colloca nell’ambito degli Studi descrittivi sulla Traduzione,
orientati al prodotto, secondo la classificazione proposta dapprima da Holmes (2000 [1972]) e
sviluppata poi da Toury (2012 [1995]), che privilegia 1’analisi del metatesto per arrivare poi a
generalizzazioni e teorie sottese alla scelta di determinate strategie. In tale prospettiva, la discussione
dei risultati si pone I’obiettivo di evidenziare le tendenze delle scelte traduttive piu significative —
soprattutto quelle cosiddette estranianti —, non solo in funzione descrittiva, ma anche nella direzione
di una riflessione teorica uniformata della cortesia linguistica giapponese e italiana.

L’analisi dei metatesti del corpus ha permesso di osservare una varieta di scelte traduttive — ovvero
di risposta al problema della distanza culturale data dalla resa in italiano del linguaggio onorifico
giapponese — che possono essere ricondotte a due categorie principali, cosi come definite nel presente

lavoro: strategie di addomesticamento e strategie di estraniamento (fig. 62).

102 Sj ringraziano Antonietta Pastore e Giorgio Amitrano per la preziosa disponibilita e la generosa partecipazione allo
studio, rappresentando un contributo fondamentale per la realizzazione del presente lavoro.
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Figura 62. Distribuzione delle macro-strategie traduttive nell 'intero corpus di indagine.

La distinzione in macro-strategie adottata nel presente studio richiama la concezione di Effetto
Equivalente proposta da Nida (1964), laddove le strategie di estraniamento cercano di mantenere
I’effetto socio-pragmatico originario: non si tratta di individuare corrispondenze dirette, dal punto di
vista formale, tra parole o strutture grammaticali, bensi di intervenire sulle differenze tra le lingue-
culture coinvolte adattando il metatesto in modo che il suo significato e 1’intento comunicativo
vengano trasmessi nel modo piu vicino ed efficace possibile al prototesto. Per differenza, in questo
caso, si intende il modo in cui la cortesia linguistica viene percepita ed espressa nelle due lingue-
culture coinvolte. Pertanto, per raggiungere un effetto equivalente, la traduzione deve tener conto sia
della percezione della cortesia nella lingua-cultura di partenza — espressa attraverso il prototesto — sia
di come essa venga riformulata e interpretata nella lingua-cultura di arrivo — come venga ri-negoziata
nel metatesto — in modo da garantire che il messaggio tradotto mantenga lo stesso effetfo del testo
originale.

L’analisi traduttologica del corpus di indagine ha permesso di individuare quali sono le strategie
traduttive predominanti. Da un’analisi incrociata emergono due tipi di osservazioni: da un lato, per
quanto concerne la macro-strategia dell’addomesticamento, la piu utilizzata e comune ai quattro
romanzi ¢ la modulazione, definita sin da Vinay & Darbelnet (1995 [1958]) come la modifica
dell’aspetto semantico e del punto di vista della lingua di partenza, poiché, pur ottenendo una
traduzione considerata letterale e quindi grammaticalmente corretta, il metatesto appare inadeguato

o “scomodo” nella lingua-cultura di arrivo; dall’altro, per quanto riguarda la macro-strategia
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103 ¢ la parafrasi,

dell’estraniamento, quelle piu frequenti e condivise sono la traduzione letterale
entrambe volte a mantenere un legame piu diretto con la forma e la dimensione socio-pragmatica del
prototesto. Per esempio, ne I/ Signorino, dove la modulazione ¢ tra le strategie addomesticamenti pit
ricorrenti, Si osserva una costante attenzione all’adattamento idiomatico e stilistico del testo
giapponese all’italiano contemporaneo.

Le scelte traduttive sembrano orientate a garantire una resa piu fluida, naturale e affine all’uso
quotidiano dell’italiano, pur sacrificando talvolta la struttura o il livello di formalita del prototesto. In
particolare, in merito all’interazione tra Kiyo e Bocchan, la traduttrice dell’opera non sembra aver
adottato la strategia della storicizzazione nel rendere il livello di cortesia che caratterizza il rapporto
tra 1 due personaggi, senza ricorrere all’uso dell’allocutivo voi che, nel contesto storico italiano

dell’epoca (inizio Novecento), avrebbe potuto rendere il tono di deferenza. A conferma di questa

tendenza, Pastore spiega:

Verso un bambino il voi mi sembra un po’... [...] E un keigo molto blando secondo me...
Il voi [...], amio avviso, sarebbe stato esagerato, avrebbe messo tropp[a] distanza... [...]
Usa un linguaggio piano, neutro. Quindi insomma, il voi mi sembrava esagerato. (Pastore,

Pos. 40).

Antonietta Pastore evidenzia una scelta traduttiva consapevole, privilegiando il rapporto che
intercorre tra gli interlocutori rispetto a una resa storicamente piu marcata dell’allocutivo di cortesia.
Secondo Giorgio Amitrano, invece, 1’elemento temporale che caratterizza un tipo di narrazione puo
incidere in maniera preponderante sul ricorso alla storicizzazione, soprattutto nell’ambito della

cortesia e la resa degli allocutivi:

Il problema Lei Voi € piu forte nelle traduzioni di cose piu antiche... Lei Voi, non Tu Lei,
perché un tempo si usava il voi in italiano. Allora, in quel caso come si fa? E ogni volta
si pensa, si trova una situazione... Per esempio, non mi ricordo [Maria Teresa] Orsi cosa
ha fatto con Genji Monogatari... Non mi ricordo se i personaggi usano il lei o il voi
perché forse ¢ li che sarebbe piu voi... Essendo una cosa un po’ arcaica. (Amitrano, Pos.

36).

Questo aspetto ¢ stato ampiamente discusso sin dai tempi antichi, a partire da Cicerone e San

Girolamo, che gia si interrogavano sulla possibilita di rendere un messaggio parola per parola o senso

103 Nel presente studio, per traduzione letterale si intende una strategia in cui la percezione della cortesia giapponese
espressa attraverso il linguaggio onorifico nei prototesti vengono resi in italiano in modo assolutamente fedele, senza
ricorrere a modifiche significative o adattamenti linguistico-culturali.
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per senso (Bassnett, 2002; Munday et al., 2022), fino ad arrivare a Venuti (2008 [1995], il quale
interpreta la scelta di tali strategie come una questione di fluidita e vicinanza alle caratteristiche della
lingua-cultura di arrivo. Infatti, la scelta di Antonietta Pastore di mantenere un «linguaggio piano,
neutro» riflette una strategia orientata a una resa piu naturale e accessibile, al fine di evitare
sovrastrutture linguistiche che avrebbero potuto appesantire il testo e quindi allontanare
emotivamente il lettore di arrivo. In questo senso, la sua osservazione conferma un approccio
traduttivo attento alla ricezione e all’equilibrio stilistico, piuttosto che a una riproduzione letterale
delle dinamiche di cortesia che caratterizzano 1 personaggi nel prototesto.

Di contro, la presenza di traduzioni letterali, soprattutto presenti in Kafka sulla spiaggia, evidenzia
una strategia orientata al mantenimento della struttura originaria, non inteso dal punto di vista
superficiale e formale dato dal lessico o dalla grammatica, quanto al “peso” e al “valore” socio-
pragmatico che caratterizza la percezione e la dimensione della cortesia del prototesto, restituendo il
tono formale e talvolta umile dei personaggi, in particolare di Nakata. Nella maggior parte dei casi,
la resa pragmatica conserva efficacemente il registro cortese e deferente del prototesto, pur senza
interventi espliciti o spiegazioni culturali.

Questo approccio, che caratterizza la maggior parte delle spiegazioni sulla scelta di strategie
cosiddette estranianti in questo lavoro, puo essere interpretato alla luce della nozione di equivalenza
interpersonale proposta da House (1998), secondo la quale la cortesia linguistica non dev’essere
intesa come un semplice insieme di formule fisse, ma come parte integrante della funzione sociale ¢
pragmatica del testo. Cosi facendo, adottare una strategia della traduzione letterale, per esempio,
significa riprodurre nel metatesto le dinamiche situazionali e relazionali percepite e presenti nel
prototesto: il fatto che espressioni marcate sul piano della cortesia vengano mantenute senza ricorrere
a esplicitazioni o modulazioni puo essere letto come indicatore di una compatibilita pragmatica tra le
due lingue-culture coinvolte, cid0 che per Newmark (1988b) equivale a una traduzione
“pragmaticamente funzionale”.

A partire da queste premesse, risulta particolarmente significativo osservare come le maggiori
scelte traduttive emerse si distribuiscano in relazione al campo (Halliday, 2004) nei segmenti

individuati (fig. 63).

273



- -

80%

60%

40%

20%

0%
Conversazione quotidiana Richieste

Modulazione Traduzione letterale W Parafrasi

Figura 63. Distribuzione delle maggiori strategie adoperate per campo.

Come si evince in figura 63, la predominanza della strategia della traduzione letterale nei segmenti
classificati per il campo della conversazione quotidiana, cosi come la ricorrenza, anche in misura
minore, della modulazione in tali contesti rispetto a quelli legati alle richieste, suggerisce una strategia
traduttiva che, piu che adattare o riformulare il messaggio, tende a riflettere perfettamente le
dinamiche situazionali e pragmatiche proprie del prototesto. Al contrario, nei segmenti caratterizzati
dal campo delle richieste, in cui la forza illocutoria € piu marcata e la cortesia linguistica assume un
ruolo regolativo, si osserva una maggiore distribuzione tra le strategie, con un ricorso meno frequente
alla modulazione rispetto a una presenza comparativamente piu alta della parafrasi.

Si considerino i seguenti esempi, tratti da Residenza per signore sole (segmento n. 8 per il campo

delle “richieste” e n. 10 per il campo della “conversazione quotidiana”):

e Segmento n. 8

[(BNADLETTH, BoHICIZZofiEsBENTWEELZLIChoT 0B A

T9 X, ] (Togawa, 1962, 35).

«Mi_scusi, le_dispiace mettersi questo al collo? E_obbligatorio per gli uomini che

vengono in visita.» (Togawa, 2022, 35).

e Segmento n. 10
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RABERBIELVWESITT X, wobBFREOMZ M- THhHEELZ LT

bol2WETFhdohn, ZNICHDFIE, L THEHREOZELADHE NI T

LWoTT k, R0z iEEROSB0BEREVWIALBHEZ T3 LI

>T, B4, EHEMICHE2Bo L2353 TTb0hR, THHDOBFED L

BIIELTHICENTLEIATT L, Zh T, RABHFEOMENEY &

Vo TEBSLeo2CFFT2b 3T TCnboLe3ATT L, FALKBE

Bofizi@Es &, #3LcA> T boLeET bR, RYICENRRA

FoTT A NR—rDEIALEBoL2oTET, 20 bEIFVICEDIC

BLTTFEwh, RADF72FEBRBVICEBE LA VWEATT D, | (Togawa,

1962, 35-36).

«Mi pare che la professoressa Munekata dedichi molto tempo agli studi. Ogni volta che
passo davanti alla sua stanza la vedo assorta nelle sue carte, inoltre... be’, si preoccupa
molto della qualita dell’aria nel suo alloggio, esige che sia pulitissima. Dice che la
maniglia della finestra non funziona bene, viene spesso a lamentarsi in portineria.
L’abbiamo fatta riparare piu volte, ma si rompe di continuo. Cosi ogni tanto tiene la porta
aperta, altrimenti non c¢’¢ abbastanza ossigeno, per lo meno ¢ quello che sostiene.
Passando davanti alla sua camera la si vede sempre seduta alla scrivania. E davvero una
gran lavoratrice, lo riconoscono tutte, nella residenza. Ah, senta, quando va via non
dimentichi di restituire il cartellino, succede che la gente esca con il cartellino al collo.»

(Togawa, 2022, 35).

Il segmento n. 8 contiene due espressioni onorifiche:

- osoreirimasu AL Y £ 3, kenjogo in teineitai del verbo osoreiru ZLALA % , “scusarsi”

o “dispiacersi”, letteralmente “mi scusi” ovvero “mi dispiace recarle fastidio”;
- desu T, copula, teneigo di da 72, “essere”.
Nel metatesto, pur rinunciando a una traduzione espressamente detta letterale — nel senso di

equivalenza formale — dell’espressione osoreirimasu 244V A Y % 3, si conserva chiaramente la

funzione illocutoria, inserendo una richiesta formulata con gentilezza e chiarezza senza ricorrere a
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strategie che ne modificherebbero il tono o addirittura 1’intento pragmatico. Il tono deferente e cortese
viene preservato anche nella seconda parte del segmento, dove si chiarisce il motivo della richiesta,
riportando I’effetto pragmatico giapponese perfettamente in lingua-cultura italiana, garantendo quindi
un’equivalenza interpersonale (House, 1998; Newmark, 1988b).

Il segmento n. 10 contiene venti espressioni onorifiche di vario tipo, alcune verbali e altre nominali,

tra cui forme verbali in sonkeigo, come irasshaimasu \> b > L £ > £ 9 in teineitai, € ossharu ¥
2> L # %, semplici forme in teineigo, forme aggettivali e nominali in bikago, come o-isogashii %

TC L \» e o-heiya BH)E. 1l ricorso al sonkeigo in questo particolare segmento ¢ giustificato dal fatto

che il locutore, una delle custodi della Residenza K, si riferisce a una sua condomina, la professoressa
Munekata, a cui mostra deferenza e rispetto.

Il metatesto riproduce fedelmente questo equilibrio mantenendo un registro cortese e rispettoso,
tipico di una conversazione quotidiana tra conoscenti in un contesto semi-formale. Ciononostante, si
nota I’uso di un’espressione piu colloquiale come “Mi pare” anziché “Mi sembra”, scelta che, seppur
non rientrante pienamente in una traduzione letterale propriamente detta, contribuisce a preservare la
naturalezza e la spontaneita dell’italiano parlato. Questo segmento pud essere, percio, considerato
una traduzione letterale in quanto mantiene chiaramente la funzione pragmatica e il tono rispettoso e
cortese del prototesto, senza introdurre riformulazioni, esplicitazioni o modulazioni che ne
modificherebbero il livello di cortesia.

La scelta di una traduzione piu “letterale”, in questo caso, pud essere vista come una strategia
funzionale di personificazione, in cui il traduttore cerca di immedesimarsi nei personaggi allo scopo
di restituirne con fedelta il modo di esprimersi, mantenendo il piu possibile 1’autenticita e la
specificita del linguaggio presente nel prototesto. Come osserva Antonietta Pastore, traduttrice

dell’opera:

So che mi metto nei panni di questa persona che ha un certo risentimento, insomma, ironia,
ma [che] anche guarda con occhio critico queste donne che vivono in quella casa e cerco
di trasmettere questo suo sentimento nelle parole. [...] Come dire, ¢ una cosa che faccio
immedesimandomi in questo personaggio. [...] [L]importante ¢ capire [...] il
personaggio, capire chi parla e, traducendo, cercare di esprimere quali sono i suoi
sentimenti, ecco. Ma questo lo si fa sempre, per qualunque tipo di personaggio. E poi [...]
Un altro personaggio parla della stessa persona, ma le parla in maniera diversa... [...] Ci
sono punti di vista diversi sulla stessa persona, quindi bisogna capire chi, qual ¢ I’io

narrante in quel momento, che non ¢... Magari non si svela con “i0”... Magari ¢ un lei,
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pero ¢ il punto di vista di un’altra persona, non della portiera, ecco. Quindi ¢ sempre una

questione di sensazioni, comunque. (Pastore, Pos. 44).

Anche 1'uso dell’espressione “Mi pare” invece di “Mi sembra” pud essere rintracciato nella
dinamicita di cui si caratterizza il linguaggio onorifico giapponese, in questo caso — nel testo di
Togawa Masako — dalla dimensione di un pettegolezzo e dell’ironia. Spiega, infatti, la traduttrice

dell’opera:

Ho sempre notato, anche nell’uso del keigo, una sfumatura di ironia da parte dell’io
narrante. [...] [Chi] racconta, questa terribile portiera che riferisce tutta la storia, che fa
cose tremende e [che] quindi [...] in realta non ha alcun rispetto per queste pensionanti.
[...] [P]er esempio, quando dice “[Mi] pare che la professoressa Munekata dedichi molto
tempo agli studi. Ogni volta che passo davanti alla sua stanza la vedo assorta nelle sue
carte”... Nelle sue carte [...] lo trovo un po’ dispregiativo, no? Ho messo carte per non
mettere nei suoi libri, nei suoi testi, nei suoi di documenti, insomma qualcosa [...] di piu
rispettabile [...]. Le scartoffie & esagerato, pero, mi era anche venuto in mente. Sarebbe
stato un po’ troppo. Avrebbe gia mostrato troppo apertamente un suo disprezzo per questa
persona; invece, cosi ne parla sempre un po’ in modo ironico, no? Quindi ha questo

registro ironico in tutto, un po’ in tutto il libro, secondo me. (Pastore, Pos. 42).

Dalla dichiarazione della traduttrice emerge un’attenta riflessione e consapevolezza sulla
dinamicita che caratterizza il linguaggio onorifico giapponese, che non si limita a generiche
espressioni di cortesia, ma include spesso sfumature sottili, come I’ironia o il disprezzo velato.
Antonietta Pastore sottolinea, per esempio, come 1’uso di termini apparentemente neutri o formali
possa in realta veicolare una particolare connotazione emotiva che richiede una lettura attenta e
sensibile da parte del traduttore. Inoltre, ¢ interessante notare 1’osservazione sul fatto che la lingua
italiana, grazie alla sua ricchezza lessicale e alla possibilita di modulazione dal punto di vista stilistico,
riesce a restituire queste delicate sfumature di significato, apparentemente complesse da trasporre.

A questo riguardo, sulle caratteristiche comuni della cortesia linguistica tra italiano e giapponese,

Amitrano conferma:

[[n italiano non esiste [...] qualcosa di paragonabile al keigo nel senso proprio di un
sistema strutturato di cortesia. Pero, esistono delle forme equivalenti sia in italiano che in
inglese che in francese. [...] [[]o per esempio, [...] quando insegnavo la lingua e spiegavo
agli studenti 1’esistenza di keigo, sonkeigo, teineigo, eccetera, kenjogo, insomma tutte le

varie forme, per far capire che non si trattava di qualcosa di lontanissimo e di astruso,
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facevo degli esempi su come in italiano si possono esprimere i vari livelli di cortesia.
Facevo, [...] un esempio molto banale che era dire “Chiudi la finestra”. Questo “Chiudi
la finestra” poteva essere “Chiudi la finestra”, “Per favore, puoi chiudere la finestra?”,
“Potresti chiudere la finestra?”, “Non ¢ che cortesemente potresti chiudere...” [...]
[Flacevo esempi di questo tipo per far capire che anche da noi ¢’¢ una infinita di sfumature
che vanno dall’ordine brusco all’ordine leggermente piu gentile e poi a forme molto,
molto cortesi. Pero, la differenza sta nel fatto che in giapponese cio € proprio strutturato,
c’¢ un sistema linguistico che ha questo nome, no? Mentre in italiano non c¢’¢. Pero,
diciamo, questo, secondo me, accorcia molto la distanza tra italiano giapponese dal punto

di vista dell’idea di cortesia. (Amitrano, Pos. 12).

Rimanendo nella categoria dell’estraniamento, la parafrasi risulta essere tra le strategie piu
adottate per la resa del campo delle richieste. Si consideri, a questo proposito, il seguente esempio

tratto da Kitchen, in cui Mikage invita Yiichi per un te¢ (segmento n. 20):

e Segmento n. 20

[(9—A. B, O, EFED LIcH A FEME, B ZicLELX I,

(Yoshimoto, 1991, 104).

Fammi pensare... andiamo in quel caffé al primo piano? Quello sopra I’istituto di

bellezza. Lo conosci? (Yoshimoto, 2018, 70).

Il segmento n. 20 contiene un’unica espressione onorifica: shimasho L £ L & 9, teineigo in

forma volitiva del verbo suru 3~ %, “fare”, letteralmente “facciamo”, qui utilizzata per formulare una

proposta con un tono gentile e cooperativo. Il prototesto si costruisce inoltre attraverso una sequenza

di esitazioni, come uun, aa, ano 9 —A. H . H D, segni discorsivi tipici del parlato colloquiale

e giapponese che contribuiscono a delineare il tono esitante e al contempo coinvolgente della richiesta.

Il metatesto sembra essere caratterizzato dalla strategia della parafrasi: la costruzione giapponese,
diretta ma cortese dalla forma verbale adoperata, viene riformulata e riscritta in un italiano piu
naturale e scorrevole: Fammi pensare [...] andiamo [...]. Rispetto a una traduzione letterale, sia dal
punto di vista pragmatico che formale, il metatesto riorganizza il contenuto e introduce elementi
assenti nel prototesto, come I’interrogativo Lo conosci? che coinvolge 1’interlocutore e rafforza

I’interazione. La parafrasi, quindi, agisce come forma di mediazione che mira a restituire
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I’equivalente pragmatico dell’enunciato, riscrivendo il valore illocutorio della richiesta in una forma
che risulti piu naturale e scorrevole per il lettore italiano.

Per quanto attiene, invece, la strategia addomesticante della modulazione, anche questa trova
maggiormente riscontro nel campo delle richieste. Si consideri I’esempio seguente tratto da 1/

Signorino (segmento n. 5):

e Segmento n. 5

BENOR-0E R CREEEZRE VD, Hobe A LOREZEBRELARIVET

&7z, (Natsume, 1956, 214).

Vedendomi li, si alzo in fretta e mi chiese: «Quand’¢ che avrai la tua casa, Bocchan?»

(Natsume, 2014, 18).

Il segmento n. 5 de I/ Signorino presenta un’unica espressione onorifica: o-mochi nasaimasu %

99 <¢

Fib 7o W E 9, teineitai del sonkeigo di motsu 2, letteralmente “avere”, “portare”, “possedere”.

Come osservato precedentemente'%*

, sl tratta di una costruzione per mostrare rispetto all’interlocutore.
Nel passaggio al metatesto, le caratteristiche onorifiche del segmento vengono rese con una frase piu
diretta e neutra che abbandona il tono formale e rispettoso dell’originale. Cid sembra essere un tipico
esempio di modulazione: invece di riprodurre il valore socio-pragmatico presente nel prototesto, come
precedentemente osservato, la traduttrice ha optato per una soluzione colloquiale che sembra adattarsi
meglio alla naturalezza del testo di arrivo.

Oltre alle dinamiche contestuali evidenziate nell’analisi delle strategie per campo, queste ultime

non possono essere pienamente giustificate senza tener conto dei ruoli e delle identita che nelle

interazioni si formano e vengono continuamente negoziate.

194 Supra, 3.1.1e¢3.1.5.
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Figura 64. Distribuzione delle maggiori strategie adoperate per categorie Role-Identity.

Come si osserva in Figura 64, la strategia della traduzione letterale risulta essere la piu
frequentemente adottata in tutte le categorie Role-Identity (Obana, 2021), con un picco lievemente
elevato nella categoria dell’Interactional role. Cido evidenzia come il mantenimento del valore
pragmatico che caratterizza il linguaggio onorifico giapponese venga preservato anche in italiano,
evidenziando la dimensione dinamica dei ruoli, delle identita e della faccia (immagine di s¢)
nell’interazione. Si consideri il seguente esempio tratto da Kafka sulla spiaggia (segmento n. 12), in

cui Nakata chiede a un gatto appena conosciuto il permesso di chiamarlo Otsuka:

e Segmento n. 12

(20l BYVTHVET, RALSTELRLBVWI EBL VL WVIDIE, o
A AERDDTHYVET, THRXICLAE AT, MEIADLHTZ-TR

A CEAEVERAL, "RDFFE-oTREI LS TUTARVERA, L2oL,

ZNF LI EVAELELT, HIADI L2 AA Y IALIFATRVE

HFATLEID?V ko LTCCARRTHYEL x 95 ?] (Murakami, 2002,

96).

Ha ragione. Il fatto di dover ricordare tante cose ¢ terribilmente scomodo. Ad esempio

dobbiamo imparare il nome del governatore, i numeri degli autobus. Ma a parte questo,
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non le dispiace se la chiamo Otsuka? Non vorrei che le desse fastidio. (Murakami, 2013,

50).

Il segmento n. 12 contiene complessivamente undici espressioni onorifiche, alcune delle quali

sostantivi in bikago, go-fukai T A~ 1J, letteralmente “dispiacere” o “fastidio”, forme verbali in

teineigo, e una forma in kenjogo del verbo “fare”, suru 3§ % (itashimasu \>7= L £ 9°). Queste scelte

linguistiche sottolineano ’atteggiamento di estremo rispetto e umilta che Nakata assume nei confronti
dei suoi interlocutori, riflettendo con precisione le dinamiche di ruolo-identita nell’interazione.

La strategia della traduzione letterale adottata nel metatesto preserva questo tipo di caratteristica,
mantenendo intatto il tono di rispetto e formalita espresso nel prototesto. Questo aspetto permette di
restituire con fedelta le sfumature di ruolo-identita implicite nell’originale, caratterizzato dalla
categoria dell’Interactional role, definita da Obana (2021) come quei momenti in cui «interactants
momentarily create roles in accordance with how they feel about themselves in relation to the other
interactants» (p. 45). In questo caso, e come altri in Kafka sulla spiaggia, Nakata assume un ruolo di
rispetto € deferenza verso 1 suoi interlocutori, riflettendo nella sua identita un senso di umilta e di
subordinazione. La strategia della traduzione letterale riesce a conservare pienamente questa
peculiarita, riproducendo esattamente la percezione che Nakata ha di sé, ovvero quella di un individuo
consapevole della propria posizione di “inferiorita” rispetto ai suoi interlocutori. Spiega il traduttore

dell’opera:

Secondo me ¢ una scelta molto intelligente da parte di Murakami [...]. [I]Jo nel corso degli
anni, dato che il mio rapporto con il Giappone risale a quarantacinque anni fa, ho avuto
occasione di parlare con molte persone. Ho notato che le persone molto semplici, quindi
per esempio che hanno un grado di istruzione molto basso, oppure che fanno dei lavori
considerati umili, eccetera, tendono a usare molto le forme onorifiche, molto. E questa ¢
una cosa che non viene abbastanza notata perché si pensa che [...] la capacita [...]
dell’uso del linguaggio onorifico sia legata a un alto grado di istruzione. Invece io ho
constatato che persone molto umili si esprimono in maniera molto umile e quindi sia nelle
forme kenjogo che nelle forme sonkeigo eccetera, le usano a mio parere molto bene, cioe
magari faranno degli errori perd, insomma, quindi la semplicita di Nakata non ¢ in
contraddizione con 1’uso di queste formule. [...] [E] molto bravo Murakami a far si che
lui parli di sé in terza persona, che indica appunto questa sua [...] semplicita quasi
infantile, e nello stesso tempo per0 il suo, diciamo, sapere usare queste forme. (Amitrano,

Pos. 26).
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Anche per quanto riguarda la strategia della parafrasi, frequentemente utilizzata nella resa della
categoria del Task-based role, quel tipo di ruolo che secondo Obana (2021) ¢ «created upon request
or consensus in interaction, and lasts until the required jobs are completed» (p. 45), si nota in Kafka
sulla spiaggia un orientamento a riformulare la dimensione dei ruoli e delle identita presenti
nell’originale e I’esigenza di rendere piu naturale e scorrevole 1’interazione nel contesto di arrivo. Si
consideri il seguente esempio (segmento n. 47), in cui Nakata chiede consenso al suo interlocutore di

poterlo chiamare “Kawamura”:

e Segmento n. 47

([{ATLT7IR) LnETDIF, ZEORTHTHYET, L ICERKIERD

DFERA, FTHEXBPHEIADO—-ANDE YV ZHZL7-DIC, BYHITOTTWEH

HiZmDTCF, 2O THVLTINICIRRLCSEKREZ LT ERA, 727H

VLT EAEERE TN EE 2w D T9 | (Murakami, 2002, 157).

Kawamura ¢ solo un nome che uso per chiamarla. Non ha nessun significato particolare.
E uno di quei nomi che Nakata mette ai gatti, un po’ come capita, per ricordarli. E una
cosa che non le procurera nessun fastidio, glielo assicuro, signor Kawamura. Vorrei solo

avere il suo permesso di poterla chiamare cosi. (Murakami, 2013, 82).

Nel segmento n. 47 appaiono circa dodici espressioni onorifiche, tra cui, oltre a verbi in feineigo,

99 Gel

risultano sostantivi in bikago, come go-meiwaku T 7KZK, letteralmente “fastidio”, “inconveniente”,
e la forma verbale formata dal causativo di yobu W33, “farsi chiamare”, unito al kenjogo di itadaku

W72 72 <, “ricevere”. Questo profilo linguistico crea una fitta rete di marcatori di umilta e di rispetto,

tipiche di un’interazione in cui Nakata svolge un compito preciso: ottenere il consenso per riferirsi al
gatto con un nome convenzionale.

Come si puod notare nel metatesto, pur non limitandosi a una resa parola per parola, la parafrasi
riesce a preservare 1’equivalente interpersonale e pragmatico dell’interazione, traducendo 1’invito di
Nakata con formule che raccolgono I’intera funzione illocutoria del prototesto. La parafrasi permette
comunque di trasferire la stessa dinamica, evidenziata dal fask-based role di Nakata: egli si presenta
come un individuo umile, cosciente di un’eventuale intrusione, e chiede 1’autorizzazione con cortesia

e rispetto. Il traduttore, in questo modo, compone un nuovo enunciato che esprime questo ruolo-
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identita con strutture e collocazioni tipiche dell’italiano cortese (Berruto & Cerruti, 2019; Brocca et
al. 2023; Held, 2005; 2016; Antelmi, 2011).

La tendenza nella scelta di strategie cosiddette estranianti, soprattutto nei metatesti di Kitchen e
Kafka sulla spiaggia, rispondono all’esigenza del traduttore, supportata sul piano teorico anche da
Wakabayashi (2021), di “mettersi nei panni” del personaggio allo scopo di riflettere nel testo italiano
le stesse sfumature e funzioni pragmatiche presenti in giapponese, restituendo, in questo modo, non
una traduzione “letterale” delle forme onorifiche, quanto una riscrittura — attraverso soprattutto la
strategia della parafrasi — che tiene conto di come i parlanti italiani comunicherebbero naturalmente

in contesti analoghi. Spiega, infatti, Giorgio Amitrano:

Non esistendo un corrispondente sistemico del linguaggio onorifico giapponese per le
ragioni che avevo detto prima, 1’unica cosa possibile ¢ tentare di [...] proiettare la
situazione come sarebbe se 1 parlanti fossero italiani senza [...] esagerare
nell’italianizzare troppo [...]. Il lettore dovrebbe quasi dimenticare di stare leggendo una
traduzione, ma allo stesso tempo non dovrebbe avere la sensazione di stare leggendo un
libro scritto da Baricco, da Susanna Tamaro, deve comunque rimanere la sensazione che

sta leggendo un testo giapponese. (Amitrano, Pos. 18).

Oltre alle scelte consapevoli e strategiche dei traduttori in base alle caratteristiche testuali e
linguistico-culturali dei testi coinvolti, € opportuno interrogarsi, sulla scia dei suggerimenti di Toury
(2012 [1995]) sul ruolo giocato dai cosiddetti fattori extratestuali, esterni al testo e al traduttore, che
possono influenzare in maniera diretta o indiretta tutto il processo traduttivo. Tra questi, assumono
particolare rilevanza le osservazioni e le linee guida proposte dalle case editrici che promuovono il
testo, orientando le strategie traduttive verso una maggiore leggibilita o accettabilita (Venuti, 2008
[1995]) nei confronti della lingua-cultura di arrivo. Tuttavia, nel caso di Antonietta Pastore, che da
circa quarant’anni collabora con alcune delle principali case editrici italiane — tra cui Einaudi,
Marsilio e Mondadori — non emergono particolari interferenze od osservazioni da parte degli editor
in relazione alla resa del linguaggio onorifico giapponese, sebbene in alcune occasioni sia emersa la
necessita di riflettere sull’'uso dell’allocutivo “voi” in luogo di “lei”’, come osserva la stessa

traduttrice:

Forse era proprio del voi che mi era stato rifiutato. Non rifiutato, insomma, un po’

contestato, poi ho ovviamente accettato. Forse in Abe Kobo... Perché mi sembra bene in
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Abe Kobo I’infermiera dia del voi al medico!® [...] [Florse I’editor avrebbe trovato pit
opportuno il lei, pero lei, questa infermiera, ha anche una relazione sentimentale. Quindi
il voi ¢ perfetto, in quel caso ¢ perfetto perché ¢ un sensei, comunque, ¢ quindi a un sensei
si da del voi, non si da del lei, perché [c’¢] rapporto di rispetto e affetto. (Pastore, Pos.

60).

Un primo approfondimento sulle dinamiche extratestuali che determinano la scelta delle strategie

da parte dei traduttori ¢ stato oggetto di una precedente ricerca incentrata sull’analisi del metatesto
italiano di Fune wo amu it % ## & di Miura Shion'%, in italiano pubblicato da Einaudi con il titolo

107

La Grande Traversata'”’, con la traduzione di Gianluca Coci. In quella occasione (Pagano, 2024'%%),

attraverso interviste strutturate al traduttore dell’opera e all’editor responsabile '

, sl ¢ potuto
osservare come la maggioranza di strategie cosiddette addomesticanti nel metatesto italiano fossero
in realta il risultato di una serie di scelte collaborative, maturate nel dialogo tra il traduttore e I’editor.
E emerso, infatti, che, pur nella liberta lasciata al traduttore, le esigenze editoriali — come la leggibilita
e la naturalezza del testo tradotto — abbiano orientato alcuni interventi sul piano stilistico e
paratestuale, come la riduzione delle note esplicative e 1’inserimento di un glossario finale per
avvicinare il lettore ai significati della lingua-cultura giapponese presenti nel testo.

D’altra parte, ¢ interessante notare I’esplicita dichiarazione della Casa Editrice riguardo alla
difficolta di reperire editor specializzati in lingua-cultura giapponese, valorizzando il ruolo del
traduttore nel garantire la correttezza e la coerenza linguistico-culturale presente nel metatesto,
delineando un assetto operativo in cui le scelte traduttive, almeno in ambito italiano, sono in realta
influenzate da responsabilita condivise in maniera dinamica, riducendo ampiamente 1’invisibilita del
traduttore (Venuti, 2008 [1995]). Questa caratteristica “collaborativa” con le case editrici ¢
menzionata anche da Amitrano, il quale sottolinea come si instauri un rapporto di confronto e scambio
continuo con gli editor durante la fase di traduzione, in cui il traduttore assume proprio un ruolo
centrale nel mediare tra esigenze editoriali e specificita linguistico-culturali, presenti tanto nella

lingua di partenza quanto nella lingua di arrivo:

105 La traduttrice fa riferimento a Hako Otoko 5%, L’Uomo Scatola di Abe Kobd (1924-1993), pubblicato in Italia da

Einaudi nel 1992, ed ¢ la prima traduzione di Antonietta Pastore.

106 Shion, M. (2015). Fune wo amu. Tokyd: Kobunsha.

197 Shion, M. (2018). La Grande Traversata (Trad. di Gianluca Coci). Torino: Einaudi.

108 Presentazione orale al Convegno Dottorale organizzato dal Dipartimento di Lingue, Letterature e Culture Straniere
dell’Universita degli Studi di Bergamo intitolato (Non) dire quasi la stessa cosa. 1l significato tra vaghezza e variazione
linguistica e filologia del 30-31 gennaio 2024.

109 Si ringrazia il traduttore dell’opera Gianluca Coci e ’editor incaricata da Einaudi nella persona di Alessandra
Montrucchio per la preziosa disponibilita alle interviste e per aver generosamente contribuito alla ricerca.
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[G]li editor non sono consapevoli [...] dell’esistenza del sistema keigo in originale... Non
mi ¢ mai capitato un editor che conoscesse il giapponese, mai in tutta la mia vita. Quindi,
diciamo che gli editor fanno delle osservazioni che riguardano cio che a loro magari non
suona giusto. Non ricordo, in particolare, casi in cui mi abbiano fatto osservazioni su
questo aspetto, cio¢ I’aspetto diciamo della resa... Tipo dirmi “qua mi sembra strano che
usa il tu o il lei”, non mi pare... Quindi evidentemente loro non lo avvertono come
problema. [...] E poi dipende molto dall’editor... Ciog, ci sono alcuni che sono bravissimi,
e allora sono veramente di grande aiuto perché ti fanno notare delle cose eccetera, altri
no, € in quel caso ¢ un po’ piu difficile, quindi bisogna fare dei compromessi, perché gli
puoi dire che sbagliano su tutti i consigli che ti danno, perd ecco bisogna fare, poi,
discutere... Pero, non mi ricordo, in particolare, osservazioni che riguardassero proprio il

registro linguistico dei dialoghi. (Amitrano, Pos. 34).

Queste osservazioni contribuiscono a proporre una teoria della traduzione non come un rispetto a
norme culturali che rendono il traduttore invisibile, bensi come un processo negoziato € dialogico,
situato tra esigenze editoriali e competenze interculturali propriamente dette.

E possibile affermare, dunque, che i risultati presentati nel presente lavoro confermano pienamente
I’idea della traduzione come vero e proprio spazio interstiziale (Bertazzoli, 2018; Gyogi, 2013), un
ponte dinamico che mette in relazione e fa dialogare interi sistemi linguistico-culturali. L’ obiettivo,
allora, non ¢ semplicemente trasferire contenuti da una lingua-cultura all’altra, ma creare un luogo di
incontro dinamico in cui le caratteristiche linguistico-culturali di partenza e di arrivo dialogano senza
che I’una annulli I’altra.

In base a questa prospettiva, la predominanza di strategie cosiddette estranianti nel corpus di
indagine assume un valore coerente, se letta anche in relazione alle specifiche scelte traduttive dei
professionisti coinvolti e alle loro inclinazioni personali. Antonietta Pastore, infatti, osserva come il
processo traduttivo non possa prescindere da un costante dialogo tra sistemi linguistico-culturali
differenti, e sottolinea I’importanza, per i traduttori, di sviluppare una sensibilita critica, stilistica,

letteraria e quindi propriamente detta interculturale, capace di attingere a molteplici riferimenti:

[Natsume Soseki] mi ¢ sembrato difficile dal punto di vista [...] degli ideogrammi, perd
il suo periodo non ¢ complicatissimo, in confronto a Dazai Osamu che ha un periodo
proustiano, proustiano... Se lei ha letto la mia traduzione de Lo Squalificato, vedra che
nella prima pagina non c’¢ un punto, o quasi, no? E bisogna renderlo questo linguaggio
[...] Se lui ha un periodo proustiano, bisogna tradurlo in un periodo proustiano. [...] Ecco,

per quello che io dico ai traduttori giovani, leggete, ma non solo letteratura giapponese,
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leggete tutto, possibilmente in lingua originale, [altrimenti] in buone traduzioni che ci
sono adesso in italiano... Leggete Proust, leggete Kafka, leggete tutti i grandi autori
contemporanei, ma anche classici moderni, perché questo vi da un linguaggio letterario,
una padronanza del linguaggio letterario in tutte le sue sfumature, in tutti i suoi registri,
in modo da poter districarvi nella traduzione [...] lo, sempre, quando comincio un testo,
un libro nuovo, un autore nuovo, comincio a dire “ma questo chi mi ricorda?” “A chi
potrei associarlo?” “Questo linguaggio ¢ quello di chi? E quello di Calvino? E quello di
Buzzati?” Cio¢, bisogna cercare delle analogie per trovare il ritmo giusto [...]. (Pastore,

Pos. 30).

Inoltre, ¢ interessante notare, a sostegno della tesi proposta in questo lavoro, come 1’esperienza
traduttiva, lungi dall’essere un semplice esercizio di trasposizione linguistico-culturale, favorisca
altresi una consapevolezza critica e approfondita della propria lingua-cultura materna. La stessa
Antonietta Pastore sottolinea come la comprensione del keigo in riferimento all’italiano le abbia
permesso di affinare la propria sensibilita e la propria percezione della cortesia nei confronti della

lingua italiana:

Proprio il fatto di adattare il keigo all’italiano mi ha fatto capire meglio certi modi di
esprimersi in italiano; capire meglio, insomma, certi usi della lingua. Si, questo

sicuramente. (Pastore, Pos. 64).

E proprio in quest’ottica e quindi al ricorso a strategie cosiddette estranianti che il metatesto
italiano non cerca di riformulare o semplificare il linguaggio onorifico giapponese, come spesso
avviene nella traduzione in inglese; al contrario, sembra mantenere intatte le sue caratteristiche di
ruolo, identita e di faccia. Come segnalano Di Martino & Di Sabato (2011), il traduttore deve
intervenire su piu livelli — pragmatico, sociolinguistico, culturale — per «adeguare il testo di partenza
alle necessita comunicative del testo di arrivo» (p. 14), producendo un testo che effettivamente
restituisca un effetto equivalente interculturale, qui inteso come la capacita di trasferire chiaramente
e senza alcuno sforzo le caratteristiche culturali, sociali e pragmatiche del prototesto nel metatesto,
senza che questo subisca modifiche significative o rilevanti riscritture, come riflesso di un dialogo
tra due lingue-culture.

Per ottenere I’equivalenza interculturale, soprattutto in termini di resa del linguaggio onorifico
giapponese in italiano, sembra pertanto necessario possedere una competenza propriamente detta
interculturale che aiuti a riflettere sul modo in cui i fatti linguistico-culturali vengano percepiti sia
nella lingua-cultura di partenza che in quella di arrivo. Come ancora ribadito da House (1998), la

traduzione della cortesia deve riprodurre la stessa funzione sociale e pragmatica del testo originale, e
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questo non puo essere fatto se non vi ¢ alla base un dialogo, ovvero una riconsiderazione e riflessione
su come venga percepita e negoziata la cortesia in entrambe le lingue-culture coinvolte nel processo

traduttivo.

3.3. Sulla didattica delle lingue moderne

La presente sezione illustra i risultati relativi al seminario integrativo sul linguaggio onorifico
giapponese, che ha coinvolto un gruppo di circa quindici studentesse e studenti iscritti al terzo anno
di Lingua e Linguistica Giapponese presso I’Universita di Bologna. Il seminario, centrale ai fini della
presente ricerca, si poneva |’ obiettivo di rivalutare il ruolo della traduzione e la sua intersezione con
il translanguaging come strategia interculturale per favorire una comprensione piu profonda del
keigo nell’apprendimento della lingua-cultura giapponese. I risultati si basano su tre diversi tipi di
dati:

- Un questionario in entrata (par. 3.3.1), volto a definire il profilo dei partecipanti,
I’indagine della loro zona di contatto con la lingua-cultura giapponese, ¢ le loro percezioni
sul linguaggio onorifico giapponese;

- Una attivita in itinere (par. 3.3.2), finalizzata a stimolare una riflessione critica sull’uso
del keigo attraverso esercizi di traduzione e riformulazione di dialoghi;

- Un questionario in uscita (par. 3.3.3) per valutare ’intera esperienza didattica e indagare
il ruolo della traduzione e del translanguaging nell’apprendimento del keigo.

I risultati sono stati analizzati adottando un approccio misto quantitativo e qualitativo, supportato

da una griglia di codifica tematica sulla base delle risposte aperte.

3.3.1. Questionario in entrata

Il questionario in entrata ¢ stato compilato da dieci partecipanti. Le risposte sono state consegnate
in formato digitale, attraverso la piattaforma Google Form, tra il 13 febbraio e il 7 marzo del 2025,
per poi essere importate e analizzate tematicamente attraverso il software QDA Liner, con codici
creati mediante un approccio ibrido — deduttivo e induttivo (Proudfoot, 2023) — per ragionare sui
principali temi emergenti.

Le risposte sono state raggruppate in due categorie:

1. Profilo dell’apprendente;

2. Valutazione del livello di conoscenza del keigo.
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3.3.1.1.  Profilo dell’apprendente

Le domande dalla 5 alla 20 del questionario in entrata rientrano nella categoria Profilo
dell’ apprendente, ¢ comprendono undici domande a risposta chiusa e quattro domande a risposta
aperta, queste ultime analizzate qualitativamente con temi emergenti attraverso un approccio ibrido.

I quesiti a risposta chiusa hanno permesso di evidenziare i principali fattori che spingono gli
apprendenti ad avvicinarsi allo studio della lingua-cultura giapponese, i loro interessi, il contesto
d’uso piu familiare e il ruolo dell’italiano (loro lingua materna) nel percorso di apprendimento.

Alla domanda “Qual ¢ il principale motivo che ti ha spinto a imparare il giapponese?”’, 1’80% dei
partecipanti ha indicato motivazioni legate a un interesse culturale e conoscitivo: la maggioranza ¢
motivata da una curiosita profonda verso la cultura giapponese e vede nella lingua uno strumento

privilegiato per accedervi in modo piu autentico e diretto (fig. 65).

300%
H Perché in generale mi piace imparare le lingue
straniere.
250%
B Perché in futuro voglio vivere in Giappone.
200%
B Perché credo che imparare il giapponese possa
aiutarmi a trovare un lavoro.
150%
B Perché mi piace la sua pronuncia, come si scrive
e i caratteri che lo compongono.
100%
B Perché voglio conoscere la storia, le tradizioni, la
50% societa e la cultura giapponese in generale
0

attraverso la lingua.

B Perché voglio comprendere, almeno in parte,
anime, manga, film/telefilm o videogiochi in
giapponese.

0%

Figura 65. Principali motivazioni all’ apprendimento del giapponese dei partecipanti allo studio.

Per quanto riguarda gli elementi che hanno influenzato 1’interesse iniziale verso la lingua-cultura
giapponese, la loro zona di contatto, prevalgono manga e anime, evidenziato dall’80% dei rispondenti,
seguito da altri prodotti culturali come la letteratura (50%), la musica (50%) e I’arte visiva (50%),

come mostrato in figura 66:
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80%
70%

60% B Manga e anime

M Letteratura giapponese

50% H Cucina

B Musica
40%

M Arte visiva
30% H Moda

Contatti personali con giapponesi
20% B Film
- I .
0%

Figura 66. Fattori che hanno influenzato l’interesse all apprendimento.

Alla domanda relativa alle situazioni in cui ci si troverebbe di piu a proprio agio a parlare in
giapponese, la maggioranza dei rispondenti (70%) ha dichiarato di trovarsi a proprio agio con i
colleghi di corso o con amici e conoscenti, seguito dal 60% che ha indicato “con amici giapponesi” e
il 40% che ha indicato “in viaggio, in strada, nei negozi”. Una piccola parte (30%) dei partecipanti
riporta di trovarsi a proprio agio nell’utilizzo del giapponese all’universita o al lavoro, seguito da un
solo rispondente che ha indicato “con i vicini di casa”.

Per analizzare il rapporto dei partecipanti con la propria lingua materna — I’italiano — durante lo
studio del giapponese, ¢ stato chiesto loro quanto frequentemente la usassero come supporto. Su una
scala da 1 (mai) a 5 (sempre), le risposte si distribuiscono in modo tendenzialmente medio-alto: il
40% dei rispondenti ha indicato un valore di 3, mentre il 30% ha scelto 4 e il 20% il valore massimo.
Si osserva solo un partecipante che ha selezionato il valore 2 e nessuno ha dichiarato di non utilizzarla
mai.

Numerosi sono i casi in cui i partecipanti ricorrono all’italiano durante I’apprendimento del
giapponese: 1’80% dei rispondenti dichiara di tradurre letteralmente le parole per comprendere meglio
il significato, oltre a usare I’italiano per spiegare e discutere argomenti e concetti giapponesi con
amici e colleghi di studio. Una minoranza significativa (60%) dichiara di fare confronti tra le strutture
grammaticali giapponesi e quelle italiane, oltre a scrivere appunti e riassumere in italiano i contenuti

oggetto delle lezioni (40%), come mostrato in figura 67.
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80%
Hm Traduco le parole giapponesi nella mia
lingua materna per comprenderne
70% meglio il significato
60% m Uso la mia lingua materna per spiegare
e discutere argomenti e concetti
giapponesi con un mio amico.
50%
m Cerco di fare confronti tra le strutture
40% grammaticali giapponesi e quelle della
mia lingua materna
30%
B Scrivo appunti o riassunti nella mia
lingua materna per comprendere
20% L )
meglio i contenuti.
0,
10% B Preferisco usare pochissimo la mia
lingua materna e concentrarmi solo sul
0% giapponese.

Figura 67. Strategie di ricorso all’italiano nell apprendimento del giapponese.

I risultati riguardo alle strategie di ricorso all’italiano nell’apprendimento del giapponese si
collegano nondimeno a quanto ’uso della lingua materna metta i rispondenti a proprio agio durante
lo studio o I’uso del giapponese: dall’analisi emerge che la maggior parte degli apprendenti ricorre
all’italiano con una certa regolarita per supportare lo studio del giapponese. Il valore mediano delle
risposte ¢ il 3, selezionato dal 40% del campione, a indicare un uso moderato ma costante. Seguono
1 valori 5 (rappresentati dal 30% dei rispondenti) e 4 (il 20%), che suggerisce un gruppo significativo
di apprendenti. Solo un rispondente su dieci ha dichiarato di ricorrere all’italiano molto raramente
(valore 2), mentre nessuno ha indicato I’opzione minima (1).

Parallelamente, le risposte alla domanda “Su una scala da 1 (per niente) a 5 (molto), quanto pensi
sia utile tradurre quando studi giapponese?” restituiscono un quadro piuttosto equilibrato: le opzioni
centrali della scala (2, 3 e 4) raccolgono ciascuna il 30% delle risposte, mentre solo un partecipante
ha scelto il valore massimo (5), e nessuno ha indicato il valore minimo (1).

Per quanto attiene, invece, alla sfera dell’identita e della subjectivity, i risultati evidenziano
dinamiche interessanti nel rapporto tra lingua e percezione/costruzione del sé. Alla domanda “Su una
scala da 1 (per niente) a 5 (molto), quanto senti di esprimere una parte di te, quando usi il giapponese,
che non riesci a manifestare quando parli nella tua lingua materna?”, la maggior parte dei rispondenti

si concentra su valori bassi: il 60% ha selezionato il valore 2, seguito dal 20% che ha indicato il valore
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minimo (1). Il restante 20% si divide tra i valori 3 e 4, mentre il valore 5 non ¢ stato selezionato da
nessuno.

Alla domanda “Su una scala da 1 (per niente) a 5 (molto), quanto pensi che la tua personalita cambi
quando parli in giapponese rispetto alla tua lingua materna?”’, la maggioranza dei rispondenti (60%)
si attesta sul valore 3, mentre la minoranza, che rappresenta il 40%, ha indicato il valore 4.

Infine, la domanda “Cosa ti piace di piu dell’idea di poter comunicare in giapponese?” ha offerto
spunti interessanti per comprendere il lato soggettivo e motivazionale dell’apprendimento, offrendo
risultati variegati ma accomunati dall’entusiasmo verso la possibilita di esplorare un’identita diversa
da quella italiana (32.5%) unita alla possibilita di apprezzare e comprendere meglio media e cultura

giapponese (32.5%), come mostrato in figura 68:

= Sentirmi parte di una comunita linguistico-
culturale nuova

Esplorare un'identita diversa da quella

B italiana.
Poter viaggiare o vivere in Giappone con
maggiore facilita.
32.50%
12.50%

Apprezzare e comprendere meglio media e
cultura giapponese.

Figura 68. Preferenze espresse rispetto al conoscere la lingua-cultura giapponese.

Le quattro domande a risposta aperta hanno restituito un corpus complessivo di 1811 parole, da
cui sono stati ricavati 147 segmenti significativi. I segmenti non corrispondono a singole parole, ma
a singole frasi o a piu frasi consecutive, al fine di preservare I’integrita dei concetti espressi dai
partecipanti, lasciando innanzitutto emergere le categorie senza I’influenza di teorie predefinite
(Charmaz, 2014), al contempo integrando anche riferimenti concettuali deduttivi quando necessario.
Alcuni segmenti sono stati associati a piu codici, sia all’interno della stessa categoria che tra categorie

diverse, a causa della natura interconnessa dei concetti e dei temi successivamente emergenti.
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Il questionario ¢ stato compilato in modo anonimo, senza identificazione dei partecipanti. Tuttavia,
per questioni analitiche e di riferimento, ai contributi raccolti sono stati assegnati nomi fittizi,
garantendo cosi la piena tutela della privacy degli apprendenti coinvolti.

Sono stati individuati 41 codici, raggruppati in sette ampie categorie, come mostrato in figura 69,
insieme alla loro descrizione, e alla percentuale che indica il rapporto tra il numero dei segmenti e

quello dei rispondenti al questionario associato a ciascun codice:
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Contatto_MEDIA

Contatto tramite anime, film, musica, social media o altri mezzi

audiovisivi. 70%
Contatto_LETTERATURA Contatto attraverso libri, manga, narrativa, saggistica. 30%
Scoperta Momento di interesse nato dallincontro inaspettato con un
elemento culturale o linguistico giapponese. 40%
INCONTRO Fascinazione Attrazione intensa e affettiva creata a seguito della scoperta. 60%
Distanza Percezione di lontananza linguistico-culturale. 40%
Motivazione culturale Interesse a conoscere la lingua-cultura per fattori legati solo alle
sue espressioni culturali. 20%
Felicita Emozioni positive provate durante il primo approccio alla lingua-
cultura giapponese. 10%
Contatto_SOCIALE Contatto attraverso persone o istituzioni (scuola, universita). 50%
Diversita Interesse per la differenza percepita tra la lingua-cultura
giapponese e quella materna. 60%
Curiosita Spinta a saper di piu della lingua-cultura giapponese. 80%
Folklore Interesse per miti, festivita, spiritualita o tradizioni. 20%
Lingua Interesse specifico per la lingua da un punto di vista formale. 10%
ATTRAZIONE Diversita nei rapporti sociali Interesse per le forme di relazioni interpersonali. 10%
Estetico-culturale Attrazioni per aspetti artistici e culturali come calligrafia, arte,
moda. 80%
Intellettuale Attrazioni per aspetti letterari, filosofici, religiosi. 70%
Identificazione Riconoscimento di sé o delle proprie caratteristiche nella cultura
giapponese. 30%
Plurilinguismo Integrazione del giapponese nel proprio repertorio linguistico-
culturale. 10%
Hobby Pratica di attivita legate alla lingua-cultura giapponese. 10%
Nessuna integrazione Nessun sviluppo di rapporto diretto con gli aspetti della lingua-
cultura giapponese. 10%
INTEGRAZIONE Inconsapevolezza Integrazione di pratiche e valori culturali giapponesi senza esserne
consapevoli. 20%
Pratiche e valori acquisiti Inserimento (in)volontario di aspetti culturali nella prorpia vita
quotidiana. 60%
Sviluppodelsé Trasformazione della propria identita attraverso il contatto con la
lingua-cultura giapponese. 40%
Mediazione Capacita o desiderio di fare da "ponte" tra due lingue-culture
diverse. 30%
Dialogo Confronto e unione di aspetti e concezioni di due lingue-culture
diverse. 30%
Nuova identita Costruzione orielaborazione della propria identita. 40%
Consapevolezza Riflessione critica sulle proprie esperienze linguistico-culturali. 30%
Lingua-cultura Riconoscimento dell'interconnessione tra lingua e cultura. 40%
Apertura Disponibilita a comprendere e accettare visioni del mondo diverse.
10%
CONOSCENZA Strl{mer-ltale _ Apprt.andirtnento della lingua finalizzato? un'obiettivo' pratico. 10%
Desiderio raggiunto Soddisfazione personale legata al raggiungimento di un traguardo.
10%
Approfondimento Volonta di saperne di piu. 40%
Frustrazione Sentimento di fatica, difficolta o insoddisfazione durante il
percorso di apprendimento. 10%
Nuove competenze Sviluppo di nuove competenze legate alla conoscenza della lingua-
cultura giapponese. 30%
Immersione Esperienze di immersione totale in contesti linguistico-culturali
giapponesi. 10%
Appartenenza a un gruppo Sentimento diinclusione in una comunita. 10%
Diversita culturale Riconoscimento delle differenze tra la cultura giapponese e quella
materna. 10%
CONSAPEVOLEZZE |Diversita linguistica Riconosceimento delle differenza tra la lingua giapponese e quella
materna. 20%
Difficolta nella traduzione Riflessione sulle sfide della traduzione dal giapponese. 10%
Negativo Effetti negativi legati all'esperienza di apprendimento. 30%
IMPATTO Positivo Ricadute positive sul piano personale legati all'esperienza di
apprendimento. 20%
CONSEGUENZE Nuove prospettive Apertura a nuovi orizzorldi mentali, cul.turali o professionali grazie
alla conoscenza della lingua-cultura giapponese. 20%

Figura 69. Profilo dell apprendente
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e Categoria INCONTRO
Sono stati individuati 35 segmenti nella categoria “Incontro”, che esplora la creazione della zona
di contatto con la lingua-cultura giapponese, comprese le circostanze, le persone e i contesti attraverso
cui ¢ avvenuta. [ codici classificati in questa categoria sono complessivamente 8:
o Contatto MEDIA
Sono stati codificati con “Contatto MEDIA” 10 segmenti, menzionati da circa il 70% (7)
dei partecipanti. Questi ultimi hanno evidenziato un primo contatto con la lingua-cultura
giapponese avvenuto attraverso media audiovisivi quali anime, film, musica o videogiochi.
Per esempio, Gabriele riconduce il suo primo incontro col giapponese sin dagli anni delle
scuole medie:
E iniziato verso la fine delle scuole medie approfondendo le origini folkloristiche
dei personaggi dei miei videogiochi preferiti, ed € poi continuata al liceo grazie
ad anime e manga''®. (Gabriele, Pos. 10).
Chiara, invece, rintraccia le origini del suo contatto con la lingua-cultura giapponese
attraverso la musica:
Non ricordo molto bene quale fu il mio primo incontro con la lingua e cultura
giapponese, probabilmente fu con la musica, nello specifico con 1’ascolto di
alcune band visual kei. (Chiara, Pos. 8).
o Contatto LETTERATURA
Sono stati codificati sotto 1’espressione “Contatto LETTERATURA” complessivamente 3
segmenti, citati da circa il 30% (3) dei rispondenti. Libri, manga, narrativa e saggistica
sembrano essere una zona di contatto meno frequente rispetto ai media, ma comunque
rilevante nella traiettoria formativa e motivazionale degli apprendenti. Elena sottolinea il
momento in cui ha conosciuto la letteratura giapponese attraverso 1’opera di Yoshimoto
Banana:
Poco dopo quel periodo'!! trovai, per caso, alcuni libri di Banana Yoshimoto al
supermercato. Comprai Tsugumi e lo adorai! Percio tornai a comprare tutte le
altre opere disponibili tornando a casa con una decina di libri di Banana
Yoshimoto. (Elena, Pos. 5).

o Scoperta

"0 Le citazioni tratte dai questionari conservano la grafia e la traslitterazione originale impiegata dai rispondenti,
comprese eventuali inesattezze linguistiche od ortografiche.
1 T a rispondente si riferisce agli anni tra il 2005 e il 2006, periodo in cui si & avvicinata alla cultura giapponese.
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Sotto il codice “Scoperta” sono stati analizzati 4 segmenti, ricondotti a circa il 40% (4) dei
partecipanti. Le risposte analizzate sotto questo codice evidenziano quei momenti di interesse
nati dall’incontro inaspettato con un elemento culturale o linguistico giapponese, come
esemplificato dalla dichiarazione di Anna:
Ho sentito un forte sentimento di curiosita che mi ha portato a portare avanti
questa passione e a esplorare altri tratti della cultura giapponese come la musica
e il folklore a esplorare anche la lingua (Anna, Pos. 2).

Fascinazione

Sono stati codificati 7 segmenti sotto I’espressione “Fascinazione”, ricondotti al 40% (4)
delle risposte. Queste indicano un’attrazione intensa e affettiva creata a seguito della scoperta
della lingua-cultura giapponese, come dimostrato dalla dichiarazione di Eleonora, che osserva
la diversita dei media audiovisivi giapponesi nei confronti di quelli italiani:

Avevano suscitato in me grande interesse, perché mi parevano diversi dalle
animazioni a cui ero abituata. (Eleonora, Pos. 6).
Distanza
Complessivamente 7 segmenti sono stati inglobati sotto il codice “Distanza”, riportato dal
60% (6) dei rispondenti che hanno manifestato una crescente percezione di lontananza
linguistico-culturale tra il giapponese e la loro lingua-cultura materna. Come esemplifica
Andrea, il quale, nonostante 1’apparente semplicita iniziale, si ¢ subito reso conto di quanto
distante fosse la sua lingua-cultura materna con quella straniera che stava studiando:
[...] La prima volta che ho affrontato il giapponese ho riscontrato facilita
nell’apprendere la grammatica, ma quando ho affrontato il primo testo in lingua
ho capito quanto sia distante il modo di pensare e di comunicare. (Andrea, Pos.
7).

Motivazione culturale
Sono stati codificati 2 segmenti sotto 1’espressione “Motivazione culturale”, menzionato
da circa il 20% (2) dei rispondenti. L’analisi ha rilevato 1’interesse a conoscere la lingua-
cultura per fattori legati solo alle sue espressioni culturali, come particolarmente dimostrato
da Giulia che esplicita la sua volonta di studiare una lingua completamente diversa da quelle
gia affrontate nel suo precedente percorso scolastico:
Ho deciso di studiare la lingua giapponese perché volevo studiare una lingua
nuova e del tutto diversa da quelle che avevo studiato alle superiori (inglese,
francese e tedesco). (Giulia, Pos. 3).

Felicita
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Il codice “Felicita”, individuato in un solo segmento ricondotto a un solo rispondente (10%),
si riferisce alle emozioni positive provate durante il primo incontro con la lingua-cultura
giapponese:

Purtroppo per una serie di questioni personali ho cominciato lo studio vero e
proprio della lingua molto tardi rispetto a quando ¢ nato il mio interesse, quasi
quindici anni dopo. Ma meglio tardi che mai! Sono molto felice di aver iniziato
e star affrontando questa sfida. (Elena, Pos. 5).

o Contatto SOCIALE

Sono stati codificati complessivamente 6 segmenti sotto  l’espressione
“Contatto SOCIALE”, riscontrato nel 50% (5) delle risposte. Queste evidenziano, in
particolar modo, la nascita della zona di contatto con la lingua-cultura giapponese attraverso
persone — come amici — o istituzioni — come la scuola o 'universita. Particolarmente
interessante ¢ la dichiarazione di Anna che ricorda il suo primo incontro col giapponese grazie
a una sua precedente relazione amorosa:

Il primo incontro ¢ avvenuto all’inizio della quarta superiore (2020) attraverso
gli anime. Era una passione del mio ex ed ero in contatto con persone che erano
fan degli anime, quindi decisi di iniziare anch’io guardando "The Promised
Neverland". (Anna, Pos. 2).

Non mancano momenti di contatto createsi grazie al ruolo giocato dalle istituzioni,
soprattutto dall’universita, come dimostrato chiaramente da Marta:

I mio primo incontro con la lingua-cultura giapponese ¢ avvenuto in
concomitanza con 1’inizio delle lezioni nel 2019 del primo anno della Corso di
Lingua e Linguistica Giapponese e del Corso di Cultura e Letteratura
Giapponese per il Corso di Laurea in Lingue e Letterature Straniere

all’Universita di Bologna. (Marta, Pos. 9).

e Categoria ATTRAZIONE
Sono stati individuati 49 segmenti catalogati nella categoria denominata “Attrazione”, che si
riferisce a tutto cio che ha contribuito alla creazione della zona di contatto, ovvero quale interesse
verso la lingua-cultura giapponese. Rientrano in questa categoria 8 codici:
o Diversita
Sono stati analizzati 6 segmenti con il codice “Diversita”, riscontrati nel 60% (6) delle
risposte. Queste si riferiscono in particolar modo all’interesse per la differenza percepita tra

la lingua-cultura giapponese e quella materna, come chiaramente suggerito da Sara:
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E molto entusiasmante vedere come insieme alla lingua giapponese in sé, ¢’¢
anche una mentalita dietro ai rapporti sociali completamente diversa rispetto a
quella a cui si [¢] abituati in contesto europeo, o nello specifico in Italia. (Sara,
Pos. 1).
o Curiosita
Rientrano nel codice denominato “Curiosita” 10 segmenti, individuati in circa 1’80% (8)
delle risposte. La “Curiosita” si riferisce alla spinta a saperne di piu della lingua-cultura
giapponese, non necessariamente legata a un elemento specifico, quanto piuttosto a un
desiderio generale di esplorazione e scoperta. Come evidenzia Anna:
Ho sentito un forte sentimento di curiosita che mi ha portato a portare avanti
questa passione ¢ a esplorare altri tratti della cultura giapponese come la musica
e il folklore a esplorare anche la lingua. (Anna, Pos. 2).
L’ Attrazione originata dalla Curiosita si configura come il primo motore dell’incontro tra
le due lingue-culture e, pur manifestandosi inizialmente in modo generalizzato, tende poi a
focalizzarsi su aspetti piu specifici a mano a mano che il percorso di apprendimento si
approfondisce, come esemplifica Ilaria che ha deciso di approfondire questioni legate alla
sociologia scegliendo di dedicare la propria tesi di laurea a tale argomento:
[A] questo sono attratta anche da alcuni aspetti sociologici come determinate
sottoculture che si sono e si stanno creando. Ad esempio sto realizzando la mia
tesi sui bosozoku!'?. (Ilaria, Pos. 4).
o Folklore
Sono stati codificati 3 segmenti sotto 1’espressione “Folklore”, individuati nel 20% (2)
delle risposte che manifestano interesse per miti, festivita, spiritualita o tradizioni. Si tratta di
un interesse che mostra una qualita di coinvolgimento profonda, spesso intrecciata con un
desiderio di esplorare cio che viene percepito come autentico, antico o culturalmente radicato,
come chiarisce ancora Anna:
Sono affascinata dal folklore e il suo legame con la realta. (Anna, Pos. 2).
o Lingua
Sotto il codice “Lingua” ¢ stato analizzato solo un segmento, che rappresenta il 10% delle
risposte, riferendosi a un interesse specifico per la lingua da un punto di vista formale, come

osservato da Giulia:

"2 11 termine bosozoku FEENE, letteralmente Violenta Famiglia della Velocita, si riferisce a una sottocultura giovanile

giapponese che si dedica alla personalizzazione di motociclette o automobili per poi correre per le strade provocando
disturbi alla quiete pubblica.
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Trovo anche interessante gli aspetti linguistici che hanno una grande importanza
nel giapponese e che non si traducono facilmente in italiano. (Giulia, Pos. 3).
o Diversita nei rapporti sociali

Anche sotto il codice “Diversita nei rapporti sociali” ¢ stato individuato un solo segmento,
pari al 10% delle risposte ricevute. Questo si riferisce chiaramente all’interesse per le forme
di relazioni interpersonali percepite come differenti rispetto a quelle abituali nella propria
cultura materna. Sara sottolinea:

E molto entusiasmante vedere come insieme alla lingua giapponese in sé, ¢’&
anche una mentalita dietro ai rapporti sociali completamente diversa rispetto a
quella a cui si [¢] abituati in contesto europeo, o nello specifico in Italia. (Sara,
Pos. 1).

o FEstetico-Culturale

Il codice “Estetico-Culturale” si caratterizza di circa 14 segmenti, rappresentando 1’80%
delle risposte. Queste convengono tutte nel definire 1’attrazione della lingua-cultura
giapponese come relativa ad aspetti artistici e culturali come calligrafia, arte, moda. I segmenti
analizzati evidenziano un’attrazione di tipo estetico e creativo che si manifesta attraverso
I’interesse per pratiche tradizionali e anche contemporanee, riconosciute come espressioni
distintive dell’identita culturale giapponese, come osserva Francesca:

Credo anche che il Giappone sia comunque un paese che dal punto di vista
culturale abbia molto da offrire, anche parlando di culture piu "underground".
(Francesca, Pos. 7).

o Intellettuale

Sono stati codificati 11 segmenti sotto 1’espressione “Intellettuale”, pari al 70% (7) dei
rispondenti. Questi ultimi evidenziano in particolar modo attrazioni per aspetti letterari,
filosofici, religiosi, rappresentando inoltre una spinta iniziale ovvero un incentivo ad
approfondire la conoscenza della lingua e della cultura, come evidenziato da Ilaria:

Sono incredibilmente affascinata dal mondo religioso giapponese. Vorrei poter
studiare e approfondire sia lo Shinto che il Buddismo Zen! (Ilaria, Pos. 4).

L’ Attrazione originata da elementi cosiddetti “Intellettuali” ¢ legata nondimeno a una
specifica visione del mondo attribuita al Giappone; i partecipanti, infatti, esprimono curiosita
e interesse per un approccio esistenziale percepito come differente, che unisce tradizione e
modernita, spiritualita e razionalita, e che si riflette anche nella capacita di coniugare sapere

umanistico e innovazione tecnologica, come osservato particolarmente da Francesca:
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[M]i attirano molto il rispetto per la natura e [la] tradizione, trovo affascinante
la mescolanza di innovazione tecnologica e aspetti piu tradizionali. (Francesca,
Pos. 7).
o Identificazione
Il codice “Identificazione” si caratterizza di 3 segmenti che rappresentano il 30% (3) delle
risposte ricevute. Queste si riferiscono in particolare al riconoscimento di s¢ o delle proprie
caratteristiche nella cultura giapponese, come meglio osservato da Elena che riassume
perfettamente una visione comune:
La lingua giapponese mi faceva sentire piu vicina a quel mondo cosi lontano che

desideravo ardentemente. (Elena, Pos. 5).

o Categoria INTEGRAZIONE
Rientrano nella categoria “Integrazione” 16 segmenti che ragionano su aspetti della lingua-
cultura giapponese che sono stati adottati nella vita quotidiana, nelle abitudini o nella visione
del mondo. Sono stati inclusi in questa categoria complessivamente 6 codici:
o Plurilinguismo
Il primo codice a essere individuato ¢ “Plurilinguismo”, comprendente un solo segmento
pari al 10% delle risposte ricevute. Questo si riferisce particolarmente all’integrazione del
giapponese nel proprio repertorio linguistico-culturale, come si pud evincere chiaramente
dalla risposta di Eleonora, la quale sembra mostrare familiarita con la lingua-cultura
giapponese, non solo a livello lessicale, ma anche in termini di significati culturali e
riferimenti impliciti:
Se c’¢ la possibilita di comunicare i propri desideri senza ferire gli altri, nella

cultura giapponese si opta per questa possibilita. Per esempio piuttosto che dire
BHDOEHZERIIDOE O d o 72T, ¢ preferibile dire H DEHZE 1w /& TI 13,

(Eleonora, Pos. 6).
o Hobby

\

E stato codificato solo un segmento sotto 1’espressione “Hobby”, pari dunque al 10% (1)

delle risposte ricevute, caratterizzata dalla pratica di attivita legate alla lingua-cultura

113 La prima espressione, ano ensé wa tsumaranakatta desu & Di#2213D F b 725> 72 T, significa letteralmente

“Quella performance ¢ stata noiosa” ed esprime un giudizio di disappunto e insoddisfazione, con tono negativo, valutando
la performance come priva di interesse, coinvolgimento o qualita. Come fa notare la partecipante, ¢ preferibile utilizzare

un’espressione come ano ensé wa manzoku desu ¥ O #2333 /& T T, letteralmente “Quella performance mi ha
soddisfatto”, mostrando un tono piuttosto positivo ricorrendo a una costruzione piu assertiva e impersonale.
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giapponese, in particolar modo dall’interesse di specifiche attivita nate a seguito dell’incontro
con la lingua-cultura giapponese, come chiaramente esemplificato da Chiara:
Sono interessata all’arte dello shodo e all’ukiyo-e, ma anche ad aspetti che sono
diventati poi degli hobby come la realizzazione di origami e di kanzashi
attraverso 1’utilizzo della tecnica tsumami-zaiku''#. (Chiara, Pos. 8).
Nessuna integrazione
E stato codificato solo un segmento sotto 1’espressione “Nessuna Integrazione”, pari al
10% (1) delle risposte. Questa si riferisce particolarmente a nessun sviluppo di rapporto diretto
con gli aspetti della lingua-cultura giapponese, come chiarito da Giulia:
Non ci sono aspetti della cultura giapponese che ho adottato o integrato nella
mia vita quotidiana. (Giulia, Pos. 3).
Inconsapevolezza
Sotto il codice denominato “Inconsapevolezza” sono stati identificati 2 segmenti, pari al
20% (2) delle risposte. 11 codice si riferisce a tutte quelle risposte che indicano 1’integrazione
di pratiche e valori culturali giapponesi senza esserne pienamente consapevoli, come
dimostrato da Ilaria la quale, alla domanda “Ci sono aspetti della cultura giapponese che senti
di aver adottato o integrato nella tua vita quotidiana? Quali e perché?” ha risposto:
Non saprei dire, forse I’ho fatto inconsciamente ma non riesco ad individuare
niente in particolare. (Ilaria, Pos. 4).
Pratiche e valori acquisiti
Rientrano nel codice “Pratiche e valori acquisiti” complessivamente 6 segmenti, ovvero il
60% (6) delle risposte che indicano 1’inserimento (in)volontario di aspetti culturali nella
propria vita quotidiana. Questi possono riguardare, per esempio, preferenze alimentari, modi
di vestirsi, 0 modi di comportarsi, come dimostra Anna:
Ho [...] adottato una maggiore ricettivita verso la collettivita e quindi collaboro
di piu col prossimo per creare ambienti sani basati sul lavoro di gruppo di tutti 1
membri. (Anna, Pos. 2).
“Pratiche e valori acquisiti” possono riguardare espressamente pratiche rituali o modi di

pensare, come osserva Ilaria:

14 11 termine kanzashi % si riferisce ad accessori decorativi impiegati nelle acconciature tradizionali femminili giapponesi,

mentre il termine tsumami zaiku > £ A#fll . si riferisce a una tecnica artigianale tipicamente giapponese che consiste

nel piegare e modellare piccole parti di tessuto, come la seta, al fine di creare fiori o altre decorazioni ornamentali.
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Ho portato con me un omamori durante 1’esame di lingua e linguistica
giapponese 3 e devo dire che ha svolto egregiamente il suo compito! (Ilaria, Pos.
4).
o Sviluppo del sé
Sono stati codificati 5 segmenti sotto 1’espressione “Sviluppo del sé¢”, comprendente il 4%
(4) delle risposte che mostrano chiaramente una crescente trasformazione della propria
identita attraverso il contatto con la lingua-cultura giapponese. Cio ¢ comprensibile attraverso
numerose risposte ricevute, come quella di Elena che, grazie all’incontro con la lingua-cultura
giapponese, osserva di aver sviluppato maggiormente una sua caratteristica identitaria:
Nonostante avessi gia questo atteggiamento, sento di aver acquisito un
comportamento ancora piu rispettoso nei confronti di chi ha piu esperienza e

autorita di me. (Elena, Pos. 5).

o Categoria CONOSCENZA
Rientrano nella categoria “Conoscenza” complessivamente 34 segmenti che indicano
espressamente rappresentazioni personali su cosa significhi conoscere la lingua-cultura giapponese
lato sensu. Rientrano in questa categoria 13 codici:
o Mediazione
Sono stati codificati 3 segmenti sotto 1’espressione “Mediazione”, pari al 30% (3) delle
risposte ricevute, che ragionano insieme sulla capacita o il desiderio di fare da "ponte" tra due
lingue-culture diverse, come suggerito chiaramente da Ilaria:
[...] [P]oter parlare bene giapponese permette di connettersi con le persone e
condividere con loro. (Ilaria, Pos. 4).
o Dialogo
Il codice “Dialogo” si caratterizza per la presenza di 3 segmenti, presentando il 30% (3)
delle risposte ricevute che osservano il confronto e 1’unione di aspetti ¢ concezioni di due
lingue-culture diverse. In particolar modo, alla domanda “Cosa significa per te conoscere la
cultura giapponese e saper parlare la sua lingua?”, Anna rivela:
Significa entrare maggiormente a contatto con la visione e la mentalita
giapponese, rilevare in maniera piu approfondita le differenze con la mia cultura
madre e integrare tali differenze nel mio modo di vivere. (Anna, Pos. 2).

o Nuova identita
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Rientrano nel codice “Nuova Identita” circa 4 segmenti, complessivamente il 40% (4) delle
risposte ricevute che vertono in particolar modo sulla costruzione o rielaborazione della
propria identita, come suggerisce Chiara:

Credo di aver integrato nella mia vita quotidiana un po’ della organizzazione
metodica tipica della cultura giapponese. (Chiara, Pos. 8).
o Consapevolezza

Sono stati codificati 3 segmenti sotto 1’espressione “Consapevolezza”, che comprendono
circa il 30% (3) delle risposte ricevute che osservano una riflessione critica sulle proprie
esperienze linguistico-culturali. Questa caratteristica € presente in maniera equilibrata in quasi
tutte le risposte ricevute, ma i segmenti rientranti in questo codice riflettono maggiormente
una riflessione sulle peculiarita culturali del giapponese in contrapposizione € osservazioni
con quelle della propria lingua-cultura materna, come suggerisce in maniera abbastanza chiara
Anna:

[Conoscere la lingua-cultura giapponese] [s]ignifica entrare maggiormente a
contatto con la visione e la mentalita giapponese, rilevare in maniera piu
approfondita le differenze con la mia cultura madre e integrare tali differenze nel
mio modo di vivere. (Anna, Pos. 2).

o Lingua-cultura

Sono stati identificati sotto il codice “Lingua-Cultura” 5 segmenti, pari al 40% (4) dei
partecipanti che riconoscono particolarmente 1’interconnessione che sussiste tra lingua e
cultura, come suggerito da Francesca:

Sicuramente saper parlare la lingua e conoscerne certe sfaccettature permette di
capire meglio anche la cultura e di prenderne parte in prima persona. (Francesca,
Pos. 7).

o Apertura

E stato codificato soltanto un segmento sotto 1’espressione “Apertura”, circa il 10% (1) dei
partecipanti, identificando la disponibilita a comprendere e accettare visioni del mondo
diverse:

Aprire la mia mente a modi di pensare completamente diversi, in pit amplia il
mio bagaglio culturale e mi fa conoscere una cultura completamente diversa
dalla mia. (Sara, Pos. 1).

o Strumentale
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Rientra nel codice “Strumentale” soltanto un segmento, pari a circa il 10% (1) delle risposte
ricevute che chiariscono la motivazione principale all’apprendimento della lingua legata a un
obiettivo pratico, come dimostrato ancora da Sara:

[...][S]pero possa agevolarmi in futuro nell’eventualita in cui abbia la possibilita
di andare in Giappone. (Sara, Pos. 1).
Desiderio raggiunto
Soltanto un segmento ¢ stato codificato come “Desiderio raggiunto”, ovvero il 10% (1)
delle risposte ricevute che indicano la soddisfazione personale legata al raggiungimento di un
traguardo:
[Conoscere la lingua-cultura giapponese significa] [l]a realizzazione di un sogno.
Io ho iniziato I'universita esclusivamente per poter seguire corsi sul Giappone e
sulla lingua giapponese. (Ilaria, Pos. 4).

Approfondimento

Sono stati individuati 5 segmenti sotto il codice “Approfondimento”, pari al 40% (4) dei
partecipanti all’indagine. Le risposte codificate in questa maniera riflettono la volonta di
saperne di piu, non solo per interesse generale, ma anche per un desiderio orientato alla
comprensione piu profonda di determinati aspetti culturali, storici o linguistici, come si evince
dalla dichiarazione di Marta, la quale, alla domanda “Cosa significa per te conoscere la cultura
giapponese e saper parlare la sua lingua?” osserva:

Essere in grado di capire meglio storia, cultura, norme sociali e le persone stesse
che parlano giapponese. (Marta, Pos. 9).
Frustrazione
Sono stati codificati sotto I’espressione “Frustrazione” solo 2 segmenti che corrispondono
a circa il 10% (1) delle risposte ricevute. Queste si riferiscono a un sentimento di fatica,
difficolta o insoddisfazione durante il percorso di apprendimento, come osservato da Ilaria:
Quando sono stata in Giappone mi sono trovata castrata in alcune situazioni:
avrei voluto parlare e porre domande ma il limite linguistico era troppo grande,
soprattutto per cio di cui volevo parlare. (Ilaria, Pos. 4).

Nuove competenze

Rientrano nel codice “Nuove competenze” 4 segmenti, complessivamente il 30% (3) dei
partecipanti che hanno dichiarato lo sviluppo di nuove competenze legate alla conoscenza
della lingua-cultura giapponese:

Essendo una persona molto curiosa, significa aggiungere un tassello al bagaglio

di conoscenze culturali e storiche e a quello linguistico. (Elena, Pos. 5).
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o Immersione

(0]

Soltanto un segmento ¢ stato codificato come “Immersione”, rappresentando il 10% (1)
delle risposte ricevute che ragionano sull’esigenza di esperienze di immersione totale in
contesti linguistico-culturali giapponesi:
[Conoscere la lingua-cultura giapponese vuol dire per me] [c]ercare di far parte
della comunita ed evitare contatti con persone che non parlino giapponese,
soprattutto in fase di apprendimento. (Eleonora, Pos. 6).

Appartenenza a un gruppo

Il codice “Appartenenza a un gruppo” si caratterizza per la presenza di un solo
segmento, individuato in una sola risposta (10%), quella di Eleonora gia osservata sotto

il codice “Immersione”, che indica un sentimento di inclusione in una comunita.

o Categoria CONSAPEVOLEZZE

La categoria “Consapevolezze” comprende 3 diversi codici, complessivamente 5 segmenti che

individuano riflessioni in merito a sé stessi, alla propria identita, al processo di apprendimento e al

confronto con un’altra lingua-cultura.

©)

o

o

Diversita culturale
Il codice “Diversita culturale” si caratterizza per la presenza di un solo segmento, ovvero
il 10% (1) delle risposte, che ragiona sul riconoscimento delle differenze tra la cultura
giapponese e quella materna:
E molto entusiasmante vedere come insieme alla lingua giapponese in sé, c¢’¢
anche una mentalita dietro ai rapporti sociali completamente diversa rispetto a
quella a cui si e abituati in contesto europeo, o nello specifico in Italia. (Sara,
Pos. 1).
Diversita linguistica
Sono stati codificati 3 segmenti sotto I’espressione “Diversita linguistica”, pari al 20% (2)
dei partecipanti che ragiona sul riconoscimento delle differenze tra la lingua giapponese e
quella materna:
Una lingua come il giapponese puo fare capire moltissimo sul rapporto e le
dinamiche tra due persone. (Ilaria, Pos. 4).
Difficolta della traduzione
Il codice “Difficolta della traduzione” si compone di un unico segmento significativo,
riconducibile a un solo rispondente (10%) che riflette in particolar modo sulle sfide della

traduzione dal giapponese, rivelando al contempo anche una sorta di fascinazione:
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Trovo anche interessante gli aspetti linguistici che hanno una grande importanza

nel giapponese e che non si traducono facilmente in italiano. (Giulia, Pos. 3).

o Categoria IMPATTO
La categoria denominata “Impatto” comprende soltanto 2 codici, per un totale di 6 segmenti che
osservano gli effetti che la lingua-cultura giapponese ha sul modo di pensare, sul comportamento e
sulle scelte.
o Negativo
Il codice “Negativo” si compone di 3 segmenti, riscontrabile nel 30% (3) delle risposte che
osservano gli effetti negativi legati all’esperienza di apprendimento, come maggiormente
evidenziato da Ilaria:
L’impatto ¢ stato abbastanza forte, non avendo mai studiato la lingua prima ed
essendo chiamata a confrontarmi con hiragana, katakana e kanji fin da subito, in
modo molto veloce. (Ilaria, Pos. 4).
o Positivo
Il codice “Positivo” comprende 3 segmenti riconducibili al 20% (2) delle risposte che
ragionano sulle ricadute positive sul piano personale legati all’esperienza di apprendimento:
La prima volta che ho affrontato il giapponese ho riscontrato facilita
nell’apprendere la grammatica, ma quando ho affrontato il primo testo in lingua
ho capito quanto sia distante il modo di pensare e di comunicare. Questo mi ha

stimolato a studiare di piu. (Francesca, Pos. 7).

e Categoria CONSEGUENZE
La categoria “Conseguenze” comprende solo un codice, composto da 2 segmenti che
osservano cambiamenti duraturi o trasformazioni riconducibili all’esperienza di apprendimento
e al contatto con la lingua-cultura giapponese.
o Nuove prospettive
Sono stati codificati 2 segmenti sotto 1’espressione “Nuove prospettive”, pari a circa il 20%
(2) delle risposte ricevute, tutte che osservano 1’apertura a nuovi orizzonti mentali, culturali o
professionali grazie alla conoscenza della lingua-cultura giapponese, come chiaramente
esemplificato dalla dichiarazione di Chiara:
Per me significa poter conoscere la lingua ad un livello che mi permette di parlare
liberamente con un parlante madrelingua, anche di aspetti della cultura

giapponese. (Chiara, Pos. 8).
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3.3.1.2.  Valutazione del livello di conoscenza del keigo
Le domande dalla 20 alla 30 del questionario in entrata rientrano nella categoria Valutazione del

livello di conoscenza del keigo, e comprendono dieci domande a risposta aperta, una (domanda n.
28, Percezione del keigo nella lingua-cultura giapponese) analizzata qualitativamente con codici e
temi emergenti attraverso un approccio ibrido, mentre il restante attraverso due griglie di valutazione
diverse: una griglia per valutare la produzione scritta degli apprendenti in giapponese — ovvero la
produzione di circa tre frasi rispecchiando la situazione descritta nel dialogo di esempio (Produzione
scritta in giapponese) — € una griglia per valutare le produzioni scritte in italiano negli esercizi
proposti nel set di domande''® (Produzione scritta in italiano). Di seguito si presentano i risultati
ordinati relativamente a: Produzione scritta in italiano, Produzione scritta in giapponese, Percezione

del keigo nella lingua-cultura giapponese.

3.3.1.2.1. Produzione scritta in italiano
Rientrano nella Produzione scritta in italiano le risposte a 8 domande (dalla 21 alla 27, e la

domanda n. 29).

o Domanda n. 21. Traduci in italiano il dialogo

Il dialogo da tradurre presenta il contesto di un colloquio di lavoro in azienda tra un candidato,
uno studente di nome Yamamoto, e il capo di dipartimento, il signor Nakata (Appendice H).

Hanno risposto a questa domanda 9 partecipanti su 10, ovvero il 90% dei rispondenti. Il compito
di traduzione del dialogo ha riportato una media complessiva pari a 3,44 su 5 nella categoria
Correttezza grammaticale e sintattica, che comprende la valutazione dell’assenza di errori
grammaticali, lessicali e sintattici, nonché la naturalezza e scorrevolezza del metatesto prodotto. Tale
risultato indica una competenza generalmente soddisfacente nella resa in italiano, anche se si
segnalano margini di miglioramento, in particolare per quanto riguarda il lessico e la naturalezza delle
frasi. Per esempio, si notano alcuni errori formali legati alla naturalezza del testo e al mantenimento
di alcuni elementi lessicali che avrebbero potuto ritrovare una traduzione piu diretta in italiano.

Si riporta I’esempio della traduzione di Francesca (Pos. 8), che ha ricevuto, per la categoria

Correttezza grammaticale e sintattica un punteggio complessivo di 2 su 5:

Yamamoto: scusi il disturbo. Sono Yamamoto dell’universita Toowa. Siccome devo

vedermi con il signor Tanaka alle 2 sono venuto qua.

Impiegato: E il signor Yamamoto quindi, prego aspetti pure dentro.

115 per le griglie di valutazione si rimanda alle tabelle n. 7 € 8, Supra, 2.4.2.3.
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Capo: Ah, ciao, Yamamoto giusto?
Yamamoto: esatto, piacere di conoscerla. Grazie per aver trovato il tempo di incontrarmi
anche se ¢ impegnato.

Capo: Tu sei il Kohai dell’universita di Suzuki vero?

Y: Si, esatto. E Suzuki Senpai che mi ha presentato questa azienda.

Capo: Ho sentito che vorresti far parte del dipartimento di design, come mai?

Y: Si, ho interesse nel design degli annunci pubblicitari. E da un po’ che studio ma oggi
ho portato un annuncio che ho realizzato. Potrebbe darci un’occhiata se non le dispiace?
Capo: Ah davvero? Allora mi faccia vedere. Molto interessante.

Y: Grazie mille

Capo: vorrei vedere meglio in dettaglio, posso prenderlo in prestito un po’? Dopo ti
contattero.

Y: Ho capito, la ringrazio.

Per quanto attiene, invece, la valutazione relativa alla categoria Resa culturale e pragmatica, che
considera la capacita di trasferire in italiano il livello di formalita, le sfumature relazionali e il tono
del testo originale giapponese, 1 partecipanti hanno raggiunto una media di 3.77 sul totale complessivo
di 5. Questo dato suggerisce una buona sensibilitd nei confronti degli aspetti pragmatici e
sociolinguistici della lingua di partenza e una discreta abilita nell’adeguare il registro in relazione al
contesto e ai partecipanti all’interazione. Tuttavia, emergono alcune difficolta nella resa di certe
sfumature legate alla cortesia, come la confusione tra I’uso dell’allocutivo 7u in italiano, non richiesto
nella situazione di un colloquio di lavoro, neanche da parte del potenziale datore di lavoro, come
esemplificato nella produzione di Elena (Pos. 6), che ha riportato un punteggio complessivo di 3 su

5 nella categoria Resa culturale e pragmatica:

Yamamoto: Permesso. Mi chiamo Yamamoto Jiro, dell’Universita Towa. Sono venuto
poiché alle 2 ho appuntamento con il direttore Nakata.

Impiegato: Si, signor Yamamoto. Prego, attenda dentro.

Direttore: Eccoci, grazie, buon pomeriggio. Yamamoto, giusto?

Yamamoto: Si, molto piacere. Grazie infinite per avermi ricevuto oggi.

Direttore: Tu sei una matricola dell’universita di Suzuki, vero?

Yamamoto: Si, esatto. E stato Suzuki a farmi 1’onore di presentarmi quest’azienda.

Direttore: Ho sentito che vorresti entrare nella sezione di design di quest’azienda, ma

come mai?
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Yamamoto: Dunque, mi interessa la grafica pubblicitaria. L’ho studiata in precedenza, ma
oggi le ho portato un annuncio che ho creato. Mi farebbe il piacere di dargli un’occhiata?

Direttore: Capisco. Dai, fammi un po’ vedere. Allora, ¢ davvero interessante.

Yamamoto: La ringrazio infinitamente.

Direttore: Siccome voglio guardarlo meglio, me lo lasci per un po’? Ti contattero io piu
avanti.

Yamamoto: Assolutamente. E stato un vero piacere conoscerla.

o Domanda n. 22. Chi sono i partecipanti al dialogo?

I1 100% dei partecipanti all’indagine ha risposto alla domanda. La valutazione della produzione
scritta in questo caso si attesta sul 4,6 su 5, indicando una comprensione solida nella lettura del
dialogo e nella distinzione dei partecipanti all’interazione. Tuttavia, alcuni rispondenti hanno ricevuto
un punteggio inferiore in quanto non hanno identificato correttamente tutti 1 partecipanti al dialogo:
¢ il caso di Giulia (Pos. 4) che ha indicato soltanto 1 personaggi di Yamamoto e «il suo capo»,
confondendo la figura del personaggio Nakata come suo potenziale datore di lavoro, ed escludendo

la figura del receptionist dell’azienda.

o Domanda n. 23. Qual e il ruolo di ciascun partecipante nel dialogo?

A questa domanda ha risposto il 100% dei partecipanti, riportando una valutazione complessiva di
4.5 su 5. Il punteggio riflette una buona capacita di interpretare i ruoli comunicativi e sociali implicati
nella situazione descritta nel dialogo, come per esempio la distinzione tra ruoli di servizio — il/la
receptionist d’azienda, il candidato e il direttore dell’azienda.

Nei casi in cui il punteggio si ¢ attestato su valori leggermente inferiori, si ¢ riscontrata
un’osservazione generica, parziale o poco aderente al contesto comunicativo specifico. Per esempio,
le risposte di Ilaria (valutata 3 su 5) e di Chiara (valutata 4 su 5) evidenziano correttamente una
relazione asimmetrica, ma non specificano il contesto del colloquio di lavoro o le implicazioni
pragmatiche del ruolo di ciascun partecipante:

Un dipendente e un suo superiore sul posto di lavoro. (Ilaria, Pos. 4).

I1 capo ¢ una figura piu elevata rispetto a Yamamoto. (Chiara, Pos. 8).

o Domanda n. 24. Cosa puoi dedurre sull’identita (sociale e culturale) dei partecipanti
attraverso il loro modo di parlare?
Ha risposto a questa domanda il 100% dei partecipanti, riportando una valutazione media

complessiva di 4.7 su 5, con particolare attenzione alla comprensione delle identita linguistico-
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culturali dei partecipanti al dialogo. Le risposte evidenziano una buona capacita di cogliere le
sfumature sociali e culturali veicolate attraverso la lingua-cultura, dimostrando consapevolezza del
livello di formalita dei registri utilizzati e della relazione che intercorre tra 1 partecipanti al dialogo.

Molte risposte hanno messo in luce come la presenza del linguaggio onorifico, riflesso tra 1’altro
nell’utilizzo di sostantivi e avverbi, identifichi una posizione subordinata e rispettosa. Allo stesso
modo, sono stati evidenziati tratti che contraddistinguono 1’identita del direttore, come 1’uso di
espressioni piu dirette o neutre, coerenti con un ruolo da “superiore”.

Le risposte che hanno raggiunto un valore inferiore, 4 su 5, mostrano una buona comprensione
delle dinamiche linguistico-culturali implicite nel dialogo, in particolare per quanto riguarda la
distinzione tra uchi e soto in relazione all’uso del sonkeigo e del kenjogo. Tuttavia, risultano

abbastanza ridondanti o meno incisive nell’esplicitare 1 legami tra forma linguistica e identita sociale:

Yamamoto considera il direttore e I’impiegato superiori a s€, cosi come lI’impiegato
considera Yamamoto superiore a s¢. Il direttore riflette il comportamento di Yamamoto e

usa un registro piu basso con lui. (Gabriele, Pos. 10).

o Domanda n. 25. Qual e il motivo per cui i partecipanti utilizzano determinate forme di
cortesia nel loro dialogo? Come cambia il linguaggio a seconda delle circostanze o del
contesto?

Il1 100% dei partecipanti ha risposto a questa domanda, raggiungendo una valutazione media
complessiva di 4,3 su 5. Il punteggio riflette una discreta comprensione delle dinamiche linguistiche
legate alla cortesia nel contesto comunicativo e culturale giapponese.

Le risposte che hanno accumulato un punteggio inferiore (tra 3 e 4 su 5) evidenziano una
comprensione generale del concetto di cortesia, ma presentano alcune imprecisioni 0 mancanze nei
dettagli. Per esempio, alcune risposte riconoscono 1’uso del linguaggio onorifico da parte di
Yamamoto nei confronti del direttore e dell’impiegato, ma non approfondiscono adeguatamente le
motivazioni legate all’impiego di tali espressioni (risposta di Sara, valutata 4 su 5). Altre risposte,
invece, menzionano correttamente 1’uso di forme onorifiche in relazione ai ruoli dei partecipanti, ma
non analizzano come queste forme linguistiche cambino in base al contesto specifico, come in

un’interazione formale in azienda (risposta di Andrea, valutata 3 su 5):

Yamamoto utilizza la forma onorifica nei confronti di impiegato e direttore perch[€é] cerca
lavoro nell’azienda dove lavorano, nel caso del direttore deve "alzare" (portare rispetto
per) il direttore e "abbassare" sé stesso. L’impiegato utilizza I’onorifico per "alzare"
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Yamamoto in quanto "esterno" all’azienda. I1 direttore utilizza un linguaggio piano perche
nella gerarchia sta piu in alto di Yamamoto e dell’impiegato. (Sara, Pos. 1).

E un ambiente di lavoro. Cambia sulla base dei rapporti gerarchici. (Andrea, Pos. 7).

o Domanda n. 26. Individua, nel dialogo, dove viene utilizzato il sonkeigo e il kenjogo e
spiegano I’uso contestualizzato.

Il 100% dei partecipanti ha risposto a questa domanda, riportando una valutazione media
complessiva di 4,6 su 5 che ha tenuto conto dell’approccio analitico al keigo (sonkeigo e kenjogo).
Le risposte mostrano, nella maggior parte dei casi, una buona capacita di riconoscere e distinguere le
due principali forme di linguaggio onorifico giapponese.

In particolare, le risposte che hanno ottenuto una valutazione piu bassa, pari a 4 su 5, pur
evidenziando in generale una buona comprensione delle funzioni del keigo, presentano alcune
limitazioni ricorrenti, come generalizzazioni eccessive (risposta di Andrea, valutata 4 su 5) o un

approccio descrittivo piu che interpretativo (risposta di Gabriele, valutata 4 su 5):

BNGEE BFFH {72 & ZE T 7 % Esprime azioni di una persona al di fuori [d]i se.

ot

GERE W22 2 £ 3 29 £ 3 B L % 3 Esprime le proprie azioni. (Andrea, Pos. 7).

L’impiegato usa il sonkeigo nei confronti di Yamamoto per cortesia (B¢ H £ 72 ).

Yamamoto a sua volta usa il sonkeigo nei confronti del direttore per alzarlo rispetto a s¢

stesso (BIL L\, TH L D&M, TEICR > TWn727210 % 2. (Gabriele, Pos. 10).

o Domanda n. 27. Immagina che il dialogo che hai letto sia stato tra due amici. Come
cambierebbero le espressioni onorifiche?

La domanda ha ricevuto il 100% delle risposte da parte dei partecipanti, ottenendo una valutazione
complessiva media pari a 4,4 su 5. Le risposte che hanno ottenuto una valutazione pari a 4 su 5
mostrano una riformulazione generalmente corretta del dialogo, ma presentano alcune imprecisioni
o semplificazioni eccessive.

In particolare, alcuni partecipanti indicano correttamente che le espressioni onorifiche verrebbero
sostituite da forme piane, ma non sempre forniscono esempi dettagliati o contestualizzati, limitandosi

ad affermazioni come «[l]e espressioni onorifiche non sarebbero utilizzate, preferendo un linguaggio
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che usa la forma piana di verbi e aggettivi» (Ilaria, Pos. 4, valutata 4 su 5). In altri casi, sono state

suggerite modifiche corrette, ma non sufficientemente giustificate in relazione al nuovo contesto:

11 £k verrebbe sostituito da < A, espressioni di cortesia come & 9 % £ A L  BJHE W
L £ [97] non verrebbero utilizzate e non verrebbero nemmeno utilizzate le espressioni

afferenti alla posizione dei referenti come 5T o %1%, (Anna, Pos. 2, valutata 4 su 5).

o Domanda n. 29. Nel dialogo che hai letto, come cambierebbe il tono se fosse in italiano?
Scrivi un breve esempio di dialogo simile, secondo la tua percezione della cortesia e della
formalita in lingua italiana.

I1 100% dei partecipanti ha risposto alla domanda, riportando una valutazione media complessiva
di 4,6 su 5, con particolare attenzione alla capacita di cogliere e adattare 1l livello di cortesia e
formalita del dialogo giapponese al contesto italiano, proponendo un esempio di dialogo coerente e
naturale nel registro e nelle espressioni utilizzate.

La valutazione media riflette un buon equilibrio tra precisione e creativita nella riformulazione nel
contesto italiano, evidenziando come la maggior parte dei rispondenti sia riuscita a mantenere la
funzione comunicativa originale adeguandola alle consuetudini italiane: la maggior parte dei
partecipanti percepisce la cortesia italiana soprattutto attraverso 1’uso del “lei” e di un lessico piu

forbito. Si riporta di seguito la risposta di Giulia, valutata 5 su 5:

I1 tono nel dialogo credo sarebbe limitato all’utilizzo del "lei" per esprimere una distanza
€ un rispetto reciproco tra i parlanti. Ad esempio si potrebbe dire: A: Buongiorno, sono
qui per vedere il signor B, lo potrebbe informare? C: Certamente, dovra attendere qualche
minuto, in quanto il signor B al momento ¢ impegnato. ... B: Salve! Lei ¢ il signor A,
giusto? Piacere di conoscerla! Nel dialogo 1 parlanti hanno utilizzato la terza persona oltre
che lessico piu adeguato al tipo di conversazione che stavano facendo (scelta di dire

"attendere" piuttosto che "aspettare"). (Giulia, Pos. 3).

3.3.1.2.2. Produzione scritta in giapponese

Rientrano in questa categoria le risposte relative alla domanda n. 30, risposta dal 60% dei

partecipanti:
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o Domanda n. 30. Se ti trovassi nella posizione di Yamamoto e dovessi presentarti al
responsabile di un’azienda giapponese, riformuleresti le battute del dialogo in giapponese
utilizzando un linguaggio onorifico appropriato? Come lo faresti? Scrivi fino a tre frasi,
assicurandoti che siano in linea con i ruoli e il contesto.

La valutazione media complessiva della categoria Correttezza grammaticale si attesta su 4,88 su
5, mostrando una buona padronanza delle strutture grammaticali e morfosintattiche. Piccoli errori

emergono a livello lessicale, come per esempio la confusione nell’uso degli avverbi allocutivi,

I’aggiunta del suffisso onorifico -o & davanti a verbi che non lo richiedono, ¢ 1’uso del sonkeigo in
luogo del kenjogo:
PIHDEL T, THDLIFIIARLHLES, hFE2BETICTEDIC, 2V EL

oo MPMES A ZFFoTWbL Loz b, TEICRD AL ? (Elena,

Pos. 5, valutata 4 su 5 in Correttezza grammaticale).

Per quanto attiene, invece, I’Accuratezza pragmatica, si registra un punteggio medio complessivo
di 4,33 su 5, indicando una discreta padronanza nell’uso del linguaggio onorifico in relazione al

contesto comunicativo e dei livelli di formalita richiesti. Errori minori emergono anche qui a livello

lessicale, questa volta nella mancata aggiunta del suffisso onorifico -o & davanti a sostantivi che lo

richiedono, e viceversa 1’utilizzo davanti a sostantivi che non lo richiedono:

. SHE-B-LVwicb2hrbod, 50538 H7TF0nE Lk, 207K L
BIREDTHFA VHHER I nwE T, 3. DL TEIChsTnZTEL &

9 2, (Anna, Pos. 2, valutata 4 su 5 in Accuratezza pragmatica).

3.3.1.2.3. Percezione del keigo nella lingua-cultura giapponese

Le risposte alla domanda Credi che il keigo sia importante nella lingua-cultura giapponese?
Perché? sono state analizzate qualitativamente e hanno restituito un corpus complessivo di 406
parole, da cui sono stati ricavati 42 segmenti significativi. Come per le altre domande a risposta
aperta analizzate qualitativamente attraverso un approccio ibrido, i segmenti non corrispondono
a singole parole, ma a singole frasi o a piu frasi consecutive, al fine di preservare ’integrita dei
concetti espressi dai partecipanti, lasciando emergere le categorie senza ’influenza di teorie

predefinite (Charmaz, 2014), e al contempo integrando anche riferimenti concettuali deduttivi
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quando necessario. Alcuni segmenti sono stati associati a piu codici, sia all’interno della stessa
categoria che tra categorie diverse, a causa della natura interconnessa dei concetti e dei temi
successivamente emergenti.

Sono stati individuati 15 codici, raggruppati in sette ampie categorie, come mostrato in figura 70
che ne illustra la descrizione e la percentuale che indica il rapporto tra il numero dei segmenti e quello

dei rispondenti al questionario associato a ciascun codice:

Ruoli Riferimento alla gerarchia e ai ruoli propriamente detti (es. 70%
superiore/subordinato; cliene/venditore, etc.)
DISTANZA Distanza formale Attenzione al grado di formalita richiesto dalla situazione 30%
comunicativa.
Distanza emotiva Percezione del keigo come filtro emotivo tra i parlanti. 10%
RISPETTO Rispetto relazionale Rispetto verso linterlocutore o ilreferente. 20%
Rispetto normativo Rispetto verso le convenzioni e le norme sociali. 10%
Conoscenze Riferimenti a conoscenze pregresse (apprese, osservate). 30%
CONSAPEVOLEZZA |Evitare l'etnocentrismo Astenersi dal giudicare altre culture usando come metro di 10%
INTERCULTURALE paragone solo la propria.
Consapevolezza dell'uso Conoscenza della caratteristica situata del keigo. 20%
Difficolta Difficolta legate alla complessita grammaticale, pragmatica e 10%
OSTACOLI appropriatezza situazionale.
Difficolta di traduzione Problemi relativi alla resa del keigo initaliano. 10%

Mantenimento dell'armonia ILkeigo & visto come mezzo per evitare scontri, garantire fluidita 10%
relazione e assicurare ilbuon andamento della conversazione.

ARMONIA

Figura 70. Valutazione del livello di conoscenza del keigo. Categorie, codici e segmenti rilevati
nella risposta aperta nel questionario in entrata.

e Categoria DISTANZA
Rientrano nella categoria denominata “Distanza” 14 segmenti che indicano il riconoscimento della
distanza sociale veicolata attraverso 1’uso del keigo. Sono 3 i codici classificati in questa categoria:
o Ruoli
Sono stati codificati 9 segmenti sotto 1’espressione “Ruoli”, pari al 70% (7) delle risposte
ricevute. Queste fanno particolarmente riferimento alla gerarchia e ai ruoli propriamente detti
(es. superiore/subordinato; cliente/venditore, etc.), come afferma Sara che evidenzia la

peculiarita della distinzione in ruoli nella societa giapponese:
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Credo [sia importante il keigo], sia per una questione di mantenimento della
gerarchia sociale sempre stata presente nella tradizione giapponese, sia perché ¢
un modo di relazionarsi nei confronti dei superiori che esprime rispetto nei loro
confronti, riconoscendo il loro status. (Sara, Pos. 1)
o Distanza formale
Rientrano sotto il codice “Distanza formale” complessivamente 4 segmenti, rappresentati
dal 30% delle risposte ricevute che sottolineano 1’attenzione al grado di formalita richiesto
dalla situazione comunicativa, come esemplificato nella dichiarazione di Andrea, il quale
evidenzia la capacita del linguaggio di riflettere e costruire relazioni sociali:
[1 keigo] permette di stabilire 1 rapporti orizzontali e verticali tra 1 parlanti.
(Andrea, Pos. 6).
o Distanza emotiva
Soltanto un segmento significativo ¢ stato codificato sotto 1’espressione “Distanza
emotiva”, ripreso da un solo rispondente (10%), sottolineando la percezione del keigo come
filtro emotivo tra i parlanti:

[C]redo sia importante perché denota [...] la vicinanza emotiva. (Anna, Pos. 2).

o C(Categoria RISPETTO
Nella categoria “Rispetto” confluiscono complessivamente due codici, sostenuti da 4 segmenti che,
in particolare, attribuiscono il keigo a una funzione relazionale:
o Rispetto relazionale
Sono stati individuati 3 segmenti nel codice “Rispetto relazionale”, sostenuto da 2 risposte
(20%) che evidenziano la percezione del keigo in termini di rispetto verso 1’interlocutore o il
referente. In particolare, come suggerisce Sara:
[1l1 keigo] € un modo di relazionarsi nei confronti dei superiori che esprime
rispetto nei loro confronti. (Sara, Pos. 1).
o Rispetto normativo
Rientra sotto il codice “Rispetto normativo” un solo segmento, individuato in una sola
risposta (10%), che concepisce il keigo sotto forma di rispetto verso le convenzioni e le norme
sociali:
[...] perch[€] ¢ una societa che da grande valore alla scala sociale e al rispetto

delle norme e dell’autorita. (Gabriele, Pos. 10).

e Categoria CONSAPEVOLEZZA CULTURALE
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Confluiscono nella categoria “Consapevolezza Culturale” un numero complessivo di 8 segmenti,
distribuiti su 3 codici che evidenziano la capacita di confrontare il sistema della cortesia giapponese
con quello della propria lingua-cultura:

o Conoscenze
Sono stati codificati 5 segmenti sotto I’espressione “Conoscenze”, per indicare riferimenti
a conoscenze pregresse (apprese, osservate). I risultati sono attribuibili a un numero
complessivo di 3 risposte, che rappresenta il 30% dei partecipanti all’indagine. Per esempio,
Elena, impegnata nell’approfondimento della cultura dei bosézoku, riscontra congruenze
nell’utilizzo del keigo da parte dei giovani, spesso caratterizzati da una forte gerarchia:
Questo faceva si che il vocabolario quotidiano di questi ragazzi fosse pieno di
slang, talvolta sgrammaticato o comunque molto informale ma allo stesso tempo
spesso per rivolgersi alle "cariche" piu alte veniva utilizzato il keigo. (Elena, Pos.
5).
o Evitare I’ etnocentrismo
Sotto D’espressione “Evitare 1’etnocentrismo” ¢ stato codificato solo un segmento
significativo, da parte di una sola rispondente (10%), osservando 1’astensione dal giudicare
altre culture usando come metro di paragone solo la propria:
[E] rischioso giudicare un aspetto culturale cosi diverso da cio che conosco nella
cultura in cui sono cresciuto. (Giulia, Pos. 3)
o Consapevolezza dell’ uso
Rientrano in questo codice 2 segmenti, riconducibili a 2 risposte ricevute (20%) che
riflettono la conoscenza della caratteristica situata del keigo, come per esempio 1’osservazione
secondo cui 1’uso del keigo dipende non solo dal ruolo dei parlanti, ma anche dal contesto in
cui avviene la conversazione:
Perché ti permette di interagire con le persone in ambienti che necessitano

deferenza, come ad esempio I’ambiente lavorativo. (Francesca, Pos. 7).

e Categoria OSTACOLI
Sono confluiti nella categoria “Ostacoli” solo 2 segmenti, distribuiti in due codici, che osservano,
in particolare, le difficolta legate all’uso e alla decodifica del keigo:
o Difficolta
Rientra nel codice “Difficolta” un solo segmento, riconducibile a una sola risposta (10%)
che evidenzia difficolta legate alla complessita grammaticale, pragmatica e appropriatezza

situazionale, anche per chi il giapponese ¢ la sua lingua materna:
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So che molti madrelingua trovano difficoltoso utilizzarlo e non tutti sono fluenti
in keigo. (Elena, Pos. 5).
o Difficolta di traduzione
Il codice “Difficolta di traduzione” ¢ rappresentato da un solo segmento, pari al 10% (1)
delle risposte ricevute, riflettendo maggiormente sui problemi relativi alla resa del keigo in
italiano:
[1]1 keigo permette di [dare valore alla scala sociale e al rispetto delle norme e

dell’autorita] co[n] sfumature che non trovano equivalenti esatti in altre lingue.

(Gabriele, Pos. 10).

o Categoria ASTRAZIONE
La categoria “Astrazione” si riferisce alla percezione del keigo come elemento linguistico-
culturale distante e assolutamente non paragonabile ad altre lingue-culture. Rientrano in questa
categoria complessivamente 8 segmenti, distribuiti in un unico codice significativo:
o Solo giapponese
I1 70% (7) det rispondenti ha osservato il keigo come qualcosa di "unico" o "tipico" della
lingua-cultura giapponese e difficilmente comparabile con altri sistemi linguistici, soprattutto
con la loro lingua-cultura materna, 1’italiano:
[1I keigo ¢ importante] perch[¢] [il Giappone] € una societa che da grande valore

alla scala sociale e al rispetto delle norme e dell’autorita. (Gabriele, Pos. 10).

e Categoria RIFLESSIONE LINGUISTICO-PRAGMATICA
Sono stati classificati nella categoria “Riflessione linguistico-pragmatica” complessivamente 5
segmenti, distribuiti in 3 codici che indicano consapevolezza delle strategie linguistiche e
pragmatiche legate all’uso del keigo:
o Uso situato e generale
I1 codice “Uso situato e generale” ¢ caratterizzato dalla presenza di 2 segmenti, pari al 20%
delle risposte ricevute, e si riferisce al keigo come forma linguistica che cambia in base alla
situazione e al contesto comunicativo, come osservato particolarmente da Anna:
Si, credo sia importante perché denota il grado di distanza tra una persona e
I’altra, la vicinanza emotiva. Serve a esprimere il riconoscimento di tale distanza
e a mostrarsi rispettosi di essa. (Anna, Pos. 2).

o Funzione referenziale
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Rientra sotto il codice “Funzione referenziale” un solo segmento riconducibile a una sola
risposta (10%) che osserva il keigo come mezzo per chiarire il riferimento all’interno della
frase:

[11 keigo] ¢ utile per capire a chi si fa riferimento all’interno della frase. (Marta,
Pos. 9).
o Funzione comunicativa

Il codice “Funzione comunicativa” si caratterizza per la presenza di 2 segmenti in
particolare, riconducibili al 20% (2) dei partecipanti, 1 quali hanno osservato il keigo come
risorsa per gestire efficacemente un’interazione:

[11 keigo ¢ importante] perch[¢] comunque € una parte fondamentale della lingua

necessaria per mantenere alcune relazioni sociali. (Chiara, Pos. 8).

o Categoria ARMONIA
Confluisce nella categoria “Armonia” solo un segmento significativo, distribuito, quindi, in un
solo codice che riconosce il keigo nella costruzione e nel mantenimento dell’armonia relazionale:
o Mantenimento dell’ armonia
Soltanto una risposta caratterizza il codice “Mantenimento dell’armonia” (10%), quella di
Chiara osservata nel codice “Funzione comunicativa”, che vede in particolare il keigo come
mezzo per evitare scontri, garantire fluidita nella relazione e assicurare il buon andamento

della conversazione.

3.3.2. Attivita in itinere
I risultati dell’attivita in itinere si basano essenzialmente sulla valutazione della produzione scritta
in giapponese, relativa alla creazione di almeno tre frasi riprendendo il contesto e i ruoli-identita
suggeriti da un dialogo proposto in Bocchan di Natsume Soseki. I partecipanti hanno avuto la
possibilita di scegliere un dialogo tra cinque proposti durante le lezioni e di crearne uno ex-novo
rispettando la situazione ivi suggerita. Solo 8 partecipanti hanno consegnato il compito.

I dialoghi proposti sono:

1. /IMEDZSRCTICTEI N LRI D, AITTrdH2bAD. Ny X ROFPICH-> & <

WHEZDOEICH B, Mk, tWo7zb, MIFLECALFME L, FLIE
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ATHG» EF e~y L7226, IMERE 2B 2F 2 HTlhioTiTo 72,

(Natsume, 1956, 233).

11 bidello venne a chiedermi cosa stesse succedendo. «Non lo vede cosa succede? Ha mai sentito
di qualcuno che alleva cavallette nel letto? Imbecille!» lo insultai, al che lui si giustifico dicendo
che non ne sapevaniente. «Crede di cavarsela cosi?» ribattei buttando la scopa nell’engawa. 11

bidello ando a raccoglierla facendosi piccolo piccolo e scappo via. (Natsume, 2014, 40).

ETAHNEB R, IRV EPRDELZ I ICIEVoTRTHLLAMENRH Y £ LT,

EERIEL £ L7 & RN (iR % L 72, (Natsume, 1956, 257)

Finalmente Zuccacerba, che stavamo tutti aspettando, entrd con aria mortificata. Era stato
trattenuto da un impegno, disse, e saluto rispettosamente il preside scusandosi per il ritardo.

(Natsume, 2014, 63).

HER, Ybo~T0IFLeEIDnL, FEoTRBVWTER Y, Sichbhr b, E&oT.

$ 79 7% o THK7, (Natsume, 1956, 264).

Il vetturino mi chiese dove fossi diretto. «Stai zitto e seguimi, ora ci penso» gli dissi, € mi

incamminai a passo deciso. (Natsume, 2014, 70).

ThBLEBVERIETHE, brobBHEIPPV w2 bE, FAZXKEE CH
CHLTEREIININEDBE L 2HL0HVITH Y A EFZATHREZ, (Natsume,

1956, 264-265).

Mi invitd a entrare, ma quando le dissi che volevo solo parlare un momento al padrone di casa,
ando a chiamare Zuccacerba e lo fece venire nell’ingresso. Dopo aver spiegato al mio amico come
stavano le cose, gli domandai se per caso non fosse a conoscenza di qualche posto adatto a me.

(Natsume, 2014, 71).

IFNO =HLTEKRDPLIFR L BEIANICIICILT, ~2BHEIE, o

BN FE L, L—AKROFHRAE HoTRKTWHLWVZTELESTHETiTo 2,

(Natsume, 1956, 269).
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Due o tre giorni dopo, quando tornai da scuola, la vecchia signora tutta sorridente mi portd una
lettera nella mia stanza. «Ecco qui, ecco qui, ¢ arrivata. La lascio leggere tranquillo» mi disse, e

usci. (Natsume, 2014, 74).

La selezione dei dialoghi da parte dei partecipanti ha evidenziato una preferenza distribuita come
segue: il dialogo n. 2 ¢ stato scelto da 3 apprendenti (37,5%); il dialogo n. 3 ¢ stato selezionato da
2 partecipanti (37,5%), mentre il dialogo n. 5 ¢ stato scelto soltanto da 2 partecipanti (25%). Anche
per questa attivita in itinere, le produzioni scritte in giapponese sono state valutate, da un soggetto

controllore di madrelingua giapponese, per la correttezza grammaticale e I’ accuratezza pragmatica.

o Dialogo n. 2

Gli apprendenti che hanno selezionato il dialogo n. 2 come esempio situazionale di formulazione
di frasi hanno raggiunto un punteggio medio complessivo di 4,66 su 5, valutati per la correttezza
grammaticale. Una sola risposta (Anna, valutata 4 su 5) contiene un piccolo errore verbale, ovvero

I’aggiunta di un ulteriore verbo in sonkeigo che risulta ridondante nel complesso della frase:

B o THLRD Y THA, KTOXYRIBLTICE>TLEVHLR

HY EHA,] (Anna, Pos. 2).

Dal punto di vista dell’Accuratezza pragmatica, si registra un punteggio medio complessivo pari
a 5 su 5, non rilevando, percio, problemi nella comprensione e nell’utilizzo, dal punto di vista
pragmatico, del keigo, sia per il sonkeigo che per il kenjogo. Si riporta, a titolo esemplificativo, la

produzione di Ilaria, valutata 5 su 5 sia dal punto di vista grammaticale che pragmatico:

VaXy REAUDPEEICA->TCELR, WEFD BTV LT, i &
FICENTHLIRIETWERA, BEDODA M I FRTI I LD T, Hn

TEoR NIV EHATLAE] L EWE L7, (laria, Pos. 4).

o Dialogo n. 3
Gli apprendenti che hanno preso a modello il dialogo n. 3 hanno raggiunto un punteggio medio

complessivo di 5 su 5, per quanto riguarda la Correttezza grammaticale. In particolare, non si rilevano
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errori a livello morfologico, lessicale e sintattico. Si riporta, per esempio, la produzione di Elena, che

ha raggiunto un punteggio di 5 su 5 sia dal punto di vista grammaticale che pragmatico:

1. ZTEXE, ficz I wE 32,
2. HILERT S W ¢ A2, B8IRL # L 24 £ . (Elena, Pos. 5).

Dal punto di vista dell’Accuratezza pragmatica, invece, gli apprendenti hanno raggiunto un

punteggio medio complessivo di 4,66 su 5, registrando piccoli errori a livello lessicale, come

I’aggiunta del suffisso onorifico -0 ¥ davanti a sostantivi che non lo richiedono, ovvero quei

sostantivi che si riferiscono al parlante:

HIE [ ZOMYIPEZ 5> TFR, BFLLEIL x5 2]

Yibeh 15 A, BEW, |

Wb e At [ 2TRIZTEHTZ, ]

HE:TBEVILA, BEROWIEBTOTEoBEb VAL ET, Wk
bzt LT, AoBHZEEBHELLEL & ) 5]

WibehA i[5 A, BEE, ] (Giulia, Pos. 3, valutata 4 su 5 per I’accuratezza

pragmatica).

o Dialogo n. 5
I due partecipanti che hanno scelto il dialogo n. 5 come modello situazionale delle loro produzioni
scritte hanno raggiunto un punteggio medio complessivo pari a 4,5 su 5, valutati per la Correttezza
grammaticale. In particolare, si registrano piccoli errori a livello morfologico e verbale, come la resa

in sonkeigo di un verbo di cui ne ¢ sprovvisto:

A THIERA, TOEFEREZTLZE WV,

B. i\, FCickitrx LTS, fthicidsHvicah L x 52 (Andrea, Pos.

7, valutato 4 su 5 per la correttezza grammaticale).

Per quanto attiene, invece, I’Accuratezza pragmatica, si registra un punteggio medio complessivo

pari a 5 su 5, mostrando chiaramente 1’uso della lingua adeguato al contesto comunicativo e alla
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relazione tra interlocutori. Si riporta, a titolo esemplificativo, la produzione scritta di Chiara,
comprendente anche una piccola aggiunta, da parte del soggetto controllore il quale, sebbene abbia

valutato la produzione di Chiara come pragmaticamente eccellente, ha precisato la naturalezza del

costrutto di goshuppatsu saremashita Z HiFE X 1LE L 7z senza il suffisso onorifico go- Z davanti

a shuppatsu H%&, poi preceduta dalla forma passiva di suru 3~ % espressa in sonkeigo:

A HBEIEICARYE L2, BEALETL & 9 2,
B. (Fv, KLKTT,

A EH2DHYV L HTIET,

A fERIED O SHFEEEINE L2

B. 3w, &5 THFEEINE L7, (Chiara, Pos. 8, valutata 5 su 5 sia dal punto di

vista grammaticale che pragmatico).

3.3.3. Questionario in uscita
Il questionario in uscita ¢ stato compilato da cinque partecipanti, ovvero il 50% in meno rispetto

ai rispondenti del questionario in entrata. Le risposte sono state consegnate in formato digitale,
attraverso la piattaforma Google Form, tra il 13 marzo e il 20 aprile del 2025, per poi essere importate
e analizzate tematicamente attraverso il software QDA Liner, con codici creati mediante un approccio
ibrido — deduttivo e induttivo (Proudfoot, 2023) — per discutere sui principali temi emergenti.
Le risposte sono state raggruppate in due categorie:

1. Valutazione dell’attivita didattica (3.3.3.1);

2. Percezione del keigo in uscita (3.3.3.2).

3.3.3.1.  Valutazione dell’attivita didattica
I risultati della Valutazione dell’ attivita didattica si basano sulle risposte a quattro domande a

risposta chiusa e quattro domande a risposta aperta, queste ultime analizzate qualitativamente
con codici e categorie emergenti.

Le domande a risposta chiusa — dalla 2 alla 5 del questionario in uscita — hanno permesso di
valutare I’efficacia della strategia della traduzione, e la sua intersezione con il translanguaging, nel

percorso didattico del laboratorio sul keigo, mentre le domande a risposta aperta — dalla 6 alla 9 —
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hanno restituito prospettive riguardo alla percezione dell’impatto delle attivita proposte durante il
laboratorio, con particolare attenzione alla percezione della lingua, della cultura e del processo di
apprendimento. Tutti i partecipanti hanno risposto a tutte le domande proposte nel questionario in
uscita.

Alla domanda “Su una scala da 1 (per niente) a 5 (molto), quanto I’uso e il confronto con la tua
lingua materna ti ha aiutato a capire le dinamiche di cortesia espresse dal keigo in giapponese?” (n.
2), i1l 60% dei partecipanti ha indicato il valore di 4, mentre 11 40% il valore di 5, indicando un livello
di accordo medio-alto rispetto all’utilita del confronto con la propria lingua-cultura materna durante
il processo di apprendimento.

Risultati simili provengono anche dalle risposte alla domanda n. 3, in cui veniva chiesto di valutare
I’utilita della traduzione di estratti letterari per migliorare la comprensione del giapponese. La
maggior parte dei rispondenti, pari all’80%, ha indicato il valore massimo, cinque, mentre solo un
partecipante ha indicato il valore 4, mostrando comunque una valutazione complessivamente molto
positiva della strategia didattica adoperata.

Le risposte alla domanda “Su una scala da 1 (molto insoddisfatto/a) a 5 (molto soddisfatto/a), qual
e, in generale il tuo grado di soddisfazione riguardo I’ approccio didattico utilizzato nel laboratorio?”
(n. 4) si rivelano piuttosto equilibrate su un livello medio alto, con il 40% che ha indicato il valore di
5, un altro 40% il valore di 4, e soltanto un partecipante ha indicato il valore di 3.

Anche I’ultima domanda a risposta chiusa, caratterizzata dalla scala Likert, ha restituito dei risultati
complessivamente tendenti a un livello medio-alto, con il 60% dei partecipanti che ha indicato il
valore di 5, mentre il restante 40% si distribuisce tra il valore di 4 (20%) e il valore di 3 (20%),
mostrando la propensione di includere attivita di traduzione nelle lezioni di lingua-cultura giapponese.

Le quattro domande a risposta aperta hanno restituito un corpus complessivo di 866 parole, da cui
sono stati ricavati 118 segmenti significativi. Come per altre analisi qualitative effettuate nel presente
lavoro, 1 segmenti non corrispondono a singole parole, ma a singole frasi o a piu frasi consecutive, al
fine di preservare ’integrita dei concetti espressi dagli apprendenti, lasciando innanzitutto emergere
le categorie senza I’influenza di teorie predefinite (Charmaz, 2014), al contempo integrando anche
riferimenti concettuali deduttivi quando necessario. Alcuni segmenti sono stati associati a piu codici,
sia all’interno della stessa categoria che tra categorie diverse, a causa della natura interconnessa dei
concetti e dei temi successivamente emergenti.

Sono stati individuati 19 codici, distribuiti in sei ampie categorie, come mostrato in figura 71
insieme alla descrizione e alla percentuale che indica il rapporto tra il numero dei segmenti e quello

dei partecipanti a ciascun codice:
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Comprensione dei rapporti Riconoscimento delle dinamiche relazionali tra i partecipanti a
interpersonali un'interazione 40%
Comprensione dei contesti Comprensione delle situazioni comunicative in rapporto al
RUOLO DELLA contesto socioculturale. 40%
LETTERATURA [Comprensione dellalinguain [Osservazione degli usi concreti della lingua in uso nelle interazioni.
uso 30%
Chiarimenti sul keigo Comprensione e riconsiderazione delle dinamiche sottese
all'utilizzo del keigo nelle interazioni. 50%
Competenza traduttiva Miglioramento nella capacita di trasporre un testo dal giapponese
alla propria lingua-materna e viceversa. 50%
Consapevolezza processo Riflessioni sulmodo di tradurre, sulle strategie e sul processo
SVILUPPO DELLE |traduttivo traduttivo lato sensu . 20%
COMPETENZE |Comprensione delle dinamiche [Osservazione delrapporto che intercorre tra la lingua e la
ruolo-identita negoziazione dei ruoli-identita in un'interazione. 30%
Competenze trasversali Sviluppo di abilita critiche, analitiche e specificamente
interculturali. 20%
Nella traduzione Ostacoli incontrati nella resa interlinguistica dei testi. 20%
DIFFICOLTA Nella produzione di frasi Difficolta nella creazione autonoma di frasi o testi. 10%
Nell'uso del keigo Incertezze e problematiche relative alla percezione e all'impiego
corretto delle forme onorifiche giapponesi. 10%
PERCEZIONE DELLA Utilita della traduzione Rlconosmmen.to. della traduzione come p.on.te tra due lingue-
TRADUZIONE culture e acquisire consapevolezza linguistica e culturale. 50%
Suggerimenti Desiderio di svolgere pil esercizi di traduzione durante le lezioni. 10%
Diminuzione Riduzione nella percezione del keigo come fatto linguistico-
culturale appartenente solo al caso giapponese. 40%
Osservazione e diminuzione Riconoscimento e riduzione delle distanze culturali overo delle
ASTRAZIONE delle differenze differenze che intercorrono tra le due lingue-culture in esame 30%
Inconsapevolezza Mancato riconoscimento dell'aumento delle proprie competenze e
assenza di consapevolezza rispetto alla dimensione linguistico-
culturale del keigo . 50%

Figura 71. Valutazione dell’attivita didattica. Categorie, codici e segmenti rilevati nelle risposte
aperte nel questionario in uscita.

e Categoria RUOLO DELLA LETTERATURA

Sono stati codificati 26 segmenti nella categoria “Ruolo della letteratura”, che osserva
particolarmente il ruolo che gioca la letteratura nella comprensione della lingua-cultura giapponese,
offrendo spunti per riflessioni linguistiche e culturali. I codici individuati in questa categoria sono
complessivamente 4:

o Comprensione dei rapporti interpersonali
Rientrano sotto il codice “Comprensione dei rapporti interpersonali” 5 segmenti, pari al
40% dei partecipanti, i quali riconoscono maggiormente le dinamiche relazionali tra i

partecipanti a un’interazione attraverso la lettura e comprensione di un estratto di letteratura:
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[Lavorare su testi letterari mi] [h]a aiutato nella comprensione della loro
percezione di ruolo all’interno della societd/ comunitda di cui fanno parte.
(Andrea, Pos. 1).
o Comprensione dei contesti
Sono stati codificati 7 segmenti sotto 1’espressione “Comprensione dei contesti”, che
rappresenta circa il 40% delle risposte ricevute. Queste fanno esplicitamente riferimento alla
comprensione delle situazioni comunicative in rapporto al contesto socioculturale, come
evidenzia Anna, la quale apprezza I’ osservazione dei fenomeni linguistico-culturali attraverso
dialoghi estratti dalla letteratura e non su frasi standard e senza contesto che spesso vengono
presentate nella maggior parte dei libri di testo:
Lavorare sui testi letterari, e non su frasi avulse, € stato molto utile. In primis per
contestualizzare le varie frasi e quindi comprendere bene come quando e
perch[¢é] un determinato registro viene utilizzato. (Anna, Pos. 2).
o Comprensione della lingua in uso
Circa 3 segmenti sono stati codificati come “Comprensione della lingua in uso”, pari al
30% (3) delle risposte che osservano particolarmente gli usi concreti della lingua in uso nelle
interazioni proposte nei dialoghi individuati nella letteratura:
Il fatto che 1 testi erano in realta romanzi con una trama e un contesto specifico
¢ stato molto utile per capire le scelte "grammaticali" presenti negli estratti
analizzati a lezione. (Gabriele, Pos. 3).
o Chiarimenti sul keigo
Sono stati individuati 11 segmenti sotto il codice “Chiarimenti sul keigo”, riconducibili al
50% delle risposte ricevute. Queste evidenziano in particolar modo una spiccata
comprensione e riconsiderazione delle dinamiche sottese all’utilizzo del keigo nelle
interazioni, soprattutto relative, e successivamente contestualizzate, a dialoghi presenti nei
testi letterari. Per esempio, Ilaria mostra una presa di coscienza riguardo alla varieta d’uso del
linguaggio onorifico giapponese oltre i contesti formali e professionali tipici, passando da una
visione rigida e statica a una piu fluida e dinamica del keigo:
Mi ha aiutato soprattutto per comprendere come il keigo funzioni e venga
impiegato in una conversazione che esuli da quella classica di dipendente-
azienda. Lavorare su testi letterari quindi mi ha permesso di vedere meglio il

keigo impiegato in un contesto piu vivo e quotidiano. (Ilaria, Pos. 4).
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Gabriele, invece, suggerisce una comprensione piu profonda e contestualizzata non solo della
lingua — espressa attraverso il keigo in particolare — ma anche della cultura e dei valori che vi
sono strettamente connessi:

Credo che lavorare su testi letterari, ¢ quindi non semplicemente su frasi

individuali o dialoghi isolati, sia stato utile per capire meglio ’utilizzo del keigo

e di conseguenza anche delle esperienze e dei valori culturali giapponesi.

(Gabriele, Pos. 3).

o Categoria SVILUPPO DELLE COMPETENZE
La categoria “Sviluppo delle competenze” si caratterizza per la presenza complessiva di 16
segmenti, tutti focalizzati sulla percezione dello sviluppo di abilita e di consapevolezze, distribuiti in
4 diversi — ma interrelati — codici:
o Competenza traduttiva
Rientrano sotto il codice “Competenza traduttiva” 6 segmenti, pari al 50% delle risposte
ricevute che mostrano un miglioramento nella capacita di trasporre un testo dal giapponese
alla propria lingua-cultura materna e viceversa. Gabriele, per esempio, riassume il punto di
vista della maggior parte dei partecipanti:
Si, credo che il mio livello di competenza sia cresciuto, in particolare nel modo
in cui devo affrontare le traduzioni dall’italiano al giapponese e dal giapponese
all’italiano. (Gabriele, Pos. 3).
o Consapevolezza processo traduttivo
Sono stati codificati 2 segmenti sotto 1’espressione “Consapevolezza processo traduttivo”,
riscontrato nel 20% (2) dei partecipanti. Questi riflettono, particolarmente, sul modo di
tradurre, sulle strategie e sul processo traduttivo /ato sensu, come meglio esemplificato da
Andrea:
[Le attivita di traduzione] [s]ono state molto utili, in questo modo ho potuto
riconstatare quanto sia difficile passare da una lingua all’altra in poco tempo,
mantenendo le strutture e 1 termini adeguati di entrambe le lingue. (Andrea, Pos.
1).
o Comprensione delle dinamiche ruolo-identita
Si identificano, sotto il codice “Comprensione delle dinamiche ruolo-identita”, 5 segmenti,
pari al 30% (3) delle risposte ricevute, tutte che osservano in particolare il rapporto che
intercorre tra la lingua e la negoziazione dei ruoli-identita in un’interazione, soprattutto

attraverso il ricorso alla letteratura e alla traduzione:
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Dall’estratto di "Residenza per signore sole", si nota come sia fondamentale far
vedere agli altri il proprio posto all’interno della scala sociale, al di 1a del
rapporto che intercorre tra le due persone. (Andrea, Pos. 1).
o Competenze trasversali
Il codice “Competenze trasversali” si riferisce allo sviluppo di abilita critiche, analitiche e
specificamente interculturali, riscontrato in 3 segmenti, pari al circa 20% delle risposte
ricevute. Elena, per esempio, percependo ancora il keigo come qualcosa di complicato e
alquanto lontano dalla sua lingua-cultura materna, evidenzia in particolare lo sviluppo della
consapevolezza metalinguistica e la capacita di analisi pragmatica, competenze che vanno
oltre la semplice conoscenza grammaticale:
Pensavo il keigo fosse molto difficile prima di partecipare al laboratorio. Ancora
lo penso ma credo di essere diventata piu brava a distinguerlo all’interno delle

frasi. (Elena, Pos. 5).

e Categoria DIFFICOLTA
Alla categoria “Difficolta” afferiscono complessivamente 4 segmenti che evidenziano
maggiormente ostacoli e sfide legate all’apprendimento e alla traduzione. Rientrano in questa
categoria 3 codici:
o Nella traduzione
I1 codice relativo alla difficolta “Nella traduzione” ¢ riscontrato in 2 segmenti, pari al 20%
dei rispondenti che osservano principalmente ostacoli incontrati, durante 1’apprendimento,
nella resa interlinguistica dei testi:
Talvolta a casa mi sono trovata in difficolta traducendo in modo del tutto errato.
(Anna, Pos. 2).
o Nella produzione di frasi
Rientra sotto il codice relativo alla difficolta “Nella produzione di frasi” soltanto un
segmento, riconducibile a una sola partecipante (10%) che lamenta alcune difficolta legate
alla creazione autonoma di frasi o testi:
In classe ho trovato particolarmente difficile dover inventare frasi, sia in italiano
che in giapponese. (Anna, Pos. 2).
o Nell’uso del keigo
Il codice relativo alla difficolta “Nell’uso del keigo” si compone di un solo segmento, pari
al 10% dei rispondenti, che lamentano incertezze e problematiche relative alla percezione e

all’impiego corretto delle forme onorifiche giapponesi:
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All’inizio il keigo risulta sempre difficile da utilizzare, contando anche che

addirittura i nativi giapponesi ne sbagliano spesso 1’utilizzo. (Andrea, Pos. 1).

o Categoria PERCEZIONE DELLA TRADUZIONE
Alla categoria “Percezione della traduzione” afferiscono 11 segmenti che considerano il ruolo della
traduzione come strategia didattica. I segmenti sono stati distribuiti in 2 codici principali:
o Utilita della traduzione
Rientrano sotto il codice “Utilita della traduzione” 9 segmenti, riconducibili al 50% delle
risposte ricevute, che riconoscono la traduzione come ponte tra due lingue-culture e che
promuove consapevolezza linguistica e culturale:
Credo che le attivita di traduzione siano state molto utili, soprattutto per capire
che ¢ possibile trovare similitudini tra I’italiano e il giapponese, viste solitamente
come lingue molto "lontane" tra di loro[.] (Gabriele, Pos. 3).
o Suggerimenti
Sono stati codificati 2 segmenti sotto 1’espressione “Suggerimenti”, pari al 10% (1) delle
risposte ricevute. Queste evidenziano il desiderio di svolgere piu esercizi di traduzione durante
le lezioni:
Avrei voluto fare piu esercizio di traduzione tipo quello richiesto nei compiti.

(Anna, Pos. 2).

o Categoria ASTRAZIONE
La categoria “Astrazione”, diversamente a quanto rilevata nell’analisi delle risposte al questionario
in entrata, si riferisce a una graduale riduzione nella percezione del keigo come elemento linguistico-
culturale distante e non paragonabile ad altre lingue-culture. Rientrano sotto questa categoria 20
segmenti, individuati in 3 gruppi:
o Diminuzione
Rientrano sotto il codice “Diminuzione” complessivamente 7 segmenti, riconducibili al
40% delle risposte ricevute. Queste fanno esplicitamente riferimento a una riduzione nella
percezione del keigo come fatto linguistico-culturale appartenente solo al caso giapponese,
come meglio evidenzia Anna:
Pensavo che la cortesia del keigo superasse molto quella della lingua italiana.
Invece ho capito che, anche se tradotto letteralmente puo sembrare estremamente
piu rispettoso e/o riverente nell’utilizzo pratico non ¢ cosi diverso dal nostro

registro cortese. Non ¢ uguale, ma non ¢ neanche cosi diverso. (Anna, Pos. 2).
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o Osservazione e diminuzione delle differenze
Il codice “Osservazione e diminuzione delle differenze” ha restituito 6 segmenti, riscontrati
nel 30% dei partecipanti, nei quali si osserva un graduale riconoscimento e riduzione delle
distanze culturali ovvero delle differenze che intercorrono tra le due lingue-culture in esame:
[E] possibile trovare similitudini tra I’italiano e il giapponese, viste solitamente
come lingue molto "lontane" tra di loro, perché anche se utilizzano soluzioni e
strategie diverse, alla fine si formulano strutture che hanno la stessa funzione
comunicativa, seppur con delle differenze. (Gabriele, Pos. 3).
o Inconsapevolezza
Il codice “Inconsapevolezza”, caratterizzato da 7 segmenti riscontrati nel 50% delle
risposte ricevute, si riferisce contemporaneamente sia al mancato riconoscimento
dell’aumento delle proprie competenze, come evidenzia Anna, sia all’assenza di
consapevolezza rispetto alla dimensione linguistico-culturale del keigo nella propria lingua-
cultura materna, come riscontrato da Ilaria:
Non credo che la mia competenza del giapponese sia aumentata ma sicuramente

adesso ho una visione piu chiara riguardo al Keigo. (Anna, Pos. 2)

[I]n fondo il keigo non [¢] qualcosa di prettamente giapponese, ma che in altre
forme fa parte anche di altre lingue. Semplicemente, essendo madrelingua,

talvolta non ci facciamo caso. (Ilaria, Pos. 4).

e Categoria CONSAPEVOLEZZA
La categoria “Consapevolezza” si riferisce allo sviluppo graduale di una riflessione critica sulle
lingue e sulle culture, sia in generale che tra il giapponese e 1’italiano. Rientrano sotto questa categoria
complessivamente 41 segmenti, distribuiti in 3 categorie:
o Consapevolezza culturale
Sono stati codificati 14 segmenti sotto 1’espressione ‘“Consapevolezza culturale”,
riscontrati nel 50% delle risposte ricevute. Queste si riferiscono in particolar modo al
riconoscimento delle specificita culturali sottese all’uso linguistico, come meglio
esemplificato da Andrea, il quale lamenta delle piccole difficolta nell’uso del keigo:
All’inizio il keigo risulta sempre difficile da utilizzare, contando anche che
addirittura 1 nativi giapponesi ne sbagliano spesso 1’utilizzo. Forse nello scritto
¢ piu semplice da usare che nel parlato, poiché bisogna cambiare prospettiva e

utilizzare i termini adeguati istantaneamente. (Andrea, Pos. 1).
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o Consapevolezza linguistica
Rientrano sotto il codice “Consapevolezza linguistica” 16 segmenti, pari al 50% delle
risposte ricevute che si riferiscono a una riflessione attiva sulla lingua e sul suo uso
contestuale:
Attraverso invece queste attivita, specie quelle in cui si chiedeva come ci
saremmo espressi in italiano per veicolare lo stesso concetto, si € piu consapevoli
delle scelte linguistiche che facciamo e quindi del fatto che anche noi italian[i],
a modo nostro, usiamo il "keigo". [...] [I]n giapponese ci sono delle regole
specifiche per declinare i verbi in keigo mentre in italiano € piu una questione di
scelta lessicale. (Ilaria, Pos. 4).
o Ragionare su lingue-culture
I segmenti codificati sotto [’espressione ‘“Ragionare su lingue-culture” sono
complessivamente 11 e vengono riscontrati nel 50% delle risposte ricevute. Queste si
riferiscono particolarmente alla capacita critica sul collegamento tra lingue-culture in chiave
metalinguistica e metaculturale, come osserva ancora Andrea, il quale ragione sulle differenze
tra lingue-culture durante il processo traduttivo:
[T]n questo modo ho potuto riconstatare quanto sia difficile passare da una lingua
all’altra in poco tempo, mantenendo le strutture e i termini adeguati di entrambe

le lingue. (Andrea, Pos. 1).

3.3.3.2.  Percezione del keigo in uscita

Le domande dalla 10 alla 12 del questionario in uscita rientrano nella categoria Percezione del
keigo in uscita, e comprendono tre domande a risposta aperta di produzione scritta in italiano,

valutate attraverso la griglia di valutazione in tabella 8'!°.

o Domanda n. 10. Traduci in italiano il dialogo che hai appena letto.

Il dialogo da tradurre si riferisce a uno scambio telefonico, in tono piuttosto formale, tra il signor
Watanabe e un membro della famiglia Sasaki. Si tratta di una situazione comunicativa quotidiana, ma
gestita attraverso 1’uso di formule di cortesia e linguaggio onorifico (Appendice J).

Ha risposto a questa domanda il 100% dei rispondenti al questionario in uscita. Il compito di
traduzione del dialogo ha riportato una media complessiva pari a 4,2 su 5 nella categoria Correttezza

grammaticale e sintattica, che comprende la valutazione dell’assenza di errori grammaticali, lessicali

16 Supra, 2.4.2.3.
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e sintattici, nonché la naturalezza e scorrevolezza del metatesto prodotto. Tale risultato indica una
competenza generalmente soddisfacente nella resa in italiano, anche se si segnalano margini di
miglioramento, soprattutto per quanto riguarda la leggibilita e la naturalezza del metatesto prodotto.

Si riporta I’esempio della traduzione di Elena che ha ricevuto, per la categoria Correttezza

grammaticale e sintattica un punteggio complessivo di 3 su 5:

[W]atanabe: pronto, ¢ la residenza della signora Sasaki?
Sasaki: [S]i, esatto.

Watanabe: Sono Watanabe...[Pler caso c’¢ la signora Yumi?
Sasaki: No, al momento Yumi non c’¢...

Watanabe: Circa verso che ore rientrera?

Sasaki: Oggi ha detto che tornera per le 19 circa.
Watanabe: Ah veramente. Allora la chiamero di nuovo stasera. Arrivedercil.]

Sasaki: [A]rrivederci. (Elena, Pos. 5).

Per quanto attiene invece la valutazione relativa alla categoria Resa culturale e pragmatica, che
considera la capacita di trasferire in italiano il livello di formalita, le sfumature delle relazioni e il
tono del testo originale giapponese, i partecipanti hanno raggiunto una media di 4.6 sul totale
complessivo di 5. Questo dato suggerisce una buona padronanza nell’individuare e riprodurre
alquanto fedelmente gli elementi cortesi e quindi pragmatici del prototesto, con particolare attenzione
alle dinamiche relazionali espresse attraverso il keigo. Tuttavia, emerge soltanto un piccolo errore
relativo alla resa del grado di formalita e di cortesia da parte di alcuni apprendenti, i quali non sono
riusciti a cogliere appieno il tono cortese mostrato nel prototesto, proponendo un metatesto con un
tono piu diretto e colloquiale. Si riporta pertanto, a titolo esemplificativo, la produzione di Andrea,

valutato per la Resa culturale e pragmatica con un punteggio di 4 su 5:

Watanabe: Pronto? E la casa del signor Sasaki?

Sasaki: Si esatto.

Watanabe: Mi chiamo Watanabe, per caso Yumi ¢ in casa?

Sasaki: Al momento non c’e.

Watanabe: A che ora tornerebbe?

Sasaki: Mi ha detto che oggi dovrebbe tornare intorno alle 7.
Watanabe: Capisco. Bene, dunque, richiamero questa sera. Arrivederci.

Sasaki: Arrivederci. (Andrea, Pos. 1).
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o Domanda n. 11. Individua, nel dialogo, dove viene utilizzato il sonkeigo o il kenjogo e
spiegane I’uso contestualizzato.

I1 100% dei partecipanti ha risposto a questa domanda, riportando un punteggio complessivo di 5
su 5, valutati per la comprensione e analisi dell’uso contestuale della cortesia e dell’identita
linguistico-culturale degli interagenti al dialogo. La produzione scritta dei partecipanti dimostra una
comprensione solida e approfondita delle dinamiche linguistiche e culturali legate all’'uso contestuale
del linguaggio onorifico, con particolare riferimento alla distinzione tra sonkeigo e kenjogo, sebbene
quest’ultima fosse oggetto della domanda successiva.

I partecipanti riconoscono correttamente le forme onorifiche presenti nel dialogo, anche se non
includono, tra queste, le espressioni in feineigo. Inoltre, colgono con precisione il rapporto

interazionale tra i1 parlanti, interpretando il ricorso al linguaggio onorifico in relazione alla distanza e

alla distinzione tra uchi M e soto 4}, evidenziando come Watanabe e Sasaki adattino il linguaggio in

funzione della loro relazione. Si riporta pertanto, a titolo esemplificativo, la produzione di Andrea:

Il sonkeigo viene utilizzato da Watanabe, in quanto fa domande su Yumi, facente parte
del suo %% e dell’ di Sasaki; per questo usa i bikago, come nel caso di HE ed
espressioni come LN5 > L v UWVET e HIFYIZ/A Y £ . Tuttavia, usa anche il
kenjogo, come nel caso di B LEY ¢ HEFEL V= LFT, per riferirsi ad azioni che
appartengono a lei. Nel caso di Sasaki, utilizza solo il kenjogo poiché risponde a domande

che fanno riferimento al suo A, da questo deriva l'uso di BY FHA e E>THY F
L 7=. (Andrea, Pos. 1).

o Domanda n. 12. Chi sono i partecipanti al dialogo? Cosa puoi dedurre dal loro ruolo-
identita? Qual e il motivo per cui i partecipanti utilizzano queste forme di cortesia nel loro
dialogo?

Ha risposto a questo quesito il 100% dei partecipanti, riportando un punteggio complessivo di 4,2
su 5 per quanto riguarda la valutazione di una competenza analitica nei confronti delle espressioni
del keigo, distinto in sonkeigo e kenjogo. Le risposte dimostrano in generale una buona comprensione
del contesto comunicativo e dei ruoli-identita dei partecipanti. La maggior parte dei partecipanti ha
infatti riconosciuto correttamente i due interagenti al dialogo, individuando i rispettivi ruoli nel

sistema relazionale giapponese: Watanabe come esterno (soto) che si rivolge a un membro interno
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(uchi) della famiglia altrui, e la signora Sasaki come appartenente all’uchi che parla di un membro
della propria famiglia mantenendo un registro umile.

Tuttavia, emergono alcune dissonanze nelle risposte di alcuni partecipanti: alcune sono troppo
riduttive, limitandosi a riconoscere il rispetto reciproco senza approfondire analiticamente la
complessita delle relazioni sociali e linguistiche coinvolte; altri mostrano difficolta nel distinguere
chiaramente la dicotomia ruolo-identita. Infine, alcune interpretazioni errate del ruolo, come I’ ipotesi
infondata che la signora Sasaki sia di grado/ruolo superiore a Watanabe (come riporta Elena)
sottolineano una comprensione parziale dei concetti di ruolo e identita che caratterizzano il

linguaggio onorifico giapponese:

I partecipanti al dialogo sono Watanabe e il signor Sasaki. Watanabe utilizza un
linguaggio molto rispettoso, questo suggerisce che probabilmente la signora Sasaki ¢ un
suo superiore, un cliente o qualcuno con cui deve avere un tono formale. Al tempo stesso
il signor Sasaki parla della signora Sasaki in maniera educata e formale, ma non in modo
eccessivo dando I’idea che comunque siano probabilmente familiari. I partecipanti
utilizzano queste forme di cortesia nel loro dialogo perch[¢] non hanno un rapporto stretto
e non si sono mai parlati prima o forse sono solo conoscenti, e perch[¢] nonostante siano

al telefono il contesto ¢ formale. (Elena, Pos. 5).

3.3.4. Discussione dei risultati

Dai risultati ottenuti attraverso 1’analisi qualitativa di due dataset in particolare — questionario in
entrata e questionario in uscita — emergono temi ricorrenti che delineano la posizione
dell’apprendente nell’incontro e nel contatto con la lingua-cultura giapponese, le difficolta riscontrate,
e il ruolo della traduzione — e la sua intersezione con il translanguaging — emerso in relazione alle
attivita didattiche proposte durante il seminario sul keigo.

In merito ai risultati ottenuti dal Questionario in entrata, e con la premessa che le categorie piu
frequenti sono state quelle dell’Incontro, dell’ Attrazione e della Conoscenza, emergono tre temi
preponderanti che ne rappresentano un’evoluzione interpretativa: Dinamicita, Trasformazione;
Interculturalita (fig. 72). Questi nuclei concettuali possono essere letti come momenti di un processo:
la dinamicita che caratterizza il contatto iniziale con la lingua-cultura straniera genera una
trasformazione di pratiche, valori e concezioni che porta al nuovo spazio di dialogo

dell’interculturalita.
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Dinamicita

Trasformazione

Interculturalita

Figura 72. Le fasi del contatto nell 'apprendimento della lingua-cultura giapponese.

Ciascuno dei temi emersi raccoglie e organizza in forma interpretativa alcune delle categorie
individuate nell’analisi, osservando che alcune di queste si collocano trasversalmente in piu temi. La
costruzione dei temi ¢ stata guidata da un’analisi interpretativa che ha preso in considerazione le

categorie emergenti, raggruppandole per affinita concettuali e funzionali. Si osservano, pertanto:

e Dinamicita

Il tema della Dinamicita si riferisce al movimento tra lingue-culture che caratterizza 1’approccio
alla lingua-cultura giapponese, al posizionamento del sé¢ e alla presenza di un unico repertorio
linguistico-culturale, in cui elementi diversi convivono, dialogano e si influenzano reciprocamente
(Garcia, 2009; Garcia & Li, 2014). Questo processo di negoziazione e trasformazione appare centrale
per comprendere come gli apprendenti si avvicinano e si rapportano alla lingua-cultura giapponese e
come questa influenzi la loro esperienza di apprendimento e di crescita personale.

In linea con la nozione di multilingual subject di Kramsch (2009a), il tema della Dinamicita
abbraccia I’intero percorso di contatto che gli apprendenti vivono fin dal primo momento con la
lingua-cultura giapponese, emerse particolarmente nelle categorie dell’/ncontro, dell’Attrazione,
dell’Integrazione, della Conoscenza, delle Consapevolezze e delle Conseguenze.

La categoria dell’Incontro raggruppa tutte le esperienze di primo contatto con la lingua-cultura
giapponese, siano esse mediate da anime, manga, letteratura, musica che hanno contribuito a

rafforzare la motivazione culturale (Villarini, 2000; Csizér & Kormos, 2008) all’apprendimento:
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Ho scelto il giapponese in particolare perché pensavo sarebbe stato piu facile trovare
media in lingua da poter consumare per apprendere meglio la lingua rispetto ad altre

lingue a cui ero interessato. (Giulia, Pos. 3).

Poco dopo quel periodo trovai, per caso, alcuni libri di Banana Yoshimoto al supermercato.
Comprai Tsugumi e lo adorai! Percid tornai a comprare tutte le altre opere disponibili

tornando a casa con una decina di libri di Banana Yoshimoto. (Elena, Pos. 5).

Le osservazioni mosse dai partecipanti trovano eco nelle recenti riflessioni di Hwang, Sato & He
(2024), secondo cui I’odierna tecnologia, figlia della globalizzazione, ha reso sempre piu accessibile
I’immersione nella cultura giapponese attraverso i media, creando una vera e propria zona di contatto
in cui ’apprendente inizia a definire un rapporto personale con la lingua-cultura target che si
configura subito come dinamico. In questo modo, la pop culture giapponese, come suggerisce Xu
(2020), sembra agire da tramite per 1’incontro e il successivo dialogo tra due mondi e concezioni
diverse, in cui la lingua, nella zona di contatto creata dai media e dalla cu/tura in senso ampio, rompe
le distanze geografiche permettendo di incontrare nuovi significati che porta a nuovi tipi di relazioni,
in linea con le osservazioni di Block & Cameron (2002).

L’ Attrazione derivante da questo tipo di contatto porta I’apprendente in una nuova dimensione
identitaria e di percezione del s¢€, ascritta a una Liquid Modernity, come suggerito da Li & Lee (2024).
In effetti, 1’attrazione per la lingua-cultura giapponese che i1 partecipanti allo studio hanno evidenziato
di possedere sembra essere riconducibile alla nozione di imagined community, intesa da Kanno &
Norton (2003) come «groups of people, not immediately tangible and accessible, with whom we
connect through the power of the imagination» (p. 241). Le risposte dei partecipanti riflettono un tipo
di attrazione che va oltre la dimensione concreta dell’esperienza vissuta, manifestandosi in pratiche
discorsive e simboliche che permettono loro di situarsi all’interno di una comunita percepita come

affine, seppur distante:

Ho sentito un forte sentimento di curiosita che mi ha portato a portare avanti questa
passione e a esplorare altri tratti della cultura giapponese come la musica e il folklore a

esplorare anche la lingua. (Anna, Pos. 2).

La lingua giapponese mi faceva sentire piu vicina a quel mondo cosi lontano che

desideravo ardentemente. (Elena, Pos. 5).

La dinamicita che caratterizza le narrazioni degli apprendenti si inserisce pienamente nella

dimensione del Translanguaging, testimoniando, in linea con Li (2023a), non solo un attraversamento
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di lingue e culture, ma una nuova visione identitaria che porta gli individui a nuovi orizzonti di
appartenenza (Li, 2011; 2023).

L’ Attrazione, che determina ulteriormente il grado di contatto, sembra trasformarsi
progressivamente in un desiderio di Conoscenza piu profondo, che si realizza attraverso
I’acquisizione di saperi, pratiche e valori culturali propriamente giapponesi. Tale processo evidenzia
I’inscindibile interdipendenza tra lingua e cultura, cosi come osservata da Kramsch (1998; 2009b),
secondo la quale la lingua non si limita a esprimere una realta culturale condivisa, bensi contribuisce
a crearla, riflettendo e modellando I’immaginario della comunita a cui appartiene. Infatti, la
Conoscenza che caratterizza la gran parte delle osservazioni date dai partecipanti allo studio, si
manifesta come un processo di continuo confronto e raffronto tra due visioni del mondo, determinato

dalla volonta di conoscere e comprendere nuovi aspetti e di ri-formare nuove esperienze e prospettive:

[Sono] sempre stato interessato alle lingue e alle culture diverse dalla mia perché trovo
interessante trovare elementi comuni tra diverse culture ed elementi per cui la cultura che

studio differisce dalla cultura a cui sono abituato. (Luca, Pos. 3)

Sicuramente saper parlare la lingua e conoscerne certe sfaccettature permette di capire

meglio anche la cultura e di prenderne parte in prima persona. (Andrea, Pos. 7).

Le narrazioni degli apprendenti sembrano collegarsi perfettamente alla nozione di 7erzo Spazio
suggerita sin da Bhabha (1994), e riproposta da Kramsch (2009b) come 7erza Cultura, in cui la
Conoscenza non si identifica come un trasferimento passivo di informazioni da una lingua-cultura
all’altra, ma un atto dinamico che si attua nel confronto, nell’ibridazione e nella continua

rinegoziazione delle proprie visioni del mondo.

e Trasformazione

Il Terzo Spazio nato dall’incontro tra due lingue-culture porta a una progressiva Trasformazione,
ossia a un cambiamento profondo nella percezione del sé e nell’integrazione dinamica di valori e
pratiche della cultura straniera nella vita della cultura materna. Una delle categorie piu preponderanti
nell’emergere del tema della Trasformazione ¢ senza dubbio quella della Conoscenza. Come gia
ribadito, il desiderio di conoscenza non si esaurisce in un mero trasferimento di informazioni, ma si
traduce in un processo trasformativo, creativo e dinamico che incide sulle esperienze quotidiane degli
apprendenti.

I risultati che hanno portato all’emersione del tema della Trasformazione possono essere

chiaramente letti prendendo come riferimento la Teoria dell’Apprendimento Trasformativo di
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Mezirow (1991), secondo cui I’apprendimento /ato sensu non si limita all’acquisizione di nuovi
contenuti, ma implica una ristrutturazione completa delle proprie esperienze e delle proprie percezioni.
Piu specificamente, dalle risposte dei partecipanti si evince che il contatto con la lingua-cultura
giapponese ha portato loro, in molti casi, all’adozione — consapevole o inconsapevole — di alcuni

aspetti, pratiche quotidiane, atteggiamenti e valori riconducibili a tale cultura:

Ho poi adottato una maggiore ricettivita verso la collettivita e quindi collaboro di piu col
prossimo per creare ambienti sani basati sul lavoro di gruppo di tutti i membri. (Anna,

Pos. 2).

Ho portato con me un omamori durante 1’esame di lingua e linguistica giapponese 3 ¢

devo dire che ha svolto egregiamente il suo compito! (Ilaria, Pos. 4).

Le osservazioni mosse particolarmente da Anna e Ilaria sembrano essere chiaramente riconducibili
alla nozione di Transpositioning di Li & Lee (2024), in quanto rivelano un processo in cui 1’identita
dell’apprendente si mostra fluida, permeabile e continuamente negoziata nel contatto con un’altra
lingua-cultura, come osservato anche da Hori et al. (2025). In particolare, le due partecipanti
raccontano di aver adottato pratiche e abitudini quotidiane, anche inconsapevolmente, riconducibili
alla cultura giapponese: questi aspetti, alla luce di una concezione dinamica dell’apprendimento
linguistico, non possono essere percepiti come una semplice imitazione o sovrapposizione culturale,
ma come I’esito di un «processual and iterative shifting of the identity position» (p. 877) che permette
loro di ridefinire la loro subjectivity in una dimensione multilingue (Kramsch, 2009a) e quindi

interculturale.

e Interculturalita

Il dialogo tra cid che ¢ “vecchio” e cio che ¢ “nuovo” nella Trasformazione delle esperienze di
apprendimento si configura come uno degli snodi centrali nella valorizzazione di una consapevolezza
propriamente detta interculturale. E proprio in questa fase, che chiude il processo osservato nei dati,
che Vinterculturalita gioca un ruolo preponderante nella definizione di tutto il percorso di
apprendimento linguistico.

L’ Attrazione principale verso la lingua-cultura giapponese negli studenti intervistati, come visto,
non si esaurisce in una semplice fascinazione nell’Alteritd, ma si delinea come una scoperta
progressiva e soprattutto riflessiva di una nuova cultura attraverso la lingua, che porta

conseguentemente all’apertura verso una nuova visione del mondo:

336



Ho sentito un forte sentimento di curiosita che mi ha portato a portare avanti questa
passione e a esplorare altri tratti della cultura giapponese come la musica e il folklore e a

esplorare anche la lingua. (Anna, Pos. 2)

Sono interessata all’arte dello shodo e all’ukiyo-e, ma anche ad aspetti che sono diventati
poi degli hobby come la realizzazione di origami e di kanzashi attraverso 1’utilizzo della

tecnica tsumami-zaiku. (Chiara, Pos. 8).

La caratteristica dinamica dell’interculturalita, ovvero di percepirla come dialogo in un unico
repertorio linguistico-culturale, dove pratiche, percezioni e valori culturali “vecchi” — nella lingua-
cultura materna — dialogano con pratiche, percezioni e valori culturali “nuovi” — nella lingua-cultura
straniera — si ricollega nondimeno alle dimensioni di creativita e criticita individuate dapprima da
Garcia & Li (2014) e successivamente da Sato (2022). Infatti, se da un lato la creativita permette agli
apprendenti di sperimentare e negoziare liberamente tra fenomeni linguistico-culturali
apparentemente diversi, dall’altro la criticita consente loro di riflettere consapevolmente su queste

esperienze, valutando il significato e le implicazioni che hanno sulla loro quotidianita:

Aprire la mia mente a modi di pensare completamente diversi, in piu amplia il mio
bagaglio culturale e mi fa conoscere una cultura completamente diversa dalla mia. (Sara,

Pos. 1).

Significa entrare maggiormente a contatto con la visione e la mentalita giapponese,
rilevare in maniera piu approfondita le differenze con la mia cultura madre e integrare tali

differenze nel mio modo di vivere. (Anna, Pos. 2).

Anna e Sara definiscono il loro desiderio di conoscenza e di apprendimento come caratterizzato
dalla dinamicita delle risorse linguistico-culturali a loro disposizione. Considerare questi aspetti nella
definizione di tutto il percorso di apprendimento vuol dire porsi 1’obiettivo di portare gli apprendenti
a una educazione linguistica complessiva, come suggerita da Balboni (1998), permettendo loro di
attingere al proprio repertorio linguistico-culturale dinamico, inteso come una risorsa trasversale e
complessiva a loro completa disposizione.

In effetti, non considerare la caratteristica dinamica del repertorio linguistico-culturale degli
apprendenti, e quindi non osservare 1’interculturalita di cui si veste tutto il processo di apprendimento,
spesso puo portare a una percezione rigida e distorta di alcuni elementi linguistici, come nel caso del

linguaggio onorifico giapponese, visto inizialmente dai partecipanti allo studio come un sistema
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astratto, appartenente specificamente alla cultura giapponese e quindi privo di connessioni con altre

lingue-culture, determinando cosi un grado di ansia linguistica (De Marco, 2000) non indifferente:

Credo [che il keigo sia importante nella lingua-cultura giapponese], sia per una questione
di mantenimento della gerarchia sociale sempre stata presente nella tradizione giapponese,
sia perché ¢ un modo di relazionarsi nei confronti dei superiori che esprime rispetto nei

loro confronti, riconoscendo il loro status. (Sara, Pos. 1).

Concepire il keigo come qualcosa di “astratto” e appartenente esclusivamente a un’altra lingua-
cultura sembra essere sintomo di una percezione dell’interculturalita come decentramento, intesa
anche da Liddicoat & Scarino (2013) e Liddicoat (2015b) come la capacita dell’apprendente di uscire
dal proprio punto di vista per riconoscere 1’esistenza di altri modi di vedere il mondo. Tuttavia, come
gia precedentemente ribadito, pur valorizzando il riconoscimento della differenza, questo tipo di
prospettiva rischia di rappresentare il percorso di apprendimento come un semplice passaggio da una
cultura all’altra, senza mettere in atto un autentico processo di dialogo e co-costruzione e
negoziazione di nuovi significati.

Dai risultati ottenuti nel Questionario in Uscita, infatti, emergono, nuovamente, tre temi
preponderanti: Dinamicita; Interculturalita, Necessita. Se nel Questionario in Entrata si era
osservato che il contatto tra lingue-culture era caratterizzato dalla dinamicita che portava a una
dimensione interculturale, questa volta la Dinamicita viene definita come 1’accentuazione del
movimento tra lingue-culture che porta a un rafforzamento delle riflessioni sul dialogo tra lingue-
culture (Interculturalita), dettato soprattutto dalla Necessita di osservare i fenomeni linguistico-
culturali e di rielaborarli con le “vecchie” conoscenze in lingua-cultura materna. Pertanto, i temi
emersi dall’analisi qualitativa risultano attraversati da quattro categorie maggiormente ricorrenti:
Ruolo della letteratura; Sviluppo delle competenze; Astrazione; Consapevolezza.

I partecipanti coinvolti nell’indagine, alla fine del seminario sul keigo, hanno osservato
maggiormente il ruolo giocato dalla letteratura, ovvero il lavoro svolto su testi letterari, come spazio
privilegiato per comprendere le situazioni comunicative nel loro contesto socioculturale e per

osservare concretamente 1’uso della lingua all’interno delle interazioni:

[Plartecipando al laboratorio ho capito che ¢ importante ragionare su elementi come la
situazione con cui si ha a che fare nello specifico e sul ruolo e I’identita delle persone
coinvolte. [...] Il fatto che i testi erano in realta romanzi con una trama e un contesto
specifico ¢ stato molto utile per capire le scelte "grammaticali" presenti negli estratti

analizzati a lezione. (Gabriele, Pos. 3).
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Lavorare sui testi letterari, ¢ non su frasi avulse, ¢ stato molto utile. In primis per
contestualizzare le varie frasi e quindi comprendere bene come quando e perch¢ un

determinato registro viene utilizzato. (Anna, Pos. 2).

Le osservazioni di Gabriele e Anna, come la maggior parte delle risposte ricevute, evidenziano il
ruolo della letteratura nella riflessione ¢ nella creazione di contesti socioculturali autentici, come
suggerito sia da Ikeda (2004) che da Yasuda & Todoroki (2019). Attraverso la lettura di passi letterari,
come Bocchan di Natsume Soseki o Oinaru Gen’ei di Togawa Masako, gli apprendenti hanno avuto
I’opportunita di confrontarsi con rappresentazioni linguistico-culturali diverse, contestualizzandoli in
situazioni comunicative autentiche, riflettendo su come la lingua venga effettivamente utilizzata in
determinate circostanze.

D’altra parte, come ribadisce Kramsch (1985; 1993), I’uso della letteratura nell’apprendimento
linguistico aiuta a creare uno spazio in cui lettori e testi interagiscono per costruire nuovi significati
situati, ovvero «negotiating the meaning of a literary text means exploring the possible worlds of
discourse in which the narrative is inserted» (Kramsch, 1985, 361). Peraltro, attraverso la letteratura,
gli apprendenti hanno avuto modo di riflettere in maniera critica e creativa sulle dinamiche sottese
all’uso del keigo, riducendo di gran lunga il grado di Astrazione e definendo, al contempo, la necessita

di ragionare e contestualizzare 1 nuovi aspetti linguistico-culturali che vengono appresi:

Ora invece ho compreso di come faccia parte di un po’ tutte le lingue, con la differenza
che in giapponese ci sono delle regole specifiche per declinare i verbi in keigo mentre in

italiano ¢ piu una questione di scelta lessicale. (Ilaria, Pos. 4).

Lavorare su testi letterari quindi mi ha permesso di vedere meglio il keigo impiegato in

un contesto piu vivo e quotidiano. (Ilaria, Pos. 4).

Questo tipo di osservazioni fatte da Ilaria sottolineano le due caratteristiche preponderanti della
competenza interculturale: Cultural Awareness (Byram, 2021) — savoir s’engager —, ¢ Language
Awareness (Garret & James, 2000): mettere in dialogo lingue-culture porta all’abilita di «valuate
critically and on the basis of explicit criteria, perspectives, practices and products in our own and
other cultures and countries» (Byram, 2021, p. 53), mentre la language awareness permette
un’esplicita conoscenza della lingua e una «conscious perception and sensitivity in language learning,
language teaching and language use» (Garrett & James, 2000, p. 330).

Valorizzare la zona di contatto tra lingua-cultura giapponese e italiana diventa allora una Necessita
nel definire l’intero percorso di apprendimento linguistico, promuovendo opportunita di

apprendimento critico e consapevole che abbraccia, nondimeno, 1’identita e la soggettivita degli
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studenti. Questo aspetto ¢ valorizzato anche da Giorgio Amitrano, il quale, pur riconoscendo la zona
di contatto mediata da anime, film o altri contenuti accessibili in rete, mette in guardia dal rischio di

una conoscenza superficiale e disorganica:

[O]ggi gli studenti non hanno bisogno di molti consigli su come cercare perché vivono
attaccati tutti a internet e quindi vedono tantissime cose, sanno tantissime cose. [...] Cio¢,
il fatto di avere visto tanti anime sin da piccoli e di averli, per esempio, visti e sentiti in
giapponese gli da una familiarita forte con la lingua, no? E anche con la cultura perché
vedono dai film, dai cartoni animati tante cose, come si vive eccetera, che gli da la
sensazione di, appunto, di grande familiarita, pero se non studiano in modo diciamo
sistematico e metodico ¢ un po’ come uno che, diciamo, che vuole imparare il pianoforte
e che sente molta musica, quindi ce 1’ha sempre nelle orecchie eccetera, pero se non fa
gli esercizi di solfeggio eccetera, alla fine non lo impara bene. [...] Ci sono delle persone
che vengono [...] in Giappone non attraverso 1’universita, no? Vengono cosi e magari si
mettono con una ragazza giapponese € imparano a parlare cosi e sono molto fluenti [...].
Si, ¢ una qualita, ma comunque rimane, diciamo, un rapporto superficiale con la lingua,
col mondo. Quindi, lo studio [...] serio, quello che si fa all’universita, sistematico,
integrato poi dalla permanenza in Giappone mi sembra la migliore [...]. (Amitrano, Pos.

44),

Le attivita didattiche a cui hanno partecipato gli studenti hanno dato loro modo di sviluppare e
valorizzare diverse competenze, a partire da una propriamente detta interculturale fino a quella piu
specifica della competenza traduttiva, inserita naturalmente nella dimensione interculturale, intesa
come un possesso bilanciato di due lingue-culture che permette di trasferire dei significati da una
lingua-cultura all’altra, insieme alla competenza sull’uso, o “competenza metalinguistica”, ossia la
conoscenza degli usi della lingua a livello implicito ed esplicito. La Dinamicita e I Interculturalita
che caratterizza 1’emergere di questo tipo di competenze ¢ chiaramente rintracciabile dalle narrazioni

dei partecipanti allo studio:

Mi ha aiutato a capire che nel processo di traduzione devo tenere in considerazione diversi
elementi, come il ruolo degli interlocutori, per poter tradurre in modo piu accurato il testo.

(Gabriele, Pos. 3).

Sono state molto utili, in questo modo ho potuto riconstatare quanto sia difficile passare
da una lingua all’altra in poco tempo, mantenendo le strutture e i termini adeguati di
entrambe le lingue. (Andrea, Pos. 1).
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Le osservazioni fatte da Gabriele e Andrea sono perfettamente concordanti con la nozione di atto
procedurale della traduzione suggerita da Lorscher (1991; 2005). In particolare, attraverso le attivita
di traduzione, si € individuato:

a) Riconoscimento del problema: gli apprendenti hanno riconosciuto i problemi nella
traduzione, come una parola difficile da trasporre o una sfumatura culturale da rendere;

b) Strategie di problem solving: i partecipanti hanno potuto riflettere sui vari significati e
implicazioni, sperimentando diverse traduzioni per arrivare alla soluzione del problema.

c) Soluzione o riconoscimento dell’intraducibilita (insolubilita del problema): gli
apprendenti hanno potuto trovare una soluzione accettabile al problema oppure hanno
riconosciuto che il problema ¢ insolvibile, cercando il modo di aggirarlo attraverso tutte le
risorse € le conoscenze a loro disposizione (translanguaging).

Gli apprendenti sottolineano di aver osservato e riconosciuto attraverso la traduzione le peculiarita
culturali della lingua-cultura giapponese, processo considerato fondamentale nella comprensione
dell’interculturalita (Lee, 2018), dimostrando di avere acquisito consapevolezza di cosa voglia dire
effettivamente “alternarsi tra due lingue-culture” e osservando il ruolo di “mediatore” giocato dal
traduttore, ovvero «[who] facilitates communication, understanding, and action between persons or
groups who differ with respect to language and culture» (Katan, 2016, p. 368). Secondo Lee (2018),
le attivita di traduzione, specialmente in contesti di apprendimento linguistico, offrono I’ opportunita
di «dynamically interact with another language and culture more intricately and intimately» (p. 55),
favorendo I’emergere di una sensibilita propriamente interculturale che porta a una maggiore
consapevolezza e comprensione delle peculiarita di entrambe le lingue-culture coinvolte.

I risultati di questa ricerca sono altamente sostenuti da numerosi studi che concordano nel
considerare la traduzione come una forma di mediazione (Council of Europe, 2020; Colina & Lafford,
2017; Gonzalez-Davies, 2020; Pochhacker, 2008; Polezzi, 2024) e, pertanto, lungi dall’essere una
semplice resa linguistica, essa rappresenta una strategia interculturale complessa, integrando
creativita e criticita, proprie della dimensione del translanguaging. 1l traduttore lato sensu, infatti,
come osservato soprattutto dai commenti dei traduttori delle opere oggetto del corpus, non si limita a
trasferire contenuti e informazioni da una lingua-cultura all’altra, ma mette in dialogo due mondi in
apparenza completamente diversi, negoziando e ricostruendo i significati in funzione del pubblico di
arrivo e della funzione che svolge quel particolare testo (Nida, 1964; Vermeer, 2000).

Di conseguenza, integrare la strategia della traduzione nel percorso di apprendimento linguistico
vuol dire portare I’apprendente in un Zerzo Spazio (Bhabha, 1994; Bakhtin, 1981) in cui possono
trasformare e megoziare la propria identita e le proprie subjectivities (Kramsch, 2009). Questa

caratteristica ¢ menzionata anche da Giorgio Amitrano, il quale sottolinea come ogni traduzione
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rappresenti un’occasione unica di scoperta di dialogo tra due visioni del mondo. Per Amitrano,
“tradurre” significa confrontarsi ogni volta con aspetti inediti della lingua e della cultura giapponese,
anche in relazione a epoche, situazioni e caratteristiche culturali che richiedono un processo continuo

di apprendimento, interpretazione e negoziazione. Spiega il traduttore:

[PJer quanto riguarda la lingua giapponese sicuramente ci sono aspetti che si rilevano
ogni volta... [...] lo di recente ho tradotto un libro che ¢ stato scritto negli anni Sessanta
che si chiama Le ballate di Narayama. E questo romanzo si svolge in un ambiente rurale,
in un’epoca non precisata che potrebbe essere Meiji, oppure inizio Showa, non ¢ precisato.
Pero, ¢ un Giappone diciamo abbastanza arcaico. E, per esempio, le modalita, il modo in
cui 1 personaggi interagiscono tra di loro, e quindi per esempio alcuni personaggi molto
cattivi e aggressivi, altri, diciamo, che hanno una forma di compassione... Insomma,
molte sfumature di personalita. Ecco, in un contesto che io non avevo mai incontrato, cio¢
questo di un Giappone rurale, arcaico non nel senso Nara o Heian o Kamakura, comunque
moderno, ma un moderno “arcaico” [...] Ecco, non so, se uno legge dei libri, anche del
Primo Dopoguerra, tipo Cristo si e fermato a Eboli e cose del genere, esisteva un’Italia
arcaica che rimaneva, mentre nelle grandi citta c¢’era gia la modernita. Quindi si, questo ¢
solo un esempio fra tanti, ma diciamo che le scoperte sulla cultura, anche la lingua usata

in determinati contesti eccetera, ¢ una scoperta costante. (Amitrano, Pos. 40).

Pintado-Gutiérrez (2018) suggerisce una cornice piu ampia che integra pratiche diverse —
traduzione, code-switching, in cui inserisce anche il translanguaging, ¢ la “interior translation” —
sotto il termine ombrello della strategia della pedagogical translation. 1’idea preponderante di
Pintado-Gutiérrez ¢ che queste pratiche non debbano essere considerate in maniera isolata o
addirittura gerarchica, ma come espressione di un «more dynamic phenomena that capture the
complexity of language(s) use» (p. 17). Tuttavia, il fatto che il translanguaging venga inserito sotto
la concezione del code-switching, rivela una visione riduttiva se non problematica alla luce delle
caratteristiche che formano la dimensione stessa del translanguaging. Diverse ricerche si riferiscono
a questa nozione come pratica didattica, ma alla luce dei risultati emersi in questo studio (sia
attraverso il Questionario in Entrata che in quello in Uscita) sembra opportuno parlare di dimensione
del translanguaging per sottolineare il dialogo tra forme e valori che caratterizzano il repertorio

linguistico dinamico degli apprendenti:

Credo che le attivita di traduzione siano state molto utili, soprattutto per capire che ¢

possibile trovare similitudini tra I’italiano e il giapponese, viste solitamente come lingue
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molto "lontane" tra di loro, perché anche se utilizzano soluzioni e strategie diverse, alla
fine si formulano strutture che hanno la stessa funzione comunicativa, seppur con delle

differenze. (Gabriele, Pos. 3).

Si credo [che ricorrere alla traduzione] mi sia stato utile. Anche per cogliere certe

sfumature nella mia lingua madre che prima davo per scontate. (Elena, Pos. 5).

Canagarajah (2011) definisce il translanguaging come «the ability of multilingual speakers to
shuttle between languages treating the diverse languages that form their repertoire as an integrated
system» (p. 401, enfasi mia). Tuttavia, questa definizione, pur riconoscendo la natura dinamica del
repertorio plurilingue, riconduce ancora una volta il translanguaging a un’abilita, a una competenza
da sviluppare: il translanguaging puo essere definito come una dimensione del repertorio plurilingue,
modellata dinamicamente dall’interazione continua tra le lingue-culture che lo compongono.

La strategia della traduzione, nel percorso di apprendimento linguistico, si rivela dunque altamente
necessaria, sia perché consente di sviluppare abilita come gia previste dal QCER, ma soprattutto
perché stimola 1’apprendente a riflettere consapevolmente sul funzionamento delle lingue e sulle
implicazioni culturali che esse veicolano, come ribadito da Laviosa (2014).

L’idea che guida la presente riflessione ¢ che la traduzione si inserisce pienamente nella
dimensione del translanguaging, come dimostrato dalla Necessita espressa dai partecipanti a questo
studio, di far dialogare tra loro le lingue-culture che conoscono. Tale esigenza riflette ancora la
presenza di un unico repertorio linguistico-culturale dinamico che costituisce la base stessa della
dimensione interculturale del translanguaging (Grosjean 1997; Garcia, 2009; Garcia & Li, 2014;
Baynham & Lee, 2019; Garcia, Aponte & Le (2020); Sato & Garcia, 2023):

Avrei voluto fare piu esercizio di traduzione tipo quello richiesto nei compiti. (Anna, Pos.

2)

Sicuramente mi ha aiutato a cogliere sfumature che prima non coglievo del contesto

culturale giapponese, soprattutto in relazione al keigo. (Elena, Pos. 5).

Questo tipo di osservazioni sembra derivare da una didattica ancora ancorata ai principi del
Communicative Language Teaching (Richards & Rodgers, 2014) che privilegia una competenza
prevalentemente comunicativa, piuttosto che una riflessione consapevole sulle dinamiche
propriamente dette interculturali che investono 1’opportunita dell’apprendimento linguistico. Su
questa scorta, spesso 1’apprendente viene, piu 0 meno implicitamente, frenato nel far emergere il

dialogo che interviene tra le due lingue-culture coinvolte. Questo aspetto ¢ emerso chiaramente anche
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dalle osservazioni condotte durante le lezioni di giapponese preliminari all’organizzazione del
seminario sul keigo: nonostante gli insegnanti ricorrano in alcuni momenti all’italiano (la loro lingua
materna) per spiegare concetti linguistici o culturali, questo impiego ¢ per lo piu funzionale e
frammentario. In altre parole, I’uso della lingua materna resta confinato a momenti di chiarimento o
semplificazione, ma raramente viene valorizzato come spazio legittimo di pensiero, di riflessione e
di negoziazione di nuovi significati linguistico-culturali, risultando in una tendenza a svolgere esercizi
alla maniera meccanicistica audio-orale.

In questo senso, si ribadisce che la strategia della traduzione nel percorso di apprendimento
linguistico, oltre a sostenere lo sviluppo di una competenza plurilingue come evidenziato in Carreres,
Noriega-Sanchez & Pintado Gutiérrez (2021), contribuisce attivamente alla valorizzazione di una
competenza propriamente detta interculturale, soprattutto alla luce dei contatti derivanti dall’odierna
globalizzazione. Tale prospettiva tiene conto nondimeno della nozione di multicompetence di Cook
(2013; 2022), che descrive I’individuo come dotato di un sistema linguistico-culturale integrato e in
continuo divenire.

Come si ¢ potuto osservare, un ruolo centrale ¢ rivestito anche dalla letteratura, intesa soprattutto
come strumento di riflessione, comprensione e consapevolezza interculturale. I risultati emersi in
questo studio sono in linea con quanto ribadisce Laviosa (2014) la quale, adottando un approccio
“ecologico” alla didattica delle lingue, si allinea a Kramsch (2002; 2009a) definendo la traduzione
come «a rethinking of one context in terms of another and as a process that unearths the cultural
differences in the relationship between language and thought» (Laviosa, 2014, 88).

Infatti, le attivita didattiche proposte ai partecipanti di questo studio possono essere ricondotte a
un approccio simile a quello descritto nel case study di Pintado-Gutiérrez (2022), che suggerisce una
serie di task fondamentali per lo sviluppo della consapevolezza linguistico-culturale attraverso il
ricorso alla strategia della traduzione:

- Raising awareness and reflection tasks (p. 39): ¢ stata stimolata la riflessione sugli aspetti
linguistico-culturali del keigo, attraverso 1’analisi di alcuni dialoghi da autori come Natsume
Soseki e Togawa Masako, favorendo una comprensione piu profonda delle dinamiche di
cortesia e di ruolo-identita che caratterizzano il linguaggio onorifico giapponese;

- Understanding concepts relating to translation (p. 41): sono state osservate le strategie piu
frequentemente impiegate nella resa del linguaggio onorifico, con un riferimento critico alle
teorie contemporanee sulla traduzione, per aiutare gli apprendenti a contestualizzare le scelte
traduttive individuate nelle traduzioni ufficiali;

- Task on equivalence and translation (p. 41): insieme all’insegnante sono state analizzate e

discusse le traduzioni ufficiali delle opere oggetto di studio, riflettendo sulle strategie adottate
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e approfondendo concetti teorici quali campo, tenore e modo di Halliday, oltre a esplorare 1
ruoli e le identita dei partecipanti ai dialoghi selezionati;

- Analysing resource tasks (p. 43): gli apprendenti hanno condotto ricerche autonome su
ulteriori strategie traduttive, applicando una prospettiva critica anche alle proprie scelte
traduttive;

- Translation tasks (p. 43): gli apprendenti hanno svolto esercizi di traduzione su dialoghi
precedentemente suggeriti dall’insegnante e successivamente scelti autonomamente,
mettendo in pratica le conoscenze acquisite e confrontandosi con le sfide della traduzione.

In linea con 1 suggerimenti di Kramsch (2002; 2009a) e le idee proposte da Laviosa (2014), il
momento della discussione e della riflessione collaborativa in classe, attraverso le attivita di
traduzione, ha consentito agli apprendenti di valorizzare una competenza simbolica (Kramsch, 2009a;
Gyogi, 2020). Proprio su questo aspetto, i risultati del presente studio aprono ulteriori prospettive
sullo sviluppo di una piu ampia multiliteracy, come sostenuto da Lee & Gyogi (2022): cio dimostra
come il percorso di apprendimento possa caratterizzarsi sempre di piu per una dimensione
interculturale propriamente detta, che va oltre il semplice “sapere la lingua”, e che puo portare a
nuovi approcci che tengano conto anche della multimodalita (Gyogi & Lee, 2022). Per esempio,
Gyogi (2021; 2022) sostiene un approccio all’apprendimento della lingua-cultura giapponese che
mira a valorizzare la pluralita dei repertori linguistico-culturali degli apprendenti, concentrandosi
maggiormente sull’esperienza di studenti stranieri in Giappone nel contesto di programmi di scambio.

In definitiva, alla luce di quanto emerso, ricorrere alla strategia della traduzione come parte di una
piu ampia dimensione che ¢ quella del translanguaging significa riconsiderare tutto il processo di
apprendimento linguistico anche alla luce del concetto di Zone of Proximal Development elaborato

da Vygotskij (1986). In questa prospettiva, secondo Sato & Garcia (2023):

Translanguaging pedagogy not only collapses language hierarchies, but also helps
learners digest, reinterpret, and internalize information step by step, and creates a
collaborative and inclusive educational environment, which is a “realistic natural
approach,” different from the monolingualized natural approach adopted in the direct
method. The monolingualized natural approach requires numerous objects, props, photos,
and paraphrasing to allow students to negotiate meaning. However, the realistic natural
approach, based on translanguaging, can leverage any linguistic feature in the bilinguals’
repertoire instead of relying on many objects and engaging in lengthy paraphrasing and

associations. (p. 333).
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CONCLUSIONI, LIMITI E SFIDE FUTURE

Il presente lavoro di ricerca ha voluto indagare il ruolo della letteratura come strumento di analisi
linguistica e di contatto tra due lingue-culture diverse, con particolare attenzione alla cortesia
linguistica. L’intero percorso di indagine si € articolato sui cosiddetti Tre Pilastri della Ricerca: la
pragmatica e la sociolinguistica, in riferimento alle dinamiche della cortesia nei sistemi linguistico-
culturali giapponesi e italiani; la traduzione letteraria dal giapponese all’italiano; e la didattica delle
lingue moderne, nella prospettiva dell’apprendimento del linguaggio onorifico giapponese da parte
di apprendenti di madrelingua italiana. Le fondamenta comuni dei Tre Pilastri ¢ stata la
Comunicazione Interculturale, rappresentando la base teorica e metodologica di tutto il lavoro.

Il corpus di indagine, che ha successivamente definito la metodologia di ricerca, si ¢ sviluppato
attorno a quattro opere letterarie giapponesi di periodo moderno e contemporaneo, parallelamente
alle loro traduzioni ufficiali in italiano: Bocchan di Natsume Soseki; Oinaru Gen’ei di Togawa
Masako; Kitchin di Yoshimoto Banana; Umibe no Kafuka di Murakami Haruki. Di queste opere, sono
stati selezionati dei segmenti dialogici rilevanti ai fini di un’analisi della cortesia linguistica, delle
strategie traduttive adottate dai traduttori italiani nella resa del linguaggio onorifico, e di utilizzo come
materiale didattico nel percorso di insegnamento-apprendimento del keigo per discenti di
madrelingua italiana.

A partire dall’osservazione di zone di contatto (Pratt, 1991) tra la lingua-cultura giapponese e la
lingua-cultura italiana, come risultato dell’odierna globalizzazione, si ¢ proposta una nuova
definizione di competenza propriamente detta interculturale, intesa come la capacita di far dialogare
due visioni del mondo apparentemente diverse in uno spazio dinamico: una competenza che non si
limita all’aggiunta di informazioni e conoscenze su “altre lingue-culture”, ma che si costruisce

nell’esperienza concreta della negoziazione di nuovi significati, nella rielaborazione delle proprie
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interpretazioni e percezioni e nell’apertura a nuove prospettive e comprensioni. In questo senso, il
presente lavoro si ¢ interrogato su tre principali questioni, strettamente correlate tra loro:

a) Quali sono le strategie adottate dai traduttori italiani nella resa del linguaggio onorifico nelle
opere di principali autori giapponesi?

b) Alla luce delle strategie adottate in traduzione, ¢ possibile parlare di una teoria uniformata
della cortesia linguistica giapponese e italiana?

c) Latraduzione e la sua intersezione con il translanguaging puo essere considerata una strategia
utile all’apprendimento del linguaggio onorifico giapponese in grado di sviluppare
competenze interculturali e promuovere il plurilinguismo degli apprendenti?

A partire dall’analisi condotta, ¢ possibile ora ripercorrere le risposte emerse ai precedenti quesiti
di ricerca, evidenziando i principali risultati ottenuti.

In riferimento al primo interrogativo, 1’analisi del corpus di indagine ha evidenziato che i traduttori
italiani tendono ad adottare strategie cosiddette estranianti. Infatti, prendendo in prestito la dicotomia
tra addomesticamento ed estraniamento suggerita da Venuti (2008 [1995], e rielaborandola in chiave
operativa € non oppositiva, si ¢ scelto di impiegarla come modello dinamico interpretativo e di
classificazione delle strategie traduttive. Questo approccio consente di preservare la ricchezza e la
particolarita della cortesia linguistica giapponese, offrendo nuove prospettive nel campo degli Studi
sulla Traduzione, generalmente limitati, in ambito anglofono, alla sola descrizione testuale dei
metatesti o del processo traduttivo, senza proporre nuove generalizzazioni, soprattutto in relazione
alla traduzione della cortesia linguistica.

D’altro canto, in un’ottica di competenza propriamente detta interculturale e soprattutto attraverso
le interviste ai traduttori, si € osservato il carattere dialogico della consapevolezza linguistica
(language awareness) che nasce soprattutto durante il lavoro di traduzione. Come sottolinea

Malmkjer (2017):

Language awareness [...] came to be seen to extend beyond awareness of foreign
languages to include awareness of how one’s own language works, and, especially
importantly when the relationship between language awareness and translation is at issue,
knowledge of the relationship holding between one’s two or more languages. [...] What
is being talked about here is [...] the act of translating, [...] what one can learn from

studying source texts and translations together. (p. 588).

La dicotomia addomesticamento ed estraniamento adottata in questo studio non ¢ stata declinata
in senso ideologico o politico come nella prospettiva di Venuti, bensi come strumento interpretativo

e di classificazione per osservare non solo in che modo i traduttori italiani negozino le caratteristiche
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del linguaggio onorifico giapponese in italiano, ma soprattutto per valutare in che misura
I’estraniamento sia funzionale e accettabile nel sistema linguistico-culturale italiano, interrogandosi
sulla possibilita di una teoria unificata della cortesia linguistica italiana e giapponese che tenga conto
delle specificita di entrambe le lingue-culture. Infatti, ci si ¢ riferiti alle strategie di addomesticamento
come quelle soluzioni che costruiscono una corrispondenza “forzata” e “artificiale” tra la lingua-
cultura di partenza e la lingua-cultura di arrivo, mentre alle strategie di estraniamento a soluzioni che
non si fondano sulla volonta di sottolineare forzatamente la distanza culturale, bensi sul
riconoscimento e riconsiderazione di affinita funzionali e formali esistenti — o percepite — tra le due
lingue-culture.

In questo modo, attraverso un’attenta analisi delle strategie traduttive che ha unito la teoria del
Role-Identity di Obana (2021) e la distinzione del registro in campo, tenore € modo di Halliday (2004),
e rispetto alla possibilita di individuare una teoria uniformata della cortesia linguistica giapponese e
italiana, il presente lavoro ha messo in luce 1’esistenza di tratti comuni relativamente ai concetti di
faccia, di ruolo e di identita. Infatti, ¢ emerso che la cortesia linguistica, cosi come percepita in
giapponese ¢ in italiano, si configura come un concetto centrale che nasce dal contatto dinamico tra
I’individuo e la societa, ossia tra il s¢ in relazione agli altri. Elementi fondamentali di questa dinamica
sono ’identita, il ruolo e la faccia, che si intrecciano nel continuo processo di negoziazione tra cio
che I’individuo intende mostrare alla societa e le aspettative sociali. Si € visto che, pur nelle differenze
formali tra italiano e giapponese, entrambe le lingue-culture richiedono una costante attenzione a
come I’individuo si presenta agli altri e a come le proprie azioni siano percepite nel contesto sociale.

Infine, per quanto attiene il terzo quesito di ricerca, i1 risultati ottenuti nel contesto sperimentale
con apprendenti italiani di giapponese suggeriscono che I’intersezione tra la traduzione e la
dimensione del translanguaging rappresenta un’efficace strategia didattica volta allo sviluppo di una
competenza interculturale propriamente detta. Infatti, dai risultati emersi attraverso la
sperimentazione in aula e dall’analisi qualitativa delle risposte ai questionari semi-strutturati degli
apprendenti, si evidenzia la possibilita, attraverso la strategia della traduzione e la sua intersezione
con il translanguaging, di valorizzare il repertorio plurilingue dei discenti, spesso trascurato da
approcci didattici tradizionali orientati prevalentemente allo sviluppo di una competenza
comunicativa, alla stregua del Communicative Language Teaching (Richards & Rodgers, 2014).

In linea con gli studi precedenti, si ¢ ribadito il ruolo della traduzione come strumento in grado di
offrire agli apprendenti I’opportunita di percepire le diversita linguistico-culturali non come un
ostacolo, bensi come una risorsa preziosa che favorisce il dialogo continuo tra la propria lingua-

cultura materna e quella straniera. Cionondimeno, la letferatura ha giocato un ruolo preponderante
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nello sviluppo di una competenza interculturale propriamente detta; come osserva chiaramente

Licandro (2024):

By emphasizing the encounter between languages and cultures in plurilingual and
complex societies, interculturality has set new goals for foreign language teaching. [...]
As a competence and a mode of interaction according to which understanding of the
other’s language and culture is predicated upon understanding one’s own language and
culture, interculturality calls for the acquisition of a complex set of knowledge, skills, and
attitudes that makes any separation between language and culture in foreign language
teaching untenable. (p. 102) [...] A teaching experiment showed the potential of literature
to develop an intercultural approach to diversity and complexity beyond simplification

and stereotyping. (p. 115).

Nonostante la vastissima produzione scientifica sia in ambito anglofono che, in misura minore,
giapponese, il presente lavoro ha rilevato una significativa carenza di studi in ambito italiano che
analizzino specificamente la cortesia linguistica nel rapporto tra I’italiano e il giapponese, con
particolare riguardo alle strategie traduttive adottate nella resa del linguaggio onorifico. Inoltre, si
evidenzia la quasi totale assenza di ricerche che integrino e chiariscano la strategia della traduzione e
la dimensione del translanguaging applicata alla didattica della lingua-cultura giapponese in Italia,
spesso limitata, almeno nel panorama nazionale, all’insegnamento dell’inglese come lingua straniera,
all’italiano come lingua seconda, o comunque circoscritta a contesti legati alle migrazioni, dove
soprattutto il translanguaging viene osservato come strumento di inclusione e valorizzazione dei
repertori linguistici di migranti in Italia (Carbonara & Scibetta, 2020).

1l translanguaging, cosi com’¢ emerso nel presente studio, non si esaurisce nell’alternanza tra piu
lingue funzionale all’apprendimento di una nuova lingua e quindi alla negoziazione di nuovi
significati: esso si configura come una dimensione molto piu ampia, che incorpora innanzitutto le
nuove e diverse subjectivities (come suggerisce tra gli altri Kramsch, 2006; 2009a; 2009b), i valori e
le pratiche culturali acquisite e quindi le storie, le emozioni e le memorie personali che gli apprendenti
associano alla nuova lingua-cultura a seguito del contatto. D’altro canto, 1’uso della traduzione nella
dimensione del translanguaging offre ricadute significative anche sul piano della ricerca relativa alla
motivazione degli apprendenti; infatti, consente di esplorare in maniera approfondita la zona di
contatto tra la lingua-cultura materna e la lingua-cultura straniera, indagando le sensazioni, i
significati attribuiti e acquisiti e il valore soggettivo che quella lingua-cultura assume nella vita di chi

I’apprende. Tale consapevolezza, imprescindibile per lo sviluppo di una competenza interculturale
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propriamente detta, offre all’insegnante strumenti fondamentali per modulare tutto il percorso
didattico.

Come si ¢ visto, i risultati principali di questo studio confermano e, al contempo, ampliano alcuni
modelli teorici gia esistenti. Per esempio, il Pilastro della traduzione letteraria inerente alla resa della
cortesia linguistica, conferma I’idea proposta da House (1998) secondo cui la traduzione deve
mantenere la funzione sociale e pragmatica del testo di partenza, coerentemente con il modello
sistemico-funzionale di Halliday (2004). Tuttavia, emerge la necessita di integrare tali modelli con
approcci piu recenti e specifici alla lingua-cultura giapponese, come la teoria del Role-Identity di
Obana (2021) che offre una visione dinamica nell’uso del linguaggio onorifico giapponese.

Dal punto di vista della didattica delle lingue, 1 risultati suggeriscono di valorizzare le attivita di
traduzione e la dimensione del translanguaging, non come esercizio formalmente linguistico, ma
come strumento dinamico e riflessivo capace di valorizzare il repertorio plurilingue dell’apprendente,
favorendo, nell’ottica di una competenza interculturale propriamente detta, una rielaborazione
consapevole dei valori e delle pratiche linguistico-culturali che I’apprendente inizia ad acquisire nel
contatto con la lingua-cultura straniera.

In riferimento al Pilastro della pragmatica e della sociolinguistica, i risultati della presente ricerca,
sulla percezione di elementi comuni nella cortesia linguistica giapponese con quella italiana, invitano
a riconsiderare le teorie generali e applicate sulla cortesia linguistica. Ne deriva 1’esigenza di adottare
approcci sempre piu dinamici e sensibili alla variabilita dei fenomeni linguistici e culturali, evitando
di ancorarsi a modelli isolati. In questo senso, risulta interessante 1’apertura di questo tipo di
prospettive in quella che viene chiamata folk linguistics, come suggerisce Preston (2017) che prende

in considerazione proprio la dimensione della consapevolezza linguistica:

Folk linguistics (FL) studies what people say and believe about language. (p. 489) [...]
Language Awareness interests also include learning more about what sorts of ideas about
language people normally operate with, and what effects these have on how they conduct

their everyday affairs. (p. 502).

In quest’ottica, future ricerche potrebbero concentrarsi sull’analisi di corpora del parlato autentico
in contesti quotidiani, integrata da indagini qualitative attraverso questionari e interviste a parlanti
giapponesi e italiani, per esplorare nel dettaglio la percezione e 1’uso contestuale del linguaggio
onorifico, allo scopo di avvalorare la tesi proposta.

Non di meno importanza, il presente studio si propone di aprire prospettive anche al di fuori

dell’ambito accademico e della didattica delle lingue moderne, in particolar modo nel mondo
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professionale, dove le competenze propriamente dette interculturali risultano sempre piu centrali alla

luce delle nuove sfide derivanti dalla globalizzazione. Come suggerisce Matveev (2017):

Globalization further advances the importance of intercultural competence as
professional communication and interaction now occurs among people from different
geographic locations. For example, modern organizations are organized in such a way
that the key organizational functions — production, management, sales and marketing, and
distribution — are located in different countries to capitalize on economies of scale and
take advantage of the local and regional opportunities. [...] [E]conomic and
communicative globalization presents the interconnected network of organizational
functions, business processes, and international human linkages, making intercultural

competence the key professional skill. (p. 6).

In contesti quali la gestione delle risorse umane, la valorizzazione dei talenti, il global marketing
e le strategie di internazionalizzazione, la capacita di comprendere, di muoversi e di gestire le
dinamiche linguistico-culturali si configura come un valore imprescindibile. I risultati del presente
studio, infatti, offrono prospettive utili per comprendere come una competenza propriamente detta
interculturale acquisita possa essere applicata anche in ambito professionale, dove la capacita di
dialogare con sistemi linguistico-culturali differenti risulta essere sempre piu centrale per costruire
relazioni strategiche, efficaci e permanenti.

Pur offrendo prospettive interdisciplinari, il presente lavoro presenta alcuni limiti che ¢ opportuno
segnalare. In primo luogo, 1’analisi si ¢ basata prevalentemente su di un corpus limitato di letteratura
giapponese moderna e contemporanea, composto da quattro opere di quattro autori diversi, da cui
sono stati selezionati esclusivamente segmenti dialogici ritenuti significativi per I’indagine sulla
cortesia linguistica, la resa in traduzione e I’applicazione nell’apprendimento linguistico.

L’analisi delle strategie traduttive si € concentrata esclusivamente su questo corpus, coinvolgendo
soltanto due traduttori italiani: il campione risulta non solo quantitativamente ridotto, ma anche
parzialmente sbilanciato nella distribuzione dei segmenti e delle espressioni onorifiche analizzate,
con una prevalenza di queste ultime a favore dei metatesti prodotti da Giorgio Amitrano. Tuttavia,
tale sbilanciamento non deriva da una scelta arbitraria, bensi dalla diversa estensione dei metatesti e
dalle sezioni dialogiche effettivamente rilevanti ai fini dell’analisi; inoltre, le possibili differenze
dovute a inclinazioni personali dei traduttori sono state considerate attraverso 1’analisi qualitativa
delle interviste condotte. Cio riduce naturalmente la possibilita di generalizzazione dei risultati, che
vanno pertanto intesi in chiave esplorativa e qualitativa, giacché I’obiettivo non ¢ quello di descrivere

in modo esaustivo le strategie adoperate nella traduzione della “cortesia” giapponese in italiano, bensi
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di osservare modalita di negoziazione del linguaggio onorifico in una prospettiva espressamente
interculturale.

Per quanto attiene, invece, 1’applicazione nella didattica delle lingue, e quindi I’osservazione della
strategia della traduzione e la dimensione del translanguaging, lo studio ¢ stato condotto in un periodo
circoscritto (febbraio-marzo 2025), coinvolgendo un numero ristretto di apprendenti iscritti a un corso
di Lingua e Linguistica giapponese presso un’unica universita italiana. Inoltre, le osservazioni sono
state limitate a un numero contenuto di lezioni. Tuttavia, tale esperienza si inserisce in continuita con
un precedente studio svolto su scala ridotta negli Stati Uniti (Pagano, 2025; Sato & Pagano, 2025)
che aveva posto le basi per un’ulteriore indagine nel contesto italiano, permettendo cosi di ampliare
e approfondire le strategie adottate. Proprio questa continuita metodologica contribuisce a rafforzare
la validita del percorso intrapreso, evidenziando il potenziale della ricerca nel fornire indicazioni
significative sia sul piano teorico che applicativo.

In definitiva, nonostante questi limiti, 1 risultati ottenuti nella presente ricerca offrono prospettive
originali e promettenti, che potranno essere ulteriormente sviluppate in ricerche future di pit ampio
respiro, anche grazie all’integrazione di approcci comparativi, dati empirici e strumenti metodologici

diversificati.
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APPENDICI

= APPENDICE A - Titoli di letteratura giapponese tradotta in italiano dal 2015 al
gennaio 2024.

AUTORI PROTOTESTO TRADUTTORI |METATESTO ANNO
Abe Kazushige Indibijuaru Gianluca Coci Il proiezionista 2015

purojekushon
Abe Kazushige Nipponia Nippon Gianluca Coci Nipponia Nippon 2018
Abe Kobo Kangaru noto Gianluca Coci Il quaderno canguro 2016
Abe Kobo Mikkai Gianluca Coci L’incontro segreto 2022
Abe Natsumaru Maria Elena Tizi |I pesci non piangono |2019
Akutagawa Rashomon Antonietta Pastore | Rashomon 2016
Ryunosuke
Akutagawa Alessandro La scena dell’inferno e | 2015
Ryunosuke Tardito altri racconti (1915-

1920)

Akutagawa Tegami Alessandro Una lettera 2015
Ryunosuke Tardito
Akutagawa Gesaku zanmai Alessandro Letteratura popolare 2015
Ryunosuke Tardito
Akutagawa Samayoeru yudayajin | Alessandro L’ebreo errante 2015
Ryunosuke Tardito
Akutagawa Kappa Alessandro Kappa e altre storie 2017
Ryunosuke Tardito
Akutagawa Majutsu Cristiana Ceci Magia 2017
Ryunosuke
Akutagawa Andrea Maurizi Lucifero e altri racconti | 2019
Ryunosuke
Akutagawa Uogashi Alessandra Sotto il segno del drago | 2021
Ryunosuke Madella
Akutagawa Cristiana Ceci Racconti fantastici 2021
Ryunosuke
Akutagawa Imogayu; Shigo; Marco Ruggiero |1 barbari del Sud: e 2022
Ryunosuke Karumen; Yume; altri racconti

Ogata Ryosai
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oboegaki; Samayoeru
yudayajin; Hokyonin
no shi; Krishitohoro
shonin den; Numachi;
Juriano Kichisuke;
Majutsu; Bisei no shin;
Kokui seibo; Onna;
Kamigami no bisho;
Hoonki; Ogin; Oshino;
Taneko no yuutsu

Aoyama Michiko |Osagashimono wa Daniela Guarino | Finché non aprirai quel | 2022
tososhitsu made libro
Aoyama Michiko |Mokuyobi ni wa kokoa | Laura Solimando | Mentre aspetti la 2023
0 cioccolata
Arata Kurumi Hoshi ni kaereyo Giuseppe Ritorno alle stelle 2023
Giordano
Arikawa Hiro Tabineko ripoto Daniela Guarino | Cronache di un gatto | 2017
viaggiatore
Ayase Maru Mori ga afureru Asuka Ozumi La foresta trabocca 2023
Chujo Yuriko Nobuko Diego Cucinelli | Nobuko 2021
Dazai Osamu Sake no tsuioku Lorenzo Casadei | Ricordi di sake 2017
Dazai Osamu Chikukendan Roberta Vergagni | Storia di un cane 2017
domestico
Dazai Osamu; Kakekomi uttae; Massimo Soumaré | Lo scudo dell’illusione. | 2018
Miyazawa Kenji; | Amefuri bozy; Racconti fantastici
Natsume Soseki; | Otsuberu to zo; della letteratura
Unno Juza; Gadorofu no yuri; Kari giapponese moderna
Yamamura no doji; Kyoujin no
Bocho; Yumeno |waru; Chiruchiru
Kyusaku Michiru; Hashire
Merosu; Fushigina
tomegane; Maboroshi
no tate; Robotto
satsujin jiken;
Rondonto
Dazai Osamu Shitakiri suzume; Massimo Soumar¢ | Otogizoshi: le fiabe 2019
Urashima san; giapponesi di Dazai
Kachikachiyama; Osamu
Kobutori
Dazai Osamu Chikusei Alessandro La studentessa e altri | 2019
Tardito racconti
Dazai Osamu Shayo Antonietta Pastore | Il sole si spegne 2023
Dazai Osamu Ningen shikkaku Maria Cristina Lo squalificato 2023
Gasperini
Dorian Sukegawa | An Laura Testaverde |Le ricette della signora |2018
Tokue
Dorian Sukegawa | Shinjuku no neko Laura Testaverde |I gatti di Shinjuku 2023
Edogawa Ranpo | Kurotegumi Francesco Vitucci | La poltrona umana e 2018

altri racconti
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Edogawa Ranpo | Panoramato kidan Alberto Zanonato |La strana storia 2019
dell’isola Panorama
Edogawa Ranpo | Bokugo Alessandro La danza del nano e 2020
Tardito altri racconti
Edogawa Ranpo | Hakuhatsuki Diego Cucinelli | Il demone dai capelli | 2020
bianchi
Edogawa Ranpo | Yureito Stefano Lo Cigno |La torre spettrale 2022
Enchi Fumiko Namamiko monogatari | Paola Scrolavezza | Namamiko: I’inganno {2019
delle sciamane
Furukawa Hideo | Saundo torakku Gianluca Coci Tokyo soundtrack 2018
Furukawa Hideo | Chugoku yuki no suro | Gianluca Coci Una lenta nave per la {2020
boto RMX cina: Murakami RMX
Hada Keisuke Sukurappu ando birudo | Alessandro I1 lato positivo della 2021
Passarella vita
Hamano Shiro Akuma no deshi Francesco Vitucci |1l discepolo del 2015
demonio
Hara Tamiki Chinkonka Gala Maria Il paese dei desideri. I1 | 2015
Follaco ricordo di Hiroshima
Harada Hika Sanzenen no tsukaikata | Daniela Guarino | Come petali nel vento | 2023
Harada Maha Suito homu Lorenzo La pasticceria della 2022
Marinucci felicita
Hase Seishu Shonen to inu Antonietta Pastore | Il bambino e il cane 2022
Hayami Tencho ga bakasugite | Deborah Marra I libri salveranno il 2023
Kazumasa mondo
Hayashi Kyoko Akikan Manuela Suriano | Nagasaki. Racconti 2015
dell’atomica
Higashino Keigo | Tegami Anna Specchio La colpa 2016
Higashino Keigo | Byakuya ko Anna Specchio Sotto il sole di 2018
mezzanotte
Higashino Keigo | Namiya zakkaten no Stefano L’emporio dei piccoli |2018
kiseki Romagnoli miracoli
Higashino Keigo | Byakuya ko Anna Specchio Sotto il sole di 2019
mezzanotte
Higashino Keigo |Hakucho to komori Stefano Lo Cigno | Delitto a Tokyo 2023
Higuchi Ichiyo Nigorie Paola Cavaliere Acque torbide: Nigorie | 2015
Higuchi Ichiyo Yuki no hi Gala Maria L’ultimo dell’annoe | 2016
Follaco altri racconti
Hiiragi Sanaka Jinsei shashinkan no Gala Maria Il magico studio 2023
kiseki Follaco fotografico di Hirasaka
Hiraie Takashi Neko no kyaku Laura Testaverde | Il gatto venuto dal cielo | 2015
Hirano Keichiro | Machine no owarini Laura Testaverde | Dopo lo spettacolo 2019
Honda Tetsuya Sutoroberi naito Cristina Ingiardi | Omicidio a Mizumoto |2023
park
Ibuki Yuki Inu ga ita kisetsu Eleonora Blundo | Le stagioni del cuore | 2022
Thara Saikaku Koshoku ichidai otoko |Lydia Origlia Vita di un libertino 2016
Imamura Natsuko | Murasaki no sukato no | Anna Specchio La donna dalla gonna | 2021
onna viola
Inoue Yasushi Honkakubo ibun Gianluca Coci Morte di un maestro 2016

del te
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Inui Tomiko Kokage no ie no kobito | Maria Elena Tisi |I segreti della casa 2017
tachi sotto 1’albero
Isaka Kotaro Maria bitoru Bruno Forzan I sette killer dello 2021
shinkansen
Isaka Kotaro Akkusu Bruno Forzan Il sicario che non 2023
voleva uccidere
Ishikawa Romayji nikki Luca Capponcelli | Diario in caratteri latini | 2020
Takuboku
Ito Sachio Nogiku no haka; Deborah Marra La tomba del 2022
Hamagiku; Meigo; crisantemo selvatico e
Mori no ie altri racconti
Ito Seiko Sozo rajio Gianluca Coci Radio imagination 2015
Ito Shiori Burakku Bokkusu Asuka Ozumi Black Box 2020
Iwaki Kei Sayounara, Orenji Anna Specchio Arrivederci, arancione | 2018
Kaji Motojiro Yami no emaki Luca Capponcelli | Limone e altri racconti | 2019
Kakuta Mitsuyo | Taigan no kanojo Gianluca Coci La ragazza dell’altra 2017
riva
Kakuta; Fuyu no suizokukan; Daniela Guarino | Beviamo un altro 2023
Shimamoto; Sono yubi de; Kore ga bicchiere?
Moegara; iinda; Shinema sukopu;
Asakura; Hosoki; | Riku kai ku tabisuru
Koshigaya; yopparai; Kanaria tachi
Koizumi; no hanseikai; Kishu wa
Kishimoto; kishu ni ari; Erikku no
Kitamura shinchu no kane;
Furiaogu kannonzu
Kashimada Maki | Meido meguri Anna Specchio Viaggio nella terra dei | 2022
morti, ¢, Novantanove
baci
Kashimada Maki | Rokusendo no ai Anna Specchio Amore a seimila gradi | 2023
Kashiwai Hisashi | Kamogawa shokudo Alessandro Le ricette perdute del | 2023
Passarella ristorante Kamogawa
Kashiwai Hisashi | Kamogawa shokudo Alessandro Le piccole storie della | 2024
okawari Passarella locanda Kamogawa
Kawabata Tanpopo Antonietta Pastore | Denti di leone 2019
Yasunari
Kawabata [zu no odoriku Gala Maria La danzatrice di Izu 2017
Yasunari Follaco; Giorgio
Amitrano
Kawabata Shonen Daniele Durante | L’adolescente 2020
Yasunari
Kawaguchi Kohi ga samenai uchi | Claudia Finché il caffe ¢ caldo |2020
Toshikazu ni Marseguerra
Kawaguchi Kono uso ga barenai Claudia Basta un caffe per 2021
Toshikazu uchi ni Marseguerra essere felici
Kawaguchi Sayonara mo ienai uchi | Claudia Ci vediamo per un 2023
Toshikazu ni Marseguerra caffe
Kawaguchi Yasashisa o wasurenu | Daniela Guarino | Quando il caffe ¢ 2024
Toshikazu uchi ni pronto
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Kawakami Hiromi | Nishino Yukihiko no | Antonietta Pastore | I dieci amori di 2018
koi to boken Nishino
Kawakami Hiromi | Nameraka de atsukute | Stefano Dolcemente 2021
amakurushikute Romagnoli soffoncante
Kawakami Hiromi | Suisei Antonietta Pastore | La voce dell’acqua 2022
Kawakami Mieko |Nichiyobi wa doko e | Gianluca Coci Domenica dove? 2015
Kawakami Mieko | Natsu monogatari Gianluca Coci Seni e uova 2020
Kawakami Mieko | Subete mayonaka no | Gianluca Coci Gli amanti della notte | 2023
koibito tachi
Kawamura Genki | Sekai kara neko ga Anna Specchio Se 1 gatti 2019
kieta nara scomparissero dal
mondo
Kawamura Genki | Hyakka Anna Specchio Non dimenticare 1 fiori | 2021
Kawamura Genki; | Oshaberina heya Letizia Guarini Stanze parlanti 2023
Kondo Marie
Kimura Yuichi; | Arashi no yoruni Laura Testaverde |In una notte di 2017
Abe Hiroshi temporale
Kirino Natsuo Kao ni furikakaru ame | Gianluca Coci Pioggia sul viso 2015
Kirino Natsuo Yawaraka na hoho Antonietta Pastore | Morbide guance 2017
Kirino Natsuo Tenshi ni misuterareta | Gianluca Coci La notte dimenticata 2016
yoru degli angeli
Kirino Natsuo In Gianluca Coci In 2018
Kirino Natsuo Anbosu mundosu; Gianluca Coci Ambos Mundos 2024
Rubi; Kaibutsu tachi
no yakai; Airando;
Ukishia no mori;
Dokudo; Shokurin
Kitaoji Rosanjin | Sukiyaki to kamoryouri | Lorenzo Casadei | Sukiyaki e anatra, 2017
breve impressione della
cucina occidentale
Kito Aya Irittoru no namida Caterina Zolea Un litro di lacrime 2019
Kobayashi Eriko | Kono jigoku o ikiru Eleonora Blundo | Vivere questo inferio; |2022
noda La crudele storia di una
editor
Kobayashi Takiji |Hito o korosu inu Roberta Vergagni | Il cane che uccideva gli | 2017
uomini
Koike Mariko Hitsugi no naka no Giulia Colelli I1 gatto nella bara 2022
neko
Kono Fumiyo Kono sekai no katasum | Silvia Ricci In questo angolo di 2017
ni Nakashima mondo
Kubo Misumi Fuganai boku wa sora | Daniela Guarino |Io codardo guardavo il |2022
0 mita cielo
Kurosawa Akira |Gama no abura Jiden |Pensante A. Un’autobiografia o 2018
no yona mono Milano quasi
Kusayama Mato | Doekuru tankentai Fabrizio Ascari, |La spedizione Doecuru |2023
Diego Cucinelli
Machida Sonoko | Utsukushigaoka no Gala Maria La casa del nespolo 2023
fuko no ie Follaco
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Machida Sonoko |52 Herutsu no Giuseppe Il canto della balena 2022
Kujiratachi Giordano
Masaoka Shiki Bashozatsudan Lorenzo Basho zona: Basho in | 2017
Marinucci frammenti
Matayoshi Naoki, | Sono hon wa Gala Maria C’era una volta un 2023
Yoshitake Follaco libro
Shinsuke
Matsuda Aoko Obachan tachi no iru | Gianluca Coci Nel paese delle donne |2022
tokoro selvagge
Matsumoto Suna no utsuwa Mario Morelli Come sabbia tra le dita | 2018
Seicho
Matsumoto Ten to sen Gala Maria Tokyo Express 2018
Seicho Follaco
Matsumoto Kiri no hata Gala Maria La ragazza del Kyushu |2019
Seicho Follaco
Matsumoto Kikanakatta basho Gala Maria Un posto tranquillo 2020
Seicho Follaco
Matsumoto Giwaku Gala Maria Il dubbio 2022
Seicho Follaco
Miaki Sugaru Mikkan no kofuku Bruno Forzan Tre giorni di felicita 2022
Minato Kanae Poizundootaa Eleonora Ala Veleno 2022
hooriimazaa
Minato Kanae Kokuhaku Gianluca Coci Confessioni 2023
Mishima Yukio Rokumeikan Virginia Sica Medioevo & 1l palazzo |2019
del bramito dei cervi
Mishima Yukio Aporo no sakazuki Maria Chiara La coppa di Apollo 2021
Migliore
Mishima Yukio Mishima Yukio reta Alessandro In punta di penna 2023
kyoshitsu Clementi degli
Albizzi
Mishima Yukio Hagakure nyumon Andrea Maurizi La via del guerriero 2023
Miura Shion Fune o amu Gianluca Coci La grande traversata 2018
Miyamoto Teru | Maboroshi no hikari Paolo Villani Bagliori fatui 2017
Miyashita Natsu | Hitsuji to hagane no Laura Testaverde |Un bosco di pecoree 2016
mori accaio
Miyazawa Kenji | Shishi odori no Anita Luna Le stelle gemelle e altri | 2018
hajimari Banchero racconti
Mochizuki Mai Mangetsu kohiten no | Giuseppe Strippoli | Il caffe della luna piena | 2024
hoshiyomi
Mori Eto Karafuru Carlotta Spiga Colorful 2023
Mori Ogai Ka no yoni Paola Cavaliere Come se 2015
Mori Ogai Doitsu nikki Giovanni Diario tedesco 2019
Borriello
Motoya Yukiko |Jibun o suki ni naru Anna Specchio Come si fa a piacersi | 2022
hoho
Mukai Kosuke Neko wa waratte Daniela Guarino |I gatti non ridono 2021
kurenai
Murakami Haruki | Onna no ina otoko Antonietta Pastore | Uomini senza donne 2015

tachi
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Murakami Haruki | Fushigi na toshokan Antonietta Pastore | La strana biblioteca 2015
Murakami Haruki | Kaze no uta wo kike Antonietta Pastore | Ascolta la canzone del |2016
vento
Murakami Haruki | Pan’ya shugeki Antonietta Pastore | Gli assalti alle 2016
panetterie
Murakami Haruki | 1973nen no pinboru Antonietta Pastore | Flipper, 1973 2016
Murakami Haruki | Shikisai wo motanai Antonietta Pastore | L’incolore Tazaki 2017
tazaki tsukuru to Tsukuru e i suoi anni di
kareno junrei no toshi pellegrinaggio
Murakami Haruki | Shokugyou toshite no | Antonietta Pastore | Il mestiere dello 2017
shousetsuka scrittore
Murakami Haruki | Kishidancho goroshi Antonietta Pastore | L’assassinio del 2018
dai ichi bu arawareru commendatore. Libro
idea hen primo: idee che
affiorano
Murakami Haruki | Kishidancho goroshi Antonietta Pastore | L’assassinio del 2019
dai ni bu utsurou commendatore. Libro
metafahen secondo: metafore che
si trasformano
Murakami Haruki | Neko wo suteru: Antonietta Pastore | Abbandonare un gatto: | 2020
chichioya nitsuite dove parlo di mio
kataru padre
Murakami Haruki | Ozawa Seiji san to, Antonietta Pastore | Assolutamente musica |2020
ongaku ni tsuite
hanashi wo suru
Murakami Haruki | Ichininsho tansu Antonietta Pastore | Prima persona 2021
singolare
Murakami Ryu Sixty nine Gianluca Coci 69 - Sixty nine 2019
Murakami Ryu Kagirinaku tomei ni Bruno Forzan Blu quasi trasparente | 2020
chikai buru
Murasaki Shikibu | Murasaki shikibu nikki | Carolina Negri Diario di Murasaki 2016
Shikibu
Murata Sayaka Konbini ningen Gianluca Coci La ragazza del 2018
convenience store
Murata Sayaka Seimeishiki Gianluca Coci La cerimonia della vita | 2023
Murayama Yuka |Hana yoi Laura Testaverde |La stanza dei kimono |2016
Nagai Kafu Youkan Lorenzo Casadei | Gli yokan 2017
Nagai Kafu Kanraku; Natsu sugata | Gala Maria I1 piacere 2023
Follaco
Nakajima Atsushi | Roshitsuki Samy Costantino | Il male del lupo 2017
Nakajima Atsushi | Hikari to kaze to yume | Alessandro La luce, il vento, il 2023
Clementi degli sogno
Albizzi
Nakamura Suri Gianluca Coci Tokyo noir 2015
Fuminori
Nashiki Kaho Kamado ni koeda wo | Michela I rametti nel fornello 2015
Riminucci
Nashiki Kaho Nishi no majo ga Michela Un’estate con la strega {2019
shinda Riminucci dell’Ovest
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Nashiki Kaho Fuyu no gogo Michela Un pomeriggio 2019
Riminucci d’inverno
Nashiki Kaho Umiuso Gianluca Coci Le bugie del mare 2021
Natsukawa Hon o mamoro to suru | Bruno Forzan Il gatto che voleva 2020
Sosuke neko no hanashi salvare i libri
Natsuki Shizuko | W no higeki Laura Testaverde |Omicidio al monte Fuji | 2022
Natsume Soseki | Yume juya Paola Cavaliere Dieci notti di sogni 2016
Natsume Soseki | Nowaki Laura Testaverde | Raffiche d’autunno 2017
Natsume Soseki | Eijitsu shonin Tamayo Muto Piccoli racconti di 2017
un’infinita giornata di
primavera
Natsume Soseki | Jitensha nikki Muto Tamayo Il diario della bicicletta | 2018
e altri racconti
Natsume Soseki | Higan sugi made Andrea Maurizi Fino a dopo 2018
I’equinozio
Natsume Soseki | Nihyaku toka Andrea Maurizi |1l 210 giorno 2019
Natsume Soseki | Wagahai wa neko Antonietta Pastore | Io sono un gatto 2015
dearu
Natsume Soseki | Mankan tokorodokoro | Marco Taddei Qui e 1a in Manciuria e | 2023
Corea
Niimi Nankichi Hyakusho no ashi, Maria Gioia Favole del Giappone 2023
bosan no ashi; Vienna
Gongitsune; Saigo no
kokyuhiki; Ojisan no
ranpu; Tebukuro o
kaini
Nishi Kanako Sakura Maria Cristina La salita verso casa 2023
Gasperini
Nonami Asa Ketsuryu; Tsumuji; Daniela Guarino | Body 2023
Shiri; Ago; Heso
Oe Kenzaburo Jinsei no shinseki Gianluca Coci L’eco del paradiso 2015
Oe Kenzaburo Suishi Gianluca Coci La foresta d’acqua 2019
Ogawa Ito Nijiro Gaden Gianluca Coci La locanda degli amori | 2018
diversi
Ogawa Ito Ribon Gianluca Coci Ribon. Messaggio 2020
d’amore
Ogawa Ito Tsubaki bunguten Gianluca Coci La cartoleria Tsubaki |2023
Ogawa Yoko Neko wo daite zo to Laura Testaverde |Nuotare con un 2015
oyogu elefante tenendo in
braccio un gatto
Ogawa Yoko Hsoyakana kessho Laura Testaverde |L’isola dei senza 2018
memoria
Okamoto Kanoko | Sushi Lorenzo Casadei | Sushi 2017
Okamoto Kanoko |Kagami no kojo Fujimoto Yuko Frotte di pesci rossi 2018
Onda Riku Yujinia Bruno Forzan Il mistero della stanza | 2022
blu
Ono Fuyumi Zan’e Stefano Lo Cigno |La casa impura 2021
Ono Miyuki Pyua Anna Specchio Donne da un altro 2023

pianeta
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Ri Kotomi Higanbana ga saku Anna Specchio L’isola dei gigli rossi | 2023
shima
Sakaguchi Ango | Sensd to hitori no onna | Maria Teresa Orsi | Una donna e la guerra |2019
Sakumoto Yosuke | Seishun robotto Costantino Pes 11 giovane robot 2017
Sakuraba Kazuki | Akakuchibake no Anna Specchio Red girls: la leggenda |2019
densetsu della famiglia
Akakuchiba
Sakuraba Kazuki |Shojo niwa mukunai | Anna Specchio Non ¢ un lavoro per 2023
shokugyo ragazze
Sakuragi Shino Hoteru royaru Alessandro Hotel Royal 2022
Clementi degli
Albizzi
Sato Yuya Dendera Bruno Forzan Dendera 2023
Sei shonagon Makura no soshi Rossella Savio Note del guanciale 2015
Shiba Ryotaro Moeyo ken Giuseppe Brucia spada 2023
Giordano
Shibasaki Tomoka | Haru no niwa Roberta Lo Cascio | Giardino di primavera |2022
Shibusawa Takaoka shinno Alessandro Le cronache marine del | 2020
Tatsuhiko kokaiki Passarella principe Takaoka
Shiga [zumi Mujo no kami ga Veronica De Pieri | Quando il cielo piove |2021
maioriru d’indifferenza
Shimada Soji Senseijutsu satsujin Giovanni Gli omicidi dello 2017
kien Borriello zodiaco
Shimao Toshio Shi no toge Tiziano Tosolini | Il pungiglione della 2021
vita
Shinkai Makoto Another Side: Salvatore Corallo | Your name (E®D 4 (%) | 2018
Earthbound
Shusaku Endo Chinmoku Lydia Lax Silenzio 2017
Shusaku Endo Ogon no kuni Tiziano Tosolini | Il paese d’oro 2021
Sibasaki Tomoka |Netemo sametemo Daniela Travaglini | Sia da addormentata 2022
che da sveglia
Sumii Sue Hashi no nai kawa Antonietta Pastore | Il flume senza ponti 2016
Tachibana Sotoo | Narin denka eno kaiso | Marco Taddei I miei ricordi del 2023
Principe Nalin |
Un’estate a Zushi
Takagi Akimitsu |Irezumi satsujin jiken | Antonietta Pastore | Il mistero della donna |2020
tatuata
Takahashi Sayonara, gyangu tachi | Gianluca Coci Sayonara, gangsters 2022
Gen’ichiro
Takano Kazuaki |Jenosaido Vito Ogro 11 protocollo ombra 2015
Takano Kikuo Shishu Yasuko I1 senso del cielo: 2017
Matsumoto poesie
Takase Junko Oishii gohan ga Anna Specchio Le delizie della 2023
taberaremasu yoni signorina Ashikawa
Tanizaki Bishoku kurabu Lorenzo Casadei |1l club dei buongustai | 2017
Jun’ichiro
Tanizaki Daidokoro taiheiki Gianluca Coci Le domestiche 2018
Jun’ichiro
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Tanizaki Kokubyaku Gianluca Coci Nero su bianco 2019
Jun’ichiro
Tanizaki Tojo Alberto Zanonato; | Racconti del crimine, |2019
Jun’ichiro Luisa Bienati; vol. 1
Veronica De Piert;
Elisabetta
Procchieschi
Tanizaki Neko to shozo to futari | Gianluca Coci La gatta, Shozo e le 2020
Jun’ichiro no onna due donne
Tanizaki Zenkamono Alberto Zanonato; | Racconti del crimine, |2020
Jun’ichiro Luisa Bienati; vol 2
Veronica De Pieri
Tanizaki In’ei raisan Luisa Bienati Libro d’ombra 2022
Jun’ichiro
Tawada Yoko Yuki no renshuset Alessandra Memorie di un’orsa 2017
ladacicco polare
Tayama Katai Futon Luisa Bienati 11 futon 2015
Tayama Katai Inaka kyoshi Pierantonio Il maestro di campagna | 2023
Zanotti
Terada Torahiko | Haiku no seishin Marco Taddei Lo spirito dello haiku {2017
Terada Torahiko | Nihonjin no shizenkan; | Marcello Rotondo | Per un istante fragranza | 2022
Tenmon to haiku di terra. La visione
della natura dei
giapponesi
Togawa Masako | Oinaru Gen’ei Antonietta Pastore | Residenza per signore |2022
sole
Togawa Masako | Ryojin nikki Antonietta Pastore | Diario di un seduttore |2023
Tono Haruka Hakyoku Gala Maria Il limite invisibile 2023
Follaco
Tsuji Hitonari Tokyo deshiberu Asuka Ozumi Tokyo decibel 2023
Tsujimura Mizuki | Kagami no kojo Bruno Forzan Il castello invisibile 2019
Tsumura Kikuko |Konoyo ni tayasui Francesco Vitucci | Un lavoro perfetto 2021
shigoto wa nai
Uchida Shungiku | Minami kun no koibito | Paolo La Marca |La fidanzata di Minami | 2018
Umezaki Haruo | Meshi matsu ma Lorenzo Casadei | Aspettando il pastoe |2017
altri scritti
Umezaki Haruo | Genke Diego Cucinelli | Illusioni 2022
Yagi Emi Kushin techo Anna Specchio Il diario geniale della | 2022
signora Shibata
Yagisawa Satoshi | Morisaki shoten no Gala Maria I miei giorni alla 2022
hibi Follaco libreria Morisaki
Yagisawa Satoshi | Morisaki shoten no Gala Maria Una sera tra amici a 2023
hibi Follaco Jinbocho
Yamashita Hiroka | Doru Valentina Franchi | Doll 2020
Yasuoka Shotaro | Kaihen no kokei Tiziano Tosolini | Vista sul mare 2021
Yawada Yoko Perusona Daniela Moro Persona 2018
Yokomitsu Riichi | Shanhai Costantino Pes Shanghai 2017
Yokomizo Seishi | Honjin satsujin jiken | Francesco Vitucci | Il detective Kindaichi |2018
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Yokomizo Seishi | Kuronekotei Francesco Vitucci | La locanda del gatto 2020
nero
Yokomizo Seishi |Karasu Alessandro Il corvo 2023
Passarella
Yokomizo Seishi | Yureiza; Toranpudaijo |Francesco Vitucci |l teatro fantasma 2023
no kubi
Yokoyama Hideo |Rokuyon Laura Testaverde |Sei quattro 2017
Yokoyama Hideo |Kuraimazu-hai Bruno Forzan Uno sette 2018
Yosano Akiko Midare gami Luca Capponcelli | Midaregami 2017
Yoshida Atsuhiro | Oyasumi, Tokyo Costantino Pes Buonanotte Tokyo 2024
Yoshida Shuichi | Akunin Gala Maria L’uomo che voleva 2017
Follaco uccidermi
Yoshida Shuichi | Parédo Gala Maria Appartamento 401 2019
Follaco
Yoshimoto Mizuumi Gala Maria Il lago 2015
Banana Follaco
Yoshimoto Okoku - sono3 himitsu | Gala Maria Il giardino segreto -1l {2016
Banana no Follaco regno vol. 3
Y oshimoto Okoku - sono4 anaza | Gala Maria Il giardino segreto -1l | 2017
Banana Follaco regno vol. 4
Yoshimoto Donguri shimai Gala Maria Le sorelle Donguri 2018
Banana Follaco
Y oshimoto Sweet hereafter - Swito | Gala Maria Il dolce domani 2020
Banana hiaafuta Follaco
Y oshimoto Donburi Gala Maria Ciotole di riso 2023
Banana Follaco
Yoshimoto Otona ni naru tte donna | Gala Maria Che significa diventare | 2024
Banana koto? Follaco adulti?
Yoshimura Akira | Gyoretsu Maria Cristina Il corteo dell’acqua 2020
Gasperini
Yoshiya Nobuko |Hana monogatari Paola Scrolavezza | Storie di fiori 2020
Yu Miri Jisatsu no kuni Laura Solimando | Il paese dei suicidi 2020
Yu Miri JR Uenoeki koenguchi | Daniela Guarino | Tokyo-Stazione Ueno |2021
Yu Miri Ame to yume no ato ni | Laura Solimando | Dopo la pioggia e i 2022
sogni
Yu Miri Neko no ouchi Laura Solimando | La casa del gatto 2024
Yumeno Kyusaku | Shojo jigoku Alberto Zanonato |L’inferno delle ragazze | 2022
Yumoto Kazumi | Popura no aki Maria Elena Tisi | Lettere d’autunno 2018
Ise monogatari Andrea Maurizi I racconti di Ise 2018
Man’yoshu Maria Chiara Man’yoshu. Raccolta | 2019
Migliore delle diecimila foglie

= APPENDICE B — Maggiori autori giapponesi tradotti dal 2015 al gennaio 2024 ¢ i loro

rispettivi traduttori.

AUTORE

TRADUTTORE

N. TRADUZIONI

Murakami Haruki

Antonietta Pastore

20
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Giorgio Amitrano

Y oshimoto Banana

Gala Maria Follaco

Giorgio Amitrano

Alessandro Giovanni Gerevini

Natsume Soseki

Antonietta Pastore

Antonio Vacca

Andrea Maurizi

Paola Cavaliere

Marco Taddei

Lydia Origlia

Gian Carlo Calza

Muto Tamayo

Gabriele Marino

Laura Testaverde

Irene Starace

Mishima Yukio

Virginia Sica

Carlotta Rapisarda

Andrea Maurizi

Emanuele Ciccarella

Lydia Origlia

Maria Gioia Vienna

Maria Chiara Migliore

Mario Teti

Maria Teresa Orsi

Alessandro Clementi degli Albizzi

Ornella Civardi; Roberto Rossi Testa

Francesco Cappellini

Alessandro Clementi

Lorenzo Costantini

el el el e e e e e i T L O R E O R E (O R R O R g e e N S S N BN N NS R NSl e N N AN I S N NS B Ne)

= APPENDICE C - Dialogo 1 tratto da Bocchan di Natsume Soseki durante le attivita

didattiche a Bologna.
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= APPENDICE D - Dialogo 2 tratto da Bocchan di Natsume Soseki durante le attivita
didattiche a Bologna.

=1 ok

HBEE LGNS TEANE Lo EWNTIZRYFELL|EBEAI AL | BRELN LK

[
EEAT= THAERREFELIVACSEVEL LR OENLHYRIZEERAT

2o T.'_'o (p 212)

* APPENDICE E - Dialogo 1 tratto da Oinaru Gen’ei di Togawa Masako durante le
attivita didattiche a Bologna.
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RAFTER>BITLLEITT X, L\'-h%EiDﬁl]%ﬁgf%ﬁﬂ&%EIL‘CL\boLbL\
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Ll g Al e FEH

L (CENRBAESTT A~ DEZAEB o Le o TET] ThASHEHIRY 17D

o GE

[SELTT&EMR, B A D - BRI B A DN BATCT D, | (pp.35-36)

* APPENDICE F - Dialogo 2 tratto da Oinaru Gen’ei di Togawa Masako durante le
attivita didattiche a Bologna.
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APPENDICE G - Parte 1 del Questionario in entrata proposto agli apprendenti

coinvolti nell’indagine.

1. Studi all’UNIBO?

o

Si

o No

o
2. Quanti

Altro...

anni hai?
Trai118 e 120 anni
Tra120 e 123 anni
Trai123 e 126 anni
Meno di 18 anni
Piu di 26 anni

3. L’Italiano é la tua lingua materna?

O

Si

"] No (specificare)
4. Indica I’anno in cui hai iniziato a studiare giapponese.

5. Descrivi brevemente il tuo primo incontro con la lingua-cultura giapponese, indicando

il perio

6. Qual ¢

do e il contesto in cui ¢ avvenuto e le sensazioni che hai provato in quel momento.

il principale motivo che ti ha spinto a imparare il giapponese? Puoi selezionare

piu di una voce.

[

J

Perché voglio comprendere, almeno in parte, anime, manga, film/telefilm o
videogiochi in giapponese.

Perché voglio conoscere la storia, le tradizioni, la societa e la cultura giapponese in
generale attraverso la lingua.

Perché devo acquisire dei crediti o prendere una certificazione che richiede la
conoscenza della lingua giapponese.

Perché mi piace la sua pronuncia, come si scrive e i caratteri che lo compongono.
Perché credo che imparare il giapponese possa aiutarmi a trovare un lavoro.

Perché in futuro voglio vivere in Giappone.
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U
U

Perché in generale mi piace imparare le lingue straniere.
Perché voglio comunicare con la mia famiglia e/o i miei amici che parlano giapponese.

7. In generale, quale pensi sia il tuo livello di competenza in giapponese?

@)
@)
@)

Principiante
Intermedio
Avanzato

8. Quali di questi elementi hanno influenzato il tuo interesse iniziale per il giapponese?

Puoi selezionare piu di una voce.

[

N O A Y A O A

O

Manga e anime

Letteratura giapponese

Cucina

Musica

Arte visiva (per esempio, la calligrafia o le stampe)

Storia

Politica ed economia

Moda

Contatti personali con giapponesi, per esempio con un amico o un professore.
Altro...

9. Descrivi brevemente quali aspetti della cultura giapponese ti attirano di piu.

10. In quali delle seguenti situazioni ti troveresti piu a tuo agio a parlare in giapponese? Puoi
selezionare piu di una voce.

U
U
U
U
U

O

In viaggio, in strada, nei negozi.

All’universita o a lavoro.

Con 1 vicini di casa.

Con 1 miei colleghi di corso o con i miei amici € i miei conoscenti
Con 1 miei familiari.

Con amici giapponesi.

11. Su una scala da 1 (mai) a 5 (sempre), quanto spesso usi la tua lingua materna (per
esempio, I’italiano) per aiutarti nello studio del giapponese?

(1

@ 6 & 6

12. In che modo utilizzi la tua lingua materna quando studi giapponese? Puoi selezionare
piu di una voce.

[

Traduco le parole giapponesi nella mia lingua materna per comprenderne meglio il
significato.

Cerco di fare confronti tra le strutture grammaticali giapponesi e quelle della mia
lingua materna.

Uso la mia lingua materna per spiegare e discutere argomenti e concetti giapponesi
con un mio amico.

Scrivo appunti o riassunti nella mia lingua materna per comprendere meglio i
contenuti.

Preferisco usare pochissimo la mia lingua materna e concentrarmi solo sul giapponese.
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13. Su una scala da 1 (per niente) a S5 (molto), quanto I’uso della tua lingua materna ti mette
a tuo agio quando studi o usi il giapponese?

- @ & @ 6

14. Su una scala da 1 (per niente) a 5 (molto), quanto pensi sia utile tradurre quando studi
giapponese?

H @ B @ ©
Ci sono aspetti della cultura giapponese che senti di aver adottato o integrato nella tua
vita quotidiana? Quali e perché? Racconta brevemente la tua esperienza.

16. Cosa significa per te conoscere la cultura giapponese e saper parlare la sua lingua?
Racconta brevemente la tua esperienza.

17. Su una scala da 1 (per niente) a 5 (molto), quanto senti di esprimere una parte di te,
quando usi il giapponese, che non riesci a manifestare quando parli nella tua lingua
materna?

H @ 3 @ ©
18. Su una scala da 1 (per niente) a 5 (molto), quanto pensi che la tua personalita cambi
quando parli in giapponese rispetto alla tua lingua materna?
» @ 6 @ O
19. Cosa ti piace di piu dell’idea di poter comunicare in giapponese?
o Sentirmi parte di una comunita linguistico-culturale nuova

Esplorare un’identita diversa da quella italiana.

Poter viaggiare o vivere in Giappone con maggiore facilita

Apprezzare e comprendere meglio media e cultura giapponese

Altro...

0 O O O

= APPENDICE H - Parte 2 del Questionario in entrata proposto agli apprendenti
coinvolti nell’indagine.

20. Leggi attentamente il seguente dialogo:
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bV ELE, F3ELALL BAGLELET

21. Traduci in italiano il dialogo che hai appena letto.

23. Qual ¢ il ruolo di ciascun partecipante nel dialogo?
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24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Cosa puoi dedurre sull’identita (sociale e culturale) dei partecipanti attraverso il loro
modo di parlare?

Qual ¢ il motivo per cui i partecipanti utilizzano determinate forme di cortesia nel loro
dialogo? Come cambia il linguaggio a seconda delle circostanze o del contesto?
Individua, nel dialogo, dove viene utilizzato il sonkeigo o il kenjogo e spiegane 1’uso
contestualizzato.

Immagina che il dialogo che hai letto sia stato tra due o tre amici. Come cambierebbero
le espressioni onorifiche?

Nel dialogo che hai letto, come cambierebbe il tono se fosse in italiano? Scrivi un breve
esempio di dialogo simile, secondo la percezione della cortesia e della formalita in lingua
italiana.

Se ti trovassi nella posizione di Yamamoto e dovessi presentarti al responsabile di
un’azienda giapponese, riformuleresti le battute del dialogo in giapponese utilizzando
un linguaggio onorifico appropriato? Se si, come lo faresti? Scrivi fino a tre frasi,
assicurandoti che siano in linea con i ruoli e il contesto.

APPENDICE I - Parte 1 del Questionario in uscita proposto agli apprendenti coinvolti
nell’indagine.

Indica la tua frequenza al laboratorio.
Maggiore del 50%
Minore del 50%
Su una scala da 1 (per niente) a 5 (molto), quanto 1’uso e il confronto con la tua lingua
materna ti ha aiutato a capire le dinamiche di cortesia espresse dal keigo in
giapponese?

OIOIOICOIS)
Su una scala da 1 (per niente) a S (molto), quanto pensi sia stato utile tradurre passi di
letteratura per migliorare la tua comprensione della lingua e della cultura giapponese?
OXOICICONS)
Su una scala da 1 (molto insoddisfatto/a) a 5 (molto soddisfatto/a), qual ¢, in generale il
tuo grado di soddisfazione riguardo I’approccio didattico utilizzato nel laboratorio?
Per esempio, I’uso della traduzione, I’uso della letteratura, I’uso dell’italiano.

MHEBHOG)
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5. Se fossi un insegnante di lingua giapponese, su una scala da 1 (per niente) a 5 (molto),
quanto saresti propenso/a a includere attivita di traduzione durante le tue lezioni?
(1) 2)B)#)G)

6. Dopo aver partecipato a questo laboratorio, credi che il tuo livello di competenza del
giapponese sia cresciuto? Perché? Perché no? Sentiti libera o libero di condividere la
tua opinione!

7. Cosa ne pensi delle attivita di traduzione che hai svolto durante le lezioni in questo
laboratorio? Credi ti siano state utili per capire cosa significa essere collocati tra due
culture? Perché? Perché no? Sentiti libera o libero di condividere la tua opinione!

8. Prima di partecipare al laboratorio, cosa pensavi del keigo? E cambiata la tua
percezione ora, dopo la partecipazione al laboratorio? Perché? Perché no? Sentiti
libera o libero di condividere la tua opinione!

9. Lavorare su testi letterari, e quindi anche su contesti comunicativi “immaginati”, ti ha
aiutato a sviluppare una comprensione profonda delle esperienze e dei valori culturali
giapponese? Perché? Perché no? Sentiti libera o libero di condividere la tua opinione!

= APPENDICE J — Parte 2 del Questionario in uscita proposto agli apprendenti coinvolti
nell’indagine.

10. Traduci in italiano il seguente dialogo:

b LE L. AR XALOBETE A
FEEAAR: I\, 25T,
b oY eRrias WAL blhxX

SE C Ah. Ay L F 45
R X LTG5 L\ E T8
ek BEIISEY FHAH,

D T ERY SR Y 2T

ik : 5Bl TBILBALE-TH) E LA
Bl %) TFH. Lo, &7, REEHEALET,
%iLLET.

AR kILLET,

11. Chi sono i partecipanti al dialogo? Cosa puoi dedurre dal loro ruolo-identita? Qual ¢ il
motivo per cui i partecipanti utilizzano queste forme di cortesia nel loro dialogo?

----------------------------
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e APPENDICE K - Segmenti di dialogo tra Bocchan e Kiyo in Bocchan di Natsume

[ENDIT< HEICITERIIARS
Z5F] tm-oTEMLED [ZA
o, EobDRYTYT ] CHZR
L7ze [BEDAFEEK] ExH& [F

nel posto in cui vado» provai a dirle. «Da
che parte vai?» «Verso ovest». «E prima
o dopo Hakone?».

Soseki.
.|PROTOTESTO Pag. METATESTO Pag.
XA SR TCADER WEIC [4 | 208 |Ogni tanto, quando eravamo soli in|13
. S e cucina, Kiyo tesseva le mie lodi: «Hai un
BIREZ 2ETC TLWIXE buon carattere, tu, seil sinceroy.
2] L BIE OB /AH T,
FNH BB EBENN DB THE- | 210 |Inoltre, il giorno in cui fossi andato a|14
N _ . vivere per conto mio, era intenzionata a
MILL7cn, —fibo L& Kk seguirmi. Non faceva che ripetermi:
[TV, €9 PEVTTFIVE «Vero che mi terrai con te?».
MEH#RS VRL TEAT,
ErHAERS- S BAAFICEH S | 211 |Kiyo era molto addolorata che la casa |15
X . . dove aveva abitato per piu di dieci anni
) K\
BPOERWICEZS 7o B finisse in mani estranee, ma poiché non le
DHLDOTH WAL, EELALHL - apparteneva non ci poteva fare niente.

5 S E 3 ) «Se soltanto tu avessi qualche anno in
o BBEHGIDLEEES T piu» mi diceva di continuo, «potresti
Woo LehiE, TIHTHEESH ereditarla.
RKEFFborzeLEVICORLTL
720
FICEWT T, & HAENTE | 211 |Provai a parlarle, le chiesi se non volesse | 15

. _ . g andare a servizio presso un’altra famiglia.
TORNRER ST BBIHE S «In attesa che tu abbia una casa e¢ una
b&EF-T, BXFABEWICES moglie, andro a stare da mio nipote».
ETH, EBEHFEVHD, BOERM
ICBEYFELEIELSRRLLT
i&% % L/ 7LC )

BNOEE-OAEBTREESZ AR | 214 | Vedendomi li, si alzo in fretta e mi chiese: | 18
— «Quand’¢ che avrai la tua casa,
Mo Biob PAVIRESELE| | pochanm,
SWEITLEW,
FNTHWHREA L TWBH S [{fa| 214 | Poi,  vedendo  che  conservava| 18
sy . - . un’espressione avvilita, le chiesi: «Cosa
ERPIFIRE>TRTYS5. A% vuoi che ti porti in regalo? Cosa ti
LW CBEWTHTS [#EBORE piagerebbg?» «Vorrei delle gelatine di
TS A Echigo» rispose.
214 | «Non credo che ci siano quelle gelatine | 18
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ROZETITHLFHNTY H
50

&

8 | TS5 BRNICEZD N FEH | 214 | «Forse ¢ 'ultima volta che ci vediamo» | 18
. - - mi disse con un filo di voce. «Mi
ho BB THIRE 5| LNSBFET raccomando, abbi cura di te». Aveva gli
o7y BIZENA—M7T-F->TW occhi pieni di lacrime. Io non piansi.
%o
915587 ,;) EoEAE B/, | 216 [Quando mi appisolai, sognai che Kiyo |21
M Bl 4T ¢ . stava masticando una gelatina di Echigo
MEDOHEEREECSA TLrOL con tutta la carta. «E veleno, smettila!» le
eBE-TWE, BTlEEs~ro L L7 dicevo, ma lei rispondeva: «No, no,
< VZ Ny — = < - < questa ¢ una medicina», € continuava a
DEMDHIERS &L WAZOED masticare con aria compiaciuta.
BPETITVWETEE-TEZDIC
B-oTW53,
10 2 3 J/HH 5 Ei@ 72 % & & | 219 | Visto che era un contadino, avevo chiesto | 24
. a Kiyo: «Se uno fa il contadino, gli viene
ABBICTE DD EBICEWTHTL sempre una faccia cosi?» No, mi aveva
5. £9L»HY i -li' A. DOAIT risposto, se quello era livido e grasso, era
550 DERFIEDIYBNSH Ef;ffrée mangiava solo zucche non ancora
b, BELSHLNBATT &HxTL
N7z,
I T2dS5&FW, 2F5AMKE, +| 221 |Sono arrivato ieri. Il posto fa schifo. |26

RAEDOEHICETWS, BEAEK
ZHAY -7z, DHISADEZIRD
AT Y27, FRIZEOLED
o1, BLPERZEILRIEZR
o REDEWRIRTD, SHERAT
S2>THABICHERZDITTR-
7= BRRIZE, BEHIIFE YV, &
EOHENES oY, BEIZLE.
EFEDEWI, FICWAWALE
ZEVWTRS, L5455

Dormo in una camera di quindici tatami.
Qui alla locanda ho dato cinque yen di
mancia. La padrona si ¢ inchinata fino a
terra. Ieri notte non ho chiuso occhio. Ho
sognato che mangiavi una gelatina di
Echigo con tutta la carta. L’estate
prossima torno a Tokyo. Oggi sono stato
a scuola e ho appioppato a tutti dei
soprannomi. Il preside ¢ “il Tasso”, il
vicepreside “Camiciarossa”, il professore
d’inglese  “Zuccacerba”, quello di
matematica “il Porcospino”, quello di
disegno “il Buffone”. Ti scriverd presto
tante altre cose. Saluti.

407




12

HobrADFHRZIENTH, L, T
CIREBAEMNZ S EB =D, HWIC
CRIAESIWT—ERIEAYETWL
T=b Dz, DVEL R > TEX
BV, TOLESKOBEIADLS
ICHAEENEETCHRLL DD
b, TABREFTUVETH, 1<DIC
LoIFEFENING, BICRELZE
HHEBSTD. B HIFEHD
ICEDTHHIELL 2B, thob
AMIBEEBRWERB ST, HhIhHhETF
L7=AEZz—IRL T, ZNh 0ESE
L7z, BEZTHICIEZHTEA
72, THEZXZI5ICIFEBH,»D
2720 AT WHHEINT LAY,
INTH—ERBICTHhWI-DEH
b, E2FLEFVWETHRATL N,

270

Quando ho letto la tua lettera, Bocchan,
volevo risponderti subito, ma
disgraziatamente mi sono buscata
un’influenza e per una settimana intera
sono rimasta coricata. Scusami dunque
per il ritardo. Inoltre non sono brava a
leggere e scrivere come le signorine
d’oggigiorno, per me ¢ un’impresa anche
tracciare queste poche righe nella mia
pessima calligrafia. Ho pensato di dettare
la lettera a mio nipote, ma non sarebbe
stato gentile nei tuoi confronti, per una
volta che ti scrivo preferisco farlo di mio
pugno, cosi I’ho scritta prima in brutta e
poi I’ho ricopiata. Mi ci sono voluti due
giorni a ricopiarla, e addirittura quattro a
scriverla in brutta. Temo che sia quasi
illeggibile, ma credimi ¢ il frutto di grandi
sforzi, quindi leggila fino in fondo per
favore.

75
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Wobe AlITMzElo7-L 5 Rl
2h. @B E TENDD
BElC b, ——IEADANICEEIE
ZIsAD. D2ITFBDIEAICIEENS
LEIWLBBD D, PEnIilEobe
WiFa WL, H L2 s, BETIC
FHRTHOoEA, ——HEEIZAND
hdWZS1Ehn, [EDIFTOE
WBICEDAEWLWELSIZLA, — X
B> TRRL Y ANEICE > TS
b, BA% L TRERMBEZFIWTIEWIT
BV, BHobr ADFRITH E Y5
BET, BF L LChhoRLD
b, ZOXRICIEEHTIDOFHEDFE
ANCHLVWDORTIDEENTLN, —
—BEEARKREZAMACLSZ DL LWL
MW, HETHRY » Lawnh, HE~
ToTCEYICHRBIEBERENY D
b, BHERNLEHL T, F—DFIC
EXZBEWESIITLELS 2B e WIS
B, ——BNEN B TR N
Mnsnh o, BRETHALIT 5,
—— Lo THH 2B ADDLEH LS
ImA+HA%E. Hob e AD, BERERA
BoT, »bZaHFHO2BORLICER
ST, BERAFEITTEWEN, Z
DF+M%E5WTH ELE+HB S H
HARLKRT,

270-
271

Tu sei un ragazzo onesto e sincero,
Bocchan, ma il tuo carattere insofferente
e irascibile mi preoccupa. Appioppare
nomignoli a tutti quanti puo attirarti
rancori, quindi non farlo in pubblico. Se
proprio devi, fallo solo quando scrivi a
me. Guarda che in provincia la gente ¢
maligna, quindi cerca di non metterti nei
guai. Anche il clima ¢ meno costante che
a Tokyo, fai attenzione a coprirti bene
quando dormi e a non buscarti un
malanno. La tua lettera era cosi breve che
non riesco a rendermi ben conto della
situazione, quindi la prossima volta cerca
di scrivermene una piu lunga per favore,
almeno la meta di questa mia. Dare
cinque yen di mancia all’albergo ¢ stato
un bel gesto, ma non vorrei che poi 1 soldi
non ti bastassero, sono 1’unica cosa su cui
puoi fare affidamento li in provincia, devi
cercare di mettere qualcosa da parte in
modo da non trovarti in difficolta nei
momenti di crisi. Perché tu non abbia
problemi, ti mando un assegno postale di
dieci yen per le piccole spese. Ho messo 1
cinquanta yen che mi hai dato prima di
partire alla Posta, saranno utili quando
tornerai a Tokyo e metterai su casa.
Anche se ora ne ho presi dieci fa lo stesso,
ne restano ancora quaranta.

75-
76

14

—— BNAHERRABFEWVWTTEADLIT
Y. BERITI-EE. BEVR-
Tk ERPAATZL, Hbl-rb®
A, $<EH, BLIR->TEKTTZ
28R EIEIF-EELT, B
hNbHFEVELI-E=DL, H5H

323

Appena rientrato a Tokyo, invece di
cercarmi una pensione, mi misi le sacche
in spalla e andai subito a dirle che ero
tornato. «Oh, Bocchan! Sei gia di ritorno?
Ma che bravo..» fece lei versando
lacrime copiose. «Non ci vado piu in
provincia» le dissi allora al colmo della
gioia. «Resto qui a Tokyo, metto su casa
e ti prendo a vivere con mey.

124

409




ENZTHLEVL, EERTHEEIBE
oA -7,

15

BB HBNZFATH>B e AR
ELEHOFDRALL, hobrA
DEFAEIHTTFEIV, BEDOR
HDTHLERADKZDHERELAZIC
FoTBYET Lo/, EHBE
DEIZ/NBROBRFICH S,

323-
324

Il giorno prima di morire mi ha chiamato
e mi ha detto: «Bocchan, in nome del
Cielo, se muoio, ti prego di far seppellire
la mia urna nella tua tomba di famiglia. Li
dentro aspetterod con gioia il giorno in cui
mi raggiungerai». E cosi le sue ceneri si
trovano nel tempio di Yogenji a Kobinata.

124-
125

e APPENDICE L - Segmenti di dialogo tra le custodi, le condomine e altri personaggi

esterni in OQinaru Gen’ei di Togawa Masako

AlZTHEMEIFEBR2D/IZEE-L®
S>fE S RENALET., 2. BH
ZBIILHIANHBES CRASHN
FLz, ZOMRKIEIBEODEZA
ICA->THELNELED, IICKRE
L7-7-IEIEHY EFEBA, BETT
N, o, TENMSHTLWS- L
2EDE T, el HFE-7-
(Y g SRERRER ZIFI RN T T — %
NE->TELEDL, XOHADITE
HI ANV H—ATHEBGEICTEAIC
kohFzFlLf, 2. Dz
ETT . ANTAEZARANKS
Z3RVWOTYT, TH=HIZETE
HIAITERAICEKLONELSBEY EL
o ZOM. I —ELRHESAIC
BRIV EEA, LD, RS
ADT/X—bZzHoNTZHATT A,
IH, ARNSANZHFICVWHL-o L%

signorina Ueda, di questo sono sicura. Si,
¢ stata la signorina Ueda a scrivere il
nome sul registro, la sua parente era in
piedi di fianco allo sportello, ma se
ricordo bene non ha salutato. Com’era
vestita? Mah, non era certo raffinata,
forse perché veniva da un paese di
montagna... Ah, si, aveva una sciarpa
rossa in testa. L’indomani, la signorina
Ueda ¢ venuta a firmare il registro delle
ospiti da sola. Non ¢ che una formalita,
non ¢ necessario che lo faccia la persona
in visita. Dopo tre giorni, pero, ha smesso
di registrare la cugina, che non si ¢ piu
fatta vedere. Probabilmente se n’¢ andata
quando era di turno Tamura, non ricordo
pity

N.|PROTOTESTO Pag.| METATESTO Pag.
L | [7LAd. LHIAIZTEY. #EkX |16- |«Sarebbe dovuta rimanere un paio di| 19
17 |settimane. Cosi mi aveva detto la
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2L ETIEERWTT A, RIEBIE
ZATWEEA, |
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[FHIADORRNL, KELBREZT
T TA>THKI-DEEZTWBEHT
------ THEFHEAN, Fo, 2O
B EZNAEL G ->T, EHH B
DZEDTERNTULBAL»EL
N">T, ZEDEEDANOEHIFEN
H7-ATT &, A& L TIFBHFEE®
T8 X IZHRWATT TN EL, £
ATREIRT, L DB, MREZXICEE
NEWATY, £2% 5. LHZA
DREIADZ ETTH, LEHH
TIHENTLEVWELAEL, THF
BANR, THLLEVWVHLTHET
He FEPELAEVWATL /LD
B LET L, LA 1FoN=D
RFrvRFreliz, AIBDEST
HHE LV Thlg-&EYLizET
TR WATT, |

17

«Vuole sapere se la cugina della
signorina Ueda aveva con sé una grossa
sacca? Ehm... Mi scusi, ma ultimamente
la mia memoria ¢ molto peggiorata. leri
ho persino dimen/ticato di passare una
telefonata, sapesse che lavata di capo mi
ha fatto la delegata del secondo piano! Se
dimentico persino le chiamate, come
vuole che ricordi la cugina della
signorina Ueda, che ¢ stata qui sette anni
fa? Ah, si, mi scusi, una cosa mi ¢ tornata
in mente, mi pare che fosse molto carina.
Belle guance rotonde, incarnato molto
chiaro... ma non ne sono sicura.»

19-
20

[ BT F IS DR S BH T
LEHA, BESAIZ. WObDEY
TR—FDORTEFL TLWTHEBT
T, TN Z a3y 7TOKR—@IEEd
ICTT L. 7=+ EZ > YED
L CHEEICANES, |

22

«Non vi procureremo alcun disturbo.
Potrete continuare a occuparvi delle
vostre faccende come se niente fosse.
State tranquille, se avrete in mano un
bicchiere pieno d’acqua, non se ne
versera nemmeno una goccia.»

24

[y 7okAPZIENE L L,
5. ABEO THIADEED %8
ST EPHEWTHARZATZATYT
IThE, bR RXEOT Y THEHNT
KAZIENRTOWELEL, T o
EDLTATLES LHSAL D

28

«L’acqua nel bicchiere ¢ traboccata!
Sono passata davanti alla stanza della
signorina Ueda, al quarto piano, la porta
era aperta e ho visto il bicchiere sul
tavolo muoversi. E ’acqua ¢ traboccata!
Ma non so cosa sia successo alla
signorina Ueda, ¢...»

30

[THEFEA, HTEDL LDEAZ
BOREEHLLIITLTTFE N, |

28

«Potrebbe darmi la chiave della vecchia
sala da bagno qui sotto, per favore? La
prego...»

30
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6 | [H5, BLXWLWONS I T ITWH o |32 | «Ma guarda chi si vede! Da quant’e che |33
VI lavori qui? Quando ci siamo viste
L2, ZORRAERNLEL all’ultimo incontro di ex allieve, mi hai
X BIADODNSETIREZE->TW raccontato che curavi i fiori nel roseto di
2EmotLofnm, | tua figlia, ricordi?»
T| 2 eEFHLErEEETL £ 5|35 |«Mi scusi, la professoressa Munekata | 35
. . abita qui? Vengo dall’universita S.»
AL S KFEDETTA ] e
8 | AW ETA. Bz |35 |«Miscusi, le dispiace mettersi questo al | 35
N collo? E obbligatorio per gli uomini che
BEESN TV LIRS T vengono in visita.»
WHATT &, |
9 | I=A%%EoBtENETESIFL |35 |« lavoro della professoressa Munekata | 35
rocede bene?»
PHTL & D) P
10] T=hs%E4EiEBIELWE S TF &, | 35- | «Mi pare che la professoressa Munekata | 35
- soox , 36 |dedichi molto tempo agli studi. Ogni
WO BRRBORIZE > CHLEEEE volta che passo davanti alla sua stanza la
LTWwHosLleW0WETEHLHON, 7 vedo assorta nelle sue carte, inoltre...
_ - oo = be’, si preoccupa molto della qualita
ICHDTE, ETHHEOZERD dell’aria nel suo alloggio, esige che sia
FENICPHAELVLVOTT L, RO pulitissima. Dice che la maniglia della
- N finestra non funziona bene, viene spesso
: BOEEDEENEND . L :
ROOEFEEDZRDRENFND a lamentarsi in portineria. L’abbiamo
LIEBRZTHLDIC-oT, 4. = fatta riparare piu volte, ma si rompe di
KRS EA o Lo 3MNTTHD continuo. Cosi ogni tanto tiene la porta
N - aperta, altrimenti non c¢’¢ abbastanza
R THHDHRBEDRIERITE L ossigeno, per lo meno ¢ quello che
THETCENTLESATT L, 7 sostiene. Passando davanti alla sua
. camera la si vede sempre seduta alla
NT, BABMPEOERZNEY G L scrivania. E  davvero una gran
STHEoL®>TRT7AEHITA-FF lavoratrice, lo riconoscono tutte, nella
\ X 4o residenza. Ah, senta, quando va via non
TLHO2L»2ATT L, TAK HT} dimentichi di restituire il cartellino,
BEEOFI A ES & T IS succede che la gente esca con il cartellino
al collo.»
TLhosLe»WWETH LI ZI:é Iz
BARBATZ>TTNNR—FDEX
AbE->L»>TET, Thr ok
BBV ICEOICRL TFI L,
4D EEHBRYICESHFHL
5 ATFD, |
1 TaeTawn, BEETT L, | 36 | «Chiedo scusa, hai visite» 36
12\ T+Hh, | 36 | «Si? Chi e?» 36
13| [SAknETTH-- | 36 | «Un signore dell’universita S.» 36
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14 T L L. AL K ZF7/8— k|40 | «Pronto? Qui la Residenza K.» 39
TIIWVET, |
15| T Lt L. . —FT AL TF |40 | «Pronto? Pronto? Non metta giu, per|39
. . favore! Con chi parlo?»
S0, ZHOEEREBTT S, | P
16| 25 EEEESAREZ-ATT |4l |«Credo che abbiano sbagliato numero» |39
e ]
17| [ERHEEROITEEAENRLC ®, |44 |«Sono in riunione con il mio editore, | 42
= N NI A stiamo discutendo, stasera probabilmente
BLONTEBE S ERBVET. 5 non tornero prima delle dieci. Quindi non
o4 IEHr-> TFE Ly, | ho bisogno del latte.»
18| THro, RAEIAN S >7-ATT |44 |«Era la professoressa Munekatay le |42
. - N aveva detto. «Stasera non vuole il suo
ITnE. SEeD4FL x> TARL WL latte.
Z5>TY, |
19 TH,. ShTFLEFNE, BBAF|4S |[«Ah, stavo per dimenticarmene» |42
N L= ‘ - aggiunse Kaneko senza guardare la
DHEBOEN ERLTRDZ S T collega. «Domani una mia parente viene
—H. EEFROBARIRE W-TE1T a Tokyo, preferirei avere la giornata
N N libera... Facciamo cambio? Questo
\ AN AN
FIDLo, 20D, SHPLET pomeriggio posso stare io in portineria al
WEEEEWATTIINSE, | posto tuo?»
200 TLo. 2HIZT > & HAar-IcBEE|45 |«Bene, allora qui ci pensi tu» aveva|42
— . . (isposto. «lo oggi me la prendo comoda.
WLEL&ID 2LEVINES E un po’ presto, ma magari vado ai bagni
N <Y BABICTE Ao | |pubbliciy
TEZ50,
210 [shoh, £H. @MAWERTT |74 |«Che strano, quell’annuncio, signorina|67
- . . . Tamura» disse con un risolino. «E...
& COFBEREIT e oo Wit quanto offrono, in cambio di una copia di
500 Lo, | quel giornale?»
22l ThHhs, “HLIABEBETT |74 |«Oh, lei per caso ce I’ha, signorina|67
] Yatabe?» chiese la custode.
23 TovWhz . FhlEE->TtunAWATT |74 | «No, no, si figuri!» 67
[FAL e e |
24 TR EZAICHEBRWATT &, = |74 |«Neanch’io. Avrei fatto meglio a|67
_ - . . . conservare il giornale ogni giorno, in tutti
ABHZERDHEEE > THITE questi anni... ma come si fa? A un certo
Sh->7-TTh, FEEK-TITCLE punto si buttano via.»
IMCWS>TLEIATT L, |
25/ T 5#r2BIT-AWNSE DN L |74 | «Qualcuna delle inquiline I’aveva, perd? | 67

R

L’ha portato?»
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260 TWwx, A= AHWHWATT|7S |«No, finora nessuna. Anche se di sicuro | 67
lo staranno cercando in tante. La
< 4. Eb 7z >
£o THLHETARLTWOL- LS signorina Taguchi — sa, quella del quarto
AL®HEWALL, AEEBEOXAL piano — potrebbe averne una copia. Ha la
. . . collezione completa di Il mondo delle
ADBRBIB>TEhbLNEY signore, conserva ogni numero da
AbL, HODH., FBAERE -+ quando la rivista & stata fondata,
HMOAITIE A5 LMREZ T WS- L vent’anni fa. Ma non vuole prestarne
a & nemmeno uno, per paura che si perda.»
»BATT>T, THEL LD EL
Fmuhrn->T, fEICEELICHE
LEWZ S TIbH, |
27| TM=tARIZTUWSoL»B3HEW |75 i<Bg’, c9llezipnare una rivig‘c; e d‘i)\'/filso, 68
. P 0 si puo capire, ma un quotidiano?! Non
T, HEZ2RETHRWTRDT ¢ possibile tenere tutte le copie! Tanto
BLhEATH LI EEHEFEAL p@l‘l <':he.(‘1urante la guerra non venivano
. ZRICEED L = BE AU distribuiti.»
N7-L»ZIWVEHA, |
28| [#npta, ZOT /88— FFFEEAH|TS | «Si, mi qqelbgigtcllore li diceva che c’¢|68
- X s gente che ci abita da venti o trent’anni, in
B TESAATFELEATLGS questa vecchia residenza. In pil, molte
L3L. ZOLEESH=FLZ0AH, delle inquiline hanno una rotella fuori
s " w posto, ce ne sara di sicuro qualcuna che
2> ACHLENHTEZRDHTL ha conservato tutti i giornali, ha detto.
HBADVBELBIRNGE N> T o7 Una rotella fuori posto, si rende conto?
ATT>T. Tot- AMHS WA A Che maleducato!»
ThHLBLZEE>L»BLOTY
o |
29| [.eeene | 75 | «Ma chi...?» 68
30 Thwx, ZOAADRE->F-ATT]|TS «l(l)ugllo (sitraniero (l:he ¢ venuto a|68
_ . X chiederci di mettere 1’annuncio. Pero ¢
Lo BTIREBEHISKIANTT generoso, in cambio di quel giornale ha
Lo COHBFEZHFBEKESBRZICH lasciato questa busta. Pensi che contiene
» Sz i i ‘
T N> TRATLCEWT LT cinquemila yen’
ATT-T, iz, £HATHD
TIhHL, |
3| TZARIZSALCZHATWEEZA|TS «E bella gonfia. Devono essere tutte|68

ERLHZEE, EoEBHMEHILTAST
WABATL &S, |

banconote da cento»
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32

(EAEVWAAIN VWL L»BZ &,
EoFEEEDTESIBIBZDONL
Lo

76

«Certo che a volte sono proprio un po’
stravaganti, questi stranieri» disse. «Cosa
se ne fara mai di un vecchio giornale?»

68

33

(WX, FATIERC THEIANT
FFICWn>L» 5K, £DHAN
HERI-ATT DL, ATEEVAR
ATT T, ZtZzbsoE&BET/
<HLWLWD, ZNIXBFITHRAKR, £
5 CHBHEEAT-VWAFTRATT
&o BRDESE, ZTNHEHRDEH W
BEHEFARTWDIALEZ S TTh,
ZOHEICBIFIANFICHE-1-BE
N> TWBALZ S TT &, |

76

«Ah, non saprei, ¢ venuto quando di
turno c’era la signorina T9j6. La mia
collega ha detto che doveva avere circa
trent’anni e che... be’, che era un
bell’uomo, che sembrava un attore, eh eh
eh! Sara uno studioso che fa ricerche
sulla storia del Giappone, o di Tokyo.
Pare che su quel giornale ci fosse la foto
di un tempio che poi ¢ andato distrutto
dal fuoco...»

68

34

[ZORZOHNAEDE, LWDOWibo
Le»dohrln, —ERTHEL
o |

76

«Chissa quando tornera, quel giovanotto,
quello straniero. Mi piacerebbe vedere
chi e.»

69

35

[Znh FHKITZ L THT, W
DELNDZDDDNDLEVNATT -
T |

77

«Be’, ha detto che viaggia molto, quindi
non sa quando potra venire di nuovo»

69

36

(&5 &5, HOFEER > TR
HFHrWETb L, FEHOKEI Tk
T2ATT D, ZFIEE 7 WITHWE
ICLTHEVWTIELWER->T, HD
AFAF->TIT>TLEVWELE
he FEIFEEWA CBMNAE—A
“_+RKHOTLEDL, fA, BEEE
AT CELBE> TWEZWEAT
To&, BE5FHFHICEEZL 720
RETTHDH, |

79

«Finalmente la persona che aveva il
giornale si ¢ fatta viva, I’ha portato! E
venuta ieri pomeriggio sul tardi. Mi ha
detto di non rivelare il suo nome, vuole
che resti un segreto. Poi ha preso la busta
con i cinquemila yen e se n’¢ andata.
Prima di consegnargliela, ho verificato
che la data fosse quella giusta, sono
andata a chiedere alla signorina Toj0 di
controllare anche lei. Sarebbe stato un
bel guaio se avessi dato tutti quei soldi
per il giornale sbagliato!»

70

37

[ZNT, BET-BFOEEHTE
Lf=o, |

79

«E c’era la foto del tempio che ¢ andato
distrutto in un incendio?»

70
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Bl LWz, NELIF->TH-1=H5 |79 |«Nonlo so, il giornale era piegato € non | 70
R ho potuto vedere. La mia collega mi ha
PIRBNSTATT & REETA raccomandato di metterlo subito in una
N, WITTHELEDRELE > TR busta perché non si rovinasse».
RIZCLEF->THZLTLE-ZAT
EX28
39| [ ABRATT L, FRNH 7D |79 | «Speriamo che quel tipo venga a|7l
o . . B prenderlo in fretta, allora, visto che ¢
fem o B CIRYISRNIEV LD stato trovato. Ne sara felice.»
He HOAANELEREFTT
o |
0 TcHEh, ZOEFEAFE T3k |79- |«Si, ma quella che I’ha portato non|71
. - 80 |dev’essere mica a posto. Tenere tutti quei
- o N /:,\ — I ~
7oA. TOSNARRICHEZ ZE % giornali vecchi nella sua stanza... Oh,
ToTWwWwHoaleosf-bh, =+F adesso avra capito di chi si tratta, eh eh
IR . eh! Be’, a questo punto glielo posso
LRIOHETT bOM. | Tub anche dire, ¢ la signorina Ishiyama, del
A, HDBFIETEBL » T WATYT secondo piano. Sa, quella che chiamano
Y. MEOBICEFEE KT Wakame-san, 1’ex insegnante di disegno,
quella che ha sempre delle gonne
A Toeeeee o, TABIETZTzL lunghissime... Adesso ha diritto a un
HoboWwWEF b, Rk, £t sussidio dall’assistenza pubblica; se
- ° X scoprono che riceve dei soldi, per lei
., ZEOAILIABLATT L, (X sono guai. Magari pensa che noi andiamo
5. BDTHASh, OHHDTF - a ficcare il naso nei suoi affari privati,
e roba da matti! Mi chiedo cosa se ne fara,
AN = PEWIEEREORELT di cinquemila yen. Una taccagna come
=ETThL, BOH. 5. BEE lei, che per il gas e la corrente elettrica
. non spende quasi nulla!»
EOZEMHE->THTLE, 2N peneed
THREOPRALH 72 DD B &
W2 oH->TTNTT-T, £
ATENERDIIAD Z EFEIRA LB
BoTFzHADICKA, THEHDA,
AFAEMMICEI 2HYDL S, E
(RN T, Hinfz. HRHEBERD
h EBEVEESBRVATT
£o ]
41| TcHEEEIA. 2D & 2H# 2|80 | «Comunque non parli a nessuno diquesta | 71
- . cosa, per favore, signorina Yatabe»
LBEICESEVTT SV, BHE b ¢
LWLETDH, |
2 T¥Et-Hm. WHoL»BATT|9 |[«C¢qualcuno dentro?» 83

AN
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| [BASA-7=5E5TLES, | |95 |«Perché non entriamo dalla finestra?» |83
4 TcHRAIDSLERL HTH S ILT |95 | «Masara chiusa dall’interno!» 83
TY &, |
A5 [Hoby, V2L — - ¥—TFhH, |95 |«Oh, maquesto ¢ il passe-partout! Come | 83
mai ¢ qui?»
TABZEBILBY E LD, | !
46| [v R & — - ¥—#%{F->TEHEIZA |95 |«Chiunque sia stato, I’ha usato per|84
X N o - entrare, ¢ quando la signorina Yatabe ¢
ST ATY ., RAR S ADFONT tornata, & scappato di corsa dalla finestra.
DT, T TEIPORTE-7T-AT Quindi ¢ la stessa persona che I’ha
v bat
T, E0bvRE— - F—%H e
7ZBATLE DS |
A7) TaHBSOSNTUVWEBA L. F.%5E |96 |«No, non ¢ necessario, visto che non |84
. . . . hanno rubato niente. Ho una certa fretta
DHOTREXTOOERBVE L perché ho un appuntamento, quindi vi
YTFEL, | prego di andare, adesso, grazie»
8| [ 24— F—A{F->TADELE |96 |«Pensare che qualche delinquente aveva | 84
it g i il passe-partout e poteva entrare quando
ICHETCAY ZERAT, BLWD voleva nelle nostre stanze... Che cosa
EARAVWBREDTThHh, THYRX terribile!» fece la custode Tamura. «Per
R pEEIIEoTECLS D fortuna ora 1’abbiamo recuperato!»
SALT=bh, |
VIBELWE ZABAAY FFI7&, | 121 [«Mi scusi se la disturbo, potrei dare| 104
_ un’occhiata alla bolletta del gas del mese
> £ A YA S EE -
FROAAOEEOME HEOS scorso? Quella del terzo piano»
TZFRRARTWEEITETITLED
no |
50/ [$AAREAND. SANAELEX2, |12]1 |«La signorina Suzuki si lamenta che|104
[N s questo mese ¢ troppo alta, vuole
FRLEBIC STV DD D, confrontarla con quella del mese scorso.
A—Z—DBEEEZ L WA-T Pensa che ci sia stato uno sbaglio nella
. X . lettura del contatore. Mi faccia questo
BoLeBATT L LTS favore, perché non ¢ una persona che si
BArBmWALLL, BFHTLLD arrende facilmente.»
s EBEVLETD, |
51| Tz, #BWEHA. FLoftE=—7|121 |«Nessun disturbo. E il mio lavoro. La|104

THL, TlEBL L > EELTHET
e |

vado a prendere.»
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52 2 NEE (27 B 0 AN 3 122 | «A preoccuparla, secondo me, non era| 105
(RIS NZFICA B OEIE AW E, e e |
. tanto 1l timore di un incendio, quanto 1
B = > N ZEK -~ ey
BXANARTT bOR, WESA costo dell’energia elettrica. Dice che si
ANCHERBZHZICIToTWB L guadagna da vivere insegnando il
. s PN giapponese agli stranieri, ma in realta
fE-Tcaline, RS IFBREET sappiamo che fa le pulizie in una sala
wBRIEL CTHATZZ S TT b, | cinematografica»
3B| [cHEEIAEEARI A WTESE|123 | «Comunque, non dovete esitare a|105
. X telefonarmi, in questi casi» disse la
ETFESLANELVATT & A custode richiudendo a chiave la porta.
IEADEZAD LD ICEBEIIRZ «Ci mancherebbe solo che si verificasse
- —A. un altro incendio, come nella stanza della
TLE-THALTIREAICEVWEEA signorina Ishiyama.»
Lo, |
54| TRYICwRZ—F— > C{@EF©Z|123 |«Si, e meno male che c’¢ un passe-| 105
. e ow partout che permette di entrare
SVWEIbhh, —2ORTEDEHE dappertutto!»
LdHlFoN T |
5| T#2nZEHE,7—20H|ZA > T3 | 126 |«Le bollette sono in quello schedario?» | 108
DTTH |
56| 2 2. HERE —EIZSEA L F - ¢ |126 | «Si. Le fatture dovrebbero essere nello | 108
. wr e stesso cassetto dei registri giornalieri, ma
~ S C(T §§7
HHEATTINE, BICLAENS ce n’¢ una tale quantita....»
LY 75\ ’;D ...... J
57T T8FEEWLEL LS 126 | «Se posso essere d’aiuto...» 108
8| [2z2. BEWLEL &5 71, B~ |126 |«Oh,si, la prego! Entri, si accomodi...» | 108
BAWICHE>TFSW, |
9 [asFblfraw, BTFEY |[127 |«Abbia la pazienza di attendere qualche | 108
. . o minuto, vado a vedere» stava dicendo
EI9ho, —EORFTSATT intanto la custode alla persona al
., | telefono. «Vuole parlare con la
professoressa Munekata, giusto?»
60| THLH L. RAHIAIZEEBEHLE|129 |«Pronto? Mi  dispiace, ma la|110
- N R N professoressa Munekata non pud venire
CTEBEHETHONAENZLS T al telefono, in questo momento ha da
T, HTHAEFEBA, TV, THBBHIC fare. Si, mi ha detto che 1’avrebbe
e i = < == ichiamata lei
HEEITSLOBEBATHEET, | HicamaR e
6l| [REXATAYICEAWSER, A|129 |«Pensa solo a se stessa, la professoressa | 110

DEEELATE S THLWWLWATL
o1, |

Munekata. Delle altre persone non le
importa nulla.»
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62| [Hdh., BAIADZIEDHY F |129 | «Ah, ho trovato la fattura della signorina | 110
_ - . Suzuki» disse a quel punto Yoneko. «Era
Lich, Cosldmd CEUZ in questo cassetto, ora lo rimetto al suo
£ posto.»
63| [t a N, KL &% LT |129 |«Miperdoni, sono desolata...» 110
e
64| TREA. TBALEE2BHLTBD% 177 |Mi scusli, feri ha di[me]nti](z:ato ;ﬁ 149
) — registrare la sua ospite.» [...] «Ecco, lo
BNIcATT L, | ] T2hbic scriva qui, per favore»
FEERAATVWEEITS YLD, |
65| ThwbWb I ARZEA LA TH | 178 |«Soche ¢ una seccatura doverlo fare ogni | 149
s - volta, ma ¢ sempre stata la regola... Sa,
LWOhATLEITRE, EhbIn questo registro lo abbiamo gia da una
FIFBEI DT D s D decina d’anni, dal dopoguerra, ed ¢
- NP UTIP AN probabile che ne durera altri cinque o
,ﬁti@z%b BolcEh oDH T, + Seir
FHE-T2TNE, iff%tllﬁl\ f
FIIEZZ 5> TTH1, |
66| [HdH, FHIXADZ OHEEHEDA. |179 |«Ah, me la ricordo bene la cugina della | 150
o signorina Ueda» disse per stimolare la
IO DFHRIAZENTHY IS memoria della custode. «Era venuta con
bol®oATLLE, BRATE 'a' un bambino piccolo, di quattro o cinque
. N . anni... Chissa come sara cresciuto,
Do HBOBFSIALEHREL A > ormaily
eTtl&ih, 1 [+]
67| TLWhz., OB EFHIADOHIRX |179 | «No, assolutamente»  rispose  la|150
. signorina T0j0, guardandola dritto negli
ARBE—ATLESL, | occhi. «Era venuta da sola.»
e APPENDICE M - Segmenti di dialogo tra Mikage e Yuichi in Kitchin di Yoshimoto
Banana
N. | PROTOTESTO Pag. METATESTO Pag.
LTz, | [] TELAF. =rFE |10 |Figurati, [..] Gia  trovato  un|l1l
UELED? appartamento?
2 1 [ER>TEBETHESITTH 2] |10 |Vuoientrare a bere qualcosa? 11
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3| Twz, 4. B#riFaEhcaxc|10 |No,grazie, Yado di fret'ta.[. ..] Sono salito | 11
THB, | AREE ST URZB| | pirato conmis adre .. non veresti
b eob, EB-T, BHEMN stare da noi per un po’?

HKLIcATITE, LIEBLHBICE
FEAD, |

4 1 [enen Lo, LicHn<SphwE |1l |Hmm... allora va bene, vengo. 12
RS

51 TwvwdoLl ] 13 | Ciao, accomodati. 13

6 | BLx»xLFT 13 | Permesso 13

T 42<TrnATLED, | 21 | E un tipo stranissimo, non pensi? 18

8 | TL», BEWLET, | 39 | Ok, facciamolo. 29

S| [£hr 5. FEIZE->TWLWWE, |42 |Puol dirmelo chiaramente, sai? Voi mi |30
B T IEBLTh S -TBEHT ospitate qui, € questo ¢ gia molto.
WWATI o, |

10 TESWi=LELT, | 43 | Prego, non c’¢ di che. 31

I T4 tkA . BFIZCLEL &|52 |Dai, fermati un po’ che facciamo un te. |36
I, |

12} %L &, | 53 | E notte fonda. 37

B TEA->TLWWATLES ?] 70 | Posso entrare? 49

14) TBEZEHY HES, | 73 | Grazie di avermi chiamato. 51

IS TEL, iF->¢®YELES, |77 |Bene, organizziamoci. Ti faro vedere di| 54
N E o THRELE S, | cosa sono capace.

16| 51y, BFRHBATLE, | |85 |Clentra, non credi? 58

17 T Z<CARAENWHROEBR-. &85 Non peqsi che vedere una luna cosi bella 59
Do TRIEOHRICECATL & ;1(1)11;1 iglsgrlllse;l;(e:hsn(s)l stiﬁamdea;t:ll1 ; It}agrlcae1 r;l:
BRI EAER ENZ S VLD HEEN tsukimi udon.

BIELr{TE, |

18| MYLWT&2 D |$8& FoFh7" -7 |88 |Era solo la tua immaginazione. E|61
CLi. EF2LUEL A DT 1 ;?E{:agmazmne a volte ¢ peggio della
Lo |

19 Tz—¢. B, BEAEHH(ZF7E | 103 |Pensavo... andiamo a prendere un t€ da |70

FlL&, |

qualche parte?
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200 [5—A. . o, EZX/=@ + |104 |Fammi pensare... andiamo in quel caffe | 70
_ e o al primo piano? Quello sopra I’istituto di
ICHBILAREME HEIICLEL bellezza. Lo conosci?
&3, |
21| THft—. ARYEH 512 Y 7= < WA | 136 | Yiichi, in realta tu non vuoi piu tornare, | 91
) N R . ¢ cosi? Vuoi lasciarti dietro la vita
TL&I?SETCORBAEDT A assurda che hai vissuto e ritentare da
TEHRBILT, PYEITOHEYAD capo. E inutile fingere. L’ho capito.
o DX Z2VWTHIH, Tl A
2TW5, |
e APPENDICE N - Segmenti di dialogo tra Nakata e i gatti in Umibe no Kafuka di
Murakami Haruki
N. |PROTOTESTO Pag. METATESTO Pag.
1 [hhrtrBuBESETHY £9|92 |E unabella giornata, non ¢ vero? 49
1o |
2l T2 -oHY EFHA] 92 | Non si vede nemmeno una nuvola. 49
3| [BREIIEXZEHAD ? | 92 | Pensa che questo tempo non durera? 49
4 Tizw] [ TuwobsTcH, Ep k|93 |Si,[...] Non ¢ che possa parlare sempre e | 49
- . ) o - con tutti i gatti, ma quando le cose vanno
DWBESALTHLY»AIND LW bene ci riesco, come adesso.
DTHY EFEBAD, WHARI LN
DELWIIE BAENZDLIIC
BRECTLHIENTEEXY
S5 T, b e EAEAL |93 |Mipotrei sedere un po’ i sopra, se non |49
. o sono di disturbo? Nakata ha camminato
THhELEEAN? S HXIEVEE molto e adesso ¢ stanco.
NEEEhELEDOTI
6| [ HYHESTEWET] [--] [uLn]93 |Grazie, grazie [...] Sa, ¢ dalle sei di|49
. . VE g a g stamattina che cammino.
PR, ADEFREET ALY - &
WTEY E LK
NN#>57cd, FhaEBLET, X |94 |Sissignore. Mi chiamo Nakata. E lei? 49
Ao BIETNE? ]
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[EV, BDEDHEVWHDETCR

2H0THYET, ThiFFH&b
BALTHYVET] [ ] TeLWLFET
L BEAIFECHDBETEDN
TWBABHEWATT R

94

Si. Le cose che non servono si
dimenticano. Anche per Nakata ¢ cosi,
[...] Quindi lei non vive con qualche
famiglia.

50

[ZNTIIBEADZ L H, FHY
HEAEFATEALWTL &9
77 ]

94

Senta, le dispiacerebbe se la chiamassi
signor Otsuka?

50
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No, per nessuna ragione in particolare. A
Nakata ¢ venuto in mente cosi,
all’improvviso. Poiché senza un nome ho
difficolta a ricordare, ho provato a
dargliene uno a caso. Puo essere di
grande aiuto. Sapendo il nome, anche
uno stupido come Nakata puo riordinare
meglio le idee. Ad esempio, posso dire: il
pomeriggio del tale giorno del tale mese,
in un terreno incolto nel quartiere di ***,
secondo chd, ho incontrato il gatto nero
signor Otsuka. E molto piu facile da
ricordare.
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95

Si, anche Nakata lo capisce. Ma vede,
signor Otsuka, gli esseri umani sono fatti
diversamente. Per ricordare le cose,
abbiamo assolutamente bisogno di date,
nomi e cose del genere.

50
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12l Tz ) TchHY ET. &2 7< |9 |Ha ragione. Il fatto di dover ricordare | 50
o B Fo s = ¢ 4 - tante cose ¢ terribilmente scomodo. Ad
TRV ENZNe 5D esempio dobbiamo imparare il nome del
T, Fo/=-<RELHHEDODTHY F governatore, i numeri degli autobus. Ma
ey - . a parte questo, non le dispiace se la
o FARCLIEIAST, MRS chiamo Otsuka? Non vorrei che le desse
ADZRTIE > TRAGLTREY X fastidio.
BAL, "NRDESL>TRZAEL
TREWEFEA, LHL. TNiTE
LA EWELELT, WEADZ
EXAFTYDIAEFATHVESR
ATLEIN?0 -8 L TIFR
THYELEIN 7]
1B [#5E-5T0WE=EIF3E, 44|96 |Non sa quanto mi rendono felice queste | 50
- . < sue parole. La ringrazio infinitamente,
LAZELCBYET, KZHYH Signor Otsulka
EHITETVET FFVHEA]
14 Tz, ABEIZAICFS5 EHLNFE|9% |Si, me lo dicono tutti. Ma Nakata sa |50
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parlare solo cosi. E il mio modo di parlare
normale. E perché non sono intelligente.
Non sono stato sempre cosi, ¢ che da
bambino ho avuto un incidente, ¢ da
allora sono diventato stupido. Non so
nemmeno scrivere, € non so leggere i
libri e 1 giornali.
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Certo, nel mondo dei gatti ¢ senz’altro
cosi, [...] Ma nel mondo degli uomini non
saper scrivere, o non saper leggere 1 libri
e i giornali, equivale a essere stupidi. E
cosi e basta. Il padre di Nakata, che ¢
morto tanto tempo fa, era un importante
professore universitario, specializzato in
una cosa che si chiama “Teoria della
finanza”. Poi Nakata ha due fratelli piu
piccoli che sono tutti e due molto
intelligenti. Uno ¢ capoufficio in una
grande societa. L altro lavora in un posto
che si chiama “Ministero”. Vivono in
case molto grandi dove si mangia spesso
I’anguilla. Nakata € I’unico stupido nella
famiglia.
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Sissignore
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Si, no, cio¢, su questo punto Nakata non
sa che dire. Pero Nakata sin da quando
era bambino si ¢ sempre sentito ripetere
che era stupido, quindi ha pensato che
doveva davvero essere stupido. Non
riesco nemmeno a leggere 1 nomi delle
stazioni, quindi non posso comprare i
biglietti e prendere la metropolitana. Perd
sugli autobus municipali, se faccio
vedere la mia tessera di invalido posso
salire.
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Per chi non sa né leggere né scrivere,
trovare lavoro ¢ impossibile.
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V| TMEsALBEE IS B AT|98 |Eil govprnailtore chemidai solcli\il. Io abit]g 51
. . - in un piccolo appartamento a Nogata.
T BADYaTIAYTENDT mangio tre volte al giorno.
N—bhDNSGEREIFEATEY X
T, —HICZEZIFAHBBRTEY
£9, |
200 Tz, BoL»B B YELCIEH |98 (Sil, cor;eliei dice, n;)In ¢ nienjce malz, ; 51
isse Nakata. — Ho un riparo dalla
WERA] ETHRSARE ST pioggia, € posso Vivereu com%damente.
[EFLDITET L, REHRELEL Poi a volte, come adesso, qualcuno mi
chiede di cercare dei gatti. Allora ricevo
AETWCZE3ITEEXT, £hd :
° un piccolo compenso. Ma questo lo tengo
LIDEHIT, EETEZTH|IAREL nascosto al governatore. Quindi per
*HEENET. ZhTOBILOL S5 favore non lo dica a nessuno. Se lui
° sapesse che ricevo del denaro in piu,
HbDZEWEEEXT, L L INE forse mi toglierebbe il sussidio. Come ho
- - . detto, € solo un piccolo compenso, non ¢
MESAICIETHREICLTEY £7
B . molto, ma mi permette di mangiare
Eho#ICbEhRNTILE L, qualche volta I’anguilla. A Nakata
FDLESE DEBENADE. F I’anguilla piace tanto.
Yazobiylondhb Lnamuhh
5TT. BLLBLELTH, £L
L7-ZBETIEHY FEBAD. DTS
FTHFICEVSTFZBRNSLZ LD
TEET, THRIEVFFPTFEL
NTY, |
21 Tiruwy, wFFigeE<izunwunynt|98 ﬁh, I’anguilla ¢ veramente un lcibo 52
. - uonissimo, unico. Non assomiglia a
T EHOEANPLEL Lo LB nient’altro. Nel mondo ci sono tante cose
THEYFEFT, tHodhicizhrbl) oHh da mangiare, e in genere al posto di una
ZE~MLEBY ETA. TFEDH se ne pud prendere una simile, ma

HYEWSDIF, FhaoMY ¥
PEYEZIZHLHY FHEA]

I’anguilla, almeno per quanto ne sa
Nakata, non pud essere sostituita con
niente.
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221 Tz, THADbE B> AL 75199 |Si. Cerco i gatti scomparsi. Visto che|52

SLERTOTRYES, coss| T o e
CTHRIIMEAEDLENTEE informazioni, di solito riesco a scoprire

e B et
VaHI2HELT, WAL R STIHE chiesto spesso di trovare i gatti smarriti.
SADHE> R CRLHToE | T dhe o i o gomo oo
NTEEXT, TNTHHRIFHEIA poiché non mi piace allontanarmi troppo,
RUOBAILE N Ty E| I i 6 cor | g slo nd
LT, Db oRFOWMEIA%E finire che mi perdo io.
WLTNEBENLZ2DOTHY X
¥, ROTIFBSIARLZ LA WA
DANDIENLLHNTT, boedh
FTHRIFELICEHLZ DAV LED
T, FEXOFRTLARI B LR
HTHEYVIET, 25 LBV ESEIR
WICFARZDIFIDNEFICHE->TL
FWETOT]

23l Tizw, #zotsYThHYET, 5199 |Sissignore, sto cercando un gatto color |52
XALTEY EF0E 15055 Eaiirlllage;it)un anno che si chiama Goma.
T, LENEOvERLEY, Z2IC
BEELNHY XY

24 TzojEATT, / IEY 0FE|100 |E lui. Porta un collarino antipulci|52
WEHERHTEY £7) AT

25| [z2—&. 5H T WH . (2L, [ 100 | Allora, vediamo... uno, due... con oggi| 52
<A 3HETHY £ fanno tre giorni.

260 Tz, FHEXEHETWF-WWZF o &S | 100 |Si, anche Nakata pensa che sia cosi. 53
ICEZTHEYET

270 Tz, BEizdHY FHAH. 701|100 |Si. Non ne ho un’esperienza personale, | 53
FOOEZAEIBATEIET. | St del pclino vero?
BHbABADZ ETHY EFT1]

28| [=LMIcWwb EhBX A ¢ L £ |101 |Sicuramente, se uscissi da Nakano avrei | 53
S FUTDE. FHLILRY B difficolta a ritrovare la casa.
Hh o5 ENBY ET

29 Ta~chHhYETH? 101 |Parla di Goma? 53
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30| T25¢FH, #nTlids-> L% 23 |102 |Ho capito. Allora faro come lei mi|53
R . ) suggerisce, € provero a cercare in un altro
LB NODFEEDHI>THD posto. Sono veramente spiacente di
ZlicwELET, AFVAIAD averla disturbata durante il suo riposino.
. Comunque, siccome penso che ripassero
~ = - ~ -
BEROLZA2BLeILRLE presto di qui, se nel frattempo le capitasse
LT, ZLWAABLRHY FEAT di vederlo, la prego di dirlo a Nakata.
. S b e - S Spero di non essere inopportuno, ma mi
L7ce ZDS BT ZONAI permetta di offrirle un piccolo pensiero in
LbHFHIELHDHERVWET DT, segno di gratitudine.
btlLENFEFTICOYDZRZ BN
b, THRICEOHZ TLZE 0,
KiLbHLNEEAD., TEDRY
oBLIEWELET]
31| Tigwy, BYHESTEWE T, 7 |102-|Ho capito. Allora la ringrazio molto. 11|53
. N 103 | piacere ¢ stato mio, signor Otsuka. Anche
PIbAAYNSALBRENTEE se Nakata sa parlare con 1 gatti, non
LT, =WLWAAICELL-=TT, succede mica con tutti di poter
=t 13 chiacchierare =~ cosi  piacevolmente.
WMSACENTEHEHLELT Quando io attacco discorso, a volte mi
H, HETHIARIDIZTHT B guardano con un’aria terribilmente
SNBSS - it sospettosa, poi senza dir niente prendono
EREMELED CW ?_% PTHAL e se ne vanno da un’altra parte. Eppure io
DTY, RICIEFRANELIITET sono andato li solo per salutarli.
E. DELKERLTEH--TEINIC
ToTLESHEIABLLoLPL
F9, IR LT HD
T9
2 [zt THYET, 754+ | 103 |Haragione. Anche Nakata la pensa cosi. | 54
o - R Nel mondo ci sono tanti tipi di persone, €
EIZZDEOICBWET, HoLuh tanti tipi di gatti.
ICIEWAABADVET L, WAHA
EEEALVET
3Bl Tizw, #zoesYThHY ET, % |103 |Sissignore, esattamente. E proprio quello | 54

ODELHICBLETFELE, FH5H
ORMDEFICERICH > 7T-DTT )

che ho detto. Nakata ha avuto un
incidente quando aveva nove anni.

428




4| [Z2np——E5 LTHEBE L7 |103-|E una cosa che non riesco in nessun | 54
o 104 |modo a ricordare. A quanto mi hanno
WOTHY ET, BN ET L, detto, Nakata ¢ stato colpito da una
BHOLALHEWEFEODL S AL D febbre di origine sconosciuta e per tre
v g . settimane ¢ rimasto senza conoscenza.
A ELT. SBROH N, Per quel periodo sono stato in un letto
WA T-IEBENRO DN -T-D-% d’ospedale, con un ago attaccato al
5TF. ZOHNEF o EEEDA bracc.io. Poi quando ﬁnglmente mi sono
\ i svegliato, avevo dimenticato tutto quello
YRT, TUTFEVLIBLDEEIN che era successo fino ad allora. La faccia
TETBYELE, Z2LTLI0L di mio. padre, la facqia di mia madre,
e e come si scrive, come si fanno 1 calcoli, la
BEHEAR21CEEITIE TNETOD casa dove abitavamo, persino il mio
T IETART oA YERTEY E nome: tutto dimenticato. La mia testa si
era completamente svuotata, come
L7ze BREADEDL, BBIAD quando si toglie il tappo dalla vasca da
Bt ZEFOLIEL. BHAET S Zaﬁnp. é\/[i h?\rlmli) detto che prima
_ —— ell’incidente Nakata era un ragazzo
ZEH, FATVLWIEROEERY £, intelligente, con ottimi voti a scuola. Ma
BODZLEIS ZHFASNENTEY F un giorno ¢ caduto di colpo svenuto e
. . 3 3 quando si ¢ svegliato era diventato
L7, BREOEZHRNTATL stupido. Mia madre ormai ¢ morta da
12, BOBRAZ WIS EY H B - tanto tempo, ma per questa ragione ha
— #r 1 . pianto molto. Non si rassegnava che fossi
B 0 THYILE. 2 ®$E¥® diventato stupido. Mio padre non
RRIBEICIE. THRIEETHRIE piangeva, ma era sempre arrabbiato.
DRW 27 YA TH-7-%75T
T, LIANDBEEE 7Y L
NEXLT, BARDLEZIZE,
HEEENB B2 THEY E LT,
BEIAIZ, £ &-<ICHBLRY
FLED, xDZ&THUWTE
DELE, 7HRDEIBL G o7
TWT, BEBIAMNIUN G TER
LN ST=DITTT, BRI AILIL
ZIEELEEAD. WOEEB-TEHEY
FL ]
B[l 7o) THY EFT 104 | Sissignore. 54
36| [BFiFicEETHY ELT. 55 |104 |E un’altra cosa € che sono sempre stato | 54

OED LB ERA, RHiF
LhHYEFEAL. RELHIITEE
A

sano, non mi sono mai ammalato,
nemmeno una volta. Non ho carie, € non
ho bisogno di occhiali.
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104-
105

Davvero? — Nakata inclind un po’ la
testa, perplesso. — Pero, vede, signor
Otsuka, Nakata ha gida superato i
sessant’anni. E quando uno ha piu di
sessant’anni, ormai si € abituato al fatto
di essere stupido, e di essere evitato dagli
altri. Si puo vivere anche senza prendere
il treno. Da quando mio padre non c’¢
piu, nessuno piu mi picchia. E da quando
se n’€ andata anche mia madre, nessuno
piange. Percio se a questo punto tutt’a un
tratto mi sento dire che non sono stupido,
provo un po’ d’imbarazzo. Se si scopre
che non sono piu stupido, il governatore
mi potrebbe togliere il sussidio, e forse
non potrei piu salire sugli autobus col
mio permesso speciale. Se il governatore
mi rimproverasse dicendo: Ehi, ma tu
non sei mica stupido!, Nakata non
saprebbe cosa rispondere. Percio a
Nakata sembra che sarebbe meglio
rimanere stupido come € sempre stato.
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106

Ha gia visto una persona cosi una volta,
cioé vuol dire un altro essere umano
come Nakata?
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106

E quando ¢ successo?
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106-
107

A dire il vero, anche Nakata 1’aveva un
po’ sospettato. Che forse la sua ombra era
piuttosto debole. Gli altri non se ne
accorgono, ma 10 avevo questa
impressione.

55
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107

Pero, come ho gia detto, Nakata ormai ha
una certa eta, e tra non molto dovra
morire. Mia madre ¢ morta, € mio padre
anche. Che uno sia stupido o intelligente,
che sappia scrivere o meno, che abbia
un’ombra intera oppure no, tutti, quando
arriva il momento,dobbiamo morire.
Morire ed essere cremati. E quando si
diventa cenere, si va nella tomba di
Karasuyama. Karasuyama si trova nel
quartiere di Setagaya. Pero forse quando
sar0 nella tomba di Karasuyama non
penserd piu a niente. E se non pensero,
non mi preoccuperd piu. Percio Nakata
puo accontentarsi di restare com’e, no? E
poi, se gli ¢ possibile, Nakata finché sara
in vita non vorrebbe uscire dal quartiere
di Nakano. Dopo morto, lo so, mi
tocchera andare a Karasuyama, ma per
quello non posso farci nulla.
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Si, — disse Nakata. — E vero. Forse ha
ragione. A questo non avevo mai
pensato. Tornato a casa, ci riflettero
sopra.
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108

La ringrazio moltissimo. La sua opinione
¢ stata per me veramente preziosa. Stia
bene: le auguro tutto il meglio.
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156

Allora, non ha niente in contrario se
Nakata la chiama Kawamura?

81
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156

Chiedo scusa, ma Nakata non capisce
bene ci0 che lei sta dicendo. Mi scusi, €
che Nakata non ¢ molto intelligente.
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156

Forse vuol dire che ha voglia di mangiare
sgombro?
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157

Kawamura ¢ solo un nome che uso per
chiamarla. Non ha nessun significato
particolare. E uno di quei nomi che
Nakata mette ai gatti, un po’ come capita,
per ricordarli. E una cosa che non le
procurera nessun fastidio, glielo assicuro,
signor Kawamura. Vorrei solo avere il
suo permesso di poterla chiamare cosi.
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157-
158

Signor Kawamura, questo ¢ Goma, il
gatto che sta cercando Nakata. E un gatto
color tartaruga di un anno. Vive con la
famiglia Koizumi, a Nogata terzo cho.
Da un po’ di tempo ¢ scomparso. E
scappato buttandosi da uno spiraglio
della finestra, lasciata aperta dalla sua
padrona. Allora, glielo chiedo di nuovo.
Signor Kawamura, ha mai visto questo
gatto?
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158

Mi scusi. Come ho gia detto, Nakata ¢ un
po’ lento di comprendonio, quindi non
capisce bene quello che sta dicendo. Le
dispiacerebbe ripeterlo un’altra volta?

82
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0| Tz iFE w5 mix. Aotss o [ 158 | Sgombro... vuol dire il pesce? 82
TIH 7
S1| [5ALTF A, FH4EAEE-L 159 |Miscusi se mi intrometto, ma lei € per |83
. caso il signor Nakata?
PLELEHL D] i
20 Tixw, #5¢HY 9, FltFH #|159 |Sissignore, mi  chiamo  Nakata.|83
Buongiorno.
seBmLET, TAbIE, s
53| Tigwy, SHBEAL S H W 2o |159 |Purtroppo da stamattina il tempo e|83
. _ nuvoloso, ma non sembra che voglia
—Cj:JU i-g-b\\ C\:_ ’))va__@gi iﬁﬁ mettersiapiovere,
IS WL S ICRAET
54| s WEEALWATT A | 159 |Speriamo davvero di no. 83
S50 TR Z XIS AT X159 |Io mi chiamo Mimi. Come Mimi della | 83
_ . =~ Bohéme. C’¢ anche un’aria che dice
Wo [7+-FIT—L] OIITT, proprio cosi: “Mi chiamano Mimi...”
RICHLBMOUTVET, (HHEIE
23) TY]
56 [25 03 v F——DA4~5 4% [160 |E tratta da un’opera di Puccini. Che |83
X o e e e vuole, il mio padrone ¢ appassionato di
BATY, BICLAEWEAF T opera... — disse Mimi, sorridendo
TERHLOTITHAB] £H55-7T=3 affabile. — Gliela canterei volentieri, ma
E—— S s — \ purtroppo come cantante sono un
g Li&/b\i < 1755(5%/\/710 |—E.|')\’J T% disaStrO.
LEFoNEEVWLWATTA, HU
IS ARELRD DT
57T Ts&WwWT=xThRIZLY TF. I 3[160 |Sono veramente lieto di fare la sua|83
conoscenza, signorina Mimi.
S A
8| [fho#. +HEEA] 160 |II piacere ¢ mio, signor Nakata. 83
59 TZEFFICBEFVTTH, ? 160 | Abita in questa zona? 83
60| Tz2x2. BFZICBEZz B _Eco|160 |Si, i, in quella villetta a due piani. A casa |83

Bi35bICALATEY XY, 47X
EVWDDIBTY, 1EFn, FIDHIC
J— LD BMW530 A8 % > TL
53TL&S]

dei signori Tanabe. E quella con la Bmw
530 color crema nel giardino, vede?
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61

(AT hEEA] £ IEE-
Tzo [H7< LIE, I EBL
F9H. Y EARNREROIET
TOT, HEWORAICRITHAOH
LIFL7KBHBYEEA, LDLZD
F—2HD, HT7 L7 SATHEAT
BonFEFlLfiolF—I, EZHL
FLT bbb emELHFY LR
WATYT, hhrWwx HIZ, £FHE/MX
WEICHAFFOFEL DE-/T-BHEE
ICS2FonEL TR, (FhelFs
ncarysU—roaTcRWYYE
Z¥ 5> ATY, TNLUERABIL
TCA%ZEL ZE&ENTEEFRA, T
THOZDL S ICFIBIBEELIC
BoTH, HFEFYFHXIADER
[CIADEIFBZEFBAD, oD
LHHLTERLTHEYVELT,
2 RPN OTT AL, EL
HAZFLWEFEWLWDD, D2LvDW
OZHLTLESTLIBRETT
D& |

160-
161

Senta, signor Nakata, — disse Mimi. —
Io sono wuna gatta dal carattere
indipendente, 0 se preferisce
individualista, € non amo intromettermi
negli affari degli altrii Ma questo
giovanotto - che lei chiamava signor
Kawamura, se non vado errata - a dire il
vero ¢ un po’ ritardato. Quando era
piccolo fu investito da una bicicletta
guidata da un bambino del vicinato, fu
sbalzato in aria e ando a sbattere con la
testa contro uno spigolo di cemento. Da
allora non ¢ piu riuscito a esprimersi in
modo coerente. Quindi, per quanto lei gli
parli con tanta pazienza, dubito molto
che possa ottenere da lui qualche risposta
sensata. Ero li che vi osservavo gia da un
po’, € a un certo punto non ho piu
resistito, e pur temendo di apparirle
sfacciata, mi sono decisa a parlarle.

83

62

(WA WX, ZARZEEEZRICKE

EnnTLEEn, TIITANT
BREEHYDP L WEEZET, B
TLZ7EAICEBITTELT,. FHXK
LT VRABLPENLDTT N b,
HABEIAICBFTUWEEDEL S
DELEZT TN I ENTERLD
THYWET, TALDITTHNEISA
ICHbERARY axzWhEFWTEY F
T, IIZADOTERD. vHAHA
HYDBFKWEEEET]

161

Ma no, nel modo piu assoluto. Ogni suo
consiglio  sara  gradito. = Nakata
sicuramente non ¢ meno stupido del
signor Kawamura, e senza 1’aiuto di tutti
non potrebbe vivere. E per questo che
ogni mese riceve il sussidio dal
governatore. Naturalmente sarei onorato,
signorina Mimi, di sentire la sua
opinione.

84
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63| [2z2¢. EEELTEONB A T|16] |Allora, vediamo... lei sta cercando un |84
Fhh ETIaEoR, Cipm| e e MLy
=HE L TWEAL®RLCT, 22T che faf:evo un pisol'ino, e non volendo mi
Risen ke e pBBELT| || mio d i quleos o o
BYELEL, £7F£EICZHH giusto?
DEENMA->TLELTTZITIHRAT
TH, ZLhrdxbrA->THEoL
pWE Lo T4, |

64| Tz, Zoe Y THY 7| 161 | Sissignora. 84

65| MFL, 1T EIEF 58> L»oT|162 [Si, € quello che ha detto prima. Ma di| 84
BORELE, 7. 20502 Rt i e non sapeva pid
ED Lot WiZE->Lep>TH che fare.
LNBDH, TDFHLXDETIHE
DICHEMBTERLLT, W IHH
2 TEYELE]

66| TWAPLTLEDY. THEXEA. £ |162 [Che ne direbbe, signor Nakata, se|84
LEBLIRE T LABUE| ol e quanto mi diee
ICX>TCZDOFEELTHELES Sa, tra gatti ci si intende piu facilmente, e
27 R HEE 07, s | |70 B 4 oo
PTWVWEBWET L, TOFDOANA dice e glielo riassumerei. Sempre se lei ¢
CIBELAICELEC LIFnE & d’accordo, ovviamente.
PBINTEY XFI, TIH o, bic
CLAY@EzHEERZLT, £hzsrn
DEATHARIAICEBREL L TE
LEFBEVWSZETUANATL &
37

67| TlxLv, & L#FS5 LTWi71F#=% | 162 | Certo: se potesse farlo sarebbe per me di | 84

b, FAEDICTHARIZBIDY X
El

grande aiuto.
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68| [zFitha. EFIICIEL - & & |163 |Sa, con qlgest'o gfcltto,dsle1 rhlo.n.si usano le? 84
N X maniere forti sin dall’inizio, non si
LOTTHENBNEILDRATT O ottiene nulla, [...] Bisogna tenerlo in
1 [] T35 LAanweE, BEAL pugno, perché appena si abbassa la
_ tensione smette di concentrarsi e
N IR F~ =
(FoT, T RTEBRELLZET comincia a vaneggiare. Se si € ridotto in
5E2ICH->TLEYDATY, T A questo stato non & certo colpa sua, e mi fa
KR A>TLE-7DhH. “DF una gran pena, ma non posso fare
- - N diversamente.
BGoEWL»HWEEAL. 1D
WZDRERFBRBIATTIFE, £H
tr7-dY FEADNA]
9 Ts8BL7ntzAEbhY FLT-|164 Credo piu o meno di aver capito di cosa | 85
si tratta
& ’
10| Tiguwy, E58HHYHES T \wE | 164 | Laringrazio molto, 85
L7
T THDOF (L H77 LT &AL, =|164 |Pare che quel giovane, Kawamura, abbia | 85

EFEOIXRbLYAZIDDLEIZHY
FTEOOTHRAENEMTT=ZS
T, BEFEMICATHEIZEEH
BATT, K@#—&# o=
BHEHOH > TW-EREES BN
LiLT\%CK%ﬁ%EVVVH
VEETHZ E ZETE L TEHMIC

7=OTETH., ERDO KT EEN AR <
T, PRI LVWFHFIBAZLTHH Y

BHABRIFEEINTEAVWEFICR
S2TWLWET, FS LK HDBETTH
o TNTZZIZENIZTIIESIKY
FLT, BRIEIABA-THEEA
L. 2ONADEHEEHI-LDOA >
D DEFSFICE>TWET, b
CLIEKRBEALEWIES TIXHY £
AL, /Z0E5BHLDON>D2D
HLE0ETTL. HEVZ2HbDAHIC
IBYEEAD, BhHhWDLSIC
JTEVNDIDIEIR 2D WNEE DT,

visto un paio di volte Goma tra alcuni
cespugli non lontano da qui, in un terreno
abbandonato dove presto dovrebbe
sorgere un cantiere. Una societa
immobiliare ha acquistato un deposito di
pezzi di ricambio che apparteneva a una
casa automobilistica e I’ha raso al suolo
per costruirvi un grattacielo da destinare
ad appartamenti di lusso. Ma a causa
della forte opposizione da parte degli
abitanti della zona, che hanno presentato
vari ricorsi, 1 lavori non sono mai iniziati.
E una cosa che oggi succede spesso.
Quindi il posto ¢ rimasto cosi ed ¢ stato
presto invaso dalle erbacce. La gente non
ci va, ed ¢ diventato un luogo di ritrovo
ideale per gatti. lo non ho una gran vita
sociale, e poi ho troppa paura di prendere
le pulci, percio evito di andarci. Come
potra immaginare, le pulci sono degli
insetti molesti, e una volta che te le hanno
attaccate, ¢ difficile liberarsene. Come le
cattive abitudini.
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—E 23 irehEEA,
BLWEIEELRLCTT DA

2l T #zoBEbnEEDE H 1Y 0, / |164-|Pare che una gatta color tartaruga come | 85
. . 165 |quella nella sua fotografia - giovane,
I~ o — A
SEYDEWEDILEIEVEN graziosa, ¢ munita di collare antipulci -
WAZEFET, TUVWRABESEL sia stata vista li, e sembra che fosse molto
S, - X impaurita. Dice che non riusciva
CNeZ 5 TT, Ho5 X< EUR nemmeno a parlare bene. Era chiaro a
ho>7=Z5T9, BYEBDOOLALHR tutti che si trattava di una gatta cresciuta
fo o t= BT P am in famiglia, ignara del mondo, che aveva
(Hofco o OEREAMSY OmEL smarrito la strada di casa.
o e lE, HOBICHLHALNT
L7

B (20D EBDT &+ 570|165 |Euna cosa che risale a quanto tempo fa? | 85
L&3m7]

T4l TB1RICEM TN =HBAPHAE < | 165 |Pare che I’abbia vista I’ultima volta tre o | 85
e o X o SN quattro giorni fa. Stupido com’¢, si figuri
SWEIATEWTT, IS L SBNE se riesce a ricordarsi la data esatta. Ma
WO T, EHERBICHETIEAELR siccome dice che ¢ stato il giorno dopo

. he era piovuto, penso che fosse lunedi.
\ 4 3 SRbaNES — ¢ p Y
bl FEA, THEMARESTH Ricordo bene che domenica c’era stata
5 BHH-TE>2TVWELENLS, una forte pioggia.
TRXARBHOZ ETZEBVWET
Lo ZLHMHEBERICIT>Z D BWA
o7 bz LIEFRBELTWVWSAD
T9
5| Tixw, BEHEClZbd VY FHA|165 |Ho capito. Anche Nakata non saprebbe | 85
dire la data precisa, ma ricorda che era
N — N - = o5 AN 8% — >
DT EDIAICMA ST piovuto proprio pochi giorni fa. Dopo di
FhEHEBLWVWET, T FOhE allora, non I’ha piu visto?
EHDTFTWIR WD TY 1
76| [2nMrE%7 57 WS = & 165 |E stata 'ultima volta. Pare che neanche | 86
- - _ gli altri gatti della zona I’abbiano piu
To FLYDILENLER, £D= vista da allora. Quel gatto ¢ un buono a
EWAEEBIITTCORWEFSTT, A nulla, un caso disperato, ma dato che I’ho
e S oyt e S F tartassato bene, penso di poter essere
CTHRVEDRLIETT D, 27 sicura che quanto ha detto sia attendibile.
DEOLHEIDHTHELEDOT, K
BIREV AL EBVET)
T TFAEICHYHESZTXWEF| |165 |Nonso davvero come ringraziarla. 86
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Bl Tz, BEWTHTT DL, b |165 | Mano, non ho fatto nulla. Sa, di solito mi | 86
— trovo a parlare con questi gatti cialtroni
. it 3 - fa
LBV ER. AFOTE L IA0 che bazzicano la zona, ¢ 1 nostri interessi
OIFIENY EELTWET &, ERE sono cosi lontani che a volte mi danno sui
N X N nervi. Percid quando ho occasione di
BhHBHELTLOLOLTER conversare piacevolmente con un umano
IO, TFHhru/-FICTHLTERE come lei, che ragiona cosi bene, & come
Dbh B AEDT E b < Y BIEL se mi si spalancassero nuovi orizzonti.
THIENTE D e, HRALHY
9]
9 [&z2AT, FHRICITE L < |166 | Aproposito, c’e una cosa che Nakata non | 86
. . _ ha ancora ito. 11 bro di cui
HPoBWOTTH, HONT LTS il signorcarl)é;wgnllljrao Sf)(;flla\fg lc(c::;
ADEIHAICEBS L TELONT insistentemente, ¢ effettivamente il
Brusol, vhyaomaoT| PO
L&3m7]
80| THRICLAHDFIFEEN DA LE | 166 | Vede, il problema € che quel gatto ha un | 86
DTFD D | lessico molto limitato.
81| TBELWL LWBARYILARATEH A A T|166 |Tutto cio che € commestibile lui lo|86
e - ) chiama sgombro. Evidentemente lo
LEICAESTLEIATT. HOTF sgombro ¢ il cibo che preferisce in
THoBTEAWNLITAFELRBARN assoluto. L’idea che al mondo esistano il
. dentice, il rombo o la sogliola, non lo
MIimEeB->TWBHBATTDL, AL ’ ’
° sfiora nemmeno.
heZXEDNTTFED, TABD
DHHDZEBEMOLEVDTY ]
2| [EAEWET L. 513+ H4& 19166 |A dire il vero, pure a Nakata piace|86
- ) . abbastanza lo sgombro. Anche se
WRAFETT, 8BH5ATSFD naturalmente ha un debole per I’anguilla.
17E T
8| [h-< L FXizer=yd, 166 |[Ha ragione, I’anguilla ¢ davvero |86
. - deliziosa. Anche se non ¢ un cibo che si
WODLNDHEANLNLENS DD possa mangiare in continuazione.
TlIHY FEAITN L]
84| 57/~ FnEHYTTF, LWwoit |166 |Si, ¢ proprio come dice lei. Non € un cibo | 86

WOEBRONDEVWS HDOTIEH
DEEA]

che si possa mangiare a ogni pasto.
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&5

[ZDZEEMITEFMOBIAEE 5 &
INCH->TLIEBLL LThH L, HEE
DA FERXDBVWARNZ ZICHET
Lo Ws 2 E&ETLT,
ZWVWOAOTY L AZENTWIZA
LW e, (ZHhORE=H T
LTWDED2TY, TDBEEHNLL
WHDZEEICL THZONER, K
ERRICANTLEI>ZS>TY, %
DEEFZAIFETETIVREDOT, B
AN ﬁbttﬂ%ﬁbfwﬁ
EICEIChAD>TLEVET,
muwﬁm:Q%tUQEEh?é
A, INETITAEDZDFICH -
TWhh7x>Td, ETWZeT
T, HICE->TRICANOND B
WobLWZ eiddht FEA]

7?7_

167

¢ che poco tempo dopo che i gatti della
zona hanno cominciato a frequentare
quel terreno incolto, si ¢ cominciato a
vedere spesso un uomo cattivo che
acchiappa 1 gatti. Dice che molti di loro
hanno il sospetto che Goma possa essere
caduta nelle sue grinfie. Pare che
quell’vomo attiri 1 gatti usando delle
ghiottonerie come esca e li ficchi in un
grosso sacco. Il suo metodo ¢ talmente
astuto che gatti affamati e inesperti
cadono facilmente nella trappola. A
quanto ho sentito, ¢ riuscito a rapire
diversi gatti della zona, e stiamo parlando
di gatti randagi, abituati a diffidare di
tutto. E una cosa terribile. Per un gatto
non pud esserci incubo peggiore che
essere ficcato a forza in un sacco.

86

86

[JEEALEIDERT, TN TR %
T5DTL&I 7]

167

Rapire dei gatti, ma per farci cosa?

87
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87

[ZhiEbh< LicbhhrY FH
h, BITRHEZONFEFZXTZHRIRICL
7-Z5 TP, STEZHREEHRZ
ARICERE 27 —RERTIEHY X
BAL. RETHEHEICTTIRF VI
ZE-TWBHEZHITY, TNh o,
HRO—ELTILEZEEBARNDE AN
WbZ2TIA, HUHA-WhZ &l
HATIE, WEeRAICT2EEBIEH
YDEEBA, TTFHLOLZDSTZDDHA]
BEEMEIEBRALTE LW ERBWET,
HhEEZLNDDIE, £HTTR
Z. RIPEBAICI-KSADHE%E
IANLDBWVWET, HOFIZIFIHZD
NoT-WAHABRFEERNH HAT
T, WOBREBICHLERARETO
BROERICEONIZILDOH D
PWET, INHEHKRERTERA
TITH., COFLZHRDDETVRA
R<BEYVETOTPHEL &£ 5 1,
Tnh o, TNIFEZLIATIED
YDEFAD, 72727z LCoT
WEWIAYRABRALWET,
WMz ONERAT, ERAIFIEIAT
RE*Y)-7-) T BHATT]

167-
168

Non lo so neanch’io. Un tempo si
acchiappavano 1 gatti per fabbricare le
corde dello shamisen, ma oggi lo
shamisen non ¢ piu uno strumento molto
diffuso, e comunque di recente pare che
per le corde usino la plastica. Certo, da
qualche parte nel mondo ¢’¢ ancora gente
che mangia i gatti, ma fortunatamente in
Giappone questa abitudine non esiste.
Quindi credo che queste due possibilita
siano da escludere. A cos’altro si puo
pensare? Ma si, certo, ci sono persone
che usano molti gatti per esperimenti
scientifici. In tutto il mondo vengono
fatti vari tipi di esperimenti sui gatti.
Anche tra 1 miei amici, ¢’¢ un gatto che ¢
stato usato per esperimenti di psicologia
all’Universita di Tokyo. Pure questa ¢
una brutta storia, ma il discorso
diventerebbe troppo lungo, percio ¢
meglio fermarci qui. E poi, anche se non
credo che siano molte, ci sono persone
disturbate che semplicemente amano
torturare 1 gatti. Li acchiappano, e ad
esempio gli tagliano la coda con le
forbici.

87

88

[REZT>TE>ITHATLED
"7

168

E gli tagliano la coda a che scopo?

87

&9

(&S5 L LERA, 7%
HOFT, WEHTZWATT, £
THIET, BLLWREFBICANS
ATT, T2V H0DRLEN -7
AL DOHEHFRIZIEIBERAENDED
<9

168

A nessuno SCOpO. Vogliono
semplicemente  tormentare 1  gatti,
torturarli. Facendolo, provano piacere.
Nel mondo, persone dalla mente cosi
contorta ce ne sono eccome!

87
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W 2T r-oE LB, 5,5 |168 | Allorauna di queste persone dalla mente | 87
(')
DAL E B o P Joh T K BN T contorta potrebbe aver catturato Goma?
TolehdblhhneEns>ZeTH
DEL &I
N| T2z, #9527 lxhH Y T8 A 169 |Gia. Non vorrei neanche pensare o |87

L. AL EEZBHBRLIZ<EHY
FHAN, ARELN BTV EIFE WY
NEHA, THEIA, < LB
WL TRCEZTWADITTIEIH
DERBAN, BEZBALZLIVE
SEMELRCBICLTEVWY XL
oo ZLDOBRBIAIIHEEVS DI
—HUOKBI-TITATALT, ALIC
AELLAEWVWT, Fo7c<ELD
ATZEVI IS ICEZTEONET
M. HEONEIZZENITEERTBIAR
DTHY FBA, HITESNTHEDE
PTVWIIRHABEETYTT, B
LOLFELDYEEAL, BDOL
IBRBLHYEFVBA, H<HDLS
ICEoRICHHESNERBAL, A X
LA vDESICBEZEZOND DT
THHYEVBA, ENIFELLDIR
NEARESDIToNT, THRLLZ
ODEEK-> TV A, HEDO AR X
MITTELBWATT, bK< LI
TmERFEFRTFTRIAEVIEDNUVLEK
FEICANTWEEZEXEL T, $FF
bilhbuwhAshT, BrlifsET
INELWSTREBHLHRCHAAZIBIL
THEYVETH. X, TN THLX
EHDDEFIFTETVET, TTHH
FROABRIALDENIE, £2T
W7D DEFIEH I RERH DT
EBRWET

immaginare una cosa del genere, ma
questa possibilita non ¢ da escludere.
Signor Nakata, non ho ancora vissuto
molto a lungo, ma le assicuro che ho gia
assistito a tante scene atroci, da superare
ogni immaginazione. La maggior parte
della gente pensa che 1 gatti facciano una
bella vita, stesi pigramente al sole, senza
far nulla tutto il giorno, ma la nostra
realta non ¢ cosi idilliaca. I gatti sono
creature piccole, fragili, indifese. Noi
non siamo dotati di un guscio come le
tartarughe, e non abbiamo ali come gli
uccelli. Non possiamo nasconderci
sottoterra come le talpe, né cambiare
colore come 1 camaleonti. II mondo
ignora quanti gatti subiscono violenze e
muoiono senza motivo ogni giorno. lo ho
avuto la fortuna di essere accolta da una
famiglia affettuosa come i Tanabe: sono
coccolata dai loro bambini e vivo una vita
serena ¢ agiata, ma ciononostante ho
anch’io le mie difficolta. Penso quindi a
quanto piu difficile e dura debba essere la
vita per dei gatti randagi.
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R [223AFETHIEABRLDTT 169 [Lei ¢ davvero molto intelligente, | 88
f signorina Mimi,
B [5bTTBATAEZAATTLE|LT dA casa me ne sto sempre a poltrire1 88
. . - =, avanti alla televisione, ¢ questo ¢ i
ENVRTHEYEFTOHIC, Io5% risultato. Non faccio che riempirmi la
STLESHATITDL, DFBR testa di stupidaggini, il' ghe non mi fa
o ) 4 S ' certo bene. E lei la televisione la guarda,
WHIFRIEAN B TCLE->THY X signor Nakata?
T THESARFTLEIITOAIC
BYVETH?
94| TLv\Wwz, FH%lEFL A BFH|170 |No, Nakata non guarda la tiva. Le parole | 8
_ . N - che dicono tutti quei signori dentro la
ho TLEDRTHBESADESN televisione sono troppo veloci, € non
HBEENRLC T, FHRIFZFNICE riesco a seguirle. Nakata ¢ stupido,

. . quindi non sa leggere € non sa scrivere,
THEONTNILRVDOTT, FHX percid non capisce bene neanche la
FEABVVDOTELHROETAL. televisione. A volte sente la radio, ma
o gy g s — N anche li le parole sono troppo veloci, e si
FHXDBENETLED )P\Li ) &< stanca. Insomma, la cosa che fa piu
hhW)EBA, -FICT7PHIIEESE piacere a Nakata & uscire e stare a parlare
¥4 FNTHOIEYEEAEL con 1 gatti sotto il cielo, come adesso.
TEMLET, 2O LTHICHT, &E
DT TCHIAIbEBEZLTEHY
FTAHDN, FHARELTET o & &

LW\WTd]

95| avbroANESE LA LWA |170 |Speriamo che Goma sia sana e salva, 88
TY T &)

9| [T 2&XA., 7H&XIFLIETS C#Fo|170 |Signorina Mimi, Nakata pensa di andare | 88
EHA BE S THES LB E a tenere d’occhio per un po’ quel terreno.
= ) 9 FTexy
El

| THDOFDEIZ L NIE. FD B3y |170-|Secondo quel gatto, I'uomo ¢ alto, porta | 88

171 |uno strano cappello a cilindro e indossa

HE<., FRLHROEFZ A8 >
T. FOR#$%ZIEIVWTWVWEZ ST
¥, T LTRETHEEXT, §2<
ERHN->IHENL, BNIET CIC
bhdrenws2eTLE, TZDZE
EHICEFEHI-BbIITOBEDOR%
BNt E, £2 TSRO FEZED
TEOICHRIFET, LHLEBEZL
HREWHS O]

lunghi stivali. Cammina a passo spedito.
Dato che ha un aspetto cosi eccentrico, lo
dovrebbe riconoscere subito. Quando
appare lui, 1 gatti che si radunano li
schizzano via all’istante in tutte le
direzioni. Ma 1 nuovi arrivati, che non
conoscono la situazione...
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98 $1% (- 7 4 vILT 171 | Spero di esserle stata d’aiuto. 88
[BRICT-TNIEEALWVWATT IS P
ey
PVl TxzrizdhbYhrprES5TEwF L|171 |Laringrazio moltissimo. Se lei non fosse | 88
- . B . intervenuta cosi gentilmente, forse
oo BLIISANTRINCEZD Nakata sarebbe ancora fermo al punto di
T LI Lhrrix partenza, a parlare di sgombri. Le sono
FREDEZADDAICED L davvero grato.
F.EFoTCVWEBWET, B
WiLET
100 ThHh=< LB ATTA] [--]|171 |Se posso dirle la mia opinione,|88
o R [...]quell’'uvomo ¢ pericoloso. Molto
[ ZDFBREHRTT, X HES pericoloso. Forse pericoloso a un punto
HEIADEGRE Z Z TR AY che lei, signor Nakata, non puo neanche
. 5 . . _ immaginare. [o non mi avvicinerei a quel
TY, b Lot DM terreno per nessun motivo. Certo, il suo
FRLTEDEEFHRA, THTHEE caso ¢ diverso, lei ¢ un essere umano, e
AMIANETT L. BHEAATL & pgi ¢ il suo lavoro. Ma la prego davvero
di stare molto attento.
INLTAHBY FEAN. Cw oL
w I R[ZEDIFTLIZT
101 THYHES TS WET, ©= 237|171 |Laringrazio, cerchero di fare attenzione. | 839
TxZE2F5 &5 ICWizLET]
12| T+Hh4&A. ZZI1x&TH ETH | 171-|Signor Nakata, viviamo in un mondo |89
- R ) s = .~y | 172 | molto molto violento. Nessuno di noi pud
FNHLERTT, HELREDH LK fuggire da questa violenza. Cerchi di non
NAZEIITTEEFEA, O & X dimenticarlo. Per quanto si stia attenti, la
SR g AT dn = e e s/ 2 prudenza non ¢ mai troppa. Questo vale
EXDBEENILBEOBENTLLS sia per i gatti che per gli uomini.
W, FARIC[Z 2T THRZE DT
TEBHEWVWSZEIEHY EFVBA, B
ICE-S>THARAICE>TDH]
103| Tixuwy, #0Z &k <BZTHE|172 | Vabene. Me ne ricordero, 89
E 3
104 Tz, Ly~ N3BAT] 252 | E cosi sai parlare. 130
105| Tixwv, FADDLTHY FTF Y |252 |Si, parlo, ma solo un poco, 130
106| T TcH7=WLEDH AT 252 | Anche se poco, devi essere uno con le|130
palle,
107 [+hH2EEWET| [--] %% |252 |Michiamo Nakata, [...] E il suo nome, se | 130
. - non sono indiscreto?
TH., HE-0OFRAFIL? |
18| TzAHt0h02 & 252 |Nome? Ma che, sei matto? 130
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propormelo, ma facciamo magari
un’altra volta. Come se avessi accettato.
Ehm, a proposito, signor Okawa, Nakata
sta cercando una gatta per conto dei suoi
padroni. E una gatta color tartaruga che
si chiama Goma —. Nakata tirdo fuori
dalla borsa la foto a colori di Goma e la
porse a Okawa. — Ho saputo che ¢ stata
vista in questo terreno. Da allora Nakata
¢ venuto qui tutti i giorni ed ¢ stato per
ore seduto ad aspettare che Goma si
facesse viva. Non ¢ che per caso lei,
signor Okawa, ha avuto occasione di
vederla?
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15| THnf, 62121325 LTEF|254 |Senti un po’. Tu ti sei comportato da| 131
N o g [ amico con me, mi hai offerto perfino le
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AR, B A< TE, THFNIC sul serio. Ma su questo non posso aprire
SNTIE Lo~ LoD e bocca. Parlarne ¢ pericoloso.
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16| TLo~BERIFN? ] 254 | Parlarne ¢ pericoloso? 131
7| T+ H 4 1FETWEDTL & 5 |345 | Nakata si era addormentato? 179
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successo, e nemmeno perché non puo piu
parlare con lei, signorina Mimi. Pero
almeno sono riuscito a ritrovare Goma.
Adesso andro dai signori Koizumi a
riconsegnarla. Tutta la famiglia la sta
aspettando. Grazie ancora per il suo
aiuto.
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Legenda
[I] — Intervistatore
|AP] — Antonietta Pastore

Salve, piacere di conoscerla. Davvero un grandissimo piacere e un onore soprattutto.
Piacere mio. Piacere mio. Allora, sta preparando questa tesi di dottorato quindi?

Si, si, si.

Con la dottoressa Scrolavezza, si?

Scrolavezza, si.

La conosco da tanto tempo.

Sulla traduzione della cortesia giapponese.

Si, si. E un tema importante. Non so... Tra I’altro, proprio sul tema, sul... In settembre
uscira un altro mio libro sul Giappone, sempre per Einaudi, e parlo della gerarchia,
parecchio, in questo libro, e anche appunto del diverso modo di rivolgersi alle persone.
Un pochettino quello che lei ha gia letto nel testo che I’ho inviato, no?

Si, si.

Come sia complicato in realta in giapponese e come sia difficile rendere, e questo non
I’ho detto naturalmente nel libro, quanto ¢ difficile rendere nella traduzione italiana tutte
queste sfumature. Anche se I’italiano, tutto sommato, si presta, no? Perché... Poi io sono
d’origine siciliana, quindi tutti 1 salamelecchi, tutti i vossia, la terza persona, anche il voi,
tutte queste cose qua, ho una certa abitudine. Ma pensi I’inglese, per esempio, no? La
traduzione americana diventa quasi incomprensibile per gli americani, forse. Comunque,
cominci pure lei con le domande.

Si, si, si. Inizio, diciamo, con delle domande un po’ informali che servono piu a me per
appuntarmi delle informazioni, come avra visto nel documento. Da quale anno,
precisamente, ha iniziato a tradurre?

Allora, era il... ‘85, no, no, ‘87, forse. L’Uomo Scatola ¢ uscito nel ‘91, doveva essere
nell’88, ecco. Poi ho messo un anno a tradurre, adesso mi sembra un tempo infinito,
ovviamente. Ma era un libro difficile, appunto, che mi chiedo perché, me lo chiedo, mi
ha suggerito un’amica e ha fatto bene perché era un libro molto intelligente che mi ha
conquistata e cosi, insomma, ¢ nata la passione, altrimenti fosse stato un libro piu facile
ma noioso probabilmente, non avrei, chissa, magari non avrei continuato, non so. Ehm,
si, quindi deve essere 1’88, 1’89 perché io, come ho scritto, per anni ho vissuto in Giappone
senza sapere leggere che, tra 1’altro, una considerazione da fare ¢ che tanti stranieri che
non sono li per un interesse specifico della cultura giapponese non imparano il
giapponese, vivono parlando inglese contando sui rispettivi coniugi che spesso sono
giapponesi e per me ¢ una forma di colonialismo, ¢ un retaggio del colonialismo perché
in nessun altro paese si farebbe una cosa del genere, no? E io inconsciamente facevo parte
di questo spirito un po’ colonialista per cui in Asia puoi stare tranquillamente senza
parlare la lingua. Gli inglesi e gli americani, ma quasi mai, imparavano se non quelle due
parole che permettevano di sopravvivere, ecco.

Questo ¢ ancora oggi, infatti, si.

E poi chiaramente imparando a leggere ho imparato a parlare anche molto meglio il
giapponese perché tante sfumature... Per esempio, shinsha, nel senso di macchina nuova,
prima di imparare a leggere non avrei capito cosa fosse, no? Avrei detto atarashii kuruma
senza andare oltre e quindi ¢ stato un passaggio a un livello molto superiore di
comprensione del giapponese.
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Grazie. Una domanda anche quest’altra, un po’ piu informativa. Quali sono gli editori
con cui collabora principalmente?
Sono Einaudi, Marsilio e Mondadori. Con Neri Pozza non collaboro pit.

Ok, va bene. Poi ritorneremo sugli editori alle ultime domande. Allora iniziamo la vera e
propria intervista con le domande piu strutturate.

Va bene.

Allora, come prima domanda, puod raccontare il suo primo incontro con la lingua-cultura
giapponese, descrivendo il periodo e il contesto in cui ¢ avvenuto e quali sensazioni ha
suscitato in lei? Qual ¢ stato poi il principale motivo che 1’ha spinta ad approfondire
I’apprendimento del giapponese?

Allora, in realta il mio interesse ¢ nato prima per un giapponese, cio¢ un ragazzo che
avevo incontrato quando studiavo a Ginevra. Pero non conoscevo la cultura giapponese,
se non quel poco che mi raccontava della sua famiglia. Era difficile, e sto parlando...
Dunque, siamo nel ‘71, ‘72. A quei tempi in Europa si sapeva ben poco del Giappone,
della sua cultura. C’era anche poco interesse. Questo ¢ un fatto che poi gli europei e anche
gli americani hanno pagato caro, perché non si rendevano conto che il Giappone stava
avanzando rapidamente dal punto di vista della produzione, della tecnologia e anche dal
punto di vista culturale, e per molto tempo non si sono accorti che stava per invadere 1
nostri mercati. A un certo punto poi negli anni Ottanta hanno smesso di ridere perché il
Giappone era gia ovunque. Per esempio, 1 manga, tante persone sono cresciute a manga
€ anime, ma non lo sanno, cio¢ sono, in maniera un po’ inconscia. Quindi adesso si sa
molto della cultura giapponese. All’epoca non si sapeva quasi nulla. Con questo ragazzo
con cui poi mi sono sposata siamo andati a vivere insieme a Parigi e alla Cinemathéque
di Parigi qualche film giapponese lo davano ogni tanto, ma... C’era il famoso film di
Sumishimo, non so se fosse prodotto da lui o diretto da lui, insomma poche cose. E quindi
la mia curiosita ho dovuto rimandarla al momento in cui fossi venuta in contatto diretto
con la cultura giapponese, di cui ero molto curiosa. Ci siamo sposati nel ‘74, siamo andati
in viaggio di nozze in Giappone e per mia fortuna sono stata accolta molto molto bene da
suoceri adorabili, per mia fortuna. Questo ovviamente mi ha spinto a conoscere meglio
questa cultura che mi affascinava. I turisti sono sempre affascinati dal Giappone, dalla
cortesia, dalla bellezza, di certi ambienti, di certi scenari, anche di certi piccoli scenari,
non necessariamente panorami. E quindi, come ho scritto in quel testo, ho comprato
alcuni libri di testo giapponese e inglese perché non c¢’era nulla con I’italiano. Tornata a
Parigi ho studiato bene, ho studiato a fondo la sintassi, la cultura, d’autodidatta. Non pero
gli ideogrammi, mi sembrava, insomma, un conto se frequentavo 1’universita, se uno
studio solo, lanciarsi in uno studio cosi, mi sembrava... Con mio marito parlavo francese,
mi sembrava al di 1a delle mie forze, forse in quel momento lo era. Comunque, avevo
assimilato bene la sintassi, la grammatica. In questo devo dire che la conoscenza del
latino, che io ho studiato per otto anni, mi ha molto aiutata, molto aiutata a sapere e capire
che in un periodo di una principale e dipendenti di vario grado, ma ¢ fondamentale in
qualsiasi lingua, e soprattutto nel giapponese, in cui non solo nella frase il soggetto spesso
¢ alla fine, insomma, 1 vari elementi sono disporsi in maniera diversa che nella frase
italiana, ma anche nel periodo, anzi soprattutto nel periodo, non vorrei andare troppo
veloce, mi dica se vado troppo veloce.

Va benissimo.
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22 |AP] Soprattutto nel periodo giapponese, la frase principale ¢ spesso alla fine. Quindi, capire
che tante frasi che iniziano con un periodo, iniziano con watashi ga ¢ continua, quel ga
non ¢ il soggetto della principale, quel ga ¢ un relativo, ¢ il soggetto di una dipendente
relativa, watashi ga yonda hon eccetera eccetera, e poi viene la principale, no? Quindi il
latino mi ¢ stato prezioso per capire la struttura del periodo giapponese. Detto cio, queste
cose qui adesso forse le capisco col senno di poi, quando ho acquisito una buona
conoscenza del giapponese, non subito. E cosi, quando poi abbiamo deciso di trasferirci
in Giappone nel ‘77 avevo questa buona base grammaticale e sintattica e cosi ho potuto,
beh anche grazie a mia suocera, soprattutto grazie a mia suocera perché i primi sei mesi
siamo stati ospiti dei miei suoceri € 1o parlavo spesso con lei, era molto affettuosa, lei si
sforzava di farmi capire... Insomma, in sei mesi sono riuscita a raggiungere un livello,
diciamo, rudimentale di comunicazione e potevo... Che mi permetteva di avere una
conversazione su argomenti di carattere quotidiano, insomma, quelli che servono per
andare a comprare, insomma per avere informazioni semplici. Ehm, devo dire che per
molti anni 1l mio livello non € andato molto avanti, si € arricchito il vocabolario,
sicuramente, ma non la capacita di parlare un giapponese corretto. Spontaneo si, la cosa
che mi dicono sempre i1 giapponesi ¢ che parlo in modo molto spontaneo perché 1’ho
imparato parlando con 1 giapponesi e questo mi aiuta a tradurre perché sono tante cose
che 10 capisco perché le ho sentite durante 1 miei 16 anni di soggiorno in Giappone...
Ecco, e questo ¢ stato il mio approccio alla cultura giapponese. Allora, veniamo a questo
ingresso nella cultura giapponese. I primi tempi, entusiasta, tutto mi piaceva, la gente
gentilissima... Poi, quando, invece ci siamo trasferiti in una casa in campagna, una casa
deliziosa, e ho cominciato subito a lavorare in una scuola di lingue. Io ho cominciato
subito, tra I’altro, a lavorare in una scuola di lingue. Neanche un mese dopo il mio arrivo
gia lavoravo in questa International Language School che era molto grande, nel centro di
Osaka, dove c’erano solo inglesi, inglesi americani, 1’unica lingua... Non so perché, io
sono andata a chiedere... Ah no, mia suocera mi ha detto che cercavano un insegnante di
francese, eventualmente anche italiano, e io mi sono subito presentata € mi hanno assunta.
Avevo dei buoni diplomi, insomma, ero stata allieva di Jean Piaget e avevo una master
alla Sorbonne, quindi potevano baciarsi i gomiti, come si dice volgarmente, ¢ quindi ho
cominciato a insegnare li. Allora, le ho detto che i miei colleghi erano quasi tutti americani
e inglesi, e quindi la mia capacita di parlare 1’inglese ¢ migliorata moltissimo in breve
tempo. lo I’avevo studiato a scuola, ero stata tre mesi in Inghilterra, pero 1’inglese anche
li era abbastanza rudimentale. La mia capacita di imparare I’inglese ¢ passata in breve
tempo a un livello molto migliore, e questo mi ha permesso di leggere in inglese, che ¢
una cosa importante, se ha letto il testo che I’ho mandato sa perché, no? Nel frattempo,
perd, venendo a conoscere direttamente la cultura, la societa giapponese, nel lavoro, a
poco a poco I’entusiasmo si € raffreddato, e sono passata a un periodo di delusione, anche
di diffidenza, vedevo una barriera tra me e i giapponesi... Insomma, la loro rigidita mi
irritava sempre di piu... E questo € un percorso che fanno molti stranieri, quasi tutti gli
stranieri che sono li, quasi tutti che vivono in Giappone, perlomeno all’epoca, forse
adesso ¢ un po’ diverso, non lo so. Ma molti, infatti molti stranieri, quando si trovavano
tra di loro, non facevano altro che sparlare dei giapponesi. Ehm, insomma, cosa che io
trovo un po’ irritante, pero, a fin dei conti, anche i0 mi trovavo abbastanza a disagio a
volte con i giapponesi perché non riuscivo a passare questa barriera di cortesia, no? Di
andare al di la, per colpa mia... Perché poi tra I’altro avevo partecipato a gite o feste in
cui si creava molta intimita, ma io non riuscivo a capire che quella era intimita... Cio¢
come mai questi qui... Per esempio, sono andata a fare una gita in montagna, per sciare,
senza mio marito, ero andata da sola: perché questo si fa molto in Giappone, non portare
1 rispettivi coniugi, perché era nell’ambito della scuola di lingue, quindi nessuno ha
portato mariti o mogli, solamente le persone che facevano parte, o come allievi, o come
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insegnanti, o come impiegati della segreteria, facevano parte di questa scuola, questo ¢
molto tipico in Giappone, che comunque ¢ una forma di liberta notevole, no? Perché da
noi non esiste, cio¢ adesso si, per caritd, ma a quei tempi una donna non si muoveva senza
il marito, per esempio, e invece li era possibile. Allora, siamo andati in montagna,
eravamo una dozzina di persone, abbiamo dormito tutti nella stessa stanza. Questo lo
racconto nel mio libro Leggero il passo sul tatami. Cosa che in Italia sarebbe stata... Tra
I’altro, gente proprio neanche mai vista, conosciuta, perché c’erano allievi di altri corsi,
no? Quindi ¢’era una grande intimita, pur nel rispetto delle forme, assoluto... E terminata
questa gita, la settimana seguente, perché era sabato e domenica, i rapporti non erano
cambiati affatto, non € che avesse sbloccato qualcosa, ma li avrei dovuto intuire qualcosa,
avrei dovuto intuire che la forma non impediva la confidenza, no? E invece, poi, quando
una persona si blocca, interpreta le cose poi sempre nel modo sbagliato. E comunque,
come ho scritto in quel testo, avendo imparato bene 1’inglese, questo mi ha dato accesso
alla letteratura giapponese in traduzione inglese. E questo ha sbloccato qualcosa,
veramente, no? Questo mi ha permesso di capire che c’era nel giapponese una profonda
capacita di amare, di appassionarsi, di soffrire, insomma, di tutto quello che riconosciamo
come emozioni umane che io non ero stata capace di capire. Nonostante fossi con un
giapponese, ci fosse tra noi un amore molto, all’epoca un amore molto intenso, nonostante
1 miei suoceri mi avessero raccolto con grande affetto e mi volessero bene... Insomma, ¢
stato lungo questo percorso. Devo dire che il fatto di essere passata... I miei genitori erano
siciliani, 10 sono nata e cresciuta a Torino, ho studiato in Svizzera, poi ho vissuto in
Francia, di essere passata gradualmente attraverso varie culture, anche se le prime erano
piu vicine, no? Mi ha forse aiutato. E poi ho studiato Scienze dell’Educazione, questo
anche apre gli orizzonti, no? Perché aiuta a vedere al di 1a della facciata, capire cosa c’¢
dietro, qual ¢ I’origine delle cose, e anche collegare fra loro campi diversi, settori diversi
della realta. E quindi, a partire da quel momento, la mia percezione del Giappone, ho
capito che dovevo fare io un passo avanti e sono riuscita a cogliere i segnali che mi
venivano inviati, ecco. E quindi, dopo, diciamo, quanti anni erano passati? Un paio
d’anni. La mia percezione del Giappone ¢ cambiata, i0 ho potuto integrarmi veramente,
penso, perché poi bisogna ancora vedere fino a che punto si possa integrare una societa
diversa, ma anche fino a che punto si possa capire un’altra persona, voglio dire, no?
Anche tra gli italiani. Sono riuscita a integrarmi piuttosto bene nella societa giapponese.
E interessante, trovo molto interessante il fatto che lei, uso questo termine, abbia avuto
una sorta di epifania della cultura giapponese attraverso la letteratura.

Certo, attraverso la letteratura, questa ¢ una cosa bellissima, secondo me. E quindi la
traduzione a cui dice tutta la sua importanza, perché senza quelle traduzioni inglesi di
Soseki, di Mishima, di Kawabata, ce n’erano parecchie gia, erano bravi, anche fin troppo.
Donald Keene ¢ bravissimo, perd molto lontano a volte dall’originale, no? Ma va bene,
se rende lo spirito. E senza quelle traduzioni io non avrei capito il Giappone, quindi sono
profondamente grata a questi primi traduttori che gia negli anni ‘40, ‘50, ‘60 traducevano
dal giapponese, forse solo in inglese, ed erano per lo pitt americani. Donald Keene era un
amico di Mishima, credo che fossero anche amanti, tra 1’altro, perd non si diceva per
carita all’epoca. Ehm... Si, certo, certo, la letteratura ha questa funzione, bisogna farlo
sapere, € la traduzione ha anche questa funzione.

Si, si. Allora vado subito con la seconda domanda, perché abbiamo parlato di letteratura,
abbiamo parlato anche di ponti... Lei prima accennava al fatto che il latino 1’ha aiutata
nell’apprendimento del periodo giapponese. Ha mai riscontrato elementi di cortesia,
invece, comuni tra italiano e giapponese? Viceversa, nell’uso del keigo, ha mai trovato
difficolta legate a questa differenza linguistico-culturale? Se si, di che tipo?
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Si, soprattutto nell’uso del keigo... Eer esempio, prendiamo il verbo mangiare... Ci sono
tre o quattro modi di mangiare, no? Taberu, ma c¢’¢ anche meshiagaru... Itadaku, quando
parlo di me stesso... Ku, molto, piuttosto volgare. E... In italiano abbiamo solamente un
verbo di mangiare, perd ¢’¢ ovviamente pranzare € cenare, questo ¢ ovviamente piu
educato e piu elegante, perod parlando a un superiore... I dialetti, no, piu che 1 dialetti, i
modi di esprimersi di certe regioni rendono meglio certe forme del keigo. Per esempio,
nel sud, il volete favorire?, corrisponde a un dozo meshiagatte molto meglio di prego,
non so... Non possiamo dire prego, si accomodi o prego, mangi... Non si dice, no? E
anche 1’uso della terza persona che si faceva una volta, il vossia siciliano, e la terza
persona... Queste forme si, ci sono, perod non sono facilmente utilizzabili in italiano... 1l
voi lo uso, in molte traduzioni 1’ho usato, perché una traduzione ambientata negli anni,
dai primi del Novecento, anche fino alla prima meta del Novecento, il voi ci sta. Mio
padre che era nato nel 1902, dava del voi ai suoi genitori per esempio, e quindi il voi ci
sta, anche se adesso non lo si usa piu anche perché ¢ stato poi demonizzato dal Fascismo,
no? E quindi c’¢ stato soprattutto nell’Italia centrale e settentrionale un rifiuto del voi...
Mio padre che era antifascista, non poteva neanche sentire il voi. Pero una volta si usava
comunemente. Nel sud ancora adesso si usa, soprattutto nelle classi sociali meno istruite,
lo si usa per rivolgersi a una persona verso cui si ha rispetto, ma anche affetto. Perché il
voi questo esprime, no? E il /ei ¢ piu formale, piu freddo. Invece il voi... E quindi
parlando a un insegnante, si usa ancora il voi. Ho un’amica napoletana dice che a volte i
ragazzi di una scuola dove adesso non insegna piu, gli dicevano “ma voi professoressa’,
perché era la forma giusta, in realta, il /ei era troppo freddo... E quindi si puo usare in
certe circostanze, in certe epoche... Se un libro ¢ situato in un’epoca storica che lo
giustifica, ma ovviamente non posso usarlo in un libro ambientato al giorno d’oggi, no?
E chiaro. Quindi devo trovare delle altre forme, la prego di, o mi farebbe il piacere di, mi
farebbe la cortesia di, pero bisogna in qualche modo far capire che c’¢ rispetto, ¢’¢ una
gerarchia... E a volte ci sono anche delle intenzioni, come ho scritto, per esempio, un po’
adulatoria, no? Se una persona usa troppo il sama, o il keigo, a volte lo fa in maniera un
po’ esagerata per mostrarsi molto umile, no? Che puo anche essere irritante. Mi € capitato
di assistere a dialoghi di questo tipo, qualcuno che voleva ottenere il favore di qualcuno
e che usava un keigo esagerato, che diventava anche irritante, e questa situazione puo
anche verificarsi in un testo, un testo letterario, e quindi bisogna in qualche modo renderla
usando una perifrasi.

Grazie mille. Allora andiamo subito nel vivo delle opere da lei tradotte.

Si, si. Bocchan.

Si. Quando ha letto per la prima volta Bocchan, Il Signorino, quale impressione le ha
suscitato, da un punto di vista linguistico-traduttivo, questo primo impatto con questo
testo?
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inglese, quindi quando sono stata incaricata di tradurlo... In realta era il secondo di
Natsume Soseki, perché il primo era stato lo sono un gatto... Ma devo dire che Soseki ¢
molto difficile perché usa tantissimi ideogrammi, naturalmente, come tutti gli scrittori, e
molti ho dovuto cercare sul dizionario... Mentre con Murakami Haruki ¢ forse piu facile
degli scrittori, come giapponese, ¢ che raramente mi capita di aprire il dizionario, con
Natsume Soseki, no, perché usa addirittura doko ga.., Doko che ormai si scrive solo...
Lui usa un ideogramma... Quindi, poi chiaramente a man mano che si va avanti nella
traduzione di un suo libro, si memorizzano questi... Perd poi si dimenticano di nuovo.
Ehm... mi ¢ sembrato difficile dal punto di vista appunto degli ideogrammi, pero il suo
periodo non ¢ complicatissimo, in confronto a Dazai Osamu che ha un periodo proustiano,
proustiano... Se lei ha letto la mia traduzione del Lo Squalificato, vedra che nella prima
pagina non ¢’¢ un punto, o quasi, no? E bisogna renderlo questo linguaggio, non si puo
mettere dei punti, cosa che tutti fanno, mi spiace dire male degli altri traduttori, ma non
si pud spezzare... Se lui ha un periodo proustiano, bisogna tradurlo in un periodo
proustiano. Il problema ¢ che molti traduttori Proust non 1’hanno letto, questo ¢ il
problema. Ecco, per quello che io dico ai traduttori giovani, leggete, ma non solo
letteratura giapponese, leggete tutto, possibilmente in lingua originale, ma se no, in buone
traduzioni che ci sono adesso in italiano... Leggete Proust, leggete Kafka, leggete tutti 1
grandi autori contemporanei, ma anche classici moderni, perché questo vi da un
linguaggio letterario, una padronanza del linguaggio letterario in tutte le sue sfumature,
in tutti 1 suoi registri, in modo da poter districarvi nella traduzione, di riconoscere... lo
sempre quando comincio un testo, un libro nuovo, un autore nuovo, comincio a dire ma
questo chi mi ricorda? A chi potrei associarlo? Questo linguaggio ¢ quello di chi? E quello
di Calvino? E quello di Buzzati? Ciog¢, bisogna cercare delle analogie per trovare il ritmo
giusto, il ritmo giusto. A me Dazai Osamu ¢ Proust assolutamente. Quindi 10 adoro
Proust... Mi ¢ piaciuto molto, era una sfida, ma mi ¢ piaciuto molto tradurlo. Natsume
Soseki ¢ piu semplice, si fa dei periodi abbastanza complessi, perd non mette piu di tre o
quattro frasi nello stesso periodo, a un certo punto, non mette un punto. E quindi, cio¢,
questo aiuta. Si, no, no. Ha un periodo armonioso, bello, eh. Quindi, questo perd non ha
rappresentato una particolare difficolta. Un altro difficilissimo ¢ stato Nakagami Kenji,
anche lui difficilissimo. Pero insomma, si sono delle sfide queste...

Grazie mille, grazie mille. E parlando sempre, ecco si, della difficolta... Lei ha parlato
diciamo anche della semplicita sintattica, quindi dal punto di vista anche formale della
lingua. Ma se volessimo parlare invece del dal punto di vista piu culturale, quindi piu
profondo di quello che la lingua riesce a esprimere... Durante il suo lavoro su Bocchan,
qual ¢ stato il suo primo pensiero su rnamoshi, questa espressione tipica del dialetto di
Matsuyama che attenua 1’assertivita dell’enunciato?
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Certo, certo, allora... Mi ricordo... Io quando non capisco qualcosa faccio ricorso sempre
a un amico giapponese. E questo amico ¢ dello Shikoku quindi conosce abbastanza bene,
insomma, dialetti di quella zona centrale del, ho poi anche lavorato a Osaka, quindi, di
quella zona centrale giapponese. Namoshi & dialetto. E soltanto dialetto. Io mi chiedevo
se avesse qualche significato speciale. E lui mi ha detto no, non ha un significato speciale,
¢ semplicemente una forma dialettale, ¢ un intercalare dialettale, quindi non da una
particolare valenza al discorso... E quindi questo ¢ il problema dei dialetti... Non si puo
assolutamente tradurre con un dialetto. E quindi si puo solo tradurre con un linguaggio
molto... Del parlato, insomma, linguaggio parlato. E la stessa cosa... Faccio un esempio
contrario, il mio libro Mia amata Yuriko ¢ stato tradotto in giapponese, da due miei ex
studentesse della Osaka Daigai. Una ¢, non se se ne ha mai sentito parlare, ¢ Sekiguchi
Eiko che ¢ la pit famosa perché traduce molti autori famosi. E stata aiutata anche da
un’altra... Io li chiamo sempre ragazze, adesso sono sessantenni. E anche lei ¢ dello
Shikoku e che ha tradotto... Perché in questo libro, una parte ¢ ambientata nell’isola di
Etajima. E questa ragazza ¢ dello Shikoku ma la mamma ¢ di Hiroshima, e quindi lei ha
una certa familiarita con il dialetto della zona di Hiroshima. E siccome in questo mio
libro, scritto in italiano, ci sono dei dialoghi con persone... Cio¢, 10 vado in quest’isola
di Hiroshima, conosco delle persone che appartenevano a una famiglia di mio [...] che
parlano con me o tra di loro nell’isola di Hiroshima e lei, traducendo in giapponese, le ha
fatte parlare nel dialetto, non stretto ovviamente, ma diciamo con una, non posso dire
intonazione perché, insomma... Un blando dialetto di Etajima, di quella zona i, altrimenti
sarebbe risultato innaturale, eh? Ma nel mio libro non ¢’¢é traccia di dialetto. Pero essendo
ambientato fra giapponesi di di quella zona li, lei ha tradotto in dialetto. Ed ¢ giusto, ha
fatto bene, ha fatto bene, ¢ un’ottima traduzione. lo perd non potevo mettere alcuna forma
dialettale per il grottesto. Cosa metto? C’¢ gente che suggerisce, ma forse il dialetto di
Osaka, visto che le persone di Osaka sono paragonate ai napoletani italiani, si potrebbe
mettere qualcosa un po’ simile al napoletano... Ma sarebbe grottesco, insomma, sarebbe
una cosa assurda. Meglio metterlo in italiano, un po’... Familiare, no? Molto familiare
perché ¢ I’unico modo per rendere un dialetto. Quindi namoshi ¢ solo dialetto. o non lo
sapevo. Quando I’ho letto mi sono chiesta cosi questa roba qua? Perché in tutti 1 libri,
perché nei libri giapponesi il dialetto... Per esempio, io ti ho tradotto il libro di Sumii Sue
che ho tradotto per Atmosphere, I/ fiume senza ponti, Hashi no nai kawa, ¢ tutto in dialetto
del Kansai, tutti i dialoghi sono nel dialetto del Kansai, ma io ho vissuto nel Kansai e lo
capivo bene e 1’ho tradotto in italiano, pero, non in dialetto, chiaramente. Ma in
giapponese si fa, come si fa in italiano di scrivere in dialetto. Camilleri scrive in dialetto.
Ma, sento che Camilleri ¢ tradotto in francese con alcune cose del dialetto di Marsiglia.
Ma io non ho provato... Io leggo bene il francese, ma non voglio neanche provare a
leggere Camilleri in francese perché ho paura che mi si drizzino 1 capelli sulla testa,
insomma. Mi sembra una mi sembra una scelta, non so, mi sembra una scelta molto
azzardata... Poi magari ¢ riuscito a farlo bene, non lo so. Comunque, ¢ un problema,
questo si, tradurre dialetti in qualsiasi lingua ¢ quasi impossibile, no?

Grazie anche questa per quest’altra profondissima risposta. E allora io direi di restare su
questa quest’onda di cultura che caratterizza proprio la lingua. E andiamo nel dettaglio
su Bocchan. Lei prima mi ha mi ha detto che il keigo ¢ caratterizzato molto dal concetto
di gerarchia. Pero, nel rapporto tra Kiyo e Bocchan emerge un uso del keigo che va oltre
la semplice gerarchia o anzianita....

Certo, certo, perché ¢ complesso...

Che Kiyo, pur essendo piu grande di Bocchan, mantiene verso di lui un registro onorifico
che mescola rispetto e affetto.

Esatto, esatto.
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Come ha affrontato questa sfumatura nella traduzione?

Beh, perché gia il fatto che lo chiami Bocchan e non per nome, non per nome mostra gia
il rispetto. Infatti, c’¢ una piccola nota, no? Perché una persona piu grande lo chiamerebbe
nani nani kun, eh? Oppure, nani nani chan, essendo bambino proprio, forse quando lo
conosce era proprio piccolo. E invece lo chiama Bocchan che significa signorino pero
Bocchan ¢ comunque affettuoso, affettuoso... Ma non lo chiama per nome. E per il resto
gli da del fu, ma, come dire, con un linguaggio piano, non con un linguaggio
particolarmente... Come si parla a un bambino, no? Parla come si parla un po’ a un adulto,
con un linguaggio particolarmente confidenziale, nonostante sia molto piu anziana. E lui
la chiamo Kiyo, se non sbaglio, no? Perché comunque ¢ una domestica. Pero, anche i,
non le parla col linguaggio che si usa con un domestico, no? Perché ¢ comunque un
linguaggio neutro. E li giocano... Entrano in contraddizione le due gerarchie, quella
dell’eta e quella del ruolo sociale. Quella dell’eta ¢ fortissima. In questo mio nuovo libro
che uscira a settembre ne parlo molto delle gerarchie, lo legga perché... Spero che le
piaccia, ma sicuramente da questo punto di vista gli sara istruttivo.

Certo, certo. Allora continuo sulla stessa domanda. Visto che Kiyo fa questo uso del keigo
nei confronti di Bocchan, quindi anche dal punto di vista anche un po’ piu deferente ma
affettivo allo stesso modo. Come mai non ha considerato la strategia della storicizzazione,
per esempio, preferendo 1’allocutivo voi invece del fu che nel contesto storico italiano
dell’epoca, che stiamo parlando di inizio Novecento avrebbe potuto rendere il tono di
deferenza.

Cioe, Kiyo nei confronti di Bocchan? Eh, ma verso un verso un bambino no... Verso un
bambino il voi mi sembra un po’... Ciog, si, in Italia, forse da parte di un domestico si
faceva, pero in Giappone verso un bambino... C’¢ comunque piu familiarita, perché una
domestica giapponese... Il rapporto ¢ ancora diverso... Faceva parte proprio della
famiglia, quindi verso un bambino, per quanto lei usi un keigo non é... E un keigo molto
blando secondo me... Il voi sarebbe, a mio avviso, sarebbe stato esagerato, avrebbe messo
troppo a distanza... Verso il padre e la madre sicuramente si. Verso il padre ¢ la madre
sicuramente diceva voi, se non addirittura la signora o signore... Ma verso un bambino
mi sembra proprio un po’ esagerato, perché lui I’aveva conosciuto piccolo. Perché poi
noi abbiamo il 7u, il voi, pero in giapponese ¢ ancora diverso... Quindi, il modo di parlare
¢ comunque... Adesso non ho piu presente... Perché non usa, per esempio, non gli dice
meshiagatte kudasai, o qualcosa del genere, non mi pare che usi questo tipo di linguaggio,
no? Usa un linguaggio piano, neutro. Quindi insomma, il voi mi sembrava esagerato.
Mentre in altri libri I’ho messo. Adesso non ricordo ne L’Uomo Scatola, puo darsi, non
ricordo. Ma, insomma verso un bambino mi sembrava esagerato, poi magari ho sbagliato,
eh, non lo so.

Certo, grazie, grazie. Voltiamo pagina con un’altra sua opera che ha tradotto, questa volta
un po’ pill contemporanea rispetto a Bocchan che ¢ Oinaru Gen’ei di Togawa Masako.
Quando ha letto per la prima volta quest’opera, quale impressione le ha suscitato, come
Bocchan, dal punto di vista linguistico-traduttivo?

453



42 [AP] Ehm, allora... La Togawa... Masako... Si ha un po’ I’impressione che non rilegga quello

43

44

45
46

47
48
49

[

[AP]

L
[AP]

L
[AP]

L

che scrive perché a volte ci sono delle contraddizioni... Poi, probabilmente, siccome era
considerata, come si faceva allora, scrittura di intrattenimento, forse non ¢’era un grande
editing. Quindi ci sono molte cose che cambiano da momento all’altro, ma molte
incongruenze. E questa era un po’ una difficolta che ovviamente non si possono lasciare
queste incongruenze. Comunque... Non particolarmente difficile. Sempre con una
sfumatura d’ironia... Ho sempre notato, anche nell’uso del keigo, una sfumatura di ironia
da parte dell’io narrante, che ¢ questa, che poi... Questa che racconta, questa terribile
portiera che riferisce tutta la storia. E che fa cose tremende e quindi che in realtad non ha
alcun rispetto per queste pensionanti. Quindi anche, per esempio, quando dice “pare che
la professoressa Munekata dedichi molto tempo agli studi. Ogni volta che passo davanti
alla sua stanza la vedo assorta nelle sue carte”... “Nelle sue carte” gia, lo trovo un po’
dispregiativo, no? Ho messo “carte” per non mettere nei suoi libri, nei suoi testi, nei suoi
di documenti, insomma nel qualcosa di piu, di piu rispettabile, come se carte... Un po’,
le sue “scartoffie” un pochettino. Le “scartoffie” ¢ esagerato, perd, mi era anche venuto
in mente. Sarebbe stato un po’ troppo. Avrebbe gia mostrato troppo apertamente un suo
disprezzo per questa persona, invece cosi ne parla sempre un po’ in modo ironico, no?
Quindi ha questo registro ironico in tutto, un po’ in tutto il libro, secondo me.

Quindi... Quando ha tradotto questo passaggio in particolare, mi ha preceduto... Mi ha
gia risposto alla domanda successiva, quindi insisto su questo punto... Come ha deciso
di gestire questa ambivalenza nella traduzione in italiano, questa sfumatura di ironia che
caratterizza anche 1’uso del keigo durante le interazioni?

Eh, ma li ¢ volta per volta. Si, ¢ difficile dire se ¢’¢ un... Cio¢ quando parla lei... Non ¢
una cosa che gestisco cosi razionalmente. So che mi metto nei panni di questa persona
che ha un certo risentimento, insomma, ironia, ma anche guarda con occhio critico queste
donne che vivono in quella casa e cerco di trasmettere questo suo sentimento nelle parole,
ma... Come dire, ¢ una cosa faccio immedesimandomi in questo personaggio. Quindi, in
modo generale, non scegliendo di volta in volta questa... Sipoi, chiaro che nel corso della
traduzione si fa anche questo. Ma I’importante ¢ capire, capire il personaggio, capire chi
parla e, traducendo, cercare di esprimere quali sono i suoi sentimenti, ecco. Ma questo lo
si fa sempre, per qualunque tipo di personaggio. E poi... Invece cambiando personaggio,
ovviamente... Un altro personaggio parla della stessa persona, ma le parla in maniera
diversa.

Si.

No? Per esempio, quando si parla di quella signora che va ad aspettare il... Di quell’artista,
di quella violinista che va ad aspettare... Quando la portiera la segue, ne parla... Cio¢ la
rende un po’ ridicola, no? Quando parla, quando vede questa donna che avanza, che
insomma... che inciampa... Invece quando ne parla qualcun altro non parla... Non la
rende ridicola. Ci sono punti di vista diversi sulla stessa persona, quindi bisogna capire
chi, quale I’io narrante in quel momento, che non ¢... Magari non si svela con “io”...
Magari ¢ un lei, pero ¢ il punto di vista di un’altra persona, non della portiera, ecco.
Grazie.

Quindi ¢ sempre una questione di sensazioni, comunque.

E allora le faccio una domanda simile su questo punto. Durante la traduzione proprio di
Oinaru Gen’ei, ¢’& stato un passo, un dialogo in particolare, che per lei ha rappresentato
un vero nodo critico, proprio per il modo in cui rifletteva valori e sfumature culturali
difficili da trasporre?
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Mabh... Quando... C’¢ una cosa, forse alla fine, quando? Seppelliscono. So che avevo un
po’ di difficolta perché poi la persona che una delle pensionanti aveva fatto entrare in
casa, non era una donna, ma era un uomo. Mi pare che ci fosse qualche dialogo tra loro
che non... Che mi sembrava un po’ strano. E poi, aspetti un attimo che adesso devo fare
un po’ mente locale perché non ricordo bene... Dunque... Ah, si, si, forse, all’inizio,
quando... Quando la persona che ha perso il bambino, no? Quando la persona che ha
perso il bambino scrive, mi sembrava un po’... Forse era quello... Era un po’ difficile da
rendere il suo rapporto con... Quando racconta. No, quando la portiera racconta di essere
andata a parlare con delle persone, cio¢ lei inganna la madre che ha perso il bambino, no?
E racconta, fa finta di essere andata a parlare, aveva visto delle persone, aveva parlato
con loro. Ecco, in quei dialoghi li, insomma, avevo qualche difficolta... Pero, ripeto, forse
veniva piu che altro dalle... Un po’ dalle incongruenze dell’autrice, che non riuscivo a
capire bene quale fosse il rapporto che aveva con questa donna, ecco, quindi non... Non
si capiva se c’era una gerarchia, se ci fosse una gerarchia, se non ci fosse. E i forse ho
dovuto un po’ barcamenarmi. Si, perché c¢’erano talmente tanti registri in questo libro...
Anche all’interno della residenza... In realta in apparenza in teoria erano tutti uguali,
erano tutti residenti di questo luogo. Pero c’erano delle differenze sociali tra loro, anche. ..
Ah si, c’¢ anche una di loro che € molto, che ¢ quasi una barbona, no? Nella sua stanza...
Adesso mi torna in mente il libro a poco a poco, perché li dimentico abbastanza in fretta
man mano che li traduco... Che raccoglie 1 rifiuti in casa sua, in camera sua. E anche li,
a volte le si parla un po’ con disprezzo, a volte no. Insomma, ci sono un po’ di
incongruenze, ma dovute alla situazione, ecco, forse, semplicemente. Comunque, ha
ragione, quel libro 1i, da quel punto di vista, ¢ stato abbastanza difficile perché i1 rapporti
non erano ben definiti tra i vari personaggi... Non c’era una gerarchia ben definita, in
teoria non ce n’erano, pero quelle passate pesavano ancora e quindi a volte si creavano
delle congruenze. Per esempio, chi va a trovare la professoressa, Munekata, ¢ molto
ossequioso, no? E invece, la portiera non lo ¢ perché comunque la tratta come tutte le
altre pensionanti.

Quindi ha trovato difficoltoso gestire il concetto di gerarchia...

Eh si, anche...

Ciog, I'uso del linguaggio in relazione alla gerarchia, giusto?

Un pochino si, un pochino perché ce n’erano diverse che agivano contemporaneamente.
E quindi bisogna cambiare registro ogni volta. Da quel punto di vista 1i non era un tipo
facile... D’altronde anche la trama era piuttosto complicata, no? Tutti questi personaggi.
Grazie.

La traduzione in realta si fa in maniera piu spontanea di quanto si possa raccontare, no?
Non ¢ che si stia sempre li a riflettere. Viene piu spontanea, quindi certe cose vengono
fuori poi automaticamente. A rifletterci, dopo fa anche bene.

Si, si, si, si, si, si. A questo punto io cambierei completamente argomento parlando di
qualcosa di piu tecnico, diciamo, alla Venuti, piu politica... Nel corso della sua esperienza,
si € mai trovata a riflettere con editor e revisori su come rendere in italiano il linguaggio
onorifico presente nei testi giapponesi? Lei prima mi diceva che collabora maggiormente
con Einaudi, Mondadori, Marsilio. Queste case editrici, hanno mai mosso qualche
obiezione, qualche commento? Se si, di solito quali sono le indicazioni che riceve?

A volte, a volte. Ma piu che altro, loro mi mandano una prima revisione. E a volte ho
trovato delle correzioni che poi non ho accettato, soprattutto del keigo.

Puo fare qualche esempio?
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Adesso non ricordo bene, ma forse era proprio 1’uso del voi. Forse era proprio del voi che
mi era stato rifiutato. Non rifiutato, insomma, un po0O contestato, poi ho ovviamente
accettato. Forse in Abe Kobo... Perché mi sembra bene in Abe Kobo 1’infermiera dia del
voi al medico, al dottore. Se non vado errata.Credo proprio che ’infermiera dia del voi al
medico, e questo mi sia stato non... insomma, un po... Perché forse 1’editor avrebbe
trovato piu opportuno il lei, perd lei, questa infermiera, ha anche una relazione
sentimentale. Quindi il voi & perfetto, in quel caso ¢ perfetto perché ¢ un sensei,
comungque, ¢ quindi a un sensei si da del voi non si da del /ei, perché rapporto di rispetto
e affetto. E poi... Si, in un revisione che ho fatto di una traduzione di un’altra persona, e
questa persona aveva messo... C’¢ un incontro tra due vecchi amici, due vecchi amici si
incontrano. Non dico chi, cosa, dove, perché deve ancora uscire questa traduzione. Si
incontrano, e questa traduttrice che ha fatto questa traduzione... Siccome uno ha una
posizione sociale molto piu alta dell’altro, usa il keigo da parte di quello che ha la
posizione sociale piu bassa nei confronti dell’altro. Ma se loro erano amici da ragazzi al
punto che facevano anche una mascalzonata insieme, non esiste che poi a un certo punto
passino, cambino, perché quella che si stabilisce all’inizio resta. La gerarchia che si
stabilisce all’inizio di una di una conoscenza resta. lo, tra i miei ex studenti che si sono
sempre dati del 7u, tra ragazzi, tra maschi, o mae addirittura, e ne parlo anche nell’ultimo
libro che uscira adesso, quando si rivedono dopo quarant’anni, anche se ce n’¢ uno che ¢
salito molto piu in alto di un altro, la gerarchia ¢ sempre la stessa, chi € piu giovane, anche
se ha una posizione sociale piu bassa, al senpai lo chiamera senpai, o mae ¢ quello dello
stesso corso, e invece il senpai chiamera 1’altro col suo cognome nani nani kun. Quindi
non cambia questo, quindi resta. E allora questo in questo caso ho insistito perché i due
amici si dessero del tu nella traduzione italiana. Che poi sarebbe anche strano, erano amici
fin da ragazzi, facevano mascalzonate, poi si danno del lei, cioé¢... Non funzionava in
italiano, no? Non esiste una cosa del genere. Ecco, mi vengono in mente questi due casi,
ma altri... Per questo problema no, per altri problemi si, un sacco, ma per questo problema
no.

Grazie mille. Allora concludiamo questa splendida intervista con una domanda, a mio
avviso, fondamentale per chi si appresta al giapponese, per chi si appresta ad apprenderlo
e anche per chi si appresta anche a tradurlo. Ritiene che la traduzione possa essere
un’opportunita di apprendimento continuo per un traduttore?

Eh, certo, certo che si impara, ma non si smette mai di imparare. Eh si, certo, certo.

E c’¢, ¢’¢ un aspetto della lingua-cultura giapponese e dell’italiano anche che ha scoperto
e approfondito proprio durante il suo lavoro di traduzione?

Proprio il fatto di adattare il keigo all’italiano mi ha fatto capire meglio certi modi di
esprimersi in italiano, capire meglio, insomma certi usi della lingua, si, questo
sicuramente. Ma a tradurre si continua a imparare, ci sono certe cose che io rivedo adesso,
forse le avrei tradotte diversamente. Per esempio, adesso che ¢ uscita di nuovo L’ uomo
scatola, ¢ stato appena ripubblicato da Mondadori, negli Oscar Mondadori, cosa mi ha
fatto molto piacere perché era fuori catalogo, non si capisce perché. E beh, certe cose le
ho cambiate Perch¢ era la mia prima traduzione, per carita. Quindi poi forse aveva un po’
una sua rozzezza che andava anche bene perché il linguaggio che volutamente, Abe Kobo
in quel libro usa un linguaggio un po’ rozzo perché si immedesima nella parte di questo
uomo scatola che ¢ praticamente un barbone, anche se in realta era poi un uomo di grande
cultura. Pero ho cambiato delle cose, certo, quindi si impara traducendo. Ma io penso che
facendo qualunque mestiere si impari facendolo, no? Anche facendo il medico per
esempio.

Cosa consiglia chi studia giapponese oggi, allora?

A chi studia o a chi traduce?
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A chi studia.

A chi studia giapponese oggi... Di leggere autori... Non focalizzarsi solo su un certo tipo
di letture, come a volte vedo fare, ecco... Di leggere un po’ di tutto. Perché cosi si capisce
la lingua, prima di tutto, la societa giapponese. E poi passare lunghi periodi in Giappone,
possibilmente, questo si, soprattutto a chi traduce. Bisogna conoscere la traduzione,
conoscere la societa, i rapporti tra le persone per capire il senso di... Soprattutto nei
dialoghi, nei rapporti tra le persone, per capire il senso delle parole bisogna aver vissuto
in Giappone. Si, bisogna conoscere i giapponesi, altrimenti... Un silenzio da noi
sembrerebbe maleducato, in Giappone non lo ¢, tanto per fare un esempio banale.
Grazie mille.

C’¢ un modo diverso di esprimersi.

Grazie mille, professoressa. Allora farei una domanda fuori programma, se mi permette
una domanda piu... Diciamo una mia curiosita.

Si, certo.

Cosa utilizza quando traduce? Quali sono 1 suoi strumenti del lavoro? Come si articola
una sua giornata di traduzione?

I miei strumenti del lavoro sono, prima di tutto il computer, e poi il Nelson che qui vede
rilegato perché ¢ talmente usato che ho dovuto farlo rilegare perché ovviamente a volte
bisogna cercare qualche ideogramma, per fortuna sempre meno. E anche questo
vocabolarietto qui [mostra un denchi jisho, dizionario elettronico], ma lo uso soprattutto
nella sezione giapponese-giapponese, perché a volte ci sono delle parole giapponesi
abbastanza insolite che non trovano una corrispondenza giapponese-italiano o
giapponese-inglese, ma con giapponese-giapponese mi spiega di cosa si tratta, e questo €
prezioso, ecco, assolutamente prezioso. E poi per il resto, niente... Il testo originale che
10 mi stampo, mi stampo il PDF che mi arriva, in una forma che va bene a me perché
bisogna anche pensare anche ai propri occhi.E Niente, sono questi gli strumenti... Non
sono tantissimi, ma sono indispensabili.

[Continua una conversazione privata/amichevole]

1]

[AP]
L
[AP]
L

Grazie mille, le auguro una buona giornata e la ringrazio davvero per questo
preziosissimo tempo che mi ha dedicato.

E a lei, buonanotte! Allora in bocca al lupo e alla prossima volta. chiudiamo cosi.
Grazie mille.

Arrivederci.

Arrivederci.
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e APPENDICE P - Trascrizione dell’intervista a Giorgio Amitrano
Legenda
[I] — Intervistatore

[GA] — Giorgio Amitrano

1] Inizio con delle brevi informazioni che esulano dalle domande strutturate. Da quanto
tempo fa attivita di traduttore?

[GA] L’anno non me lo ricordo, ma diciamo da quando ero studente universitario, quindi...
Il primo libro che ho pubblicato € stato, credo nell’89. Il primo libro che ho pubblicato
¢ Cronaca della luna sul monte e altri racconti di Nakajima Atsushi.

1] Quali sono gli editori con cui collabora principalmente?

[GA] Quelli con cui ho collaborato e grossomodo continuo a collaborare sono Feltrinelli,
Einaudi, Adelphi, Mondadori. Per il momento questi son quelli che mi ricordo.
Potrebbe esserci qualche altra cosa, ma non mi ricordo.

1] Perfetto, grazie. Allora iniziamo con le domande strutturate.

[GA] Si.

1 Puo raccontare il suo primo incontro con la lingua-cultura giapponese, descrivendo il
periodo e il contesto in cui ¢ avvenuto e quali sensazioni ha suscitato in lei? Qual ¢
stato, poi, il principale motivo che 1’ha spinto ad approfondire 1’apprendimento del
giapponese?

[GA] I primi contatti, a parte forse quelle informazioni che si possono ricavare da bambini
leggendo le enciclopedie o cose del genere, sono stati la visione dei film di Kurosawa,
Akira ovviamente, non Kiyoshi, quando ero ragazzo, bambino-ragazzo, perché li
facevano in televisione in prima serata: all’epoca c’erano delle serie di film in prima
serata e ¢’¢ stata una serie di film di Kurosawa. Quindi ¢ stato il primo. Poi il secondo
contatto ¢ stato con la lettura di // Paese delle nevi in traduzione italiana quando avevo
sedici anni circa. E poi... Mah, in realta non era nei miei piani studiare giapponese,
pensavo di studiare inglese perché conoscevo molto bene la... lo ero un grande lettore
da ragazzo e conoscevo molto bene la letteratura inglese, quindi 1’idea era quella di
approfondire. Poi sono andato all’Orientale, perché 1i si studia anche inglese, e 1i nel
leggere la lista delle materie di studio, leggendo tutte le discipline orientali, asiatiche
eccetera, ho avuto di colpo questa illuminazione, una parola grossa, ma diciamo
questa idea di... Anziché approfondire cio che gia sapevo, studiare qualcosa che non
sapevo, perché ecco quello che sapevo erano i film di Kurosawa e un libro, un solo
libro di Kawabata. E quindi ¢ nata cosi, da una decisione impulsiva e improvvisa, non
calcolata.

[I  Ehm, faccio una domanda diversa da quelle gia strutturate pero, perché mi
incuriosisce da questa risposta. Perché proprio giapponese € non cinese o coreano se
¢ nata dalla lettura di queste liste di insegnamento?
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Allora, in realta ho cominciato a seguire, ma proprio per giorni, per due settimane,
corsi di cinese, giapponese, tibetano e sanscrito perché avevo ancora una confusione,
ma ero attratto diciamo cosi dalle culture asiatiche, orientali... Diciamo dall’India
verso 1’Asia orientale, perché negli anni del liceo leggevo molto opere della Beat
Generation che erano piene di riferimenti all’India, ma anche al Giappone, alla Cina,
al Taoismo eccetera. Quindi, diciamo, avevo ancora idee molto confuse. E poi ho
deciso di concentrarmi su due lingue, perché addirittura inizialmente pensavo, non
avendo nessuna idea, pensavo di farne... di studiare chissa quante cose... Poi ho
deciso di concentrarmi su due lingue e ho scelto giapponese e tibetano. La ragione di
questa scelta un po’ stravagante ¢ che mi interessavo anche di buddismo. Tutto questo
in maniera molto cosi, giovanile, casuale... Perdo mi incuriosivano. E quindi avevo
letto libri... Avevo letto piu forse sul Tibet che sul Giappone perché avevo letto La
Vita di Milarepa, insomma avevo letto varie cose. Ehm, allora mi ¢ venuta I’idea di
studiare queste due lingue per fare anche poi una tesi comparativa sul buddismo
tantrico giapponese e tibetano. Poi, ho preso una direzione diversa perché poi invece,
cominciando a leggere cose giapponesi e interessandomi di piu, ho capito che
insomma la mia strada era quella. Quindi ho cambiato e mi sono concentrato poi sul
giapponese.

Grazie mille. Andiamo allora con la domanda successiva. Ha mai riscontrato elementi
di cortesia comuni tra italiano e giapponese? Viceversa, nell’uso del keigo, ha mai
trovato difficolta legate alle differenze linguistico-culturali? Se si, di che tipo?
Allora, in italiano non esiste una, diciamo, qualcosa di paragonabile al keigo nel senso
proprio di un sistema strutturato di cortesia. Pero, esistono delle forme equivalenti sia
in italiano che in inglese che in francese. Quindi, i0 per esempio, quando insegno,
adesso non insegno la lingua, ma quando insegnavo la lingua e spiegavo agli studenti
I’esistenza di keigo, sonkeigo, teineigo, eccetera, kenjogo, insomma tutte le varie
forme, per far capire che non si trattava di qualcosa di lontanissimo e di astruso,
facevo degli esempi su come in italiano si possono esprimere i vari livelli di cortesia.
Facevo, per esempio, un esempio molto banale che era dire “Chiudi la finestra”.
Questo “Chiudi la finestra” poteva essere “Chiudi la finestra”, “Per favore, puoi
chiudere la finestra?”, “Potresti chiudere la finestra?”, “Non ¢ che cortesemente
potresti chiudere...” Non so, facevo esempi di questo tipo per far capire che anche da
noi ¢’¢ una infinita di sfumature che vanno dall’ordine brusco all’ordine leggermente
piu gentile e poi a forme molto, molto cortesi. Pero, la differenza sta nel fatto che in
giapponese ci0 € proprio strutturato, c’¢ un sistema linguistico che ha questo nome,
no? Mentre in italiano non c’¢. Pero, diciamo, questo, secondo me, accorcia molto la
distanza tra italiano giapponese dal punto di vista dell’idea di cortesia.

Grazie mille. Terza domanda: quando ha letto per la prima volta Kitchin di
Yoshimoto Banana, quindi andiamo subito nel merito, quale impressione I’ha
suscitato da un punto di vista linguistico-traduttivo, proprio in maniera generale?
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tradurlo. Ciog, il pensiero ¢ venuto dopo. E dal punto di vista linguistico, la cosa,
diciamo, che ho notato & che mi era sembrato molto facile da leggere. E stato forse
uno dei primi libri che io ho letto in un pomeriggio, nella giornata... Adesso non sono
sicuro se ¢ stato in un pomeriggio. Comunque, I’ho letto proprio con una velocita che
non avevo mai avuto con altri libri giapponesi, quindi mi ha colpito questa fluidita,
questa facilita di scrittura. Quando poi I’ho tradotto... Perché poi, quasi subito dopo,
non mentre lo leggevo, ma diciamo a poche settimane di distanza, mi ¢ venuto il
desiderio di tradurlo... Avevo gia tradotto un libro a quel punto... Perché mi andava
di farlo leggere agli italiani, cioe di comunicare questo piacere che mi aveva dato la
lettura. Quindi, poi c’¢ stata una lunga trafila, io I’ho proposto a una casa editrice che,
La Feltrinelli che inizialmente 1’ha rifiutato... No, non 1’ha rifiutato, diciamo ha
aspettato molto prima di decidersi, a pubblicarlo. E quando poi ho incominciato a
tradurlo 1’ho trovato difficilissimo, difficilissimo da tradurre... Perché quello che
nella lettura risulta facile, per le stesse ragioni per cui risulta facile la lettura, ¢
difficile nella traduzione. Cio¢, & una scrittura... E ben noto che ¢ influenzato dal
manga, no? Dallo shojo manga. Quindi, € qualcosa che si legge in maniera intuitiva...
Come con i manga perché, diciamo, si completano... E molto ellittico il linguaggio
dei manga, no? Quindi, si completa con le illustrazioni o non ¢ proprio... Sta a
concentrarsi su ogni singola frase, no? E quindi, ecco, quando poi provato a tradurlo
mi sono reso conto che era molto difficile... Era un linguaggio molto poetico, molto
impressionistico, € quindi... Bisognava proprio inventare un equivalente... Un po’
come tradurre la poesia, cosa che la gente non pensa perché Yoshimoto Banana ¢
considerata una scrittura facile, una scrittrice dalla scrittura facile. Pero, ecco, io
quando I’ho tradotta, in tutti i casi, in tutti i libri in cui I’ho tradotta, invece ho sempre
avvertito questa difficoltd e quindi... E un po’... Mentre con Murakami non ho
questo problema perché lo trovo molto facile da tradurre, con Yoshimoto Banana ¢
piu complicato. E poi, se in italiano, leggendolo, si arriva ad avere una sensazione di
facilita e di fluidita, bene perché ¢ quello che anche in giapponese si prova. Poi, i
lettori non sanno cosa c¢’¢ dietro di lavoro, ma c’¢€.

Grazie mille. E allora, insisto su questo spunto che mi ha dato, perché neanche a farlo
a posta si € collegato alla domanda successiva. Nel corso dei dialoghi in Kitchen, tra
Mikage e Yiichi si nota che Mikage tende spesso a utilizzare forme onorifiche, anche
nei momenti di maggiore intimita o fragilita emotiva, a differenza di Yuichi che
mantiene frequentemente un registro piu diretto e colloquiale. Come interpreta questa
insistenza sugli onorifici nel caratterizzare Mikage e il suo rapporto con Yiichi, e
cosa ci rivela, a suo avviso, sulle dinamiche delle relazioni interpersonali in
giapponese?
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Allora, i0 I’ho tradotto trent’anni fa, quindi non mi ricordo bene, perd la mia
sensazione ¢ che lei usasse piuttosto feineigo. Se consideriamo feineigo come uno
degli aspetti del keigo, va bene, perd non ¢ un linguaggio eccessivamente onorifico.
Quindi, diciamo, ¢ una forma che, secondo me, all’epoca... Adesso non lo so perché
ho meno contatti con i giovani... Pero, diciamo, all’epoca era normale che quando
parlavano un ragazzo e una ragazza, la ragazza usasse teineigo e il ragazzo no. Era
assolutamente comune. Anche se si vedono i film dell’epoca. Adesso forse ¢ diverso,
forse. Poi dipende dal livello di intimita, dal tipo di contesto, eccetera. Pero, diciamo
questo... L’essere piu gentile di Mikage era, diciamo, un aspetto della sua
femminilita, pur essendo un romanzo che mette in discussione i ruoli di genere.
Ciononostante, dal punto di vista linguistico lei si esprimeva in maniera piu gentile.
E una cosa che in italiano, forse, si perde, forse, non lo so. Uno studioso che ha fatto
un’analisi della mia traduzione mi ha molto lodato perché 1’ha definita una meiyaku,
cio¢ un capolavoro di traduzione, pero ha detto che 1’unico limite ¢ che si perde, un
po’, il, diciamo, la caratteristica del linguaggio maschile e del linguaggio femminile.
Pero, in italiano non ¢ che si possa... Cio¢, non si devono trovare soluzioni forzate,
quindi la cosa migliore ¢ tentare di rendere 1’equivalente piu vicino a quella che
sarebbe 1’espressione corrispondente in italiano... C’¢ poco da fare, non ¢ che a lei
la si puo far parlare esagerando, calcando troppo sul linguaggio femminile, come si
fa?

Grazie mille, grazie mille. In Kitchen, la domanda successiva, ma come anche in altri
romanzi da lei tradotti, come ha gestito questa ambiguita che pud emergere tra
linguaggio onorifico e colloquiale nella traduzione?

Non esistendo un corrispondente sistemico del linguaggio onorifico giapponese per
le ragioni che avevo detto prima, I’unica cosa possibile ¢ tentare di, diciamo,
proiettare la situazione come sarebbe se 1 parlanti fossero italiani senza, anche i,
senza esagerare nell’italianizzare troppo, perché nella lettura deve risultare... Ciog,
come posso dire... Il lettore dovrebbe quasi dimenticare di stare leggendo una
traduzione, ma allo stesso tempo non dovrebbe avere la sensazione di stare leggendo
un libro scritto da Baricco, da Susanna Tamaro, deve comunque rimanere la
sensazione che sta leggendo un testo giapponese. E difficile spiegarlo in modo teorico
perché ¢ una ricerca di soluzioni che si fa volta per volta, case by case proprio...
Grazie mille. Voltiamo pagina. Quando ha letto per la prima volta Umibe no Kafuka
di Murakami Haruki, quale impressione le ha suscitato, da un punto di vista
linguistico-traduttivo? Anche qui, in maniera generica.
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Quando io leggo un libro la prima volta, anche se, nel caso di Kitchen non prevedevo
di tradurlo, ma nel caso di Umibe no Kafuka forse si perché avevo gia tradotto altri
libri di Murakami. Ciononostante, quando leggo un libro, entro talmente nel libro che
non penso particolarmente all’aspetto traduttivo, diciamo mi godo... E 1’unico
momento in cui mi godo in modo disinteressato il testo. Quindi non ho, diciamo, fatto
particolari riflessioni su... A come poi tradurro i gatti, il modo di parlare dei gatti,
Nakata... Meglio non pensarci quando uno lo legge, se no si rovina il piacere. Mi ha
colpito, diciamo cosi, I’aspetto un po’ polifonico di questo romanzo che per esempio
in Noruwei no mori non c¢’¢. lo avevo tradotto all’epoca Noruwei no mori, Supiitoniku
no koibito... E... Kami no kodomotachi wa minna odoru, credo... Se non sbaglio, la
sequenza cronologica. E diciamo questo era, dal punto di vista appunto della varieta
di linguaggio, era il piu interessante. E c’¢ in Kami no kodomotachi wa minna odoru
il racconto Ranocchio salva Tokyo... Ehm... Kaeru-kun, Tokyo wo sukuu, dove c’¢
il ranocchio che parla... Perd qui ci sono 1 gatti, ¢’¢ Nakata che ha questo tipo di
disabilita, ¢’¢ il camionista... Insomma, ¢’¢ una grande varieta di voci... C’¢ il
transgender... Quindi una grande varieta di voci, e quindi ovviamente dopo, nella
fase... Ecco, quando I’ho letto, I’ho notato, ma 1’ho notato come un qualsiasi lettore
ammirato diciamo cosi. Poi, i problemi sono venuti dopo.

E se Kitchen I’ha trovato, quando lo ha letto per la prima volta, dal punto di vista
linguistico molto semplice, molto scorrevole da leggere, la stessa sensazione 1’ha
avuta anche per Umibe no Kafuka?

Ehm... E una sensazione diversa, ¢ una sensazione diversa. Nel caso di Murakami,
la lettura ¢ piu impegnativa, nel senso che non ha questo approccio stile manga, ¢
piu... E poi Banana non ¢ solo manga, ¢ shdjo manga soprattutto. Invece Murakami,
1 discorsi sono piu complessi. Per esempio, Umibe no Kafuka inizia con dei
reportage... Te lo ricordi, no? E quindi, chiaramente come libro ¢ molto piu
complesso, impegnativo, anche perché le storie parallele che poi si vanno a
congiungere progressivamente... Perd come giapponese lo trovo facile. Non so se
mi sono spiegato... Sono due cose diverse. E un tipo di facilita diversa, ma ecco
comunque sono due scrittori che chiaramente appartengono a una dimensione che
non ¢& quella della junbungaku di vecchio stile, di Kawabata o di Tanizaki... E chiaro
che ¢ un mondo contemporaneo, e che quindi molto piu vicino al parlato.

E quando invece lo ha tradotto? Quando lo ha riletto per tradurlo?
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Quando I’ho riletto per tradurlo mi sono divertito molto e, pero, anche mi sono molto,
come dire, applicato a tentare di trovare le soluzioni giuste. E, diciamo, che il mio
metodo ¢ quello di non forzare eccessivamente, perché questo ¢ legato a un ricordo...
E una cosa che ho detto spesso negli incontri sulle traduzioni. Quando ero ragazzo,
quindi tipo tredici, quattordici anni, ho letto un romanzo di Maupassant, Bel Ami,
tradotto in italiano. All’ora leggevo soprattutto tradotto perché non sapevo leggere in
altre lingue. E mi ricordo che c’era una scena in cui il protagonista, che ¢ un po’ un
dandy, un personaggio del bel mondo, ma aveva umili origini, torna al paese dai
genitori e, evidentemente in originale parlava in dialetto, e il traduttore 1’ha reso
facendoli parlare in dialetto veneto. E io, pur essendo ragazzo... Forse stavo
addirittura alle medie, non lo so... Comunque, mi ricordo che mi ¢ sembrata una cosa
pessima, 1’ho trovato forzato, sgradevole... Mi ha infastidito. Quindi, io poi non ho,
da traduttore, non ho mai spunto nel tentativo di trovare particolari soluzioni troppo...
Nella direzione di rendere a tutti i costi... lo penso che, leggendo Umibe no Kafuka,
il lettore italiano pitt 0 meno abbia la stessa sensazione. E una presunzione da parte
mia dirlo, pero penso che sia... Penso/spero che sia cosi. Ehm, di solito le reazioni
del, diciamo, del pubblico mi sembra che siano state positive nell’insieme, eh. Poi
naturalmente ci sono critiche. Ma... Quindi tentare di trovare soluzioni, esagerate,
farli parlare chissa come eccetera, non ¢ il mio stile, non sono d’accordo. Pero, penso
di avere reso la differenza quando parla la gatta Mimi e quando parla il gatto quello
un po’ scemo eccetera, mi sembra che comunque si capisca che hanno diverse
personalita, diciamo cosi.

Infatti, andiamo subito nel dettaglio, nel vivo. In Umibe no Kafuka, Nakata utilizza
sempre il linguaggio onorifico, nonostante la semplicita che caratterizza il suo
personaggio. Secondo lei, qual ¢ il significato di questa scelta linguistica da parte
dell’autore? Come interpreta quindi 1’uso degli onorifici in relazione alle
caratteristiche e alla natura del personaggio di Nakata?

Secondo me ¢ una scelta molto intelligente da parte di Murakami perché, diciamo...
Ecco, uno skill che si acquisisce traducendo ¢... Nasce dall’esperienza di parlare con
le persone, no? Allora, io nel corso degli anni, dato che il mio rapporto con il
Giappone risale a quarantacinque anni fa, ho avuto occasione di parlare con molte
persone. Ho notato che le persone molto semplici, quindi per esempio che hanno un
grado di istruzione molto basso, oppure che fanno dei lavori considerati umili,
eccetera, tendono a usare molto le forme onorifiche, molto. E questa ¢ una cosa che
non viene abbastanza notata perché si pensa che il, diciamo, la capacita del
linguaggio, dell’uso del linguaggio onorifico sia legata a un alto grado di istruzione.
Invece io ho constatato che persone molto umili si esprimono in maniera molto umile
e quindi sia nelle forme kenjogo che nelle forme sonkeigo eccetera, le usano a mio
parare molto bene, cio¢ magari faranno degli errori pero, insomma, quindi la
semplicita di Nakata non ¢ in contraddizione con I’uso di queste formule. E insomma,
¢ molto bravo Murakami a far si che lui parli di sé in terza persona, che indica appunto
questa sua proprio semplicitda quasi infantile, e nello stesso tempo pero il suo,
diciamo, sapere usare queste forme.

Allora, mi permetto di aprire una piccola parentesi su questo punto molto prezioso
che lei ha sollevato. Lavorando lei a Napoli ed essendo io napoletano, quindi, non
posso non farla questa osservazione. Effettivamente, il linguaggio umile delle
persone di ceto molto piu basso, in napoletano lo troviamo...

Si, ’uso del voi, per esempio...

Il Professore... 1l Mastro...
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Si, si, si, si. E vero, corrisponde, si si assolutamente, certo. Quindi ¢ un fatto
probabilmente... Sta cambiando, sta cambiando... Per cui penso che anche a Napoli
le persone di una certa eta erano abituati a parlare cosi, quelle delle nuove generazioni
un po’ meno. [Continua con un aneddoto privato].

Grazie mille. Prendiamo questi due esempi alla domanda numero otto, tratti da Umibe
no Kafuka e Kafka sulla spiaggia, la traduzione. [Gli mostro gli esempi della
domanda n. 8]. In entrambi i casi Nakata si rivolge ai gatti utilizzando il linguaggio
onorifico, mentre le modalita di risposta di questi ultimi variano sensibilmente.
Secondo lei, cosa rivela questa varieta nell’'uso del linguaggio onorifico? Che
riflessione si pud fare sull’impiego degli onorifici in questo tipo di interazioni,
tenendo conto dei partecipanti al dialogo e delle dinamiche che si instaurano tra loro?
E un esempio di questa, diciamo, capacita polifonica di Murakami, perché lui ha
voluto mostrare le varie personalita dei gatti. E quindi, ci sono quelli aggressivi, ci
sono quelli come Mimi, seducenti... E quindi, lui attraverso questo ha diversificato
il linguaggio e diversificando il linguaggio ha diversificato la personalita. In italiano
non lo so quanto questo trapeli, pero diciamo, lo sforzo c¢’¢ stato.

Grazie mille. Voltiamo di nuovo pagina. Nel corso della sua esperienza, si ¢ mai
trovato a riflettere con editor e revisori su come rendere in italiano il linguaggio
onorifico presente nei testi giapponesi? Se si, di solito quali sono le indicazioni che
riceve?

Allora, gli editor non sono consapevoli del, diciamo, dell’esistenza del sistema keigo
in originale... Non mi ¢ mai capitato un editor che conoscesse il giapponese, mai in
tutta la mia vita. Quindi, diciamo che gli editor fanno delle osservazioni che
riguardano cio che a loro magari non suona giusto. Non ricordo, in particolare, casi
in cui mi abbiano fatto osservazioni su questo aspetto, cio¢ 1’aspetto diciamo della
resa... Tipo dirmi “qua mi sembra strano che usa il #u o il /ei”’, non mi pare... Quindi
evidentemente loro non lo avvertono come problema. Mi fanno osservazioni, eh,
naturalmente per gli editor ¢ il loro lavoro, quindi anche se la pagina fosse perfetta,
tentano di dire qualcosa. E poi dipende molto dall’editor... Ciog¢, ci sono alcuni che
sono bravissimi, e allora sono veramente di grande aiuto perché ti fanno notare delle
cose eccetera, altri no, e in quel caso € un po’ piu difficile, quindi bisogna fare dei
compromessi, perché gli puoi dire che sbagliano su tutti i consigli che ti danno, pero
ecco bisogna fare, poi, discutere... Perd, non mi ricordo, in particolare, osservazioni
che riguardassero proprio il registro linguistico dei dialoghi. Sono stato io, casomai,
qualche volta che ho ripensato all’uso del 7« o del lei. Questo ¢ un problema, eh.
Finora non 1’abbiamo toccato, ma un problema ¢ quello appunto dell’uso del 7u del
lei, perché se Mikage usa teineigo parlando con Yiichi, non puoi in italiano far
parlare a lei con il /ei perché nessuna ragazza di vent’anni parlerebbe con un ragazzo
dandogli del /ei... Quindi, in certi casi la cosa va da sé. Pero ci sono dei casi in cui €
un pochino piu ambiguo e bisogna decidere... Per esempio, mi sembra di ricordare
che in Umibe no Kafuka ho fatto usare a, mi sembra, eh, a Tamura Kafka il 7u parlando
con Oshima-san e Oshima-san... Cioé, il contrario scusa. Lui mi pare dia del lei a
Oshima e Oshima da del fu a lui, mi pare...

Si
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Appunto. Oshima gli da del 7« e lui gli da del lei, perché Oshima si presume che sia
abbastanza giovane, ma comunque... Poi in Giappone, anche a volte kohai e senpai
gia c’¢ questa differenza. E mi pare di averlo reso cosi. Poi, quando lui parla con la
signora Sakai, ovviamente le da del /ei. Il problema /ei voi ¢ piu forte nelle traduzioni
di cose piu antiche... Lei voi, non tu lei, perché un tempo si usava il voi in italiano.
Allora, in quel caso come si fa? E ogni volta si pensa, si trova una situazione... Per
esempio, non mi ricordo la Orsi cosa ha fatto con Genji Monogatari... Non mi ricordo
se 1 personaggi usano il /ei o il voi perché forse ¢ li che sarebbe piu voi... Essendo
una cosa un po’ arcaica.

Ehm, ultima domanda, cosi chiudiamo I’intervista. Ritiene che la traduzione possa
essere un’opportunita di apprendimento continuo per un traduttore? C’¢ un aspetto
della lingua-cultura giapponese e dell’italiano, un aspetto non solo linguistico ma
anche culturale, che ha scoperto o approfondito proprio durante il lavoro di
traduzione? Se si, cosa consiglia a chi studia giapponese oggi?

Allora, sono pit domande in una. Allora penso che per un traduttore 1’apprendimento
sia una costante che accompagnera un traduttore finché ¢ vivo, cioe finché traduce.
Pero questa € una cosa vera un po’ di tutte le professioni, a meno che uno non faccia
un lavoro proprio privo di qualsiasi creativita. Diciamo che un lavoro creativo... Bah,
no, forse questo... Ci addentriamo in un campo troppo complicato. No,
semplicemente, nel lavoro di traduzione, come in altri lavori, 1’apprendimento ¢
costante perché ogni volta si pongono problemi nuovi, no? E si imparano cose nuove,
sia a livello di informazioni... Per esempio, quando io ho tradotto 1Q84, ho dovuto
studiarmi le armi, come funzionavano le armi... C’erano descrizioni molto, molto
meticolose... Minuziose piu che meticolose. E quindi, per dirti, sono tutte
informazioni che io ho dovuto imparare... E a volte purtroppo poi queste
informazioni si dimenticano, nel senso che ti servono per il momento e poi non ¢ che
le conservi se non ti interessano. Quindi, comunque si apprendono. Che poi uno se le
ricordi per il resto della vita o meno, almeno nella fase del lavoro si imparano un
sacco di cose. E poi, diciamo, si cercano soluzioni e cercare soluzioni ¢ una forma di
costante aggiornamento. Ciog, ci sono dei lavori in cui si fanno 1 corsi di formazione,
no? Per esempio per gli insegnanti. Chi traduce ¢ in un corso di formazione continuo
e quindi si, si impara assolutamente sempre. E poi qual era... Questo era il primo
punto?

Si. C’¢ un aspetto della lingua-cultura giapponese e dell’italiano che ha scoperto o
approfondito proprio durante il lavoro di traduzione?
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Allora, per quanto riguarda la lingua giapponese sicuramente ci sono aspetti che si
rilevano ogni volta... Ogni traduzione porta... o di recente ho tradotto un libro che
¢ stato scritto negli anni Sessanta che si chiama Le ballate di Narayama. E questo
romanzo si svolge in un ambiente rurale, in un’epoca non precisata che potrebbe
essere Meiji, oppure inizio Showa, non ¢ precisato. Perd, ¢ un Giappone diciamo
abbastanza arcaico. E, per esempio, le modalita, il modo in cui i personaggi
interagiscono tra di loro, e quindi per esempio alcuni personaggi molto cattivi e
aggressivi, altri, diciamo, che hanno una forma di compassione... Insomma, molte
sfumature di personalita. Ecco, in un contesto che io non avevo mai incontrato, cio¢
questo di un Giappone rurale, arcaico non nel senso Nara o Heian o Kamakura,
comunque moderno, ma un moderno “arcaico”, cio€ come puod essere arcaica una
comunita, che ne so, in un paesino sperduto della Sila, non lo so... Dove rimangono...
Ecco, non so se uno legge dei libri, anche del Primo Dopoguerra, tipo Cristo si e
fermato a Eboli e cose del genere, esisteva un’ltalia arcaica che rimaneva, mentre
nelle grandi citta c¢’era gia la modernita. Quindi si, questo € solo un esempio fra tanti,
ma diciamo che le scoperte sulla cultura, anche la lingua usata in determinati contesti
eccetera, € una scoperta costante.

Grazie mille. Ultima domanda, che rientra nella decima. Cosa consiglia a chi studia
giapponese oggi?

Ma che studia giapponese e vuole fare il traduttore o in generale?

In generale. Come approcciarsi all’apprendimento... Cosa consiglia?

Allora, in realta, oggi gli studenti non hanno bisogno di molti consigli su come
cercare perché vivono attaccati tutti a internet e quindi vedono tantissime cose, sanno
tantissime cose. Pero, consiglierei di essere rigorosi nello studio perché questa ¢ una
cosa che... Cio¢, il fatto di avere visto tanti anime sin da piccoli e di averli, per
esempio, Vvisti e sentiti in giapponese gli da una familiarita forte con la lingua, no? E
anche con la cultura perché vedono dai film, dai cartoni animati tante cose, come si
vive eccetera, che gli da la sensazione di, appunto, di grande familiarita, perd se non
studiano in modo diciamo sistematico ¢ metodico € un po’ come uno che, diciamo,
che vuole imparare il pianoforte e che sente molta musica, quindi ce I’ha sempre nelle
orecchie eccetera, pero se non fa gli esercizi di solfeggio eccetera, alla fine non lo
impara bene. Quindi... Poi dipende da quello che uno vuole perché... Ci sono delle
persone che vengono, dei ragazzi, che vengono in Giappone non attraverso
I’universita, no? Vengono cosi e magari si mettono con una ragazza giapponese e
imparano a parlare cosi e sono molto fluenti, perd poi, diciamo, rimane... Si, ¢ una
qualitd, ma comunque rimane, diciamo, un rapporto superficiale con la lingua, col
mondo. Quindi, lo studio diciamo serio, quello che si fa all’universita, sistematico,
integrato poi dalla permanenza in Giappone mi sembra la migliore.... Integrato
dalla... Cioe, c’¢ la parte diciamo di preparazione che si fa abbastanza bene
all’universita. Poi pero si arriva qui, la si deve mettere in pratica. Quindi questi due
aspetti vanno integrati. Pero, ecco si, diciamo la serieta e la metodicita nello studio,
¢ un consiglio un po’ banale da dare, ma nel caso del giapponese ci vuole.

Grazie mille. Io non ho pit domande. Se vuole chiudiamo qui I’intervista.

Si.
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