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|l ntroduzi one

La Darsena di Ravenna ha svolto un ruoiocialeper lastoriadellacitta dopo | duni t
e diventda il suocentro d sviluppocommercialegrazie alla nascita e nazionalizzazione del porto.
Come conseguenza della sempre piu crescente attivita industriale, nel dopoguerra, attorno al canale
si e sviluppato il quartied@arsena, progettafger esserautosufficientee accogliere le famiglie degli
operai che lavoravano nelle varie industisternamente il quartiere era percepito come luogo
6 allacaosddelmodoincuiesamtopr ogettato. I n aggiunta a que:
molto legata allamonumentale e gloriosa tradizione ta@idica e bizantina e al suo patrimonio unico
al mondo Queste sono state le principali condizioni bb@eno causatal progressivo isolamenitel
guartiere rispetto alle attivita del centro cittadino. La stessa presenza delle industrie petrolchimiche
ha favorito una narrazione negativa del quart:.
influenzato | a sua percezione dall é6esterno.

Negli ultimi anni il quartiere e stato oggetto di diverse azioni di rigenerazione, tra cui il progetto
europeo DARBUIA, Digital Environment for collaborative Alliances to Regenerate urban
Ecosystems in middisized cities (201:2022), finanziato nel frameork Urban Innovative Actions.

Il progetto si &€ avvalso di un partenariato eterogeneo, composto da istituzioni private e pubbliche, tra
cui il Comune di Ravenna e il Di parti mento di
Campusdi RavennaEnat o con | 6obiettivo di promuover e
partecipativo, creando una piattaforma ricca di dati di varia natura relativi alla Darsena. Il
coinvolgimento dell 6Universit "™, s tdadigital f i na
storytelling per narrare il patrimonio culturale della Darsena.

Il presente lavoro si propone di presentare il progetto DARE, approfondendo in particolare la
struttura museale degipen air museuraome potenziale strumento di rigenerazione di spazi urbani
degradat. e periferici. La cornice concettual
culturale, materiale e immateriale, sia un fondamentale veicolo di rigenerazione, necessario a
promuovere una maggiore consapevolezza delle comunita che vivono i quartieri e stimolare nuove
progettualita. A partire dana comunicazione efficace del patrimonio culturale di riferimento si puo
stimolare la consapevolezza e partecipazione alla sua conservazione e trasmissione.

La ricerca nasce con | 6obiettivo di analizzar e
di rigenerazione urbar pr oporre, con il progett oRawenh,| 6 0p
unametodologiaeplicabile che valorizzi il patrimonio culturale materiale e immateriale, aumentando

il senso di appartenenza @gedue comunita.

Il primo capitolo introdceil concetto di memoria culturale, a partire dalle prime teorie che
hanno inauguratgli studi al riguardo. Queste premesse teoriche sono fondamentali per delineare lo
stretto legame che intercorre tra memoria culturale e patrimonio cult@adecome la memoria si
costituisce principalmente tramite quadri sociali, allo stesso modo il patrimonio cuitcoalgervato
in quanto rappresentativo di valori di una comunita. In tal modo il patrim®io veicolo per
trasmettere maggiore consapevolezza per la sua conservdziposaa narrazione utile per la
disseminazione dei suoi valori a ynubblico sempre piu ampidl valore rappresentativo del

1 Majoli (2005.



patrimonio viene analizzato anche sulla base delle numerose carte governative internazionali che dal
Novecento sono state scritte, riconoscendone ahghaore civile.

Nel secondo capitolsono introdotti item della narrazionedello storytelling e del digital
storytelling applicato al patrimonio culturabolo attraverso una narrazione inclusiva e coinvolgente
e infatti possibile trasmettere il patrimonio alle proprie comyndeaaintrodottada Freeman Tilden
(1954):«Attraverso l'interpretazione, la comprensione; attraverso la comprensione, l'apprezzamento;
attraverso l'apprezzamento, la protezionex ut i | i zzo di media digita
patrimonio alturale ha dato luogo a numerose ricerche e sperimentamoquesto lavoro si
prenderanno in considerazione alcuni castddio che esemplifichino efficacemente il rapporto tra
patrimonio (materiale onmateriale)e comunitdmemoria culturale.

Nel terzo capitolo si analizzano tutte quelle forme museali che si maniféataieo apertd
Viene proposta la ricostruzione delle premesse storiche e concettuali che hanno portato alla nascita
degli open air museum, gli archaeological open air museum, gli ecomusei e i musei diffusi. Non ne
viene fornita una tassonomia rigida ma piuttosto veridenziato lo stretto rapporto di tutte queste
forme museali cortemi della memoria culturale, rappresentazione, patrimonio di comuiida
definizione delledifferenze tra le singole categorie museali, qui € si & preferito valorizzarne i punti
comuni e |l a fluidit"™. L6idea principale  que
evolversi possa avvicinarsi a valori museali divérsa i diversi casi studio analizzati viene proposta
una nuova categoria tassonomia museale, ossia Urban open air museum, per rispondere a una
mancanza nella letteratura di un gruppo che identifichi i numerosi progetti di musealizzazione urbana.
Attraverso la presentazione di casi studio sara possiidecorrere I@otenzialitadeipercorsi diffusi

museali come promotodi rigenerazioneL 6 obi et ti vo ultimo =~ quello
di queste sperimentazioni museali analizzarne i propositi e le metodologie comunicative.
Il quarto capitolo  dedicato al caso dell a

per la sua valorizzazion&n ruolo fondamentale € svolto dagli strumenti di fruizione del patrimonio
culturale di riferimento, non sempre coincidente con i canoni piu tradizionali, ma anzi composto da
un importante dato immateriale. Le ICT in particolswelgonoun ruolo fondamentale per la messa

a fuoco di f or me nuove 08&e harmmpermesaoslalirappresenthzioned p a
all 6ichealelrnor chi vi o Vivent é& dledlusao Ddair setnrau ndeint |
digitale ha consentitali progettare strumenti che attraverso narrazioni nuove possano comunicare il
patrimonio in maniera piu accessibile e interattiva, avvicinandolo al fruRaste queste premesse

metodologiche e contestualienepr esent at o i | progetto dell 6op
Ravennan cui il patrimonio & trasmesso tramggumenti digitali, con utilizzo di tecnologie 3D e
GlISL6open air museum  formato da un percorso

dei contenuti & sta sviluppata una metodologia replicabile in contesti simili per dimensioni e
caratteristiche.

Questaricerca e caratterizzata da un approccio multidisciplinare e trasversale. Tutte le riflessioni
teoriche iniziali sondunzionalial | a def i ni zi one dell e basi met o
museum della Darsenano degli output di sostenibilita del progetto DARE e obiettivo ultimo della
presente dissertazione dottorale.

2 G. CardoniFabbrij lannucci (2022).



Memoria culturale e patr

1 . Memoria cultural e

Il concetto dimemoria culturale sfugge a ogni definizione precisa e risente delle diverse
prospettive con cui diversi studiosi, in tempi e circostanze diverse, ne hanno richiamato la funzione

In queste pagine introduttive si riportano i principali riferimenti sullo studio della memoria
culturale in relazione alla nozione di O6patri

Un primo aspetto cruciale nella definizione di memoria sono i livelli che la compongono
(individuale, collettivo) e il rapporto con il contesto sociale circostante nel quale si forma.

Il primo a definire la dimensione sociale e condivisa della memoria & Halbwadltgiadri
sociali della memoriacritto nel 1925. Questo testo presenta la teoria pericordi individuali non
possono essere richiathalla propria coscienza se non vengono inquadrati nella memoria di un
gruppo socialeEssi possono essere ricordati, richiamati alla mentejrsémzione dei quadri della
memoria collettival quadri della memoria corrispondono ai gruppi sociali (Halbwachs analizza
famiglia, gruppi religiosi, classi sociali) a
ricordi possono persistere fintanto che questi quadri rimangono.initattigolosecondo Halbwachs
acquisisce i suoi ricordiolo nella societa li richiama, li fissa e li ritrova. Cio implica che questa
memoria sia una sovrastruttura che va oltre le memorie individuali.

| quadri collettivi della memoria non sono costituiti successivamente da
combinazioni di ricordi individuali, né sono semplici forme vuote in cui i ricordi,
provenienti da altrove, vengono inseriti. Al contrario, sono precisamente gli
strumenti di cui si &rve la memoria collettiva per ricomporre un'immagine del
passato che si accorda, in ogni epoca, con i pensieri dominanti della*societa

Questa teoria introdotta da Halbwachs ha influenzato tutte le ricerche a seguire sulla memoria.

La dimensione collettiva e individuale della memoria é ripresa anche da Lowerthal rast
is a foreign country Qu i | autore sottolinea che i ric
innatamente individuali e che molte azioni di ricordo sono fatte in privato e non condivise. Data la
natura fortemente personale molte memorie muoiono con la persona, in quaconadioise.

La memoria individuale del singolo e influenzata dal contesto circostante nel quale si sviluppa,
il ricordo se non condiviso non puo essere trasmesso, la condivisione € la condizione necessaria
affinché si conoscano le memorie individuali. La memoria ttolee invece, € intesa in senso
metaforico, in quanto un gruppo non ricorda letteralmente, ma ricorda in funzione di quello che viene
fatto per condividere il passato. |l passato € ricostruito in funzione della condivisione di memorie
individuali, che vano a costituire memoria culturale condivisa e solo nella dimensione condivisa
acquisiscono validifa

8 Al riguardo si veda: Fiorentino (201Bigure e forme della memoria cultural®uodlibet Di Pasquale (2017),
Antropologia della memoria. Il ricordo come fatto culturglleMulino, Bologna.

4 Halbwachg1925.

5 Lowenthal (1985:195).

6 Lowenthal (1985).



La distinzione dei livelli della memoria permane, ma sono le modalita di identificazione che
cambiano.

Jan e Aleida Assmann, hanno individuato nella sopravvivenza e trasmissione di tradizioni
culturali il concetto di memoria culturale.
dall a O6memoria comuni cat i v arésentalinasé dag cuthuraii ed eq u o
piuttosto funzionale. Mentre la memoria comunicativa si esaurisce in poco tempo ed é strettamente
legata al momento in cui viene esercitata, la memoria culturale sviluppa complessi archi cronologici
e si estende al recupedegli eventi del passato al fine di preservarne la memoria ed efficacia,
indipendentemente dalla distanza temporale.

La teoria di Assmann e strettamente legata a quella di Halbwachs, infatti, entrambe, si trovano
su un livello collettivo, in quanto condivise. Tuttavia, Halbwachs non affianca il concetto di memoria
collettiva a temi culturali come tradizioni, riti o alispetti culturali La memoria collettiva di
Halbwachs é piu assimilabile alla memoria comunicativa di Assmann.

La memoria culturale e la memoria comunicativa esprimono la loro diversita anche su un livello
sociale e di partecipazione. La dimensione collettiva per la memoria comunicativa non richiede
alcuna conoscenza pregressa la conoscenza necessaria € quédidaacella comunicazione
guotidiana. La conservazione della memoria culturale invece € sempre stato il compito di figure
formate e specializzare, come in passato poeti. La memoria culturale ha sempre avuto degli specialisti
il cui compito era la sua tragssione come artisti, maestri, poeti, preti, rabbini, sciafn@uesto
porta anche a una partecipazione piu elitaria della memoria culturale secantnAsmentre la
memoria comunicativa € piu egalitaria.

Erll (2008) opera una distinzione importante tra memoria individuale e memoria collettiva,
sottolinea come questi siano due diversi livelli di memoria. Il primo livello € la memoria biologica,
individuale anche se ugualmente formata da contesti colld&@icontesto in cui si forma la nostra
memoria noi acquisiamo gli schemi e codici che ci aiutano a ricordare il fassato

Il secondo livello di memoria culturale si riferisce a tutte le pratiche attraverso cui i gruppi
sociali costruiscono un passato condivit@ dimensione della memoria si lega al contesto
socioculturale di riferimento, in cui per cultura si indica lo specifico modo di vivere di una cotfjunita
che comprende aspetti sociali, materiali e mentali.

Questa distinzione é ripresa da Apayidin secondo cui ogni individuo compone una memoria
che e socialmente mediata e si relaziona a un gruppo, ogni memoria individuale si forma

nell 6interazione con gli atitri, e questi altr
Anche Saalbach approfondisce il legame tra memoria individuale e collettiva sostenendo che

l a memoria si inneschi nell dambito dei suoi p

una memoria ma la condivisione & la condizione affinché i sumibrige abbiano ufa La memoria

collettiva  insita nei suoi detentori e ne d:¢

reale ne denota | 6identit

| processi che portano alla creazione della memoria culturale di un gruppo sono complessi e
differenziati e consistono in tradizioni, episodi storici specifici, oggetti o beni di interesse culturale,

”Assmann J. In Erll (2008:110).
8lvi:114.

9 Erll (2008:5)

10vi:4.

11 Apaydin (2020:15).

12 Assmann (1997:7).



indipendentemente dalla specifica forma di ciascuno di tali elementi si tratta in ogni caso di
conoscenze che i membri di un gruppo condividono e ai quali attribuiscono un significato nel quale
si identificano.

La memoria culturale rappresenta il passato nella mente dei membri della comunita che
contribuisce a un comune senso di identitd. Dato che non tutte le memorie individuali condivise
possono comporre la memoria di un gruppo, cosi come non tutte le mentivieuali sono
necessariamente autobiografiche, Manier e Hirst individuano tassonomicamente tre tipologie di
memoria culturale strettamente correlate adlzollective experiencd,modo in cui queste memorie
sono rievocaté.

La prima distinzione presentata & quella trtamoria episodic@& memoria semantica.a

memoria episodica  riferita a event:i Vissut i
riferimento spazidemporale. Lanemoria semantica costituita da episodi che non hanno specifici

riferimenti spaziet e mpor al i , non sono Vissut.i I n pri ma
comunque | a memoria individuale. Spesso, in g

0 consapevolezz#i dove e quandobdia acquisito quel ricordo.
Le tre tipologie di memoria culturale individuate sono strettamente legate al modo in cui si
formano; in altri termini la memoria culturale & declinata sulla base delle esperienze rieVbcative

- Collective episodic memarprevede la condivisione da parte di un gruppo di persone
della stessa esperienza, |l a memoria de
contribuir”™ alla costruzione dell 6ident.

- Collective semantic memorgatti storici che le persone conoscono attraverso i media o
a scuola, ma che non hanno vissuto in prima persona;

- Collective procedural or Implicit memarg composta da tradizioni della comunita,
pratiche, rituali che servono alla comunita, sono trasmesse come procedure piuttosto
che episodi o fatti. | riti e le tradizioni, o piu in generale le memorie procedurali, possono
fungere da strumenti mnemoniciecmodellano l'identita collettiva dei loro praticanti,
collettivamente ricordando loro memorie dichiarative.

La tassonomia di Manier e Hirst & necessaria per sottolineare la portata della complessita di cio
che puo costituire memoria culturale, il riferimento a gruppi li comprende di natura e scale molto
differenti. Nei casi in cui ci si riferisce alla memoriarsmtica, allacollective semantic memaqry
general mente condivisa da gruppi numer osi com
cittadini di una stessa localita, € necessaria un ulteriore differenziazione, quekatosia culturale
e storia.

Entrambe, infatti, pertengono a una qualche forma di trasmissione del passato sebbene cio che
le distingue sia un diverso modo di ricordarlo: non dotosatrasmettere ma ancliecome farlo

A questo riguardo Lowenthal (1985) individua tre istanze necessarie alla ricostruzione del
passato: memoria, storia e reliquie. Storia € memoria sono accomunate in quanto entrambi processi
per intuizione, mentre le reliquie appartengono a un diverso gaguuettuale in relazione alla loro

13 Manier, Hirst (2008:253).
4 Manier, Hirst (2008:257).



material it ™. La memoria  inevitabile perch®
mentre la storia & una azione ricostruttiva consapevole, contingente ed empiricamente-testabile

Assman approfondisce il tema della memoria culturale in relazione a tre aspetti: rmemoria
culturasocieta. In questo modo identifica diverse caratteristiche della memoria culturale ed
evidenziandone la stretta correlazione con il dato culturale. Tra igstn cui definisce memoria
culturale® identifica la sua capacita ricostruttiva. La memoria & uno strumento di ricostruzione del
passato ma sempr e influenzata dalla | ente d
ricostruzione in ogni caso interagisce attivamente con il passato, appdigséene, criticandolo o
trasformandolo.

Il concetto di memoria culturale comprende quel corpo di testi, immagini e rituali riutilizzabili
specifici di ogni societa in ogni epoca, la cui "coltivazione" serve a stabilizzare e trasmettere
l'immagine di sé di quella societa. Su questa conoscentedtival per la maggior parte (ma non
esclusivamente) del passato, ogni gruppo basa la propria consapevolezza dell'unita e della
particolarita della societh

A questo riguardo, Gassman (2008) individua due modalita di ricordare: attiva e passiva.

La modalitaattivaimplica una azione di selezione della memoria da preservare, normalmente
rappresentata da istituzioni come i musei 0 i monumenti, rappresentanti di un passato che si sceglie
di tramandare. La modalitpassiva identifica invece la memoria che accumula i ricordi,
metaforicamente pit simile ad un archifidn essa non viene svolta una selezione ma tutto viene
conservato. E nella misura attiva che si manifesta la scelta del passato che si vuole trasmettere e
conservare, e tramite il gual e traspare | 6i de

Il tema della 6émemoriabd diventa protagoni st
significato & stato arricchito di un forte valore sociale. La modernita ha dato impulso a un
cambiamento nel modo in cui ci si riferisce al tempo e lo spazjunto di vista € sempre piu
orientato al progresso e una proiezione verso il futuro. In questo contesto € inevitabile che il tema di
come conservare e che valore dare a ci, che
lo sviluppo del senso aderno di nostalgia e la quasi ossessione per il recupero e la conservazione.
L6i mportanza della memoria trova il suo posto
alle memorie e gli eventi posithi

15 _owenthal (1985).

16 Assman (1995) individua 5 postulati attraverso cui definisce la memoria culturale:
1lthe concretionofidentty | a memoria culturale costituisce il subst:i
quel tipo di determinazione identificativa che permette a un gruppo di riconoscersi in qualcosa o meno.
2.its capacity toreconstruct | a memori a non pu, preservare il passat o,
con la lente del presente, il contesto contemporaneo pu0 interagire col passato in maniere differenti, appropriandosene,
criticandolo, trasformandolo, mainognaso | a ricostruzione del passato pass
3.formation la cristallizzazione del significato comunicativo e la sua condivisa conoscenza € la prerogativa per la sua
trasmissione nel patrimonio istituzionalizzato di una societa.
4.0Organizatonn a memori a culturale richiede sempre undorgani zz
5.0bligation la relazione con una immagine di sé stessi del gruppo genera un sistema di valori e differenziazioni per
importanza che struttura la fornitura di conoscenza e simboli.

Léarchitettura e | a gerarchia di simboli e valori dipe
6.Reflexivity a. Interpreta le pratiche comuni con riti e tradizioni; b. La memoria culturale attinge a sé stessa per
reinterpretare, criticare, controllare; c¢. C riflessiyv

17 Assman, Czaplicka (1995:12833).
18 Assmannijn Erll, Nunning (2008: 253, 99)
¥ Harrison (2020:171).



I n opposi zione a qQquesta tendenza proiettat:
crescente preoccupazione per il rischio dell o
dei processi di globalizzazione, cid ha portato a procegsteitonservaziort@, valorizzando il ruolo
della memoria, per non dimenticare

Si tratta degli stessi elementi che portano a definire il patrimonio culturale inteso come medium
di natura tangibile e intangibile di memoria culturale che persiste nel tgrape al fatto di essere
condivisa con un gruppo, in relazione a un passato piu 0 meno recente che e in grado di trasmettere e
conservare.

1.2 Patri momiamp pawelstenrt aalza oen e

Nella teoria della memoria culturale di Assmanrpatrimonio & uno degli elementi decisivi.
Assmann in diversi contribdt] ha elaborato una fortunata concezione di patrimonio culturale che ha
avuto grande influenza anche su numerosi documenti sul tema, specie nel contesto europeo, e ha
contribuito allo sviluppo di idea di patrimonio culturale in un contesto civile e ideatita

Through its cultural heritage a society becomes visible to itself and to others. Which past becomes
evident in that heritage and which values emerge in its identificatory appropriation tells us much about the
constitution and tendencies of a soci¢fssmann Czaplicka 1995).

Questo riferimento ai valori e al passato che emergono nel patrimonio culturale rimanda alla
concezione di identita culturale: la forza identificativa del patrimonio sta nella possibilita di potersi
sentire parte di qualcosa, e anche alle potenzialit&tridtive del passato. Attraverso il proprio
patrimonio culturale una societa si autorappresenta, cio che sceglie di conservare evidenzia in cosa Si
riconosce e in cosa non si riconosce.

L'identit”™ culturale fa parte della concezi
e correlata alla nazionalita, etnia, religione, classe, generazione o qualsiasi tipo di grupp®.sociale
Ci, che rende compl esso il processo di valori

collettivita € proprio la sua mobilita: non si tratta semplicemente della statica eredita del passato da
conservare, quanto invece la sua lettura a@iari odierni e il relativo suo riconoscimento.

1 patri monio culturale (materiale e | mmat
culturale di un paese o comunita che sia, in quanto oggettivazione della cultura e dei valori del
passato.

Dalla stessa etimologia daatrimonium | 6i nsi eme deipate paeolaidid e r ¢
origine indoeuropea che indica il capo di un
Emerge | 6enf asi del | egame col passat o, i n pa

e dei valori di una comunita da tramandare,nd stile di vita condiviso.

20 Huyssen (2003).
2L Al riguardo si consiglia: Assmann J., Assmann A. (1997)mesmoria culturale. Scrittura, ricordo e identita
politica nelle grandi civilta antich&inaudi.Assman A. (2015Ricordare. Forme e mutamenti della memoria culturale
il Mulino, Bologna.Al riguardo si consiglia: Assmann, Czaplicka (199&}ollective Memory and Cultural Identity
No. 65,Cultural History/Cultural Studie¢Spring- Summer, 1995), pp. 12633
22 Ennaji (2005).
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La complessita di valori che vanno a caratterizzare il patrimonio culturale (estetico, storico,
scientifico tecnico) coinvolge anche il valore identitario di esso in quanto rappresentante i valori di
un gruppo o comunita appartenenti a un periodo stdrico

| limiti di cosa é identificabile come patrimonio culturale sono ancora oggi molto opachi, in
guanto | 6espressione  stata wutilizzata per d
significati. Lbébel ement o rdnentopad unlinsieemmdi atteggiantefitied e r
relazioni con il passato, verso il quale vi & un rapporto di reverenza e attaccamento per oggetti, luoghi,
pratiche che in qualche modo dovrebbero rappresentare ed esemplificare iPpassato

Il patrimonio culturale non & unicamente legato al dato materiale, anzi la radice indoeuropea
ricordata trasmette questa ampiezza semantica, indicando quello che ci viene trasmesso dai nostri avi
come fimodo di viver eodo e nomocultualaimmnaiesiaecahvolgenat e r
tutte quelle pratiche parte di tradizioni che possono essere trasmesse tramite media differenti da quelli
del patrimonio culturale materiale.

Léemergere di i stanze universalistiche par e
ha aumentato il bisogno di sottolineare aspetti identitari che caratterizzino una comunita anche a
livello locale. Cio si e sviluppato a fronte di una conceziameessalistica del patrimonio culturale
assunta da Unesco e ICOM, in cui il patrimonio tutelato €& di riferimento alla comunita globale, la
risposta contemporanea in questo & stata la valorizzazione del patrimonio ¢llturale

Il riconoscimento del valore identitario del patrimonio culturale lo sottrae dalla sua dimensione
estetica inserendolo in una dimensione civile che lo vede come rappresentazione di una comunita. La
dimensione civile non si manifesta infatti nel momentounviene creato ma nel momento in cui si
sceglie di conservarlo. Il patrimonio culturale in quanto tale & creato nel presente, investito di valori
contemporanei riflettendo le preoccupazioni ereditate e riguardanti il passato, il modo in cui il
patrimonio = percepito ~ un prodott ¢ dlelfdmieediper i
memorializzazione del passato, si riferiscono direttamente alle prospettive morali ed etiche del
presente sugli eventi del passato. La memoria e il patrimonio hanno anche una associazione diretta
col presente e il futuro in quanto sono acalati attraverso il tempo e sviluppati anche nel pregénte

Tosco (2014) sottolinea come il patrimonio culturale sia uno strumento del presente, in cui tutti
i suoi significati vengono riattualizzati nella concretezza della vita sétiale

Il riconoscimento del valore culturale di un bene si manifesta con la sua conservazione in
funzione del suo valore riconosciuto dalla comunita odierna. In questo modo il patrimonio culturale
~ rivestito di un ruol o A deasta nel mamento dnr cui lviene ¢ o |
riconosciuto come tale e quindi conservato.

23 Baldacci (2014:4-59).

24 Harrison (2020:34).

®pPer fApatrimonio culturale i mmaterialed so6intendono
come pure gli strumenti, artefatti, oggetti, e spazi culturali associati, che le comunita, i gruppi €, in alcuni casi anche i
singoli individui, riconoscono come parte integrante del loro patrimonio culturale. Cio che rileva, in particolare, non € la
singola manifestazione culturale in sé, ma il sapere e la conoscenza che vengono trasmessi di generazione in generazione
e ricreati dalle comunité d i gruppi in risposta al |l oro ambiente,
patrimonio immateriale garantisce un senso di identita e continuita ed incoraggia il rispetto per la diversita culturale, la
creativita umana, lo sviluppo sostbile, oltre che il rispetto reciproco tra le comunita stesse ed i soggetti coinvolti. Il
Patrimonio | mmateriale, come indicato alldart. 2 dell a

26 Baldacci (2014:4-59).

2" Harrison (2020:41).

28 Apaydin (2020:16).

22Tosco (2014:12).
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La funzione identitaria del patrimonio culturale nella contemporaneita € misurata con i valori
odierni: ci0o che nel passato non sarebbe stato conservato oggi pud acquisire grande valore, e
viceversa.

Tale valenza identitaria attribuisce agli oggetti del patrimonio culturale un valore simbolico e
comunitario. Le derive identitarie del patrimonio culturale storicamente non hanno sempre avuto esiti
positivi. Numerosi sono gli esempi in cui siti di intesesulturale sono stati deliberatamente distrutti
nell 6ambito di confl itti ar mat i per di strugg
rimozione o distruzione di un bene di interesse culturale oltre ad essere una azione di rimozione e
anche unmplicito riconoscimento del valore simbolico del b&he

Il caso forse piu famoso é stato la distruzione del ponte della citta bosniaca Mostar. Durante la
guerra di Bosnia (1993995) il ponte e stato distrutto dalla fazione sestmata che ne aveva
riconosciuto la forte valenza simbolica. La sua distruziodewkita a cio che rappresentava per la
comunita e per la posizione che occupava nella memoria degli abitanti. Il ponte, di origine ottomana,
storicamente univa la parte cattolica della citta a quella musulmana e rivestiva un valore fortemente
identitario pe gli abitanti della citta e per tuttii Bosnidti Ol t re | 6aspetto i de
carico di valore anche funzionale di unione di due gaparate, grazie al quale si € potuta creare la
citta.

Il forte simbolismo di cui il ponte & stato caricato si € evidenziato sia nel suo atto di
conservazione sia nel suo atto di distruzione. La stessa carica simbolica e il profondo legame con il
contesto territoriale e culturatde hanno portato alla sua distruzione sono stati cio che ha promosso
la sua ricostruzione del 2004. La costruzione ha seguito la lavorazione delle pietre secondo le tecniche
medievali originali. Nel 2005 il ponte eglartiere circostante nella citta vecchia di Mostano stati
dichiarat Patrimonio dell'lUmanita

Un altro caso di drammatica attualita & quello della guerra in Ucraina, scoppiata il 25 febbraio

202 2. Lébesercito russo haculiudlecameiolfiettia @atdistruggere. d i v
Forse il piu clamoroso € stata la distruzione del Palazzo della Cultura della citta di Lozova il 22
maggio 2022, quando venne fatta esplodere | 0e

del paese étato il bombardamento del Museo Nazionale Letterario di Hryhorii Skovoroda, poeta e
filosofo ucraino vissuto durante il XVIII secolo. In questo conflitto, di cui non e ancora possibile
undanal i si storica imparziateop Bl mpatrcmodebl
stato formatosi nel 1991 e che la Russia di fatto non riconosce ancora come autonomo, ma come
proprio territoric?.

A partire dal secondo dopoguerra del Novecento vi € un progressivo riconoscimento
del | 6i mportanza dell a memoria culturale e del
valori identitari enazionali Questo cambiamento di direzione é rintracciabile in diversi documenti
governativi, europei e mondiali che hanno sancito la sempre maggiore attenzione nei confronti della
conservazione del patrimonio culturale. La prima volta in cui € dichiarato un legjegite tra
nazione e patrimonio culturale, n e | 1954 con | ® Convenzione del

30 Harrison (2020:174).

31 Crippa (2013).

32 Seymur (2022).

33|] governo dei Paesi Bassi propose la bozza della convenzione che coinvolse la commissione per i musei e della
Societa delle Nazioni. si tratta del primo corpus normativo internazionale, a livello universale interamente e
specificamente dedicato alla tlatelei beni culturali, nella lunga evoluzione del diritto umanitario applicabile nei conflitti
armati. Dopo |l a Seconda guerra mondiale | a bozza venne
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La convenzione & stata stipulata nove anni dopo la fine della gHatrarimo tentativo di
creare una regolamentazione per la conservazione del patrimonio culturale in tempi di guerra. La
convenzione é stata rivoluzionaria in quanto rende la gestione del patrimonio una questione
internazionale, non solo di pertinenza naaie.

La convenzione apre cosi:

Constatando che i beni culturali hanno subito gravi danni nel corso degli ultimi
conflitti e che, in conseguenza dello sviluppo della tecnica della guerra, essi sono
vieppiu minacciati di distruzione; Convinte che i gravi danni arrecati ai beni
culturali, a qualsiasi popolo essi appartengano, costituiscono danno al patrimonio
cul turale e del |l 6umani t” intera, poich® og
mondiale; Considerato che la conservazione del patrimonio culturale ha grande
importanza per tutti i popodel mondo e che interessa assicurarne la protezione
internazional eé

In essa si specificava che i firmatari dovevano astenersi dal danneggiare proprieta culturali nel
proprio o in altri paesi durante i periodi di conflitto armato, ogni conflitto armato o attacco diretto
avrebbe costituito una violazione della Convenzitnéli articoli 45°° della convenzione

per |l a redazione della nuova convenzione. Dal 21 april
parteciparono 56 stati per la redazione della sua versione definitiva, sottoscritta da 37 stati presenti.
https://www.lazio.beniculturali.it/?page id=6669
Vedere anche: Lauso Zagato con Mario Giampierk#gioni di Diritto internazionale ed Europeo del patrimonio
culturale, Parte 1 Protezione e Salvaguardia, Cafoscarina, Venezia, 2011, p.33.

34 Harrison (2020:52).

%Convenzione debl 6Aja 1954, Art 4
Articolo 4 - Rispetto dei beni culturali:
1. Le Alte Parti Contraenti s'impegnano a rispettare i beni culturali, situati sia sul loro proprio territorio,
che su quello delle Alte Parti Contraenti, astenendosi dall'utilizzazione di tali beni, dei loro dispositivi di
protezione e delle loro immediate vicinanze, per scopi che potrebbero esporli a distruzione 0 a
deterioramento in casi di conflitto armato, ed astenendosi da ogni atto di ostilita a loro riguardo.
2. Non puo derogarsi agli obblighi definiti nel primo paragrafo del presente articolo, se non nei casi in cui
una necessita militare esige, in modo imperativo, una simile deroga.
3. Le Alte Parti Contraenti siimpegnano, inoltre, a proibire, a prevenire e, occorrendo, a far cessare
qualsiasi atto di furto, di saccheggio o di sottrazione di beni culturali sotto qualsiasi forma, nonché
3.qualsiasi atto di vandalismo nei riguardi di detti beni. Essi siimpegnano ad astenersi dal requisire i beni
culturali mobili situati nel territorio di un'altra Alta Parte Contraente.
4. Essi s'impegnano ad astenersi da ogni misura di rappresaglia diretta contro beni culturali.
5. Un'Alta Parte Contraente non puo liberarsi nei riguardi di un‘altra Alta Parte Contraente, dagli obblighi
contratti ai sensi del presente articolo, fondandosi sul motivo che quest'ultima non ha applicato le misure
di salvaguardia, prescritte all'articolo 3.
Articolo 51 Occupazione:
1. L e Alte Parti Contraenti, occupanti totalmente o parzialmente il territorio di un‘altra Alta Parte
Contraente, sono tenute ad appoggiare, nella misura del possibile, I'azione delle autorita nazionali
competenti del territorio occupato, intesa ad assicurare la salvaguardia e la conservazione dei propri beni
culturali.
2. Se un intervento urgente & necessario perla conservazione dei beni culturali situati nel territorio
occupato e danneggiati da operazioni militari e se le autorita nazionali competenti non possono
incaricarsene, la Potenza occupante adotta, per quanto possibile, i provvedimenti conservativi pit
necessari, in stretta collaborazione con tali autorita.
3. Ogni Alta Parte Contraente, il cui governo €& considerato dai membri di un movimento di resistenza
come loro governo legittimo, richiamera, se possiidéenzione di questi membri sull'obbligo di
osservare quelle disposizioni della convenzione, che si riferiscono al rispetto dei beni culturali.
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sanciscono | 6i mpegno dell e parti contraenti a
guello di altre Parti, anche in caso di occupazione.

A seguito dell 6introduzione di un punto di
culturale, il punto di vista sul patrimonio culturale si & esteso oltre i confini geografici territoriali.
A Parigi nel 1972 é stato istituito il Comitato per il Patrimonio Mondfaleui compito & la nomina
dei luoghi da inserire nella Lista del Patrimonio Mondiale. In linea con la temperie culturale

del | 6epoca in cui ~ stata scritta, |l a conven:
patrimonio culturale mondialger far fronte alla minaccia della sua perdita, facendo leva
sull 6opinione diffusa, 1 n cui | a conservazion

degli anni, a fronte del progressivo svilupparsi di una sensibilita diversa favoritadaidumtesto
culturale depostcolonial studisesquesta convenzione € stata criticata per la tendenza a imporre dei
valori gerarchizzantal patrimonio culturale mondiale, derivanti da una concezione di patrimonio
eurcamericana, e dipendente da una cl@sgiva concezione di patrimonio formatasi nei due secoli
precedenty.

La carta di Cracovia del 2008 il documento finale della Conferenza internazionale sulla
conservazione Cultural heritage as Foundation of Development Civilizétion documento che
contiene i5 principi*® suggeriti per la conservazione ed il restauro del patrimdmaogli allegati e
le definizioni fornite in appendice vi sono quelle di patrimonio culturale, monumento e identita. La
presenza delle due definizioni evidenzia la pluralita di valori del patrimonio culturale. Sottolineando
proprio quanto il processo sgcelta e identificazione di cosa e patrimonio culturale sia un processo di
definizione dei valori della comunita. Nella carta vengono presentare delle definizioni dei termini
patrimonio, monumento, identita, Autenticita di un monumento, Identita, coagmrearestauro,
progetto e restauro

- Patrimonio: Il patrimonio culturale
nell e quali si identifica. Léidenti fiq
patrimonio & quindi un processo di scelta dei valori.

- Monumento: Il monumento € una singola opera del patrimonio culturale
riconosciuto come portatore di valori e costituente un supporto della
memoria. Questa riconosce in esso rilevanti aspetti attinenti al fare ed il

36 hitps://www.lazio.beniculturali.it/?page id=7037

38| primo € il principio di fruizione del patrimonio, in nome del quale tutti i beni culturali vanno protetti e salvati

all dinterno di un piano generale di sviluppo sostenibi
1 secondo il principio di memor i a, per il qgual e si
undéidentit”™ culturale.

Il terzo principio € quello di scelta, che consiste nella possibilita e nella capacita di riconoscere cio che é nelvessario sa

e conservare: questo principio propone un elemento di rottura con le idee del recente passato che volevano che tutto
venissesalvato, senza distinzioni.

Il quarto principio & il principio di conservazione per cui il restauro non é piu considerato solo intervento tecnico, ma
parte di un pit ampio progetto di conservazione.

1 guinto principio =~ quello dell ai apetqeestovagnd tonsergar c ui
anche | e stratificazioni che si sono sovrapposte nel t
https://www.exibart.com/restaurifzartadi-cracoviaperil -restauro/

Approfondire anche: Cristinelli (2002),a Carta di Cracovia 2000: principi per la conservazione e il restauro del
patrimonio costruito Marsilio.
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pensare dell uomo, rintracciabil]i nel
acquisibili a noi.
- Identita: per identita si intende il comune riferimento di valori presenti
generati nel contesto di una comunita e di valori passati reperiti nella
autenticita del monumento.

Cruciale per la definizione del patrimonio culturale come effettiva risorsa per lo sviluppo
sostenibile di una societa e stat&€lanvenzione di Fard, E stata stipulata nel 2004, nella omonima
citt”™ portoghese,  un trattato multilaterale
culturale per la societa

Gli obiettivi che stanno alla base di questa convenzione € di trasformare la visione del
patrimonio da oggetto di studi legato prevalentemente alla ricerca scientifica alla sua conoscenza
ampia e pubblica. Inteso come contributo allo sviluppo umano egibraimento della qualita della
vita. La convenzione sancisce un cambio di direzione nel quale sono posti in primo piano la comunita
e il cittadino.

La convenzione definisce il patrimonio culturalea | | 6 ar t . 2, l et t . a)
identifica con fAun insieme di risorse eredit
prescindere dal regi me di propriet”™ dei beni
credenze,conoscn ze e tradizioni i n continua evoluzio
derivant.i dal |l 6i nterazione nel tempo fra |l e p

Léart.5 della convenzione sottolinea | 06i mp
di ffondere il diritto all oderedit”™ culturale.

Le Parti si impegnano a:

a . riconoscere | 0interesse pubblico asso
conformita con la loro importanza per la societa;

b . mettere in |luce il valore dell deredi't
studio, interpretazione, protezione, conservazione e presentazione;

C. assicurare che, nel contesto dell dord
esistano |l e disposizioni | egislative per

definito nelldarticol o 4;

d. favorire un clima economico e sociale che sostenga la partecipazione alle attivita

i nerent.i all 6eredit”™ culturale;

e. promuovere | a protezione dell 6eredit

obiettivi che si rafforzano reciprocamente: lo sviluppo sostenibile, la diversita
culturale e la creativita contemporanea,;

f. riconoscere il val ore dell 6eredit”™ cu
propria giurisdizione, indipendentemente dalla sua origine;
g . formul are strategie integrate per fac

presente Convenzione.

S%hittps://ufficiostudi.beniculturali.it/mibac/export/UfficioStudi/sito
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Ormai da diversi anni il patrimonio culturale e riconosciuto come promotore di sviluppo sociale
e ne é riconosciuto il legame con la propria comunita. In questo contesto le istituzioni detentrici del
patrimonio come musei e biblioteche ancora faticanasartettere questo ruolo della memoria.

La convenzione identifica nell 6articolo 9
sostenibile del patrimonio culturale:

Al fine di rendere sostenibile | 0eredit”™ cu

a . promuovere i/l ri spetto per | dintegrit

decisioni riguardo alle modifiche siano basate sulla comprensione dei valori
culturali ad essa connessi;

b. definire e promuovere principi per la gestione sostenibile eperaggiare la
manutenzione;

C. accertarsi che tutte le regolamentazioni tecniche generali tengano conto dei

requi siti specifici di conservazione del |
d. promuovere | 6uso dei materiali, dell e
tradizione, ed esplorarne il potenziale per le applicazioni contemporanee;

e . promuovere | dalta qualit?@ degl i i nt e

accreditamento professionali per gli individui, le imprese e le istituzioni.

L 6 e r eulfurae un insieme di risorse ereditate dal passato che le popolazioni identificano,
indipendentemente da chi ne detenga la proprieta, come riflesso ed espressione dei loro valori,
credenze, conoscenze e tradizioni, in continua evoluZione

Faro postula un valore del patrimonio culturale di uso, e ribalta il rapporto tra tutela e
valorizzazione, ponendo la valorizzazione come premessa alla tutela, in quanto il patrimonio culturale
deve essere finalizzato a innalzare la vita delle persorm) patra essere tutelato contro la volonta
e consapevolezza della collettifta

41 Convenzione di Faro (2004), Art.2 comma A.
42 Montella (2016:15).
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1.3 | mu s e i i n guesto dibattito

by

La gestione e il dibattito critico sulla funzione dei musei non é rimasta impermeabile ai
cambiamenti e al progressivo riconoscimento del complesso legame tra patrimonio culturale, identita
e comunita.

ICOM-International Council of Museumsa principale organizzazione internazionale non
governativa che rappresenta i myséire nel 2007 questa prima definizione di museo:

lmuseo unodéi stituzione permanent e, senza sc
societa, e del suo sviluppo, aperta al pubblico, che effettua ricerche sulle
testimonianze materi al. ed i mmateri al. del I 6

le conserva, e le comumice specificatamente le espone per scopi di studio,
educazione e dilettd

Da qui traspaiono | e tre principald.@i prer og:
comunicazione del patrimonio culturale.
Nel 2022 a Praga, nell ambito dell 6Assemb

approvata la nuova e corrente definizione di museo:

1 museo  unbéistituzione permanente senz
societa, che compie ricerche, colleziona, conserva, interpreta ed espone il patrimonio
culturale, materiale e immateriale. Aperti al pubblico, accessibili e inclusivi, i musei
promuovono la diversita e la sostenibilita. Operano e comunicano in modo etico e
professionale e con la partecipazione delle comunita, offrendo esperienze
di versificate per | 6educazi one, i pi acer e,
conoscenZ¥.

Da guesta nuova definizione traspare un riconoscimento del ruolo attivo del visitatore e della
comunita nella fruizione del patrimonio culturale. La dimensione di servizio e la funzione museale di
promozione del welfare per la propria comunita di riferitoeihmuseo come uno spazio per tutti nel
guale tutti possano essere rappresentati. Queste tematiche sono strettamente legate alla concezion
identitaria del patrimonio culturale. In passato, il museo era maggiormente orientato su sé stesso,

nellasuvaacczi one gi°~ O6modernadé, tra Settecento e O
al pubblico per quanto ristretta alla fruizione esclusiva di gruppi éfitari

1 sistema comunicativo nell desposi zione ¢
dal | 6idea dell o stwudiolo cinquecentesco o dal

conservavano opere preziose, e spesso derivate dalla fusione dooolikegeriali. 1l patrimonio
esposto rappresentava i beni propri delle classi dominanti, spesso dei regnanti, e utilizzava uno stile

4com 2007, definizione musedttps://www.icomitalia.org/definizionedi-
museo/#:~:text=11%20muse0%20%C3%A8%?20un'istituzione,patrimonio%20culturale%2C%20materiale%20e%20imm
ateriale.

44 bidem.

45 Al riguardo approfondire: Fiorio, (2031 1 | museo nella storia. Dall o fAst
Milano, Mondadori
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comunicativo che si rivolgeva a un pubblico colto e specializzato. Il ruolo del museo era visto come
educatore e civilizzatore attraverso | a valor
meritevole di essere conservato

Completamente diverso lo scenario contemporaneo e di conseguenza obiettivi e modi della
comunicazione e rappresentazione museale del patrimonio.

La comunicazione € intesa come la trasmissione di contenuti, informazioni e conoscenze ai
visitatori, attraverso i diversi media e le modalita che le tecnologie rendono oggi possibili in un
compl essivo processo che muove dall dédinterno v

Le direzioni verso cui tendono oggi i musei si fondano su uno stile comunicativo quanto piu
accessibile dal maggior numero di visitatori, in cui i contenuti sono progettati e trasmessi per un
pubblico ampio, in nuovi media e tecnologie vengono utilizztcpncorrere alla costruzione di una
comunicazione piu familiare e riconoscibile.

Dal punto di vista rappresentativo numerosi musei in tutto il mondo stanno attuando scelte
curatoriali piu inclusive e rappresentative anche delle minoranze etniche e di genere, in contrasto con
la cultura elitaria che precedentemente predominava i comtesgali.

Queste tematiche sono state introdotte da movimenti di New Musébtagitra gli anni 80 e
90 del 6900, un movi mento nato in opposizio
promuoveva una visione elitistica del museo.

La New Museology ha contribuito a ridefinire la relazione tra musei e comunita, comprendendo
la volont”™ di ampliare | 6accesso ai musei e a

Queste riflessioni hanno permesso di mettere in discussione anche la struttura del museo in sé,
non piu radicata a una struttura tradizionale, ma dando spazio a forme museali nuove.

La narrazione del passato in maniera accessibile e inclusiva e diventata ad oggi un tema
dominante, in cui la necessita di creare un ponte tra passato e presente si fa sempre piu evidente,
soprattutto al fine di valorizzare aspetti del passato che possar®t r ui re unoi dent it

Queste azioni a differenza di quello che si puo pensare non sono sempre spontanee; vi sono
certo esempi di costituzione di memoria culturale identitaria attraverso processi-bpttam piu
spesso si tratta di processi4dpwn in cui istituzioni, enti teitoriali, 0 organi governativi, scelgono
determinati patrimoni da valorizzare per attivare processi di riconoscimento.

Un museo non puo limitarsi a essere un deposito di opere del passato ma deve rimanere un
dispositivo comunicativo che metta in comunicazione il passato con il presente.

Il museo ha sempre svolto una essenziale funzione di rappresentazione della cultura e del
proprio tempo: nel passato anche recente, man
dominanti, mentre nella contemporaneita ha iniziato a percaordgficile cammino nella direzione
di diventare un insostituibile strumento di rappresentazione e inclusione di una societa piu vasta. |

musei sono zone di contatto e di intermedi azi
come propone IBlew Museology occorre cambiare il ruol o del
ri spetto al Il i mbo i n cui a tuttoodghi per mango

46 MccCall, Gray (2014: 29).

47La new museology nasce in Inghilterra nel 1989 a seguito della Pubblicazione di New Museology di Peter Vergo,
in Francia nasce il movimento Nouvelle Museologie nel 1982.

48 Hilmar (2016:297 329).
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Comunicare 1| patri moni o cl

2.1 Lo storytelling, un ponte tr a

Il rapporto tra individuo e comunita, & ricorrente nel dibattito relativo al patrimonio culturale;
e in questa relazione che nasce la memoria culturale e il valore attribuito al patrimonio di riferimento.
La comunita ha il compito di trasmettere al singibdtle tradizioni condivise, cosi come € il singolo
individuo a dare vita ai processi di trasmissione della memoria. La memoria culturale si attua
esclusivamente attraverso un processo di condivisione dal singolo alla comunita.

La narrazione e lo strumento privilegiato di condivisione e compartecipazione tra gli individui
e la comunita. Fin dai tempi delle piu antiche forme di racconto orale e stato uno strumento
fondamentale per la creazione di memoria storica e di tradizittora&liuin gran parte delle societa
antiché®,

Anche in relazione agli strumenti narrativi in uso o in via di sperimentazione nei musei e
opportuno partire dalla canonica distinzione opera@etard Genette (1978)}raracconto, storia e
narrazione:

- Racconto: | denunciato narrativo, il di sc
avvenimento. E il prodotto concreto di un atto di enunciazione. Il significante, il
discorso narrativo in sé;

- Storia: | 6oggetto del racconto costituit

- Narrazione: | 6atto narrativo produttore
viene collocato.

Nelle prime forme di trasmissione orale le narrazioni svolgevano una doppia funzione, da un
l ato | 6intratteni mento, in quanto occasione d
conoscenzé. Allo stesso modo lo storytelling contemporaneo anche nel & una tecnica comunicativa
che consente, attraverso un intrattenimento piacevole, la trasmissione di informazioni, dati, valori,
conoscenze giudicate meritevoli di essere condiiger una maggiore efficacia di apprendimento
|l o storytelling mira a unéi mmedesi mazione nel
il coinvolgimento e il riconoscimento, antiche categorie estetiche gia presentiPostaa di
Aristotele. Sono le condizioni necessarie perché una narrazione, e i contenuti che si propone di
veicolare, sia recepita in maniera efficace.

Nelle prime manifestazioni di trasmissione orale, le narrazioni assolvevano a una doppia
funzione: fornivano intrattenimento come opportunita di condivisione (spesso in contesti festivi) e
servivano alldrasmissione di conoscenze.

49 Bernardelli (1999.02). Sulle tradizioni orali e il mito la bibliografia & amplissima, basti qui ricordére
Burkert,Mito e rituale in Grecia: struttura e storjdrad. it. RomaBari: Laterza, 1996; F. Graf, mito in Grecia Roma
Bari: Laterza, 2007

50 Genette (1976)

51 Al riguardo si veda soprattutto HavelodByltura orale e civilta della scrittura. Da Omero a Platoread. it.
RomaBari 1966 e la nozione @ncrclopedia tribaleriferita alle tradizioni aediche omeriche.

52 Bonacini (2020:39).
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Lo storytelling, in quanto processo comunicativo, possiede la doppia capacita di generare
cultura. L'atto di riproduzione, a sua volta, stimola la produzione di nuova cultura contribuendo alla
costruzione di un'esperienza condivisa e di un senso di c@iunit

Per tutte qQqueste ragioni, |l o storytelling
patrimonio culturale. Consente di rendere fam
entita vive di cui trasmette la storia.

Antinucci (206) di stingue tra oggett. dobuso e o0gge
comunicati vi in quanto alla | oro base sta 1|20

momento in cui gli artefatti smettono di esercitare la loro valenza contivaichventano oggetti
d & d“sllovalore del patrimonio culturale & attivo fintanto che esso vienaugicato e compreso
all 6esterno.

Bonacini (2021) insiste sul fatto che la comunicazione del patrimonio culturale sia il modo di
veicolare i valori che | o denotano in maniera
patrimonio culturale passa proprio dalla trasmissionéadgbria e delle informazioni che lo
riguardano in maniera comprensibile attraverso gli aspetti condivisi tra patrimonio culturale e utente.

Lébaccessibilit?” dei contenut.i passa dall a
inegoziazioneo, i n Cui | e i nformazi oni veng
semplificaté&®.

Lo storyteling museale, se ben realizzato, & in grado di innescare aspetti emotivi che
permettono di creare identita collettive nelle quali il pubblico possa immedesimarsi. Il racconto sin
dalle sue piu antiche origini crea comupfita r i chi ede wunéinterazione ¢
comuni. In questo senso lo storytelling diventa un canale di trasmissione poderosissimo per le
informazioni e i contenuti raccolti nelle collezioni museali che possono essere trasformate da un
insieme di dati a una struttura narrativa. In questa prospettiva lo storytelling € una forma di
organi zzazione dell 0l nformazione, un metodo p
comunit&’.

Le informazioni organizzate in una sequenza narrativa sono piu facili da ricordare perché
animate in una struttura che le interconnette in storie e si collega alle nostre esperienze gfecedenti
Una storia organizza i propr.i el ement i organ
composta esclusivamente da dati. Lb6accessibil]
e collegandoli tra loro, come si puo sintetizzarkarseguente tabella comparativa:

Informazione Narrazione

Dati singoli e slegati Racconto che lega tra loro gli eventi della storia

53 Ambrahmson (1998: 44851).
54 Antinucci (200:6).

%Lo storytelling, ovvero | 6arte di raccontare storie
mondo del management come in quello della comunicazione politica. Essa fa uso di tipi di narrazione molto diversi, dal
raccontooralecomeo praticavano i griots o i cantastorie fino a

universi multisensoriali basati su sceneggiat8amon (2008:53).
56 Dal Maso (2018:28).
57 Crippa (2017: 23464).
58 Pujol (2012).
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Dato scientifico Dato emotivo con base scientifica

Distanza emotiva Immedesimazione

Distanza nel tempo Paragone o rapporto col presente

Le principali differenze tra la trasmissione di dati come informazioni e con lo storytelling sono:

Organicita della trasmissione: i dati come informazioni sono trasmessi singolarmente
sottoforma di date, nomi, luoghi, eventi; al/
trasmesse organicamente con elementi di contesto che ne faaitamprensione.

Nella trasmissione delle informazioni i dati hanno unicamente una base scientifica, nella
narrazione essi vengono affiancati e trasmess
nel pubblico.

| dati scientifici, storici trasmessi oltre alla distanza temporale fanno percepire una distanza
emotiva, | o storytelling favorisce | 6i mmedesi

Gli eventi storici trasmessi come informazi
di stanza temporale tra i/l presente e | 6event
parallelismo tra presente e passato e riesce a trasmettetgt@kfil senso degli eventi passati
paragonati al presente, per favorirne la comprensione.

Per la creazione di un racconto coerente del patrimonio € necessario, che esso venga costruito
con glielementi di base dello storytellimpe sin dalla prima tradizione orale hanno sempre costituito
la costruzione di fiabe, miti e racconti: personaggi, ambientazioni, trama, conflitti, tema, narrativa
soddisfacentd.

Diventa dunque necessario combinare diversi linguaggi e media per realizzare una nuova
codifica dei messaggi in questo passaggio dalla mera informazione alla narrazione.

Le potenzialita della narrazione sono gia state sfruttate come risorse cognitive per la%idattica
Il racconto della storia trasmette il dato oggettivo (storico) attraverso un ulteriore insieme di dati di
tipo emotivo.

Tra i primi ainaugurare una nuova modalita di comunicazidle¢ patrimonio culturale
Freeman Tildencon la pubblicazione dinterpretare il nostro patrimoniamel 1957 ,introduce il
concetto di Ointerpretazione6 come attivit
attraverso | 6utilizzo di oggetti originali, e:
piuttosto che la semplice trasmissodei fatti. Come guida a una corretta interpretazione del
patrimonio individua segorincipi, alcuni dei quali sono le badiiquanto oggi, con termine abusato, é
indicato comestorytelling. Tra quest importante qui ricordalieprimo:

Qualsiasi interpretazione che non metta in relazione cio che viene illustrato o
esposto con un aspetto della personalit”™ o
sterilé?.,

59 Vrettakis et al. (2019).
60 Affede (2011:19).
51 Tilden (2008:31).
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Tildeninsistesu | 6i dea del coinvolgimento emotivo e
espostae quindila necessita di comuniga e trasferirne i contenuti e le informazioni mettendo in
evidenza quanto vi si&a comune con ifruitore. Per avvicinaree coinvolgeral pubblico, e quindi
trasferire conoscenza& necessariauna compartecipazione emotiyaofonda che consenta di
innescare un processo di interpretazione fondamentale anche per una conservazione consapevole
«Attraverso l'interpretazione, la comprensione; attraverso la comprensione, l'apprezzamento;
attraverso l'apprezzamento, la protezidAds altri termini,senzau n 6 ef f i cace comuni
corretta nterpretaziongil patrimonio culturale nonyn essere riconosciuto dalla comunita e quindi
conservato.

Léaccessibilit”™ dei contenuti pu, essere p
semplificazione quanto invece di avvicinamento dei contenuti a tematiche, stili linguistici, media piu
familiari al visitatore. Tra questi passa dalla vicinanzaperiti in comune che il visitatore puo
i ndividuar e con I proprio patri moni o di r
coinvolgimento, e il coinvolgimento alla base della comprensione dei contenuti.

Lo storytelling in ambito culturale ha cambiato il punto di vista sul ruolo che le istituzioni
culturali rivestono. In precedenza, i musei parlavano al pubblico attraverso la propria collezione e

mostre, ora i ricercano uno scambio piu paritario con t vésit o r i anche in risp
pubblico e la sua sempre maggiore vafieta

Un esempio di wutilizzo del patrimonio cultu
del |l 6arte Tomaso Montanari ched o6etatsidvenardideme n't
Repubblica. Qui Montanari approfondisce ogni
tematiche civiche, sociali e i dentitarie che

critica e divulgazione in questo ©a8 molto acuta e richiede una preparazione approfondita che non
ne forZ i temi. In particolare, un esempio di utilizzo del patrimonio culturale per trasmettere valori
legati alla contemporaneita ce lo fornisce nel numero del Venerdi di Repubblica del 10 marzo 2023
dal titolo Gli inconsapevoli carnefici del Caravaggio

Al l i ndomani del naufragio di Cutro in culi
hanno perso |l a vita, Mont anar i p uHagdllaziona dil 6 ar
Cristod e | Caravaggi o. Al l 6apparenza in alcun mod
ani mavano giornal.i e televisioni, ma Montanar

informazioni necessarie alla sua contestualizzazione storitsticaa € una lettura che mette in
paral |l el o dwdcerdépohbleheai gqueiagiornil

Oltre a ripensare sé stesso, Caravaggio in questo quadro medita sui precedenti
di Tiziano e di Sebastiano del Piombo: ma alla fine tira fuori una soluzione come

sempre profondamente innovativa. Undi mmagi ne
figure dal neroCosi forte da trascendere il soggetto sacro, mettendo a nudo il tema
sottostant e: | 6esecuzione di una pena sul c

innocente. E le braccia della legge sono due ceffi terribili: terribili per
| i ncons ape v stéssadisumanitaeH cosichd Garawaggio trascende il
suo tempo, e parla anche a noi. A noi, che in quel corpo vediamo oggi tutti i corpi

62 vi:31.
63 Wyman (2011).
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innocenti che giungono senza vita sulle nostre spiagge. A noi che, nella ferina
disumanita dei carnefici, vediamo i volti dei ministri che accusano i migranti di
irresponsabilita e poi li fanno morire. Terribili, ancora una volta, per

I 6i nc ons almén stéssazlizgumanidae

Si tratta certo di una forma éngagemenp ub bl i co i n cui |l 6arte
sull dattualit?” Ma proprio per guesto confern
contemporaneita abbia una doppia potenzialita, trasmettere ideali e valori, rileggere lo scenario
contemporae e 0 e magari comprendere pi% a fondo uno

guanto non di natura scientifica, attraverso questo parallelismo con il naufragio di Curto riesce infatti
anarrare e quindi aspiegarele emozioni della pala di Caravaggio.

! patrimonio culturale ~ un mezzo per comp
ci fornisce gli strumenti per comprendere il sentimento che il pittore voleva rappresentare nella sua
opera.

Un altro caso interessante di attualizzazione del patrimonio culturale, in cui il suo potenziale di
rappresentazione e sfruttato come formula critica e comunicativa € il caso della @ostvark.

Modern jobsancient origins.La mostra = stata organizzata n
Chicago. Qui la potenzialita di connettere il patrimonio culturale del passato con la contemporaneita
e stata sfruttata come espediente artistico, come si evince in modo chiaro ed esplzatalogo
della mostra:
Riunendo i moderni praticanti di una professione con antichi manufatti delle

persone che hanno fatto questo stesso tipo di lavoro migliaia di anni fa, possiamo

vedere che i nostri antenati non erano poi cosi diversi da noi. Possiamo comprendere

noi stesse il nostro lavoro come parte di una tradizione che risale a migliaia di anni

fa, fino alla Mesopotamia, all'Egitto e ad altre parti del Medio Oriente &ftico

Gl i oggetti scel ti per | a mostr a, parte de
stati immortalati dal fotografo Jason Reblando insieme a lavoratori che svolgono oggi mestieri le cui
origini sono riconducibili agli oggetti esposti. In gteesodo, si &€ @ata una connessione tra le statue
del |l 60ri ente antico e | a contemporaneit”™. Son:«
nel presente. Nellagura 1 un giudice é stato immortalato a fianco Codice di Hammurabi sul quale
sono incise le leggi e la struttura sociale babilonese nel XVIII sec. a. c. La stilista Diana Mayers Jones,
specializzata in abiti da sposa e da cerimonia, e rappresentata con una statua femminile proveniente
d al | (6gl2). @i sono testimonianze del ruolo cruciale delle donne nella Mesopotamia antica per
la produzione di tessuti. Maggie Smigetoker nel campal e | | 6 i mmanmortalatacorela
Chicago Stong(fig.3), una stele rappresentante il primo attestato di proprieta mesopotamico,
conservat@l museo

54 Green, Teetef2013).
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Figura 1 John B. Simon, Justine, Law code of Hammu(aBR21750 aC.).

Figura 2, Diana Mayers Jones, designer, female s{2652550 aC.).

Figura 3, Maggie Smigel, real estate broker and The Chistaee 2600 aC.).
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Il rapporto tra passato e presente nella narrazione del patrimonio culturale & centrale per
costruire una narrazione efficace che fornisca al fruitore gli strumenti giusti per comprenderlo.

1 Pal azzo Ducal e di Malnst ao vwai ,nhcae nptrpotnbogsestot ol Ocih
fortemente il |l egame tra passato e presente,
una webcomic | SA O6dEesdiec,atcairaatlas adbae ILload enzo Ghet
settimanal mente sulla pagina I nstagram del p
episodi ripercorrono i momefqti.g cNdeuc idalsie gdhal laar
Rnasci mento sono inserit.i oggetti contempor ar
rendano | a narrazione pi % vicina al l ettore p
progetto ha portato ealllSA p(uGhbeltitcia z iPoenter udcecli ovi a
ulteriori tavole inedite.
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Figura 4, Immagine tratta dalla webcomic Isa Vince Tu®betti, Petruccioli, Rulez editori

Nel caso, di |l sa vince tutto | 6inserimento
diverso pu, restituirci una prospettiva sull 0
noi, il loro inserimento in un contesto anacronistico possolche evidenziare la loro prevalenza
nella nostra quotidianita.

Numer osi progett. narrati vi cercano di CoOi
handson, per una interazione diretta con il patrimonio. Ne € un esempio il caso del Delaware Art
Museum di Wilmington, che nel 2007 lancia una delle campagnenghgement basate sullo
storytelling piti simboliche e meglio riuscite. Il nome della campagna era «Art of storytéfting»
chiedeva ai visitatori del Delaware Art Museum di inventare e scrivere storie relative agli oggetti
esposti nel museo, sia nella stessa sede del museo, sia online attraverso una piattaforma web.

Si tratta di un evento rappresentativo del
museale e il suo pubblico. Ha avuto uno straordinario successo e rappresenta un esempio riuscito di
engagementl i un éamp $%da trastormazionet dei fruitori in contributors, specialmente

55 https://dehistory.org/learn/educat@sources/primargourcepackets/thart-of-storytelling/
66 Fisher et al. (2008).
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attraverso | a modalit? onl i ne, anticipa 11l |{
prosumer’

Il coinvolgimento del pubblico trasformandolo in contributor diretto € molto efficace, ha dato
una grande motivazione a partecipare, infatti, nei primi 6 mesi del progetto sono state scritte 350
storie.

I 1 coinvolgi mento di qguesto tipo dei Visit
proprio visitatore sulle proprie collezioni,
rapporto musewisitatori.

Un altro progetto che sfrutta | 6engagement
Memex (MEMories and EXperiences for inclusive digital storytellfi§dinanziato da Horizon 2020.

! progetto | 6obiettivo di combattere | 6eme
di esclusione in Europa: le donne migranti a Barcellona, i cittadini del 19° arrondissement di Parigi e
i migranti di prima, seconda e terza generazione chenwi a Lisbona. MEMEX ha utilizzato un
approccio basato sulla comunita, con il sostegno attivo dei partecipanti locali di questi gruppi.

Léboutput digital del progetto  stata wuna
partecipanti di sviluppare brevi storie personali, creando connessioni tra patrimonio culturale
materiale e i mmateri al e. T r asamalit seno Vistbiéi pepmondo 1 i ¢

reale e accessibili in luoghi specifici delle citta. Al termine del progetto la tecnologia utilizzata é
rimasta in fase di valutazione, evidenziando come in un progetto nato per rispondere
all 6emar gi nazi aencestrusnentoiteanolegicein atcuni sta gtat@una barriera per la
fruizione.

Non e il primo progetto di storytelling che inverte la tradizionale gerarchia trasformando i
consumer dei contenuti culturali in producer, il coinvolgimento del pubblico concorre alla costruzione
di undi dea di patri moni o poctataldituitire ad tuti vieseito.a me nt e

L6utilizzo delle I CT  sempre pi¥ diffuso per
come installazioni museal.| o come applicazion
ponte di interazioneateorceoi nvioll gMurseméa odic ofhaddyv ¢
medi cina. All dinterno del percorso espositivo
dotata di un battacchio metallico. Ad ogni po
rappresentato da una figura i(hmgortlanper siehaa@gis
sono: Sibilia de Cetto, Giovanni Battista da
Gi ovanni Battista Morgagni, Prospero Al pini

67 Si veda al riguarddRitzer, G., Dean, P., & Jurgenson, N. (20T2)e Coming of Age of the Prosum&merican
Behavioral Scientis66(4), 379398.
58 https://memexproject.eu/en/
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Figura5, Portavirtuale dedicata a Sibilla de Cetto, percorso museale MUSME, Padova.

Il coinvolgimento del visitatore in questo caso € fisico in quanto ad una azione corrisponde una
risposta attiva conontenuti multimediali risultando stimolante per la curiosita del frdfitore

Léel emento performativo come nel Mu s me , i n
essere un forte stimolo di engagement e immedesimazione per il visitatore.

Il progettoInnova il patrimonid® & stato promosso dalla regione Lazio tra il 22020 in
coll aborazione con CNR Digital Heritage I nnov
territori piu periferici rispetto ai canonici itinerari turistici laziali, in particolare borgtichn Il caso
pilota € stato il borgo Fara in Sabina, in provincia di Rieti, dove vivono 200 residenti.

Le attivita del CNR si sono concentrate sulla progettazione e creazione di un modello narrativo
del territorio e dei suoi beni. La narrazione di Fara in Sabina é stata arricchita da esperienze di mixed
reality tramite recitazioni attoriali a cura del TrealPotlach, ricostruzioni virtuali, ambienti di mixed
reality e projection mappiriy Gli attori accompagnano turisti alla scoperta del borgo dando vita a
un vero e proprio spettacolo teatrale coinvolgendo direttamente gli abitanti del luogo con le loro storie
e memorie. La narrazione ha volutamente valorizzato gli aspetti unici del pergzambiare la
tradizionale narrazione dei borghi italiani, che tende a omologarli e appiattirne le differenze. La
ricerca € sempre piu orientata nella sperimentazione di metodologie di valorizzazione con strumenti
sostenibili che ricerchi sempre piu l@etlinamiche bottorup di coinvolgimento della comunita.

Lo storytelling in ambito culturale pud quindi essere un utile ausilio, la narrazione aiuta alla
comunicazione, ad esempio, di biografie di personaggi storici o lunghi periodi, dando una
consequenzialita narrativa a eventi che altrimenti verrebbero coatiusiiggolarmente. In questo
contesto lo storytelling & la nuova frontiera della comunicazione del patrimonio culturale, un utile
alleato alla comunicazione dei valori del patrimonio culturale. La connessione con il dato emotivo e
| 6i mme de s i maderivaodoveebberb essenme ée basi necessarie a una comunicazione che

59 https:/fwww.musme.it/iportonivirtuali/
70 Pitroni in Bonacini (2021:25272).
"% https://www.musme.it/iportonivirtuali/
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trasmette i wval ori I dentitari del patrimoni o
singolo e possibile attuare una conservazione collettiva del patrimonio. Lo storytelling € un utile
strumento alla comunicazione dei valori del patrimom funzione della sua capacita di far
comprendere al fruitore che il patrimonio culturale lo riguarda direttam&nte

2.2t orytelalnismgedi al e, digital story

Lbuso di di ver si l i nguaggi e | a combinazi
Storytelling che oggi trova la sua evoluzione nel Digital Storytelling, nel quale si combinano ICT e
tecniche di narrazione:

Digital storytelling isrelatively a new term and refers to the use of digital tools to tell
stories. It can be seen as the modern way of telling stories, combining multimedia features: the
Digital Storytelling Association describes it as the modern expression of ancient art of
storytelling™.

Joe Lambert, tra i primi a teorizzare le regole del Digital Storytelling, nel Digital storytelling
Lab dell duniversit? di San Francisco, definis
efficace.

Center for Digital Storytelling’s Seven Elements of Digital Storytelling

1. | Point of View What is the main point of the story and what is perspective of the
author
2. | A dramatic A key question that keeps the viewer’s attention and will be
Question answered by the end of the story

3. | Emotional Content | Serious issues that come alive in a personal and powerful way and
connects the story to the audience

4. | The gift of your A way to personalize the story to help the audience understand the
voice context
5. | The power of the Music or other sounds that support and embellish the storyline
soundtrack
6. | Economy Using just enough content to tell the story without overloading the
viewer
7. | Pacing They rhythm of the story and how slowly or quickly it progresses

Figurab, | sette elementi del digitatorytelling: Lamberin Robin, 2017.

In questo contesto Lambert definisce i punti fondamentali per raccontare una storia con media
di fferenti wvariet (ig6he Qtiast ki teagbbengagemaptp]l
progettazione di qualsiasi strumento di digital storytelling, indipendentemente dal media considerato.
|l noltre, ci, che si evidenzia dall éutilivazo d
e collettiva del racconto, tipico dell e esocie
arti figurative negli edifici sacri durante il medioevo) in grado di coinvolgere con efficacia una

72Dal Maso (2018: 71).
73 Brouillard, loucopoulos, Dierickx (2015:10).
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comunita e di trasmettere una narrazione emotiva. Questa dimensione si & persa con le forme narrative
basate sulla scrittura come i romanzi, in quanto si tratta di un coinvolgimento individuale. | media
digitali sono invece in grado di ricreare quelle séemodalita comunitarie gpettacolariin cui il

racconto puo assumere una dimensionétimedialein cui testo, immagine e sonorita si intrecciano

tra loro.

Lobutilizzo del digital storytelling ha avuf
musei, modificandone gli spazi e i tempi di fruizianen tempo limitati al percorso di visisdesso
T anticipando la conoscenaamcheprimad el | a vi sita e consentendo

anchedopola visita, attraverso strumenti semplici come il sito web o altri piu sofisticati come i Virtual
Tour.
Il digital storytelling, in sintesi, € una forma di mediazione digitale che permette al visitatore di

all argare | a gamma di strument. i utilizzabil:
interattiva e personalizzabife
I Suoi principald@ ambi ti di edycazibnigoiche aiutan i p

nella creazione di significato, appartenenza e nella costruzione di conoscenzeediizione
culturale poiché ha orientato le istituzioni culturali e la comunicazione del patrimonio verso un
contesto piu democratico e alla ricerca di nuovi rapporti col pubblico, e inftnesahoin quanto,
consente di intessere uno stretto legame narrativo ed esperienziale anche in riferimento alerritorio

Le nuove tecnologie hanno dato maggiore consapevolezza di vivere in un contesto globale,
modificando le tradizionali categorie di spazio e tempo, abbattendo le distanze geografiche in diversi
ambiti delle attivit”™ uma aalenuaiatécholbgiedeqpersomeisao a | |
sempre piu abituate ad essere connesse con altre nello stesso spazio virtuale pur essendo in divers
parti del mond®. In opposizione a questa tendenza risulta esserci un divario tra la velocita con cui
lo spazio e il tempo vengono manipolati dal dato digitale e i piu lenti processi di cambiamento di
alcuni modelli culturali tradizionali. Il tempo e lo spazio sono coiticepmaniera differente tra il
digitale e il reale, ma la percezione del web sta lentamente influenzando I4.rdhttantrasto tra
gl obali zzazione e culture |l ocali si misura nel
rielaborandole per renderle coerenti alla cultura esistente e riconvivendole a livello globale.

| media digitali sono uno strumento necessario in un contesto in cui le persone sono sempre piu
abituate a fruire di contenuti su strumenti digitali, con contenuti coinvolgenti, brevi che catturino la
|l oro attenzione. L 6 us o edcantbiate il modocdnpensasegeip@cedsae p r
le informazioni in particolare di quella fascia che comprende i nativi digitali, quelle persone nate dopo
gli anni 8090, quando i social si sono diffusi online. Il principale cambiamento & avvenuto nel web
stessc he col web 2.0 = diventato uno spazio soci

| nativi digitali sono cresciuti in un contesapp basedin cui la prerogativa delle applicazioni
digitali ~— di permettere all b6utente di ottene
un probl ema. Lbuso del digitale diventa fonda
rispondmo all e nuove necessit?’ cognitive deriva
sovraesposizione ai messaggi mediali e la circolazione di contenuti mediali attraverso piu media

74 Brouillard et al.(201515).
> Bonacini (2021:54).
6 Sulla relazione tra globalizzazione e transizione digitale si veda p. es. Richard Baldfuinyo della
globalizzazionein "1l Mulino, Rivista trimestrale di cultura e di politica" 1/2019, pp. 138, doi: 10.1402/92629
7 Combi (2016:5)
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hanno portato il fruitore a wundappropriazion

tecnol ogi e. ! fruitore, non pi Y% passivo n
partecipativo, capace di creare delle connessioni tra i agnterdiali e di riutilizzarli per costruire
delle storie che diano significato alle stesse informaZioni L6 uso di strumenti d

il patrimonio culturale significa quindi anche veicolare messaggi con uno strumento familiare al
fruitore.

Come in tutti i contesti della nostra quotidianita anche i musei e il patrimonio culturale hanno
trovato nelle applicazioni per la fruizione dei contenuti la sperimentazione piu diffusa. Gli strumenti
digitali forniscono velocemente contenuti coinvolgenmtital modo la trasmissione del contenuto
avviene in maniera piu efficace e risponde alle necessita di quelle generazioni abituate alla velocita
degli strumenti digitali.

Le tecnologie influenzano la comunicazione perché offrono nuovi elementi nella creazione di
soggetti e mondi immaginari. Spesso gli strumenti di digital storytelling permettono di personalizzare
| 6esperienza del visit at contenutid maggoer mteressedoamchei u
of frendo | a possibilit?® di modi ficare i per
narrativd®. Questo & un tipo di logica molto familiare al contesto dei videogiochi nei quali
| 6i nterazione con | o strumento crea | a storyl
del |l utenza nell a progett az inamb#o caturaleegpeptd tipcda z i o
interazione diretta non € ancora stata standardizzata come best practice per la progettazione di
strumenti di digital storytelling.

Le tecnologie digitali hanno un grande potenziale per assistere sia come strumento educativo
sia di engagement i visitat8ti Danno la possibilita di creare numerose narrazioni non lineari
permettendo anche ai visitatori di interagirci e modificarle.

Il rapporto tra comunicazione e tecnologia € complesso, in quanto il supporto tecnologico per
essere funzionale alla comunicazione del patrimonio culturale richiede un apparato narrativo ben
progettato, ma dobéaltro cant attaancle senzarilrsgpportaa n ¢
tecnol ogico. Loutente pu, i nt er agi figeaziecatan s u
componente digitale gli elementi tradizionali dello storytelling sono integrati da diversi stili di
apprendimento, la comunicazione si estende a livelli cognitivi che la semplice narrazione non
raggiunge.

Il patrimonio culturale e polisemico, infatti, rappresenta significati diversi e in evoluzione in
base ai contesti e le riclassificazioni a cui & sottoftdtanedia digitale & uno strumento prezioso
per valorizzare la polisemia del patrimonio valorizzato e i metadati del singolo oggetto diventano
fondamentali per metterlo in relazione ai suoi diversi significati e valori.

La polisemia del patrimonio si lega al contesto nel quale é fruito, Antinuctd)(Rentifica i

musei come i principali agendiecontestualizzatoper | e opere dobarte. Nel
come scambio tra il suo autore e il suo autore Antinucci intende per contesto cio che il creatore del
messaggi o presuppone noto al destinatario del

ancheil contesto é cruciale in quanto esso si predispone come sageziane dilazionataEssa

8 Mittiga (2020).

7 Pujol, Champion (2012).

80 Danks (2007).

81 Cataldo (2014:37).

82 Narravete, Mackaenzie Owen (2016:11123).
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prevede che gli interlocutori non siano presenti nello stesso momento e non possono darsi
informazioni contestuali qualora mancanti (come accade nello scambio sincrono). Dato che |l
contesto e parte determinante per la trasmissione del messaggio e quindid i gni fi cat o

esposta, il museo ha I8 obbligo primario di ri

Tra le azioni di maggiore rilevanza cui possono dare luogo le ICT & la possibilita di
contestualizzare il bene cultural e. Quest a
del |l 6ambiente museale nel gual e Intesto e Supzmrsei z i o0

originali, sono posti in un ambiente nuovo a dialogare con artefatti o manufatti di diversa natura. Qui
le ICT permettono collegamenti ipertestuali e ipermediali che allargano le potenzialita di narrazione
eletturd. Cos?® come | o storytelling permette di
racconto, grazie alle tecnologie di digital storytelling & possibile visualizzare il racconto, in maniera
differente e multimediale.

| media digitali sono rivoluzionari anche p
di acquisizione e ricostruzione 2D e 3D. Esse consentonmdipolareil patrimonio culturale e
fruirne a un livello di dettaglio altissimo, chiaramente impraticabile in una visita tradiZonale
numerosi media a disposizione permettono oggi una grande varieta nella sperimentazione del digital
storytelling, sia in contesti museali tradizionali, sia in forme di open air museum, o dando vita ad
ambienti virtuali nuovi. Attraverso un ampio numeliacasi di studio Bonacini (2020) individua con
efficacia quattordici categorie di digital storytelling, differenzigla base dei media utilizzati

Storytelling orale: identifica la narrazione originale degli antichi aedi o dei cantastorie che
raccontavano attraverso forme di poesia e canto orale storie tradizionali a una comunita di riferimento.
Oggi le forme di trasmissione orale sono cambiate insieme ai mediarmeai, gpermane nelle forme
di programmazione radiofonica o di podcast su temi cultudalmerose istituzioni ad oggi hanno
promosso la creazione di podcast che raccontino le loro collezioni. Tra i primi a farlo é stato il Parco
Archeologco di Pompei che nel 2021 ha prodotto e pubblicato un p&fchstraccorsla storia di
Pompei, le circostanze delle ricerche archeologiche coinvolgendo diversi studiosi. Le puntate sono
sei: Episodio 1. 11l museo vivente, Episodio 2
Cinquantamila volte Hiroshima, Episodio. I vol ti dell a ricerca, E
Episodio 6. Dal Grand Tour a Lonely Planet.

Storytelling scritto : qui € la scrittura il supporto della narrazione. Viene sfruttata per ricostruire
mondi verosimili per trasmettere informazioni storiche. Sono racconti verosimili che attraverso le
proprie vicende trasmette dati storici reali. Un esempio puo essemgaihzoll nome della Rosan
cui personaggi e contesto sono assolutamente verosimili e impregnati della storia def’p&tiodo
esempio piu recente di storytelling scritto puo esBasnesidi Susanna Clarke (2021, Fazi Editore).

Il protagonista del romanzo si chiama Piranesi, in omaggio a Giovanni Battista Piranesi, architetto e
disegnatore del Settecento di cui sono celebri le incigbair c er i d, Gnnmagine di z i o n
architetture estremamente el aborate e inveros

83 Antinucci (20L0: 44).
84 Bonacini (2020:54).
85 Mandarano (2019:8).
8¢http://pompeiisites.org/pompenap/approfondimenti/pompéa-citta-viva-podcasidedicatial-parco
archeologicedi-pompei/
87 Bonacini (2020:72).
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luogo ispirato alle invenzioni di Piranesi. Sebbene sia un romanzo fantastico € ricco di riferimenti
artistici e letterar:i come | e ambientazioni d
protagonista che lo ricorda.

Video storytelling: € la versioneoriginariadi digital storytelling, la modalita in riferimento
alla quale Lambert ha definito le sue sette regole, i video hanno avuto una forte crescita e diffusione
con | 6arrivo del web 1.0 e 2.0. Sono strumen
ma keting sia come strumenti funzionali ai per
costruiti, seguendo le regole di Lambert, e possibile creare strumenti digitalmente semplici ma
efficaci e convolgent?®,

Storytelling visuale: si potrebbe definire come la narrazione di una storia attraverso racconti
Visivi mirat. al coinvolgi mento dell dutente
racconto per immagini che si sviluppa per immagini, grafiche, animazioni, video geafidbe.
Questa tipologia di comunicazione, I n ambito
dalla quale ugualmente passa la comprensione del contesto di riferimento; il visual storytelling e
ut i | i zz at oacreaziore dicdantenutccagnitiva@rente accessibili, specie nella creazione di
infografiche al posto di pannelli affollati di testi fitti. Bonacini distingue il visual storytelling in
ulteriori sottocategorietradizionale, usato come tecnica di marketing su sociale per le istituzioni per
comunicarsi verso | 6esterno; fuori campo, qua
campo che da un supporto acustico spesso in installazioni museakecmiiopagnato da immagini;
teatralizzato, in cypersonaggi in costume recitano dando luogo a performance o living fistory

Video mapping storytelling: in cui
i mmagini e animazi oni
o all dédinterno di amb i
ambito culturale spesso sono utilizzati
ricreare i contesti di riferimento; uno deg
esempi piu noti € sicuramente il progetto in
grazieal videomapping sui fori di Traiano e g
Augusto sono proiettati video e animazioni ¢
ricostruiscono la loro storia e contegfig.7).

Undaltra felice es
e stata realizzata per la modiiraiaggio oltre la
vita. Gl i Etruschi ‘
realta virtuale al Museo della Storia di Bologn!
in collaborazione tra Villa Giulia e il Museo dell
Storia di Bol ogna. L Figura 7, videomapping fo del |
mostra € stato il Sarcofago degli sposi, paic
della collezione di Villa Giulia e, per necessita di conservazione, impossibile da spostare. Per la
mostra  stato esposto un ologramma 3D del ¢

avor |

88 |vi: 74.
89 vi :79.
32



integrato con proiezioni sulle pareti che danno luogo a uno spettacolo articolato in quattro atti della
durata complessiva di 11 minuti con colonna sonora originale composta da Marco Robino ed eseguita
da un qui ®tetto doéarchi

Storytelling animato: Bonacini lo definisce una evoluzione del fumetto e del visual
storytelling, in cui animazioni sono utilizzate per comunicare il patrimonio culturale. Di questa
tipologia Bonacini individua : lo storytelling animato a fumetti, lo storytelling animatoDn 2
storytelling animato in stop motion, storytel
modo si distanzia dalle altre il quanto lo strumento 3D ha si una funzione narrativa molto importante
per rappresentare e ricontggizzare epoche lontane, ma si dota di una ulteriore complessita legata
alla ricerca che stava dietro alla ricostruzione stessa affinché essa sia fedele scientificamente. Un
progetto di Storytelling animato e quello promosso dai Musei delle Terre Noaadlaborazione
con VisitLab di CINECAX Il cortometraggié? realizzato in computer grafica &€ ambientato nel 1409,
ha come protagonista il piccolo Masaccio che
nascita e creazione del comune di San Giovanni Valdarno, la cui struttura si € formata seguendo
regok razionali e geometricl{ég.8).

A XSACCIO

=

lsk: TERRE NUOVE

Figura 8, il piccolo Masaccio e |le terre nl

Storytelling interattivo : l o storytelling in culi | 6ut ent
narrativo del racconto. La base dello storytelling interattivo sta nel dare la possibilita di interagire a
proprio piacimento con i contenuti. Esistono diverse tipologie di storytéfiiaattivo: storytelling
scritto interattivo, storytelling interattivo videoludico, storytelling interattivo filmico, storytelling
interattivo fisico, storytelling interattivo teatralizzato, storytelling interattivo in realta atatae
storytelling interattivo in mixed reality. Un esempio di storytelling interattivo scritto & rappresentato
d al | &Qaypetafindtalianoll gioco del mondpdi Julio Cortzar, pubblicato nel 1963 per la prima
volta. Rappresenta una delle opere piu importanti come@peanzi. Cortazar sfida la modalita di
|l etteratura sequenziale c¢che f opzione rella lettdratumar a a
Léautore struttura il romanzo in 155 capitolo
suggerita dall autore stesso con capitoli non

9 https://genusbononiaeblog.it/abbracpierleternitapalazzepepolilapparazionesarcofagedegli-sposi/
91 https://genusbononiaeblog.it/abbracpierleternitapalazzepepolilapparazionesarcofagedegli-sposi/
92 https:/fwww.youtube.com/watch?v=JwdKB_xchF8&t=7s&ab_channel=MuseodelleTerreNuove
93 Bonacini (2020:121).
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ogni ordine di lettura fornisce dettagli e riflessioni differenti sulla vic&hta azioni dei protagonisti

o della persona che vive la narrazione sono cruciali nella costruzione di una storia drammatica, per
guesto | e azioni sono | del emeWtiNel poiambi pal aet
del |l 6andamento narrativo da parte del fruitor
ambito cinematografico un esempi o Bawodersnatchcel e
rilasciato su Netflix nel 2018 in cui € lo spettatore a prendere le decisioni per il protagonista. Un
esempio di documentario interattivo & proposto dal progéteoWorld in Ten BlockRS pubblicato

nel 2015. Il documentario racconta la multiculturalita che caratterizza la ciffdrdnto e in
particolare il quartiere Bloorcourt ricco di attivitd gestite da immigrati. Il documentario permette

all utente di visitare il guartiere con un Vv
diverse attivita. In ogni punto di intesge sono fruibili approfondimenti legati alla storia personale
del proprietari o c,caadio namamz@rgfig®)i e vileol ldgdtiialafativitez i a

economica, spesso trattandosi di ristoranti ricette.

Atage 16, Pam left her family behind
in Guyana to work in the clothing
factories of downtown Toronto.

Move on

Figura9, contenuto interattivo dal titolGet to know Parm TheWorld in ten blocks.

94 Cortazan(1963).

% Pizzo, Lombardo, Damiano (2023:6) | | termine fAazioned indica un pro
spazio della narrazione. Ne vengono definite due categorie:
Azioni: | 6attuazione dell e deliberazioni di al cuni age

come azioni tutte le attivita svolte dai personaggi (umani, animali o0 creature immaginarie) come conseguenza della loro
volonta.
Eventi: i processi che non sono il risultato di un'intenzione specifica ma si verificano per altre cause, vale a dire che la
persona che vive la narrazione non puo collegarli all'intenzione di quademee.

9 https://theworldintenblocks.com/
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Storytelling immersivo: si tratta del digital storytelling che tende a modificare lo spazio fisico
circostante per modificarlo in un altro posto dando al visitatore un senso di immersione in un altro
luogo. Tipologie: storytelling immersivo virtuale; storytelling immersivouate interattivo; mixed
storytelling immersivo.

Social media storyteling basato sull 6utilizzo dei soci al
da diversi anni hanno compreso il valore dei social media per autorappresentarsi, ma vi sono diversi
progetti che ne sperimentano anche le potenzialita narrative, lo stesso prsaettoce tutto,
precedentemente presentato, ne sfrutta le potenzialita. Un altro progetto degno di nota & E¥a stories
interamente pubblicato su instagram, nato per sensibilizzare sui temi della Shoah. Il principio di base
del progetto  semplice: Se una ragazza aves:
configura come profilo personadeéEva Heyman, giovane ebrea di Oradea realmente esistita, che nel
1944 scrisse un diario in cui p afigllQ). Wellapagnb | a s
sono pubblicati contenuti sulla sua quotidianita come immagini con amici e famiglia, boomerang,
stories, e anche il momento dell 6arrivo dell e

Instagram Iscrivit

eva.stories & Segui Messaggio

27 post 1,1 Min follower 0 seguiti

Eva

Based on a true story

In memory of the 6 million Jews murdered in the Holocaust
FEB 13 HIGHLIGHT = START OF STORY

MI00N NY'NN = 13 IRN2OD LMY
@ bitly/2wXCaX

©O06000066

February 13 February 15 February 19 February 21 February 22 February 25 March 2

FiguralO, pagina Instagram eva.stories.

Storytelling partecipativo: per storytelling partecipativo si indica quello composta a piu mani,
in cui | 6i nterazione prevale sull éinterattiv]
romanzi scritti a piu mani, come quelli del collettivo Wiing, alle mostre coprogettacon il diretto
coinvolgimento della comunita anche nella curatela dei cont&nuti

Storytelling generativo: in questo caso i media utilizzati hanno un alto livello tecnologico
coinvolgendo | e tecnologie 3D e computer gr a
L6idea sta nella mancanza di una st oraziaiinpr ep a
risposta agli stimoli esterni.

Geostorytelling: questa tipologia di narrazione € legata alla possibilita di georeferenziare le
storie, generalmente le tecnologie piu usate sono il GIS, nello specifico Qcis o ArcGis, entrambi

97 https://www.instagram.com/eva.stories/
%8 Bonacini (2020: 228).
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mettono a disposizione tools che permettono di creare presentazioni multimediali e georeferenziare i
contenuti®.

Multimedia mobile storytelling: coinvolge tutte le applicazioni museafiobile basedin
ambito museale sono molto diffuse applicazioni di realta aumentata che accompagnano il visitatore
durante il percorso.

Storytelling crossmediale e transmediak prevedonola progettazione di una narrazione
attraverso diversi media, con la possibilita di adattare la medesima comunicazione a media diversi o
di utilizzare diversi media per creare una narrazione organica.

99 Bonacini (2023:8199).
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Open air museum

60pen air museums through the presentation

Of past communities we at the same time celebrate

Existing communities in all their variety

Drawing parallelsand nder | i ning di fferences. 0

Zeuner C. (@I9 IMu,seuOdpen cel ebration and perspectivebo
in Museum (UNESCO, Paris), No. 175 (Vol XLIV, No 3, 1992)

3.1 Introduzione

Obiettivo del presente capitolo  ricostru
museali che hanno modificato i limiti dello spazio del museo, invertendo i suoi canoni tradizionali.

Le principali esperienze individuate sono gli open air museum, gli ecomusei, i musei diffusi e
gl i archaeol ogi cal open air museum. Quell o cl
conservare un patrimonio che straripa, e che non potrebbe egg®E® @ un contesto tradizionale.
Questa pratica diventa un segno distintivo delle tendenze museologiche della meta del Novecento,
come ad esempio la New Museologutte queste esperienze hanno a cuore un patrimonio culturale
tangibile e intangibile, agrtenente alle tradizioni piu popolari e interessato alla vita delle persone
comuni. Al centro di questa prospettiva € la volonta di favorire un coinvolgimento piu ampio e una
partecipazione attiva della comunita nei musei, adottando approcci che spandumottoraup.

La presente ricerca nasce con | 6obiettivo oc
museali open air a fronte delle numerose definizioni e terminologie che rischiano di sovrapporsi o
essere confuse. Tale approccio &€ consueto negli studi mgeeéeldunzionale per la definizione di
una terminologia condivisaluttavia, I'approfondimento della ricerca ha rivelato la complessa e
frammentata storiger ogni muse@onsiderat in questo contestdn primo luogo, per i diversi
momenti storici goervari poli coinvolti in Europa (Nord Europa, Francia, Italia). Cio che emerge e
la spinta rivoluzionaria chieizia dalla fine dell'Ottocentm poinel 0 i ddneuseo, con un crescente
interesse verso nuovi tipi di patrimoni. Nel corso della ricerca, I'obiettiga@voluto, riconoscendo
I'esistenza di molte forme museali simili, ma al tempo stesso caratterizzate da tratti distinti coerenti
con i rispettivi contesti di origine. Questo elemento deve essere preservato, consentedo
trasmissione storicizzata delle radici di questi musai fituri progetti museali di mantenere una
forma fluida e dinamica, identificandosi con le caratteristiche piu congruenti con gli intenti museali.

La presente ricerca, quindi, ha la finalita di ricostruire le radici storiche e teoriche dei musei
analizzati, presentare casi studio e restituirne la complessita dei punti comuni e distintivi. Questo
metodo = coerente con loee musesdhedew quantmpiinesserain d e
comunicazione con la comunita e identificarsi con le tipologie museali che di volta in volta lo
rappresentano di piu.

Prima di iniziare a ripercorrere la storia di questi musei, tuttavia, € necessario inserire un
chiarimento terminologico relativo al paragrafo 1.5 dedicato alle esperienze museali urbane, nel quale
sono utilizzati volontariamente due termini differenti:saudiffusi e urban open air museum.
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| due termini sebbene condividano la citta come contesto di riferimento, nel presente studio non sono
utilizzati come sinonimi, glurban open air museusono stati utilizzati per dare un nome a tutte
guelle esperienze museali che si formano a cielo aperto nel tessuto urbano, mentre i musei diffusi
principalmente si configurano come rete di istituzioni coinvolte in un progetto comune diffuso per la
citta.

3.2 Radi ci storiche

I musei a cielo aperto ovvero gl 6open ai
manifestazioni risalgono al XIX0 e s pr egesaronnseum ndi ca contesti di
cielo apertod, non inseriti quindi alléintern

ma piuttosto diffusi al | 6i nMckaughin e Cielfi (20pla5s3 a g g i
556)li definiscono

Openair museums are popular visitattractions whereby dwellings, man
made landscapes and other outdoor features are displayed in historycally and/or
thematically meaningful way%".

La storia della creazione e riconoscimento di questa forma museale € complessa e non univoca;
infatti, diverse esperienze museali simili sono nate nello stesso periodo con riferimenti comuni ed
evolutesi come forme museali diverse.

Mentre | musei tradizionald/ nascono con | 0i
opere di particolare valore, per istruire i visitat®igli OAM hanno radici piu vicine ai musei
etnografici, il cui obiettivo & di ricostruire e rappresentare le culture e i modi di viveré%bcali
Per comprendere a fondo il fenomeno degli open air museum € bene chiarire che sono nati alla luce
dei cambiamenti europei del XIX secolo durante la Rivoluzione industriale. In questo periodo si
sviluppa una crescente nostalgia romantica per il passato,rianovato interesse per la cultura
popolaré®”®> Nel XI X secolo viene compreso il valor
nazione o di una collettivita, il prestigio delle collezioni dipende dalle loro opere selezionate con
rigide regole di autenticity". Sebbene gia a meta del XIlIV secolo era stato riconosciuto il ruolo
dello Stato, necessario, nel conservare e rendere fruibili le raccolte museali per finalita pubbliche,

100 McLoughlin, Ciolfi (2011 553-556).

0L XVII secolo vede due fasi per i primi musei, nella prima meta, erano gia tappe per i Grand Tour in cui le
collezioni mostravano oggetti decontestualizzati ed esposti insieme per alimentare una estetica esotica e di stranezze. Le
collezioni spesso eranbrisultato di collezioni diverse storiche, e la raccolta di oggetti tolti dai propri contesti originali
e provenienti da luoghi molto lontani. Nella seconda meta del secolo questa fruizione non & pit apprezzata in quanto non
efficace come strumento eduivo. | musei in questa fase iniziano ad essere investiti di un valore piu ampio, come mezzo
per risvegliare | o spirito pubblico, di ssipare | dignoi
rimangono comunque difficili da accedereé\asitatori principali rimangono studiosi e artisti che godono di condizioni
privilegiate. Pulot (2008: 50).

102 StrombergTrotsenko (2015: 8.1).

103 Moolman H.J. (1996: 33800).

104 Pylot (2008: 51).
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esse rimanevano collezioni di origine elitaria, per la loro stessa natura e per i modi della loro
formazioné®.

I n contrasto a questa tendenza, tra |l a fin
Hazelius (18331901) fonda il primo open air museum, Skansen, a Stocé$ineaso rappresenta
una svolta culturale e antropologica del concetto stesso di museo. Grazie ai suoi studi di linguistica
e filologia, Hazelius, comprende il calibro della scomparsa delle culture contadine tradizionali, per
poter conservare la loro mema®@ stimolare il sentimento nazionale nei visitatori crea inizialmente
un museo etnografico, che poi si trasforma in open air musSkamsen e situato nella zona di
Djurgarden a Stoccolma e il fulcro della sua collezione sono le architetture, trasportate da varie
regioni della Svezia per essere raggruppate in un unico nucleo ntfse@iesto sito & stato il
pionieristico precursore della forma museale all'aperto, con Il'obiettivo dichiarato del museo e di
Hazelius di conservare e rappresentare la vita contadina. All'interno del museo, si trovano manichini,
costumi, utensili, bestiamea®struzioni originali, delineando un quadro completo e autentico della
vita ruralé®,

Il museo di Skansen é storicamente molto importante perché é il risultato di una lunga stagione
di dibattiti, principalmente nel Nord Europa, dedicati alla conservazione di abitediai e
architetture popolarin un ambiente aperto, in cui ricostruire o addirittura trasferire gli originali.

Il museo diventa quindi un modo per conservare sia oggetti e edifici di carattere monumentale
sia una tradizione e concreti modi di vivere, essi compongono un patrimonio immateriale che
altrimenti andrebbe perduto.

Nello stesso periodo di Skansen il re Oscar Il di Norvegia aveva creato il primo nucleo di quello
che sarebbe di v e n toeskfotkemuseunp@slo, nella sua resuuenza estiva.N
Il re aveva finanziato la ricollocazione di cinque edifici rappresentativi della vita rurale norvegese.
Oggi si compone di centosessanta edifici di vita rurale dalla meta del medioevo al XX%ecolo

Anche rella letteratura scientificgit recentegli open air museum sordescritti comduoghi
nei quali sono fedelmente ricostruite case e agglomerati abitativi, generalmente del contesto rurale
appartenenti a epoche pas$®t&Sk ansen e | 6open air museum di [
esperienze di sperimentazione per | a conserva
essere un museo, | 6esempio norvegedgd dedtlatope
museum.

Questa formula museale e stata accdligitivamentenei paesideNordEur opa, al | &1 1
0 9 (alla:fine del 1918 in Norvegia erano gia sorti 50 open air museum e in Svezia piu di 30, tutti

105 Questo cambiamento é testimoniato da due testamenti che sono stati cruciali: Hans Sloan nel 1749 lascia in

eredit”™ alla citt”™ di Londra |l a sua collezione dc¢e scien
palatica AnnaMarih udovi ca, ultima di scendente Medici, scrive ne
che e per ornamento dello Stato, per utilita del pubblico e per attirare la curiosita dei forestieri non ne sara mgitotraspo

e levato fuori dalla catl e del |l o stato del granducatod | egando | e
l 6inalienabilit™. Mar i ni Clarelli (2005:42) .

06n the beginning: Skansen- UNESCO Digital Library», consultato 12 giugno 2023,
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000092962.

107 Norderson (1992)

108 poulot (2008:44).

109 https://norskfolkemuseum.no/en/tbpenair-museum

110 Zuraini, Zawawi (2010).
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promossi dalle municipalita, singoli individui o istituti di ricettain seguito si & diffusa in Regno
unito e America per valorizzare la propria cultura popotare

A met”™ del 60900 | a diffusione degl. open ai
conferenza per studiosi e direttori di musei al riguardo. Il frutto di queste giornate e la prima
definizione di open air museum per punti:

- Open to the general public

- Composed as a rule of elements of popular andngigstrial architecture: the
dwellings of farmers, shepherds, fishermen, craftsmen, shopkeepers and labourers,
with their outhouses (barns, sheds, etc..), places of business (mills, potteries, etc.),
shops,and in general a variety of example of rural, urban, secular, ecclesiastic,
private or public architecture of this kind,

- Composing eventually: examples of great architecture (manor houses, chapels,
historic hoses, etc.) wich it has not been possible to preserve in situ; architectural
examples dating from the industrial Bfa

Nel 1966 < stata fondata | 6associazione eur
da direttori delle istituzioniche collaboranoa standardizzare policy di gestioeecondivisione di
valori relativi alla definizione, riconosciuta da ICOMLa corrente definizione di open air museum
fornita dalla Associazione é:

Open air museum are defined as scientific collections in the open air of various
types of structures, wich, as constructional and functional entities, illustrate
settlement patterns, dwellings, economy and technétbgy

Parallelamentagli open air museursi sviluppano altre due forme di musgite museums
archaeologicalsitemuseumssSi tratta in entrambi i casi di una filiazione dei primi open air museum.
Léespressione site museums deriva da trailsid
comemusee sitela cui deriva il nome tradotto in inglese, sitaseumche appare per la prima volta
nel 1953 nella rivistdluseum?®.

Le caratteristiche di questa tipologia sono la valorizzazione on site del patrimonio culturale e
naturalistico e la conservazione degli edifici originali, tema ricorrente nella letteratura scientifica.
| COM riconosce | 0i mpor tgeamel®57 thioccasiane dellaacontenerea i f |
ICOM sugli open air museum, al termine della quale la posizione relativa alla valorizzazione nel
contesto originale é la seguente:

111 Stromberg, Trotsenko (2015:14).

112 Chappell (1999: 33341).

113]|COM meeting on open air museums (1988-24). Icom News
114 Constitution Articole 1(AEOM, 1973, 109).

115Moolman (1996: 338100).

40



The preservation of a specimen of popular architecture on the site where it was
erected is the most satisfying solution from the historic and artistic point of view and
should always be given priority.

ICOM individua anche una serie di condizioni affinché possa realizzarsi questo tipo di
valorizzazione on site:

1. Preservation problems are mainly experienced with geographically remote buildings (vernacular or
peasant structures). Imposing, wiallown structure situated far from the normal tourist routes do not present
such a big problem in the long term sinceythave the potential to become popular tourist attractions and
thereby generate the resources needed for their maintenance. This does not apply to humbler vernacular or
peasant architecture.

When 6greatdé architecture is functionally used
preservation principles, but this is not usually the case with more humble buildings, such as peasant
architecture, which are preserved in situ.

A living example of vernacular architecture may be entrusted to a central museum to preserve it in situ.
Unfortunately, this also causes problems in that the immediate surroundings of the structure may change in
such a way that an unacceptable contrast thie historical structure is thereby created.

The last obstructiodiscussed was whether an unused building which is being preserved in situ may be
accorded museum status.

Nel 1982ICOM pubblica un report sughrchaeological Site Museunaefinendoi:

a museum conceived and set up in order to protect natural or cultural property,
movable and immovable, on its original site, that is, preserved at the place where
such property has been created or discovEfed

La diffusione debite museums e g | i anni 60 del 6900 avviene
del movi mento della industrial archaeol ogy <ch
suo contesto ogni qualvolta possibife Parte di questa innovazione & dovuta al teorico Freeman
Tilden che nei suoi studi torna spesso sull 6ir

toccando gli oggetti nei loro contesti di riferimelfoLa tradizione degli archaeological site museum
e continuata, parallela a quella degli open air museum, diventando oggi quelli che sono identificati
come Archaeological Open air museums.

Parallelamente alla definizione di site museum e la crescente diffusione di forme museali a cielo
aperto, in Francianascaw al t r a e s p,sepesscemegsain relazisne agli gen air museum
| 6Ecomuseo. Deriva dal movi mento culturale d
Francia negli anni Settanta del XX secolo, il testo manifesto di questo movimento € I'opera di Peter
Vergo, "The New Museology", pubblicata per la prima volta 1@891?°. Nelld e ¢ 0 msomoe o
centralii valori ambientali e culturali del patrimonio presente nei territori e nelle comunita locali. La
visione ecomusale nasce contestualmenteai movimenti ecologisti della seconda meta del

116|COM meeting on open air museums (125824). Icom News.
17 Shafernich, (1993: 43).
118 bidem.
119Tilden (1957:31).
120Vergo (1989).
41



Novecento, in cui il museo deve averNellepaginer uol ¢
seguenti verranno presentate le forme museali principali che si presentano a cielo aperto (open air
museum, archeological open air museum, ecomusei, Urban open air museum).

3.3 Open air museums

Gli open air museum sono definiti e rappresentati dalla European Association of Open Air
museum, le cui radici storiche sono state approfondite nel paragrafo 1.2.

Valorizzano un patrimonio culturale materiale e immateriale, daruga e le tradizioni delle
persone comuni, ricostruendone le case e gli insediamenti produttivi, lontano dalle collezioni elitarie
dei musei pitl tradiziondf™.

Negli open air museum indipendentemente dalla natura degli edifici (se originali o ricostruiti)
vi |1 6el emento di l iving history che caratte
che impersonano abitanti o lavoratori degli insediameastruiti. Questa caratteristica € necessaria
e coerente con gl intenti di Hazel i us, qguel l
della ricchezza del patrimonio intangibile che li costituisce e che deve essere preservato.

Gl i esempi di open air museum s onbBlishHilmer os
Openair museum a lronbridge in Regno Unitondato nel 1973 E il museo dei monumenti
industriali Seven Gorgesostituito dasei siti principali. Blist Hill ricostruisce di una comunita di
lavoratori del 1890, compresiirestidel Xp¢c.del | 6i ndustria | ocale di
fedel mente ricostruito per permettere al Vi si
edifici originali sono $ati trasferiti a Blist Hill per mantenere gli edifici originali, mentre altrsono
stati ricostruit.

Uno dei piu antichi open air museum &ilftelsen Lillehammer museum Norvegia, aperto
nel 1904.

Il museo offre tre itinerari distinti. Uno di essi & dedicato alla vita rurale tra il 1700 e il 1800,
poiché per ifondatore Maihaugenera era di primaria importanza tramandare alle generazioni future
le tradizioni dei villaggi rurali. Gli altri due percorsi permettono di esplorare la vita e gli edifici di
una citta nell'entroterra norvegese nel 1900 e le zone resitietetiXX secold??

Relativamente alla natura degli edifici degli open air museum €& aperto un dibgtitaola
validita di riproduzioniartificiali e la loro riconoscibilita come musei. Questo insieme alle eventuali
minacce alla conservazione degli edifici originali hanno dato luogo a dibattiti sostenuti da ICOM che
hanno portato alla dichiarazione di Ginevra del 1956 in cui si dichiara ch

The title open air museum cannot be denied to a museum of wich the
buildings, completely opartially, as copies or true to scale reconstructions are
rebuilt after original patterns, are properly furnished and open to the ‘3tiblic

210linsson, (2023:2)
122 hitps://leng.maihaugen.no/t@enair-museum
123 paardekooper (2013:28).
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In numerosi casi gli edifici costituenti il museo sono stati trasportati dal contesto originale alla

sede del museo c o me?!pitavaaUdgetemmin Eranoia. Brdgéttats amee
un villaggio tipico alsaziano, composto da 7:

spostati nella sede del museo dal loro contesto originale. Rappresenta la ricostruzione del mondo
rurde, nel museo sono presenti animali e attivita che aiutano il visitatore a comprendere lo stile di

vita dell depoca. Le attivit”™ seguono il corso
La denominazione dell 0istituzione indica | a
museum ed ecomusei. GIli aspetti caratterizzan

I casi presentati sono quindi:

- Museo a cielo aperto, non inserito allé¢
tradizionale, spesso possono essere diffusi anche per aree molto ampie, permettendo ai
visitatori di svolgere attivita sportive nei percorsi;

- la presenza di strutture che testimoniano modelli insediativi, produttivi, economici e

tecnologici, | 6interesse | d6uso di edif
conservarli, riprodotti;
- Presenza di attivita legate alla living histofy | 6i dea di trasmett e

di vita il personale del museo € in costume, con animali, e attivita funzionali alla
trasmissione delle attivita rurali.

Questodultimo punto  coerente con ldwsitatocazi
incentrata sull approfondi mento dello stjle d
nons ul | 6 es p o s iaiersihdnatdra araheplggeca. t visitatori non sono attratti solo dagli
insedi ament i fisici ma proprio dall desperienz
che altrimenti andrebbero perden que st i contesti |l a prerogat.
trasni ssi one di patri moni che altriment.i andr eblt
vestite a modi del | 6epoca e attivit”™ | egate a

di scosta moltissi mo dalslediidcea tgrladiozpiemn alia dnu

4 nttps:/lwww.ecomusee.alsace/en/

125 Quando si parla di Living History e di Historical-e®actment vogliamo indicare due aspetti differenti ma
complementari della Rievocazione storica, il cui significato va esplicitato nelle sue peculiarita.

Per Living History si intende far rivivere attraverso le gestualita e la ritualita dei vari aspetti della vita quotidiana
il periodo che si sta rievocando senza fare esplicito riferimento ad un preciso evento storico, a differenza di quanto avvien
n e | $todiddli reenactment, per il quale ci si avvale di una puntuale, dove presente, attestazione documentaria.

Questdultima dovr "’ essere seguita nei mi ni mi dettagl:i
riferimento, riproducendonematé al i , oggetti, e | a successione in cui I
all o stesso tempo convergenti, approcci all o studio de
scritti, iconografici e/o reperti materil i dei gual.i S i tenta di ricostruire
speri mental e. Quest a, medi ante | a sperimentazione scie
archeologico ci permette solo di ipotizzare verificamgiwocessi che stanno alla base della realizzazione e di utilizzo

del | 6oggetto. La Rievocazione Storica ha come finalit?’
scolare agli assidui e non frequentatori dei nostri museie ditimc | ogi , dal |l 6adol escente al

diventano utenti passivi e non partecipi delle attivita culturali che vanno a valorizzare il territorio di appartenenza. Non
vanno dimenticate altresi, le potenzialita che la rievocazione storicapud| uppar e di ventando unéc
per tutti nel tessuto sociale. Attraverso | 6espeoienza
rendendolo presente in immagini, suoni, profumi e sensazioni. Il crepitio ded,flo scintillio delle armature, la
lucentezza della seta cangiante, preziosi aromi speziati; tutto contribuisce a restituire alla nostra memoria la vita che fu
dei nostri avi e che e presente come storia Vivigs://www.doc.mode.unibo.it/salanche/livinghistory-quandela-

storiaprendevita
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https://www.doc.mode.unibo.it/sale-bianche/living-history-quando-la-storia-prende-vita
https://www.doc.mode.unibo.it/sale-bianche/living-history-quando-la-storia-prende-vita

dimensione piu simile alle attrazioni turistiche, per famiglie. Nella definizione degli open air tutta via
manca una connotazione cronologica, sebbene i casi piu famosi siano legati a contesti produlttivi del
XVIII secolo, molti come Lillehammer in Norvegiappresentano anche realta piu vicine a noi,
mant enendo sempre comunque | 6elemento dell a |

3.4 Archeological open air museum

Gli archeological open air museyrda non confondere con i parchi archeologsono
ricostruzioni architettoniche basate su faiicumentarie di varia natura, nati contestualmente allo
sviluppo della archeologia sperimentale.

Non sono parte della Associazione Europea degli Open Air mug@uaEV), ma consociati
nel net work Exarc, Experi ment al Archaeol ogy,
2001 per raccogliere informazioni e parallelamente creare un contesto di scambio per una crescita
collettiva nello studio del settorExarc, nel 2007 ha dato una definizione di aethogical open air
museuncon il supporto di EU Culture Programmes e il riconoscimento di ICOM

An arcltaeologicad open air museum is a ngmofit permanent institution with
outdoor true to scale architectural reconstructions primarly based on archeological
sources. It holds collections of intangible heritage resources and provides an
interpretation of how people lideand acted in the past; this is accomplished
according to sound scientific methods for pourposes of education, study and
enjoyment of its visitors®.

126 hitps://exarc.net/abouts/definitions

La definizione =~ divisibile in sei parti
- No A Museum AA -prrucfeiutm* ,i spear mament institution in th
open to the public, which acquires, conserves, T ese¢€

intangible heritagenménthufmamitlye amur poseenaeofireducat
(I COM Statutes, ap pirAouwgeuds ti n2 4V,i enCa7 .( AAurstt.r i3a,) Secti o

performance i n -airrchmeod wgs cah o wlpekenrespect MubeumE€OM
(I COM w2WwW.6i,com) museum
- No ABchaeological Archaeol ogical data are the prima

interpreted.

- No C True to scale architaect udalc haeaodoglucaadtutmce s ail n
outdoor true to scale reconstructed buildings. Thes
condition that: dtehe ypri gpiomdlr alyeidl dairmgsn oo fl onflger av:
reconstructions are made according to the strictest
Geneva, section 6). The authenticity @afctcmamneridalf ®re
written and accessible records, quoting theAmsour ces
honest assessment of each reconstruction should be

- No D Collections of intangible heritage r-asources.

museum can be regarded (classified/defined) as a coc
interpretation odctheodv wietolp|lreefledrveerdc eantdo a speci fic
- No E Connected to scientific research The connectic
archaeol eagirc aduscepuem i s provided by the active role
archaeol ogi cal c ounisetld drorbged mingdtnigon.o an affil
- No F Appropriate interpretation with organisation o
amount of wvisitors, different kinds of interpretati
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Gli archaeological Open air museum si differenziano dai parchi archeologici in quanto questi
ultimi sono il risultato della musealizzazione di scavi; gli AOAM non presentano scavi, crescono in
stretta correlazione con le metodologie di archeologia speti@e®, anchdéoessa i nter
del network Exarc. Dalle ricerche di Experimental Archaeology risultano numerosi edifici o artefatti,
frutto di riproduzioni attraverso esperimenti di imitazione, gli AOAM sono i contesti nei quali questi
risultati vengoneesposti al pubblico.

C il caso del Lejre Land of Legend, | dopen
1965, originariamente nato come villaggio frutto di archeologia sperimentale nel 1960, poi
trasformato in muséé.

Le fonti degli open air museum sono principalmente storiche e archeologiche, la ricostruzione
e strettamente legata al suo contesto in modo che il visitatore possa immede8imarsi

Gli obiettivi informativi e gli stessi destinatari (spesso esperti o cultori di archeologia cui
direttamente rivolta la comunicazione museale) collocéirayahaeological open air museuaometa
strada tra la realta di unusecequelladun cent r o di pedagogceinfattcrucidled as p e
per essi in cui & spesso previstocdinvolgendodiretto dé visitatore in attivita che stimolino un
apprendimento attivé®.

Un caso italiano esemplare dell daspetto | u
di stanza dal sito di ritrovamento di ot zi, | €
stato di conservazione eccezionale insieme a diversi oggettjuipaggiamento come indumenti,
oggetti di pietra e undascia di rame. 1 mu s ¢
neolitiché®, si di st i ngue -geativo, dor attipith pragammate pdr uvisitatorp
che prevedono | a riproduzione di attivit”™ del
del |l 6equi paggi ament o di Ot zarcheoldgidipesnoettecai visitatorg r o d
un contatto diretto con il reperto, uno dei ¢

museum. Per identificare lo stile museale e didattico degli archaeological open air museum sono
individuabili cinque parole chiaveeducation, presentation, experiment, commerce and living
history*32.

l'imited to) guided tours, educational programmes, |
demonstrations of ancient crafts and t®&chniques, |

127 Experimental Archaeology is an approach for filling gaps in our knowledge about the past, which cannot be
filled through other archaeological research methods. An archaeological experiment must always answer a specific
research question through practigatsting production, use and/or formation of material culture and/or archaeological
features. In Experimental Archaeology, testing a hypothesis in direct reference to the archaeological record is the core
activity. The information gained should be impbé#sito obtain from solely examining original artefacts. The practice of
experimental archaeology is strongly connected to the other four legs of EXARC as growing craft experience as well as
interpretation can also lead to research questions and expetipr@feats. https://exarc.net/experimergathaeology

128 https://exarc.net/members/venues/sagnlatejest-dk

129 Comis (2022).

10 paardekooper (2013).
Blhttps://exarc.net/members/venues/archeoparschnalstait
132 paardekooper (2013: 56).
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35 Ecomusei

Dalla seconda met”™ del 6900 si ~ diffusa se
|l egate al tempo | ibero in zone natel pesdnale Qu
speciali zzat o di Peoagdnizeae ralenieglio le imforrmazionarneaessarie, si e
applicatd a c at entepnretazeane dnuseadd zone naturalvale adird 6 i nsi eme di m

strumenti comunicativipicamenteusati per creare un ambiente mustile

I n Italia | 6esperienza e dsecondsidalstat201®su4.908 an c
musei italiani gli ecomusei italiani erano 89 sebbenesia molto sentitoil tema della
scoperta/recupero e valorizzazione del patrimonio stanitistico, della cultura materiale e
ambientale del territorfd®.

Il termine ecomuse fu formulato da Hughe De Varine, museologo francese attivo nei
movimenti di new museology e direttore di lcom dal 19636. Il termine appaneel 1982nel suo
volume Le radici del futuro. Il patrimonio culturale a servizio dello sviluppo sostenihileui si
afferma:

Lo sviluppo sia sostenibile, quindi reale, solo a condizione che si realizzi in
armonia con il patrimonio culturale e che contribuisca alla sua vitalita e crescita. Ne
risulta, come corollario, che non si ha sviluppo senza la partecipazione effettiva,
attiva e consapevole della comunita detentrice del proprio patrifi®nio

Le originid e | | 6 eosomorfrarcesia sua nascitai deve anche a Goeroge HeRiviere
museologo francese che ha innovato gli studi etnografici museolodg&iper primo ha orientato i
suoi studi al territorio francese avviando gli studi lod@liella fornita da Riviere e stata la prima e

tuttdora condivisa definizione di ecomuseo:
iUn ecomuseo  uno strumento che wundautor.
locale concepiscono, costruiscono e sviluppano insieme. Il coinvolgimento
del |l 6autorit”™ pubblica avviene con gl esperl

risorse che essa fornisaiello della popolazione dipende dalle sue aspirazioni, dai

suoi saperi e dalle sue capacita di essere operativa. [Un ecomuseo €] uno specchio in

cui la popolazione si guarda per riconoscervisi, in cui ricerca la spiegazione del

territorio al quale € legt a , come pure dell e popolazioni c
nella discontinuita che nella continuita delle generazioni. Uno specchio con cui la

popolazione si propone ai suoi ospiti per farsi comprendere meglio, nel rispetto del

suo lavoro, dei suoi compamenti e della sua identita. [Un ecomuseo €]
undespressione dell duomo e della natura. L6
naturale, la natura nei suoi caratteri piu selvaggi, ma anche in quelli che la societa

tradizionale ed industriale hanno plasmatdoro immagine. [Un ecomuseo €]

undespressione del t empo, in quanto | e spie
138 Davis (2001).
B4L6italia dei musei, Istat (2019).
135 Musco (2004).
136 De Varine(2005:9).
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precedent.i la comparsa dell uomo, ri percorroc

vi ssuto, arrivando sino ad oggi, ai tempi ch
che | 6ecomuseo abbia una funzione da decisor
ruolod 6i nf or mazi one e di anal i si critica. [ Un

spazio; di luoghi privilegiati dove soffermarsi, dove camminare. [Un ecomuseo €]
un laboratorio, poiché contribuisce allo studio del passato e del contemporaneo della
popolazionee del suo ambiente, nonché favorisce la formazione di specialisti in
guesti settori attraverso la cooperazione con le organizzazioni di ricerca esterne. [Un
ecomuseo €] un centro di conservazione nella misura in cui aiuta a preservare ed a
valorizzare ilpatrimonio naturale e culturale della popolazione. [Un ecomuseo €]
una scuola, in quanto fa partecipare la popolazione alle sue attivita di studio e
protezione, in cui la sollecita ad essere piu consapevole dei problemi del proprio
futuro. Dunque, il labatorio, il centro di conservazione e la scuola si ispirano a dei
principi comuni; la cultura che rappresentano va intesa nel suo senso piu largo ed

essi hanno | o scopo di far conoscere meglio
popolazione, qualungp siano le sue componenti che le manifestano. La diversita

culturale che ne deriva =~ senza |limite, t ani
dall 6altro. Essi non sono d&hiusi in s® stess

La prima esperienza assimilabile a un ecomuseo ma antecedente alla nascita del tegmine e
1968 sul | 0i $aconposth da tr® ediics, anamulino a ventelaison des techniques et
traditions ouessantinesll museosi propone di presentare aspetti della vita quotidiana della
popolazione isolanaaratterizzata da una tradizione in cui gli uomini erano marinai e le donne
seguivano i lavori agricdff®.

Riviere fond il primo ecomuseo ufficiale e | 1 9 7 3ée Lle dreusoti®melis cittadina
mineraria Creusot, che aveva abbandonato lo sfruttamento delle miniere, storicamente riconosciuto
come primo ecomuseo, questo viene identificato come il primo ecomuseo della storia.

Il museo ha sede dal 1974 nel Castello della Vetreria, originariamente una fabbrica di cristalli,
che presenta una collezione permanente dedi ca
castello in cui si trovd?, e altre sei sedi satellite diffuse nel territotia:siderurgia nella cittgin un
capannone industriale)l, canale del centrqdedicato allo sviluppo economico e ecologico della
comunita)La miniera e gli uomin{esposizione ricavata dal pozzo minerario di Blan@gnto anni
discuola( | a storia dell devoluzione educativa-all 6i
lesMines), Storia del Borgo(nel priorato romanico di PerredgsForges),La memoria del
movimento operai@in un edificio settecentesco a Salfdllier)42

37Georges Henri Riviere, citato nel volume: Territoires de la mémoire, les collections du patrimoine ethnologique
dans les écomuées , sous la direction de Marc Auge, postface de ClauB8etLéva us s, £di ti on del |l 6 Al
p. 7 (ripreso da: La Mséologie selon Georges Henri Riviere, Dunond , Paris 1989).

138 Corsane (2005:405).

Bhttps://www.francevoyage.com/francigitta/ouessanr®031/ecomusede-ouessantaisonsniou-huella
4538.htm

140 http://www.artslab.com/data/img/pdf/028 -58.pdf

141 hitps:/iwww.musedommeindustrie.fr/

2 Reina (2014:27).

47


http://www.artslab.com/data/img/pdf/028_54-58.pdf

Riguardo alla definizione di Ecomuseo, e la difficolta nel darne una definizione unitaria Hugue
de Varine nel 2003 dichiara fdsti amo “hgusesiost en
passaggio e fondamentale per sottolineare la dinamicita di queste istituzioni e come la loro definizione
sia sempre stata piu facilmente definibile differenziazione dalle istituzioni museali tradizionali.

René Rivard, museologo canadese che collabora con Riviere nella definizione degli ecomusei,
per chiarirne le caratteristiche differenzia cosi i musei tradizionali dagli ecomusei:

Traditional Museum = building + heritage + collections + expert staff + puisiitors.

Ecomuseum = territory + heritage + memory + populafion

Il ni zi al mente | 6idea era che | 6ecomuseo foss
non potesse stare fisicamente dentro uno spazio éfiuso

Gl i ecomusei non presentano una identifi ca
all 6interno di uno spazio chiuso: | a | oro det
spazio vissuto dalla comunita di riferimento. Lo staff ¢iezt che quotidianamente si trovano nei
musei tradizional. gui  sostituito dalla pop

Il modello francese si & declinadalue tipologie di ecomuseo:

Ambientale: i1incentrato sulla valorizzazione

Comunitario: incentrato sulla valorizzazione dello sviluppo sociale.

Cio che li differenzia principalmente é il contesto, la prima tipologia € normalmente legata a
contesti piu naturalistici, il secondo urbani.

Rivard invece identifica quattro tipologie di ecomusei:

The discovery ecomuseum: il modello che esplora le interazioni tra natura e cultura;

Devel opment ecomuseum: un instituzione pi?%
rigeneraizone economica;

Specialist ecomuseumguelli che sono legati a industrie specifiche di una localitd che ha
beneficiato di una risorsa naturale sppecifica come minerale, foreste o acque;

6combatd® ecomuseums: di solito contestualiz
passato e presente, in relazione alle comtffiita

| tentativi di definizione degli ecomusei sono continuati, anche in funzione delle sempre
maggiori esperienze museali innovative che sono nate dopo la nascita degli ecomusei.

Davis (1999) pr opone | 6ut i | inecessar @ distingiere ggluezomaseiinglla r i
vastita di esperienze museali:

- Territorio esteso oltre i confini del museo

- Interpretazione fragmentesite e in situ

- Cooperazione e partenariabpostodella proprieta dei reperti

- Coinvolgimento della comunita locale e degli abitanti nelle attivita del museo
- Interpretazione di tipo olistico e interdisciplinkie

13Reina (2014:28).
M4Rivard (1984:43%3).
15 Angelini (2013).

146 Davis (2010).

147 vi: 404.
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Jorgensen per differenziare gli ecomusei da musei etnografici o istituzioni che oltre alla
valorizzazione del patrimonio culturale, promuovono anche attenzione ambientale, stila cinque
condizioni che li differenziano:

- Esistenza di un centro di documentazione;

- Pluralita di centri di visita con exhibition;

- Esistenza di workshop per la partecipazione attiva dei visitatori;
- Legami con | 6ambiente | ocal e;
- Sentieri e percorsi a tefif8

Gli ecomusei in Europa sono stati raggruppati in undici principali linee tematiche: paesaggio,
mondo rurale e agricoltura, fauna, storia, etnografia, folklore, industrie dismesse, miniere
abbandonate, mulini, acqua (risorse idriche, fiumi e n'fdre)

! model | o di ecomuseil presenta diverse de
sono individuabili alcune costanti.

Nella stretta correlazione con la comunita di riferimento gli ecomusei creano un tempo e uno
spazio comunitario mettendo in discussione il discorso sul patrimonio culturale autorizzato e
dominante.

In molti casi gli ecomusei giocano un ruolo di rafforzamento del senso di comunita, attraverso
il riconoscimento identitario di un patrimonio comune la creazione di ecomusei ha creato un
avamposto dedicato alla cultura comune.

Le pratiche del | 6ec o mureembiament dalopunioldi viptodellan z i
comunita, il pubblico pud condividere esperienze e nuove narrazioni cdfurali

Sul forte legame con la comunita di riferimentalédinizione di ecomusestilata nel corso del
workshopLong NetworksEcomuseums and Eurggenutosi a Trento nel 2004, si esprime:

60An ecomuseum is a dynamic way in which ¢
and manage their heritage for sustainable developrrrdcomuseum is based on
a communitit agreement o

In essa si identifica come il patrimonio sia una prerogativa delle comunita di riferimento e uno
strumento di sviluppo sostenibile.

Mentre gli open air museum possono sorgere in contesti interamente artificiali in cui i palazzi
sono ricostruiti e il personale presente € composto da attori e attrici, gli ecomusei mantengono la loro
aura di autenticita. Gli ecomusei non sottraggono ség@ del tempo gli edifici e gli elementi che
costituiscono il loro percorso, in tal senso vi & un diverso rapporto con la conservazione degli edifici.

Gli ecomusei non si denotano necessariamente per una manifestazione open air, quanto invece
non riconoscono limiti circoscritti, comprendono un territorio, nascono per la comunita di riferimento
che e attore attivo del museo.

148 Maffi, Falletti (200111).
149 Davis (2010).
10 Gunter (2017).
151 Declaration of Intent of the Long Net Workshop, Trento, May 2004
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3. 6 MusediUrdoiafnf vospien air museum, mus
contesti ur bani

Il rapporto tra citta e musei € complesso, come e in quali modalita il museo dovrebbe occupare
lo spazio urbano é stato oggetto di riflessione gia per gli Ecomusei.

La rappresentazione dell 6evoluzione industr
considerazione della cittd come contesto potenzialmente museale. Le prime manifestazioni di forme
museali in contesti urbani sono ecomusei che incentranofipropp r o g r a mmi sull dar

progetto social e. Rivard (1988:124) nel defin
in riferimento a musei normalmente situati in aree urbane, e che generalmente si rivolgono a
problematiche socialli comunita tra il passato e il presénte

Questo genere di progetti e proliferato in concomitanza a una tendenza sempre maggiore al
riuso di spazi urbani, favorito anche dall 6us
accompagnino | 6utente al |l ammateralp @ riférimentd.e | patri

Gli urban open air museum sono legati a numerose tematiche, trasversali a partire dal contesto
urbano nel quale sorgono e le circostanze che portano alla loro creazione. Sono possibili strumenti di
rigenerazione urbana e di valorizzazione di itineraraditti turistici secondari, che in contesti di
grande scambio turistico puo aiutare a creare un decongestionamento delle vie principali.

Le tecnologie digitali hanno permesso di inserire nel contesto museale strumenti che
consentono di fruire di contenuti su dispositivi mobili anche in spazi aperti. Questo naturalmente ha
dato lo stimolo alla creazione di numerosi strumenti diffusi dziomie di patrimonio non esposto in
contesti tradizionali.

La creazione dei percorsi per la citta puo essere affidata a ICT, come proposto dal progetto
ProsEleusi (Personalized RouteS in Eleusis), una applicazione per la citta di Eleusi in Grecia, che

attraverso un sistema GPS rende disponibili diversicontereitr | 6 ut ent e. Lbéappl i
sistema di raccomandazione personalizzato in
visita, posi zione geografica, preferenze, eve

sono percoligematici, tutti i POI (Point Of Interest) presenti nella mappa, POl personaltzzHti
progetto si propone di valorizzare tutto il patrimonio materiale e immateriale della citta che altrimenti
non potrebbe essere fruito e svolge inoltre il ruolo di contenitore nel quale creare un ponte tra la storia
antica e le emergenze culturali confranee.

Spesso la musealizzazione di contesi urbani € uno strumento di rigenerazione, un modo per
coinvolgere la comunita che abita un quartiere. E il caso del progetto del museo diffuso nel rione
Testacci®®, curato dalla Soprintendenza Speciale c«
~ la creazione di un percorso museale che rac
partendo dalle emergenze archeologiche antiche in comunicaziote @tia contemporanea.

Il percorso diffuso comprende sia punti di interesse open air, sia spazi chiusi, tra questi: un
percorso con pannellistica, | 6area archeol og
Aemilia, area archeologica del nuovo mercato Testaccio, areaitegpdgdattica. Ogni luogo é

152 Montanari (2015).
153 vrettakis(2023).
154 hitps://www.soprintendenzaspecialeroma.it/schede/mdsgmso-delrionetestaccio 3025/)ultima
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progettato per essere fruibile sia singolarmente sia organicafehi@sperienza piu vicina a quella
degli open air museum in Italia sono i musei diffusi, evolutisi gradualmente nell'arco degli ultimi
vent'anni al fine di concepire strategie innovative per valorizzare il patrimonio culturale in tutte le sue
forme. Questapproccio coinvolge la creazione di legami complessi con le comunita locali e il
contesto circostante. | musei diffusi si distinguono per il loro ruolo attivo sul territorio, collegano tra
loro diversi edifici o siti di interesse culturale. Questo modslintegra perfettamente nel contesto
italiano, caratterizzato da una ricca stratificazione storica e una sedimentazione culturale diffusa su
tutto il territorio™°.

Il termine museo diffuso viene coniato in Italia negli anni Settanta, nasce per riflettere sul
rapporto tra museo e contesto.

La terminologia "museo diffuso” fu coniata per la prima volta da Fredi Drugman, un architetto
e accademico attivo negli anni '80, noto per il suo coinvolgimento in significativi progetti urbani,
soprattutto a Milan’. Nel 1980, egli introdusse questo concetto nel suo libro intitolato "Idee per un

progetto di museo lungo il Trebbiao. Drugman
dal | 6edi ficio per diffonder sientegruolotdieconservatarer i o .
del museo, evidenzia come non possa esaurire il suo ciclo di conservazione dei beni culturali
all déinterno delle sue mura, ma si'dmisdoaellé nser
sue attivita deve connettersi con le altre istituzioni produttrici di cultura come biblioteche, archivi,
monument i . Ci, che introduce | 0idea di mus eo
culturali le cui azioni siano isinergia tra loro. Il museo diffuso italiano ha un debito con la tradizione
degli open air museum e con gli ecomusei, dai
confini, e con i quali <condi vi dimaliztate alla treazioned o n e

di patrimonio di comunita.
La forma di museo diffuso é stata fondamentale nella creazione di contesti museali nuovi e

relativa al riconoscimento di nuovi Otipi 6 di
Il n particol are, [ musei di ffusi hanno svol
di fficilid come | e memorie | egate alla Second

e trasmessa direttamente nei luoghi dei ricordi. | museidiiffanno una forma fluida strettamente
legata ai luoghi della memottd Tra questi temi anche memorie difficili da trasmettere, come quelle
dei migranti, trattate nel Migration Museum di Londfze nel museo diffuso delle Migrazioni a
Lampedusa.

Ancona, Contino, D#&&I essandro (2012:379
156 Montanari (2021:114.21).

B“"Durante tutta la sua vita professionale unisce al
sensibilita verso il ruolo sociale e politico dell'architettura nel disegno e nella gestione della citta.
A questa visione della professione si richiamano i pr o
metropolitana milanesiele case in cooperativa a Muggio, Monza e Sesto san Giovania partecipazione al progetto
delquartiera di a di Brescia per | 6l na Casa, di cui =~ capogru

Significativi i progetti per il Museo e la biblioteca della comunita montana della Valchiavenna-1383% la
ristrutturazione a centro sociale e culturale della villa Belvedere a Macheric1988), il restauro della Torre comunale
e la sistemazionesterna del Santuario della Madonna delle Bozzole (1%®8Y), entrambi a Garlasco.

https://casva.milanocastello.it/it/content/frettuigman

158 Scazzosi (2009:67).

159 Montanari (2021:114.21).

160 hitps://www.migrationmuseum.org/
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Il museo diffuso di Lampedusa custodisce gli oggetti trovati appartenuti ai migranti e
parallelamente svolge attivita di ricerca in campo antropologico, storico e artistico, collaborando con
|l 6AMM, | 6archivio d#®l 1l e memorie dei migranti

Un caso che rappresenta come i musei diffusi possano costituirsi nel tessuto urbano e creare
una rete tra luoghi gia esistenti € il muidduseo diffuso della Resistenza, della Deportazione, della
Guerra, dei Diritti e della Libertdi Torino. stituito da un centro d'interpretazione, che ha sede
presso il palazzo juvarriano dei "Quartieri Militari", a Torino, e da una rete di luoghi distribuiti sul
territorio urbanol luoghi del museo sono in totale venti, distribuiti per tutto il centro storico della

citt”, sono spazi della vita quotidiana ma i
|l 6obiettivo di ®icordarne | a memori a

Numerosi open air museum in contesti urbani nascono con la duplice valenza di valorizzare
patri moni o materiale e i mmateriale e paralle

creando un contesto di maggiore coinvolgimento per la comunita.

La musealizzazione diffusa del Rione Testaccio ne € una testimonianza. Numerosi in tutto il
mondo sono stati i casi di progetti di rigenerazione che hanno promosso invece interventi nuovi, e
non volti a valorizzare un patrimonio gia esistente. Ne sonsemgo i progetti di recupero urbano
che hanno visto la promozione di arte urbana diffusa in quartieri che richiedono azioni di

ri generazione. All a base di qguesti Il ntervent
tradizionalmente non deputatiab e s posi zi one per r% Qgesteazigredie n U
coinvol gi mento del contesto urbano hanno | 6o
culturale anche fuori dagl i spazi pi Y% tradizi

come contesti di fruizione di opere dil € una pratica consolidata, numerosi sono i progetti, a
sfondo di rigenerazione, che integrano il tessuto urbano con percorsi museali di arte pubblica.

Un esempio | éintervento promosso a Parigi
termine open air museum. La storia delle opere di street art nel quartiere parigino ha origini negli anni
60 quando alcuni artisti crearono le prime opere; in seglétopere sono sempre aumentate, e
promosse anche dalla municipalita, ad oggi sono presenti 26 lavori di grandi dimensioni.

Come quell o di Pari gi ne esistono mol ti al t
rigenerazione urbana fatta a Roma nel quartiere Tormarancia. Il progetto, chiamato «Big City Life»,
dal 2015 valorizza e organizza visite guidate per il quartemano per far visitare le opere di street
art, i progetto  nato per promuovere e dif
apertd®. Il progetto di rigenerazione del Quartiere San Paolo a Bari & un altro esempio di percorso
museale urbano, in cui la street art é utilizzata per promuovere azioni di rigenerazione. Il processo di
museificazionelel quartiere, € stata uno strumento di riqualificazione promossa dal comune di Bari,

l a regione Puglia el® 6lagismticérazée on@e MeBamiat @l 19
di street art sugli edifici ha previsto la creazione di attivita con la comunita finalizzate a creare una
comunita di cura capace di salvaguardare e valorizzare il museo a cielo aperto.

lhttps:/fisole.blog/isol®6-2/museedelle-migrazionidi-
lampedusa/#:~:text=11%20progetto%20per%20un%20Museo,sbarcate%20sull'isola%20dal%202008

162 https://www.museodiffusotorino.it/LuoghiDellaMemoria

163 Nuccio, Ponzini (2015:830).

164 https://www.fondazioneterzopilastrointernazionale.it/projecttiig-life -a-tor-marancia/

https://www.secondowelfare.it/goverluicali/rigenerazionairbana/barrione-sarrpaolcun-quartiere
museo/#:~:text=11%20quartiere%20del%20capoluogo%20pugliese,in%20attivit%C3%A0%?20artistiche%20e%20cultur
ali.
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Un altro tema ricorrente nella creazione di
valorizzare spazi abbandonati. Un progetto italiano di grande impatto territoriale € «Spazi Indecisi»
che valorizza luoghi abbandonati nel territoriotra Ferli Ravenna. Tramite un?oo:
itinerar. prestabiliti | 6Gutente pu, Vvisitare
creazione di un open air museum diffuso in un territorio molto ampio, tra le provincie di Forli e
Ravenna, vibo a valorizzare edifici abbandonati datati al secolo scorso normalmente, dotati di grande
fascino. I n questo progetto | duso di strument
fruibild.i on site, n e c e s suaitario diain ntusee. Huaato dl rutlizzp ar a
di spazi urbani e la patrimonializzazione di spazi in disuso o di spazi il cui valore culturale é
secondario, in quanto vissuti dalle comunita di riferimento come luoghi di passaggio e di quotidianita,
un esempi@ la trasformazione del centro storico di Quebec city composta da una serie di azioni volte
alla creazione di attivita condivise per i turisti e i cittadini. Il primo intervento € stato la proiezione
del cortometraggio The Gigantic Mill, diretto da Rogyepage, che, proiettato sui silos della darsena
della citta, ripercorre la storia della citta. Lo spettacolo € stato riprodotto dal 2008 al 2013, nel periodo
estivo, trasformando lo spazio davanti alla proiezione in un anfiteatro artificiale dove leeperson
potevano vedere il fildf% Il secondo intervento ha previsto la produzione di uno spettacolo del
Cirque du Soleil dal titolo Chemins invisibles (invisible paths), si presentava in una serie di scene
dove ballerini, acrobati, cantanti e attori invitavano il pubblico a passeggiata pitta in gruppi,
ognuno seguendo un gruppo di artisti seguendo un percorso marcato #i’gesso

Simile il progetto portato avant.i dal | a ¢
una passeggiata partecipata, e uno show coreografato da Harold Rhéaume daéktitolo i | dohi
lo spettacolo & guidato da 14 ballerini che portano un grosso cavo rosso (il filo in questione) che
tendono agli spettatori in modo che questi possano aggrapparsi e seguirli in fila*fidianshow
procede fermandosi di fronte ai monumenti principali della citta. Quebec city, in questo modo, ha
promosso azioni di valorizzazione del tessuto urbano, con performative art creando uno stretto legame
con cittadini o visitatori, coinvolgendoli atimente nella vita del museo a cielo aperto dellal&itta

Un altro caso di open air museum urbano é il progetto «MuseiUrbani» a Parma, € il risultato
della sinergia di due progetti di musealizzazione: MUDICO (Museo diffuso di comunita), MUSEMU
(Museo senza Mura). ! pr og e trid aile le socidlebdoRaima,t t i v
valorizzando strade, piazze, stabilimenti abbandonati e altri luoghi importanti per la memoria di
comunita. | due musei, sinergicamente correlati, hanno lo scopo di valorizzare itinerari meno noti
della citta, in quanto deteori di patrimonio immateriale piu che patrimonio tradizionalmente
riconosciut o, i visitatore pu, seguire i p e
scoperta della cittdMuseiUrbanioffre quattro percorsi diversi: La citta in colonia, dedicata alla
stagione coloniale italiana e i suoi rapporti con Parma, la citta industriale, la citta delle case popolari,
la citta migrant&’®.

166 https://exmachina.ca/en/creation/452/thagemill
167 Saidi (2012: 788).

168 |pidem.

169 |hidem.

170 https://museiurbani.it/
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3. 7. | | rapporto con | o spazio

Tutte le esperienze museali finora analizzate presentano una forma e degli spazi diversi dai
tradizionali; cio non toglie che anche in questi contesti le collezioni museali intessano ugualmente un
rapporto con lo spazio museale circostante, sebbene asaaiglo aperto o diffuso in tal senso il
rapporto tra lo spazio e gli open air museum e paragonabile a quello di un museo tradizionale con il
proprio contenitore come potrebbe riassumere una propor@alherie: musei = paesaggio: open
air museum
Le evoluzioni contemporanee di open air museum hanno preso prevalentemente due direzioni:
Open air museum come museo tradizi on@gerairi n <c
museum in cui il paesaggio (inteso come paesaggio culturale) diventa in sé opera’ésposta

Gli open air museum si caratterizzano per una profonda compenetrazione tra elemento naturale
ed elemento umano, spesse gli stessi musei nascono per cristallizzare e creare una dimensione
museale in contesti gia esistenti, ma non nati con questa vocazione.

Il rapporto tra contenuto e contenitore nei musei tradizionali si basa su pratiche curatoriali
fortemente legate tra loro e costanti nella gestione della esposizione, quali: percorso di visita
predefinito, presenza di figure di guardiania nelle sale, planntoduttivo ed eventuali altri
strumenti che accompagnano nella fruizione dei contenuti esposti. Questi elementi e molti altri creano
la dimensione della visita museale. Negli open air museum vi &€ una stretta connessione tra artefatti e
paesaggit’?, come nei musei tradizionali lo spazio pud essere adattato alla visita, il paesaggio negli
open air museums  uno strumento per presenta

Le principali metodologie di esposizione nei musei tradizionali sono tassonomiche, in cui gli
oggetti sono esposti basandosi su criteri di classificazione, e temiaticbeviene raccontato un
tema che evolve durante la visfta Cosi anche i musei a cielo aperto riflettono le medesime modalita
di esposizione.

Nell 6open air museum i rapporti tra conteni
che trasportano il visitatore nella dimensione di visltaquesti contesti gli edifici sono loro stessi
parte dell desposizione, costituiti Y4allabpetti sue
artistici e tecnici sono wusat.i per coinvol gel

simultaneamente della personalita del visitatore: intellettuale, emozionale elforale
Nei metodi individuati per trasmettere il patrimonio culturale negli open air museums sono stati
identificati cinque tipologie:

- Fixation: trasformare il contesto in monumento culturale senza che il significato degli
oggetti cambi, questo metodo € ben visibile negli ecomusei;

- Interpretation: basata su una certa modifica dei monumenti da preservare, musealizzati
e quindi funzionalmente adattati;

- Reconstruction: gli edifici possono essere ricostruiti se ci sono abbastanza elementi
scientifici;

71 L.emme (2010).

172 Noussia (2013).

173 |pidem.

174 Brynch (2020:113122).
1789 bidem.
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- Construction: la costruzione di nuovi palazzi basata su elementi del patrimonio, fedeli
a concetti museali;

- Revitalization: restauro della vitalita del patrimonio culturale e della sua abilita a
funzionaré’®.

Nella creazione di un open air museum € bene aderire a una integrita compositiva in cui gli

el ement. i abbiano una | oro gerarchia e siano
principale.

Léaumento delle iniziative di digitalizzazi
del pubblico nei mu s e i ;centeed ohe colteéienentrad,coaeste ha'z C C

portato a uno spostamento anche delle prerogative museali semprergouun coinvolgimento
significativo con la collezione e un apprendimento attivo del puldflico

Numerosi open air museums nascono da progetti bateon la prerogativa di trasformare
contesti non nati come musei 0 per essere esposti in mig@yrioe, creandovi attorno un apparato
comunicativo che ne valorizzi specifici aspetti trasmettendgbublico. Queste azioni possono

avvenire tramite diversi strument.i sia anal o
sicuramente la volonta di coinvolgere la comunita di riferimento, e valorizzare un patrimonio comune.
! principale probl ema di guest. progett.i

museali in cui chiunque possa fare una visita al suo interno. Spesso la mancanza di una struttura
museale riconoscibile e gerarchizzante dei contenuti e a&lrge di visita rende difficile la fruizione

di questi spazi e dei contenuti comunicativi come qualcosa di diverso dal singolo punto di interesse,
e non parte di un complessivo contesto museale.

| limiti del concetto di museo dal Novecento ad oggi sono stati forzati e estesi in diverse
occasioni in cui tale idea museale non era piu abbastanza per rappresentare le nuove realta che stavan
nascendo. Il primo aspetto a indebolirsi, dai primi opemaseum, & stato proprio quello dello spazio
museale, la grande rivoluzione partita da Skansen, continuata dagli ecomusei e le varie appendici che
ne sono derivate, hanno dimostrato quanto lo spazio chiuso non fosse una condizione necessaria pel
un museoDistanziandosi dalle tradizionali etichette museologiche che in questo contesto hanno
creato grande frammentazione, anche i progetti urbani presentati nel paragrafo 1.4, sebbene non
sempre riconosciuti come open air museum, ne rappresentano la piu coateapa/oluzione.

Il risultato di una societa pestdustriale in cui gli insediamenti da conservare non sono piu
qguel | i rurali e agricoli del | 6Europa del Nor d
abbandonati o in disuso presenti nelle citta di tuttmando. E cosi il patrimonio e le storie da
raccontare sono sempre piu legate al contesto urbano.

176 |bidem.
7VVermeeren et al. (2018: 3348854).
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38Le tecnol ogie pi%¥% usate negl: op ¢

Lobutilizzo di hadaaumdorteosgmol® alld crepzianeadi ambienti museali
nuovi, fornendo utili strumenti per la fruizione di contenuti multimedialisib@, promuovendo
numerosi progetti diffusi nati anche da comunita di privati, senza il bisogno di una complessa
organizazione istituzionale alle spalle. Cido ha permesso di rendere fruibili contenuti digitali in
maniera non invasiva on site, ma ugualmente dando luogo a contesti comunicativi complessi e
organizzati per un percorso di \asi

Le tecnologie piu utilizzate sono generalmente quelle che permettono di fruire di contenuti on
site, tramite applicazioni specifiche che per
dati GPS, realta aumentata, o QR codes.

3.8.1LBS (location-based services)

Il Location Based Service (LBS) e un servizio che consente di accedere alle informazioni di
localizzazione basate su una mappa elettronica contenente longitudine e latitudine per far apparire la
posizione attualé®. Questo genere di tecnologia & molto usato in contesti museali per rendere la visita
personalizzabile e piu coinvolgente.

| location based service possono fare riferimento ad applicazioni che usano la
georeferenziazione,

SmMARTweet gui de application, | 6applicazior
creazione di wuna applicazione per visita allad
bluetooth per localizzare il visitatore e segnalare contenuti corrispord i all 6o'P.era pi

3.8.2Realta aumentata

La tecnologia di realta aumentata € sempre molto utilizzata in contesti museali, quello che rende
preferibile e piu agevole la sua fruizione € la sua non invasivita. La realta aumentata infatti ben si
adatta all 6ambi ent e dieunohubvocomelaRealta Yiiruale. f al s ar |

Tecnicamente la realtd aumentatanbina oggetti virtuali bidimensionali e/o tridimensionali
in un vero ambiente tridimensionaleisualizzaquesti oggetti virtuali in tempo realk legame con
il contesto originario | 6elemento che | dha
particolare in contesti a cielo aperto o diffusi.

Un esempio é il caso del Museo Narrante di Padova, autodefinitosi -mois@wseo. |l
progetto e incentrato sulla valorizzazione delle mura della citta, un percorso diffuso porta alla scoperta
del l e mur a, di ramandosi p eane ognbnima dalaccé&sso a dontenutu n g
3D e di realta aumentata ai visitatori alla scoperta delle porte della citta. Al momento fruibili ci sono
Porta Liviana, Porta Codalunga, Torrione della gatta, Porta Savonarola, Castelnuovo, Bastione
Impossibil&.

Un altro progetto che utilizza la realta aumentata sfruttandola come strumento narrativo urbano
e Street museum Londodel201Q E una applicazione creata dal Museo di Londra che permette di
fruire di foto storiche per le vie della citta, la tecnologia di realta aumentata grazie alla

178 Arfiani (2016).
179 Chianese et a(2013).
180 https://www.muravivepadova.it/dove/dove.html
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geol ocalizzazione del telefono dall o6applicazi
citt”™ si presentavanbor amit @r i oaQuesgoaniula d ddgltdl & 9 @ €
storytelling permette alla citta di raccontarsi e poter valorizzare il patrimonio fotografico
conservat's?,

In un contesto completamente differente, si segnala il progetto "Luci in miniera" dedicato all'ex
borgo minerario dell’Argentiera di Sassari. Qui e stata creata un'applicazione di realtd aumentata che
offre animazioni sugli edifici del borgo, decorati clastrazioni. Con un rinnovo periodico, il
progetto mira a valorizzare il museo a cielo aperto del borgo minerario, offrendo un‘esperienza di
visita interattiva e coinvolgente. Attraverso le animazioni di realtd aumentata, il borgo stesso narra la
sua stada, creando un percorso diffuso che attraversa la sua méfloria

3.8.30R codesRFID-Beacon

In ambito museale sono state sviluppate numerose tecnologie di diversi livelli di complessita
volti a fornire al visitatore contenuti personalizzati. In contesti in cui i punti di interesse (POI) sono
ravvicinati € preferibile usare tecnologie differempetto a quelle di georeferenziazione.

Tra le alternative le principali sono QR e beacon, preferibili per il basso costo e la stabilita.

| QR e RFID sono tecnologie tdmpsed, permettono quindi di posizionare il tag nel punto in
cui si preferisce, per la fruizione dei contenuti i tag devono trovarsi preferibilmente nelle dirette
vicinanze del |l 6ogget t*¥I desigh deitconteruti deve esseverfattequindt o
in situ, non c¢c®6 modo di rappresentare divers

Molti studi hanno dimostrato la capacita dei QR di trasformare spazi fisici in rep&eum
like, luoghi dove coinvolgere pubblico, personalizzare i contenuti.

Peréz (2016) evidenzia come i QR code siano dei preziosi ausili per i contesiemtifeca
come museuntike, appunto contesti non nati per essere musei ma che possono presentare mostre per
i suoi visitatort®

Santos sottolinea come i QR siano una tecnologia che permette di rendere piu flessibili i limiti
tra i contesti formali e informali di istruziot&.

3.Bna risposta al turismo sosteni bi

Il turismo culturale ormai da diversi anni € un fenomeno che si & esteso moltissimo e fortemente
democratizzato, <ci, ha mitigato | édantica pol a
mass&®.

Fondamentale & stato il cambiamento, o la creazione, del significato della Ipeitdge
indicante | 6insieme di ri sorse material.| e i m
turismo cultural®”. Con il riconoscimento di questo si
6cul turad vira sempre di pi % verso significat

181 Jeater (2011).

Bhttps://www.artribune.com/progettazione/navedia/2024/01/progettmici-in-minieraex-borgominerario
argentierasassari/

183 SantosHernanded.eo-Blat (2014:1730).

184 pérez,Sanagustin et al. (2016:8%3.

185 Santos, Blat (2014:130).

186 Robinson (2008:21).

187 Messineo (2011).
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| egame col presente dell 6heritage, un patri mo
ancora influenza.
La definizione del turi smo interessato al |l 6

Uh viaggio che comporta |l a visita a sitd.@i
edificate e urbane, antichi monumenti ed edifici, paesaggi rurali e agricoli, localita
in cui sono svolti eventi storici e luoghi di interesse per la presenza e la diffusione di
significative culturé®.

I n relazione all 6Her i tage tourism vi B u |
heritagizatiort®®, in cui il patrimonio & utilizzato per raggiungere obiettivi sociali come creare
comunita, stabilire legami di solidarieta, in ambito turistico questo ha significato un approccio

differente alla conservazionkprocessi diheritagizationoggettificano le pratiche culturali di una

comuni t?” e ne reificano | 6essenza; di venta ¢
comunita di riferimento, chi ne fa parte e chi ne & estltis®pesso sono proprio questi processi che
permettono a una comunit”™ di a hetitagizadignipottoemue nt ar

permettono una valorizzazione consapevole del patrimonio di riferimento. Analogamente, quelli di
tipo top down, hanno avuto un forte impatto nella valorizzazione di comunita di interesse culturale,
generalmente di scala regionale o locale, ebamche portato grossi cambiamenti nelle modalita di
vivere aree urbane marginalizzate, promuovendo processi di gentrificdzione

Nelle strategie di organizzazione e sviluppo degli spazi urbani le attivita culturali negli ultimi
anni hanno guadagnato un ruolo cruciale, nei
sempre avuto un ruolo privilegiate come centro di attigitburali ed economiche, producendo
cultura tramite le idee, le arti e gli stili di vita La cultura & fondamentale nel concetto di sviluppo

sostenibile poich® inquadra | e attitudini e |
c6 un forte |l egame tra i processi di egentri
fondamentale nello sviluppo urbano per le possibilita di creazioni artistiche, il livello di

capitalizzazione imprenditoriale di prodotti da attivita artistiche, tutto questo portando allo sviluppo
di turismo urbano.

Il turismo urbano si ramifica in due direzioni: centripeta, attraendo turisti; centrifuga, per la
popolazione che visita altri luoghi turistig. Il turismo non nasce isolato dal resto della citta ma
anzi, si sovrappone e coesiste con altri processi di consumo e produzione dello spazio urbano, il
turismo urbano nasce in relazione ai nuovi processi di ricostruzione urbana, di cui la gentrificazione
& parté®,

Gentrificazione e turismo urbano vanno visti come due facce della stessa medaglia, come parti
integranti degli stessi processi economici e spaziali di ricostruzione urbana, coesistono negli stessi

188 Timothy, Boyd (2006).

189 || termine Heritagization & emerso alla fine del XX secolo, indica il processo mediante il quale manufatti e
luoghi storici si trasformano in oggetti di esposizione con un effetto nel pregerfthouki (2022), Heritagization of
religious sites: in search of visitor agency and the dialectics underliyng heritage planning assemblages, in Internationa
Journal of Heritage Studies, Vol.8, Issue 9, p.10665.

1% Habinc, Mateja (2022).

11Van De Kamp (2019).

192 Dulce, Muntele, Istrate (2022).

193 |bidem.

194 Cocola, Gant(2018:28293).
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contesti e mutual mente tendono a rinforzarsi
paesaggio sociale e urbano, erodendo | a qual
turistica®>,

Lébovertour i sm s touribtiicatan ovverb il proocesso per duio cemtri storici
gradualmente trasformano i propri spazi da urbani a spazi turistici. In questo contesto tra le attrazioni
che maggiormente catalizzano i turisti vi sono i musei, ai quali negli ultimi anni & stato dato il ruolo
anche di agenti di inclusione sociale, riconosciuti come promotori di sviluppo sociale.

| musei possono essere considerati sia la principale causa sia i principali beneficiari del
fenomeno douvetourism s ebbene riportino undéi mmagine del
legato al suo passaté. Il rischio & che i musei orientino sempre di piul la loro offerta verso il gusto
turistico, questo puo impattare anche nella produzione scientifica, come la promozione di mostre
blockbuster che poco rappresentano il contesto di riferimento. In parallelo considerati altri due
aspetti del | 6i mpatto che | 6overtourism ha su
fruizione dell e sue opere. Léesposi zione a un
déarte a un ricdondpdameggidme&ntoad perlomeno puo accelerarne i processi di
deterioramento.

Inoltre, la fruizione in sé dei contenuti ne risente fortemente, la visione di opere in sale piene di
persone rende la fruizione del patrimonio veloce e superficiale, lasciando la piu profonda
comprensione solo al piu attento dei visitatori. Questi duettaspscontrano profondamente con due
delle finalita principali dei musei: conservazione e valorizzazione del patrimonio cultiyradeessi
di musealizzazione urbana sono stati utilizzati come strategie per trasformare gli spazi urbani e come
attivita associata a programmi di rigenerazione urlfaniselle A.B. (2009) cerca di definire cosa
significa musealitydi contesti urbani, identificando i processi che portano alla musealizzazione di
zone urbane, tra cui la predominanza di attivita di interesse solo per i turisti, in relazione ad azioni di
restauro e conservazione. U nha ang gleerazione nelle suh 6 a t
funzione, una alterazione del contesto di app:
in sé. Questi processi sono applicabili anche a contesti urbani, nei quali la musealizzazione di zone
urbane preede una manipolazione degli spazi per scopi turistici ed economici, cid porta ad un uso
differente degli spazi.

In risposta a questo fenomeno numerosi sono stati i progetti e gli studi nati per valorizzare un
turismo piu sostenibile, nel cui contesto il termine sostenibile puo essere applicato trasversalmente a
temi qual.i | 6ecol ogi alizzatl, lergte cudurak, rappreseatanii un dempré r a ¢
maggi ore interesse per St cul turaldi pi %% ra
orientati alla fruizione di Musei piu conosciuti e appunto frequentati dal turismo di massa.

Questo genere di rotte ha spesso luogo in contesti rurali, lontani dalle citta, ma parallelamente
anche in numerosi contesti cittadini stanno nascendo appunto numerosi progetti volti a valorizzare un
patri moni o pi % i mmat er laath@deiquagierilperiprenguavereitinararil 6 i
secondari di turismo sostenibile. La possibilita che questi luoghi diventino realmente una possibile
alternativa ai siti che maggiormente catalizzano i flussi di visitatori & molto remota, sebbene possano
ugualmente svolgere un ruolo di decongestionamento rispetto alle rotte turistiche piu battute.

195 pasquinelli Trunfio (2020).
¥Mur zyn, Kuf028)z, Hogu
197 Nelle (2009).
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Un metodo di rigenerazione della comunita € identificato coagénerative tourisnil cui
approccio vuole creare un impatto positivo sulle comunita riconnettendole con la natura e partendo
dall 6identit”™ del contesto di r i fl% PintoreeFrriem at t
(2023) sottolineano il legame tragenerative tourisne la promozione di aree marginalizzate. |l
rapporto tra patrimonio culturale e periferie € complesso in quanto spesso esse risultano escluse dagli
itinerari culturali e turistici tradizionali, ma beneficiano di approcci bottgnthe ne valorizzino
| 6 iitd e la tnemoria culturale.

198 Ferrerq Pinto (2023).
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Capitolo 4

La Dar sena di Ravenn

4. $toria dell a Dams$éeraodi gRaveaha X

Lébarea che collega il centro urbano di Rave
Corsini, lungo il quale vi sonsignificativetestimonianze di archeologia industriale dello sviluppo
economico della citta nello scorso seé¢dleed elementi urbanistici recenti, in un complessivo

scenario di quartiere Operifericob, per quant ¢
di riqualificazione ed anzigenerazionaurbana.

L6escavo pdoekseredatatelil XVII e il XVIlIl secolo®®® i1 nome 6Cor
stato scelto in onore del papa regnante Clemente XII Corsini, ma nella memoria culturale della
cittadinanza il canale  sempre nominato come

Un originario Canale Candiarmc or reva i n realt”™ poco pi¥ a
Classe Numerose fonti documentarie menzionanoLa piu antica e m atto notarile del 1128he
menzionaunponsp r e s s 0o | 6 €andianus n eta a@tonwedievale era gia noto il toponimo
toponimo pons Candidianus coincidente con | .6Neldln3bnunmalco d el

documento menziona u@anale de Candiani fossa Pontis Petei ancora, lo storico bizantino
Giordane nell'oper&ulle origini e le imprese dei Get{XXIX, 147) ricorda unPons Candidiani qui

tertio miliario ab urbe aberatDue secoli dopo, nel 1300, questo ponte € nuovamente citato nella
cronacaAedificatio civitatis Ravennaeome costruzione gigsistente nel V secolo. Oltre alle fonti
documentarie, il nome presente anche nella documentazione cartografidc@ponimo Ponte
Candiano e riportato in umaappa veneziana del XV secolo, e in una majgadente aX VIl secolo

redatta dal frate camaldolese Giuseppe Antonio Saratinessasono presenti anche il canale
Panfili o, | @anafe ICandiano eoquetteadel Gavib, il porto Candiano antico e il porto di
Augusto.Lo storico Agnello riferisce che n€lon al VIl secoloerano attivialmeno cinque diversi

porti nell'area ravennatia cui il porto CandianoSorgevaa sud del porto romano di Classe in
corrispondenza della foce del Canale Candiano, che dalla valle Candiana (ora Standiana) giungeva
sino al mar e. Nel X111 secol o, con | dadduzi c
allontanamento della linea dosta, dei cinque porthenzionati da Agnello, solo quello Candiano
resiste, a prezzo di escavazione del fondale costose e per questo poco friéguoents Candiani

ri mane i | pr i n ciagpeallaaonmsnazene venariadblégat@ Borifacio gaetani

nel 1612 promuove nuovi lavori di scavo, ottenendo la riconoscenza dei ravennati con la colonna
eretta in suo onore presso il porto, chPBeroggi
cdlegareil Porto Candiano alla citta di Ravennal 1652¢ statgprogettad e realizzaa un'idrovia
artificiale,| 6 escavo del canale Panfilio. Lo sbocco
percorrequello che era il corso di questo candleommercio dek cittaha risentito positivamente

della nuovainfrastruttura portualePurtroppo,pero letrasformazioni idrauliche Settecentesctee

199 Biscioni (2005: 132).
200 Andrini (2017:119-120).
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hanno causato la findlegli anni 173339 si effettuano nei dintorni della citta grandi lavori idraulici,
atti a deviare dal circuito urbano dei fiumi Ronco e Montone e ad indirizzarli a mare in un cavo unico,
con percorso distante 3 km dalla citta. La nuova inalveaziodavaa resecare il canale Panfilio e
aveva posto | probl ema di ricavare unoidrovi eraal t e
guell o verso est, ossia quell o clhsntes,flrappodt av a
della citta con il suo port@rima della fase moderna di industrializzaziorieg principalmente tre
fasi:
- un primo momento in cui il territorio € dipendente dalla laguna, massima espansione nel
periodo imperiale;
-una seconda fase gior t ual i t ~ mi nor e, causata dal ma
idraulica del porto, la sua importanza viene compromessa, viene ripristinato il collegamento
con il Po e aperto il canale Badareno;
- una terza e lunga fase in ddavenna mantiene questo assetto per i mille anni seguenti,
diventando prevalentemente una citta di terra circondata da terreni di difficile drenaggio, con
paludi, fiumi, secchi vallivi priva diagricoltura e la cui attivita principale era la pesca nelle
vallizL,

| lavori che portaoa | | 6 at t wand iriziatnal 137, guandeiene chiamato Canale
Corsini, in onore del Papa Corsini chealeeva fattacostruire Candiano rimarra sempre il nome che
ufficiosamente lo identifica tra i cittadini. In questi anni nella struttura di Ravlardaogo la
rivoluzione alberoniana, nel 1739 i fiumi Ronco e Montonegeao dirottati nel nuovo cavo dei
Fiumi Uniti a sud di Ravenn®?2 Da questo e tra audiantvriiac o ddic
i mportanza vitale per il futuro della citt
idrologico della citta permettendo una serie di azioni di innovazione precedentemente impossibili a
causa dei f 1 utiazione deircalleggmestidetraviari conaBblogna, Ferrara, Rimini a
fine Ottocentd®®,

Gli interventi apportati dal cardinale Alberdmanno avutain impatto fondamentale, s®no
rimasti strutturalmente immutati per i due secoli successivi. Inoltre, durante il periodo alberoniano
era gia iniziata una prima, embrionale riflessione sulla riqualificazione urbanistica della zona Darsena
che sarebbe diventata strategica tre secoli pitiirdi

Nel 1750 il porto di Ravenna era gia dotato di magazzini e una vera area di ricovero delle
imbarcazioni. Alla fine del Settecento la Darsena si allungava verso via Antico Squero per diversi
metri, la Darsena Bidente, con banchine dalla doppia altezza pertjeeenzediverse imbarcazioni
di poter attraccare in diversi momenti della giornata a seconda dell&frarea

Tuttavia, in questo periodo il porto fatica ancora a imporsi come funzionale e strategico, a causa
della lunghezza del canale che lo collega al mare e dello scarso interesse nel migliorarne le
potenzialita da parte delle élite politiche rappresentati dappjr nobiliari ancora legati
economicamente alle rendite latifondiarie e agricole.

201 Barberini, Guerrini (2019:9).

2. 6opera fu promossa dal Cardinal Legato Giulio Alb
Ravenna, per farl:i ricongiungere e sfociare sul mar e.
cardinal legato Giulidassei nel 1733.

203 Andrini (201781).

204 Barberini, Guerrini, (2019:11).

205 Barberini et al. (2019).
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Con il ritorno del potere papale nell 60ttoc
dei canali, la navigazione portuale, approfondimento dei fondali e lavoro di consolidamento delle
palizzaté® . La Darsena Bidenté satoil primo nucleo di vita circostante il canale che in seguito
sarebbe diventat® il 6Quartiere Darsena

Con la proclamazione del porto di Ravenna come Porto Nazionale (3 febbraio 1860 mediante
Decreto firmato dal ravennate Luigi Cafl o Fa
nascono i primi insediamenti industriali lungo il canale: nel 1861 Bernardo Morgantini e Giuseppe
Gasparol i rilevano e ingrandiscono unobdantica
del Novecento la sede dello stabilimento della Callegae Ghi gi ; nel 1871 1| 0i
Schiaffino da vita a un cantiere di costruzioni navali che occupava un terreno lungo la sponda destra
del canale Corsini, dove attualmente € visibile la fabbrica Montecatini. Altre industrie di una certa
consisénza sorte in questo periodo furono le fornaci che cominciarono a insediarsi intorno agli anni
Settanta dell 60ttocento, in un periodo di gr ar
Hoffmann. Ne sorse una prima fornace nel 1870, che eld®ita piuttosto breve, alla quale se ne
aggiunsero due fra il 1870 e il 1880, sulla sponda destra del Candiano, di vita piti ¢liraterstre
nel 1889 entra in attivit”™ 1 a f a%®®bMaisol@neldi z
Novecento con il sorgere prima di attivita di raffineria e del settore agricolo, e successivamente di
industrie chimiche, meccaniche e di lavorazione di materie prime, sSi assiste a un vero e proprio
sviluppo industriale del distretto della Bana*.

Nel 1888 la zona attorno alla Darsena, adotta ufficialmente la denominazione di Sobborgo

Darsena. Il nome sobborg@da r sena viene utilizzato per |l a pr
in riferimento alla parte terminale del canal
ri spondeva all 6espl osione demogr afiiquatierd @u d o

popoloso di Ravenna. Questa zona fino alla identificazione ufficiale come quReisena € sempre

st at a as snmaginaio dei ravenndti @ome zona di case popolari, con una accezione

negativa. Lo sviluppo portuale contribui alla formazione di edifici adibiti a piccole imprese e

magazzini. | grandi cambiamenti idrogeologici hanno portato una trasformazione in aleenitta

dimare acittaditerrd, i n cui | 6unico sbocco al mare ~ u
Lébarea subisce intensi bombardament i dur ant

del 1916 la flotta aerea austroungarica, dopo aver attaccato lo sbocco del canale sul mare, colpisce la

stazione ferroviaria e le fabbriche affacciate lungo il Candio , come | 6AlI magi

19162 Al termine del conflitto il rilancio dell'economia ravennate avviene molto lentamente grazie

206 Barberini, Guerrin(201913).

207 C. Cornazzaniin Andrini etal (2017613-617).

208 Majoli (2005152-161).

209 Zannier 1996114-118).

210 Tra le attivita di inizio secolasi possono ricordarda Societa Anonima Cementi e la Societa Anonima per
materiali da Costruzione, costituite nel 1906; lo stabilimerdastriale della Unione italiana fra consumatori e fabbricanti
di concimi e prodotti chimicdel 1919(divenuta nel 1921 Montecatini); la Societa Anonima lutificio Romagnolo del
1908; la Saccheria Ravennate di Callegari e Ghigi, fondata nel 19@6lino Spagnoli Padovani sorto nel 1912; la
Societa Interconsorziale Romagnola (SIR) del 1920. Al riguardo si veIdMeTTARELLI, L e vi cende del | dec
| 6et ™ gi ol i t,tiniL.doTal (aeuraidi)Stofisads Ravesnavol. 5,L'Eta risorgimentale e contemporanea
Venezia, Marsilio, 1996; pp. 37409, BiscIoN, Il porto di Ravennacit., pp.144152; P.BARBERINI ET AL., Ravenna
darsena di citta. Un destino scritto sull'acqua. Storia, arte, attualita, idee e nuovi prd&Rgtenna, Edizione Moderna,
2019, pp. 3668; Il porto di Ravenna«ll Romagnolo» 2011, pp. 38

211Fino al secolo VIII il mare era a ridosso di mura orientali, dove sfociava il fiume Badareno

212 Antonellini (200855-56).
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soprattutto all'Ente Autonomo del Porto di Ravenna, istituito nel I3E9da inizio ai lavori di
ampliamento del porto e all'allungamento dei moli, consolidando anche strade e feriGvazie a

questi interventi il porto di Ravenna si trasforma in uno degli scali piu importanti e funzionali del
paese. Ma gli ingenti danni portati dai bombardamenti della Seconda guerra mondiale, tra dicembre
del 1943 e settembre del 1944, segnaroncopdEmente il porto e la citta ravennate. Ravenna é

i nteressata da bombardament.i dopo | darmisti zi

da parte dai tedeschi. Vengono ripetutamente colpite le industrie luGgmale Candiano, come

| 6 Al magi ~, il Consorzio Agrario, i%Magazzini
Nel |l 6i mmedi ato dopoguerra | e numerose indu

prosperano. L'industria agricola, pesantemente colpita dalla gusoége un ruolo centrale

nell ' espansione della citt”™; nel corso dell 6i

da un lato, la grande industria di Stato e dall'altro una fitta rete di imprese locali attive in vari settori.
In concomitanzacon queste, che richiamano lavoratori da tutEnilia-Romagnae le regioni
limitrofe, come Marche e Veneto, il quartiere diventa anche la zona della citta votata alla loro
accoglienza in termini abitativi.

Trail 1936 e il 1951 la citta era interessata da una forte crescita demografica, con un incremento
di oltre 10.000 abitanti nel secondo dopoguerra. Nel 1951 Ravenna ha 91.398 abitanti, 10 anni piu
tardi 115.657%> ed & proprio questo processo di crescita demografica che spinge la municipalita a
riflettere sulla ricostruzione ed estensione della citta.

Nel 1952 Ravenna ha la svolta, diventa uno dei poli industriali principali a livello nazionale a
seguito della scoperta di wvasti giacimenti di
da Enrico Mattei, e la decisione di aprire qui untostal i ment o. Un altro even
della raffineria Sarom (Societa Anonima Raffinazione Olii Minerali), fondata da Attilio Monti. La
Sarom sorge proprio sul lato destro @analeCandiano, dove era gia presente uno stabilimento
destinato all conservazione di materiale petrolifero, la vicinanza al canale & una scelta guidata dal

grande wuso che | 6azienda faceva dei trasport
raggiunge grandi volumi di traffico merci, e la presenza di gigantistnidli porta anche a una
rinascita demografica, ri chi aRomagdaoe dalle Iregieni per

circostanti in cerca di un lavoro.
Durante questo periodo il gruppo industriale Ferruezan la costruzione dei silos granai nel
1957,ha una forte crescita avviando una attivita di esportazione di cereali a livello mondiale.

Negl i anni Settanta | a Sarom e | 6Anic inau
sempre maggiore attenzione ad opere di ingegneria navale volte alla creazione di un porto
all 6avanguardia e fluido per rf.dpmascihelel auoval | e
porto deriva dalla necessita di cambiare la scala degli scambi che vi avvgrevanibera necessaria
undarea per gl scambi i ndustrial. pi ¥ estesa
grandi dimensioni, passdod a | port o &fermpdveré egpiopria pororindustriafé’.

Parallelamente alla crescita economica avviene anche una crescita urbanistica dékdavoitta
Gulli, Trieste e Lanciani del quartiere Darsena, hanno una complessa storia sociale e operaia.

213 Ferilli (1999:85-87).
24 Molesi (1977361-365).
215 Orioli (2013).
216 Ferilli (1999:117163).
217Ppoggioli (2010).
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L'estensione del nucleo abitativo nel quartiere risale al 1949 quando il Ministro del Lavoro Amintore
Fanf ani emana | a Legge 43 con cui approva il
operaia, agevolando la costruzione di case per i lavoratoiano Incremento Occupazione Operaia

Case per Lavoratori, anche chiamato piano Fanfani, vede I'edilizia come promotrice della ripresa del
Paese per rispondere alla elevata domanda abitativa del dopo guerra e creare nuovi posti di lavoro
impiegati nella costruzione dei quartieri. Il quartiere Darsena di Ravenna, tra il Canale Candiano e le
vie Trieste, Gul |i e Lanciani, rappr eGsanlt a wur
guartiere nasce come nucleo autosufficiente e distante datis#s&ssuto urbanistico. Pur sorgendo

sulla via di collegamento al mare, il quartiere rimane sempre isolato rispetto al resto dekala@itta
vicinanza gli insediamenti industriali ha portato alla presenza di abitamhaggioranza operai e
impiegatiin quest stabilimenti.

Il n quest. anni | a Darsena  percepita come
alla storia bizantina della citt”™, predominan
abitanti da queste clar@aitndeustti & hpet Ldlesipiamisd :
e 6inquinanted contribuendo all 6aur®8Negleagnat i v a

Settanta Anic e Sarom a promuovono la creazione del nuovo porto, separafdadsdéiaa, dove
spostare i propri insediamenti produttivi. Cio lasciisena in uno stato di primo abbandono, in

cui solo alcuni edifici rimangono produttivi, ma molti in disuso, evidenziando una mancanza nella
progettazione anche funzionale degli edifici dopo il loro abbarfddr®li edifici oggi presenti in
Darsena, gran parte dei gual.i tuttdora abband
archeologia industriale e storia contemporanea, sono il risultato di una cultura che non li riconosceva
come patrimonio da eservare. La dinamicita industriale non aveva il respiro di una progettazione a
lungo termine dei suoi spazi, tutte le azioni promosse erano di carattere transitorio.

Il quartiere Darsena oggi si compone di un‘area industriale dismessa grande quanto il centro
cittadino, con 32 proprietari privati, € un‘area residenziale densamente popolata, la cui popolazione
si compone: 20.284 persone, 16% stranieri, 23% over 65sa beddité?’.

La Darsena  quindi un contesto ricco di st
Deserto Rossdi Michelangelo Antonion{1964) in cui il regista sceglie il contesto ravennate per
raccontare il senso di alienazione e isolamento causato dalla modernita che avanza e disumanizza. Il
film & quasi interamente girato nel paesaggio industriale ravennate, per la prima volta vienateaccont
una Ravenna lontana dalla sua bell ezz?3. Dbpozant
guesto spostamento nellrarsena rimangono finzioni pubbliche come la capitaneria di porto e la
dogana, ma non le attivita industriali.

Negl i ul t i mi anni i qguartiere ha richiam
amministrazioni, come quartiere di grande potenzialita urbanistica e culturale, é stata oggetto di
rigenerazione. Tra le azioni promosse dal comarpromozione di rigenerazione attravees&reet
Art, grazie al festival Subsiderf?&¢ che dal 2017 ogni anno richiama street artisti italiani e
internazionali, per arricchire il quartiere di opere di street art. Al momento se ne contano diffusamente
82, dando vita a un percorso diffuso e la creazione di una nuova attrazione culturale.

218 Biscioni (2005).

291bidem.

220 hitps://uiainitiative.eu/en/uiecities/ravenna

221 hitps://www.cinematografo.it/film/deserrosselpuxg961
222 hitps://www.indastria.zone/festival/
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Inoltre, la Darsena € oggi il quartiere piu multiculturale della citta, e conserva ancora al suo
interno lo stile di vita di quartiere e numerose comunita da diverse parti del mondo, la cui
stratificazione coincide con la storia dei flussi migratori itidtd_a prima comunita a radicarsi nel
guartiere  stata quella senegal ese, i Cui [
formate anche numerose comunita albanesi, bosniache e macedoni cui si aggiungono la comunita
rumena e polacca. Niegultimi anni si sono costituiti nuclei nigeriani, magrebini e tunisini. Il
guartiere, grazie a questi insediamenti, presenta una grande ricchezza di culture rappresentate anche
da numerose attivita commerciali presenti, un prezioso patrimonio cultomalateriale, ogni anno
al centro del Festival delle Culture, organizzato dal conauliéuso in diversi luoghi dell®arsena,

il cui obiettivo e celebrare le diverse culture che vivono il quartiere e la citta.

La Darsenain definitiva, si presenta quindi come un quartiere in crescita, uno dei contesti piu

dinamici della citta.

4.2 Léarcheologia industriale del/l

Cossons (2013 fronte dei quasi trecento anni di attivitdustriali chehanno profondamente
trasformato la nostra societa, si chiede per chi e perché sia necessario conservare la storia e |l
patrimonio industrialé?®

Il valore culturale del patrimonio industriale e stato riconosciuto solo recentemente come
strumento di trasmissione e conoscenza del passato. Oltre a un valore tecnico e scientifico, infatti, il
patrimonio industrial e cad wnnaeminiga odliiun luogg Popceeils e nt
riconoscimento di siti industriali nella lista UNESCO avvenuta per la prima meltd986 con il
ponte Iron Bridge, il primo ponte di ferro della stom@estata creata la European Route of Industrial
Heritage (ERIH¥?*, un network di siti industriali di interesse culturale in tutta Europa. In questo
contesto sono presenti diverse tipologie di siti con differenti caratteristiche, rappresentanti i diversi
modi di valorizzare questi patrimoni. In Italia i membri partel dIERI H sond®,vent i
composti da musei industriali, archivi ed ecomusei.

I processi di industrializzazione heosiiio al
patrimonio industriale raramente € legato a una location singola, ma € piu spesso rappresentato da
una serie di sedi correlate attorno a un paesaggio diffuso.

Le Operational Guidelines for the Implementation of the World Heritage Convéfftion
realizzate dal World Heritage Committee hanno diviso i paesaggi industriali culturali in tre categorie:

- Designed | andscape: paesaggi progettat.i
zone industriali progettate con zone residenziali e commerciali;

- Evolved Landscape o Vernacular Landscape: risultato di attivita sociali, economiche,
religiose, hanno sviluppato la loro forma da azioni dirette o indirette in risposta
all 6ambiente naturale dell 6ar ea.

223 Cossonsin Douet(2013).

224 https://www.erih.net/

2https://www.erih.net/abotgrih/erirmembership/erin
members/countryl/italy?tx_erihsites_members%5BcurrentPage%5D=1&cHash=6a86b2f7d44b287b7d36027836127 3cf

226 || Comitato del Patrimonio Mondiale si riunisce una volta all'anno ed &€ composto da rappresentanti di 21 Stati
Parte della Convenzione eletti dalla loro Assemblea Generale. Nella sua prima sessione, il Comitato ha adottato il
Regolamento interno del Comitedel Patrimonio Mondiale.https://whc.unesco.org/en/guidelines/
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- Associative cultural landscape: luoghi éai il paesaggio € significativo per la sua
associazione a religiose, arte, storia o scienza anziché una evidenza culturale
materialé?’ .

Balzani (1997) definisce le strutture di archeologia industriale come memorie in pietra di una
societa in rapida trasformazione, e ancora, monundectimenti di una cultura materiale che si
emancipa in eta pestoderna.Sono testimonianze preziose dei processi di lavoro industriale e del
loro sviluppo, rappresentano il profondo cambiamento avvenuto durante le risoluzioni industriali.
Léarchitettura industriale — il ri s udvdreaunao del
corrispondenza tra beneconomico e fabbricato. Negli ultimi tempi, i luoghi di archeologia
industriale hanno ottenuto riconoscimento e sono stati inclusi nella lista dei siti UNESCah
l'aggiunta, nel 2019, di Ivrea come citta industriale del XX secolo, ['ltaliauffieialmente
testimoniato un interesse condiviso nella preservazione di tali siti. Questi luoghi rappresentano un
patrimonio non convenzionale ma cruciale per narrare la storia dello sviluppo economico. italiano

Da un punto di vista semantico, la definizione di archeologia industriale si discosta da
architettura industrialeSebbene ogni edificio sia stato progettato architettonicamente e quindi sia
stato un esemplare di architettura industrial
Afarcheol ogia industrialed st asideratinmettevdidiot t a
conservazione e riconoscimento in quanto patrimonio allo stesso modo di edifici di riconosciuto
interesse storiconorumentalé?.

Léarcheologia industriale contestualizza il
un immediato interesse di natura estetica, come vettore di uno studio del passato che consente di dare
dignita di conservazione e riconoscimento culturalegauno diessiib ar cheol ogi a i n¢
rivolge alla conoscenza degli ambienti produttivi di uno specifico periadalogamente
all archeol ogia applicata ad insediament. p i

divulgare a un ampio pbilico il significato del passato industriale e manifatturiero.

Ne é un caso esemplare la Darsena di Ravenna, ancora ricca di edifici in disuso che testimoniano
la presenza e le metodologie di stoccaggio e produzione di diverse tipologie di industrie della seconda
meta del Novecento. La presenza di tali edifici € datsimbolo del quartiere, come testimoni della
ricchezza del suo passato ma anche come monito continuo a ricordare che € necessario promuovere
azioni rigenerative in questi luoghi.

Gli edifici di archeologia industriale in Darsena si diramano tra le sponde destra e digistia
Storicamente la sponda destra del Canale per la maggiore facilita di accesso aefitatpilg
frequentata, in cui hanno aperto le prime attivita negli ultimi anni. La sponda sinistra risulta ancora
avulsa dalla vita quotidiana cittadina, per quanto il progetto Tempus abbia promosso delle attivita nel
Consorzio Agrario Provinciale.

227 Douet(2013:51).

228|_a listadei siti UNESCQ2 composta da un totale di 1153 siti (di cui 896 beni culturali, 218 naturali e 39 misti)
presenti in 167 stati del mondaiu celebri siti culturali al mondo coniaj Mahalindiano, La Grande Muraglia cinese,
i Sassi di Matera in Italia.

22%Douet(2013:51).
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Fi gl aMappa della DRas$énaedi-SPha&lViedgail,ni2rconsor-Mohi eoRamagnd
Spagnol i &EMPardev&binsiod zs o Agr aJARONrovinci al e

4 . Aeafrfinerie Al magi

Sulla riva destra del Canale Candiano sitravald i f i ci o del |.EBranmataperf i ner
iniziativa diVito Almagiaper il trattamento dello zolfdNello stabilimentovi erano 3 forni, 8 storte,
ognuna capace di produrre 4.200 tonnellate di zolfo raffinato.

Léedi ficio =~ costruito <con |l 6i mpi anto bas
Montecatint®C. Il periodo della costruzione & incerto, nel volume VIPinte Panoramickd d i
Gaetano Savif®!, viene menzionata la raffinerspecificando che & stata costruita h&895 Altre

documentazioni ne datano la costruzimenec oeva all 6altro stabB%1li mei
Questo, come altri insediamenti industriadil territorio ravennate evidenzia un sistema economico
ancora | egato all 6ambiente agrario che subi
del | 60ttocento agli anni Sessanta del Novecen
La raffineria di Ravenna, delle duealizzate da Almagia r i mane | duni ca ap
conflitti bellici, grazie allafavorevole ubicazione iDarsena. La necessita di riconvertire gli
insediamentiallenuoeecessi t”™ produttive e |l a ristruttur

del l a ditta roggléunbd §8zRutilizzatdperdevemtiicuturad, concerti mostre, eventi
progettualiLe atti vit ™ di r Almagaininadegli edifiti di maydioverinteedse® | 06
e piu significativi per lavita della Darsena.

230Balzani (1997).
21 3avini (1996).
232 programma di riqualificazione urbana della darsena di citta, i cinqupregbtti, Novembre 1995.
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Figu2 afacciata esterna Al magi

Fi gsr aAl magi "~ stato di mmagioePpogsamuda ¢¢ir osipetal i ficadi one wu
ci nquper squebt t i, Comune di Ravenna, piano regolatore ' 93.
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Fi gibr api ante degliieadafi oePpegebsammanadi "ri qualificadi ane qurebal
suprogetti, Comune di Ravenna, piano regolatore '93.
4. 2.2 La Societ”™ Interconsorziale Romagnol a (

Il compleso si trova sulla sponda destra della Darsena, sogé | 0 a A2h, su inlz@&twa
della Societalnterconsorziale Romagnofeer laproduzionedi concimi chimiciin concorrenza con
la Montecatini sullaspondaopposta della Darsena.

Il complesso si costituisce di due fabbricati: il primo, affacciato sul Candiano, e formato da 3
bassi edifici, tra loro unificati nel 1993, e originariamente destinati allo stoccaggio della fosforite.

| tre edifici sono realizzati in muratura e copertura in capriate di legno, sostituite piu tardi da
guelle in cemento; nel 1993, la struttura viene modernizzata e unificata, anche se in modo improprio,

alterandone | 6asset t agiatd melichepmgndano il pestogitquelletignaer a |
L6 e d i & siato fistoutturate oggié diventato un brewpub di nome Darsenale. E un luogo di ritrovo
e di socialit?” e rappresenta senzobaltro un

riconversione a nuove attivita. Gli ampi spazi degli ex magazzini sono utilizzati per produrre
artigianalmente la birrBizantina servita dDarsenale

Il magazzino era dotato di un trasbordaf@ige16), uno6i mponente gru adi
per metteva di caricare | e merci dall e navi or
del deposito. Il tasbordatore e stato smantellato solo nel 2015 ed e conservato in un magazzino della
Darsena

Un secondo corpo di fabbrica & costitutoutieampio edificionotocomed Si g a(figd# e 0
18) per la sua particolarissima forma magazzino ancora oggi iconico per la sua volta parabolica
con le capriateg caratterizzato da centine ogivglir oget t at o dal |l 6i ngegner e
model | i del |l architetto Nervi, costruito a me
quando inizia a essetgilizzato comedeposito di materiale edfi€ . Il terzo corpo di fabbrica del
complesso é stato demolito in concomitanza dei primi interventi di riqualificazidne oggi
sostituito da uredificio ad uso abitativp r oget t at o dal | 4rchitetto Ca

233 Barberini et al. (2019:78).
234 bidem.
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Fi glr atrasHettdat 8r €. R.

Fi gilryr aSi garone.

Figu8Sagarone
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4.2.3 |l a SAROM

La SAROM e &mosa in tutto il mondo
per le torri Hamon e la sua comparsa nel fi
di Mi chel angel or st
che usa la Darsena come un vero e prof 1]

set(fig.19). 1
LO e x r a $i ftrovava rin @no ;’
spazio di60 ettarisulla sponda destra de

Canale Candiano, davanti al Cimiter
monumentale della citt& stata fondata ne
1950 da Attilio Monti, acquisita poi da ENI
€ non e piu in attivita dagli anni '80a sua
nascitaé dovuta alla figura di Attilio Monti 8
figura politica e industriale cruciale per |

Verso la fine degli anni Trenta

|l 6i ndustrial e rave di

un lotto di terra collocato sulla destra d

Candi ano, all 6altezz- Aol Ci mi t oar n A
Figura 19, Torri Hamon ne

Ravennaln questa sua nuova proprieta stabilis
nel 1940 un deposito costiero di carburanti realizzadtla C.M.C(Cooperativa Muratori e

Cementisti).
Durantela Il GuerraMondiale il depositoe statopiu volte distrutto. Questo perd non ha
i mpedito all d6edificio di continuare | a propri

del GIP (Gruppo ltaliano Petrolifero), che fa riferimento a Monti, questo passa da deposito a
raffineria, divenendo infine S.A.R.O.M. (Societa Anoai Raffinazione Olii Minerali) nel 1950, che
sette anni dopo avra a disposizione un capitale enorme, di quasi tre miliardi di lire.
Con | a concessione ottenuta nel 1951, che pe
direttamente dai paesi produttori, iniziano le modifiche al paesaggio e il sorgere di serbatoi cilindrici,
strutture metalliche, tubazioni, scalette e piattafééfne
Tra queste strutture spiccano le celebri torri Hamon, le torri di raffreddamento dal caratteristico
profilo svasato, che ancora oggi caratterizzano lo skyline Balisena di cit®’ (fig. 21).

La raffineria di Ravenna si conferma | a ma
grazie al contatto diretto con la costa.
Questo permette di vendere nel 1960 la rete distributiva della SARONBré#ih Petroleum per

qguindi ci mil i ardi di lire, capitale che per me
| 6Eri dania e || Resto del Carlino.

Al 1l 6inizio degl:. anni 680, Attilio Mont. I
seguito al declino del settore della raffinaz
nel 1984 e chiude 2%l busihessnnbon & pil ficsido came seudecerns s i

235 Zannier(1996166-167).

236 || Romagnolo, Il Porto di Ravenna, Ravenna, | libri de Il Romagr{@@ 11067 112).
237 Zannier(19961661 167).

238 Battilossiin D Attorre (1994:135178).
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precedentiL 6 or ma i ex raffineria diventa di propri
principalmente come deposito carburante fino al 1@88allora gli impianti che una volta erano

della SAROM versano in stato di abbandono, le torri Hamon rimangono un elemento rappresentativo
del passato industriale della citta.

Fi g2r,a St abili mento SAROM, foto di Benini Claudi o,

BT S T -

Figura 21, Torri Hamon, foto di Benini Cl audi o,
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4 .42 Mol i no e SpcaiglnPoaldio v an i

Il molino e cilindri Spagnoli & Padovasi trovasulla sponda sinistra della Darsena di Ravenna.
L 6 e d iéfstatocostiuito nell912 sul lato sinistro del Candiano, ad opera di Celso Spagnoli e
Agostino Padovaniin una fase di grande espansionetdafici cerearicoli in RursenaE statoil
primo molino con magazzini di stoccaggio @ed r Aecausa dei numerosi darsubiti durante la
Seconda guerra mondiadestatoricostruitocon una struttura semplificata 6 e d ogbivisibilece
interamente ircemento armato e rivestito di intonaco biafitg.22). La strutturae rimastaattiva
fino ala dismissione de2009/2016%.

Fi g2 aMolino e cilindri Spagnoli & Padovani

Figa3aMolino cilindri Spagnol i & Padovani

29 hitps://web.archive.org/web/20140531124806/http://exmangimificioravenna.altervista.org/
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4. 3L aMont ecat i ni

Vicino al Molino Spagnoli e Padovani si trovai magazzini che poi sarebbero stati acquisiti
dala Montecatini un gruppo industriale di concimi chimicprimi edifici sonostati costruiti nel
1905 a | | 6 erpgno paaealella Fabbrica dei concimi Chimicpoi nel 1912sono statiacquistati
dalla Societa Unione Italiana Concimi e Prodotti Chimici

La Montecatim, cheerauna delle aziende chimiche italiane piu importantta c qui st a |
nel1921 I n questa fase vi —~ un ampliamento dell
una ferrovia pensile per il trasporto dei concimi. L'edificio piu grande e iconico del complesso
ancoraoggi visibile (fig. 24) sulla sponda sinistra del canale stato costruito negli anni ‘30
completamente legno, si sviluppa su tre navate, e proprio per questo prende il nome di 'Basilica’ o
‘Cattedrale’

La Seconda Guerra Mondiaeevainflitto un duro colpo a Montecatinheha subit;mumerosi
bombardamenti tra giugno e settembre del 1944. Tuttavia, la falblarrgaresopienamente le sue
attivita gia nel novembre dello stesso anno.

La societa affrorgpoi vari momenti difficili negli anni '60, che la portano a fondersi ctis@&h
nel 1966, dando cosi vita alla celebremedison Il proprietario della Montedison era Serafino
Ferruzzi, industriale di grande successo nel secondo dopoguerra nel commercio dei cereali, che in
giovane eta aveva lavorato alla Montecathiatruzzi era proprietario di diverse aziende. La Cementi
Ravenna, Soja Ravenna, nel 1968 acquisisce le riserie italiane. Ferruzzi in quegli annlehdenta
in Italia nd mercato degl:i ol i di s e mi e Ciodneriélstato f a r i
sufficiente a evitare il tracollo finanziario, e la societstatagradualmente acquisita da Ferruzzi.

Figa4alLa struttura della Montecatini oggi .
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FigabaCl audi o Benini, fotocol or 24x36, Ravenna, ing

4 . 6Zonsorzio Agrario provinciale

Negli ultimi annid e | | 6 O tostilusee a Ravenna il Consorzio Agrario Cooperativo, per
rispondere alle attestel radicalerinnovamento del settore agricolo italiano, innescato dalla nuova
fase di meccanizzazione e delle rinnovate tecniche di coltivazione dei campi.

Il 24 giugno 1899 personalita influenti nel panorama cittadino, che erano inoltre affittuari
capitalisti e proprietari fondiari imprenditosi riuniscono nei locali del Comizio agrario cittadino
(che aveva sede in via Dante Alighieri), per dar vita a questa nuova societa cooperativa, il cui scopo,
esplicitato nell b6atto costitutivo, Ll utdcqgui s
all'agricoltura.

L'antica sede del Consorzio Agrario Provinciale si treu#la riva sinistradella Darsena,
acquistatanel 1917 prima si trovava in alcuni magazzini della riva desraglibita successivamente
a stabilimento per la macinazione di fosfati e concimi chimici. Nel 1926, I'amministrazione del
ConsorzioRavennate raggiunse il primato nazionale lgeproduzionedi concimi. Attualmente,
lungo la banchina, @ncorgpossibileapprezzarémponenti silos e edifici in stile littorid.a struttura
definitiva del Consorzio Agrario si compone di un fabbricato a sei piani, sui 25 metri di altezza, con
il lato piu largo, una ventina di metri, in fronte al Candiano, con sei colonndteiror e due basse
appendici laterali, segue, un capannone posteriore lungo un centinaio di metri la cui struttura con tre
capriate, la centrale piu elevata, similerelgazzindSIR costoladel consorzio agrario. Piu staccato
un altro contenitore per lo stoccaggio, alto quanto il primo, e diversi altri capahtasohitettura
risale agli anni Venti, ma negli anni Sessanta € stato aggiunto il mangimificio e il sito e stato ampliato.
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Nella prima meta del Novecento i magazzini del Consorzio erano situati nel corpo centrale dei
magazzini del Morigia, affacciati sulla vecclilarsena. L'opificio & rimasto in attivita fino agli anni
‘80 e, anche sulla banchina, era operativo un sistema di trasbordo dei cereali dai depositi ai magazzini
tramite ponti semoventi sui binari.

La struttura principale segue lo stile architettonico novecentesco dei molini, come il Padania e
il Pineta lungo l'asta del canale. Si tratta di un edificio a sei piani, alto circa 25 metri, con il lato piu
largo di circa venti metri, rivolto verso il Cailatio. Questo edificio € caratterizzato da sei colonnati
in rilievo sulla facciata principale e due appendici laterali piu basse, con un totale di ventidue finestre.
Subito dopo, c'eé un capannone posteriore lungo circa cento metri, con una struttusgiaatie di
cui quella centrale piu elevata, simile alla "cattedrale" della ex Sir (0, sebbene in proporzioni diverse,
al corpo principale della Montecatinb)a Societa Interconsorziale Romagnola (S.1.R) era una diretta
emanazione del Consorzio Agrario. In una posizione piu distante si trova un altro contenitore
destinato allo stoccaggio, alto quanto il primo, insieme a diversi altri capannoni. L'intero camples
mostra segni del tempo e dell'abbandono: negli ultimi dieci anni sono stati rimossi dodichsil
fiancheggiavano la struttura, cosi come i due carri semoventi presenti sulla bafftiNegli anni
'80, con | 6avvento del nuovo Darsenat vennerotviatvia i g
abbandonati, parte delle strutture smantellate, come dodici silos che lo fianchegdpaesia.zona
e stata adibita dal comune a spazio di riuso temporaneo per attivita culturali.

FigagaConsorzio Agrario Provinciale, Fondo Trapani

240 Barberini (2019:80).
77



4. 3rLgenerazione urbana del quartiere Darsena
Dagli anni Novanta l&Darsena diventa la palestra di sperimentazione urbana in cui si cerca di
emancipare | o spazio pubblico dalla dipendenz
nella sua progettazione. Questo ha portato alla progettazione di nuovi sistparigiubblici e la
ricerca di una nuova immagine urb&ta

Il primo programma di riqualificazione in questa direzione e del 1993 con un Piano Regolatore
Generale (PRG), un intervento complicato e ¢
progetto si i ntroduce | 0i dopemaziehe di ndisegno megrate del e | |
distretto Darsena formata da isolati regolari e numerose aree verdi. Le azioni promosse sono appunto
di riqualificazione, quindi principalmente indirizzate a interventi architettonici, verso gli spazi di
relazione, stide, piazze, e altri luoghi considerati fondamentali nella vita uftfana

L6intervento del POC Darsena ha | 6obietti v
principalmente tre linee guida:

- La sostenibilit”™ e | 6attenzione agl:] asrfr
di azioni che partono dalla sensibilizzazione dei cittadini del quartiere come attori
principali e attivi della sostenibilita;

- Sistema del verde e degli spazi pubblici, realizzazione di due parchi pubblici e spazi
poliedrici;

- Caratterizzazione degli spazi per usi culturali, sportivi, ricreativi e turistici, attraverso
azioni di riuso degli spaZt®.

Del pianoregolatore anno parte il parco Teodorico, il
e alcune modifiche nella composizione del porto. A seguito di questi interventi nel 2004 e stato
affidato un incarico di consul enz afamlBoem®a t er p

questa consulenzono nate le idee di interventome la creazione di un punto di passaggio tra la
Darsena e la citta e la presenza di edifici alti nel quariilergeguito promossi dal comune

Tra le strategie principigper la rigenerazione degli spazi della DarsegldPOCvi € quella dei
ri-usi, attraverso interventi mirati di-uiso, nel tempo che intercorre tra la fine del vecchio uso e
Il 6i ni zi o dellprogeitsIMTERREG «TEMRUB»w(TEMPorary USes as stpractions
to enhance port (in)tangible hiage?** nasce da quessirategiaMira a stimolare un nuovo sviluppo
economico basato sulla valorizzazione del patrimonio portuale, tangibile e intangibile della costa
adriatica. llpr ogett o pilota  stato individuatoi all 6
~ stato fatto un intervento di all esti mento i
di shipping container, destinatiprogetticultural, come mostre, festivaf®. Queste azioni sono utili
metodi anche per far cambiare la percezione di un contesto, in particolare quellDatsttaa
fortemente influenzato dall éidea di contesto

241 Qrioli (2013).

242 |bidem.

243 Barberini (2019:106).

2Nttps:/iterritorio.regione.emilieomagna.it/qualitaurbana/pubblicazioré-documenti/doau/buone
pratiche/progettdempus

24ttps://lwww.darsenaravenna.it/horteanaticacollabora/versda-tattica2022 2023 progetti
pubblici/progettetempus6eceel
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| diversi progetti hanno in comune la volonta di promuovere azioni comuni e unitarie.
Numerose azioni sono sperimentazioni di interventi che possono contribuire alla reale riattivazione
d e | |.dra questda promozione di utilizztemporanedegli edifici di archeologia industrialea
| 6 o bipermettere alla comunita diappropriasi degli spazi, e quinddi conoscerli. Sono
organizzati spesso ancleventi, festival,sono incentivatepratiche come gli orti urbaniche
costituiscono la strategiadii gener azi one urbana attivata negl
attivita e i flussi nel quartier&®.

4. 3.1 1|1 progetto DARE

In questo ampio contesto di riqualificazione e rigenerazione del quanasceil progetto
DARE-UIA (Digital Environment for collaborative Alliances to Regenerate ufBaosystems in
middle-sized cities)Hal 6 obi et ti vo di promuovere processi
digitali. La recente attenzione al tema dell a
programmazione europea UIA (Urban Innovative ActiéHd)a portato a individuare nel Distretto
della Darsena un importante caso di studio finanziato con il progetto DARE, Digital Environment for
Collaborative Alliances to Regenerate Urban Ecosystems (Project Ult8T420192022) 248
L'Urban Innovative Actions (UIA) é un'iniziativa dell'Unione Europea (UE) volta a fornire risorse
alle aree urbane in tutta Europa per sperimentare soluzioni innovative e non ancora testate per
affrontare sfide urbane specifiche. Questa iniziativa si ballarticolo 8 del Fondo Europeo di
Sviluppo Regionale (FESR), che prevede un bilancio totale di 372 milioni di euro destinati all'UIA
per il periodo 2014020. L'obiettivo dellUIA & promuovere l'innovazione nelle citta europee
attraverso progetti pilotehe affrontano problemi urbani critici, come la sostenibilita ambientale, la
mobilita, I'occupazione, l'inclusione sociale, e altro. Le citta selezionate per partecipare all'UIA hanno
l'opportunita di ottenere finanziamenti per sviluppare e testare msmugioni e approcci, con
I'obiettivo di migliorare la qualita della vita nei centri urbani e condividere le conoscenze acquisite
con altre citta europee. L'UIA rappresenta un importante strumento nell'ambito della politica di
coesione dellUE, mirando &ireolare l'innovazione e la competitivita nelle aree urbane, nonché a
promuovere uno sviluppo urbano sostenibile.

248 Orioli (2013).

27Ldiniziativa dell 6Unione Europea c hdomlmscdpadifdmiiean | n
alle aree urbane di tutta Europa le risorse per testare soluzioni innaldinedi affrontare le principali sfide legate alle
aree urbane: occupazione, migraziahee mogr af i a, qualit”™ dell dacqua e i nquin

e soluzioni,luoghi dinamici dove i cambiamenti avvengono ad un ritmo veloce. Le autorita urbarnsppedere alle

sfide sempre pit complesse che si trovano ad affrontare devono andale pitlieche e i servizi tradizionali, e dare

spazio a soluzioni nuove, innovative ed anche rischidd®n Innovative Actions offre alle autorita di governo cittadino

l opportunit?” di trasformare | a propria di mensione ur

i nnovative e creative. Per un a plpinmtdsduridtbtimeeden o sul | 6i ni
248| progetto DARE vincitore del quarto bando europeo Urban Innovative Actions, UIA, <https://uia

initiative.eu/en/uiecities/ravenna>, propone una strategia di collaborazione tra settore pubblico, privato e no profit per la

rigenerazione urbana nelle citfd@medie dimensioni. Per un inquadramento del progetto, dagli obiettivi ai contenuti e

alle prospettive prodotte, si veda il portale <https://www.darsenaravenna.it/>, uno degli output del progetto. |l partenariat

del progetto € composto da IstitutidiRic ca come | 6Uni versit”™ di Bol ogna, pu

soggetti privati. La multidisciplinarita del partenariato € stata finalizzata alla creazione di strumenti digitali polivalent

messi a disposizione del cittadino
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DARE propone una strategia di collaborazione tra settore puliicato e neprofit per la
rigenerazione urbana nelle citta di medie dimensioni, per farlo, crea una piattaforma digitale in cui
saranno diffusi dati di varia natura, accessibili, utili, giflondere informazioni relative al distretto,

i cambiamenti futur.i e |l a creazione di un arc
un approccio integrato allo sviluppo territoriale in cui i cittadini possano partecipare alla creazione
deicontenuti come reali prosumers, e gli strumenti digitali progettati per migliorare la partecipazione
cittading“® .

Il laboratorio di ricerca FramelLAB Multimedia & Digital Storytelling del Dipartimento di
Beni Culturali dell'Universita di Bolognastatocoinvolto nel progetto con I'obiettivo di creare una
narrazione completa del Distretto della Darsena di Ravenna, focalizzandosi sulla sua memoria
culturale nelle tre dimensioni interconnesse: la storia, il presente e le prospettive di sviluppo futuro.
Qued'area rappreseniafatti un contesto unico in cui le strutture industriali dismesse, insieme ai loro
vasti spazlogistici di supporto, convivono con insediamenti residenziali e infrastrutture di servizio.

Con queste parole il Sindaco di RaveMiahele De Pascalgresenta DAREuIl portale online
del progetto, riassumendone i propositi

No district of the city and no citizen should feel left behind. | am particularly happy
that our City of Ravenna will be able to stap the DARE project thanks to the UIA
Initiative. Our beloved Darsena district represents our history and our captbility
design the future of the City. Now, not only will it benefit of new basic
infrastructures provided by the Municipality, but it will become an egietab for
regeneration and digital transition. We will work to make the Darsena a place where
it is niceto live and work, and where people, visitors and investors can find
inspiration and opportunities. Our duty is to respond to citizens needs by listening,
collaborating and innovating day after day.

Per raggiungere questo obiettivo speogettatadi una piattaforma collaborativa digitale,
Darsena Ravenna Approdo Comtiieal fine di disporre di dati accessibili, comprensibili ed efficaci

relati vi alla complessiva descrizione dell 0a
deci sori guant o dei cittadini, r e s ittafocrmscho par t
presenti diversi strument.i utili all déutent e,

guartiere, come IStorymap< la piattaformdMediaCities Il progetto ambra infatti a formarei

anche attraverso gli strumenti di cui i partner si sono dotati per il periodo successivo alla sua
conclusiond unagovernanceeomposta dain gruppo multidisciplinardi esperti a supporto della
fattibilita e della sostenibilita delle azioni intraprese dagusspecifico sullostorytelling dell'intero
processoll progetto e stato realizzato da partenarratwto ampig composto da strutture di ricerca,

enti territoriali, cooperative @ssociazioni di varia natura con competenze interdisciplinari che
spaziaano dalla pianificazione strategica alla ricerca scientifica:

PPXComune di Ravennavolge attivita di coordinamento nel progetto

249 lannucci, Cardoni, (2023).
250 Consultabile al sito < https://www.darsenaravenna.it/>
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PP2CINECA: consorzio interuniversitario italiano senza scopo di lucro, cui aderiscono
69 universita italiane, 2 Ministeri, 27 Istituzioni pubbliche Nazion&ldipartimento
principale interessato e il dipartimento di calcolo ad alte prestazioni, con sviluppo di
applicazioni (AD) e unita di servizi middleware, informazioni visive Divisioni
Tecnologia (VIsiT) e Gestione dati e metadati (DMM)

PP3ENEADTESEN Agenzia nazionale per | e nuove t
economico sostenibild principale Dipartiment@oinvolto nel progette il Dipartimento

Tecnologie Energetiche del DTEEN T Rete Energetica Sostenibile con CROES®

Lab specializzato in interoperabilita e virtualizzazione dei processi e con SCC Smart

Cities and Communities Lab specializzato nello sviluppo di soluziomjffiazione e
coordinamento degli aspetti tecnologici, econongciaspetto sociale per le citta
(intelligentiy>2

PP4ChiaLab srl societa di progettazione e sviluppo operante nel campo della
comunicazione, specializzata in sviluppo di proddigitali, contenuti e software web,
progettazione dell'architettura di sistemi di storage e gestione delle informazioni, sviluppo
di sistemi API interoperabili, Interfacce di gestione ECM, frontend Web e applicazioni
mobile, identita visiva, brand e desigditoriale:.

PP5Dipartimento di Beni Culturalil Dipartimenti dell'Universita di Bologna coinvolti
nel progetto sono il Dgrtimentodi Beni Culturali con ilFrameLAB Multimedia &
Digital Storytellinge CIRI ICT1 Centro Interdipartimentale per la Ricerca Industriale
sulle Tecnologie dell'Informazione e della CIRIT ha la missione di promuovere
l'applicazione delle tecnologie ICT innovative ai principali settori industriali della
regioné®.

PP6European Crowdfunding Network AISBLE un network professionale volto a
innovare, rappresentare, promuovere e tutelare il crowdfunding edropgon du st ri a co

aspetto del |l 6i nnovazione nell 6ambito del | :
finanziari a, nel promuovere il ruol o chiav
protezione®dell|l 6ambiente

PPZSTUDIOMAPP SRL specializzato in Al e ICT avanzate per il miglioramento della
gualita della vita. Utilizzando l'intelligenza artificiale applicata al geocalcolo e ai dati
geospaziali, 'azienda fornisce soluzioni per un ampio numero di Agbrse

PP8CIFLA-Flaminia Foundation Innovat Centre fondazione privata accreditata
come Centro di Innovazione nell'ambito della Rete Alta Tecnologia Gestisce il Tecnopolo

251 https://www.cineca.it/

252 https://energia.enea.it/

253 https://www.chialab.it/

254 https://beniculturali.unibo.it/it
255 https://eurocrowd.org/

256 https://www.studiomapp.com/
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di Ravenna, utilizza un approccio mestit ak eh ol der per promuover
tecnologica e sociale nel turismo, nel patrimonio culturale, nelle industrie culturali e

creative risparmio energetico e ambiente, Smart Building, Rigenerazione urbana,
Economia circolar®’.

PP9BiPart Social Enterprise st Bi Part ~— undi mpresa soci al e
ricerca, progetta e implementa processi democratici innovativi attraverso strumenti
deliberativi e digitaliecnologie civich&®.

PP10 CNA Ravenna(Confederazione nazionale artigianato piccola media impresa
associazione territoriale di Ravennapsociazione datoriale che riunisce 5.500 PMI e
10.000 imprenditori della provincia di Ravenna; li supporta nello sviluppo e
nell'innovazioneelabora e fornisce servizi dedicati anche a prisigtdin®.

PP11CertiMac offre competenze e servizi specializzati per certificare e migliorare le
prestazioni di materiali tradizionali e innovafffi

PP12Legacoop Romagnaede distaccata della Lega Nazionale delle cooperative e delle
societa di mutuo soccorso; rappresenta 458 cooperative di diversi settori nelle province
di RavennaForli-Cesena & RimirffL.

Le azioni di progetto sono state divise trasversalmente trénigpan Work Package:

WP 2: Project managemeit buon coordinamento delle attivita, della partnership e di
un gruppo piu ampio di stakeholder per raggiungere i risultati del progetto. In questo WP
sono coinvolti tutti i partner.

WP 3: Communicationla comunicazione del WP & integrata al centro del progetto é stata
cruciale nella costruzione di forti relazioni con i gruppi target (TG) e parti interessate,
supportando il raggiungimento degli obiettivi del progetto.

WP 4: ENABLING TECHNOLOGIES digital ecosystem to implement urban
regeneration strategiesil pacchetto di lavoro sulla tecnologia abilitante e il suo obiettivo
principale consiste nella configurazione, test, consegna e gestione di un ambiente digitale
(DE) composto da un DaRaattaforma di gestione (DMP; A.4.1) integrata con un sistema

di gestione dei contenuti (CMS; A.4.1), entrambi forniscono dati al regno virtuale (ViR;
A.4.2). La DMP elaborera in tempo realati, audiovideo, dati di sistema geogecafi

(GIS), dati aperti, dati sociali e altri DB di interesse per AT e DTA.

257 https://cifla.it/

258 https://www.bipart.it/intro
259 https://www.ra.cna.it/

260 hitps://certimac.it/

261 hitps://legacoopromagna.it/
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WP 5: Enabling culture to regenerate the digital aware city chanijef mira a
promuovere e stabilizzare la struttura urbana policentrica sulla cultura digitale (WP2). E
composto da 4 poli: Almagia (in Darsena); MARMuseo d'Arte Moderna (in centro
cittd); Classis Museo della citta e del territorio (a Classe, doveasia il porto antico);
Tecnopolo (in un ex quartiere operaio). In tal senso I'A.5.1 si svolgera nei 4 poli;
diffondere il concetto di identita digitale tra i cittadini; istituire e farmil team di
facilitazione digitale e accompagnare una delegazione selezionata di TG mirati (C.3.5) a
diventare trasformatori di citta consapevoli del digitale

WP 6:in coerenza con il POCD, atav city changer (membri dei TG formati) al fine di
coinvolgerli in azioni volte a implementare la strategia di rigenerazione urbana DD. Nella
prospettiva del progetto, lo scopo principale delle Trigger Actions (AT) e quello di
avviare il meccanismo di gougance che sara utilizzato nei prossimi anni per la
governance del territorio urbano processo di rigenerazione (WP7), seguendo un approccio
phygital: attraverso le TA, infatti, verra creato, raccolto, elaborato e dsadin robusto
insieme di dati grazie al programma DARE ambiente digitale; i dati alimenteranno il
processo decisionale e le azioni future.

WP 7: Shared urban tactics to evolve the incremental strdegggymentil WP7 mira

a testare l'implementazione del meccanismo di governance avviato con WP5 (emersione

di idee progettuali) e WP6 (le AT iniziano ad alimentare il DMP/CMS e interagiscono

con esso attraverso il ViR)a fase di valutazione e analisi (A7.1) consentira di costruire

un quadro complessivo dello stato dell'arte nel Distretto della Darsena (DD) per
consentire al Process OrganizerS Team (POST) di avviare la definizione delle possibili
tattiche da perseguireep lI'implementazione della stratagDD. La transizione dai

progetti individuali alle tattiche cambiera la prospettiva, rendendo piu facile comprendere

| 6i mportanza del |l i nterconnessione tra | e
| 6aut oreferenziale punto di vista.

WP 8: Equipped Darsena Distric@uesto pacchetto di lavoro rappresentera la porta di

accesso per consentire al Distretto della Darsena di essere adeguatamente attrezzato per

far fronte alle attivita del progetto. Si tratta, infatti, di fare diversi interventi si va dal
potenziamento dia connessione Internet, alla connessione al wifi attraverso giunzioni

per consentire la copertura anche agli edifici che saranno coinvolti nelle azioni di
attivazione (WP6). All o st esdwpuoefirirpen, | dado
feedback rilevante su questioni analitiche e questioni di monitoraggio e le attrezzature
previste svolgeranno un ruolo strategico e ruolo cruciale nel supportare la raccolta dei

dati.
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4. 3.2 11 framewor k concettual e

Leattivit”™ svolte nel haona pobtatotasvilpmie inparticojpaet t o
struttura musealdd Urlian open air museurnome potenziale strumento di rigenerazione di spazi
urbani degradati e periferid. 6 i d eha il patrimonio culturale, materiale e immateriale, sia un
fondamentale veicolo di rigenerazioclee promuovaina maggiore consapevolezza delle comunita
che vivono i quartieri e stimolare nuove progettualltapatrimonio culturale pud essere uno
strumento attivo per rigeneraraseaiti urbani problematici, creando nuovi flussi che rafforzino le aree
urbane dal punto di vista sociale ed econoRifcdl legame tra patrimonio culturale e comunita &
stato presentato nella Convenzione di Faro nel 2004, che individua il ruolo del patrimonio come
mezzo per soddisfare le necessita degli abitanti fSafuesto tema viene ripreso anche neHais
Declararion on heritage as a driver of developmdnée | | 6 UNESCO nel 2011, q
sviluppa i concetti introdotti dalla convenzione di Faro, sottolinea la necessita di trasmettere |l
patrimonio culturale alle comunita di riferimento per dare consapevolezza del senso del passato,
raccomanda diafrlo con media differenti per creare, coinvolgimento, senso di orgoglio e voglia di
essere coinvolti nella sua protezione e valorizzazfneA partire da una comunicazione efficace
del patrimonio culturale di riferimento si puo stimolare la consapevolezza e partecipazione alla sua
conservazione e trasmissione.

Un ruolo fondamentale e svolto dagli strumenti di fruizione del patrimonio culturale di
riferimento, non sempre coincidente con i canoni piu tradizionali, ma anzi composto da un importante
dato immaterialeLe ICT (Information and Communication Technologies), in particolare, sono state
preziose per | a messa a fuoco di forme nuove
rappresentazione all dinterno de?®l 6lLAdwshd vdio sVitic
digitale consente infatti di progettare strumenti che attraverso narrazioni nuove possano comunicare
il patrimonio in maniera piu accessibile e interattiva, avvicinandolo al fruitore. Poste queste premesse

metodologiche e contestual sar’ presentato il progetto de
Ravenna, costituito principalmente da strumenti digitali, con utilizzo di tecnologie 3D e GIS.
Questo framewor k ben S i adatt a a unbdar ea
marginalizzazione rispetto al contesto cittadino.
! processo di periferializzazione si rifert

relazioni di potere e accesso ai beni materiali e simB®lidiquartieri periferici delle citta spesso
sorgono in uno stato di separazione dai centri urbani principali, di natura geografica, ma causata anche

da altri fattori economici e sociff; i n questoultimo caso | a sefg
conseguenza di un contesto periferico. Le periferie sono il risultato di un processo complesso di
cambi ament o nell 6economi a e demogr afi a, e S

sociocultrali?®® Questi processi hanno implicato il corrispettivo sviluppo di altri fenomeni che
caratterizzano le citta contemporanee, creando un sempre maggiore scollamento tra i quartieri

262 Boeri, Bortoli, Longo (2018).

263 Albuguerque (2022).

264 The Paris Declaration on heritage as a driver of development, Adopted at Paris, UNESCO headquarters, on
Thursday 1st December (2011).

265 Cardonj Fabbrj lannucci (2022).

266 |vi: 17.

267 Bourne, Larry (2000).

268 Naumann, Fischefahir (2013).
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periferici e i centri urbani della citta. Questi fenomeni hanno impattato fortemente sui modi di vivere
la citta e di fruire della identita da parte delle comunita. Il patrimonio culturale, in questi casi, rivolto

in maniera quasi esclusiva alla fruizicteistica, perde la sua connotazione di sostrato identitario e
fondante una memoria culturale condivisa. Per questo, in numerosi contesti e progetti proprio il
patrimonio culturale invisibile o sommerso e utilizzato come strumento decisivo per i pracessi d
rigenerazione di quartieri periferici e degradati. Questo ampliamento di significati del patrimonio
culturale é il risultato di una nuova visione di cosa esso oggi rappresenti, molto piu orientata a persone
e comunitd®® rispetto al tradizionale legame a oggetti o siti culturali di riconosciuta importanza

storica ed estetica. Questi i presupposti del concettoediage,i ndi cante | 60i nsi e
materiali e immateriali del patrimorfi@. Il patrimonio culturale & un elemento rappresentativo
del |l 6identit”™ culturale di una comunit”™, in ¢

Allo stesso modo il patrimonio immateri&lerappresenta valori complessi e rappresentativi di
una comunita che in essi si identifica.

4. 4. 1. 4&dmclpiewa hg Dar sena di Ravenn

Nel contesto del progetto sono stati sviluppati strumenti di digital storytelling che includono la
creazione di utiving archive’2 Questo archivio vivente & stato creato attraverso la digitalizzazione
del ricco patrimonio storico, culturale e sociale della Dardére successivamente sara reso
accessibile al pubblico tramite open air museumel quartiere. L'obiettivo principale era dare forma
al patrimonio immateriale della Darsena di Ravenna, creando un metodo integrato che combinasse la
transizione digitale con la rigenerazione urbana.

Un living archive si distingue dagli archivi tradizionali poiché e in costante aggiornamento
grazie al coinvolgimento della comunita. La memoria viene trasmessa con processi creativi e
performativi che connettono il passato al preséhtder trasmettere il patrimonio materiale e
immateriale della Darsena é stata scelta la forma di Living Archive proprio per il suo stretto legame
con la comunita e la sua dinamicita.

269 Albuquerque, et al. (2022).

270 Messineq2011).

1Per Apatrimonio culturale i mmaterialeodo sdintendono
come pure gli strumenti, artefatti, oggetti, e spazi culturali associati, che le comunita, i gruppi e, in alcuni casi anche i
singoli individui, riconoscono come parte integrante del loro patrimonio culturale. Cid che rileva, in particolare, non é la
singola manifestazione culturale in sé, ma il sapere e la conoscenza che vengono trasmessi di generazione in generazione
e ricreati dalle comunité d i gruppi in risposta al |l oro ambiente,
patrimonio immateriale garantisce un senso di identita e continuita ed incoraggia il rispetto per la diversita culturale, la
creativita umana, lo sviluppo sosthkile, oltre che il rispetto reciproco tra le comunita stesse ed i soggetti coinvolti. |l
Patrimonio I mmateriale, come indicato alldart. 2 dell a

272] iving Archives represent a singular marriage between archival functions and performative practices, recording
and tracing the past with contemporary creative practice. The archival component aims at safeguarding memory, sharing
memory, and ways of bringg memory into a space of presence and coexistence through the mediation of the texts of
memory, A Living Archive can equally include physical objects, texts proper, but also monuments, buildings, and even
the movements of the human body1. In a sensend ikirchives have always existed in other forms, such as simple forms
of storytelling to captivate an audience using evocative objects or to retrace past events.

Living Archives can be considered places of collective memory as they align different temporalities to bring
participants and texts that mediate memory into a shared dodalized spaceCardoni, Fabbri, lannuc¢2022).

213 Cardoni, Fabbri, lannucci (2022)

274 Sabiescy(2020).
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Il Living Archive & una manifestazione della memoria culturale, si tratta di un‘archiviazione di
quei dati che hanno un valorappresentativd® . Inoltre, l'atto performativo, la rielaborazione
nell'atto di trasmettere la memoria, di trasmissione della memoria, evidenzia come la contemporaneita
filtri un patrimonio passato in base ai valori di oggi. La comunita svolge un duplice ruolo nella
creazone di un Archivio vivente: e custode e fruitore della memoria collettiva a cui l'archivio si
riferisce. Allo stesso tempo, & promotrice di azioni di salvaguardia e valorizzazione dell'archivio
stesso, divenendo anche il suo produttore.

Léarchivio si compone di variegate font.i e
all 6evdelbzcanal e, emdeélrgabet aedeovi si vo prove
da amatori, performance artistiche che hanno
| ®a r s d materiali provenienti dai canali istituzionali sono relativi a informazioni storiche
sul | 6 evol arseman materchle Ifotografico proveniente dalalioteca Classense di

Ravennala maggior parte del materiale multimediale é stato collezionato grazie al coinvolgimento
diretto degli abitanti del quartiere e cittadini, che hanno contribuito condividetalyrafiee video
persondl e amatoriale E stato fondamentale per raccogliere anche la percezione personale del
guartiere, e avere delle testimonianze di come realmente veniva vissuto, oltre al dato storico
scientifico. Infine, sono state promosse pearfance artistiche che hanno contribuito creando
ulteriore metamateriale riguardante la darsena. Tutti questi materiali servono a testimoniare
I 61 mp or t Bansena di Rdvennalhasvolto nella storia della citta dal punto di vista industriale.

| corpus fotografici istituzionali utilizzati sono stati:

- Eni Archivio Storico: fotografie risaler
dello stabilimento Anic a Ravenna.

- Gabriele Basilico: fotografie scattate da Basilico nel corso di una campagna di
ricognizione nei luoghi della riqualificazione urbana in EmRi@emagna, tra cui una
guarantina riguardano Ravenna e la sua zona industrial®areena, in via di
abbandono.

- Fondo Ricci: selezione di una decina di fotografie appartenenti al Fondo Corrado Ricci,
conservato in Biblioteca Classense. Tutti i fototipi ritraggonibdesena di Ravenna e

sono collocabili alla fine degli anni 0 2
- Gaetano Savini: una sel ezione di vent i
del |l 6autor e:

- G. Savini, Ravenna: piante panoramiche. Volurb.1(19051907): *edifici pubblici e
privati, luoghi e cose notevoli urbani;

- G. Savini, Ravenna: piante panoramiche. Volunr8.619081909: *edifici pubblici e
privati, luoghi e cose notevoli suburbani;

- Fondo Piancastelli: si tratta di cartoline della Romagna del Novecento, di cui ne
abbiamo una selezione di duecento elementi, appartenenti al Fondo Piancastelli,
conservato alla Biblioteca civica Aurelio Saffi di Forli. Le cartoline selezionate
riguardandaDar sena di Ravenna/ Porto Corsini e
del 6900, fino a prima del secondo confl

275 Cardoni, Fabbri (2022:358).
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- Fondo Umberto Trapani: si tratta di un fondo consistente, circa quattro mila fototipi,
conservato al |l a Cl assense. Testi moni an
professionista Umberto Trapani. Lb6arco c
s no agli anni 660/ primi 0670 del Novecen
undéottantina di Darsena,gomprendendoranclieParto Goasimit | I

- Raccolta filmati di famigligSrotola la memorigsguardi in camera che si compone di
di ver si nucl ei di video e i mmagini doep:
restauro e revisioni previa digitalizzazione.

Tut ti guest. materi al i servDeamceaat st iRmem®inar
nella storia della <citt?@ dal punto di vi st a
| nf ormati on System) ha per messo l a creazi on:
mul ti medial i . L ed isvt eorr syemafpassDa as te mmioc lil de dnalt lea i a
val orizzandone | a funzione evocativa ed espl.
dato indivi dfale al collettivo

LOluso della tecnologia GI'S (Georeferenced |

Storymaps, presentazioni digitali con file multimediali

Come introdotto in precedenza (vedi capitolo storytelling) le persone trovano piu facili da
comprendere storie anziché informazioni o .dadi visualizzazione di informazioni € quel processo
che ha come obiettivo quello di trasmettere informazioni permettendo a chi ne fruisce di osservarle,
comprenderle e acquisirfé’, lo storytelling & una componente fondamentale nella visualizzazione
delle informazioni.

Le mappe sono da sempre uno strumento fondamentale per la visualizzazione di informazioni,
sono molto usate nel campo dell 6i nsegnamento
come le narrazioni sono localizzate geograficame®o un prezioso strumentsia per
comprendere delle storie, e quindi acquisire informazioni, sia per raccontaré’étorie

La narrazione di storie agganciate a geografie, con contenuti geolocalizzati € parte di un
processo di narrazione chiamato gtorytelling’®, la georeferenziazione di contenuti di varia natura
permette una fruizione interattiva sia on site che on line. Il geostorytelling € uno strumento molto
utile nella datavisualization, la funzionalita dello storytelling nella trasmissione di contergiti &
stata precedentemente discussa, in quanto gli studenti memorizzano meglio storie piu che i fatti,
elementi narrativi sono incorporati in ogni prodotto cartografico. Ad oggi Hsgeytelling e fatto
principal mente attr avtepus aggiungere sltermn cpnteay alla mapmpav e
280 In questo modo di utilizzare le mappe, esse si pongono come strumento per trasferire al meglio i
dati o la storia che sono oggetto di visualizzazidne

Il rapporto tra mappe e storie e stretto Caquard (2014) identifica diversi rapporti tra mappe e
storie: mappe e storie orali; le mappe hanno da sempre intessuto uno stretto rapporto con la cultura

276 Cardoni, Fabbri, lannucci (2022)

277 Nahum (2001).

278 Caquard, Cartwright (2014).

219 Bonacini (2020:244).

280Thony (2018).

281|| geostorytelling si presta ahe come strumento partecipativo, dagli anni 2000 la presenza di blog con racconti
geol ocalizzati ~ aumentata sempre di pi Y, Il 6i nseri ment
spazialmente e di intraprendere narrazioni trasviefat ulteriori approfondimenti: Bonacini (2023:-220).
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orale e piu in generale con il patrimonio culturale, in questo contesto le mappe possono essere uno
strumento per trasmettere patrimonio che altrimenti andrebbero persi, o per apporre delle memorie

personalf®?

Un esempio di questo uso 2 | Ggapppptazashnhent
all utente di esplicare mappe storiche dell a
contemporanee. LOoapplicazione segue i percors

of fr ono aterutbmuttireedialiecome podcast, video, rappresentazioni 3D, comparazioni
tra le immagini contemporanee e del passato.

Un altro possibile utilizzo e rapporto e tra mappe e storie narrative, Caquard individua la forza
delle mappe di stimolare e supportare processi narrativi, il potenziale delle stofiasege esploso
con il Web 2.0.

Il rapporto tra mappe e narrazioni ha due principali tipologie di relazioni: mappe usate per
rappresentare strutture spaziotemporali di storie e il loro rapporto con i posti di riferimento.

! rapporto con i | uoghi di riferimento s
che ha guidato la ricerca é di analizzare come mobile technologies possano essere sfruttate per la
narrazione di paesaggi urbani diffusi. Dopo aver definitdarget di riferimento (325y), é stata
sviluppata una applicazione per scoprire, creare e condividere storie digitali di posti, in cui i concetti
principali relativi ai contenuti sono places come luoghi di interesse culturale, stories relative ai posti
e collections che connettono una serie di storie differenziate per teiffatica

Léazione del mappare  da sempre diffusa, a
map, ma anche altre piattaforme. Le mappe per essere mappate e narrate necessitano dieessere Vvis
come integrazione di tempo e spazio.

Le piattaforme che permettono di sviluppare progetti di storytelling attraverso mappe sono
diversi. Storymap JS € una piattaforma open, prodotta da Knightlab foundation, e permette di creare
mappe con punti di interesse georeferenziati ai quali si possono far corrispndere materiali

multimediali. Un esempi o di come | e storymap di knig
visualizzazione di informazioni =~ nell 6edi zio
sono state geologalizzatd abi nt enr o di una mappa, ol tre all/l

timeline JS°°,

ESRI che ha prodotto il programma di GIS ArcGIS tra i diversi tool a disposizione permette la
creazione di Storymapkln esempio & il progettBhilly Necrophuture?®®, La storymap & utilizzata
come strumento di digital storytelling per valorizzare il patrimonio artistico africano delle collezioni
del Philadelphia Museum of ArNella storymapsonopresenti modelli tridimensionali di sculture
acquisite in fotogrammetridig. 27).

282 Caquard, Cartwright (2014).
283 Bollini, Begotti (2017).
284Floch (2015).
®Dbagata (2022).
286 Smith, Sanchez, https://storymaps.arcgis.com/stories/cb5516defcab4225ad727ade69090288.
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Lo storymapping € stato ampiamente utilizzato in ambito museale per la sua facilita di utilizzo
degli strumenti web based, per la creazione di mappe annotabili con contenuti multiffediali

| materiali selezionati e creati per le storymap e i testi sono stati cruciali nella creazione di
strumenti che potessero essere efficaci metodi di coinvolgimento fruibili da chiunque. Nella raccolta
di materiale, oltre a quello collezionato dai canaitugtonali come la Biblioteca Classense, che ha
messo a disposizione numerosi fondi relativi &lirsera?®®, sono stati collezionati filmati e video

amatori al.i di

persone che

Vi

vevano e

Vi

vono t

(Srotola la memorig¥®, sono state raccolte interviste come per la creazione sletiamap sulla
multiculturalita (Ravenna parola aperta) in cui si trovano interviste ai giovani che vivono la darsena
e diversi assistenti sociali che si occupano di progetti di integr&¥fogeesti materiali sono stati

fondament al i
una parte

estremamente interattivil n

cruci

per | a ri

al e nel | a

ul teriore

costruzi

one del |l 6i

progettazione
comunicazione tradizionakhe si trova nei contesti museali, spesso fatta da esperti per esperti, spesso
distante dalla realta dei visitattfi Per la creazione di questi strumenti sono state scedierjenap

di ESRI. Sono degli strumenti estremamente flessibili e adattabili alla necessita di creare dei contenuti
dal forte tasso interattivo e coinvolgente; infatti, nelle storymap €& possibile importare immagini,
video, panoramiche 360°, modelli 3D, larieda di file importabile rende questi strumenti

prodotto

commi ssi

dent i
del

onato

serie di audionarrazioni col fine di donare alle storymap un ulteriore strumento che le renda piu
accattivanti e narrative. Le narrazioni, liberamente ispirate alla storia re#deDdeksena sono

confluite in

tre percor si

s 0%¥f. Questi, perdonsi San@riisdnd

p o

progettati per essere accessibili agli utenti attraverso la sezione "Scopri" defpoi®biettivi
di questi percorsi sono quelli di trasformare I'attivita di ricerca in una narrazione coinvolgente che

287 Berendsen et al. (2018).

288 lannucci, Cardoni (2023).

28 grotola latua memoria, https://storymaps.arcgis.com/stories/7d18277367fa41b5a0797e9833630bc9
2% Ravenna parola aperta, https://storymaps.arcgis.com/stories/184ec38e36ee4d6288d6419742ad2676

291 pescarin (2020).

292 Darsena District Choral Report D.6.1.3, p.5.

293 |pidem.
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soddisfi le nuove esigenze di comunicazione nel campo dei beni culturali. La narrazione utilizzata da
Panda Project rientra nelle moderne metodologie di digital storytelling, che si basano non solo sulla
scrittura, ma anche sull'uso di strumenti multimigiar rendere la narrazione piu coinvolgente,
emotiva e immersiva. In particolare, gli audio teatralizzati creati da Panda Project sono accompagnati
da video e/o storymap, che arricchiscono I'esperienza sonora e forniscono ulteriori dettagli e
approfondinenti sulla narrazione. Si fa riferimento al documento D6.1.1 per ulteriori informazioni
sulla storymap. Questo approccio multimediale coinvolge l'utente in modo completo, rendendo
I'esperienza di esplorazione dei beni culturali piu coinvolgente e intetessa

| tre percorsi sono:

- Dinamico: Che tratta la storia della Darsena;

- Laborioso: Affronta il mondo del lavoro dal punto di vista della cooperazione, tra passato
presente;

- Cimitero Monumentale: Un percorso che rievoca atmosfere suggestive;
! procedi menteol ddoore/ld &b ¢ e gyt s gmdp or gani zzato
di verse f asi

(1nicerca bibliografica riefifati mantad] o spe
(2naccol ta di materi al i mul ti medi al i (fot
guartiere);

(39celta della struttura pi % appropriata

undinterlhaseda omapcrol | ;

(49t esura di testi di taglio divulgativo.
Questo metodo, r28ssunsttoatme lnoal tfoi gfurnazi onal e
omol ogati tra | oro ma che possano essere frui

Workflow Software
coinvolti
Data Ricerca
collection bibliografica
Raccolta
materiali
multimediali
Creazione
Storymaps AreGIS
Figagametodo e software csaiorworatpis.nel |l a creazi on
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Le storymap sono state il medi a ch®armsaermra, sn
raccontano numerosi aspetti trasversali appro
soc?#taldsono in totale trentadue:

1- Léorigine del Candi ano: |l a tradizione ant.
fino al XVIIl secol o;

2-Tra guerre e rinascita: | a militarizzazion

3La Darsena e il ci nema: [ film ambientat.i

4- Lo sport in Darsena: | e realt”™ sportive de

5 La street art i n Darsena: | e numerose oper

6- Srotola | a memori a: |l a storia del guarti el
guartiere;

7- 11 mi racolo economico: | o sviluppo economi

8 Un nuovo sviluppo: | o sviluppo economico d

o- I 1 nuovo porto e gli anni Settant a: l o svi
nuovo porto;

10Un porto italiano: | a darsena tra fine Ott

1L 6i ntercul turalit”™ in Darsena: i racconto
del l e azioni di i ntegrazione promosse dal

12Una domenica del 1963: il racconto di una
13La Darsena del passato: | e attivit”™ | avora

14 quartier:i operai: |l a storia sociale del

l15La Darsena del | ec acratrotlolnien ed:6 erpaocccao Icthae dmiost r
negli anni Settanta e Ottant a;

l16Le storie della Darsena: | a presentazione

l17La Darsena Bidente: il racconto del ramo d

18L,a stazione di Ravenna: il rwuolo cruciale
della citt”™, allo stesso tempo el emento di

19L6 Al magi ~ |l a storia delle raffinerie Al ma
20La Ravipl ast: l a storia di una azienda che
autogestione dei propri dipendenti;

21l a CMC: storia della Cooperativa Muratori

22Mol i no e <cilindri Spagnol i & Padovani: [
stoccaggi o del grano;

23L6ex magazddi md gR.rloonR.: uno degli edifici pi

2 41 | DatEBsxe nmdgazzino Platani: |l a storia del
ricreati vo;

2 5 | consorzio agrario provinciale: |l a stori
centrale per | o sviluppo industriale dell a
esempl are di archeologia industriale;

2 6l magazzi ni Silos granar. del Candi ano: | a
industriale oggli in di suso;

27La sarom: |l a storia di Rawvae ndred,l ediarze tetnad ed a

294 https://www.darsenaravenna.it/hofienaticascopri/storymagolder
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28.,a Montecatini: storia dell dedificio pi? i

29 | cimi tero Rnepomant dleedi data al cCi @Gantaelreo r
Candi ano;

30Le compagnie portuali di Ravenna: racconto
cooperative alla compagnia portual e;

3L e compagni e di navigazione di Ravenna: I
prima | a Morgantini & Bernardini, a quelle
32La darsena il lalslta atdeeol pleant air sg@qiag attrave
naufraghi ", "Maril % e il mostro marino",
scoperta dell a DBhotdeinsad gantit rea vlear ssot rleee ts uaer t
di qQquesto pezzo di citt"@

4.5 L6open air museum dell a Dar sen

Come output di progetto, tuttora in corso di realizzazien&proprio la creazione di umuseo
a cielo apertpattorno al canale in Darsena a Ravenna. Il proposito € di rendere fraifilienuti
dell'Archivio Viventein itinerari diffusi nel quartiere. La narrazione della Darsena ravennate, in modo
trasversale, permetiefatti di raccontarne la storia fino ai giorni noskttraverso l'uso di codici QR
e installazioni in loco, I'utente ha I'opportunitérdire di contenuti multimediali on site.

In numerosi contesti i musei sono stati a servizio della comunitda come promotori di
ri generazione urbana. Léobiettivo =~ comunicar
guartiere. L'azione rigenerativa puo autosostenersi a partire dallapeentezza che la comunita
stessa ha del patrimonio culturale. L'obiettivo principale & rendere vivo Il'archivio, creando uno
strumento che possa essere arricchito e partecipato dalla comunita per arrivare conoscere in modo
approfondit o pdnairsmuseuncdella Daesent di Ravdnria@ la manifestaxisite
del Digital Living Archive la memoria culturale del quartiegeosi valorizzata in maniera capillare
al suo interno, trasformandolo in un nuovo contesto di interesse culturale sia per i Gtsgubnii
turist*®>. L oul ti ma f ase d eifattiintervegtiedi sbstenidlith BhE gamamtiscane d e
la continuita delle azioni promosse nel periodo del progetto, e ne promuovano un continuo
rinnovamento.

Oltre | a creazione dell darchivio vivent e, I
rende fruibile il patrimonio raccolto anche on site per attivare concreti processi di rigenerazione del
quartiere. La nuova narrazione del patrimonio della Darpemmuove una maggiore consapevolezza
nei cittadini che la abitano e allo stesso tempo nuovi itinerari urbani e turistici.

Lasuastrutturd ort ement e basata sull uso ,consentr& T a't
diprogettare un ambiente diffuso ricco di co
complessita e varieta di azioni,-MUST.net tra il 201 e il 2014, ha definito otto aspetti che
caratterizzano i musei virtuali, al fine di creare una tassonomia condivisa che permetta di classificare
i musei virtuali in base a questi aspett

2% Cardoni, Fabbrilannucci(2022).
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- Contenuti: classificazione per contenuti del museo,

- I nterazione: |l a classificazione per inte
relativa alla capacit”™ dell utente di m (
azioni. Ne vengono definiti diversi gradi e modalita, deviesed intera@in, natural
interaction, Gesturbased interaction, speeblased interaction, non interactive virtual
museum;

- Durata: periodico, permanente, temporaneo;

- Stile comunicativo: descrittivo, narrativo, dramatizatimased;

- Livello di immersivita: hightimmersion, low immersion, neimmersion;

- Accessibilit"™: guanto facil mente | 0audi
| 6oggetto digitale;

- Scopo/utente: educational, entarteinment, research;

- Sostenibilita: reusable, neBusable, con diversi gradi di riusabilita.

Negli ultimi decenni i musei diffusi sono stati oggetto di un processo evolutivo e articolato, in
particolare per le potenzialita di applicazione in nuovi contesti e la contaminazione con differenti
programmi museologi€i®.

Inoltre, V-Must individua tre macrocategorie di casi per i musei virtt/ali

- Musei virtuali dove lo spazio non necessita di essere reale, presente solo su internet;

- Museo Virtuale che esiste in funzione uno spazio fisico;

- Museo tradizionale con prodotti multimediali o altre installazioni tecnologiche che
accompagnano il pubblico durante la visita.

Nel caso dell 6open air museum dell a Dar sen:;
sebbene non di forma tradizionale, che abbia comunque un tipo di fruizione on site.

! pi ¥ grande ostacolo da superare nell a
organicita museale a uno spazio di per sé aperto e addetto a funzioni altre, un quartiere urbano,
vissuto. La struttura dei contenuti del living archive fruibilionsite st at a svi l uppat a

sua valorizzazione costituita da un percorso diffuso attorno al quartiere e una installazione interattiva.
Il percorso diffuso si compone di dieci punti di interesse che, tramite QR c¢ad®zadcesso a

storymaps relative a tematickrasversali(fig. 29): la storia della Darsena, lo sport in Darsena, la

street art in darsena, il cimitero monumentale, il miracolo econommcperto in via disviluppo,il

porto negli anni Sessanta e il porto negli anni Settanta, Il quartiere Darsena raccontato attraverso le

fotografie e i filmati dei suoi abitanti, e la multiculturalita.

2% Montanari (2021:114.21).
297\/-Must (20156).
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NiatFosso. pimiglic

Fi g9 aPosi zione dei QR denumemsdnirymapnar!|lcqurarspemce €dm | ' ol
la storia -del lspobdr dean HPaxeenaarld GinmiDaersce+iMo nmdmead @all & J]e SGonom
porto negl i -ialnnpgorStecsS srhehcplait ag/n 88i t i er e Darsena raccontato attreé
abitdmti mula@iculturalit”™ in Darsena.

4.5.1 La storia della Darsena

TANT 4

storia dellaDarsena dalla Ravenn=—=——

2 ~—

antica, sono presentate tutie fonti o ,-»”’_.f';?ff’_-
antiche che menzionano e descrivo =" ——
il territorio ravennate, il porto di - ®
classe, il pons candiani e poi ——
| 6evol uzione del
con il racconto di tutti gli interventi
idrografici che hanno permesso al
cittd di Ravenna di conformarsi comj
si presenta ad oggi. __

| materiali utilizzati SN0 UNg; ggor.a Mappa Ravenna antica. v
video i ntrodutti Classense, Ravenna. di
riassumere e dare una
rappresentazione della storia e dei cambiamenti idrografici del canale e mappe storiche fornite dalla
biblioteca Classense, la prima é la mappdidcenzoCoronelli(fig. 30), conservata alla Classense,
che rappresentRavenna in cinque isolottl.a struttura della storymaps scelta € rbaged e a
scorrimento, in tal modo ogni passaggi o stori
e uno strumentdi digital storytelling molto utile anche singolarmente per la visualizzazione della
complessa storia idrografica @avenna.

La storymap®® ripercorre la RAVEN/V,IJ AT

298 https://storymaps.arcgis.com/stories/4e5ce02919b24552891d435bd747071c
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Fi g8tamappa Settecentesca di Ravenna, Biblioteca

2 Lo sport in Darsena

La Darsena € da sempre stato un quartiere ricco di storia sportiva, la storymap racconta un
patrimonio storico non molto conosciuto neanche dai residenti stessi.

La storymap’®®, mapbased, presenta diversi approfondimenti specifici relativi a temi sportivi e
la darsena:

il moro di Venezia, | a barca a vela di Gar
e molto sentito dai cittadini ravennati come un orgoglio;

La societa Canottieri di Ravenna, nata nel 1873, la cui prima sede era attQamakd
Candiano,

Un approfondimento sugli atleti del passato, tema fondamentale in quanto in darsena lo
sport € sempre stato un modo per riscattarsi, € un contesto in cui vi erano numerose
competizioni;

Il tiro a segno nazionale, ancora presenteanhle della darserfig. 33),

lPaladeAndr | 6arena della citt”™ coperta, st
di pallavolo e basket;

299 hitps://storymaps.arcgis.com/stories/02a703440ddb4319a13a649899f4bcOe
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- L&i pp o drCandiano, ddeobgi non piu attivo, ma in passato luogo di ritrovo per le
corse dei cavalli, ma anche per concerti e festival;

- Il rapporto traRavenna e la pallavolo, sport molto sentito in citta;

- Presentazione di diverse associazioni e realta sportive che hanno sede in darsena.

Per la creazione di questa storymap i materiali utilizzati sono |stategmerosemmagini di
archivio e familiari, che hanno permesso di ricostruire gli eventi sportivi e le storie degli atleti della
darsena, e numerose interviste alle attivita ancora préggri#).

Fi g3z aFondo ArgnaRavenm@odromo di

Figldgatiro a segno Ravenna, sponda destra.
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Lo Sport In Darsena By

Lo Sportin Darsena

Personaggi,luoghi e racconti sportivi dalla fine dell'ottocento a oggi

S =
1y :

Fi g84astorymap Lo sport in Darsena.

4. 5.3 Street art in Darsena

La storymap® dedicata alla street art & uno strumento prezioso per valorizzare tutte le opere di
street art diffuse in tutto il quartiere. Lo strumento presenta 43 punti georeferenziati, ognuno dedicato
ad undéopera di street arti(figB8586. i mmagini, vide

Gli artisti presenti sono: Ericailcane, Camilla Falsini, Geometric Bang, Dissangaitivo,
Exit/Enter, MFulcro, About Bnny, Tomoz e Burla, Hope, Dzia, GUE, Cerebroleso, Gola Hundun,
Pixel Pancho, Reve+, Basik, ZED1, Millo, Biancoshock, Luogmnne Kim Avignon, QBIC,
LABADANzky, Tellas Dzi a, Di ssenso Cognitivo,
Casciu, oltre a numerose opere collettive di artisti vari e il murales degli studenti del liceo artistico
Nervi-Severini di Ravennd.a street art in Darsena é stata un prezioso strumento di riqualificazione
urbana negli anni pagsaannualmente il comune @nuove la creazione di nuovi murales,
coinvolgendo street artist di calibro internazionale. Queste azioni nascono contestualmente al festival
subsidenze, curato i associazioneBonobolabo d a g al | e mgazenal  starymap M
presenta anche video interviste direttamente ai curatori, e specialisti del settore.

Figura 35, schermate della storymap sulla street art

300 hitps://storymaps.arcgis.com/stories/92b4279e2b3a4f679b8c4346689f8c5¢
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Ericailcane

Ericailcane ¢ tra gli artisti pit conosciuti
ed apprezzali nel suo campo. Si forma e
eresce artisticamente a Bologna, dove
frequenta I'Accademia di Belle Arti.

1l suo stile & caratterizzato dalla
pp X rimali

cha scemhrana estranalati da nna fiaha n

Fi g8r aschermate dell a storgaraegd s udddi csatrae eal laddp drna Ddir

4. 5.4 || Cimitero Monumental e

Cio che rende iCanale Candiano uno spazio unico, € la sua trasversalita e multifunzionalita,
infatti, attorno alcanale non sono presenti solo industrie, 0 opere di street art contemporanee, sul
canale sorge anche il Cimitero comunale di Ravenna

Sitrovaf uor i da quell e che erano | e SantClaud ant i
emanatoil 12 giugno 1804da Napoleonell cimitero ha una parte monumentale costruita nella
seconda met”™ dell 60Ottocento, e accoglie tombe

postunitario, sia a livello cittadino sia a livello nazion@ig 37).

Le tombe monumentaknalizzate nella storymagono:il Monumento funerario di Cesare
Raulli (1911), opera dello scultore Alessandro Massdfigni8), la Tomba Malagola (1885) di Luigi
Maioli, Tomba della famiglia Rambelli (18ydi Enrico Pazzi, Monumento della famiglia Mazzolini
(1892) opera di Luigi Maioli, Monumento sepolcrale alla memoria di Antonio Mazzotti (1906) di
Alessandro Massarentia storymap®* & in questo contesto utilizzata come strumento per valorizzare
le tombe monumentali di maggiore rilievo, e presentare le figure che vi sono sepolte, inoltre e
arricchita da audio narrazioni create ad hoc dalla compagnia teatrale Panda Project, creando un
ulteriore modo di fruizione on site.

Fi g87fr aSt orymap sul Cimitero Monumentale di Ra v

301 hitps://storymaps.arcgis.com/stories/5522dbd05ba4415b87730f792070bd80
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Alessandro Massarenti,
Monumento funerario aa
Apollinare Raulli, 1911

nto si trova una

entificata dalla scritta
[T

APOLLILARE. RAVULLL
JULIo

o

Figligessempio di scheda |l e tombe monumentali.

4 5. miltacol o economico
Quiémacconttal 6 espl osi one economicanngukeétAagppedr abp
e la SAROM decretano il successo industriale della citta, che da questo periodo viurggan

periodo florido, per | 0ec on c%Rripercortedacstarla di aleunen a z i
delle industrie piu importanti sorte attorno alla Darsena, lo strumento scelto é ibrido con contenuti
mapbased e al tri a scroll o, con material.] mu

per mettono di onewsi@resentavaladdarserasal tainpo. c

Questa fase duro fino agli anni Settanta quando il porto venne spostato. La storymap presenta
anche una linea temporale che permette di ripercorrere i momenti cruciali di questo periodo: 20
giugno 1954 Mattei annunci &avénbaaApela 1955 i tarrerd nei u n
pressi del canal Agipy2 apgile 1988, lcanpigs#ddC vieneduffidialménte
inaugurato.

1l miracolo economico

Attilio Monti, ravennate di
nascita, era gia attivo dal 1941
con il Gruppo italiano Petroli
(GIP), grazie al possesso della
licenza per attivita di
raffinazione.

11 grande deposito, utilizzato per i

prodotti petroliferi, aveva sede
lungo il lato destro del canale
Candiano.

Fi g8% aStorymap |1l miracolo economico.

302 hitps://storymaps.arcgis.com/stories/40cb8bb7485e492bbdecc7da8d1f1a76
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4.5.5 Un porto in via di sviluppo

Il decenniocompreso tra il 181e il 1961, con | 6 as cFersizi, védaih grandeu p p o
sviluppo economico e demografico della citta, il quartiere € centro economico ma anche di vita, nella
storymap®® & possibile fruire di filmati amatoriali di abitanti delarsera che riprendono una
passeggiata sulla darsena.

La storymap presenta contenuti ragsed che permettono di visualizzare le sedi delle industrie
del gruppoFerruzzi, e timeline che presentano la cronologia della SAPIR (societa per Azioni Porto
Industrale di Ravenna)Negli anniSessanta porto di Ravenna raggiunge scambi internazionali
grazie al gruppo industriale Ferruzzi che e alla SAPIR di Attilio Monti.

4. 316 nuovo porto e gli anni 70

Gl i anni 70 sono fondamental. per | a gradu:
stato spostato, diventa uno scalo di interesse nazionale, diventando un porto di interesse commerciale.
Il progetto Greco propone yrogetto che renda i fondali del canale piu profondi e maggiore spazio
per gli attracchi. In questo decennio il porto di Ravenna si afferma come uno degli scali principali a
livello nazionale e vengono presentate tutte le innovazioni infrastrutturali wdstogqcambio di
portata ha ghiesto.

Il materiale presentatoella storymagf* & principalmente costituito da immagini e video di
archivio e amatoriali, che ritraggono momenti di vita nel porto commerciale, come lo spostamento di

container, i l avor.i ai fondal.i per | 6adeguame
4. 5iSrfot ol a | adt uagmPanrtbgsema raccontato attraver
filmati dei suoi abitanti

Nell a prima fase del progetto Srotaalatuaa v v i

memoria rivolta agli abitanti dellaDarsena e dRavenna, al fine di condividere materiaideo e
fotograficopersonalehe restituisse la storia privata del quartiere.

La call si & svola tra novembre2020 egennaio 2021¢ stata promossa dalla associazione
Sguardi in Camerahe si occupa di raccogliere e valorizzare il cinema amatoriale e di famiglia
termine della campagna per la raccolta di materiali sono stati collezionate sia fotografie analogica sia
filmini, poi digitalizzati.
| risultati finali di materiali utilizzati per le storym}3 sono stati:

- n. 35 file di strisciate, positivi, fotogrammi, ecc. tratti da film famigliari fondi Gianstefani,
Bernabé, Baruzzi, Benini, Brandi, Pasi, Pagnani, Piancastelli, Stinchi, Ridolfi, Trombini;

- n. 35 file di fotografie fondo Camerani;

- n. 10 file di fotografie fondo Patrizia Berardi.

- file digitali mp4 e mov (fondi filmici Benini, Brandi, Silvani, Panzavolta Baruzzi, Rossini,
Bentini, Gramantieri, Bernabé, Agrioli, Pagnani) per un totale di 80 minuti.

303 https://storymaps.arcgis.com/stories/1df6122ee459449d99d39341575c5b1b
304 hitps://storymaps.arcgis.com/stories/d8b6686fad644c0ab7e5ec9925977eeb
305 hitps://storymaps.arcgis.com/stories/7d18277367fa41b5a0797e9833630bc9
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Fi g4®aBenini Claudio 20, fondo Benini, Srotola | a t

j

Fi g4talavoratori al porto, Bertaccini Carla, Srotole

Trai materiali raccolti, particolarmente significativi quediella famiglia Poggiali Gulmanelli
che ha condiviso 3 album fotografici che ricordano la vita di una fammigtjih anni@0 nello scenario
della Darsenadistretto industriale al suo massimo sviluppo.

Altro esempio quello delle foto ddratelli Vallicelli, che documentano il loro lavordli
(ilotini6 |, che prestavano assistenza alle navi p e
figure erano fondamental.i per agevolare | 6ing
presenta un'imboccatura e dei fondali di difficile accesso.
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In questa foto Aurelio Vallicelli, primo a
sinistra, posa con i suoi colleghi. Li
chiamano "I Pilotini del Porto di
Ravenna". Si occupano di prestare

alle navi che nelle

acque di Porto Corsini, come si puo
notare anche dal patentino di Aurelio.

La funzione dei Pilotini era fc

per le manovre di accesso al porto di
Ravenna, che da sempre presenta
un'imboccatura e dei fondali di difficile
accesso.

Fig#s2z aStorymap Srotola | a tua memori a.

4. 5La8 .mul ti cRiavteudpraal ot 46 apert a

Lastorymap®s ul | a mul ticulturalit”™ nasce con | 60b
vivono la Darsena e i numerosi progetti di integrazione che vi hanno luogo. Per raccogliere le diverse
esperienze sono state svolte interviste al centro giovanile Quakespazio nel quale i giovani
abitanti del quartiere possono andare fino alla maggiore eta per svolgere attivita ludiche, fare i
compiti, fare gite e laboratori creativi. Il Quake e un luogo storico attivo dagli inizi degli anni
Novanta, nella storymd}y sono presenti interviste ai due educatori che negli anni ci hanno lavorato
e ai giovani che lo vivono.

Il n Darsena c¢6  an cChsadeledcCulrghe offte servizi dinfantamane, a | e
orientamento, consulenza e supporto ai percorsi di partecipazione, cittadinanza attiva e intercultura.
Lédaiuto della casa delle culture ~ stato fond
delle numerose comunita straniere nel quartiere.

La storymap presenta anche il Festival delle Culture, un evento annuale che si tiene in primavera
in Darsena organizzato da diverse asscociazidRadenna, per celebrare la diversita culturale della
citta, ricco di letturesollettive, concerti, mostre e altri eventi culturdig.43).

La storymapericca di conteu t i mul ti medi al i come foto, int
rappresentare e celebrare la multiculturalita del quartiere, segno caratterizzante del quartiere.

Annualmente il Festival delle
culture, promosso dalla casa
delle culture, & I'occasione per
tutte le comunita del quartiere
per collaborare alla
progettazione del palinsesto del

Festival. | tre giorni del Festival, e
tutta la sua progetrazione
precedente, sono 'occasione di

contaminazione tra le diverse

i

Fi gaa3daStorymap Ravenna parola aperta, festival

comunita della Darsena.

306 hitps://storymaps.arcgis.com/stories/184ec38e36ee4d6288d6419742ad2676
307 hitps://storymaps.arcgis.com/stories/184ec38e36ee4d6288d6419742ad2676
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Ravenna parola aperta

La Darsena come cantieredi integrazione e cultura

il Storytelling (DEC-UNIBO)

Nias, Italia Ava, Senegal

Fi g44aStorymap Ravenna parola aperta.

46Le storymap e | a rappresentazi on:

Questestorymapsono statselezionate tra le 3fisponibilionlineper una loro fruizioneanche
on site Sono state sceltme capitoli interdipendenti tra loperuna complessiva narraziodella
Darsena da differenti punti di vistha Darsena cosi e raccomtat partiredal suoinquadramento
storico fino allarappresentazioné e | | 6 i d e nt inelperiade dellagua anassimaefioriégura
come distretto industriale e abitativo allo stesso tentippercorsoé trasversa con contenuti
progettati per essere fruibili in maniemnsequenzialdanche se in ordine sparso) anche
singolarmente.

Lo studio dell daudience nei musei aiuta a ¢c
specifico museo, e come coinvolgerlo e assicurarsi che le sue aspettative siano accolte. E stato
di mostrato che | dappr occi omaddiita di ruezione aon tumziorm,0 d d i

le diversita dei visitatori non sono solo basate sulle motivazioni che li spingono a esplorare un museo,

BN

ma anche legate al background personale, sndtarale, elementi che non & sempre possibile

prevedere.Falk 20 nel |l o studi o del pubblico e dei mu ¢
per essere soddisfacente per il visitatore debba in qualche modo risuonare le conoscenze che gia ha
edalitrasmetternedinuc¥® La familiarit”™ con i contenuti

dei visitatori, le persone sono piu facili da coinvolgere in attivita verso le quali si sentono competenti,
per questo, nella trasmissione dei contenuti € necessario trasmetiartniodo che possano essere
vissuti come qualcosa vicino alla propria esperienza personale.

Nella sua ricerca sul pubblico dei musei Rk individua cinque tipologie di visitatori,
differenziate per motivazione di visita:

- Explorer: Visitatori guidati dalla curiosita con un interesse generico per il contenuto del
museo. Si aspettano di trovare qualcosa che attiri la loro attenzione e alimentera il loro
apprendimento.

- Facilitator: Visitatori socialmente motivati. La loro visita si concentra principalmente
sul consentire l'esperienza e l'apprendimento degli altri nel gruppo sociale che li
accompagna.

308 Falk (2009:215).
309 Falk (200964).
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- Experience seeker: Visitatori che sentono uno stretto legame tra il Museo e le proprie
passioni professionali o hobbistiche. Le loro visite sono generalmente motivate dal
desiderio di soddisfare uno specifico obiettivo relativo ai contenuti.

- Professional/hobbyst: Visitatori motivati alla visita perché percepiscono il museo come
una destinazione importante. La loro soddisfazione deriva principalmente dal semplice
fatto di Nfessere stat.i |l 3 e averlo fatto

- Recharger: Visitatori che cercano principalmente di avere un'esperienza spirituale
contemplativa e/o riparativa. Vedono il museo come un rifugio dal mondo del lavoro
quotidiano o come una confe’ma delle | or

Falk riconosce anche il ruolo fondamentale del museo prima e dopo la visita, in termini di
contenuti e di fidelizzazione. Prima della visita rispetto alla condivisione di contenuti online che
darebbero la possibilita al visitatore di scegliere e piandican anticipo la propria visita, e il dopo
in termini di fidelizzazione del visitatore.
sebbene non sia stato possibile definire una persona specifica di riferimento, per mancanza di dati cui
riferirsi specificamente, & stato ugualmente delineato la tipologia di utenti cui rivolgersi.

Per i cittadini di Ravenna, nell 6ottica di
creare quante piu occasioni per rendere il quartiere familiare a tutti i cittadini della citta. | contenuti
diffusi sono pensati per essere presentati anane strumenticherisvegio | a cur i osi t

che puo quindi decidere di seguire il percorso o fruire dei singoli che lo interessano maggiormente.
Per i cittadini ravennati le storymap possono essere uno strumento per conoscere piu a foredo la stor
contemporanea della propria citta, scoprire nuovi aspetti del quartiere, o anche solo rivivere eventi ed
emozioni che fanno parte anche del loro background.

Sulla base delle esperienze fatte nella raccolta dei materiali & stato possibile comprendere in
prima persona la grande varieta di target coinvolti nella storia della darsena.

3100gni persona oltre ad avere una motivazione saranno particolarmente inclini a ricordare quelle cose che toccano
una corda emotivamente positiva per loro. Explorer; oggetti e ideatttiano la loro curiosita genereranno grande
coinvol gi mento. Facilitators: apprezzeranno gl el emen
Experience seekers: apprezzeranno di vedere nella visita quello che avevano precederighiliemtei yedere, una
specifica opera, installazion@rofessional/Hobbyst: saranno soddisfatti nel realizzare i loro obiettivi personali prefissati
nella visita. Recharger: sono in cerca di pace e sollievo, questo devono avere dalla visita di utviriirgeo.

104



47L6i nstall azione I nterattiva

Al

percorso diffuso delur@ipreant ali lr a frdibilenmey M rste

uno schermdouchscreen Il contenutoe una ricostruzione tridimensionaleldpiartiereDarsena

LAéin

stall azi one Hanireuanvesitatdruup punta deintdrazione fisioore éangibile

dei contenuti museadid esseraino strumento di orientamento.

Il sempre piu diffuso uso di installazioni interattive in contesti museali ha dato ldlogo a
sviluppo di nuovexpertises e ricerch@ueste si sono rivelatecessarie alla creazione di framework
riconosciutiche creino linee guida per lo sviluppo di questi strumenti.

Gongalves et al (2013) con il framework-IMmensions propom dei parametri per la
valutazione di installazioni interattive in contesti muse@bno statandividuake diversearee di
applicazione del framework:

Il nteraction style adequat, guanto adegual
interattiva in relazione ai suoi obiettivi;

aea I ntegration, l'ivell o di i ntegrazione
guant o si integri con | a narrazione e | 0e
vi sibility, descritta come | dessere i n gr:
bisogno per il loro compito;

feedback,

s ructur e, i l ayout, i format o, | 61 de
del l 6installazione;

reuse, il riuso di el emento visuali o inte
fruirne semplicemente riconoscendoli;

s mplicity, semplicit”™ nelldutilizzare | 6i
learning, per libera scelta, a cosa quando e come il visitatore porra attenzione;

ent ertai nment , | 6obi et t irechepromdovoncdivertanendto e s p
e permettono al visitatore di vedere cose nuove e interessanti;

col l aboration, guanto | 6installazione <con

| 6i nterazf fone sociale

Sulla base di questi framework Pescarin 2620ndi vi dua 10 regol e doc
una applicazione interattiva, che possa essere uno strumento di coinvolgimento emozionale e
cognitivo.

w

. Ogni applicazione interattiva al museo dovrebbe poter funzionare nel contesto, per il

pubblico e tempo definito dal progetto, prevedendo manutenzifmalita di
aggiornamentoriutilizzo e accessibilita

undapplicazione interattimuseodovrebbe integ
unbapplicazione interattiva perdesgmn museo d
gl i asset digitald@ di unbapplicazione dovr

che di elevata qualita grafica, se il design lo richjede

311 Goncalveset al. (2012591 68).
312 pescarin202089).
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5. una produzione dovrebbe esplicitare il Ap
guanti sono coinvolti

6. per colmare il divario tra utente, tecnologia e contenuti € necessario utilizzare metafore e
altre strategié ponte

7.undbapplicazione interattiva dovrebbe ess
aumentandone | 6attenzione, | a capacit”™ di
ad esempio attraverso | O0uso di el arendint i |

istruzioni, stimoli inaspettati, provocazioni, interfacce tattili o dinamiche lugiche

8. ogni applicazione interattiva dovrebbe innanzitutto definire i propri obiettivi, scopo e
tipologia di utentj

9.la durata di unbdapplicazione interattiva ¢
tipo di utenti e al contesto

10. ogni progetto interattivo dovrebbe prevedere un piano di comunicazione e valutazione

Queste regole sono fondamentali per la progettazione di strumenti che svolgano un ruolo di
facilitatore alla visita. Il rischio laddove non siano seguite € di replicare contenuti gia fruibili con
| 6esperienza fisica o diecherisalénorespingertier azi oni t

In merito ai framework per lo sviluppo di progetti digitali in contesti mudéalini e Agostino
2022, applicano il C&reation Framework (CCF) di Ramaswamy and O2t8nai museli
analizzando: come le tecnologie digitali abilitano nuovi sistemi di interazioni tra musei e visitatori;
come i musei ripensano il loro rapporto con i visitatori attraverso questi sistemi di interhaioni.
ricerca evidenzia tre aspetti che vanno considerati quando si progettano strumenti digitali per musei:
the design of the system of interactions; the design of the experience flow; the design of the expected
relationship with visitors.

Il primo aspetto, relativo alla progettazione del sistema di interazioni si compone di cinque nodi
principali: contents, artifacts, persons, processes, inte&ades

In base a questi nodi identificano quattro tipologie diverse di esperienze: iterative experience, in cui

la sequenza di interazione € sempre la stessa; magnetic expeinengeartefatti, contenuti e
interfacce digitali promuovono processi sociali e lo scambio di conoscenze; multilayer experience,

313 Rasamaswamy, Ozcam (2018:201), 2.3. definiscorareazione: CeCreation is enactment of interactional
creation across interactive systemvironments (afforded by interactive platforms), entailing agencing engagements and
structuring organizations.

314 Marini e Agostino (2022:608) definiscono ulteriormente i cinque nodi in:

Content s: Hi dden contents (contenut. che non sarebbero
(i contenuti fruibili grazie alle potenzialita di riproduzione e visualizzazione delle tecnologie digitali), non accessible
contents(i contenuti che non possono essere direttamente e facilmente fruiti dai visitatori), perosnal contents(sono
identificati come i contenuti che sono generati dal visitatore).

Artifacts: digital artworks (nati come digitali per natura), physical artifacts (sono gli oggetti fisici che compongono le

coll ezioni museali tradizionali), Hybrid artifaagts (ca
Persone: actors (coloro che vivono nel museo la loro esperienza personale), intermediaries (coloro che mediano
| 6esperienza di altri).

Processes, il modo in cui il museo veicola i suoi contenuti alle persone: narration(approccio narrativo con tecniche di
storytelling), exploring process ( stimola il visitatore a cercare contenuit nascosti), sharing process (attiva connessioni
sociali e dnamiche collaborative tra i visitatori).

I nterfaces: nodo non basato sulle differenze tecnol og
diventa la voce del museo), guide interface (provvede informazioni chiave e approfondimenti), collector
interface(trasforma il museo in arspazio pubblico dove le persone condividono pratiche collaborative.
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una visita che puo dividersi in prima durante e dopo grazie alle tecnologie digitali; perspective

experience, | 6interfaccia digitale fornisce d

I nfine definiscono il sistema relazionale tra

fluid relationship (in cui il museo cerca un contatto con visitatori mai raggiunti prima), inclusive

relationship (il museo attiva relazioni sociali sizsite sia offsite), elastic relationship(il museo punta

a estendere il tempo e lo spazio della visita), introvert relationship (quando il rapporto tra visitatore e

museo ~ fortemente | ¥mitato all 6esperienza on
Un caso ricco di installazioni interattive molto coinvolgenti per il visitatorev@geoCooper

Hewitt, Smithsonian Design MuseutthNew Yorké!®. Il patrimonio esposto @centrato sulla storia

del desi gn dallllpécOrsotesiccedninstallazoni adgatioitasso di interazione.

Nella prima installazione il visitatore puo divertirgp@gettarain vasola traccia lasciata dal tocco

delle dita crea un oggetto tridimensiondig.45).Pr i ma de | meradadimorddi®mdcew f i c i

Carnagie importante industriale e filantroploi i ni.zLibGbas&®@® o originar.

approfondito in unanstallazioneche nericostruiscespazie arredi Il visitatore puo esplorarele

diverse sale e approfondire i singoli arredi di particolare pregio st@igcd6).

Léoul tima install azi on & Inunaeappadisarigi smo sdgnalatesue G

opere celebffig.47). Oltre a queste installazioni il museo presenta anche una sala immersiva nella

quale il visitatore puo proiettare sulle pareti carte da parati di fine Ottocento.

) DESIGN?

Figura45, installazione interattiva Cooper Hewitt Smithsonian, New York

315 Marini e Agostino (2022:612)

316 hitps://www.cooperhewitt.org/

317Hector Guimard & stato un architetto francese, esponente di spicco dell'Art Nouveau in Francia. Nel panorama
internazionale dell'architettura libertgutore delle celebri insegne della metrolopolitana di Parigi.
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Figaayalnstallazione dedicata a Hectore Guimard, C
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Altre due felici esperienze dnstallazioni interattiven contesti museali sono progettate dal
collettivo artistico StudioAzzurrd®

Il primo caso riguarda ihuovo allestimento deVluseo Nazionale e Parco Archeologico di

Egnazid!® Loi nt er o p e r € statos aricchitocon wides iprbiezioni e installazioni
suggestive Il visitatoree trasportata | | 61 nt er no di un ambiente sub
Egnazia col marel,6 a | | e spresemt&ivetse installazioni interattive che offrono al visitatore
approfondimenti sanfore e altri oggettiella collezione.
Per attivare un coinvolgimento anche sensoriale nel visitdtogtd touchscreere statotexturizzab
perrichiamae la superficie dellpietra €ig. 49). Il contenuto euna mappa antica interattivacui la
grafica éstatacurata con grande attenzione alla fedelta storica e il contesto nel gtraleasfig.
48).L 6 i n st arederdazun atmligellopdi interazione e guida alla scoperta di vari répsotli
in 3D.

Studi oAzzurro ha curato anche 3% dedichatb acelebreme n t
regista nella sua citta natafnche quiritornail tratto distintivo del collettivo artistico che crea spazi
altamente suggestivi e immersivi tramite proiezioni, scenografie multimeeliafjettano strumenti
che ben si inseriscono?®ak teénolovie esata aelledrnstallazidni v e r
spariscono nell éinperakasoereacenspazivo saltlhdes e
contenutiL6i nst al |l azi one al Museo Fellini ricostru
scegliere una cassetta e inserirla in un lettore, che proietta diversi spezzoni di film di Fellini.
Lé6interazione  molto s e mmamolteeficace@glbDo st esso

Fi g48amappa interattiva, StudioAzzurro, Museo ar

318 hitps://www.studioazzurro.com/

319 hitps://www.studioazzurro.com/opere/egnagis-mare/

320 https://ffellinimuseum.it/

321 Approfondire al riguardo: Cirifino, Papa, Rosa (20Bt)dioAzzurreMusei di Narrazione, percorsi interattivi
e affreschi multimedigl SilvanaEditore, Milano.
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Figura49, installazione interattiva, StudioAzzurro, Museo archeologico Egnazia

Figura50, installazione museo Fellini

Undbesperienza recente il Museo M@storiaMus e o

contemporanegaccontal 6 | nheh Noveaentoapprofondiscecome siano cambiate le abitudini e
diversi aspetti della vita quotidiana degli italiani. La collezione museale € incentrata principalmente
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