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RESUMO

Esta tese é o resultado de uma pesquisa no plural, realizada a partir de uma escola publica
exemplar de onde se pluralizaram os procedimentos metodoldgicos, os lugares e as pessoas, bem
como os resultados que apresento. Tudo mobilizado por uma questio central relativa aos
sentidos e relevancia dos artistas e brincantes brasileiros que, majoritariamente se conectam a
formacdo de docentes para a educacdo infantil. Dividido em seis capitulos ou movimentos, o
trabalho possui variagdes em termos de géneros textuais. Alguns tépicos possuem caracteristicas
académicas convencionais, outros sao apresentados em formas de ensaios e contos pedagdgicos e
até em formato de video. Constata-se, por meio da tese que multiplos conhecimentos e saberes
oriundos desses sujeitos, ou seja, as linguagens artisticas e o brincar aparecem como elementos
imprescindiveis nas normas da educacdo infantil tornando-os indispensaveis para o amplo
desenvolvimento das criangas sendo, por isso, fundamentais na profissionalizagdo das professoras
da primeira infancia. Por essa perspectiva é que se concebe como pedagogia o conjunto de
saberes originarios da cultura das infancias brasileiras, consubstanciados por artistas e brincantes
formadores e nao formadores, aqueles que se lancam a apreenderem diversos elementos de
natureza artistica e lidica dessas infancias que, vistas, revistas, mantidas, transformadas e
reinventadas, se voltam aos educandos infantis. E justamente por meio do predicado de unidade
que se admite tal concepgao: pedagogia de artistas e brincantes! Uma pedagogia que nao se define
pela imposi¢ao de estruturas curriculares oficiais, mas que conforma uma unidade pedagdgica por
reunir agoes, conteudos e experiéncias que reverberam, consequentemente, no cotidiano das
escolas. Ademais, essa pedagogia se constroi com a sensibilidade e a capacidade criadora dos
artistas e brincantes, que fortemente se nutrem do muito que eflui da cultura popular, uma
verdadeira seara de onde germina a universalidade cultural das infancias que preservam o signo da
brasilidade: a peculiaridade do que se é enquanto crianga, crianga enquanto gente com um jeito
proprio. Daqui.

Palavras chave: Artistas e brincantes; Formagao de professoras; Educagio infantil



Abstract

This thesis is the result of plural research conducted in an exemplary public school, where
methodological procedures, places, and people were diversified, along with the presented results.
Everything was driven by a central question regarding the meaning and relevance of Brazilian
artists and players (playmates), who are predominantly connected to the training of teachers for
early childhood education. Divided into six chapters or movements, the work presents variations
in terms of textual genres. Some topics possess conventional academic characteristics, while
others are presented in the form of essays and pedagogical tales, and even in video format. The
thesis confirms that multiple knowledge and wisdom originating from these individuals, namely
artistic languages and play, emerge as indispensable elements within early childhood education
standards, making them essential for the comprehensive development of children and therefore
fundamental to the professionalization of early childhood educators. From this perspective, the
pedagogy is conceived as a set of knowledge derived from the culture of Brazilian childhood,
embodied by both forming and non-forming artists and players (playmates) those who endeavor
to grasp various elements of artistic and playful nature of childhood, which, observed, revisited,
preserved, transformed, and reinvented, are directed towards child learners. It is precisely
through the predicate of unity that such a conception is admitted: the pedagogy of artists and
players (playmates)! This pedagogy does not define itself by the imposition of official curricular
structures, but rather shapes a pedagogical unity by bringing together actions, content, and
experiences that reverberate, consequently, in the daily life of schools. Moreover, this pedagogy is
constructed with the sensitivity and creative capacity of artists and players (playmates), who draw
heavily from the abundant cultural heritage of the popular culture a true field where the
universality of childhood culture, preserving the sign of Brazilian identity, flourishes: the
peculiarity of being a child, a child as a person with their own way. From here.

Keywords: Artists and players (playmates); Teacher training; Early childhood education
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Primeiras palavras

Pedagogia de artistas e brincantes — Um olhar sobre a formacio de
docentes para a Educagdo Infantil a partir de uma escola publica é o titulo
desta tese que se divide em seis capitulos denominados de movimentos. O
primeiro deles é composto pelos Proémios e o derradeiro se intitula Conclusao em
movimento. Ambos foram escritos de forma ensaistica e os quatro movimentos
centrais, representados pelas palavras Panorama, Percepeao, Posicao e Proposicao,
sao apresentados em forma de contos pedagdgicos em que personagens e
situacdes ficticias se unem aos fatos e levantamentos reais alcancados no
campo de pesquisa. Dessa forma a tese contém a organiza¢ado que mostro a
seguir.

Os Proémios sio textos introdutérios que indicam os processos
metodologicos utilizados na pesquisa, incluindo as agdes, os lugares e os
sujeitos envolvidos.

O Panorama ¢ o segundo movimento, no qual me apresento na
condi¢do de pesquisador expondo as motivagdes pessoais e académicas. Os
dois contos pedagégicos que compdem a se¢do demonstram aspectos
desafiadores da formacao docente, destacando o sentido de considerar os
artistas e brincantes brasileiros como potencializadores nas praticas formativas
de professoras', tanto na etapa inicial como em formacio continuada.

O movimento denominado Percepgdo problematiza o conceito de
pedagogia, desvelando o que é concebido nesta tese como a Pedagogia de
artistas e brincantes. Essa concepgido resulta de minhas experiéncias pessoais
como artista/formador e de um amplo trabalho no campo de pesquisa, o qual
envolveu o contato pessoal e vivéncias formativas com artistas e brincantes
brasileiros.

Posi¢do ¢ o nome dado ao quarto movimento da tese. Versa
exclusivamente sobre uma escola urbana de educagao infantil do municipio de
Belo Horizonte. A unidade escolar foi a referéncia fundamental para verificar
as implicagoes dos artistas e brincantes em uma instituigdo escolar publica de
educagio infantil. Apresento de forma detalhada os espagos fisicos da escola, a
relacdo das criancas com a arte e o brincar, bem como a realidade de trabalho
das professoras. Os varios argumentos sobre as linguagens e os produtos
artisticos e ladicos no ambiente educacional das criancas sdo essenciais nessa
fracdo da tese. Nessa se¢do, dedico um video-capitulo sobre a Regiao da Emilia
Romagna (Itdlia), onde pessoalmente pude presenciar a realidade educativa de
locais como Bologna, Bassa Reggiana e Reggio Emilia, referéncias
internacionais em politicas publicas para a educacdo, arte e cultura para
criancas de 0 a 6 anos de idade.

1O termo “professora” sera utilizado em toda a tese no lugar de professor por elas serem
maioria nas escolas de educacao infantil.
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Proposigdio ¢ o movimento com intencionalidade realmente
propositiva para se pensar tedrica e praticamente sobre a relacio da arte e do
brincar na formacao de professoras da primeira infancia. Nesta se¢ao relato as
experiéncias realizadas com professoras e graduandas em Pedagogia durante a
acdo formativa por mim conduzida junto a outras artistas e brincantes. A
proposta teve como base a Estética do Oprimido, expressao que da nome a
obra que sintetiza o pensamento artistico e estético do artista, pensador e
teatrologo brasileiro Augusto Boal.

O dltimo movimento tem como titulo Consideragbes em
movimento. Trata-se de uma sintese reflexiva da tese e mostra, dentre outras
questdes, a importancia do conceito de experiéncia para se conceber a
pedagogia de artistas e brincantes e a relacio com a formagao de professoras
da educaciao infantil.

Embora esta tese reconheca a centralidade da crianca na educacio
infantil, por meio dela me dedico a refletir sobre a importancia das professoras
como protagonistas na educagao infantil escolar. Nesse contexto, a pedagogia
de artistas e brincantes se aproxima da formagao, sendo um fator significativo
para o desenvolvimento profissional, fator crucial para a qualidade da
educacio.



PROEMIOS
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Estado de tese

O estado de tese consiste na organiza¢ao de conhecimentos alcangados
por meio da mobilizagdo de experiéncias, do confronto com hipdteses, da
articulagao de aliangas e do enfrentamento de uma mirfade de medos. Requer o
respeito aos saberes, mesmo que duvidando de muitos deles com o espirito
consequente, como que reconhecendo o sentido da desobediéncia, possivel de
ocorrer, respaldada pela historicidade do pesquisador e por suas inquieta¢oes.

Quais os sentidos e a relevancia de artistas e brincantes brasileiros que
lidam com jogos, brinquedos, brincadeiras e praticas artisticas para criangas na
formacdo de professoras para a educagdo infantil? Eis a questdo central da
pesquisa e que fez surgirem outras tantas. Aqui, no entanto, destaco a segunda
questdo: a partir dos elementos artisticos e brincantes observados em uma
escola publica, o que mais se revela?

Tais perguntas se justificam apos analise realizada nos documentos da
Universidade Autonoma de Barcelona — UAB (Anexo B). A instituicao publica
oferece, em sua Faculdade de Ciéncias da Educacio, o curso de Graduagio em
Educacao Infantil, estruturado para o trabalho com criangas de 0 a 6 anos. Seu
curriculo se revelou como uma notavel referéncia, pois, além das disciplinas
tradicionais do campo das licenciaturas, ¢ composto por muitas disciplinas
obrigatérias e optativas que enfatizam as linguagens artisticas como
fundamentais para a profissao de professora da educagao infantil.

No Sudeste do Brasil, o exemplo mais efetivo de valorizagao das artes e
também do lddico no curriculo foi observado no curso de Licenciatura em
Pedagogia da Faculdade Rudolf Steiner, na cidade de Sio Paulo (Anexo C).
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Trata-se, como vimos, de uma instituicdo privada que mantém esse cufso,
voltado para a Pedagogia Walddorf e que tem como base a antroposofia
desenvolvida por Steiner. O curso conta com disciplinas que promovem o
autoconhecimento dos futuros professores, a partir da exercitagio artistica
musical e corporal, assim como ferramentas para a gestdo de processos
educacionais e sociais.

Esses exemplos nos ajudaram a refletir sobre a formagao inicial de
professoras no Brasil, ja que os curriculos, embora extensos, dao sinais de que
precisam ser aprimorados. Podem ser modificados tendo como foco o trabalho
especifico das professoras da educac¢ao infantil, as quais muito recorrem ao que
os artistas e brincantes propdem, confirmando a existéncia de uma verdadeira
pedagogia formativa extra-académica.

E, na busca por respostas para tais questoes, o que dizer sobre os
fundamentos metodolégicos que auxiliaram no processo de feitura desta tese?
Quanto a eles, tenho a expor que a pesquisa assumiu a perspectiva qualitativa
com suas técnicas e atividades especificas de coleta de dados que
proporcionaram meu estado de tese.

Conforme mencionado por Flick (2009), a perspectiva qualitativa
agrega diversas abordagens tedricas e seus métodos caracterizam as discussoes
e a pratica da pesquisa, além de pontos de vista subjetivos que constituem um
primeiro ponto de partida. O autor acrescenta que:

As ideias centrais que orientam a pesquisa qualitativa diferem daquelas da
pesquisa quantitativa. Os aspectos essenciais da pesquisa qualitativa consistem
na escolha adequada de métodos e teorias convenientes; no reconhecimento e
na andlise de diferentes perspectivas; nas reflexdes dos pesquisadores a
respeito de suas pesquisas como parte do processo de producio de
conhecimento e na variedade de abordagens e métodos (FLICK, 2009, p. 23).

Outra escolha fundamental foi a de realizar uma pesquisa de viés
etnografico, considerada ajustada as pretensodes de me manter presente por um
periodo prolongado em uma escola publica de educagao infantil, com a
finalidade de compreender como as professoras e as criangas lidam com as
linguagens artisticas e ludicas, e quais seriam as implicagoes dos saberes de
artistas e brincantes nas a¢oes educativas naquele ambiente. Assim, nas varias
fases do estudo, me mantive atento a sua natureza etnografica, buscando
definir para as observagoes o lugar, as pessoas e um vasto acervo artistico e
cultural (FLICK, 2009, p. 204-205).

A pesquisa etnografica, porém, sofreu algumas alteragoes devido a
pandemia da Covid-19, que alterou a rota das vidas humanas, bem como os
comportamentos, as relacdes sociais e a vida académica. Coincidentemente, as
acoes deste estudo ocorreram entre os anos de 2019 e 2022, periodo em que
uma sucessao de fatos mudou a ordem das coisas, determinando drasticamente
o nosso modo de agir, forcando-nos a adaptacbes abruptas, improvaveis em
outros tempos, sendo a excessiva utilizagdo da internet um importante
exemplo.
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Diante dessa situagdo incontornavel, as condutas metodoldgicas se
dividiram em duas fases: antes da pandemia, com as atividades presenciais, na
escola e em outros espagos, as quais ocorreram dentro do previsto; e durante a
pandemia, periodo que representou um tempo de desafios imprevisiveis, os
quais, em certa medida, me fizeram aproximar de outras condutas e agoes
metodologicas que forcosamente foram adquirindo configura¢oes hibridas.
Hibridismo este que nao representou uma dispersio dos procedimentos, mas
sim uma necessidade de mudancas frente as circunstancias, a amplitude de
sujeitos e lugares pesquisados. A comecar pelos pressupostos da pesquisa-agao
e da pesquisa participante, que foram essencials na conjuntura dos
procedimentos. Vejamos que, para Thiollent (1980):

A pesquisa-agdo ¢ um tipo de pesquisa social com base empirica que ¢é
concebida e realizada em estreita associacio com uma a¢io ou com a
resolugdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e os
participantes representativos da situagdo ou do problema estio envolvidos de
modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 1986, p. 14).

Essa defini¢ao coaduna com as nossas escolhas, embora nosso objetivo
nao tivesse apontado para a resolu¢ao de um problema coletivo, mas sim para
uma profunda reflexdo, focada na formacdo de professoras da educagio
infantil. Na dinamica investigativa, ndo me guiei apenas pelas técnicas
convencionais de pesquisa. Mantive o envolvimento académico como uma
causa. Significa dizer que, como pesquisador ativo que lida com a arte e a
educagio, estabeleci momentos de intervengao tedrico-pratica, o que ampliou
meu conhecimento sobre o campo de pesquisa em um movimento de real
aprendizagem. Momentos que me levaram a reconhecer as fragilidades e
potencialidades de minhas propostas. Os momentos de interagao entre
pesquisador e os diversos participantes da pesquisa favoreceram o
aprofundamento em relagdo a causa que me mobiliza: a necessidade de uma
formacio qualificada e especifica para professoras da Educagao infantil.

Para admitir a existéncia da pedagogia de artistas e brincantes, na
formacdo de professoras da primeira infancia, considerei algumas condi¢bes. A
comegar pelo esfor¢co em compreender como ocorrem as abordagens relativas
as linguagens artisticas e, no mesmo nivel, compreender o que envolve o
universo dos jogos, brinquedos e brincadeiras nos cursos de Pedagogia. Em
seguida, e nao necessariamente nessa ordem, verificar como a presenca de
artistas e brincantes se efetiva, a ponto de conferir-lhes o atributo de
formadores, seja na dimensio inicial, seja na formagao continuada. A figura
abaixo resume o cenario da pesquisa.
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ESCOLA DE
EDUCACAO
INFANTIL

Figura 1:
Organizacio geral da pesquisa
Fonte: O préprio autor.
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Sem me desviar do carater etnografico da pesquisa, percebi certa
proximidade com o chamado estudo de caso instrumental, em que:

[..] o interesse no caso deve-se a crenca de que ele poderd facilitar a
compreensdo de algo mais amplo, uma vez que pode servir para fornecer
insights sobre um assunto ou para contestar uma generalizacio amplamente
aceita, apresentando um caso que nela nio se encaixa (ALVES-MAZZOTTI,
2000, p. 641-642).

Nesse sentido, a conduta metodologica (Apéndice A) foi definida e
executada considerando: os ambientes que representam os lugares de inser¢ao
(Apéndice B); os caminhantes que foram os companheiros e companheiras que
se abriram ao dialogo; as pessoas das quais me aproximei no percurso; e, por
fim, os quefazeres, que foram os métodos e técnicas para a ampliacio de
conhecimentos. Nesse detalhamento, temos:

a) Os lugares de inserc¢ao:

a.1) A escola — A Escola Municipal de Educacio infantil Silva Lobo,
situada na cidade de Belo Horizonte, foi a base para esta pesquisa em todas as
dimensoes. Todo o processo foi desenvolvido pensando no significado desse
lugar que faz parte de um sistema educacional puiblico, a partir de onde se
movimentaram todos os estudos tedricos e praticos que resultaram nesta tese.

A escola permitiu a minha presenca como pesquisador, favorecendo
uma relagdo confiante com os sujeitos da institui¢ao, onde, durante o ano de
2019, pude observar as professoras, suas aulas e as criangas em dois semestres.

Minha participagao foi acordada e efetivada, primeiramente, mantendo
uma relagdo de proximidade com as gestoras. Essas, por seus turnos,
determinaram as professoras e as turmas de melhor disponibilidade de contato.
Minhas incursoes foram marcadas pelas observagdes de aulas nos ateliés e
pelas atividades nos espacos externos e eventos pontuais. Nao menos
importante foi o contato com todo o acervo material utilizado com e pelos
alunos, em um sistema que denominei de “levantamento de inventarios”. Em
outros termos, significa o contato com toda a producgdo artistica da area
musical, videografica e literaria preservada na escola para fins didaticos.

Ressalto que, sem essa inteireza de envolvimento, teria sido impossivel
levar a cabo as etapas da pesquisa em uma instituicio publica. Avalio que o
exitoso processo se deveu ao acolhimento solicito e respeitoso que recebi. A
receptividade da comunidade escolar foi fator importante de aproximagao. A
soma de tudo isso me fez perceber, objetivamente, que a vicinalidade com a
escola se consolidou a partir do momento em que me chamaram pelo nome.
Em segundo lugar, pela manifestacio dos corpos. De como os corpos das
pessoas se dirigiam a mim, no modo como me olhavam nos olhos e quando
ofereciam um abraco. Assim foi. Com afeto. Os elementos humanos da escola
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com os quais tive contato foram os educandos e educandas: criancas dos dois
aos cinco anos de idade, professoras e gestoras.

Aos poucos, me via como um membro da escola, pois, além de
presenciar as aulas, irrestritamente, ainda recebia abragos carinhosos das
criangas pequenas. Sem entraves, obtive muitos relatos das professoras, tendo
junto as gestoras varios momentos de dialogo com a oferta de informagdes e
convites para um café. Uma conexdo que nio se limitou apenas a agao do
“explorador”. Ocorreu entre pares que constitufram um campo investigativo,
cuja vigéncia proporcionou aprendizagens constantes sobre as criangas na
escola e, tacitamente, sobre a realidade laboral das professoras, além de,
essencialmente, sobre o sentido pedagdgico dos artistas e brincantes na
formacao das docentes da educacao infantil e no dia a dia escolar.

Todos os outros espacos e sujeitos pesquisados foram focalizados em
funcio da escola que, direta ou indiretamente, os agrega. A escola aglutina os
conhecimentos desenvolvidos no campo da educacao formal e, a sua maneira,
os dinamiza, visando a crianga, que é o elemento principal, mas tendo as
professoras como figuras essenciais nessa dinamica. Dessa maneira, somente a
institui¢ao denominada escola de educagao infantil pode legitimar o que aqui
compreendemos como pedagogia de artistas e brincantes para a formagao de
professoras. Adiante, mostro os outros elementos que aparecem na figura 1, a
comegar pelo item: externos a escola.

a.2) Outros centros — Realizei entrevistas com artistas e brincantes que
trabalham como formadores dentro da ELLA — Escola Livre de Arte — Arena da
cultura, constituida como politica publica de formagao em artes e cultura
popular do Municipio de Belo Horizonte. A organizagao oferece cursos para
toda a comunidade belo-horizontina e, especificamente, tornou-se uma
referéncia para formagdo continuada de professoras municipais. Os dados
levantados junto aos profissionais dessa institui¢ao revelaram particularidades
concernentes a pedagogia de artistas e brincantes, o que serd analisado em um
dos capitulos.

A pesquisa teve ainda seu desdobramento noutros lugares no Brasil e
na Italia, onde, em regime de cotutela entre a Universidade Estadual de
Campinas — Unicamp — e a Universita di Bologna, fiz uma inser¢io na regiao
da Emilia Romagna. Ali, tive contato com gestores, educadores, pedagogas,
atelieristas e artistas ativos em instituigoes para primeira infancia. Tive a
oportunidade de visitar escolas, me inteirar das politicas publicas da educagao,
participar de cursos junto a organismos internacionalmente reconhecidos e,
por fim, realizar como formador um curso para professoras que trabalham
com criangas da primeira infancia e do nivel que corresponde a0 nosso ensino
fundamental.

a.3) Laboratério Fecundo — Um curso de formagao, previsto para
acontecer na escola e com a participagao de seu corpo docente, precisou ser
realizado completamente no sistema remoto, devido a pandemia. Por motivos
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de organizagdo institucional, as professoras da escola nido participaram,
contudo, formamos um grupo com quatro estudantes de Pedagogia, trés
professoras da educagdo infantil ja graduadas e atuantes, e outras duas
professoras que ainda cursavam os ultimos perfodos da Pedagogia em
faculdades publicas e privadas. O curso de formagao recebeu o nome de
Laboratério Fecundo, para o qual dedicamos uma analise nesta tese.
“Laboratério”, por se tratar de uma modalidade formativa na qual as
participantes se colocaram como livres criadoras em processos de
experimentagdo, e “Fecundo” porque o propodsito era o de impulsionar a
criatividade. O intuito foi o de fazer germinar criagbes artisticas e brincantes
fazendo valer a poética de cada uma das participantes. Fundamentado na
Estética do Oprimido® de Augusto Boal, o processo consistiu na etapa
propositiva da pesquisa.

b) Os caminhantes da pesquisa — Artistas e brincantes, professoras e
estudantes de Pedagogia. A factibilidade da pesquisa dependeu da opg¢ao em
circunscrever apenas o Sudeste do Brasil, um recorte regional dentro da
imensidade territorial do pafs, lugar de todas as acOes e dos contatos do
pesquisador. Em vista disso, me aproximei dos artistas e brincantes que
essencialmente atuam nessa regido e que se dispuseram a estabelecer comigo
uma comunicagao caminhante. Encontrei-me com profissionais autbnomos e
outros, vinculados a organismos governamentais € nao governamentais.
Presencial e virtualmente, participei como aluno em varias formagoes, de modo
a estabelecer, para mim mesmo, momentos de formacao continuada.

Reconhecendo que temos no Brasil muitas e muitos artistas e
brincantes com caracteristicas adequadas a pesquisa, pelo que desenvolvem em
nivel de produgdo artistica e ladica, cabe dizer que os critérios de escolha
foram embasados na relagio dos profissionais com a infancia, a proximidade
com a escola de referéncia e a disponibilidade em colaborar com a pesquisa.

Na escola de educacao infantil, mesmo em contato direto com as
criangas, a pesquisa pautou-se essencialmente no trabalho das professoras com
as quais mantive dialogos constantes. No Laboratério Fecundo caminhamos
juntos, eu, um grupo de professoras e outras estudantes de Pedagogia.

c) Os quefazeres — Praticas no campo de pesquisa. As escolhas
metodologicas previstas no projeto original da pesquisa foram alteradas devido
as condigoes aqui apresentadas, tendo a pandemia como propulsora de outras
escolhas e tomadas de decisao. Para além dos sujeitos da escola, organizei
diversos encontros com artistas e brincantes, e elaborei um curso de formacio,
jo mencionado, o qual se efetivou com minha implicagdo como artista
formador, interferente. Foram utilizadas técnicas de observacdo nio
participante na escola em que me mantinha distante e sem interferéncia direta

2 Estética do Oprimido ¢ o titulo ao ultimo livro escrito pelo pensador, teatrélogo, diretor e
escritor brasileiro Augusto Boal, publicado pela Editora Garamond, 2009.
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no ambiente. Porém, as entrevistas semiestruturadas foram decisivas no
processo. Tendo sido realizadas individualmente, ndo apenas com a intengao
de obter o maximo de informagoes, mas também para verificar as variagoes das
respostas em diferentes momentos (TRIVINOS, 1987, p. 146). Essa técnica
teve sentido a partir da analise de hipdteses ligadas a0 ambiente e aos sujeitos
que favoreceram a eclaboracdo de perguntas que colaboraram para a
compreensao do campo pesquisado.

Com o intuito de levantar informacées sobre aspectos estéticos e
lddicos na realidade das professoras e dos educandos, oriundos das
experiéncias de artistas e brincantes, foi utilizada como recurso a entrevista
narrativa, que permite ao pesquisador abordar o mundo empirico, até entao
estruturado, do entrevistado, de um modo abrangente (FLICK, 2009, p. 144).

Apbs percorrer e observar, apos indagar e interferir, apds desvios e
encontros, surgiu a tese: Pedagogia de artistas e brincantes — Um olhar sobre a formagao
de docentes para a educagao infantil a partir de uma escola pitblica.
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ESSENCIALIDADE DA ARTE E DO BRINCAR NA
EDUCACAO INFANTIL

As criangas estdo no centro de todas as intencionalidades! na educagio
infantil, mas sem que descuidemos da centralidade das professoras, também!

Nesta tese, me refiro as criangas que sao filhos e filhas de um tempo
histérico recente. Tempo que passou a reconhecer a infancia como uma etapa
da vida que requer aten¢ao e cuidados — seja pelo nuicleo basico das familias,
seja pela sociedade, como um todo —, e fez surgir, gracas a uma continua
mobilizacdo social, a educagao infantil escolar. Esta se impde como uma
modalidade concernente a educagio basica no Brasil, garantida
constitucionalmente, conforme é possivel observar na determina¢ao do art.
208 da Constituicao Federal que, em seu inciso IV, legitima o atendimento em
creche e pré-escola de criangas de zero a seis anos de idade (BRASIL, 1988
apud MORAES, 2001, p. 196). Ainda, convém mencionar outro avan¢o na
esfera do direito, presente na Lei de Diretrizes e Bases (LDB), n. 9.394/96 de
1996, que afirma que:

Art. 29. A educacdo infantil, primeira etapa da educacdo basica, tem como
finalidade o desenvolvimento integral da crianga até seis anos de idade, em
seus aspectos fisico, psicologico, intelectual e social, completando a agdo da
familia e da comunidade.

Art. 30. A educacdo infantl serd oferecida em: I — creches, ou entidades
equivalentes, para criancas de até trés anos de idade; 11 — pré-escolas, para
criangas de quatro a seis anos de idade.

Art. 31. Na educacio infantil a avaliagdo far-se-4 mediante acompanhamento
e registro do seu desenvolvimento, sem o objetivo de promogio, mesmo para
0 acesso ao ensino fundamental (BRASIL, 1996, p. 17).

Nesse sentido, a educagdo de criangas dos anos iniciais integra o rol das
discussOes atuais nas mais diversas instancias, como academia, governos e
outros espacos de representatividade da sociedade civil, a exemplo dos
conselhos de educagao, da associagao de pais, dos sindicatos e outros.

Fato é que nao se pode perder de vista que na educagao infantil (EI) é
que a vida escolar das criangas se inicia. Também, ¢é possivel afirmar que a EI
segue sendo uma concep¢ao educacional normatizada em forma de
documentos elaborados em fun¢io da complexa dinamica das politicas
publicas, como: as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN’s), as Proposi¢oes
Curriculares dos municipios — sendo, no caso do presente estudo, Belo
Horizonte, local de origem desta tese — e, mais recentemente, a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC).

Diante desse quadro, este trabalho, nido se esquivando da centralidade
da crianca, e conforme mencionado anteriormente, se concentra nas
potencialidades formativas para a pedagogia, por parte de artistas e brincantes,
em favor de outro sujeito igualmente importante na educagio infantil escolar: a
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pedagoga e o pedagogo. Em vista disso, tive como base os proprios
documentos aqui citados, os quais me levaram as seguintes indagagoes: Qual
seria o lugar da arte, dos jogos, das brincadeiras e da ludicidade na formagao
desses sujeitos, tanto na fase inicial como na continuada? O que ¢
proporcionado as professoras fora das universidades? Como esses saberes sao
articulados por parte de estudantes de Pedagogia, pedagogos e pedagogas na
relacao com artistas e brincantes?

Enfim, a busca por respostas a essas perguntas aparecera no decorrer
deste trabalho, porém, para expor os passos iniciais da pesquisa, reporto-me
novamente aos documentos oficiais. Neles se concentram parametros aos quais
se alinham minhas inquietagdes e que fundamentaram diversas descobertas, ja
que prescrevem legalmente a gestio de todo o sistema educativo,
estabelecendo critérios que englobam, dentre outros fatores, aqueles voltados
para as experiéncias que atravessam a infancia — experiéncias nas quais
inequivocamente as professoras tém papel importante —, levando em conta a
arte e o brincar.

A ARTE E O BRINCAR NAS NORMAS EDUCACIONAIS

Os documentos que normatizam a educagio infantil conduzem a uma
série de reflexdes primordiais para identificar as potencialidades pedagdgicas
dos artistas e brincantes enquanto formadores de professoras. Tais
potencialidades sio corroboradas por trés documentos analisados: as
Proposi¢oes Curriculares para a Educagdo infantil da Secretaria Municipal de
Belo Horizonte (SMED), de 2016; as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao infantil (DCNEI), de 2009; e a Base Nacional Curricular Comum
(BNCC), de 2018.

Inicialmente, tomei como referéncia o sistema educacional da capital
mineira, campo desta pesquisa. Analisei a Resolu¢io CME/BH n.° 001/2015,
que antecede as Proposi¢oes Curriculares, outro documento que fixa normas
para o funcionamento de instituicdes de educagio infantil do Sistema
Municipal de Ensino de Belo Horizonte (SME/BH). Mais especificamente, me
apoiei em trés artigos da resolugao: art. 23, art. 24 ¢ art. 25 (Anexo A).

No ano seguinte, apos a publicacao da resolugao que contém esses
artigos, foram publicadas em dois volumes as Proposi¢ées Curriculares para
Educagao infantil, ja mencionadas. O primeiro volume se dedica aos
fundamentos da Educacao infantil e desafios da formagao, e o segundo trata
dos enfoques estruturais da modalidade’. Baseio-me, especificamente, na
segunda publica¢do, que apresenta os trés eixos estruturadores, conforme ¢é
possivel perceber logo abaixo.

Fixo estruturador 1 - As interacOes:

3 Um terceiro volume estd em produgio e serd dedicado as linguagens.
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O desenvolvimento humano ¢é compreendido como uma construcio
compartilhada, na qual tanto a crianga quanto seus companheiros — criangas e
adultos — se constituem nas interacGes que estabelecem, ocorrendo mudangas
nos sujeitos, em seus processos de desenvolvimento e aprendizagem, no
grupo e no ambiente. Tais mudancas niao acontecem de maneira linear, mas
implicam rupturas e avangos, estando em constante movimento e
transformacao. Nessa construcdo, estdo presentes fatores ambientais, culturais
e também pessoais. F um processo de dupla direcio em que os fatores
ambientais e culturais influenciardo cada crianca, mas em que cada crianga, a
partir de aspectos subjetivos, dard maior importancia a um ou outro fator do
ambiente ou da cultura, escolhendo os aspectos que lhe sdo mais agradaveis,
interessantes ou que lhe sio mais familiares. Algumas criangas sdo mais
sensfveis a vivéncias musicais, outras a experiéncias motoras, outras ainda a
aspectos plasticos e tantos outros. F também importante compreender que
estes interesses variam no tempo, mudando de acordo com o
desenvolvimento e a aprendizagem de cada crianca (MELO, 2015, p. 25).

Eixo estruturador 2 - O Brincar:

O brincar € interacdo e é pelas interacdes que se aprende a brincar. Um eixo
constitui o outro, sendo intimamente interligados. E por isso mesmo que se
afirma que o brincar ¢ um conhecimento social. Ele se realiza na interacdo
entre sujeitos da cultura, pela cultura e pelas interacGes com os artefatos e
clementos da cultura. Quando brinca, a crianga esta interagindo consigo
mesma, com 0s outros, com os artefatos culturais, ressignificando e criando
cultura. Grande parte das interagdes que a crianca realiza ¢ mediada pela
ludicidade que ela mesma atribui as suas experiéncias. Por isso o brincar, as
interagbes e a cultura-sociedade-natureza sdo eixos desta Proposicdo
Curricular, pois sio eminentemente estruturadores da agdo da crianga no
mundo e com o mundo. Inseparavelmente estes eixos constituem a maneira
como os sujeitos da infancia se estabelecem no mundo e nele atuam (MELO,
2015, p. 69-70).

Eixo estruturador 3 - A Cultura-Sociedade-Natureza:

As institui¢es educativas, as sociedades ou os grupos dentro das sociedades
se constituem com e a partir de sujeitos e culturas diferentes construidos e
reconstruidos no tempo e no espago. Considerando-se a diversidade cultural
torna-se necessario desconstruir as praticas educativas que ddo acesso a
apenas uma cultura, de maneira geral, vivenciada na valorizagdao dos saberes e
praticas da classe social e economicamente dominante. A Educa¢io infantil
precisa desenvolver experiéncias multiculturais que valorizem e dialoguem
com a diversidade de valores, saberes, crencas e costumes trazidos pelas
criangas e suas familias para as instituicdes (MELO, 2015, p. 120).

Como podem ser observados, os eixos estruturadores imbricam-se
conceitualmente por envolverem as diversas formas do conhecimento,
enquanto intencionalidades, e por buscarem o amplo desenvolvimento das
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criangas o que também pode ser verificado em documento de abrangéncia
federal, neste caso as DCN’s para a Educacio infantil, documento revisado e
publicado no ano de 2013. Nele, as intera¢oes e brincadeiras sio também
axiais, bem como os principios éticos, politicos e estéticos ali estabelecidos,
sendo este ultimo o de meu maior interesse.

Principios estéticos: valorizacdo da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade
e da diversidade de manifesta¢des artisticas e culturais. O trabalho pedagdgico
na unidade de Educag¢io infantil, em um mundo em que a teprodugio em
massa sufoca o olhar das pessoas e apaga singularidades, deve voltar-se para
uma sensibilidade que valoriza o ato criador e a construcido pelas criangas de
respostas singulares, garantindo-lhes a participacio em diversificadas
experiéncias. As instituicdes de Educagdo infantil precisam organizar um
cotidiano de situagbes agradaveis, estimulantes, que desafiem o que cada
crianca e seu grupo de criancas ja sabem sem ameacar sua autoestima nem
promover competitividade, ampliando as possibilidades infantis de cuidar e
ser cuidada, de se expressar, comunicar e criar, de organizar pensamentos e
ideias, de conviver, brincar e trabalhar em grupo, de ter iniciativa e buscar
solugdes para os problemas e conflitos que se apresentam as mais diferentes
idades, e lhes possibilitem apropriar-se de diferentes linguagens e saberes que
circulam em nossa sociedade, selecionados pelo valor formativo que possuem
em relagdio aos objetivos definidos em seu Projeto Politico-Pedagogico

(BRASIL, 2013, p. 88).

A BNCC, por sua vez, reitera a valorizacio das experiéncias vividas
pelas criangas desde o ambito familiar, bem como da relagdo com outros atores
sociais dos diversos espagos comunitarios onde estao inseridas, além de manter
um olhar sobre a pluralidade cultural do Brasil. O documento traz proposi¢oes
que realcam os direitos da crianca de aprender para se desenvolver, sendo que
as possibilidades de conviver, brincar, participar, explorar, expressar e
conhecer-se sdo largamente consideradas também como direitos.

Nesse sentido, no que concerne a organizagao curricular da Educacio
infantil, a BNCC a vincula aos eixos estruturantes das interacoes e das
brincadeiras, mostrando ainda os cinco Campos de Experiéncias que abrangem
os conhecimentos fundamentais a serem fornecidos as criangas: o eu, o outro e
o nobs; corpo, gesto e movimento; trago, som, cor e forma; escuta, fala,
pensamento e imaginacdo; espagos, tempos, quantidades, relagoes e
transformagoes. Ainda, ressalta-se que toda a estruturagdo ¢é baseada nas
DCNEI que dividem o atendimento da educagdo infantil em creches e pré-
escolas, recebendo criangas subdivididas em trés grupos: as creches, com bebés
de 0 a 1 ano e 6 meses; no segundo grupo, criangas de 1 ano e 7 meses a 3 anos
e 11 meses; e, por fim, a pré-escola, propria para criangas de 4 a 5 anos e 11
meses (BRASIL, 2018, p. 44).

Enfim, os documentos sao realmente significativos para se
compreender a educacdo institucionalizada. Eles direcionam condutas com
base em estudos que se pautam na dinamica das sociedades com seus anseios e
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exigencias. Uma normatizagao que precisa ser interpretada de modo a nio ser
concebida como um conjunto de preceitos hegemoénicos no campo
educacional, que ¢, por natureza, um espaco de tensoes, disputas e interesses
que envolvem, além das criangas, diversos atores como familias, politicos,
professoras, gestores, dentre outros. E especialmente porque o Brasil é diversol
Visto que a educagao de qualidade ¢ um direito fundamental das
criangas, documentos como esses também representam as conquistas
alcangadas sobejamente pela organizacao de pessoas e grupos representativos
da area educacional diante dos conflitos reiterados nesse campo social.
Contudo, embora contribuam para dimensionar e confirmar a relevancia dos
saberes dos artistas e brincantes na formacao de professoras da educagio
infantil, revelam ainda incongruéncias significativas, ou seja, muito do que se
preconiza em func¢do das criangas na escola ndo aparece efetivamente nos
cursos de formacao. Percebe-se uma desconexao entre o que se pretende ¢ o
que se oferece em termos de preparagao e atuagao profissional. Mais do que
um conjunto sistematizado de belas palavras, é necessario que os documentos
oficiais se convertam em politicas favoraveis a essencialidade da arte e do
brincar na educagao infantil, vigorando intrinsecamente na formagao docente.
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AS PALLAVRAS COMO INDICATIVOS DE PERCURSO

Os documentos oficiais analisados fundamentaram parte do processo
de pesquisa. Serviram como recurso objetivo para referendar as
problematizagbes que se aproximaram decisivamente das inquietagoes
principais. Por essa razao, “garimpei” as palavras vicinais e constatei que elas
corroboram o carater pedagogico dos artistas e brincantes brasileiros em
dialogo e pertinéncia com a concepgao oficial da educa¢io infantil. De igual
modo, apontam gargalos na formagao docente.

Os termos que se destacaram nessa “‘garimpagem’” e serviram como
indicativos para o percurso investigativo, foram reunidos em imagens
metaféricas e organizados em figuras. Cada figura é composta por dois
subitens: palavras-guia — que sao aquelas consideradas de maior destaque na
condugao da pesquisa — e argumentagao — breve reflexao relativa as expressoes
presentes nos trechos que considero mais representativos nos tres
documentos: principios estéticos das DCNEIs e as normas para o
funcionamento de institui¢Ges de educagao infantil do Sistema Municipal de
Ensino Municipal de Belo Horizonte, dos quais foram selecionados
exclusivamente os ja citados artigos 23, 24 e 25 e os objetivos propostos na
BNCC para a Educacgio infantil. O critério para a escolha dessas partes foi o
carater normativo da politica educacional do Brasil, em que os objetivos sao
definidores, circunscrevendo as intencionalidades que prezam por uma
educagio infantil qualificada e abrangente.

Assim, na figura 2 a seguir estdo algumas palavras-guia: artisticas -
criador - crianca - criar - criatividade - culturais - diversidade - estéticos - ideias
- ludicidade - olhar - saberes - sensibilidade - singulares - unidade. Em relagao a
elas, proponho a seguinte argumentagio: uma breve adverténcia se faz necessaria
em relagdo ao alvo que se vé na figura 2. Alvos remetem, normalmente, a uma
area que sofre o desferimento certeiro de um projétil ou de uma flecha. Nesse
caso, nao me furto a metafora imagética do alvo, visto que ele representa uma
circunscricdo, uma area acessivel, penetravel, em tese, por intentos
significativos.
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Apresentadas nesse alvo, as palavras-guia apontam a crianga como
figura principal na educagdo infantil. Assinalam a coeréncia em respeita-la em
sua condicao de sujeito da Infancia, etapa da vida em que se define uma cultura
propria, que mostra os modos de ser crianga, suas expressoes, suas linguagens
e sua relagdo com o que a circunda. As expressoes realcadas nos trés circulos
concéntricos preconizam uma conduta pedagdgica sensivel, que valoriza e
promove processos estéticos e ladicos necessarios na educagao infantil.

Quanto as interpretagdes da imagem, inicio a analise em um
movimento que parte do centro do alvo, onde esta a palavra “crianga”, que
aparece como a mais citada no documento como um todo. Ja no segundo
circulo, os verbos “ter” e “ser”, bem como as palavras “infantil” e “grupo”,
refor¢am a crianga como o sujeito primeiro, e, a partir desse mesmo circulo,
aparecem as palavras que comprovam essa afirmativa. Como, por exemplo, os
verbos “cuidar”, “conviver”, “promover” e “apropriar’”. Porém, dentre as
palavras de maior interesse, destaco “ideias”, “singulares” e “criar”, elementos
que nao serdo aprofundados neste topico, mas que sao alusivos aos artistas e
brincantes. Figuras que dinamizam ideias e que fazem refletir sobre que o ato
de criar ¢ singular em cada pessoa. Fatores vitais na educa¢ao infantil, tanto na
dimensao das criangas, que aprendem, agem e interagem com 0s seus pares,
quanto na dimensdao das professoras, que ampliam seus conhecimentos e 0s
mobilizam em funcao delas.

No terceiro e ultimo circulo, uma vez mais a palavra “crianca” ¢
soberana e, junto a ela, colocam-se/estio termos como “sensibilidade”,
“estéticos”, “artisticas”, “ludicidade” “criatividade”, “olhat”, “criador”,
“diversidade”, “unidade”, “saberes” e “culturais”. Palavras que se conectam
enfatizando que a educacdo infantil escolar precisa assegurar experiéncias
ladicas e estéticas como condi¢ao imprescindivel.

A segunda imagem (Figura 3) que criamos a partir de termos que
garimpamos nos documentos legais corresponde a maos de palavras abrigando
outras perspectivas. Nelas, as palavras-guia sao: “conhecimento” — “crian¢a” —
“cultural/culturais” — “espaco” — “experiéncias” — “expressio” — “forma” —
“interagdao” — “proposta” — “respeito”. E, como argumentacao: as maos abertas
concentram propositos dignos de uma “Resolugdo”, pois, coerentemente, a
palavra “crianca” ¢ a mais evidenciada ao mostrar-se amparada na palma de
uma das maos. A mesma que abriga, assim como a outra, palavras
estreitamente vinculaveis a natureza da arte e do brincar, intrinsecas a um largo
campo de conhecimentos de artistas e brincantes. Conhecimentos que
reconhecem da infancia as suas derivagoes culturais e que fazem emergirem
diversas formas de criagdo por meio das interagdes que se convertem em
experiéncias, legitimadas nas relagdes coletivas de meninos e meninas e nas
manifestagoes individuais. Via de regra, os e as artistas e brincantes que se
dedicam seriamente a infancia valorizam e promovem o respeito a crianga,
levantando sugestdes de propostas que consideram as experiéncias como
condi¢ao fundamental para a expressao artistica e ludica.
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Figura 3:
Mios de palavras a partir da Resolu¢io
CME/BH n° 001/2015, atts. 23, 24 ¢ 25.
Fonte: <www.prefeitura.pbh.gov.br>.

A proxima imagem (Figura 4) traz a marca dos pés em caminhada, com
palavras indicativas de processos, recursos e a¢oes que ocorrem em func¢ao dos
educandos e educandas infantis, mediados e mediadas pelas professoras. Neste

caso, as palavras-guia sao: “brincadeira” —
— “leitura” —
E, como argumentagdo: os passos dados

“explorar” —
“musica”

“forma” — “jogos”
“objetos” — “sons”.

“corpo” — “criar” —
“materiais” —

“experiéncias” —
“movimentos” —

deixam no solo as marcas de quem percorre caminhos, novos ou velhos. Esses
pés abrem trilhas, conduzindo a inteireza de palavras plenas de significados
para se pensar uma educagao que preze pela integridade da crianga em suas
dimensoes fisica e mental, de onde afloram sua vitalidade objetiva e subjetiva.

Os fazeres e os “imaginares”.

Sobre o signo desses passos, tem-se o corpo como elemento essencial
nos processos pedagogicos da educacio infantil. Corpo para o movimento que
emerge do ato de explorar, inerente as criangas. Ato de explorar coisas
concretas e imaginadas, de explorar a imaginagao capaz de recriar a natureza ¢
o movimento vital de todos os seres e coisas. As existentes e aquelas

repousadas num devir.

Cabe dizer que as palavras-guia elencadas nesses passos encontram
estreita consonancia com os conhecimentos dos artistas e brincantes, pois, na
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condi¢do de pesquisadores e, em alguns casos, de formadores, em geral fazem
seu caminho aprendendo com as criangas, como em um ato de escuta, de
interagao e sensibilidade. Estdo atentos a corporeidade da crianca. Observam a
criagao delas, criam com e a partir delas, buscando perceber como exploram,
criam e recriam formas. Interessam-se em verificar como elas jogam, como
brincam e como se permitem inventivas no ato de conduzir-se pelas linguagens
ladicas e artisticas. Inventividade e deleite que ocorre também por intermédio
da linguagem musical que lida com a essencialidade dos sons, das artes visuais,
com os objetos e suas formas, suas materialidades e suas invengées. Com o0s
corpos e seus movimentos vitais na danga, no teatro e nas brincadeiras.
Inventividade e experiéncia com as palavras. As escritas, ditas e escutadas.
Baseadas na literatura convencional ou na oralidade. Dai por que as Bases
Nacionais Curriculares para a educagio infantil procuram mostrar caminhos e a
viabilidade de se seguir neles. Por outra mirada, ajudam a vislumbrar caminhos
outros a serem percorridos para além das fronteiras curriculares.

Mn-'

Duaereas
gk FATES CANGoEg
Rﬁa’l'i;?o J Nac:ob%}.ﬂ
e, NS e SONS
Cranoo  Mgosils ) IEUSHRACOES

DEstimAR CEBER™
e ~wln$mss — P}‘;"A

Banx, ~
e PuLaa
e e
t‘nur.u
MANII"ULAR mmlmsrnv:.m NTOS

= ”“Rléo S WS;:,;
Mwiﬂ“*‘?-‘ D UL:[‘O

E PALAVRAS # ‘;upop.'res
QI
B A‘“' Nzezssma
Mﬁ“f"‘ “ORPO

VE @Acmsg.m
ESENHO,
"},‘;EE EMDESEJOS
R Qu mt(!izmxm
e i
" M PGRTADOR REabas
"‘::: vﬁ ?unl
e RELACOES="
Figura 4:
Pegadas de palavras a partir dos
Objetivos da BNCC

RITMOS . frgss

- oc Barsiwia
DIFERENCAS ~ i’{ﬁcc’g RICORTO
CMESMA 8 Quals
o CA i 1EATR

u:;ﬁRIN CADEIRA

TEmas ATIVIDADES CamacTeafsTs

F%E‘w TES

U NAS™
U ..,.,{‘,,g;,,m;INTERA RACOESs s

umalu

3 __ESCUIQ_MU%“I“C ﬁﬁ‘

N E
SANDO SENTIMENTOS
EMONSTRAR

E}}m&wﬁ
ZLETTURA™
Tv—F@ﬁR’"IA 3




39

Figura 5:
Cata-vento de palavras guias a partir
dos Principios estéticos DCNEIL Resolucio CME/BH n°® 001/2015. Arts. 23,24 ¢
25, e os Objetivos da BNCC.
Fonte: <www.prefeitura.pbh.gov.br>.
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A imagem da figura 5 corresponde a de um cata-vento, artefato que s6
se mostra brinquedo quando um elemento da natureza atua sobre ele: o ar.
Cata-ventos sio empunhados por meninas e meninos que desejam vé-los girar
na circularidade sobre si mesmos. Cata-ventos se nutrem de ar. Ar que vira
sopro no movimento de uma menina ao incitar o vento. Ar que vira vento no
giro do menino, mesmo quando nao ha o vento que sopra. Mesmo quando o
ar descansa em sua propria calmaria. Assim, nesse cata-vento simbolico,
reunem-se expressOes determinantes para o que compreendo como a
pedagogia de artistas e brincantes brasileiros.

Diferentemente das imagens anteriores, no cata-vento os termos mais
citados sao organizados em trés subcategorias que possuem a conotagao de
palavras-guia (conforme o Quadro 1), por serem relativos a arte e ao brincar,
igualmente extraidos dos trés documentos analisados neste tépico.

DCHMEI - Resolucdo CME/BH - Objetivos da BNCC

Linguagens brincadeiras — cancdo - danca — desenho -
estéticas e Iddicas ilustracoes - jogos — livro — misica — palavra -
poemas - teatro

cores — corpo — espaco — forma - ideias
- leitura — movimentos — natureza

PEIement?s - objetos fmateriais — palavra - ritmos — som -
estéticos e ladicos textos

Acdes estéticas agir — comunicar — criar — demonstrar
e lddicas explorar expressar — interagir — manipular
olhar - ouvir - tracar

Quadro 1: Palavras-guia da Figura 5.
Fonte: Elaboracao do autor a partir das

experiéncias e dos dados coletados na

pesquisa de campo.
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Sio palavras em conformidade com o universo das profissionais da
educagio infantil porque exprimem muito do que faz parte do arcabouco de
saberes e fazeres que circulam nas instituicbes de educagdao. Saliento,
antecipadamente, que nao dissocio o carater estético do carater ludico em
questdo, por considerar que ambos sao necessariamente complementares. Um
brinquedo confeccionado por uma crianga pode conter uma beleza plastica que
agrada a quem vé. Porém o mesmo brinquedo pode muito bem nio agradar a
quem o vé. Nio ¢ necessario aquilatar com critérios estéticos aparentes se
havera sempre um sentido de beleza no que é construido e manuseado pelo ser
brincante. Contudo, ndo seria banal dizer que a beleza estd nio somente no
modo como o brinquedo se mostra em concretude, mas também — e
principalmente — no ato de brincar. A mesma reflexdo vale para a arte no
universo da crianga. Por esse raciocinio, as linguagens artisticas, os brinquedos
e as brincadeiras unem significados que se relacionam com os cinco sentidos e
outros mais — incluamos os sentidos que abrigam a imaginacao.

A primeira categoria das linguagens estéticas e ludicas traz as diversas
formas de expressio nesses campos. A segunda, relativa aos elementos
estéticos e ludicos, define os meios de agdo que se vinculam a categoria
anterior. Refere-se a materialidade ou aos meios nao concretos necessarios para
as praticas expressivas, criativas e brincantes. Por fim, as agdes estéticas e
ladicas trazem a marca dos verbos de ac¢do que correspondem ao que fazer
criativamente nas escolas.

A Base Nacional Curricular Comum, especificamente apresenta uma
gama de palavras-guia que resume significativamente o que é intencional em
cada documento analisado. E serviu decisivamente, nesta analise, para a
organiza¢ao dos campos de experiéncias que auxiliaram nessa categorizagao:
corpo, gestos e movimentos, tracos, sons, cores ¢ formas, além do campo da
escuta, da fala, do pensamento e da imaginagdo. Essa apuragao mostra uma
pluralidade de saberes geradores de situagoes pedagdgicas desejaveis para o
trabalho das professoras.

Nesse ponto, podemos comecar a falar da importancia dos artistas e
brincantes nos processos de formagao. No Brasil, muitos deles com carater de
formadores e formadoras, aliam seus conhecimentos aos propdsitos estéticos e
lddicos da primeira infancia. Varios dos artistas e brincantes que menciono
neste trabalho detém o atributo de serem investigadores da cultura da infancia.
Esse detalhe é o fator que os torna profissionais especificos. Um exemplo
limpido é a educadora e musicéloga baiana Lydia Hortélio, fundadora da Casa
das Cinco Pedrinhas, um centro para pesquisa ¢ difusiao da cultura da crianca,
que conta com nucleos nos Estados da Bahia, de Minas Gerais e Sao Paulo.

No Brasil, muitos desses profissionais se destacam por possuirem um
olhar pluridimensionado e atento para as criangas. Suas a¢oes independem da
normativa da cultura escolar, sio anteriores aos documentos oficiais de
educacdo, por seus saberes inspiradores que correspondem justamente aos
objetivos neles explicitados. Os artistas e brincantes se dedicam as multiplas
linguagens das e para as criangas. As criangas, na centralidade do alvo que ¢é a
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educagdo infantil, fazem configurar — juntamente com as professoras,
cotidianamente, e com os artistas e brincantes que se fazem presentes —, uma
alianca cujos pilares tém justamente nos artistas e brincantes seus aliados
matriciais.

Artistas e brincantes brasileiros sio aliados na educacido infantil por
dinamizarem a arte e o brincar na dimensio cultural da infancia. Por
promoverem o exercicio de explorar a ludicidade e movimentar a criatividade e
a imaginagao, convertendo-os em praticas nao necessariamente prescritivas,
favoraveis as experiéncias que dialogam com essa cultura ou que dela se
originam e a ela retornam. Os artistas e brincantes brasileiros especificados
nesta tese estao para a educagao infantil, assim como a arte e o brincar estao
para as criangas, podendo, por uma necessidade premente, atravessar a
trajetoria formativa das professoras que enveredam pela docéncia da primeira
infancia.
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Berlinda imaginaria*

Era como se eu estivesse em um recinto imaginario. Nao para ser
devorado, e sim para ser conhecido. Para ser indagado, e ndo para ser
subtraido. Tudo para falar sobre minhas hipéteses, sobre inquietagdes que me
acompanham. E, posso confessar de antemao, as hipdteses e inquietagdes a
que me referi naquele dia ndo surgiram na noite precedente. Acompanham-me
ha anos sem o menor vestigio de fic¢ao.

Pronto para o interrogatério, minhas primeiras e assertivas palavras
soaram para todos. Antes mesmo das primeiras perguntas, eu me manifestei
dando n6 na formalidade:

— O que tenho a falar é sobre artistas e brincantes, sobre formacao de
professoras da educacao infantil.

Dito isso, os rostos ao meu redor mudaram as fei¢des. Mi-li-me-tri-ca-
men-te. Os 6culos de uma deslizaram pelo nariz, forcando-a a me olhar por
sobre as lentes, e outra tencionou os labios. Houve quem enrugasse a testa e
quem serenamente me olhasse com uma candura confortante.

— Comecemos! — disse a primeira, se dirigindo especialmente a mim, e
continuou — O seu interesse em falar sobre artistas e brincantes na educacio
infantil com énfase na formacgao docente estd muito clarol Mas quem és tu,
meu caro? — perguntou sorrindo — Qual a génese dos seus interesses? Quais
sao suas inquietagoes?

— Tenho tempo para resposta? — perguntei, ja salivando, devido ao meu
gosto pelas palavras.

* Ao lado, para a abertura desse topico: Fotografia 1: Visita a Igreja de Sdo Francisco (Autora:
Profa. Marcia Cabral — Diagramagao: Dimir Viana); p.43.
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— Sim! Sim! Sim! — as trés responderam como se tivessem preparado
um canone.

E eu fiz meu prélogo:

— Para dizer quem sou e sobre meus interesses na realizacdo dessa
pesquisa, devo partir da infancia que inaugurou a mim mesmo para a arte € a
educacgio.

— Adiante! — disse a segunda, que, junto as demais, acomodou-se na
cadeira, pronta para escutar minha historia.

E eu prossegui:

— As brincadeiras e as linguagens artisticas com as quais tive contato na
infancia foram fatores determinantes para a minha presenca em vida. Vieram
como guias. Como faréis. Digo, portanto, que a infancia inaugurou a mim
mesmo para a arte e a educagao. Para demonstrar o que essa afirmativa traz de
genuino, preciso acionar a minha memoria. Um esfor¢o necessario para abrir
reflexdes a partir dos meus préprios percursos. Um empenho para expressar,
na tese, os variados elementos que confirmam a relevancia dos artistas e
brincantes na formacgao de professoras e, consequentemente, para as criangas
da chamada educac¢io infantil.

— Rememorar. Eis o verbo — continuei — Esse sim ¢ um mecanismo
que serve de preludio no vasto campo demarcado pela condi¢ao humana da
infancia. Para evocar a memoria, faco aqui, diante de vocés, as seguintes
perguntas: “Quais sio minhas lembrancas mais longinquas? O que elas revelam
de significativo para a minha constituicio enquanto pessoa interessada por arte,
educagio e formagdo de docentes?” Para buscar as possiveis repostas,
estabeleci uma condigao imagética, a de um mergulho. Palavra significativa ja a
partir de sua origem, no latim. Trata-se de mergulus, o conhecido mergulhao,
ave que se atira em voo e adentra a superficie das aguas. Mergulhar é a acao
que pressupde um deslocamento para um espago profundo, e é no profundo
da memoria que alcango parte do que fui. E onde estio abrigadas as bases de
minha historicidade e que podem aparecer com maior ou menor nitidez. As
vezes vistas em forma de particulas sedimentadas, em outros casos, como
imagens disformes, contudo, o que me constitui emerge das inolvidaveis
experiéncias atinentes a crianga que fui. Quando chego ao lugar mais distante
no tempo, alcango as melhores recordagdes. Nada foi mais inaugural do que as
brincadeiras de quintal e as primeiras cang¢des infantis. Meus primeiros anos
foram vividos em favelas primitivas, junto a outros meninos e meninas filhos
de migrantes; essa gente que se desloca e move sapiéncias de outros rincoes.
Que cultiva saberes, sabores e dissabores. E que transmite tudo isso para suas
crias. Foi em uma realidade urbana que me criei sob a interferéncia de
comportamentos que mesclavam costumes da cidade e do campo. Em um
tempo e espago onde aspectos da cultura popular pulsavam e assinalavam uma
relativa defluéncia, ja a partit da minha primeira infancia. Cresci ao lado de
outro menino. Juntos brincivamos sempre. Faziamos brinquedos com o que
tinhamos em maos: gravetos, embalagens de embutidos, latas de sardinha e de
extratos de tomate, caixas de biscoito e papéis de presente. Com ele, aprendi
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especialmente a importancia de jogar com o outro. Também a reproduzir
muito do que se descobria do comportamento dos adultos ao nosso redor,
estabelecendo agoes de faz de conta e me langando com gosto nelas. A outra
lembranga que considero como uma das mais distantes refere-se aos dias de
domingo em um descampado que havia por ali. As criangas se reuniam sob a
coordenagao de um grupo de freiras da Congregacio das Irmas de Santa
Marcelina. Elas vestiam habitos brancos. Mulheres com pele de seda. Jamais
me esqueceria do cheiro suave que elas traziam nos abragos. Com apenas cinco
anos de idade eu aprendia com as freiras as mais tradicionais cantigas de roda.
Canonicas como: Fui no Itorord, Nesta rua nesta rua, Terezinba de Jesus, O Cravo
brigon com a Rosa, A canoa viron, Ciranda cirandinba, Atirei 0 pau no gato, 1"océ gosta de
mim? Samba 1elé, Caranguejo, Roda pido, Ai en entrei na roda, Alecrim, Pai Francisco,
A barata diz que tem, e outras. A grande roda se formava, repetiamos juntos uma
prece, e o giro comegava. Cantar com movimentos em roda, e mais a chance
de brincar livtemente, foram provavelmente as marcas mais significativas na
minha meninice. Foram meus primeiros encantamentos. Tempo em que fui
muito feliz. Todavia, tudo o que vivi de bom nessa fase ocorreu na
comunidade, distante de um jardim de infancia ou de uma escola de educag¢ao
infantil. Foi um tempo em que um monte de areia era um planeta a parte.
Espaco de muitas inventividades, onde pude explorar cavernas, esconder
tesouros, escavar galerias, arquitetar armadilhas. Em outros espagos imaginei
galaxias frias, habitadas por vaga-lumes. Sepultei formigas e exumei grilos. Era
o tempo em que no meu siléncio eu conversava com as nuvens. Com o
avangar da infancia, transitei por becos, quintais e avenidas. Colhi frutas e
aprendi mais cirandas. Contei estrelas, desejando verrugas. Ganhei muitos
abracos e juntei centavos. Sacrifiquei as pontas dos dedos dos pés e curel
furdnculos. Combati nas campanhas no Oeste Americano e escutei paradas de
sucesso. Os sete furos da minha cabeca foram como os receptores de antena
ou como condutores em fibra 6tica. E do muito sintonizado vida afora,
espacial e temporalmente, vejo hoje a constituicio do que sou: um adulto com
um passado, liberto do incidente de nao ter se deliciado com a infancia, por
isso trago alegrias lavradas na memoria e me atento para as criangas de hoje,
que desde cedo frequentam escolas.

Seguindo em minha exposicao, continuei:

— Na sequéncia, ainda na juventude plena, veio meu interesse
académico pela educagiao. Com efeito, as primeiras aproximagoes a esse campo
¢ que motivaram minhas escolhas. Entao, ingressei em um curso técnico de
magistério. E foi ditosamente durante a formacdao para professoras e
professores dos anos iniciais que me deixei capturar por algo que mudou meu
rumo: a arte. Foi no curso de Magistério que me deparei com a arte do teatro,
em uma formagao paralela e sistematica. Aquela oportunidade converteu-se em
uma diretriz. Dava indicativos para compreender criticamente a importancia de
as linguagens artisticas serem abordadas de modo criterioso na formacao de
professoras, visto que tais linguagens, enquanto pertencente a ampla area do
conhecimento, sdo exigidas e necessarias na pratica docente, principalmente na
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educagdo infantil. Interessado em processos formativos, dei continuidade a
vida académica concluindo em institui¢des publicas os cursos de Formagao de
Atores, Licenciatura em FEducacio Artistica, Licenciatura em Teatro e
Pedagogia. Obtive o titulo de mestre em educagdo pesquisando o método do
Teatro do Oprimido, concebido pelo brasileiro Augusto Boal, pensador que se
faz presente em minha tese por meio de sua derradeira obra: Estética do oprimido,
mencionada anteriormente. Assim, continuo a me enveredar pela area da
educagio, buscando refletir sobre a arte e o brincar na formagao de pedagogas.
Minha tese traz o resultado de um amplo estudo sobre os artistas e brincantes
brasileiros, com suas potencialidades pedagogicas, especialmente as daqueles
que sdo externos as universidades e que direta ou indiretamente sao favoraveis
a uma especificidade: a formagio de docentes da educagio infantil,
profissionais que lidam com criangas de 0 a 6 anos de idade e que fazem parte
de uma modalidade impulsionada nas ultimas décadas, franqueada enquanto
politica educacional em nosso pafs, trazendo a arte e o brincar como elementos
estruturais. Nesse sentido, as percepgdes que se somam no decorrer de muitos
anos deram espago a algumas inquietagoes...

Ao fim da palavra znquietagies, os trés avaliadores se ajeitaram nas
cadeiras, azeitaram, sentados, o pesco¢o, os punhos e os quadris. Em um atimo
se entreolharam, interessados nas minhas palavras.

— Fale sobre as inquietagdes — manifestou a terceira, um tanto inquieta.

— O que me inquieta ¢ refletido em forma de perguntas.

Nutri o argumento sem qualquer receio de parecer prosaico demais,
pois se trata de uma questao crua. Continuei:

— O que me mobiliza para uma pesquisa me faz indagar: Mais que
nossas constantes reflexdes, a arte e o brincar no ambito curricular dos cursos
de Pedagogia nio estdo a demandar transformagdes? Nao seria positivo que
licenciandos das areas da arte e do brincar, apés uma possivel formagao
pedagbgica complementar, voltada para a primeira infancia, pudessem ser
contemplados em editais de concursos publicos para vagas de professoras da
educacio infantil?

Um siléncio robusto, por um instante tomou conta do lugar...

As tres, diante de mim, fitaram-me profundamente de modo a parecer
que se multiplicaram, por dez ou bem mais: eram ja noventa e cinco
inquiridoras. E, quando o olhar ¢ profundo, pode exercer sobre nds o efeito de
alguns megatons.
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— Suas perguntas me parecem deslocadas! — disse a primeira, ajeitando
os 6culos redondos.

— “Deslocada” por qué? — devolvi imediatamente.

E ela prosseguiu:

— Até aqui voce trouxe o seu percurso de vida, o que bem se justifica,
porém as indagacOes apresentadas nio se conectam com a base do seu
argumento: “As potencialidades pedagodgicas dos artistas e brincantes na
formacao de professoras da educacao infantil”.

— Como nao? — retomei a palavra, agora mais confiante — Primeiro a
provocagao, e depois o embate!

— Nao entendi... — ela falou com espanto ligeiro, e eu, com um riso no
aperto dos labios, acrescentei:

— Logo vi!

— Viu o que?

— Que nao compreendeu!

— O que nio compreendi?

— A esséncia do que digo!

— Esta me provocando?

— Por que eu faria isso?

— Veja — ponderou a primeira inquiridora — que fique bem claro que
nenhuma de nos ¢ incapaz de compreender o que vocé diz ou que voce
escreve. Mas nossa fungdo aqui é a de verificar a essencialidade de sua
proposta. Afinal, avaliamos os pesquisadores por suas pesquisas.

Senti um frio nas visceras ao ouvir aquelas palavras, mas ela nio fez
pausa:

— Entao, vamos direto ao ponto. Vou fazer algumas perguntas para ver,
resumidos, os teus intentos. Responda com precisao: Quem é vocé na
pesquisa?

— Um artista e um educador interessado por uma formacio/
transformagao de professoras da educagdo infantil, principalmente no que diz
respeito as linguagens artisticas e ao brincar. Um artista e educador que, tendo
vivido um percurso formativo em Pedagogia, nao desvia a preocupag¢io com a
valorizacdo e a dignidade do trabalho docente.

— O que te motivou a realizar a pesquisa?

— Descontentamento...

— Seja claro!

— Lacunas...

— Nao brinque!

— Incongruéncias... A percepcao de que mudangas sio necessarias...

— Continue...

— Na organizagao formativa de professoras para a primeira infancia...

— E por que de artistas e brincantes?

— Isso eu nao posso responder com meia duzia de frases!

— Hummm...
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— E a esséncia da minha tese — continuei, agora mais confiante —
Adianto, porém, que artistas e brincantes desenvolvem um papel significativo
para as praticas docentes. Por mais inusitado que parega, sio elas e eles que me
fazem ver ampliados os problemas na formacio de professoras da educagao
infantil. Fazem perceber lacunas na carreira, em certos aspectos que demandam
“profissionalizacao”, assim como na relagdo entre as normatizagdoes e a
realidade formativa, permitindo discorrer sobre questoes 6bvias, preciosas para
se estabelecer uma imagem: Sinto que se reconhece uma moléstia, que se
vislumbra a profilaxia, mas se insiste em ficar apenas no diagnostico. E sobre
isso o meu mergulho. A tese que aqui apresento contém outras varias
perguntas. Resulta de uma longa trajetéria composta por memorias e
experiéncias emolduradas no meu interesse e no gosto pela educacio, a arte ¢ o
brincar, os quais vém me envolvendo e se desenvolvendo desde a infancia que
inaugurou a mim mesmo e que me trouxe até aqui. Assim, sigo estimulado ao
ponto de ter realizado esta pesquisa com paixdao. Nela, trago sinais da minha
histéria pessoal enquanto artista e educador. Ela que também resulta de uma
postura cidada, cujo propdsito é contribuir para o campo da educagio,
mantendo o desejo de ver a presenca mais consistente da arte e do brincar na
formacido de docentes, cujo precioso oficio é digno de processos formativos a
altura de seu significado para eles proprios e para as criangas, que sao sujeitos
de direito, direito a uma educagao que respeite plenamente a infancia.

Um siléncio robusto, por mais um instante tomou conta do lugar...

E a sessio terminou. Necessariamente reticente. Foi oportunamente dialogica.
Sem traumas. Inconclusa e, por conseguinte, estimulante. Era como se eu
estivesse em um recinto imagindrio. Nao para ser devorado, e sim para ser
conhecido. Para ser indagado, e niao para ser subtraido. Tudo para falar sobre
minhas hipéteses, sobre inquietagdes que me acompanham. E posso confessar
de antemao que as hipéteses e inquietagdes que me referi naquele dia, nao
surgiram na noite precedente. Acompanham-me ha anos sem o menor vestigio
de ficcio.
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Impasses circundantes,
motivagoes constantes

Naquela manha do dia 9 de dezembro de 2022, sem sequer me deslocar
de casa, coloquei-me diante do computador. Atento, abri-me para a escuta, € o
que ouvi corroborava o que penso e 0 que me move: os impasses na formagao
de professoras da educagao infantil, observados a partir dos artistas e
brincantes brasileiros.

Naquele simpésio® sobre arte na Pedagogia, foram certeiras as palavras
proferidas por Bernardete Gatti’, que cientificamente demonstra os vultosos
problemas nos cursos de licenciatura. Tudo dito a partir da perspectiva das
politicas educacionais. Ao ouvi-la, deparei-me, portanto, com impasses
circundantes que, para esta tese, tornaram-se motivagoes constantes, tais como
as questoes da (des)valorizacdo e os sentidos da profissio de professora dos
primeiros anos, os continuos percalcos na formacao inicial e continuada e os
desencontros entre as normas educacionais e as praticas na educacao infantil,
nas quais irrevogavelmente estdo inseridos os conhecimentos artisticos e
ludicos.

— A questao da arte ¢ uma coisa muito preciosa, porque nos temos
muitos discursos na educagao falando nao s6 da questdo cognitiva, mas da
questdo estética e a formacao integral da crianga e do adolescente e dos jovens.

5> Ocorrido de 8 a 10 de dezembro de 2022 o Simpésio Internacional de Arte na Pedagogia —
Formagio Docente com e em Artes/Culturas foi organizado e promovido pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie, pelo Grupo de Pesquisa Arte na Pedagogia (GPAP) e pelo Grupo de
Pesquisa Mediacao Cultural (GPEMC), na cidade de Sao Paulo.

¢ Bernardete Gatti foi professora do Programa de Pés-Graduacio em Educacido: Psicologia da
Educagao da PUC-SP. Simultaneamente foi Pesquisadora Senior na Fundacido Carlos Chagas.
Suas Areas de Pesquisa sao: Formagao de Professores, Avaliagio Educacional e Metodologias
da Investigacao Cientifica.
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E nos fazemos muito pouco nessa dire¢ado — assim a pesquisadora introduziu
sua fala.

E prosseguiu:

— Todo professor e professora precisa ampliar sua cultura. Nao da para
ser professor e professora, s6 formada na sua disciplina. E preciso que ela
tenha uma amplidio cultural, uma exposi¢ao a diversidade. Devemos insistir
que a licenciatura ndo é um curso qualquer. E um curso essencial, que foi
descuidado e descurado por muitos e muitos anos nas nossas politicas. |...]
Sempre houve o valor do bacharelado e uma pinturinha de educagio, o famoso
trés mais um, e vai da valsa.

Com os olhos e ouvidos conectados, via, ouvia e confirmava que 0s
argumentos de Bernardete Gatti soavam feito uma convocatoria para agucar
posi¢des criticas com perspectivas transformadoras para que se elevasse a
qualidade da preparacdao de profissionais da docéncia. E a pesquisadora ainda
explicou:

— A discussio sobre formagdo de professoras foi fortemente
inaugurada nos anos noventa. Veio com a retomada da democracia, com os
estudos de curticulo da formagao de professoras.

Assim, levando em conta que trinta anos nos parecem um tempo
arrastado para se alcangarem as mudancas necessarias, com efeito, percebemos
que a demora foi grande mesmo, visto que apenas nos ultimos quinze anos ¢é
que as politicas de formagao de professoras vieram a ser pensadas mais
enfaticamente, e, mesmo assim, com problemas. Em seu texto “Formacao de
professores no Brasil: politicas e programas”, Gatti (2022) afirma:

Quanto a formagio inicial de docentes nas licenciaturas, apesar das tentativas
havidas de reorientar e requalificar essa formagao, adia-se a execugdo de novas
propostas e, assim, a maioria dos cursos de graduacio que formam
professores tem curriculo fragmentario, estagios precarios, formagdo genérica
com pouca identidade, parca relacio com as redes escolares e seus curriculos
(GATTI, 2021, p. 13).

No simposio, Gatti prosseguiu expondo:

— Estamos no limbo da formacao de professores!

A frase resume que os avangos ocorridos nao representam efetivagao
qualitativa das politicas dessa area, pelo contrario, ainda hoje graves desafios
estao colocados e precisam ser revistos.

Diante da realidade apresentada, torna-se pertinente ampliar o debate.
Agora nao para tratar das licenciaturas em geral, e sim, de uma especificidade
dentro de outra: a formacao de professoras da educacio infantil nos cursos de
Pedagogia, os quais abrigam distintos problemas, fortemente observaveis a
partir das formas de presenca dos artistas e brincantes brasileiros na realidade
escolar.

— E por que “dos artistas e brincantes”?

— Primeiramente pelo fato de as linguagens artisticas e o brincar
estarem na base das praticas docentes para a primeira infancia, conforme os



52

documentos reguladores como as DCNEIs e a BNCC, e em segundo lugar
porque tais elementos sao vistos insatisfatoriamente nos curriculos de
Pedagogia, sendo que, no meu entender, seria necessario elevar artistas e
brincantes a condicdo de sujeitos pedagdgicos pelo que produzem
artisticamente e veiculam nas escolas e a condi¢do de sujeitos formadores,
externos aos institutos e faculdades de educac¢io; o que serd demonstrado nesta
tese.

Diante das palavras que ouvi na abertura daquele simpésio, senti-me
impelido, num atimo, a pensar sobre o que poderia significar a auséncia das
produgoes artisticas e dos ensinamentos dos artistas e brincantes, produgoes
estas que, de algum modo, acabam chegando as professoras. Se essa auséncia
fosse total, haveria, por certo, um vazio maior ainda do que o que ja existe.
Restaria a bagagem de cada professora, mas sera que as experiéncias pessoais
seriam suficientes para uma pratica continua em uma realidade multiforme
como a educacio infantil escolar? Provavelmente nao! Para além do
mecanismo da memoria que acessa experiéncias pregressas, a arte e o brincar
sao conhecimentos e saberes profusos. Precisam, antes de tudo, passar pelas
professoras ja em sua formacdo inicial, nio bastando aglomerar disciplinas
tedricas para uma carreira que se faz no fazer. Nao se trata, portanto, de um
confronto entre teorias e praticas, mas sim de compreender que a educagiao
infantil requer muita pratica. Faz-se necessario o equilibrio entre esses dois
fatores, mas inegavelmente, para o exercicio da docéncia na educacio infantil,
os cursos de Pedagogia — com algumas excegdes, evidentemente —, carecem de
drastica revisio quanto a esses aspectos. O que me faz concordar com este

excerto de um consistente estudo em que a pesquisadora nos diz:

No que concerne a formacgido de professores, ¢ necessaria uma verdadeira
revolucdo nas estruturas institucionais formativas e nos curticulos da
formacdo. As ementas ji sio muitas. A fragmentacio formativa é clara. E
preciso integrar essa formacio em curriculos articulados e voltados a esse
objetivo precipuo. A formagio de professores nio pode ser pensada a partir
das ciéncias e seus diversos campos disciplinares, como adendo destas areas,
mas a partir da fun¢do social propria a escolarizacio — ensinar as novas
geracdes o conhecimento acumulado e consolidar valores e praticas coerentes
com nossa vida civil (GATTI, 2010, p. 1.375).

Por essa razdo, ao chegar a uma conclusio importante, me sinto
amparado pelas palavras ditas e escritas pela autora ao chegar a uma conclusao
importante. No ambito das licenciaturas, temos um desafio contemporaneo,
exclusivo da Pedagogia. E preciso avaliar e rever a formacio especifica de
professoras para a educaciao infantil, sob pena de serem endossadas
precariedades e, em alguns casos, a auséncia de uma formacao em arte e
brincar, o que nio coaduna com as proprias normas da educagio brasileira,
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pois sdo todos fatores diretamente implicados na qualidade educacional e que
contribuem sobremaneira para o histérico desprestigio profissional.

A preparagao do profissional docente pressupde a coeréncia em
proporcionar ja na fase inicial as condigoes favoraveis ao exercicio da carreira.
Estagios obrigatorios, residéncia pedagogica, programas especificos de
incentivo a formagio docente’ dentre outros sio processos que existem em
institui¢oes publicas e que exigem aperfeicoamento ao alongo do tempo, mas
no tocante as linguagens artisticas e ao brincar temos um gargalo, pois as
disciplinas correlatas sao oferecidas insuficientemente nos cursos, ainda mais
quando se pensa em praticas com criangas de zero a seis anos.

Ainda no simpoésio sobre arte na Pedagogia, Bernardete Gatti,
encaminhando-se para o final de sua exposi¢do, uma vez mais em tom critico a
soar como uma convocatoria, afirmou:

— Nos temos problemas que merecem atengao especial na formagao,
sim!

— Concordo! Problemas extensivos a educac¢do infantill — movi
intimamente as minhas proprias palavras, enquanto a ouvi dizer:

— Temos que mudar os critérios relativos aos cursos de formagao. Nao
se forma professora para ir para a lua. Vocé forma professoras para as redes de
ensino. F uma professora que vocé estd formando! Uma profissional. Nio ¢
um intelectual diletante. F um intelectual engajado, que vai ter que utilizar seus
conhecimentos em praticas nas suas relagdes com bebés nas creches, com
criangas pequeninas na pré-escola, com a infancia no ensino fundamental,
depois, com adolescentes e jovens. E um trabalho muito sétio e complexo, que
exige muito conhecimento sobre as formas humanas de ser, sobre os nossos
processos relacionais e comunicacionais. Exige uma ética que raramente ¢é
discutida nas licenciaturas. Uma ética de vivéncia com os outros.

— Concordo! — enquanto ouvia Gatti, ia tecendo em pensamento
minhas reflexdes — E, pensando em professoras para a primeira infancia, nao
seria diferente! Os critérios, nesse caso, teriam que se haver com um impasse: o
da polivaléncia presente nos curriculos de formacio de professoras, que
interfere tanto em institui¢des publicas como privadas. Esse fato, portanto, me
mobiliza a dizer que se faz necessaria uma formagao docente especifica, com
acoes pedagogicas que focalizem amplamente o cuidar, o brincar e as
linguagens artisticas junto a outras.

Bernardete estava também atenta para outras questdes nao menos
importantes, dentre as quais, o fato de que nao se trata de acusar as professoras
pelas fragilidades na educagao basica. Suas palavras eram nitidas, e com elas
faco coro:

— As universidades precisam ser acionadas. Elas é que sdo as
responsaveis por essa formagao e as politicas do Ministério da Educagio. Se
olharmos as propostas da educagio, ndés somos muito avangados no discurso.
Do ponto de vista das politicas, nés nao estivemos parados. Ha estados que

7 Destaco o Pibid — Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia.
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tem universidades fortes! As politicas em educag¢do tém sido muito bem
propostas, eu diria, mas elas sdo frageis e fragmentadas na hora da
implementa¢dao. Entio nds estamos precisando de novas perspectivas em
politica educacional. E a nossa prépria forma de participagao tem de ser
mudada. As universidades precisam de um despertar! Elas precisam formar
professores e professoras como elas formam engenheiros ou médicos, pois nés
nao vamos muito pra frente sem os professores e as professoras. Por outro
lado, as gestes precisam despertar e oferecer carreiras mais dignas para esse
professor e essa professora e melhores condigoes de trabalho. Nao adianta nos
fazermos Base Nacional Curricular Comum da educacio basica,
revolucionando a educagdo basica, sem mudar a formagao dos professores e
das professoras. Nos estamos na luta em prol daquelas professoras que ja estao
nas redes e daquelas que querem vir a ser professoras. Nos estamos a dever
para elas!

Durante quarenta minutos, a pesquisadora Bernardete Gatti iluminou
meus pensamentos ao apresentar uma sintese da maior relevancia acerca da
formacdo docente no Brasil, abrindo espago e oportunidade para reflexoes,
problematizagdes e proposi¢oes para o campo educacional. Sua fala me faz
perceber que uma pesquisa sobre os saberes e conhecimentos dos artistas e
brincantes brasileiros também nos move na direcio de impasses reais, relativos
a formagio de professoras. E me leva a reforcar que os conhecimentos
artisticos e ludicos, por se constituirem como elementos fundamentais na
educacdo infantil, impdem-se como uma pauta relevante no ambito das
politicas educacionais.



Percepcao
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PEDAGOGIA DOS ARTISTAS E
BRINCANTES NA FORMACAO DE
DOCENTES PARA A EDUCACAO
INFANTIL®

Pedagogia como conceito de referéncia’

As palavras sio feito os seres vivos. Expandem-se de significados. Sao
inventadas para a fun¢do de dar sentido as coisas todas. Algumas palavras sio
por si a representagdo de uma historicidade nelas contida. Vejo tudo isso
presente em “Pedagogia”. Uma expressio que atravessa a historia do mundo
ocidental. Tem origem nos pilares do pensamento e na propria fundagiao do
homem grego, em funcio da harmonia da pdlis. B um conceito aderente as
bases do que principia o pensamento educacional, como mostra o filésofo
alemao Werner Jaeger (1888-1961):

8 Os dois primeiros topicos deste movimento (capitulo) fazem uma abordagem tedrica acerca
do conceito de pedagogia. Os demais textos foram escritos em formato de contos pedagdgicos
utilizando depoimentos reais dos artistas e brincantes, que aparecem com 0s nomes reais,
devidamente autorizados.

9 P. 55: Fotografia 2: Crianga com os pés no barro (Autora: Profa. Marcia Cabral —
Diagramacao: Dimir Viana).
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Inicia-se no tempo de Séfocles um movimento espiritual de incalculavel
importancia para a posteridade. J4 tivemos de falar dele. F a origem da
educagio no sentido estrito da palavra: a paideia. Foi com os sofistas que essa
palavra, no século IV a.C. e durante o helenismo o império haveria de ampliar
cada vez mais a sua importincia e a amplitude do seu significado, pela
primeira vez a mais alta are#' humana e a partir da “criagdo dos meninos” —
cujo simples sentido a vemos em Esquilo, pela primeira vez!! -, acaba de
englobar o conjunto de todas as exigéncias ideais, fisicas e espirituais, que
formam a kalokagathia, no sentido de uma formagio espiritual consciente. No
tempo de Isocrates e de Platdo, esta perfeitamente estabelecida essa nova e
ampla concepcio da ideia da educacdo (JAEGER, 2021, p. 335).

A referéncia de dois autores tragicos marcantes, sendo Esguils o mais
antigo em relacdo a Sdfocks, mostra que a nogao de educagao surge em um
periodo em que as concepgoes filoséficas buscam pela virtude do humano e
pela totalidade de sua formagao. Totalidade que se alcanga com os “saberes
transmissiveis”, para o melhor percurso da crianga e para que estes sirvam de
preparacdo para o convivio e as rela¢Ges politicas harmoniosas na sociedade,
algo que, enquanto processo formativo, ocorre com a presen¢a de varios
sujeitos.

Segundo as palavras de Jaeger (2021), Protagoras, um dos mais
destacados fil6sofos sofistas:

[...] sabe que a vida do individuo esta sujeita a influéncias educativas desde o
nascimento. A ama, a mie, o pai, o pedagogo rivalizam na formac¢io da
crianca, quando lhe ensinam e lhe mostram o que € justo, belo e feio. Como a
um tronco retorcido, buscam endireitd-lo com ameagas e castigos. Depois vai

a escola e aprende a ordem, bem como o conhecimento da leitura e a escrita,
¢ o manejo da lira JAEGER, 2021, p. 360).

Nessa perspectiva, a concepcao de paideia contribui para se pensar a
educagio como um proposito organico, reunindo conhecimentos e
procedimentos que se articulam para o desenvolvimento humano e datam do
tempo dos antigos gregos, mas que hoje podem ser transpostos para reflexdes,
especificamente em relacio ao ato formador como fundamento basilar nos
processos educativos. O filésofo ainda aponta que:

Nio se pode saber com seguranca se os sofistas ja empregaram o conceito de
formagdo em ralacdo ao fenémeno educacional: em principio, ndo é outra a
sua ideia da educacio. F indiferente que talvez tenha sido Platio o primeiro a
empregar a expressao “formar”. A ideia de formagdo estd implicita na
aspiracdo de Protdgoras a formar uma alma ritmica e harmoénica por meio da
impressao de ritmo e harmonia musical JAEGER, 2021, p. 365-360).

10 Este vocdbulo tem o sentido de “virtude”.
1'E visto no texto dramatirgico intitulado Sete contra Tebas, do autor Esquilo.
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A educacio ¢ um termo cujo sentido envolve o ato de formar e
transformar. Nos faz pensar sobre “para qué” se forma alguém, quem se
vincula a formaciao de alguém e quais as condi¢Oes para se formar alguém. O
ato de formar e transformar nos leva a pensar nas criangas a serem instruidas,
bem como nos formadores e seus processos de ensino, e sobre os
conhecimentos necessarios para a dinamica da formagdo. Nesse ponto,
verifica-se a ideia de formagio vinculada estreitamente ao conceito de
pedagogia que, etimologicamente, surge como “a arte de condugiao de
criangas” (FRANCO; LIBANEO; PIMENTA, 2007, p. 64), consistindo, hoje
em dia, em toda a teoria da educacio (ARANHA, 20006, p. 68) relacionada as
praticas de ensino, suas técnicas e seus procedimentos didaticos. Ghiraldelli
Junior (2017) refor¢a que a palavra pedagogia nao pressupde necessariamente
conteudos a serem ensinados, e sim procedimentos adequados para que alguém
acesse diversas formas de conhecimento do melhor modo possivel.

Pressupoe, ainda, formacao para a docéncia. Através de um olhar mais
contemporaneo, nio mais diz respeito ao ato de conduzir a crianca. E vista por
teéricos da educagdo como uma tradi¢do epistemoldgica, historicamente
estruturada e continuamente em estruturagdo, defendida como campo
cientifico que agrega outras ciéncias da educagao, como a filosofia, a sociologia,
a psicologia, dentre outras, e pode ser sancionada como campo cientifico da
problematica educacional (LIBANEO, 2007).

Saviani (2007, p. 100) acrescenta que “a pedagogia se desenvolveu em
intima relacdo com a pratica educativa, constituindo-se como a teoria ou
ciéncia dessa pratica sendo, em determinados contextos, identificada com o
proprio modo intencional de realizar a educagdo”. Por essas perspectivas, o
conceito de pedagogia é, por certo, o campo dos saberes indispensaveis para as
praticas pedagogicas de professoras que, assim como os educandos, sio os
sujeitos centrais nos processos educativos e fazem valer a seguinte e
significativa sintese de Libaneo (2010):

A Pedagogia, com isso, ¢ um campo de estudos com identidade e
problematica préprias. Seu campo compreende os elementos da educagio
educativa e sua contextualizagdo, tais como o aluno como sujeito do processo
de socializa¢io e aprendizagem; os agentes de formagio (inclusive a escola e o
professor); as situagdes concretas em que se ddo os processos formativos
(entre eles e o ensino); o saber como objeto de transmissiao/assimilacio; o
contexto socioinstitucional das institui¢bes (entre elas as escolas e salas de
aula). Resumidamente, o objetivo do pedagdgico se configura na relacio entre
os elementos da pratica educativa: o sujeito que se educa, o educador, o saber
¢ os contextos em que ocorre (LIBANEO, 2010, p. 38).12

Enquanto conceito radicado no que se compreende como educagao,

12 Na educacio infantil “crianca” substitui o termo “aluno” e “sala de referéncia” substitui o
termo “sala de aula”.
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podemos dizer que a palavra pedagogia ¢ difundida por dar nome aos cursos
de graduagio que formam professoras para atuarem em escolas,
prioritariamente, mas também em espacos nao escolares. Cursos que, em
grande parte, estdo alocados em faculdades de educacio de institui¢oes
publicas e privadas e trazem, em seus componentes curriculares, disciplinas que
caracterizam essa area do conhecimento.

No quadro abaixo, seguem as principais palavras' correlatas as praticas
intrinsecas a formagao em Pedagogia.

CURSO DE PEDAGOGIA

® Avaliagdo e Metodologia

e Didatica ® Organizagdo da educagio
® Docéncia ® Organizagio do trabalho
e Ensinar pedagogico

e Escrita ® Orientagido educacional

e Estagio supervisionado ® Pesquisa pedagégica

e Estudos ® Planejamento educacional
e Formagao e Praticas escolares

e Fundamentos ® Praticas pedagogicas

® Gestao ® Processos educativos

e 'Trabalho docente

QUADRO 2
Praticas presentes a partir das disciplinas dos
curso de Pedagogia.
Fonte: Caderno de campo.

A Pedagogia retne conhecimentos que correspondem a basica funcio
em sala de aula e fora dela. Retune as ciéncias humanas, as ciéncias exatas, a arte
e a educagao fisica, contemplando temas da area da gestio e politica
educacional. Um leque de conhecimentos em uma oferta formativa que busca
uma coesao epistemoldgica pela via de uma mirfade de temas complexos, que
parece envolver as questdes humanas em seus infimos detalhes e em suas

13 Palavras elencadas através de consulta realizada nas matrizes curriculares dos cursos da
UFMG - Universidade Federal de Minas Gerais, USP — Universidade de Sio Paulo, Unicamp
— Universidade Estadual de Campinas, UFES — Universidade Federal do Espitito Santo ¢ UFF
— Universidade Federal Fluminense, tendo-se mantido o Sudeste como lugar de referéncia para
a pesquisa.
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diversas dimensdes: social, cultural, estética, econdmica, espiritual, cientifica,
ética e politica.

Cabe mencionar que, vinculada a Pedagogia, temos a figura das
pedagogas que sdo as profissionais da area da educacio, as quais é facultado o
direito de atuar na docéncia da educagao basica brasileira, o que compreende a
educagio infantil e as primeiras etapas do ensino fundamental. Alids, outras
atribuicOes lhes sdo asseguradas, ndo apenas para os espagos escolares. Libaneo
(2010) € assertivo ao dizer que: onde houver uma pratica educativa com carater
de intencionalidade, havera uma pedagoga. Em diversos espagos, ha presenca
da pedagoga ou pedagogo, além das mais distintas inser¢oes no ambito de
trabalhos pedagogicos (SARAIVA; DE AQUINO; 2011, p. 248). Seja em uma
escola infantil privada ou publica, em escolas de todos os niveis de
escolarizacdo, em organizacbes da sociedade civil, em empresas, em
organizagoes religiosas, em organizagdes culturais e até em hospitais, ha a
contrata¢io/utilizagio desses profissionais.

O termo que deu origem a “pedagogo” e “pedagogia” é paidagogos, cujo
sentido social e histérico é o de condutor da crianca rumo ao saber
(GHIRALDELLI ]UNIOR, 2017, p. 7), sendo que, etimologicamente, o termo
teve origem com a combinagao de Paidds, que é o mesmo que crianga, e agodt,
que tem o sentido de condugdao. A conotagdo moderna endossa, no campo da
educagio, o primeiro termo como uma funcao e o segundo, como um conceito
alargado por reunir conhecimentos que correspondem a basica func¢ao em sala
de aula e fora dela.

Seguindo, temos em Paulo Freire uma grande contribuigdo.
Emblematico na histéria da educagao, o pensador brasileiro concebe sua teoria
libertaria exatamente como uma pedagogia. A pedagogia do oprimido, por
exemplo, se configura como uma posi¢ao critica em func¢io da conscientizagao
dos educandos, pelas vias de um processo de alfabetizagdo que,
substancialmente, se coloca nao apenas para a leitura de palavras, mas para a
ampliacao da leitura de mundo deles.

A pedagogia freireana tem origem em um espago ¢ tempo historicos,
cuja configuragao social foi motivadora de tomadas de posicio frente a
dilacerante condi¢ao de homens e mulheres adultos, alijados de sua condi¢ao
cidada e do acesso a educacao escolar, destituidos de direitos mais igualitarios,
em razao das condi¢des socioecondmicas e educacionais impostas na realidade
brasileira da metade do século passado. Tempo em que se permitiu o drastico
estabelecimento de dois mundos: o dos poderosos e o dos subalternos. O
mundo dos ricos e o mundo dos pobres. Uma condi¢ao ultrajante que impede
os oprimidos “de serem mais”. Nesse sentido, Freire (1983) problematiza
dialeticamente, e em profundidade, tais contradi¢Ges, evidenciando, em sua
pedagogia, essa dualidade configurada pela existéncia de opressores e
oprimidos, e radicalizando sua posi¢ao em prol da libertagdo dos oprimidos,
conforme suas proprias palavras:

O radical, comprometido com a libertagio dos homens, nao se deixa prender
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em “circulos de seguranca”, nos quais aprisione também a realidade. Tao mais
radical, quanto mais se inscreve nesta realidade para, conhecendo-a melhor,
melhor poder transforma-la (FREIRE, 1983, p. 24).

Saviani (2007), por seu turno, mostra que o século XX circunscreve as
contradi¢oes do pensamento pedagdgico, com suas tendéncias opostas e
disputas por hegemonia no campo da educagao, onde temos, de um lado, as
pedagogias de viés conservador e, do outro, as de carater progressista. Todas,
em certa medida, voltadas para os interesses politicos e ideologicos, embora
utilizando discursos e métodos distintos, gerando tensoes e disputas.

Pedagogia conservadora wersus pedagogia progressista, pedagogia catdlica
(espiritualista) versus pedagogia leiga (materialista), pedagogia autoritaria versus
pedagogia da autonomia, pedagogia repressiva versus pedagogia libertadora,
pedagogia passiva versus pedagogia ativa, pedagogia da esséncia versus
pedagogia da existéncia, pedagogia bancaria wersus pedagogia dialdgica,
pedagogia tebrica versus pedagogia pratica, pedagogias do ensino wersus
pedagogias da aprendizagem e, dominando todo o panorama e, em certo
sentido, englobando as demais oposi¢des, pedagogia tradicional wversus
pedagogia nova (SAVIANI, 2007, p. 110).

Paulo Freire, humanista, democrata e progressista, faz parte, portanto,
da trajetoria polémica da pedagogia nessa temporalidade. Retoma a palavra
pedagogia, mantendo o seu sentido originario da praxis, conceito primordial,
“¢ indissociavel do pensamento, da analise e da compreensao do papel da
educagio na sua globalidade. Esta intimamente ligada aos conceitos de
dialogicidade, agao-reflexdo, autonomia, educagio libertadora e docéncia”,
tornando-se no entendimento do pensador pratica ou praticas para a liberdade.
E uma concepcio amorosa na busca pela equidade entre homens e mulheres
de todas as classes sociais e realidades culturais, contrapondo-se
deliberadamente a qualquer vantagem de uns sobre os outros. Coloca-se
intencionalmente com a junc¢ao de teoria e pratica de viés critico, a promover
uma educagao dialégica mediada por processos de comunicacio em vias de
mao dupla: fala e escuta que validam os saberes e a historicidade de cada
pessoa. Com Paulo Freire niao se pensa em uma pedagogia pautada apenas em
um método de alfabetizagdao de adultos, como ocorrido na pratica na cidade de
Angicos, no interior do Rio Grande do Norte, no ano de 1962. “Ali nao se
experimentava s6 um novo método, mas, através dele, um novo sentimento de
mundo, uma nova esperan¢a no homem. Uma nova crenga, também, no valor
e no poder da educagio” (BRANDAO, 2005, p. 8).

Por esse viés, Rendin, Streck e Zitkoski (2008) lembram que o termo
pedagogia se pluraliza. Sao pedagogias e se desdobram em varias obras de
Paulo Freire. Aparece nos titulos: Pedagogia do oprimido (1970), Pedagogia da
esperanga — Um reencontro com a Pedagogia do oprimido (1992) e Pedagogia da autonomia
(1996). Vale dizer que o pensamento pedagdgico do educador brasileiro em
questdo ¢ vivo. Suas pedagogias conectam-se e reconectam-se a matricial
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Pedagogia do oprimido ao considerar o dinamismo social imposto pelo motor da
histéria, em que ha o constante contraste entre opressores e oprimidos.

Os conceitos de autonomia e emancipac¢ao que emergem da pedagogia
freireana se ligam a pedagogia de artistas e brincantes. A proximidade se d4 em
funcido do reconhecimento das pessoas como sujeitos histéricos e capazes de
exercitar, no contexto da arte e do brincar, suas préprias agoes criativas, que
consistem, por assim dizer, em poéticas pessoais.

A explanagdo até aqui apresentada teve como referéncia o advento do
conceito de pedagogia, no interior da cultura grega, até chegar a um breve
entendimento sobre a pedagogia freireana, sendo essa a matriz inspiradora da
pesquisa. Ressalto, de antemao, que o carater de pratica pedagogica observado
na conceituagio de pedagogia se faz presente substantivamente no universo
dos artistas e brincantes brasileiros o que me faz defender que as palavras sao
feito os seres vivos, expandem-se de significados. Sao inventadas para a fungao
de dar sentido as coisas todas. Algumas palavras sio por si a representacio de
uma historicidade nelas contida.

Pedagogia de artistas e brincantes

Alguém me perguntou:

— O que vitia a ser pedagogia de artistas e brincantes? Uma mera suposicaor
Uma vaga teorizagao?

Compreendendo a légica da pergunta, eu respondi:

— Esses termos adjuntos, a principio, poderiam apenas refor¢ar algumas
conjecturas acerca daqueles que produzem arte e dos que lidam com as facetas
do brincar. Poderiam erguer novos argumentos que se somariam ao campo da
educagdo infantil, no entanto, o que ocorre dentro dessa realidade é uma
tentativa de elucidar questdes que chamam atencao devido ao nosso interesse
pela formacao docente.

— Perfeito! E quais sio suas conclusoes? — esse alguém me perguntou
para compreender meus processos.

E eu, tendo a resposta na ponta da lingua, respondi:

— EBu estabeleci uma pergunta que passou a ser a questao central da
pesquisa.

— Poderia revelar?

— Certamente! A questao fundante foi a seguinte: quais os sentidos e a
relevancia de artistas e brincantes brasileiros — que lidam com jogos,
brincadeiras e praticas artisticas para criangas — na formagao de professoras da
educacio infantil?

— A questdao nao me parece tao provocatival — esse alguém me disse.

Mas eu, ainda tendo argumentos para continuar, falei:

— A partir desse desafio, foi, entdo, necessario indagar ainda mais sobre
as caracteristicas e especificidades dos artistas e brincantes, sobre o que emerge
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de pertinente em suas praticas, na tentativa de verificar a reverberagdo de seus
saberes no trabalho das professoras. E, ao longo da “investiga¢ao”, surgiram
novas indagacdes.

— Pode dizer?

— Sim! Passei a perguntar o que, a partir dos elementos artisticos e
brincantes observados em uma escola publica, ainda se revelaria.

— Algo mais?

— Sim! Também me veio a pergunta sobre quais atravessamentos
poderiam ocorrer positivamente para a educagao da primeira infancia por parte
de outros artistas brasileiros que nao se dedicam exclusivamente ao publico
infantil.

— Como assim?

— Eu explico. Percebi que ha em nosso meio artistas que, embora nao
se dediquem a tematica infantil, iluminam possibilidades reais para a formagao
docente. E o caso do pensador, artista e teatrélogo Augusto Boal, criador do
abrangente método do Teatro do Oprimido, que fundamenta a teoria
contemporanea denominada Estética do Oprimido, cujo principio basico estd em
reconhecer e legitimar a capacidade criadora de todas as pessoas. Essa logica
estruturada metodologicamente demonstrou, no percurso, ser um instrumento
potencializador para se pensar, refletir e produzir arte em qualquer etapa da
formacgdo de professoras. Posso continuar? — confiante, me coloquei diante da
sinalizagao de interesse do interlocutor — Na busca por respostas e
compreendendo a cultura da crianca como estrutura epistemoldgica que
porporciona aos artistas e brincantes a condicdo de agentes de criagio e
multiplicagdo de conhecimentos, tive contato principalmente com aqueles e
aquelas que se dedicam as infincias, mas também com os/as que se
aproximam apenas pontualmente. Sdo profissionais que confirmam o carater
pedagdgico dos seus saberes, por manterem contato direto com as criangas e
por atuarem na formagao de pessoas.

Entao aquela pessoa centralizou sua observacao e me disse:

— Em geral, os estudos produzidos sobre a arte e o brincar, na
educacao infantil, enfatizam substantivamente a necessidade de se investir
nesses aspectos por vocé expostos. Abordam os meandros da arte na
Pedagogia, mas tratam dimitutamente do carater formador dos artistas e
brincantes. Consigo conectar isso com sua fala...

— E bem assim! — eu disse e ja segui completando a argumentagao —
Bem por isso, foi mantido o esforco de aprofundamento a partir da hipotese
central da pesquisa: a de que esses profissionais seriam, com efeito, essenciais
na formacgao inicial e continuada de professoras da primeira infancia.
Hipoteticamente, eu entendia que a variedade de saberes para as praticas
cotidianas das professoras da educacgao infantil seria alcangada gragas a esses
sujeitos do mundo da arte e do brincar, majoritariamente externos aos espacos
académicos. Outra hipotese era a de que a organizacao curricular dos cursos de
Pedagogia ndo seria suficiente para proporcionar tantos conhecimentos
essenciais exigidos na carreira. L.ogica que reforgaria ainda mais a relevancia do

b
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papel formador dos artistas e brincantes. E, de fato, ao longo da pesquisa, as
hipéteses se confirmaram ao evidenciarem, essencialmente, a existéncia de um
corpo pedagoégico composto por conhecimentos predominantemente praticos,
contando ainda com produgdes teodricas publicadas por varios artistas e
brincantes. Uma somatodria de fazeres e pensares que legitimam a nogio de
uma verdadeira pedagogia que, com eles, se robustece por lidar com um
sortimento de linguagens, modos de investigagdo e intera¢ao no contexto das
infancias, seja nos espagos educativos formais ou nos espagos da vida livre das
criangas. Uma pedagogia que ndo se define pela imposi¢ao de estruturas
curriculares oficiais, mas que conforma uma unidade pedagdgica por reunir
agoes, conteudos e experiéncias advindas da natureza das criangas e os quais
reverberam, consequentemente, no cotidiano das professoras em suas escolas.
Ademais, essa pedagogia se constroi com a sensibilidade e a capacidade
criadora dos artistas e brincantes, que fortemente se nutrem do muito que eflui
da cultura popular, uma verdadeira seara onde germina a universalidade
cultural da infancia, de onde muitos artistas e brincantes colhem conhecimento
e preservam o signo da brasilidade. Trata-se da peculiaridade do que se é
enquanto crianga, crianga enquanto gente com um jeito proprio. Daqui.
Entdo, a partir dessa perspectiva é que se concebe como pedagogia o conjunto
de saberes originarios da cultura das infancias brasileiras, consubstanciados por
artistas e brincantes formadores e nio formadores, aqueles que se lancam a
apreender diversos elementos de natureza artistica e lddica dessas infancias
que, vistas, revistas, mantidas, transformadas e reinventadas, se voltam aos
educandos infantis. E justamente por meio do predicado de unidade que se
admite tal concepgdo: pedagogia de artistas e brincantes! E tal unidade ¢é
identificada nas formas de artistas e brincantes se fazerem presentes e através
de experiéncias, em espagos escolares, na juncio entre criangas e professoras,
ou em espacos nao escolares, como os projetos sociais ou afins, em centros
urbanos e em comunidades rurais e tradicionais, nas variadas produgoes
artisticas, publicacoes bibliograficas, encontros com artistas e brincantes em
condi¢ao de formadores ou parceiros. Também nas disciplinas especificas dos
cursos de Pedagogia, nas praticas das professoras nas escolas, nas interacoes
com atividades de cunho tradicional e contemporaneo.

E, ja finalizando, eu disse:

— Espero que tenha compreendido o que sustento como pedagogia de
artistas e brincantes na educagao infantil. Nao se trata de uma mera suposi¢do ou
vaga vaga teorizagao. Afirmo com base em uma potente constatagao.
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A presenca pedagogica dos artistas e
brincantes na educagao infantil

Abri as gavetas a procura de meus blocos de anotagdao. Peguei todos
eles e pousei sobre a mesa escura, disposta no quarto de paredes claras. Juntei
tudo as folhas avulsas e aos livros. Na soma dos meus escritos, nas revisitas as
minhas experiéncias, nas leituras, nos reencontros e nas duvidas, fui ganhando
confianca. Me organizei num respiro profundo, flutuando em uma cadeira
giratoria. Comecei a ordenar as palavras. Paulo Freire veio manso a inspirar:

O conhecimento, pelo contrario, exige uma presenga curiosa do sujeito face
ao mundo. Requer sua acdo transformadora sobre a realidade. Demanda uma
busca constante. Implica em invengdo e em reinvencao. Reclama a reflexido
critica de cada um sobre o ato mesmo de conhecer, pelo qual se reconhece
conhecendo e, ao reconhecer-se assim, percebe o “como” de seu conhecer e
os condicionamentos a que esta submetido seu ato (FREIRE, 1996, p. 23).

As palavras me afagaram e me conduziram a pensar e repensar sobre as
questoes que me mobilizam. Cheguei, entdo, a conclusao de que duas sio as
perspectivas para se analisar a relevancia dos artistas e brincantes. A primeira
diz respeito a formagdo continuada de professoras e a outra é determinada pela
presenca estética e ladica delas nas escolas.

A relevancia dos artistas e brincantes na formacio continuada é
perceptivel em diversas agdes. Trata-se de profissionais dedicados a transmitir
conhecimentos que normalmente niao fazem parte, da totalidade, dos cursos
regulares de formagdo de professoras. Sio, em geral, contratados por
organismos publicos e privados com a fun¢do de proporcionar a professoras
que ja atuam na educacio infantil outros olhares sobre as praticas, ocorrendo
também o contrario, ou seja, eles serem acessados por professoras interessadas
no que eles porporcionam de conhecimento, mesmo em eventos nao
dedicados a formagao docente. Esses profissionais contribuem para novos
repertérios e experimentagoes diversas que rednem técnicas, elaboracao de
atividades e reflexdes voltadas para a dimensio pedagbgica, pensadas para a
primeira e as demais fases da infancia. Um nimero expressivo de artistas e
brincantes brasileiros realiza cursos de formagao por iniciativa préptia, por
meio de empresas pessoais ¢ organismos da sociedade civil constituidos como
escolas livres, associacoes, fundages e institutos.

Outro fato recente que pude verificar foi a ampliagio do campo de
atuacio, seja individual ou coletiva, a partir exatamente da oferta de formacao
via meios digitais. O que antes do ano de 2020 ja era perceptivel, evidenciou-se
ainda mais no decorrer da pandemia da Covid-19, pois, nesse periodo, os
recursos de comunicagao virtual se multiplicaram. Plataformas se
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popularizaram e foram incorporadas em todos os espagos educativos, em
todos os niveis. Da educagao infantil aos cursos de pds-graduagao, tornaram-se
corriqueiras as aulas em classes virtuais, em videoconferéncias para grupos
fechados e até transmissdes ao vivo. Artistas e brincantes também ampliaram a
adesdo a essas tecnologias. Constatei diariamente uma variedade de ofertas
formativas on-/line nas modalidades de cursos, oficinas, wokshops e lives. Apesar
das limitagoes impostas pela onda contagiante do coronavirus, as formagoes
nao foram totalmente inibidas. O incremento expressivo nos encontros
reforcou exponencialmente o conhecimento tedrico, além de ter feito
despontarem possibilidades de aprendizagem sobre atividades praticas, mesmo
com os participantes localizados em suas casas.

Intmeros cursos outrora presenciais, forcosamente ganharam novas
modalidades e impulso, enquanto ensino a distancia, e alimentaram a demanda,
da educacao continuada, de aperfeicoamento profissional. E, nessa nova
conjuntura, com uma vantagem consideravel: os custos reduzidos para a
participagdo em eventos que, por isso mesmo, atrairam um publico maior. Eu
mesmo participei de seminarios, cursos de média duracdo, simposios e até
congressos em nfvel nacional e internacional com a presenca de nomes
representativos, ligados aos estudos da infancia. Tudo sem sair de meu proprio
domicilio.

Meu interesse pelas formagoes oferecidas pelos artistas e brincantes
brasileiros deveu-se a observacdo, a investigagdo e as proposi¢oes que eles
mesmos apresentam, vistas em duas perspectivas complementares e descritas
no meu caderno sem pautas:

a) Perspectiva da relagio com a cultura popular — Via de regra, artistas e brincantes,
na condicao de formadores, se dedicam a perscrutar ambientes e
manifestacoes da cultura popular férteis para aquisicao e ampliagdo de
conhecimentos de matriz brasileira. Além disso, buscam, em geral, fontes
nao académicas e geram, eles mesmos, propostas e métodos originais que,
nao sendo necessariamente pensados para formagao docente, podem servir
como aprimoramento e ampliagio de repertério pedagdgico para
professoras em sala de aula, em espagos abertos e em ateliés. Bom exemplo
sao as narragoes de histérias da tradi¢ao oral apresentadas por Beatriz
Myhtra, a construgao de brinquedos por Adelsin ou as brincadeiras de
palavras com Lucilene Silva, experientes artistas e brincantes.

b) Perspectiva da relagao com nuances contemporineas — Com o passar do tempo e o
surgimento de novas tecnologias, muitos artistas e brincantes geram formas
atualizadas de criacdo e, consequentemente, de fruicao, que nas escolas
passaram a fazer parte do trabalho das professoras. As artes visuais e o
audiovisual, propriamente ditos, sao as linguagens que de imediato mais se
beneficiaram dos novos recursos. Seguindo nesse raciocinio, é legitimo
dizer que manifestacdes da arte contemporanea também apontam
caminhos novos para a relagdo ensino, aprendizagem e experiéncias
renovadas na educagao infantil. Em termos de Brasil, temos o prestigiado
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trabalho de Ale Macchaddo, diretor e produtor de filmes de animagio
infantil realizados por meio de novas tecnologias.

Ca com os meus botoes, reflito que, em relacio a presenga das e dos
artistas e brincantes na educagdo infantil, o que se vé é uma espécie de
imbricamento entre eles. Ambos possuem o mesmo grau de importancia.
Observa-se que ha um elemento que torna suas a¢oes indissociaveis: o viés
estético que esta presente nas artes e na ludicidade que se organiza em func¢ao
da beleza, fator que nutre os nossos canais sensiveis, a nossa sensorialidade.
Ou seja, o viés estético une objetivamente os artistas e brincantes. Ambos se
unem por causa da substancia criativa. Em geral, pessoas consideradas
brincantes, mesmo nao possuindo formacio académica convencional do
mundo das artes, estdo inseridas no contexto da educacio infantil, com
conotagao equivalente a de um artista. Por isso, nos jogos, brinquedos e
brincadeiras encontramos condi¢Oes analogas. Em suma, temos artistas que
atuam como brincantes e vice-versa, mas também ha brincantes que nao sao
artistas. Aqui, ndo me refiro aos brincantes da cultura popular, que serdo
abordados noutra oportunidade, e sim aqueles que sdo assim denominados
devido as atividades que exercem pautadas na infancia.

Um dado importante é que artistas e brincantes, ao circularem por
diversas linguagens, realcam uma constante agdo investigativa. Por exemplo,
me deparei com alguns e algumas que lidam com a constru¢ao de brinquedos
tradicionais, embora originalmente venham das artes visuais. E ha outros que
se dizem brincantes, mas possuem experiéncia ou formagao nas areas do
teatro, da musica ou da danca. Ha aproximagdes entre os fazeres, o que nio é
uma regra. Em diversos casos, ha aqueles e aquelas cujas experiéncias fazem
convergir técnicas artisticas tdo variadas, que cultivam referéncias estéticas na
corporeidade, nos sons, nas imagens e nas palavras. Ha musicos que lidam com
as dangas populares, dancarinos que tocam instrumentos, musicistas que
contam historias, atores e atrizes que constroem brinquedos. De um modo
geral, todos buscam uma maneira prépria de se aproximar da cultura da
infancia.

Ambas perspectivas demarcam a presenca estética dos artistas e
brincantes na escola, presenca que ¢é marcante principalmente nos
procedimentos didaticos e projetos pedagdgicos das professoras. Elas, que
lidam com os mais variados recursos para a criagdo artistica e para as
brincadeiras das criangas, que fazem uso de materiais industrializados, de
outros nao estruturados e, ainda, de recursos tecnolégicos contemporineos
favorecedores das experiéncias com objetos que suportam criagdes visuais,
tateis e sonoras. Nesse contexto, a presenc¢a de artistas e brincantes esta nas
brincadeiras tradicionais e nas atuais, na manipulagdo e na confecgao de
brinquedos, nas festas e nos demais eventos, nas narra¢cdes de historias, na
leitura de livros, nas musicas dancgadas, nas brincadeiras cantadas, aprendidas a
partir  de gravagoes feitas por eles e reproduzidas em aparelhos
eletroeletronicos, ou pela propria performance das professoras. Esta nas
exposi¢oes dos trabalhos das criangas, nos desenhos, nas pinturas e em tudo o
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que remete a beleza criativa em arte. Esta inclusive nas proprias casas das
criangas, onde elas brincam e interagem.

Essa presenca ¢é inequivoca nos registros musicais, filmograficos e
literarios. O que nos leva a afirmar que a escola pesquisada, assim como outras
com caracteristicas semelhantes, sao espagos educativos por natureza, sendo
ainda verdadeiros ambientes artisticos e culturais para as criangas.

Veja-se que, quando é mencionada a presenca de artistas e brincantes
na escola, niao se quer referir a presenca pessoal, fisica, mas sim a um constante
e inevitavel “estar no mundo” brincando e fazendo arte em funcio de
educandos e professoras nas escolas, em uma dimensio que evidencia a
essencialidade do fazer e apreciar as artes, bem como do ato de brincar.

No que concerne especificamente ao trabalho dos artistas da infancia,
vejo que a presenca deles nas escolas de educagdo infantil rompe com a ideia
de que exista apenas profissionais convencionais, portadores de modelos de
arte para a mera fruicio ou entretenimento, quando possivel; animadores dos
momentos festivos e celebrativos, adornadores de ambientes e circunstancias.
Para além disso, a fungdo pedagodgica e formativa desses profissionais vai
ocorrendo através dos mencionados estados de presenca em pelo menos dois
outros ambitos, que dizem respeito a0 modo de difusao do que fazem. Temos
entdo o ambito dos artistas de difusdo mididtica e o dos artistas de difusao nao
mididtica.

Artistas de difusao mididtica: sao os que veiculam seu trabalho de forma
abrangente, amparados pela grande midia publica e privada: radio, televisao
aberta ou por assinatura. Aparecem também na rede mundial de computadores
interligados: a internet. Na escola, sio vistos expressivamente nas produgoes
musicais e audiovisuais. Fazem parte da industria cultural de massa, que vé no
publico infantil um vantajoso potencial economico. Alguns desses artistas
chegam a se estabelecer como empresas de licenciamento de marcas, as
chamadas franquias, dando a entender que uma unica produgio artistica pode
ser executada por elencos diferentes'’. Preserva-se, desse modo, uma visio
comercial da arte, que se vale de uma entre tantas leituras sobre a cultura da
infancia. E a crianga retorna em forma de produtos de consumo de
identificagdo imediata. Trata-se de uma produgdo voltada para a realidade do
entretenimento, semelhante ao que ocorre com o publico adulto.
Um exemplo emblematico sao as marcas
© Galinha Pintadinha e Patati Patata,
respectivamente, personagem infantil e dupla de
palhagos que se destacam como os mais lucrativos
empreendimentos artisticos para criangas do
Brasil. Cabe dizer, no entanto, que o éxito dos
(ORCode com acesso .elrristas.nas~ midias nem sempre“represeita uma ORCode com acesso

A pagina oficial de generalizacdo nas foErnulas de sucesso”, assim 4 pagina oficial de Patati
Galinha Pintadinha. como o “sucesso” ndo representa consisténcia e Patati.

14 Veja HI-5 em Apéndice D.
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qualidade artisticas. Por outro lado, ha casos conhecidos de obras com
investimento estético criativo de viés autoral, com menor apelo comercial e
que também podem alcangar a grande midia e abranger um publico maior.

Ainda no campo da musica e do audiovisual, podemos falar, por
exemplo, do aclamado duo Palavra Cantada. Um fenomeno
artistico que se sobressai justamente pela originalidade e
forca criativa, e que teve boa parte de seus trabalhos
transmitidos em uma rede publica de comunicagao, a TV
Cultura de Sao Paulo.

Conforme ja mencionado, artistas e grupos de arte
para a infancia se fazem presentes na televisao brasileira e ORCode com acesso
nas transmissoes de radio, porém, o surgimento do Youtube A pagina oficial do grupo
em 2005 fez com que as coisas mudassem. A plataforma de Palavra Cantada.
compartilhamento de videos tornou-se um meio mais acessivel para as pessoas
e muito significativamente para artistas famosos e anonimos divulgarem sua
arte através de canais proprios, estabelecendo maior proximidade com o
publico, ocorrendo o mesmo com a rede social Instagram.

Artistas de difusao nao midiatica: sao aqueles que nao contam com um
grande investimento para a veiculagdo de suas criagdes nos meios de
comunicagio de massa. De forma independente, sdo responsaveis por
produgdes que prezam pelas pesquisas de linguagens. E, embora nio seja uma
regra, geralmente sao os que apresentam um distinto zelo estético e ético, ou
seja, produzem algo que renova o panorama da arte para a infancia, movidos
pelos proprios desafios do ato criativo e pela recep¢ao inteligente das criangas.
Muitos conservam a proximidade com a cultura popular.

A lida cotidiana no espago escolar mostra que os artistas com essas
caracteristicas sao os que mais se aproximam presencialmente das escolas. Sao
eles que geralmente se colocam como multiplicadores de saberes para a
formacdo continuada de docentes, mediante a fundamentacio pratica e/ou
conceitual. Na escola, além do atrativo da musica e do audiovisual, a
importancia deles ¢é vista fortemente também no trato com a literatura infantil,
que se estende para outra linguagem: a contagao de historias. Muitas vezes
esses artistas sio provindos do circo, da danga e do teatro. E, de fato,
aparecem como formadores para a educacao infantil. Pode-se dizer que sao
formadores quando criam pensando nas criangas. Quando, de algum modo,
suas criagdes se relacionam com as criangas e quando ensinam o que conhecem
para elas e para as professoras.

A presenca estética ¢, entdo, o fator que demarca a permanéncia dos
artistas na educacao infantil escolar. Eles, cada qual com seu estilo e
caracterfstica criativa, se fazem presentes, ainda que indiretamente, ao
disponibilizar seus trabalhos em wvariados suportes, como CD’s, DVD’s,
pendrives e internet, que os aproximam da escola e os tornam acessiveis. A
musica e o audiovisual, com filmes, desenhos animados, shows e videoclipes,
sao as manifestagoes mais difundidas por causa da praticidade de utilizagao
desses meios.
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E esse marcar presenga no espago escolar, pelos artistas, como
propiciadores da experiéncia estética, nos interessa particularmente porque as
finalidades de suas criagoes, presentes nos suportes aqui elencados, servem
para a nossa analise. Dessa forma, essas producdes se mantém como arte,
tornam-se indispensaveis para a mediagdo pedagdgica e traduzem para as
vivéncias das criangas o que a elas é indispensavel: a experiéncia de vivenciar a
arte na dimensao despretensiosa do ser infantil. Dai por que a presenga dos
artistas estimula o exercicio de constante aprendizagem mediante suas criagoes
na educacio infantil.

Vale ressaltar que as linguagens artisticas por eles desenvolvidas, apesar
de também funcionarem como recursos pedagogicos, nao sofrem nenhuma
descaracterizacdo de sua natureza estética. Isso porque elas funcionam ora
como alegorias uteis para objetivos extraestéticos, ora como atividade
ocupacional, ora como arte em sua esséncia, ora como inspiracao, legitimando-
se como elemento necessario para a forma¢ao humana desde os primeiros anos
de vida. Desse modo, uma cangdao, por simples que seja, traz todos os
elementos da musica: som, ritmo, melodia, siléncio e palavra. Uma danga, por
exceléncia, mantém-se como experiéncia corporal, funciona como uma
permissio para os corpos se colocarem em movimento com qualidade
diversificada. Dangante! Ja as artes visuais aproximam as criangas do mundo
das cores, das formas, das texturas, dos tracos, dando fluidez a imaginacao. E a
literatura, por sua vez, dispoe a palavra. Nao uma, mas muitas, uma infinidade
delas. Acentua a primordialidade das histérias, da poesia, do verso e da prosa.
Do ritmo dos versos, da fluidez da prosa, da materialidade de tudo o que a
palavra simboliza a partir de sua potencialidade, em conhecimento e beleza.

Ainda no que tange a presenca, introduzo nessa analise a singularidade
dos brincantes brasileiros na educagao infantil. O que foi observado na unidade
escolar que acompanhamos para este estudo indica que, assim como os artistas,
os saberes dos brincantes movimentam a vida das criancas. Preenchem os
ateliés e os espagos externos as salas de aula a todo momento, com
conhecimentos perceptiveis nos jogos e brincadeiras, muitas das quais
estruturadas pelos proprios brincantes e outras que ja fazem parte das tradigdes
da infancia. As criangas, nessas atividades, fazem transparecer todo um
repertério ludico consolidado nas musicas brincantes, nos brinquedos
construidos, nas brincadeiras coletivas e nas reinvengdes e releituras feitas por
elas mesmas, que endossam esses elementos como matrizes culturais também
favoraveis a imaginagao.

Além disso, muitos dos jogos e brincadeiras experimentados pelas
criangas sao oportunizados pelas professoras que, na realidade, possuem
repertérios que vao se ampliando justamente no contato com os brincantes.
Nio se pode desconsiderar, contudo, a bagagem lidica que as docentes trazem
consigo. Sao repertérios adquiridos ao longo da vida e em contextos que
diferem dos habituais de formacao.

Por fim, a forma de presenca dos artistas e brincantes na educagao é
equivalente. Ambos estabelecem um elo viabilizado por seus ensinamentos
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uteis as professoras. Elas que, nunca ¢ demais repetir, sio fundamentais para a
dinamizacdo de tais ensinamentos na educa¢ao infantil, fazendo com que
circule uma imensidade de conhecimentos para e com as criangas. E aqui nao é
inutil afirmar o que soa 6bvio: a auséncia dos saberes dos artistas e brincantes
nas distintas fases da formagdao delas tornam a jornada profissional das
professoras aquém do que elas necessitam e, evidentemente, aquém do que o
educando infantil demanda no contexto escolar.

Faco, entdo, uma pausa, me levanto, tomo um café e sigo minha
explanagio, dizendo para mim mesmo, em estado de reflexdo, que a formacao
docente por parte dos artistas e brincantes brasileiros se estabelece como a
eminente forma de presenc¢a aqui analisada. Constitui-se como um outro marco
definidor da relevancia desses sujeitos para a Educagdo infantil.

Observa-se que grande parte dos conhecimentos empregados pelas
professoras nas atividades praticas sao aprendidos por meios indiretos, em
contatos nao presenciais, e outros tantos sio apreendidos em cursos de
formacdo ministrados presencialmente por artistas e brincantes. E os
resultados dessas aprendizagens sdo patentes na escola, cotidianamente e de
diversos modos. Numa danc¢a, numa brincadeira cantada, numa canc¢iao nova
ou tradicional, nas técnicas de artes visuais, nos filmes e videos escolhidos
pelas proprias criangas, nas manifestages artisticas de meninos e meninas e
nas proprias manifestagdes artisticas conduzidas pelas docentes, que se
desdobram em performances diversificadas. Elas cantam, dangam, representam e
contam histérias para as criangas. De formas variadas, criam e recriam coisas.

Ademais, no perfodo de pandemia, as professoras embarcaram em
outra linguagem, a do audiovisual. Foram desafiadas a produzir aulas remotas e
a criar atividades que se adequassem ao veiculo virtual. Processos estes que
exigiam minimimante alguns conhecimentos técnicos, como de filmagem,
edicio e formas de transmissao dos conteudos. Algo inédito na relagao
professora e alunos(as).

Apbs essas palavras, eu disse a mim mesmo: “Que longa reflexao
Porém ainda devo reforcar que estou me referindo apenas aos artistas e
brincantes que nao atuam necessariamente nos cursos de Pedagogia, mas
também aos que, de forma vinculada ou autonoma, mantém atividades de
formacao que passam a ser uma alternativa extra-académica. Todavia, passando
brevemente para a perspectiva da formacdo inicial, verifiquei, nos cursos
universitarios, que as futuras professoras entram em contato com académicos
artistas que, no decorrer das ultimas décadas, passaram a fazer parte mais
efetivamente dos quadros de docentes, especialmente nos cursos de Pedagogia
das instituicbes publicas onde atuam em 4reas especificas como o teatro, a
musica, a danca e as artes visuais.

Para além dos quadros efetivos dos cursos de Pedagogia das faculdades
de educagao, as universidades publicas de maior porte oferecem disciplinas da
area artistica em suas unidades. Em outros termos, é facultado a uma estudante
de Pedagogia frequentar aulas destinadas as artes na educagao infantil,
oferecidas, por exemplo, em cursos de Licenciatura em Teatro, Licenciatura em

’7?
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Danca, Licenciatura em Artes Visuais ou Licenciatura em Musica,
oportunidades estas em que ela pode manter contato com outros docentes
artistas. Via de regra, essas disciplinas sio de natureza eletiva e, por nao serem
estabelecidas como formagao obrigatéria, do ponto de vista curricular, elas sao
frequentadas apenas por parte das graduandas que, assim, ingressam na
formacao artistica oferecida fora de sua unidade.

Tenho em minhas maos um levantamento realizado por mim no ano
de 2020 junto a 51 graduandas e egressas do curso de Pedagogia. Ele mostra
que 32 delas foram ou estavam vinculadas as faculdades publicas da Regiao
Metropolitana de Belo Horizonte, perfazendo 63% do montante, além dos
37% das entrevistadas com vinculo em institui¢des privadas. Desse grupo,
apenas 14 pessoas frequentaram disciplinas optativas ou eletivas sobre arte na
educagio infantil, sendo que apenas 16 delas cursaram, na mesma modalidade,
disciplinas sobre jogos e brincadeiras também pensadas para a educagiao
infantil.

No tocante as disciplinas obrigatorias, os dados chamam atengao para o
fato de que 25% das pessoas nao frequentaram disciplinas voltadas para as
artes ¢ 51% nao acessaram disciplinas voltadas para os jogos e brincadeiras.
Embora 75% das entrevistadas tenham tido contato com pelo menos uma
disciplina da area artistica e 48% tenham frequentado obrigatoriamente aulas
regulares sobre jogos e brincadeiras, fica patente nessa amostragem que esses
conhecimentos nao sao alcangados por todas as graduandas na formagao
inicial.

Os numeros que vejo nao servem apenas como aferi¢do, e sim, como
uma constatagao. Eles confirmam o resultado de estudos amplos e
consolidados, muito significativos para a presente analise. Refiro-me as
pesquisas publicadas nos anos de 2015 e 2016 pelo GPAP — Grupo de
Pesquisa Arte na Pedagogia'’, da Universidade Presbiteriana Mackenzie de Sio
Paulo, especialmente aos textos de Amorim (2016), Aragjo (2015), Martins e
Lombardi (2015). Fica, assim, sinalizada uma defazagem na formacao em
Pedagogia. Uma realidade visivelmente desafiadora, conforme o texto em
destaque:

Sabemos que estabelecer uma formacio estética, cultural e artistica de
pedagogos que se faca complexa nido significa permanecermos limitados ao
oferecimento de uma disciplina com boa carga horaria na graduagio, e sim
que exista, nesses cursos, o estabelecimento de trocas, parcerias, discussoes e

15O GPAP preconiza, desde 2012, a presenca da arte e da(s) cultura(s) no curso de Pedagogia
como necessarias e urgentes, ja desde 2012, ano que marca sua formalizacio. Vinculado ao
Diretério do CNPq le a Universidade Presbiteriana Mackenzie de Sao Paulo, o grupo é
formado por participantes de diversos estados brasileiros. Sio professores de Arte em cursos
de Pedagogia, professores das redes publicas de ensino e pds-graduandos, todos interessados
na reflexdo continua acerca do ensino de Arte nos cursos de Pedagogia. As inquietacdes do
GPAP remontam principalmente aos anos de 1980, década determinante para os
enfrentamentos em prol da presenca da disciplina de Arte nos cursos de formacio de
pedagogas e pedagogos em nosso pafs (MARTINS ez al,, 2021, p. 1-2).
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problematizacGes de nossas a¢bes com a arte, a fim de que sejamos
fortalecidos para chegar ao sonho sonhado por tantos que ja se foram...

Devemos isso ao passado. Devemos isso ao futurol O que nos cabe?
(MARTINS; LOMBARDI, 2015, p. 20).

Estendendo o teor dessas palavras ao campo da ludicidade, observa-se
que a arte e o brincar sio cada qual um elemento epistemologicamente
complexo, niao sendo por isso adquirido adequadamente na formagio inicial
das professoras. Com efeito nao sera apenas uma disciplina que dara conta de
uma consistente abordagem desses elementos, pois para isso ¢ necessario um
conjunto de agdes, experiéncias e reflexdes, um projeto de formagio
(ARAUJO, 2015). Assim, torna-se urgente desenvolver um projeto de
formacao artistica e ludica para futuras professoras da educagao infantil.

Por outro lado, por mais que se intensifique uma militincia
reivindicando o contrario, é importante levar em conta que os cursos de
Pedagogia, pela demanda social e pelas normas oficiais, focalizam outros
interesses, como a preparacao para o mundo do trabalho e uma maior
aproximag¢ao ao campo das ciéncias, as quais, como se sabe, posicionam o
conhecimento artistico e ladico em um nivel secundario. Isto é um fato real
que se estabelece também devido a outro fator praticamente inexoravel: o
carater da polivaléncia, que faz supor o fenémeno de um super profissional,
que possa dar conta de todas as exigéncias das pessoas na parte inicial da vida
escolar! Como essa condigdo ¢ rara no inicio de carreira, chega-se a conclusiao
de que, de um modo geral, os egressos da Pedagoria terdo descompassos em
todas as areas que fundamentam as praticas: nas artes, na ludicidade, nos
cuidados, na alfabetizacdo e no letramento, nas ciéncias exatas, da natureza e
sociais.

A vigorar na formagao em Pedagogia a polivaléncia, que nio leve em
consideragao as especificidades da educacdo infantil e as do ensino
fundamental, as quais circunscrevem a area de atuagdo das pedagogas, o
problema da arte e da ludicidade perdurara. E é essa situagio que nos faz
advogar em favor da necessidade de uma pedagogia especifica para o trabalho
com criancas de 0 a 6 anos de idade.

Ao pensar em arte e no brincar na formacgdo de professoras da
educagio infantil, me conecto as autoras que mostram consistentemente as
fragilidades, por exemplo, na diminuta oferta de disciplinas, tornando fragil,
pot consequéncia, segundo a percepcao de Martins e Lombarti (2015), o acesso
a conteidos necessarios, o que as leva a questioamentos sobre a “alfabetizacao
estética”, a “formagao integral” das pedagogas e a limitada oferta de
experiéncias com as linguagens artisticas e, eu acrescento, com as experiéncias
ladicas. Me atento, ainda, as coloca¢oes de Amorim (2016, p. 61, grifo meu), ao
defender que:

[...] os cursos de formagdo de professores para atuar na educacio infantil
devem ser organizados de modo a permitir aos futuros docentes wvivenciar
experiéneias de  aprendizagem que possibilitem construir sua identidade e
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profissionalidade docente, bem como a necessidade da ampliagdo dos estigios
na docéncia da educacio infantil, pois entendemos que o professor se
identifica com a profissdo e constrdi sua profissionalidade docente a medida
que ensina e reflete sobre o seu ensino.

Acrescento a essas reflexdes que nao basta “vivenciar experiéncias de
aprendizagem” com a ampliagdo do tempo dos estiagios ou dos projetos de
residéncia pedagodgicas, tdo bem-vindos e necessarios. Os cursos de formacao
de professoras para atuar na educa¢io infantil precisam proporcionar, ainda
mais, quantitativa e qualitativamente, experiéncias estéticas que contemplem a
fruigao e a criagao, fatores imprescindiveis para a constru¢ao da identidade e da
profissionalidade em Pedagogia, indubitavelmente marcadas pela arte e pelo
brincar. Nao havendo um projeto de formagiao que envolva esses elementos,
serao mantidas essas fragilidades, ja deveras reconhecidas.

Retornando aos dados por mim levantados, temos outra apura¢ao nao
menos preocupante: a discrepancia entre a formacgao de professoras nas
instiuicées publicas e nas privadas. Cursos de Pedagogia das universidades
publicas contam com docentes que siao artistas e outros que sio brincantes
com longa e destacada experiéncia académica. Para além dessas condi¢des, sao

Educacao infantil
Educagéo infantil

e demais etapas do
ensino fundamental

Arte e Educagdo

B e Arte/educagdo: suas historias e

e Artes e Educagdo Infantil II:
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Brinquedos e Brincadeiras na
Educagdo Infantil

Jogos Dramaticos na Pré-Escola
Literatura Infantil na Primeira
Infancia: Politicas Publicas e
Praticas Pedagogicas

Quadro 3:

Lista de disciplinas aproximativas

a arte e ao brincar nas
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publicas da regido Sudeste.
Fonte: Caderno de campo.
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pesquisadores que alargam o conhecimento com seus estudos e
experimentagdes. E estabelecem, cada qual em sua drea, processos formativos
para graduandas que se preparam para a relacio pedagodgica junto aos
educandos de zero a dez anos de idade. Essa especificagao é questionavel, visto
que a educagao infantil, por si, comporta nio apenas uma, mas as varias etapas
etarias, de modo que as abordagens artisticas, a0 obedecerem aos pressupostos
curriculares, também precisam se adequar.

Constatei, mediante analise das ementas dos cursos de Pedagogia da
Univerdidade Federal do Espirito Santo (UFES), da Univerdidade Federal
Fluminense (UFF), da Univerdidade Federal de Minas Gerais (UFMG), da
Univerdidade Estadual de Campinas (Unicamp) e da Univerdidade de Sao
Paulo (USP), a oferta de 28 disciplinas que, em certa medida, tratam da arte, de
jogos e brincadeiras, conforme o Quadro 3.

Os dados mostram que, com relagao as linguagens artisticas, os jogos,
os brinquedos e as brincadeiras sio propostos, nas cinco universidades, apenas
em cinco disciplinas, as quais, alids, preparam os graduandos exclusivamente
para a primeira infancia. Além dessas disciplinas, os mesmos temas sao ainda
distribuidos majoritariamente em disciplinas que contemplam, em conjunto, a
educacio infantil e os anos seguintes do ensino fundamental.

Nesse sentido, considerando a amplitude de linguagens com as quais as
professoras lidam em suas aulas, a especificidade da educagdo infantil e todos
os preceitos que a regem, conforme demonstrado nesta tese por meio dos
documentos reguladores, reafirma-se a necessidade de um curriculo mais
especifico.

E a propria complexidade de cada uma dessas linguagens sinaliza a
necessidade de aprofundamento nos cursos de Pedagogia. O mesmo vale para
as experiéncias estéticas e ac¢Oes vivenciais, indispensaveis na formagao de
professoras como fator de oportunizacao dos aspectos sensiveis vitais para o
trabalho com criangas. Igualmente importantes sdo os processos em que O
corpo e a mente sio disponibilizados para experimentacdes. Em outras
palavras, o sujeito da docéncia precisa necessariamente passar pelas
experiéncias do fazer, ligadas a arte e ao brincar.

Seria injusto, porém, nao reconhecer, a partir do contato que tive com
as ementas, que houve e tem havido avancos em alguns cursos de Pedagogia,
por exemplo a oferta de disciplinas obrigatérias e optativas especificas.

E claro que diferencas tedricas e praticas fazem parte das
dessemelhantes estruturas curriculares, contudo, convém indagar se a formagao
em arte e no brincar ¢ suficiente para o que se espera profissionalmente das
professoras. Com base neste estudo, eu diria que nio, haja vista que
professoras da educacdo infantil sio as que mais procuram a formagao
continuada, conforme levantamento que mostro no préximo topico.

Até aqui foram referenciados os institutos e as faculdades publicas
reconhecidos pela exceléncia no ensino superior de Pedagogia no Brasil,
porém, esses nao sio os unicos estabelecimentos que servem de parametro
para se discutir a formagao na area. Em vista disso, farei uma analise acerca da
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formacdo de professoras em algumas instituicdes privadas. Para fins
demonstrativos, tomo com exemplo quatro unidades da Pontificia
Universidade Catdlica no Sudeste: PUC-Campinas, PUC-Minas, PUC-R] e
PUC-SP. Prestigiadas pela qualidade de ensino, essas instituicbes posuem
organiza¢do curricular comparavel as observadas nas universidades publicas,
pois oferecem diciplinas optativas, além das obrigatérias. No Quadro 4, a
seguir, apresento uma sintese das ofertas de disciplinas obrigatérias nesses
cursos de Pedagogia. O quadro faz referéncia, por um lado, a educacio infantil
especificamente e, por outro, a educa¢io infantil em conjunto com as demais
etapas do ensino fundamental.

Educacao infantil
e demais etapas do
ensino fundamental

Educacao infantil

Fers ; Arte na Educagdo Basica
e A Infancia: Orientagdo para ¢

Pratica Pedagdgica na Pré- Corporeidade e Movimento na

Escola Educagdo Infantil e nos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental
e As Criangas e o Cotidiano da

Educacdo Infantil Diferentes Linguagens para a
Infancia

e Campos da Experiéncia na

Educacdo e Arte
Educagdo Infantil

Educagdo Infantil: Concepgdes
e Orientag6es Didaticas na Pré-
escola

Infancia. Experiéncia e
Pensamento

e Linguagem Oral e Escrita na
Educacdo Infantil

Quadro 4:
Disciplinas obrigatérias em universidades privadas na Regido Sudeste
(Pontifcia Universidade Catdlica — PUC).
Fonte: Diario de campo do autor.

Nota-se, por meio dessa amostra, que nao localizamos disciplinas que
tratam especificamente da arte, dos jogos e das brincadeiras, que siao a base do
nosso interesse. B possivel deduzir que esses temas, propostos para 0 campo
geral de atuagdo das professoras, eventualmente até sejam retratados nessas
disciplinas, embora nao obrigatoriamente, e talvez até com exclusividade para a
educagio infantil. Gragas a organizacao curricular das PUCs, esses temas
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aparecem, em alguns casos, nas disciplinas optativas. Situa¢do que, no entanto,
nao se repete na maioria dos cursos no setor privado, fato este que demanda
reflexdo, questionamento e revisao das ementas, ainda mais por serem esses
cursos em numero sobremaneira superior aos oferecidos em instituigoes
publicas. Segundo o Censo da Educagio Superior 2019'%, 1.167 era, até entdo,
o numero de instituicdes que ofereciam graduacao em Pedagogia, sendo 156
estatais e 1.011 privadas. Ja a quantidade de cursos era de 1.817, divididos em
460 de carater publico e 2.357 no setor privado. Em sintese: formam-se muito
mais pedagogos e pedagogas nos cursos privados do que nos cursos publicos.

Enfim, a partir do que os nimeros, os fatos e as pesquisas até aqui
apresentados dizem, ¢ possivel deduzir que a real defasagem no ensino de arte
e no ensino dos aspectos tedricos e praticos do brincar, na maioria dos cursos
de Pedagogia analisados, corrobora para a constatagdo de que os artistas e
brincantes sao da maior importancia para a formagao docente. Sendo eles
externos as estruturas departamentais e curriculares, suas formas de presenca
nas escolas sao fatores que os tornam, de algum modo, formadores continuos.

Agora reino os meus blocos de anotagao, as folhas avulsas e os livros.
Repouso também minhas duvidas. Abro a gaveta e ofereco pausa a tudo.
Fecho a gaveta e abro outros argumentos.

16 Disponivel em: <https://www.gov.bt/inep/pt-bt/areas-de-atuacao/pesquisas-estatisticas-e-
indicadores/censo-da-educacao-superior/resultados>. Acesso em: 28/04/2023.


http://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/pesquisas-estatisticas-e-indicadores/censo-da-educacao-
http://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/pesquisas-estatisticas-e-indicadores/censo-da-educacao-
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A presenca pedagogica dos artistas e
brincantes — praticas formativas em
uma organizagao publica

O velho edificio Central de Belo Horizonte esta fincado na Avenida
dos Andradas. Sua facha lateral faz limite com a Praca da Estacido, de onde
partem os trens da Vale do Rio Doce, os que levam o minério de ferro e os que
levam gente, das montanhas rumo ao mar. Até hoje ¢ assim. A praca abriga o
Museu de Artes e Oficios, o Centro de Referéncia da Juventude, a biblioteca
infanto juvenil. O imenso espago costuma ser o palco das grandes
manifestagdes culturais e politicas. Lugar definitivo das assembleias de
professoras. E onde se originou a “Praia da Estacao”, importante movimento
juvenil que ao longo de anos, ao som dos batuques e embalado pelo frescor
das aguas do charafiz, reivindicava a ocupagao dos espagos urbanos, o que fez
surgir um dos maiores carnavais populares do pais.

Me dirigi para aquele lugar. Cheguei ao nimero 367, bem no 2° andar.
O motivo de minha ida foi devido a constatagao de que o trabalho continuo
dos artistas e brincantes marca presenga sistematica junto as organizagdes
estruturadas para a formagao continuada de professoras, e naquele endereco
esta justamente um desses lugares de referéncia em Belo Horizonte. A Escola
Livre de Artes Arena da Cultura (ELA-Arena), assegurada como politica
publica que oferece cursos na area das artes, de forma descentralizada, nas
nove Regionais que compdem o municipio. Reconhecido internacionalmente,
o projeto venceu em 2014 o “Prémio Internacional Ciudades y Gobiernos
Locales Unidos — CGLU — Cidade do México — Agenda 21 da Cultura”.

No ano de 2016, criou-se na ELA-Arena o Programa Integrarte,
destinado a formagdo continuada prioritariamente dos trabalhadores e
trabalhadoras que atuam em diferentes instancias da educacao formal, como as
Escolas Municipais de Ensino Infantil (EMEIs), as creches conveniadas e
demais niveis de ensino geridos pela Secretaria Municipal de Educagao
(SMED). Os cursos oferecidos para as professoras da rede de ensino perfazem
o total de 180 horas, divididas nos dois semestres, com a vantagem de
acontecerem durante o horario de trabalho. Informacdes internas dao conta do
ingresso anual de 250 alunos e alunas.
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As areas artfsticas dessa organizacio publica abrangem aquelas
normalmente estabelecidas nos curriculos e vivenciadas nas escolas de ensino
basico da educa¢ao infantil ao ensino fundamental. Sdo estudos praticos e
teoricos das artes visuais, do audiovisual, circo, da dancga, do design popular, da
musica, do patrimonio cultural e do teatro. Ali, tomei conhecimento de um
fato significativo com implica¢des na formagao docente. Em seu Projeto Politico
Pedagdgico, a ELLA se interessa por manter, em seus quadros profissionais,
formadores com trajetoria de artista, de brincantes e de mestres populares,
confirmando o sentido pedagdgico de suas praticas.

Com um sorriso e um abraco, fui recebido pelo artista e professor e
artisca Affonso Monteiro Netto, tido como formador de referéncia na irea do
circo. Para além do cargo que ocupa, ele traz a legitimidade de artista de circo
na prépria fala, que revela sua origem: faz parte de uma famfilia de circenses do
centenario Circo Aloma, precisamente, com mais de 110 anos de lona e
picadeiro. Sem maiores delongas, lancei a primeira pergunta sobre o perfil dos
participantes dos cursos, e ele respondeu:

— O publico que prevalece, eu posso te afirmar sem dar ndmeros
percentuais, no momento, mas a maioria é de professoras da educacio infantil.
Sio das EMEIs da PBH [Prefeitura Municipal de Belo Horizonte] ou de
institui¢oes parceiras que atendem criangas pequenas.

Dei continuidade, com interesse:

— Percebi, caro Affonso, que no item 3.6.2, com o titulo: “Composi¢ao
do corpo docente e modus operandi da equipe artistica e pedagdgica”, constante
do Plano Politico Artistico Pedagoégico da Escola Livre de Artes Arena da
Cultura, ha a seguinte descrigao:

Os critérios que orientam as designagdes de professores(as) da ELA-Arena
anualmente e o papel do professor ou professora referéncia no Integrarte, em
consondncia com as responsabilidades que lhe sdo atribuidas, levam em
consideracio a saber:

e A potencialidade de seu perfil, de sua trajetéria profissional e de seus
projetos artisticos vinculados aos objetivos do curso e a seu publico;

o Suas afinidades, disponibilidade e maturidade para responder as demandas
diversas e especificas do curso, considerando seu carater transdisciplinar e os
desafios implicitos em tais demandas;

e A capacidade para desenvolver uma praxis preenchida por aspectos
técnicos, éticos e estéticos que possam contribuir para promover a renovagao
sobre as artes e a cultura nos diversos contextos que compdem a rede
municipal de educagao (PPAP ELA-Arena, 2020, p. 345).

— A organizaciao da equipe de trabalho de vocés muito me interessa, ja
que ha uma predilecdo por profissionais com caracteristicas bem especificas,
para os processos de formacao continuada aqui desenvolvidos. Poderia me
explicar o que ¢ mais importante para compor o grupo de docentes? —
perguntei, com luzes nos olhos!

— Sim!
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O artista, com interesse fez deslizar sua resposta:

— Aqui a gente trabalha com a légica do “artista professor”, nao
trabalhamos com a légica do “professor/a de arte” ou do “professor/a artista”,
mas a légica inversa, do/a “artista professor/a”, que ¢é aquele/a individuo que
tem um fazer artistico presente na sua vida e que o lado de professor/a vem no
desenvolvimento de metodologias de ensino. Entdo, em primeiro lugar vem o
artista e depois o/a professor/a. Em minha opinido, o/a professor/a de arte
tem uma formagao engessada. Muito mais académica, menos vivencial. E, para
complementar sobre a importancia desse/a artista que é professor/a, trago
dois relatos que eu sempre falo que até quando eu estiver neste canto eu vou
repetir. Eu perguntei no final de um curso qual era a influéncia da vivéncia
artistica que aqueles/as professores/as (da ELA-Arena) tinham possibilitado as
professoras na sala de aula la na escola. E ai, uma respondeu: “Eu venho para
ca e me liberto e volto para a escola e liberto as criangas”. E um outro disse:
“Aqui eu aprendi, aqui eu compreendi melhor que, antes de ter um aluno na
sala de aula, eu tenho uma pessoa”. Entdo eu acho que esse trabalho de
formacio artistica, quando é conduzido por um/a artista professor/a, atinge
melhor esses campos de um fazer libertador e de um fazer mais humanizante.
Eu sou meio avesso aqueles que dizem que a arte nao serve para nada. Essa ¢
uma fala que entre noés artistas é compreendida, mas que, quando é dita para
uma professora, eu questiono. E digo sempre nas formacdes: “Estamos
trabalhando na formacio de professoral”. E inevitivel pensar num
desdobramento, no lugar libertador que a arte pode trazer para livrar essas
professoras das amarras que lhes sdo colocadas. Seja pelos planos ou por tudo
o que a educagao traz. E esse lugar da humanizagao é muito importante trazer
pra educagao, pois a escola moderna historicamente prioriza a razdo. A
natureza humana é racional, mas também é sensivel. Se ela nio for sensivel,
nao é humana por completo, pois nao existe a racionaliza¢io sem o sentir.
Toda racionalizagao vem depois do sentir, e a arte esta nesse lugar. Lugar de
aflorar os sentidos. De questionar as coisas através dos sentidos. De sentir ¢, a
partir do sentir, fazer as relagoes e questionar. As professoras chegam com esse
déficit desde a formacao académica. No dia a dia, ndo tém contato com o
fazer. Mas quando a formagao é orientada por um/a artista professor/a... As
pessoas, quando vém trabalhar no Arena, apresentam seus curriculos artisticos
primeiro e depois outro curticulo, com experiéncia de professor/a. Se a pessoa
apresenta um curriculo muito académico, dificilmente passa na selegdo. E isso
virou uma filosofia da escola. Os desafios passam a ocorrer quando nods
invertemos a logica tradicional da escola, desse olhar engessado da academia no
sentido do/a professor/a mesmo. Nos temos varios relatos. E ndo estou
querendo dizer que a academia também nao tenha as suas coisas boas. Tanto
tem, que eu mesmo busco a academia, mas é importante procurar esse
equilibrio. Mas de fato hd um déficit na realidade das professoras que
frequentam a ELLA-Arena. E o0 nosso curso tem proporcionado a essas pessoas,
a essas professoras, a oportunidade de terem uma vivéncia. Isso tem
possibilitado coisas impressionantes que aparecem em seus relatos. E tem
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mudado o fazer ou os fazeres dessas professoras, no sentido de proporcionar
praticas mais humanizadas na formagdo e praticas mais libertadoras, menos
voltadas para o lugar da eficiéncia, esse lugar com influéncias capitalistas da
produtividade. Dessa escola de produciao em massa que nao tem levado a gente
a bons resultados. Por isso essa tdo sonhada educa¢do mais completa ndo tem
sido atingida. Eu acredito que somente vai acontecer com a mudanga de rumo,
e essa mudanga passa pela inclusdo da experiéncia artfstica para essas
professoras.

— Fico contente em te ouvir. Suas palavras corroboram as hipéteses de
que os conhecimentos articulados pelos artistas e brincantes, nessa
organiza¢ao, visam a algo mais do que um simples repasse depositario de
atividades. Sdo saberes que dignificam e priorizam a cultura do fazer criativo.
Dois pontos do que disse merecem destaque: um concernente as formadoras e
suas caracteristicas e o outro, a diferenca de formacio entre cursos
universitarios e o oferecido pela ELA-Arena. A fala traz a valorizagao
institucional dos percursos artisticos dos formadores, nao bastando a robustez
de seus curriculos académicos, com seus titulos. E, caro Affonso, emergem
oportunamente de sua fala termos nao usuais: ar#ista professor e artista professora,
os quais se diferem de outros conhecidos, como arte edncadora, normalmente
referido as professoras da area da arte que lecionam na ducagao basica ou em
espagos nao escolares e que, elas também, diferem das professoras formadoras
que atuam seja na formacao inicial ou continuada visando ao desenvolvimento
continuo da profissao docente. Essas e esses profissionais trazem consigo uma
constante vivéncia em suas respectivas areas de atuagao, mantendo o exercicio
de criagao, produgido artistica e encontro com seus interlocutores e mantendo
outra caracteristica, a de formadora ou formador. Sio formadores e formadoras
de outros agentes educacionais, como as professoras da educagao infantil que,
por exigéncia da propria carreira, precisam de uma revisio continua de suas
praticas.

As referidas attistas professoras/professores, além de se valerem de
bases tedricas, ensinam técnicas que sao os principios convencionais de cada
linguagem artistica e ddo a conhecer os recursos materiais e imateriais
especificos exigidos em cada linguagem, mas nao se atém apenas a esses
fundamentos. Em detrimento de uma teorizagdo excessiva, proporcionam a
ampliacao de repertérios com énfase na inventividade e nas agdes autorais.
Propiciam o envolvimento das docentes em processos que conferem a elas a
condi¢do de artistas e brincantes, ao praticarem arte € ao se lancarem a
ludicidade.

Artistas e brincantes, professoras e professores estabelecem,
prioritariamente, um aporte cultural em favor das experiéncias individuais ou
em grupos. Aporte cultural em defesa da ideia de que havera uma professora
brincante quando esta se permitir, como sujeito, o brincar. De que a substancia
artistica de uma docente se manifesta quando se faz arte, nada tao destoante da
condi¢do real de que uma poetisa é aquela que molda as palavras. Que a
compositora é quem faz luzir seus estribilhos. E musicista quem permite e faz
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soar seminimas e colcheias, sustenidos e beméis. E pintora quem cria imagens
em cores, ¢ atriz aquela que ilude o cético em cena aberta e é dangarina aquela
que faz do movimento a vida em movimento.

Artistas e brincantes, professores e professoras sio aqueles e aquelas
cujo trabalho retne saberes que assim o sio em decorréncia do que portam
como legado. Legado que constitui sua propria formacdo. Formagao
direcionada ao fazer que tem o significado das proprias experiéncias.
Experiéncias alcangadas com a praxis, que, por ser plena de significagao para si,
¢ transmissivel aos outros pelas significagdes que comporta, fundamentalmente
as significagdes estéticas e ludicas que, em exercicio de compartilhamento,
instauram o singular estado de experiéncia em arte e brincar.

Por ora, foi mostrado que as formas de presenga dos artistas e
brincantes sao percebidas na materialidade que difunde sua arte, na ludicidade
que permeia a rotina das professoras e criangas na escola e na formacao
docente que, inicialmente, ocorre no ambito universitario privado ou estatal,
mas que é potencializada em outros espagos, demonstrando que os artistas e
brincantes extrapolam os limites académicos. Eles que também atuam em
outros lugares como as organizac¢Oes particulares criadas por eles proprios, os
centros de formagao, associagoes € grupos artisticos.

— Concordo com suas palavras!

Manifestou Affonso, sendo ainda mais propositivo.

— Ja que seu interesse é pela formacgao de professoras, creio que aqui é
o lugar certo! Entao, para dar continuidade as suas observacoes sobre a ELA-
Arena, te apresento seis de nossos/as professores/as para uma roda de
conversa. Assim vocé tera contato direto com um grupo de profissionais do
Programa Integrarte que trabalha diretamente na formacgao continuada. Gente
com destacada experiéncia artistica e que conhece bem a realidade das
professoras da Rede de Ensino de Belo Horizonte.

Dias depois, adentrei uma sala arejada, onde organizamos nossas
cadeiras em circulo. E entao nos apresentamos.

— Mestre Farias vem da cultura popular, Renato Gaia é das artes visuais,
Samantha Viana, da danca, Valéria Val é musicista e Valber Palmeira é artista de
Teatro e eu, como voce ja sabe, sou circense — me disse Affonso.

— Muito prazer! — falei com sentimento real, convencido de que a fala
sobre as experiéncias equivale ao significado de muitos livros.

Reiterei o motivo de minha presenca. Nao por acaso, todos me
aguardavam:

— Saudac¢es, uma vez mais! Podemos abrir essa roda de conversa?

Todos deram o sim. Prossegui.

— Ap6s uma longa conversa com o Affonso Monteiro, que é formador
de referéncia do ELA-Arena, evidenciou-se em nosso didlogo que, para fazer
parte do corpo docente dessa instituicio, as experiéncias artisticas do
candidato, e mesmo as experiéncias ligadas a cultura popular, sao mais
observadas que o curriculo académico. O que ndo significa uma recusa a
formagdo em cursos universitarios. Em sintese, ha uma valorizagdo especial
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pelo fazer artistico. Acreditando que tudo isso tenha implicagdes na formacao
continuada de professoras e professores que por aqui circulam. Gostaria de
fazer uma pergunta que tem origem em minhas hipdteses primeiras: voces
conseguem identificar fragilidades significativas na formagao das pedagogas
que aqui chegam, relacionadas as linguagens artisticas? — nesse momento,
Renato Gaia adiantou-se com um enorme “sim!” e, olhando para todos,
continuou:

— E nido sé por serem pedagogas. Creio que todos os individuos no
nosso pais passam por isso. No nosso pais, a formagdo sempre foi muito
fragilizada. Provavelmente hoje isso esteja um pouco melhor. Tomo como
base o que eu mesmo passei no periodo em que estive nas escolas. Tinhamos
que repetir coisas. Fazer coisas em um determinado automatismo, e nao eram
coisas construtivas do ponto de vista da percepgiao, da cogni¢do ou do
desenvolvimento humano mesmo. Vejo que algumas institui¢des que oferecem
o curso de Pedagogia mudaram muito, mas ainda existe um pouco de
dificuldade. E é bem por isso que ndés temos uma realidade como o Arena da
Cultura, que quebra com essas dificuldades. Aqui temos um trabalho muito
interessante com a educagao infantil. Aqui buscamos sempre a visao da crianga:
“Vamos brincar!”. Temos uma parte no nosso curso que se chama “cultura da
infancia” e esta justamente relacionada a isso. Vamos brincar. Vamos tirar os
nossos sapatos e nos colocar nesse lugar para verificar realmente que processo
¢ este com o qual estamos lidando. Entao, a partir do momento em que isso
acontece, muito além do que se falar em técnica artistica ou em automatizar e
nao automatizar, a troca de lugares é que eu vejo como mais importante. A
partir disso, eu sinto que muita gente sai dali transformada. Dificuldades
existem, pois sao campos diferentes, sio areas diferentes. Nao se pode jamais,
pelo meu ponto de vista, colocar o artista no lugar do pedagogo ou o pedagogo
no lugar do artista. Sdo atribuicbes especificas, apesar de um circular no
territorio do outro. Sdo sujeitos que se complementam também. E creio que as
fragilidades sio notadas devido ao fato de que a arte permite muita
experimentacao. Essa vivéncia mais livre, a0 contrario das questoes pontuais da
area da educagio. A arte nos leva para o espago do subjetivo completamente.
Entdo, quando o pessoal chega no campo do subjetivo, fica meio perdido.
Muitas vezes as professoras travam, mas isso também se quebra. Basta
compreender os processos. E mais como se fosse um susto num primeiro
momento.

— E voce, identifica fragilidades das professoras na perspectiva da
musica? — perguntei, entdo, diretamente a Valéria, professora de musica na
Arena, para que ela pudesse oferecer suas impressoes.

— A sua pesquisa visa estudar as professoras da educagao infantil. Entao
posso dizer imediatamente que eu percebo, sim, que elas demonstram
fragilidades em relacdo a linguagem musical. A parte vocal é uma delas. Em
primeiro lugar, eu posso te dizer que a voz das professoras fica muito sofrida,
malcuidada. De um modo geral, elas mantém atitudes vocais que nem sempre
favorecem a elas. E muito comum as professoras chegarem com fadiga vocal.



84

E olha que isso nem ¢ ainda uma questao de musica. Muitas vezes essa situagao
vocal precaria é importante, pois elas cantam muito com as criangas. Entdo,
por essa ma colocacdo da voz, eu noto que o canto delas fica parecendo,
muitas vezes, a uma fala. Nem sempre com uma boa afinagio. E claro que ha
excegdes nas turmas do Integrarte. Sempre temos algumas professoras com
boa musicalidade e com menos problemas com a voz, porém ¢ tudo muito
intuitivo. Sao aquelas que intuitivamente cantam as can¢des com boa afinagao.
E eu vejo que isso ¢ fundamental, pois as criangas vao repetir exatamente
aquilo que elas escutam. E os problemas com o jeito de cantar sio algo que
acontece muito.

— Obrigado, Valérial Vamos passar para a parte da danca. Samantha,
que resposta VOcEé tem para essa pergunta? — perguntel entdo para a
responsavel por essa area.

— Realmente, eu noto fragilidades. Eu percebo imediatamente que elas
chegam com o entendimento da danga como algo pronto. Uma danga pronta.
Normalmente as professoras chegam dizendo: “Ah, vou trabalhar na escola
com danga”. Quando elas pegam essa inspira¢io — e eu vou chamar isso de
inspiracao: “danca para trabalhar na escola” — ¢ porque elas se inspiram de fato
em uma danca pronta. Entdo, desse caminho da danca pronta até a realidade,
elas tém ali percalgos. Esse entendimento vai ter atritos. Havera desafios que
vao se somar para depois potencializar esse entendimento sobre a danga. Uma
importante questao de fragilidade diz respeito a essa ideia de uma danga
pronta, que nada mais é do que uma coreografia. F. como se dissessem: “Vou
pegar essa coreografia, vou levar para a escola, e os alunos vao ter contato ¢
com isso”.

— E no caso do teatro, Valber? O que tem a nos dizer?

— Uma das questdes que mais aparece junto as professoras da educacio
infantil, que, no Programa Integrarte aderiram, em peso ao teatro, é que na
formagao em Pedagogia — pelo menos ¢ o que elas comentam comigo —, o que
se aproxima um pouco do teatro ¢ algo relacionado a “conta¢ao” de historias
em disciplinas que acontecem em apenas um semestre. Nesse sentido, nao ¢ s6
uma questdo de fragilidade. [Com esse preparo escasso] E quase que
impensavel se trabalhar na educacio infantil, pegando ai a Rede Municipal de
Educacao de Belo Horizonte, que se inspira nas escolas italianas de Reggio
Emilia, onde o processo pedagdgico ¢ todo pautado pelas linguagens artisticas.
Entdo, o ensino na educa¢iao infantil em Belo Horizonte é definido pelo
trabalho com arte. Quando eu visito as EMEIs — e eu posso te dizer que
conheco todas ou quase todas, pois ha mais de dez anos que trabalho aqui —,
[percebo que] todas as escolas te apresentam um projeto ligado a uma 4area
artistica. . muito comum vocé perguntar: Qual é o projeto deste ano? Alguém
pode responder que naquele ano a escola vai trabalhar com o pintor tal. E,
durante o ano, toda a escola trabalha com as obras daquele artista. Pode
acontecet, por exemplo, que queiram trabalhar com o tema do corpo ¢ a
ciranda; assim, durante o ano, o trabalho sera mais voltado para essa escolha.
[Porém] Elas dizem nao ter uma boa forma¢io em arte para a educagdo
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infantil, o que inclui o teatro, e isso ¢ uma lacuna enorme. E nido ¢é s6 em
relagdo ao teatro, mas a todas as outras vivéncias artisticas. Entao é por isso
que nos tivemos uma adesao muito grande das professoras da educagao infantil
nos ultimos anos. Mas vale dizer que essa adesdo s6 se deu recentemente,
porque tardiamente é que abriram a formacao continuada para professoras da
educagio infantil da Rede. Antes nao era aberta para elas. Em 20106, a
Secretaria teve que fazer uma escolha e deu foco aos monitores da Escola
Integrada e oficineiros da Escola Aberta. 2018 foi um marco. A maioria das
cursistas que chegavam era da educagio infantil.

Depois dessa primeira série de respostas, foram confirmadas, para
mim, certas fragilidades na formacao inicial de professoras. Sao hipéteses que
nao surgem do nada, mas que aparecem no contato que temos ao longo de
anos com as institui¢oes, creches, escolas e outros lugares. Dai, ao pensar na
escola, com sua formalidade e seus desafios necessarios para revisar os modos
de atuacio das professoras, lancei uma nova pergunta para o grupo:

— Por favor, me digam o que as professoras buscam nas formagdes ou
por que buscam as formagoes do Programa Integrarte na ELLA-Arena — e, ja
dirigindo a pergunta ao professor de artes visuais, falei — Diga vocé, Renato
Gaial

— Do meu ponto de vista, existe uma expectativa, e vou te dar um
exemplo a partir de uma aula que dei e que foi até muito discutida. Enquanto
as professoras entravam na sala de aula, eu abri um armario e retirei todos os
materiais que havia dentro dele. Era muita coisa. Canetas, lapis, pincéis,
borrachas, tampinhas de refrigerante. Enchi uma mesa com muitos materiais e,
do outro lado, deixei uma mesa livre. Foram oferecidas revistas para a escolha
de alguma figura que fosse, depois, reproduzida com os materiais. Eu falei para
o grupo: “Agora vocés podem compor com tudo isso que esta aqui’. A
primeira reacao delas foi pegar um pincel enquanto pincel, uma caneta
enquanto caneta, ou seja, para desenhar. Uma borracha enquanto borracha,
para apagar, e por af vai. Foi quando eu disse para elas: “Nao! Vocés vao criar
formas com os objetos na mesa. Vocés vao observar as cores dos objetos, e
nao a fung¢do deles”. Entdo eu pude detectar que o que as professoras e os
professores buscam quando chegam ¢é a funcionalidade das coisas. Esse
exercicio faz uma quebra com esta questao do funcional. No inicio, a partir do
momento que elas entraram na sala e viram a possibilidade de usar um objeto
fora de sua funcionalidade, ja como elemento de criagdo, elas assustaram um
pouco, mas no decorrer da atividade, elas comegaram a relaxar e a fazer alguns
comentarios assim: “F muito interessante viver isso. Eu nunca tinha pensado
dessa forma antes!”

Nesse momento, Valéria entrou sem dar espago:

— A musica na educacao infantil aparece o dia inteiro. O tempo todo.
Elas ja ttm um repertério. Um monte de cangbes. Elas ja cantam. Tudo ¢
cantado, por isso as vezes eu sinto que elas nem estio querendo que a gente
chegue para mudar tudo. Eu realmente nao me lembro de algo mais especifico
que elas procuram. Mas elas se surpreendem quando propomos coisas
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diferentes. Chegamos a fazer trabalhos bem interessantes. Propondo, por
exemplo, o uso da voz sem palavras. Nada de cangao. Uma espécie de nao
musica. Cada uma fazia um improviso. Em um trabalho conjunto com o
Renato Gaia, montamos verdadeiras cenas com a utilizacao inusual dos sons da
voz. A gente percebe que trabalhos como esses sio muito bons, pois
movimentam ainda mais a criatividade.

— Sua fala — eu disse — me leva a refletir que, no dia a dia, a musica ¢ a
arte primeira. Pela manha, a musica esta no radio, no telejornal, na publicidade,
nas séries, nos streamings, em todos os lugares. A facilidade da veiculagio e o
facil acesso a musica ja gera certo contentamento para elas?

— Eu acho que sim — disse Valéria — Realmente a musica parece ser algo
natural. Ja é algo que elas usam e, por ser muito presente no trabalho, elas
fazem pouca questdo de novas sugestOes. Ja usam a musica. Essa é uma
observagao. A cancao infantil é tao familiar para as professoras que parece que
elas dominam o assunto. E como se nio explorassem outras possibilidades
com a musica.

— Samantha, a pergunta vale também para vocé. Na primeira resposta
voce ja deu sinais do que as professoras buscam em relagao a danga. O que
mais voce acrescentaria?

— E como cu disse anteriormente. Elas buscam jeitos de fazer, porém
os jeitos de fazer poderiam ser algo mais interessante, pois elas vao ali, vao ter
contato com outras pessoas, com o jeito de fazer de cada um, mas estao
embrenhadas nessa coisa da danga pronta. Normalmente, nao estao
preocupadas com o que parte da origem. O que parte da crianga, vamos supor.
Ou daquele grupo de trabalho. E eu acho que o curso do Ela-Arena mexe é
exatamente al. Quando os grupos de trabalho acontecem e se organizam.

— E vocé, Valber?

— O que elas buscam muito nao é nem um aprofundamento ou algo
maior relacionado ao teatro, que é minha area. Primeiramente, ha uma questao
dentro da Pedagogia, que ¢é a instrumentalizagdo. O que eu chamo de
instrumentalizacdo ¢ a aquisicao de varias técnicas para utilizar e atender o seu
publico. No caso, as criangas pequenas. Entdo, eu vejo que elas busam técnicas
especificas. Mas aqui, como nossa formagao ¢ em arte e cultura, e trabalhamos
muito a dimensdao humana — ou seja, se eu consigo te mover, mexer com a tua
estrutura, o teu pensamento, vocé provavelmente conseguira desenvolver o
mesmo com as criangas —, nosso trabalho ¢é direcionado primeiramente as
professoras como ser humano e s6 depois é que entra a dimensio do
pedagdgico. Nosso processo comega proporcionando experiéncias proveitosas,
que possam modificar um pouco o modo de pensar delas e que, tendo sua
sensibilidade movida, elas revejam as proprias experiéncias com as criangas.

As respostas eram muito reveladoras, nao no sentido de um ineditismo,
mas porque provocam o pensar cada vez mais no sentido pedagdgico
desses/as professores/as artistas e sobte as lacunas que existem e que
impactam na vida das professoras. Apds esses relatos reais e cotidianos, nos
encaminhamos para o fim daquela roda de conversa.
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— Para finalizar, faco a ultima pergunta. Pensando na sua linguagem
artistica e no seu trabalho na ELLA-Arena, o que vocés conseguem perceber de
agregador para o trabalho das professoras? Para as respostas, proponho
mantermos a mesma ordem, comec¢ando com Renato, que lida com a area mais
prestigiada na educacio infantil: as artes visuais.

— Me baseio nas experiéncias que vivi. Me guio pela palavra
“descondicionamento”, que ¢ algo que vem acontecendo no nosso trabalho no
Integrarte. Eu entendo que todo conhecimento é importante, mas a aplicagao
do conhecimento nio pode vir apenas a partir do conhecimento. E preciso que
venha também da vivéncia do individuo que esta ali aprendendo. Estou me
referindo aqui as professoras. O descondicionamento me ajuda a compreender
quem ¢ aquele individuo que esta ali. O que ¢ possivel ap6s um certo tempo de
convivéncia. Quando o individuo sente a liberdade de se manifestar e traz a
tona aquilo que realmente estd dentro dele, qual é a bagagem que ele traz.
Quem ¢ aquele ser que esta ali e como ele pode trabalhar. A meu ver, esse
processo por si ja é conhecimento pedagdgico. Agora, pegando a partir da
pratica em arte, no meu caso, nao trabalho com a ideia de uma funcionalizacio.
No caso do ELA-Arena, temos um ambiente onde as pessoas tém mais
harmonia nas relagdes. O nosso ambiente é excelente justamente porque la
temos o exercicio da liberdade. Temos a liberdade, mas existe muita disciplina.
Somos cobrados e também muito focados. Nossa liberdade é usada de maneira
construtiva. Focalizada nos objetivos ¢ em saber onde estamos, o que estamos
fazendo e para onde desejamos ir...

— Penso que a musica — disse Valéria Val — nas escolas de educagao
infantil em geral — nao necessariamente dentro dos cursos de Pedagogia, mas
no modo como acontece na pratica nas escolas mesmo —, a musica tem
diversas func¢oes, dentre elas, a de adestrar. Ela ajuda a manter as criangas em
ordem. Nas filas, sentados em roda, ou na hora de merendar, de ir ao banheiro.
Nio ¢é negativo. A musica tem esse poder. Mas a gente sabe que é preciso ir
além. Percebo que, quando a gente aqui pensa na musica como arte, como
criagao, al o buraco é mais embaixo. E nesse ponto ¢ onde a gente oferece uma
outra perspectiva.

~-E contigo Samantha...

— Eu poderia dizer que, nas nossas aulas de danca, tendemos a fazer
com que as vezes as professoras possam visualizar suas criangas correndo e, ao
vé-las correndo, que possam olhar pra elas de outra forma. Quando as criangas
pularem, que as professoras olhem de outra forma. Se estiverem arrastando ou
pegando alguma coisa, que olhem de outra forma. Sem manter a antiga ideia de
que as criancas devam fazer a coisa certa. Ah! Esse brinquedo tem que ser feito
sentado, essa brincadeira tem que ser feita s6 aqui dentro. Eu enfatizo a
liberdade de exploragdo desse corpo. A danga ndo vai aparecer [s6] na festa
junina em si, mas em todos 0s momentos possiveis em que se possa ver um
corpo atuante. Um corpo inteiro, fora da légica funcional das “atividades”. F
tanto que o retorno que eu tenho algumas vezes sio relatos sobre criangas
inquietas, que na verdade sdo inquietas porque precisam de outra coisa. Nossa
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tentativa é fazé-las refletir sobre os corpos que estao sempre tentado descobrir
algo. As aulas de danga para as professoras trazem muito isso: olhar para um
corpo descobrindo. [..] Numa aula de danga, quando alguma delas, das
professoras, faz um movimento que nio é [pré-|classificado, eu digo: “E isso
mesmo, explora!”. E af esse movimento nio é codificado dentro de um signo
de danga e passa a ser validado, entdo elas conseguem ver isso como poesia,
como beleza, como possibilidade. Isso vai dialogando ali com o corpo da
crianga, com [o corpo de|] quem elas trabalham. O corpo ou os corpos que
estdo sempre descobrindo algo. Sdo corpos que nio descobrem estando
parados feito um corpo receptor. As vezes sentado, ou em movimento, mas
sendo guiado.

— Concluimos com vocé, caro Valbet!

— Primeiro, eu diria que, pensando no que ha de agregador para as
professoras, na minha opiniao, vejo realmente ¢ uma mudanca de paradigma.
Eu sou artista, sou educador, e tenho uma vantagem, porque acompanho as
escolas. Entdo imagine: as vezes eu chego em escolas e encontro com diretores
que, quando professoras, fizeram o curso do Programa Intergrarte. Agora te
respondendo a pergunta: quando eu chego naquela escola, posso te dizer
claramente, é “outra” escola. F uma escola mais inclusiva, é uma escola que
tem um respeito maior pelas diversidades, é uma escola que vocé nao vai ver
nas paredes quinhentos trabalhos iguais, porque ja niao trabalham mais com
copias. Vou aproveitar para te dizer. Ja aconteceu mais de uma vez de eu
chegar nas escolas e ter ali pelo menos uma professora que tenha estado no
Integrarte. A diretora me chama e me diz: “Vou te apresentar o trabalho
maravilhoso desenvolvido por uma professora”. Af eu chego, olho e pergunto
para a professora: “Voce fez o curso do Integrarte em tal ano, nao foi?”, e ela
responde: “Sim, foi”. Nesse sentido, ¢ af que eu vejo a diferenca mesmo, que o
sistema vai mudando aos poucos. Eu penso que os cursos de Pedagogia
precisam ter um olhar mais apurado para o fazer artistico, para que as
esdudantes tenham possibilidade nos cursos de experimentar mais. Sao muito
importantes todos os parametros técnicos e todos os grandes estudiosos da
area, mas, para o dia a dia, a futura pedagoga precisa experimentar mais
durante a graduagdo, para que adquira um olhar mais sensivel, mais delicado,
que tenha mais foco nas experiéncias, ¢ nao tanto nos resultados. Noés, do
teatro, podemos falar muito bem sobre isso. Nos sabemos que o resultado de
uma montagem nem sempre é bom. As vezes os espeticulos ficam ruins
mesmo, mas pode ocontecer de o processo ter sido tiao gratificante, que
compensa o resultado. E nés falamos ¢ de educacdo, em que a experiéncia tem
sua importancia. Principalmente na educacdo infantil. As criangas levam as
experiéncias para a vida inteira, sejam aquelas de estar junto aos outros, de
experimetar as linguagens artisticas, sejam as brincadeiras, como o dia em que
ela rolou na terra e que se melou inteira de tinta. Experiéncias que passaram
por aquele corpo, por aquela mente. Entido, aqui a gente fala para as
professoras: “Vamos experimentar, minha gente!”. E ndo quer dizer que o que
¢ proposto va dar certo. E o que é dar certo? O importante é que elas tenham a
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oportunidade de experimentar verdadeiramente a ludicidade, experimentar
verdadeiramente as diversas linguagens. Para que isso acontega, a pedagoga que
esta conduzindo precisa exercitar o sensivel. Ela precisa ter um olhar, um
toque, um pensamento, um projeto pedagogico anual muito sensivel, porque a
vida te atropela dentro da escola. E hoje as escolas de educagdo infantil estdo
com uma rotina rigida. E preciso encontrar sempre o espaco para se libertar.
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Artistas e brincantes na educagao
infantil em dialogo

Sdo muitos os lugares onde pude estar para observar, viver e me
inteirar das coisas da infancia. Os quintais das casas, os becos, as ruas e 0s
descampados em bairros de periferia. E, depois de eu ja ser “grande”, vieram
as igrejas, o semi-internato e a creche, onde trabalhei. Porém os lugares que
passaram a me interessar foram as escolas, que sao lugares de muitas
controvérsias e muitas revelagoes. Foi gracas a interagdo com uma escola
urbana para educandos de 0 a 6 anos que tive a confirma¢io da presenca
potencializadora de muitos artistas e brincantes brasileiros para a educacdo. La
percebi que, ao se inseritem em uma territorialidade cultural da imensidade
brasileira, eles e elas reinem multiplos conhecimentos fundamentados na
natureza das criangas, justamente por reconhecé-las como sujeitos de cultura e,
portanto, sujeitos socio-histéricos que manifestam e irradiam o proprio modo
de ser e estar no mundo durante a etapa inicial da vida.

O conjunto de conhecimentos que compoe o que aqui consideramos
como pedagogia, avolumou-se a partit de uma escola publica e obteve
autenticidade por meio dos encontros pessoais que realizei com treze artistas e
brincantes. Alguns mais, e outros menos, conhecidos do publico em geral, mas
notadamente sujeitos que sao referéncia a partir do trabalho que desenvolvem,
dos lugares onde atuam e das implicagbes nos espagos por onde as criangas
circulam e na educagao infantil escolar. Entdo eu os apresento como se
estivéssemos em uma roda de conversa publica'’, como que em um encontro
aprazivel, em que exponho dois aspectos relevantes ligados aos convidados: a
aproximag¢ao com o conceito de cultura da infancia e o de cultura popular.

Naquela oportunidade, dei inicio a conversa como que falando para
todos:

— Estamos diante de um grupo admiravel de artistas e brincantes!

7 Embora o texto tenha um formato de conto, as falas reproduzem a transcri¢ao literal do que
obtive em entrevistas semiestruturadas junto aos artistas e brincantes.
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Ligados aos jogos, as brincadeiras e a construcido de
brinquedos, temos o conhecido Adelsin, que se une a
Alé McHaddo, do audiovisual. Conhecidas por suas
narracoes de historias, pela literatura e pela musica
infantil, cumprimentamos nada menos que duas
Beatrizes: estou falando de Bia Bedran e Beatriz Myhrra.
Dois outros artistas da musica se fazem presentes:
Rubinho do Vale e Eugénio Tadeu, bem ao lado da
URCode comacessoa pegquisadora e bonequeira Cassia Macieira. Apresento
Biografia dos artistas e . . . . .
brincantes entrevistados. alnda,. dois brincantes mestres: Mffstre Farias e.Mes.tre
Roquinho, que estao sentados préximo ao versatil Chico
dos Bonecos, que abre alas para Isabel Marques, a pesquisadora e formadora
da area da danga, bem como para a premiada escritora e ilustradora Silvana de
Menezes.

Finalizada a apresentagao das colaboradoras e colaboradores, seguimos
com as vozes delas e deles em uma dinamica que sugeriu esta roda de conversa
conduzida por mim:

— Vamos comegar uma prosa com voces, que sao ilustres convidados!
Como sabem, esta roda de conversa faz parte de uma pesquisa que tem a
intencao de demonstrar a relevancia de artistas e brincantes na formacao de
professoras da educagdo infantil. Procurei reunir aqui pessoas que atuam no
Sudeste, que ¢ a regiao de referéncia do estudo. Esse recorte regional é
importante para tornar viavel a nossa analise, porém, reconhe¢o a vastidao
territorial e a diversidade cultural do Brasil, onde, seguramente, ha inimeros
outros artistas e brincantes com caracteristicas diferentes e semelhantes as de
vocés. Para comegar, temos conosco o nosso Gil Amancio, a quem fagos os
cumprimentos!

— Saudagoes a todos! — disse o nosso convidado, embora dirigindo a
palavra a mim.

— Prezado Gil, vocé é conhecido como um “multi-artista” e uma
espécie de promotor cultural, mas muita gente nao sabe que vocé foi o mentor
de uma das mais importantes iniciativas que fez parte de uma nio menos
importante politica para a infancia, que teve muito sentido para a educagio
infantil na capital mineira. Faga, por favor, um relato sobre isso.

— Fago! E com alegtial

O artista se ajeitou na cadeira, como que organizando a memoria, e
pos-se a falar:

— De 1993 a 1997, Belo Horizonte foi governada por Patrus Ananias,
do Partido dos Trabalhadores [depois, ministro do Desenvolvimento Social e
Combate a Fome 2004-2010 nos governos Lula]. Ele teve como Secretaria de
Cultura a professora e escritora Antonieta Cunha, que me convidou para ser
seu assessor. Logo ao aceitar o convite, eu expus o desejo de criar um centro
cultural para criangas e adolescentes. Algo que me foi despertado apds uma
viagem a Alemanha, onde eu tomei conhecimento com varios desses centros.
Outro fato que muito me motivou na época é que eu sempre trabalhei com
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formacgdo de professores ministrando oficinas. Sempre quando terminava uma
oficina, era comum alguém solicitar algum material utilizado nela. Um video,
uma musica. Sempre perguntavam: Onde eu acho? Acaba que a gente, na
condi¢do de educador, sempre organiza um acervo, mas nem sempre temos
como atender demandas como essa. Percebi que muitos educadores
formadores, que trabalhavam como eu, passavam pela mesma situa¢do. Entao
falei para Antonieta que seria muito importante conseguir um espago publico
que pudesse ter esse acervo. Eu mesmo teria o maior prazer de doar parte do
que eu tinha, desde que se tivesse uma equipe que pudesse, na época,
possibilitar o acesso das pessoas aos materiais. Daf surgiu também a vontade de
organizar um espago de formagao para quem tinha interesse de trabalhar com
criangas. Aqui me refiro a trabalhos da area da arte. Da dancga, da musica, do
teatro. Antonieta, apaixonada pela questio das criangas, me disse: “Otimo!”. $6
que, para vocé conseguir ir adiante com um tal projeto, precisa organizar um
seminario para discutir com a cidade a importancia de um espago como esse.
Entdo, apods levantamento de pessoas que tinham relacio de trabalho com
criangas, nos as convidamos e realizamos o seminario. Foi um momento muito
rico, com participagao de pessoas qualificadas do Parana, do Rio de Janeiro e
da Bahia, porém, de todos os convidados que vieram, a pessoa que mais me
impressionou foi a baiana Lydia Hortélio. Sua importancia, ja de inicio, foi
marcante, porque ela trouxe o conceito de cultura da infincia. Algo novo para
todos ali. Eu, por exemplo, sempre havia trabalhado com criangas, mas sempre
pensando numa dimensao do lddico, como momentos para diversao, para
distrair. Dai eu falei: “Uai, que negbcio é esse?”. Lydia comegou, entdo, a
palestra mostrando imagens de vasos gregos em que criangas aparecem
jogando as “cinco pedrinhas”, também conhecidas como as “cinco Marias”.
Depois mostrou esse famoso quadro, Jogos infantis (1960), do pintor holandés
do século XVI, Pieter Bruegel, que, na pintura, registra cerca de oitenta
brincadeiras. Também ali se vé a brincadeira das cnco pedrinhas. Na sequéncia,
ela mostrou um pintor do século XIV, da Inglaterra, que mostra as criangas
sentadas numa escada, também jogando as cinco pedrinhas. Para cada
brincadeira, ela mostrava um registro de épocas diferentes e de lugares também
diferentes. Ela nos disse, a partir das imagens, que as criangas de lugares e
tempos distintos sempre brincaram das mesmas coisas. Af eu falei: “Caramba,
que negocio chique, esse!”. E isso comegou a mexer com a minha cabeca! Foi
um importante evento. Em seguida, comegamos a organizar o Centro.
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Figura 6:
Jogos infantis (1560), de
Picter Bruegel.
Fonte: https://santhatela.com.br
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— Entdo convidei um parceiro antigo, que também ministrava oficinas
junto a Secretaria e nos festivais de inverno da UFMG. Estou falando de
Adelsin, que esta bem aqui. Alias, foi ele que trouxe a Lydia. Ele conhecia ela.
Foi af que realizamos, em Belo Horizonte, o primeiro curso de formacao de
brincantes, justamente no Centro de Referéncia da Crianca e do Adolescente.
Um curso com duragio de seis meses. E houve, assim, uma procura
impressionante. Eu me lembro que tivemos que recusar pessoas, porque nao
tinhamos condigbes para atender, no inicio do Centro, essa demanda. O que
muito me surpreendeu é que no curso nos tivemos a presenca [de um publico
muito variado], desde gente da universidade até pessoas que atuavam nas
comunidades, nas favelas, nos assentamentos. Nos espantou que no final nos
tinhamos, juntos, pessoas analfabetas e outras com nfvel universitario, mas
nada disso impediu que as pessoas fizessem o curso.

Num atimo, Gil interrompeu a fala e dirigiu-se a mim:

— Voceé foi um dos que estavam 1a! E muitas vezes as pessoas menos
letradas surpreendiam com o [seu] conhecimento das brincadeiras, na maneira
como trabalhavam as brincadeiras. Com as pessoas da periferia, era incrivel
[ver] o repertério das brincadeiras que elas conheciam. O fato é que, quando
terminou o curso, as pessoas nao se deram por satisfeitas e reivindicaram o
moédulo II. Entao abrimos uma segunda turma. Foi tdo marcante o trabalho,
que varias pessoas se enveredaram para 0s cursos universitarios. Podemos
destacar, por exemplo, os professores doutores Levindo Diniz e Rogério
Correia, que hoje fazem parte da Faculdade de Educacio da UFMG. O
Levindo fez mestrado e doutorado sobre a infancia, e o Rogério pesquisou
brincadeiras indigenas. O Centro de Referéncia da Crianga e do Adolescente
(CRCA) integrava uma politica publica alocada na Secretaria Municipal de
Cultura, e como a gestao do prefeito era pautada pela integracao entre as
secretarias, eu tive a incumbéncia de trabalhar a questdo da crianca e do
adolescente procurando integrar nossos trabalhos com as secretarias de
educacio e assisténcia social. Passamos a construir, entdo, um debate sobre a
importancia, tanto da cultura, da educagao e da assisténcia social quanto das
acoes voltadas para a crianca. Coincidiu que naquela época estava sendo
gestada a Escola Plural”®, que era toda centrada na cultura. Quando, entio,
chegamos com a discussio sobre a cultura da infancia, foi realmente muito

18 Escola Plural, proposta implantada na rede municipal de ensino de Belo Horizonte, no
petiodo 1993/1996, foi considerada inovadora por muitos, polémica por outros, por tet
procurado romper com a cultura tradicional da escola publica, implementando uma concepg¢iao
de educacio mais ampla, democratica, inclusiva, plural, que levasse em conta multiplas
dimensdes da formacio da pessoa humana e na qual as criancas das classes populares tivessem
condicoes de ser bem-sucedidas. Buscava-se responder aos desafios presentes nas politicas
publicas para expandir o Ensino Fundamental e, especialmente, melhorar a qualidade da escola
publica. A proposta Escola Plural foi implementada na prefeitura de Belo Horizonte a partir de
1994. O projeto foi elaborado por um grupo de professores da rede, sob a coordenagido do
professor Miguel Arroyo (MIRANDA, 2007, p. 74).



bom!
— Muito agradecido, Gil Amancio, por expor seu deslocamento
itelectual ao tomar conhecimento da e/tura da infincia, enquanto um conceito

apresentado a partir da perspectiva da etnomusicologa Lydia Hortélio. Sua fala
¢ um registro histérico e me estimula a fazer a primeira pergunta nesta roda.
Pergunta que surge em funciao da afinidade que todas e todos aqui presentes

possuem em relagao as criangas.

Fiz entdo minha pergunta:
— O que vem a ser a cultura da infancia no olhar de vocés? Vamos

comegar com Adelsin, responsavel por convidar Lydia para o seminario de
Belo Horizonte, mas, antes, devo abrir um paréntese. Para os que sabem mais,
os que sabem menos e os que nao sabem, posso afirmar que na experiéncia do
CRCA, Adelsin nos ensinou a fazer um brinquedo que virou “febre” na cidade:

o barangandao arco-iris!

Fotografia 3
Baranganddo Arco-iris.
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— Construido apenas com jornal, barbante e tiras coloridas de papel
crepom, esse brinquedo chegou a ser confeccionado por professoras, pelas
criangas, por artistas, por grupos de teatro. Eram vistos em ornamentagao de
festas, em eventos escolares e até em coreografias e espetaculos teatrais. Eram
— e até hoje sao — vistos pelos céus. Em algum lugar do Brasil. Depois disso, o
brinquedo deu nome a varios livros, e de um deles tomo a liberdade de revelar
suas palavras, caro Adelsin. Vocé diz:

Com as criancas, aprendi a fazer bolinha com resinas de arvores, a
construir casinhas com as coisas do chio, a balancar nos galhos e a observar
os passarinhos. Uma menina me ensinou a fazer “bili-bili” para que um
mosquitinho do corpo listrado de preto e amarelo pousasse na ponta do meu
dedo. Com os meninos da beira dos rios aprendi a engolir uma piabinha para
aprender a nadar e fugir do caboclo d’dgua. Com as crian¢as do Brasil aprendi
segredos que fizeram acreditar na chegada de um tempo novo. Um tempo em
que o respeito a natureza e ao saber cristalino da tradicdo seja o primeiro
passo de qualquer transformacio (ADELSIN, 2013, p. 3).

— Eu nido poderia deixar de fazer esse registro, que abriga bonitezas!

Retomei, entao, o ponto principal da conversa, perguntando:

— Gostaria de saber o que podem nos dizer sobre a cultura da infancia?
A expressio aqui mencionada por Gil Amancio faz todo sentido em um
encontro como este.

Adelsin prosseguiu, acariciando a memoria:

— Esse termo, cultura da infancia, quem me trouxe foi Lydia ha trinta
anos atras, e também foi algo inovador pra mim na época, porque eu nao
conhecia até entdo |[..] fazia curso de artes plasticas e estava me formando
como educador, eu via a cultura para crianga. Era uma cultura da crianca. A
cultura da crianca diferenciada, com as abordagens que ela me trouxe, foram
muito provocadoras e me fez mergulhar, mas depois que o tempo foi
passando, eu fui descobrindo que a cultura é a consequéncia da relagio da
pessoa com o seu meio, e com aquilo que ¢é repassado. E hoje eu chamo muito
mais de “movimentos da criang¢a”, “movimentos da infancia”, porque a cultura
tem essa relagdo mesmo com o entorno, com a cultura do lugar, com a cultura
dos seu pafs, com a cultura da regiao e é desenvolvida ali naquele convivio das
geragoes daquela mesma regido, e “af’” tem a cultura caracteristica de cada
lugar. Cultura da infancia daquele lugar tem relagao muito préxima com cultura
popular, [por]que os elementos daquela natureza ali influenciam diretamente
também a crianga. Mas o que me chama mais aten¢ao, o que eu gosto mais de
ver hoje, ¢ pelo lado da natureza do ser humano ainda novo, quando crianga,
que ¢ universal. Esse impulso da investigacao, da descoberta, da interacao, da
relacio com o mundo é que é comum. E um ser humano de qualquer tempo,
de qualquer lugar. E a cultura é uma consequéncia desse impulso. Outra coisa
que me veio depois desse periodo também foram as mensagens, “assim”, nem
as mensagens... ¢ a heranga que a gente traz quando nasce, ja na nossa bagagem
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de experiéncia dos antepassados, que fica marcada no nosso DNA. Cada dia eu
falo sobre isso, que a gente recebe muito mais que s6 questoes fisicas. A gente
recebe também os medos e as coragens dos ancestrais.

Agradeci a Adelsin, pelas sensiveis colocagbes, e fiz a prosa girar na
roda:

— Agora ¢ contigo, Chico dos Bonecos! Vocé me disse um dia:
“Misteriosamente, fui atraido pelas palavras desde crianga... Minha v6 foi me
apresentar ao maracuja: pegou a fruta, abriu com os dedos, provou e falou:
“Que beleza!”. Pela primeira vez, ouvi a palavra “beleza”, que era exclusiva dos
olhos, usada para qualificar o sabor do alimento... Provei o maracuja e o poder
das palavras...

— Fiquei encantado com a beleza do que acaba de dizer! E como
sempre! Mas, para além do seu trabalho com a literatura e com as historias,
vocé é um brincante/professor, pleno de habilidades, sejam elas manuais,
musicais, circenses e teatrais que notadamente estdio em sintonia com as
criangas. O que vocé poderia dizer a repeito da cultura da infancia?

— Antes, a compreendia como algo que esta em oposi¢ao a cultura do
adulto. Mas... Compreendendo melhor, vejo que é uma cultura definidora do
ser humano...

E Chico dos Bonecos prosseguiu com a cadéncia de quem reconta
parabolas:

— Ha dois mil anos, Jesus disse: “Se vocés ndo ficarem iguais as
criangas, nao entrardo no Reino dos Céus”. Mas tem um segredo aqui: segundo
o Evangelho de Sio Marcos, que é o mais atento aos gestos, antes de
pronunciar essa frase, Jesus segurou a crianga e trouxe para o meio dos seus
discipulos. Palavra e acdo... Até entdo, nenhuma filosofia tratou a crianca dessa
maneira. Carrego no bolso esse alerta de Henri Wallon: “A crianga nao sabe
sendo viver a sua infancia. Conhecé-la pertence ao adulto. Mas o que vai
prevalecer nesse conhecimento: o ponto de vista do adulto ou o da crianga?”
(“A evolugio psicologica da crianga”). Todo o nosso esfor¢o — e vigilancial — ¢é
buscar o ponto de vista da crianga...

— Agora falo contigo, Bia Bedran — e, assim, conduzi a conversa para
uma das artistas mais influentes do universo artistico infantil. — Vocé abre o
album Coletinea de miisicas infantis, de 1997, com a cangao “Angelus”, que tem as
seguintes palavras:

Os meninos, as meninas

Nos seus olhos tém a luz
Vaga-lumes que iluminam
Todos os cantos do mundo

Os teus sonhos, nao me contem
Deixa que eu adivinho

Sdo segredos enfeitando

As curvas do meu caminho

As criangas sao anjos

Moleques sdo bruxos
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E fadas correndo na terra

Brincando de vida, de tempo passando
Um, dois, trés e jal

Cada dia nascente abengoa

O que aprende esse teu coracio

A crianca ¢é bonita

Ela é de Sao Cosme e de

Sao Damiio

@

ORCode com acesso
a cangdo “Angelns”, de Bia
Bedran.

Figura 7:
Capa do Album Coletinea de Bia Bedran.
Fonte: Acervo pessoal da artista.
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— Com essa poesia, seu olhar de adulta capta elementos da esséncia da crianca.
O estado imaginativo, criativo e brincante que as envolve. Como vocé se
dedicou por longos anos a musica e a literatura infantil, serd muito oportuno
escutar sua compreensao acerca do que tratamos aqui como cultura da infancia.

— A cultura da infancia, para mim e para todo mundo, os estudiosos, os
artistas, os arte-educadores, ela compreende todos esses elementos
maravilhosos, elementos magicos, magicos e dentro da realidade de cada
crianga. Dentro do social de cada uma, se instala o maravilhoso quando vai
trabalhar com ela, porque naturalmente na infancia, qualquer crianga, seja ela
prejudicada socialmente, seja ela na area de risco social, seja ela abonada, [ou]
riquissima, com todos os brinquedos possiveis, o que ela quer na cultura do
interior de sua infancia ¢ investigar, ¢ recriar, ¢ inventar, ¢ reinventar o que ela
tem ao redor. Entdo, toda essa estrutura muito pronta, brinquedos prontos que
falam sozinhos e tal, ¢ muito comum que a gente entenda que a crianga daqui a
pouco ela va destruir o brinquedo. A crian¢a pequena, ainda que nio esteja
totalmente contaminada, contagiada pelo consumismo — que é o que
atrapalhou muito a cultura da infancia, atrapalhou muito o desenvolvimento da
infancia saudavel, porque com o consumismo a crian¢ada acaba consumindo
comidas |[risos], comidas literalmente; literalmente, simbolicamente, comidas
que nio sio nutrientes, com a caloria vazia, e os nutrientes estdo quando ela
brinca — Na cultura da infancia, percebe-se que tem aquela coisa que
chamamos de inocéncia, mas nao ¢ piegas, ¢ a inocéncia, o estado puro da
imaginacao que é a nossa maior poténcia. Entio, quando a crianga abre mao de
querer ter, quando ela substitui o ter pelo ser, estamos na cultura da infancia, a
crianga nao tem que querer ter, ela tem que querer ser, estar, isso ¢ a cultura da
infancia. Entao quando vocé faz uma roda, quando vocé faz com que ela se
envolva com um pequeno objeto que esteja em suas maos, que vai tomando
outras formas e que vocé observa, quietinha, aquela crianga brincando em
siléncio, as vezes brincando com algazarra, tudo isso é cultura da infancia. A
algazarra da brincadeira, dos jogos, o siléncio, a algazarra silenciosa de quando
ela esta imaginando coisas.

Assim Bia Bedran respondeu, de viva voz, ampliando a minha alegria
em ouvir tao sensatas percepgoes. Em seguida, tomei a palavra e expus minhas
ideias:

— Compreendo que a cultura da infancia, mais que assimilada pela
sensibilidade, transparece por ser fudamental no exercicio de criagao artistica e
na promogao da ludicidade que perpassa a experiéncia de cada uma e cada um
de vocés. Os modos pelos quais vocés lidam com a presenca desse conceito
potencializam a arte e o brincar na formagio de professoras da educagao
infantil, pois investigar, experienciar e se aproximar das criangas sio agoes que
fazem parte desses modos e contribuem para pensar a estética, o fazer artistico
e o brincar no espago e no tempo da docéncia para a infancia.
Compositoras(es), contadoras(es) de historias, construtoras(es) de brinquedos,
pesquisadoras(es) dos jogos e brincadeiras, dangarinas(os) e teatrantes, quando
imbuidos da preponderancia das criangas, atentos ao universo cultural que as
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abriga, demonstram a existéncia de uma tecitura infantil. Isso se verifica na
harmonia das cang¢des, no repertério das historias contadas, na construgiao
literaria, nos brinquedos e brincadeiras, tradicionais ou inventados, nas
manifestagoes corporais teatralizadas e dangadas. E como se vocés, artistas e
brincantes, trabalhassem para criar e recriar, e, criando e recriando,
percebessem o jeito das coisas infantis. A cultura da infancia, muito bem
articulada pelos fazeres e saberes de todos vocés, abriga o mistério da
continuidade infantil. E continuidade tem que ver com identidade. Como bem
disse Sarmento (2004), “a identidade das criancas ¢ também identidade cultural,
isto ¢, capacidade das criangas constituirem culturas nao redutiveis as culturas
dos adultos”. Percebo que o olhar dos artistas e brincantes traduz o jeito das
coisas infantis. B sempre o olhar de adulto, mas, quando ha deferéncia ao ser
infante e a sua cultura, a infancia segue visibilizada, respeitada, amada e
mantida como tal. O jeito das coisas infantis ¢ inerente aos quatro eixos
estruturadores das culturas da Infancia. Um dos eixos ¢é a interatividade, que
ocorre pela heterogneidade de contatos que a crianca realiza, seja em familia,
nas escolas e nas comunidades, em geral, com adultos ou com outras criangas.
A ludicidade € o eixo que indica o brincar como um ato infantil por exceléncia.
Embora nao seja exclusivo das criangas, o brincar ¢ intensamente vital e sério
para elas. A fantasia do real é outro eixo. Diz respeito a visao de mundo pela
crianga. Seu ponto de vista. Em que ha a transposi¢ao do real em um processo
que a crianga reune ou importa para o cotidiano personagens e ou situagdes
imaginarias. Fantasiosas. Por dltimo, o eixo da reiteragao, que indica a nao
linearidade na cronologia da crianga. O tempo da crianga é um tempo do
continuo comegar e da permitida possibilidade do repetir. E dentro desse
modo de lidar com o tempo estabelece formas, regras e ritos ladicos
(SARMENTO; PINTO, 2004).

Para ir adiante, mudei de tema. Se por um lado dei inicio ao encontro
para vasculhar a cultura da infancia, por outro, nao perdi a oportunidade para
abordar um elemento por mim percebido no contato com os artistas e
brincantes: as interagdes com a cultura popular. Assim, mobilizei a todas e
todos, dizendo:

— Caminhemos! Tenho observado atentamente o trabalho de vocés e
vejo a presenca das coisas do povo no que fazem, em muito do que
desenvolvem e que se corporifica em imagens, o que se elabora em sonoridade
e no movimento expressivo dos corpos. Sao adentramentos nos brinquedos e
brincadeiras infantis, nos sons de objetos e instrumentos. Ha um
aprofundamento no mundo da palavra escrita, “brincada”, contada e cantada,
nas dancas e nas formas de representagoes cénicas. Resulta dessa mirada minha
segunda pergunta, que sera sobre a cultura popular que transparece nas praticas
de vocés. Vamos comecar com Rubinho do Vale. Estou diante do seu disco,
Arraid do Rubinho, cuja capa mostra miniaturas coloridas, feitas em argila, e que
remetem ao artesanato do Vale do Jequitinhonha. O repertorio surge a partir
de suas visitas em escolas e feiras de cultura. Uma obra feita para as criangas e
que focaliza as festas juninas apreciadas no Brasil, contendo letras como “Festa
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boa”, apresentada ap6s as figuras abaixo."”

Figura 8:
Capa disco Arraid do Rubinho.
Fonte: Acervo pessoal do artista.

ORCode com acesso ao
album Arraid do Rubinho.

ORCode com acesso a
pagina oficial de Rubinho do Vale.

19 Utilize normalmente a camera para o JRCode convencional e para acessar o Spotify utilize a
cimera na barra do préprio streaming.
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Festa boa

Vai ter
quadrilha, festa boa no arraia
Todo mundo brilha e brinca com seu par

Eu vou com minha cal¢ca mais bonita
Minha camisa de chita e palet6 riscado
Sapato novo, meu bigode bem feito

Meu chapéu de palha e minha dama do lado

Eu vou usar saia de renda rodada

Minha blusa enfeitada, brincos e colar
No meu cabelo vai ter laco de fita

Quero ficar mais bonita na festa do arraia

O marcador ensinou um novo passo

E para dar um abraco e um beijinho também
Que maravilha o passeio da quadrilha

No caminho da roga até pro ano que vem

— Vamos a pergunta, caro Rubinho, que leva o Vale no nome. Qual a
importancia da cultura popular no seu trabalho, meu mestre?

Solicito e delicado, como de costume, Rubinho respondeu com gosto:

— A cultura popular é tudo na minha vida. Primeiro porque eu nasci
nesse meio, sou fruto dessa cultura popular. E algo que constatei pelas palavras
de um grande educador brasileiro aqui de Minas, o Tido Rocha, que é como se
disesse que eu sou povo. Fui criado cantando Folia de Reis com sete, oito, dez
anos, ou menos até, com um pandeirinho na mao, feito de lata de doce.
Depois, com a sanfona de meu pai, que eu nao aguentava carregar. Dava umas
tocadinhas s6 nas teclas brancas, sem ir nos bemois, que sao as teclas pretas.
As vezes eu tocava o Reis. Fui criado vendo as pessoas fazendo panela, na
olaria de Dona Isabel. Muita gente tinha olaria naquele territério. Em muitas
casas. Por exemplo, meu tio Martiniano era trancador. Fazia “taca”, um chicote
para cavaleiros. Fazia lagos primorosos. Morreu com noventa e nove anos e era
um rezador de primeira! Voltando em Dona Isabel, nio a famosa bonequeira,
mas a outra Dona Isabel, que eu conheci, fiz até uma musica pra ela com uma
parte que diz assim:

Eu vi Dona Isabel

tirando o barro da olaria
pra fazer o pote.

Vi seu Martiniano

Tirando o couro

Pra fazer o chicote

Vi Manélin chegar do mato
Com madeira de badoque.
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— Manélin sou eu! Meu nome é Manoel, mas na familia todo mundo me
conhece por Manélin. Eu nasci no meio da cultura popular e, para o meu
trabalho, ela é fundamental.

— Obrigado Rubinho do Vale! Falo agora com Eugénio Tadeu, outro
mestre que nos honra com sua presenga. A musica para criangas ¢ contemplada
em sua carreira artistica e académica com produgoes apreciadas nas escolas de
educagio infantil. Seja com o Duo Rodapiao, formado por vocé e o saudoso
Miguel Queiroz, ou com o Grupo Serelepe, o publico pode apreciar
brincadeiras cantadas, composi¢des originais e releituras do cancioneiro
tradicional de outros paises e, sobtretudo, do Brasil. A faixa “Puxa o boi/No
caminho da ro¢a”, do album Dois a dois (1996), é apenas um exemplo entre
tantas:

Puxa o boi

Mané puxa o boi
No subir da ladeira
Mané puxa o boi

No caminho da roga
tem maracuja

Mas nao tem maduro
pra meu bem chupar
As pombinhas voam,
eu também quero avoar
Os bichinhos pelo chio,
as asinhas pelo ar

Dona Mariquinha rodei,
Dona Mariquinha rodai,
Um beijinho beijei,

um beijinho beijai
Dona mariquinha rodei,
Dona Mariquinha rodai,
Um beijinho beijei,

um beijinho beijai

QRCode com acesso a faixa “Puxa o
boi / No caminho da ro¢a”, do
Duo Rodapiio.

ORCode com acesso a
pagina oficial do
Duo Rodapiio.
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— O que vocé pode dizer sobre a cultura popular nas suas criagées
musicais e também na sua relacdo com o brincar?

— Bom, eu sou bebedor da cultura popular, principalmente das
brincadeiras tradicionais e das brincadeiras populares. Elas me alimentam
muito, porque sio parte integrante da minha formagao. Parte integrante da
minha vivéncia afetiva também, antes de eu comecar a estudar as brincadeiras
eu ja vivia essas brincadeiras na minha familia, com minhas tias, meus primos.
Entao ela tem uma importancia nao s6 na minha forma¢ao, na minha
identidade, sendo também importante como material para o meu trabalho
artistico e o meu trabalho como docente. Por isso eu respeito muito a cultura
popular. Tenho um carinho muito especial e sempre, quando uso o meu
trabalho artistico, indico a fonte, indico com quem eu aprendi. Se nio sei a
primeira pessoa que fez uma brincadeira, por exemplo, que é muito dificil de a
gente descobrir, eu indico quem me ensinou. Eu sou muito ligado a tradi¢ao. O
caso da tradicdo tem um significado de #radere, que é doar e passar uma coisa
para outra pessoa. F, muito importante para mim a cultura popular.

» DOISxDOIS @
¥ $100¥5100 @

GRUPO RODAPIAO

% DOISADOIS Q@

Figura 9:
Capa do album Dois a dois, do Duo Rodapiao.
Fonte: Acervo pessoal do artista.
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Feitos os agradecimentos a esse musico e académico, introduzi Isabel

Marques a roda de conversa:

— A danga é uma linguagem que tem uma longa tradi¢ao nas escolas,
principalmente quando se pensa em algumas datas comemorativas, como o
carnaval e as festas juninas. Sem negar as boas experiéncias que também sio
realizadas nas escolas por parte de professoras sensiveis e interessadas,
sabemos que a danga carrega consigo o peso da esteriotipia e do modismo.
Como se da a presenca da cultura popular na sua atuagao formativa em danga,
Isabel? Vocé, de alguma forma, visita elementos da cultura popular. Por que?

— Minha resposta ¢ sim e niao. E por qué? Porque nao faz parte da
minha formacdo. Quando entra a questao da cultura popular, ha mais do que
eu tiro delas (as professoras) do que o que eu apresento por deficiéncia da
minha formagao mesmo. A gente nido consegue fazer tudo. Mas quando
estamos trabalhando o conceito de espago, pergunto: “Quais as dangas que
vocés conhecem que trabalha com espago?”. E elas trazem. “Quais os ditados
populares que vocés conhecem que tém relagao com o tempo?” Por questao da
minha formac¢io mesmo, [meu trabalho] é mais a partir dos elementos
estruturais da dancga, que podem ser chamados de conteidos ou conceitos... O
exemplo do tempo ¢é porque é uma questdao basica para as criangas, a nogao de
tempo, velocidade, duragao, aceleragdo e pausa. Entdo nds vamos entrando
nos ditados. “Quais sao os ditados populares que as criangas conhecem? E
alguem pode dizer: “o tempo é o melhor remédio”. Assim vamos entrando
nisso para discutitr o tempo no mundo e do mundo entender o tempo na
danca, depois voltar para a nossa vivéncia de mundo novamente. Elas ¢ que
trazem elementos da cultura de um modo geral. De um modo amplo mesmo.
A ideia é de sempre tentar resgatar o que elas possuem, [fazer com| que elas
tragam elementos ja conhecidos por elas. Cutucar o que tém de conhecimento
no corpo, como conhecimento de vida. As experiéncias com manifestacdes,
como o carnaval. E o basico que eu mais fago é a gente pegar a quadrilha e
trabalha-la de um outro jeito, para nao ficar essa coisa enfadonha. Significa
pegar esses repertérios que sao trazidos para a escola e desconstruir, a partir
dos elementos da danga, e fazer outras conexdes. Um exemplo é desmontar a
quadrilha em termos de espaco e de género. Pensar desde os circulos
concéntricos. Questionar o porque de se dangar sempre em pares. Por que nao
em trios ou quartetos? Assim, reestruturando as quadrilhas, fazemos outras
dancas. Entdo, a cultura popular, no meu caso, tem que ver com o que as
professoras trazem. Eu gostaria de conhecer mais sobre a cultura popular, mas
a gente tem que fazer opgoes.

— Eu faco a mesma pergunta para vocé, Roquinho, que sabidamente vai
ao encontro das criancas brasileiras e que transmite muito do que conhece para
muitas pessoas que se interessam pela infancia. Fale, nesta roda, sobre o seu
ponto de vista da cultura popular na sua histéria pessoal.

— Eu penso a cultura como um exercicio de didlogo com a vida, com o
mundo, com a natureza, com o seu lugar e com os outros. F. uma construcio
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de possibilidades de viver em didlogo. Dai se criam em didlogo as estruturas
que respondem da melhor forma as possibilidades de viver em um
determinado contexto. Sendo eu uma crianca de Padre Paraiso (Médio Vale do
Jequitinhonha), tudo aquilo era um exercicio cultural. Ali havia elementos com
configuracbes mais caracteristicas e que sio profundamente marcantes pra
mim. Um exemplo eram as pastorinhas™. Eu fazia parte das pastorinhas. Eu me
vestia de rei e ia junto com os outros meninos, cantando as cantigas com
aquelas melodias maravilhosas. Tudo esta guardado em mim, e é um referencial
afetivo e estético que eu compreendo como algo importante. Quando escuto
aquelas musicas, tudo aquilo brilha no meu ser. E como se eu fosse para
lugares maravilhosos. Penso que essa experiéncia da cultura popular é
determinante nesse sentido, pois precisamos olhar qual a qualidade de dialogo
que nds temos com a vida a nossa volta para ir escolhendo tanto o que a gente
val cultivar quanto entregar como legado a quem esta chegando. Quando
falamos de cultura sempre vamos para os lugares comuns. Eu fico pensando
em milhares de manifestagdes, como as musicas tradicionais. Imagine que, na
minha casa, todas as sextas-feiras minha mae preparava algumas sopas. E ali
chegavam os cantadores, os tocadores. As pessoas entdo cantavam. Em Padre
Parafso, havia um grande compositor. Com sete anos de idade, eu tinha um
gravador portatil. Eles chegavam, comegavam a cantar, e logo eu comegava a
gravar tudo aquilo. As coisas que eles cantavam, ainda quando nao era algo da
cultura popular, tradicional, sem assinatura, eram todas influenciadas por
aquilo. E daquela fonte que se bebe.

— Vocé é um verdadeiro colecionador de cangoes recolhidas no meio
do povo, nas comunidades, nao é mesmo?

— Sim! — disse Roquinho, com firmeza. E continuou:

— Vou até te contar uma coisa. Lydia Hortélio me deu um gravador. Eu
andava assaltando as pessoas! Pegava o gravador e pedia: “Canta pra mim?”,
Canta pra mim? Canta pra mim?”’. As pessoas se assustavam quando eu
apertava a tecla do gravador para aprender coisas. Entdo fui recolhendo um
repertério muito grande. Eu me lembro que, para comegar com essa atividade
de gravar, a prépria Lydia me disse: “Vou te dar uma cantiga de presente”. Af
eu peguel a fitinha, e ela cantou uma musica que tinha esta letra:

Tava sentado na pedra

Ali, saudade

A pedra abalou

Amanhi eu vou me embora
Ai, saudade

Eu vou ver o meu amor

A, ai, saudade

— Bu gravei essa primeira, e depois sal gravando. Assim, venho

20 Pastorinhas ou pastoril s@o cantos, louvagdes, loas, entoadas diante do presépio na noite do
Natal, aguardando-se a missa da meia-noite (CASCUDO, 2012, p. 537).
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guardando um repertério que é muito caro pra mim. Quando eu canto, ele me
convence de algo e fatalmente as pessoas também se convencem, porque nao
tém outra opg¢ao. Quando elas olham pra mim, elas sabem que aquela é a
verdade mais pura. Repertério meu, da minha proépria infancia. Algo que venho
ouvindo de pessoas como Béda, e outras como ele, que eu me recordo justo
pelas musicas que elas cantam. Ele cantou uma can¢ao que a gente aprende a
parte principal e depois as pessoas vdo jogando versos. F assim:

Eu nao vou na sua casa
Oicra

Por causa de uma lagoa
Oicra

De dia nio tenho tempo
Oi cra

De noite nio tem canoa
Oi cra

— Toda vez que canto essa cantiga, eu me lembro de Béda. E me
emociono. Posso falar ainda de Dona Maria da Luz, era uma “Menina de
Sinh4”*', 12 do Alto do Vera Cruz®. Ela cantou cantigas pra mim. Quase que eu
canto imitando a pessoa, pois me lembro da sonoridade da voz dela. E ainda
tem Dona Isabel, do mesmo grupo, que cantou pra mim essa coisa linda:

Siriri pomba vub

Vocé vai, eu também vo
Vocé vai lavar a roupa

E eu vou ser seu quaradd

— Voltando a pergunta, hoje eu penso que, como a gente sabe, o
brincar é um traco da cultura. E o traco da identidade de um povo. E preciso
nao soterrar esse traco da cultura com o que voce sabe, com o que vocé tem de
acumulo. Entao, quando eu vou para os lugares, costumo me despojar de
muita coisa. Ou seja, deixar muita coisa pra tras para aprender ali sobre o que
vai fazer sentido para aquele trabalho. Qual é o trago da cultura daquele lugar?
Qual ¢ a cantiga que aquelas pessoas cantam? Com qual brinquedo que se
brinca. E claro que, como eu tenho um repertério, isso facilita o didlogo. Se
vocé traz uma cangao de ca, as pessoas veem que isso ¢ sincero. E olha que eu
nunca gravei um disco. Eu nunca levo discos. As pessoas me perguntam se eu
tenho alguma gravacio, porque eu tenho uma infinidade de musicas recolhidas.
Eu advogo que é preciso ir sem levar nada. F preciso ir levando, sim, um
repertério afetivo e profundo. Aquele que vocé canta e te emociona sempre,

2O Grupo Cultural Meninas de Sinha tem origem naquela comunidade e ¢ integrado por
mulheres de 58 anos de idade em diante.

22 Bairro popular de Belo Horizonte, que foi se formando a partir de ocupacio de terrenos nos
anos de 1950. Situado na Regional Leste, ¢ uma referéncia cultural na cidade pela diversidade
de movimentos, artistas e manifestagdes populares.
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para encontrar 14 outras musicas que vao compor também esse repertério e
deixar ali coisas que vao convencer as pessoas a acreditarem que o que elas
cantam ou cantaram antes ¢ lindo, ¢é significativo e tem um traco da cultura
delas. Precisa vir a frente. As criangas precisam brincar ainda, e os mais velhos
guardam.

Emocionado, retomei a palavra e, para encerrar a roda de conversa,
disse:

— Deixo os meus agradecimentos pelas palavras de vocés, que sio
dignas de muita admiragdo. Elas corroboram a percep¢ao que, de algum modo,
a cultura popular repercute, seja no trabalho, nas pesquisas, enfim, no itinerario
de vida de cada um de vocés. Alguns possuem uma aproximacao limitada, mas
atribuem importancia [a ela], a0 passo que para grande parte a cultura popular é
um esteio que contribui para repensar as praticas voltadas para as criangas,
servindo para que alguns elementos de carater popular nao se fixem em
esteredtipos que sao recorrentes nas escolas. Sendo a cultura popular um
componente significativo, convém analisa-la criticamente. A comegar pela
necessidade de estarmos atentos ao senso comum como um risco de indicar
curtos caminhos que podem suscitar equivocos quanto ao conceito, a ponto de
concebé-lo como algo inferior. O adjetivo “popular’” porta consigo a senha
para ponderagdes contrastantes, principalmente no que diz respeito a oposi¢ao
que se estabelece com a chamada cultura erudita. A titulo de exemplo, no
ambito das linguagens artisticas, ¢ provavel que ja tenhamos ouvido alguém
dizer um dia que a musica popular ¢ menos elaborada que a musica erudita,
que o teatro popular é de qualidade menor em comparagdo ao teatro de
vanguarda, que a arte popular é pobre. E isso vale para as indmeras
manifestagdes culturais. Fica estabelecido um tensionamento, portanto, entre
duas formas de cultura: a de quem dita as regras da producio e do fazer
cultural, que aqui podemos nomear como cultura dominante, versus a cultura
popular, que é tida como subalterna (BRANDAO, 2005). A cultura popular
sinaliza que as adjetivagdes carregam o peso das intencionalidades economicas,
politicas e ideolégicas nas sociedades compostas por sujeitos e instituicbes que
se empenham pela manuten¢ido de poder, estabelecendo imperativos para
aquilatar, romper e apartar a realidade daqueles que supostamente serao
inferiores na relagdo com os que se colocam como dominantes. Fato ¢ que a
cultura ndo ¢ uma condi¢ao hegemonica, ela se constitui pela pluralidade do
humano e sua a¢ao dinamica na histéria. Assim sendo, a cultura popular é parte
da complexidade da palavra cultura, tida por Larraia (1989) como um conceito
antropolégico, cuja aceitavel definicao baseia-se nas palavras do Jacques Turgot
(1727-1781). Esse filésofo, economista e escritor francés, ainda que sem
mencionar o vocabulo “cultura”, afirma que o homem ¢ possuidor de um
tesouro de signos que se multiplicam infinitamente, que é capaz de reter suas
ideias e ainda transmiti-las como heranca crescente aos decendentes e a outros
homens e mulheres. E a cultura popular reforga o carater hereditario a respeito
da interferéncia da cultura dominante e sua postura impositiva. Suas
implicagdes nas agOes dos artistas e brincantes adquirem uma conotagdo em
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que ela se estabelece como elemento indispensavel, pois sdao as coisas do povo,
das meninas e dos meninos, filhos da gente do povo, que nutrem muito do que
fazem. E muito do que fazem repercute ainda mais na formagao direta ou
indireta das professoras da educagao infantil. A aproximagdo, a manuten¢ao e a
revisao dos saberes do povo, articuladas pelos artistas e brincantes, alcancam
uma dimensao que ultrapassa a nogao simplista e romantizada de suas agdes.
Nio siao meros detentores da leveza brincante com os elementos da natureza,
nao sio desprentenciosos sujeitos que vao ao encontro de outros sujeitos para
extrair-lhes a poesia de que carecemos, as dangas que estao se perdendo, o
canto que nao mais se entoa ou a brincadeira dos tempos de outrora. Varios de
vocés estabelecem, frente a cultura dominante, a postura dignificante de uma
resisténcia que nao ¢é exclusivamente vossa. Tem origem nas bases onde a
cultura do povo pulsa. Resisténcia que ressignifica qualquer conotagao de
inferioridade relativa a cultura popular. Resisténcia que, em muito do que vocés
fazem, adquire o sentido de agao politica inconformista, por defender o brincar
autonomo, livre, inventado ou perpetuado. Resisténcia por defender as
linguagens artisticas pensadas para o jeito crianca de ser. Resisténcia por
reverenciar a ancestralidade o quanto possivel. Resisténcia por respeitar a
natureza do ser infantil como dententor de conhecimento e como sujeito de
cultura e da cultura. Resisténcia por acreditar que a cooptagao para o0 consumo
dos produtos culturais, em muitos casos, pode significar a subtragao da nossa
condi¢do de reiventores, de criadores de coisas. Resisténcia por promover
experiéncias.

E prossegui:

— Minhas palavras refor¢am a significancia da cultura popular e servem
como testemunho. Aprendi a fazer coisas vendo o que as
pessoas sabiam. Sao tantos os exemplos, que encheriam
laudas. Pude ver com meus olhos a magia com que o
brincante Levindo Diniz manipulava uma inteira folha de
jornal, transformando-a em um chapéu arredondado de aba
quebrada, como os das tropas alpinas na Italia. Tudo em
questao de segundos. E os pides de Mestre Faria? Com
uma destreza fenomenal, o sujeito veste com um fio o

ORCode com acesso pequeno objeto, que mais parece um coragao circulante.
,ﬁ cangio Num misto de calculo e forca, faz, apds o langamento, o
“De ab%boila lfaf meldo”, pido riscar o chio e depois ir ter abrigo na palma da mao
andaee de um mestre, que brinca, que coleciona, que confecciona e

que “ensina piao”. Aprendi o que ¢ daqui e vi muitas professoras aprenderem
com Eugénio Tadeu o que ja era cantado por Bia Bedran. A cancio “De
abobora faz meldo”. Mais que cantar era também dangar. Era também brincar!
Num ato prazerozo em que as vozes € O corpos se juntam bailantes. Me
deparei com uma nomenclatura, até entao desconhecida por mim: “brincadeira
cantada”. E aquelas cirandas? As cantigas de roda que talvez nao chegassem a
ser conhecidas, se nao fosse pela profissio de fé de Lydia Hortélio que, ao
entoar e ao ensinar, descortina um Brasil menino e a universalidade pela
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palavra, pela melodia, pelo movimento, situados na poética do brincar que vem
da territorialidade popular.

Respirei, me renovando do entusiasmo, e fiz uma pausa para dar outro
rumo para a conversa:

— A propésito de brincar, vou tomar um tempo, agora na parte final
desta roda de conversa, para falar sobre a figura do “brincante”. Varios de
vocés levam esta marca: serem chamados de brincantes, porém esse termo
provoca alguns ruidos que me estimulam a investigar. Se a palavra brincante
fosse um verbete de um dicionario, qual significado teria? — perguntei
jocosamente — Aparentemente, essa ¢ uma pergunta para respostas
instantaneas. Porém, nio é bem assim. A obviedade em torno desse termo
comporta reflexdes abrangentes. Para o experiente pesquisador da infancia,
Mestre Roquinho, mais que a uma conotagdo semantica, o termo remete
“aquele que observa a infancia, inclusive a sua prépria infancia. E parte desta
observacao e desta experiéncia de vida, tendo vivido a infancia, desta
intimidade, para pensar o mundo. Considerando a crianga que esta diante dele
hoje””. A principio, estou de acordo com Adelsin, um dos mais respeitados
pesquisadores da infancia brasileira. Para ele, brincante “¢é aquele que brinca. A
palavra estd muito mais ligada ao verbo de acio do que a uma profissio. B
alguém que brinca porque precisa de brincar”. Sei que, para o musico,
professor e pesquisador Eugénio Tadeu, que também esta aqui diante de nos,
trata-se de “uma palavra que ¢ originalmente um substantivo, mas que,
ultimamente, tem sido usada como um adjetivo”.

E, apontando o dedo indicador na dire¢io de FEugénio Tadeu,
continuei:

— Ele concorda que “o brincante é a pessoa que brinca, mas, como as
palavras sao méveis, os significados delas também. O brincante também esta
virando adjetivo”. A aproximagio entre essas falas encontra ainda mais
elementos nas colocagées de Antonio Nobrega, que, reconhecidamente, é o
artista e pesquisador brasileiro que vigorosamente difunde o atributo conceitual
implicado na palavra brincante. Ele me disse certa vez:

A primeira vez que ouvi a palavra “brincante” foi quando eu conversei com o
Capitio Pereira, que era um mestre do Boi Mistetioso de Afogados. E ele
entdo nomeou, nomeava, os integrantes de brincantes. Essa palavra foi uma
surpresa para mim. Até entdo, ndo tinha ouvido. Estamos af em 1972, 73.
Quando eu comecei a estudar, a conviver com os artistas populares. Com a
cultura popular. Tomado por esse nome, pela riqueza dele. A riqueza
semantica dele. Porque ¢é interessante que no francés joweur é brincar e é
também representar. No inglés também, # play é brincar; a play é “uma peca”
e player é “jogador”. E jogador é uma palavra quase sinobnima a de brincador.
Num certo sentido, sao sindnimos mesmo. Bem, entdo af, quando eu criei o

2 Os trechos citados neste pardgrafo pertencem a entrevista que Mestre Roquinho concedeu a
Waldimir Rodrigues Viana no dia 09/11/2021, via Google Meet.
24 Entrevista concedida por Eugénio Tadeu a Waldimir Rodrigues Viana.
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espetaculo em que eu e Rosane atudvamos para contar a histéria do
personagem Tonheta, resolvemos colocar como nome Brincante. Porque [tinha
o] Tonheta, além dos outros dois integrantes — a pe¢a contava comigo e com
Rosane, eu na pele de Jodo Sidurino, Rosane na de Rosalina, e contdvamos as
aventuras, as facécias do engenhoso Tonheta. Entdo, de certa forma nods
todos éramos brincantes, porque tinhamos como referéncia o mundo cultural
popular e brincante, utilizado dentro desse contexto vernacular. E também
brincante nio deixa de dar sentido aquele ator, aquele intérprete que redne
alguns saberes. Normalmente o brincante danga, canta, tira versos de
improviso. B isso o qualifica. Isso caracteriza a figura do brincante. Entio
criamos o espetaculo Brincante em 1992, que foi muito bem recebido no
Festival de Curitiba; famos depois apresenti-lo em Sao Paulo, onde ja
moravamos, € terminamos por apresentar no proprio espago [em]| que
criamos o Teatro Escola Brincante, ainda no ano de 1992. Além dessas
apresentacoes, seguiram-se cursos e pequenas oficinas que nés comeg¢amos a
ministrar. Eu e Rosane de inicio e, depois, outras pessoas que identificavam o
que faziam com o nosso trabalho, fossem cursos e oficinas de percussao, de
cantorias, de danca. Mas sempre cantos, dangas e ritmos oriundos do universo
cultural popular. Depois ctiamos o curso “A Arte do Brincante”, para
educadores, um curso multidisciplinar em que procuramos — ¢ 0 cufso existe
ainda — instrumentalizar os arte-educadores a partir da dancga, do canto, do
trabalho manual, do ritmo através da percussdo. E esses saberes provinham
sobretudo do universo da cultura popular. Uma tentativa de organizacio, de
codificaciao desse fabuloso, desse rico material. Entdo é esse o contexto em
que se insere a palavra brincante para nés. Ndo é uma palavra, até onde eu
saiba, de utilizacio em Portugal. Pode ser até que tenha sido usada. A palavra
mais proxima que eu encontro dentro do contexto da arte da representagio
teatral é a de brinco ou brincos, que sao espagos de folguedos de pequenas
representagdes, que existem ainda em certas regides de Portugal. Onde sio
tirados versos, inclusive no sentido de apresentacfio. Sio pequenos textos
dramaticos e com esse nome: brinco. Entdo ¢ isso. Dentro desse contexto
brincante para mim, explorando a palavra, potencializando o seu ou os seus
significados. Eu diria que a palavra para nés tem um sentido de: a arte do
brincante é uma arte que esta alicercada dentro do mundo cultural popular e
quando a pessoa é submetida ou se interessa por um curso brincante, na
verdade, ela estd procurando nio sé dominar essas praticas como também as
reunir. Entdo, o curso “Arte do Brincante” — inclusive as vezes tem o cutrso
“Arte do Brincante para Formacdo de Atores”, justamente para propiciar que
cles possam atuar utilizando dessas vertentes. Dessas categorias. Essas formas
de atuagdo: a danga, o canto etc. Entdo é por al que eu vejo a palavra
brincante?.

— A partir das palavras de Nobrega e da concepgdao artistica e
pedagdgica de seu instituto, vé-se que brincante é o modo como os artistas
populares se autodenominam: ao realizar um espetaculo, eles dizem que vao
“brincar”. Os brincantes estdo presentes nas festas do povo. Nos folguedos,

% Entrevista de Antonio Nébrega concedida a Waldimir Rodrigues Viana no dia 20/12/2020.
Registrada em 4udio.
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encontrados em todas as regides do Brasil. Para Mario de Andrade (1982), sao
as dangas coletivas constituidas por uma série de pecas coreograficas a partir de
temas tradicionais que se caracterizam pelo desenvolvimento de agbes
dramaticas. Uma defini¢do vista também em Camara Cascudo, nos mostra que
o folguedo ¢ uma:

Manifestacio folclérica que retne as seguintes caracteristicas: 1) Letra
(quadra, sextilhas, oitavas ou outro tipo de verso); 2) Musica (melodia e
instrumentos musicais que sustentam o titmo); 3) Coreografia (movimentacao
dos participantes em fila, fila dupla, roda, roda concéntrica ou outras
formacodes); 4) Tematica (enredo da representacio teatral) (CASCUDO apud
NEVES, 2013, p. 306).

— S30 consideraveis os indicativos que os folguedos apresentam na
relagio com o ser brincante, as brincadeiras e o brincar dentro de uma
concepgao identitaria brasileira. Tais manifestacoes fazem a juncdo de culturas
muito diversas, que constituiram esse pafs enquanto nagdao. Elementos da
cultura europeia, africana e indigena siao perceptiveis e configuram a
originalidade da formag¢ao de um povo e de suas derivagdes étnico-raciais, sua
profusdo de credos, seu jogo inventivo e sua postura de resisténcia social. Aqui,
destacamos que, na formagdo do povo brasileiro, encontram-se grupos que
foram colonizados e oprimidos, como os povos originarios indigenas,
quebrantados e chacinados. Os negros africanos, compulsoriamente trazidos e
perversamente escravizados pelo jugo do colonizador branco europeu. Vem
dessa mesticagem a génese dos folguedos. Eles se configuram também como
manifestagoes de resisténcia diante dos opressores, visto que a exteriorizagao
de alegria emergia do vacuo de muitas dores causadas pela dominacao violenta,
gravada na tez da nossa historia. Alegria que se mistura a contrigao, ludicidade
que se une a dramatiza¢bes e representatividade simbolica que tem como base
a vida real. Os folguedos mais conhecidos sio o Afoxé, Bumba-meu-boi,
Caboclo, Cavalhada, Congada, Folia de Reis, Maracatu Nagao, Maracatu Rural,
Marujada, Pastoril e o Reisado. E sdo a0 mesmo tempo expressoes de elevagao
espiritual e rito mundano. Esses aspectos plurais apontam para um dado
fundamental. As expressdes populares brasileitas sdo  estabelecidas
demonstrando uma tessitura poética de grande complexidade, cujo corolario
deu origem a um refinado conjunto criativo, repleto de beleza e valores
humanos. Tudo gragas ao espirito originario da figura dos e das brincantes em
nosso pafs. Gente de toda classe do campo e das cidades. E o termo brincante
também se encontra no ambito da educag¢ao infantil escolar, podendo se referir
aos pedagogos e as pedagogas que se dediquem a fungio de promover o
brincar nas escolas. Sdo os profissionais que lidam com a ludicidade no seu
extenso campo de significados. Os e as brincantes realizam atividades
especificas em escolas da educacdo infantil. Ademais, vamos encontrar as
figuras dos e das brincantes profissionais atuando em projetos sociais, em
clubes, em projetos que aproximam os conhecimentos da educagio fisica e do
lazer, propriamente dito. Normalmente, no trato com as criangas. Brincante é
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também a denomina¢do de determinados pesquisadores e pesquisadoras que
analisam a cultura da infancia em seus aspectos tedricos e concretos. Aqueles
que promovem a¢Oes formativas como cursos, oficinas, workshgps e outros,
direcionados aos professores e professoras, difundindo saberes especificos,
levantados em suas investigacoes. Um brincante pode se especializar em algum
saber ou ampliar seus conhecimentos, buscando aprender sobre varios saberes.
Assim como o ator brincante é reconhecido pela capacidade de declamar, cantar,
dangar e tocar algum instrumento musical, também ¢ caracteristico entre
brincantes nao atores ou atrizes, o desenvolvimento e a manutencao de varias
expertises. Podem ser, ao mesmo tempo, um construtor de brinquedos que
possua um repertério de cantos e contos populares, e que conhece muitas
brincadeiras tradicionais ou contemporaneas. Em geral, a formagiao dos
brincantes formadores perpassa realidades desinstitucionalizadas. Ocorre no
contato direto com as criangas e com os mestres populares em processos de
transmissao participativa e solidaria, ao ponto de se estabelecer o carater da
mestria, o que podemos constatar nesta roda que conta com a presenga de
Mestre Roquinho e Mestre Farias. Nao podemos deixar de dizer que a palavra
“mestre”, ao indicar o género masculino, de forma alguma pode reduzir a
mestria de tantas mulheres que carregam consigo saberes transmissiveis, seja na
relagdo com a arte, seja com o brincar.

Ao término dessa intervengao, expus minhas derradeiras ponderagdes:

— O nosso encontro se encerra agora, entre afagos e aconchegos. Do
muito do que dizem, do muito que fazem, cada um e cada uma de vocés faz
perceber a multiplicidade de conhecimentos relacionados as artes, aos jogos,
aos brinquedos e as brincadeiras. Sdo elementos que ora atravessam, ora
penetram e ora brotam de um lugar que nao ouso descrever, mas que nos faz
admitir: o lugar da cultura infantil precisa ser vasculhado e vivido pelas
professoras nas fases distintas de formagdo. Do muito do que vocés dizem
vejo também iluminada a cultura popular, outro manancial de muitos saberes
igualmente relevantes para enriquecer praticas e reflexdes, visto que muito se
exige na educa¢ao infantil. Sao saberes que reforgam o carater identitario e
profissional dos docentes da infancia. Identidade que tem na arte e no brincar
o seu chio.






A ESCOLA DE EDUCACAO INFANTIL
E A RELACAO COM A ARTE E O BRINCAR

Fotografia 4: Conchinhas enfileiradas;

Fotografia 5: Maquete da escola;

Fotografia 6: Brinquedos de chio 1;

Fotografia 7: Brinquedos de chio 2.

Todas as fotografias sao de autoria da Profa. Marcia Cabral e Diagramac¢ao de Dimir Viana).



Uma escola de educagio
infantil que muito nos diz*

Venha comigo, meu caro amigo imaginario, me
acompanhe nesse passeio para que eu te mostre a escola
que conheci e te conte um pouco sobre ela. Vamos passar
pelo portao, conduzidos pelo que eu disser, mas saiba que
em alguns momentos serei professoral como quem ama
as explicagoes. Como quem precisa iluminar detalhes. Em
outros momentos, quero ser um narrador para que vocé
repouse a audi¢do em pequeninas almofadas poéticas.
Nao se acanhe se, porventura, eu te levar pela mao.
Deixe-se levar. Venha comigo!

A proposito, antes de entrarmos na escola, veja o
que vejo! Na noite passada desse setembro novo, Marcia,
a professora da escola, enviou-me esse par de fotografias.
Trocamos mensagens para falar das coisas bonitas que as
criangas fazem, e ela rememorou sua jornada,
descrevendo aos pés das imagens um momento
brincante:

— Veja o meu olhar de hoje no “parquinho” da
escola. Veja quando as folhas do parquinho viram
barquinhos.

Entdo eu olhei as fotos com atencdo. E ela disse
mais:

— As criangas vieram com as folhas, ai eu trouxe
logo a vasilha de agua. Deixei fluir a imaginacao.
Bringuedos do chao!

Seu comunicado espontaneo irradiou em mim
alegria. Ela exp6s uma atitude atenta ao movimento dos
alunos, reportando-se aos estudos do artista e
pesquisador brasileiro Gandhy Piorski, que trata dos
brinquedos do chio, relacionando-os com a natureza, o
imaginario e os processos de brincar. Foi direto na
questao da imaginagdao que, segundo o proprio Piorski
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26 Este movimento (capitulo), embora escrito em formato de conto pedagdgico, nio é uma
ficcdo deliberada. Nele, por meio de uma conversa com um amigo imaginario, vou
apresentando a escola objeto desta pesquisa e introduzindo algumas questes pedagogicas,
legais e tedricas, entremeando ainda alguns depoimentos reais, recolhidos em entrevistas

semiestruturadas.
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(2010, p. 25), “¢ a verdade da crianga, o corpo semantico, a camada predileta, a
fonte primordial de seus recursos de expressio. E um tempo e um espaco
fantastico conhecedor de origens”.

Com esse espirito de sensibilidade, que também faz parte de varias
outras professoras, te apresento esse lugar como um territério que muito pode
servir, como ja o faz, em favor da imaginacio das crian¢as. Imaginagdo que
emerge das colocagbes da professora Marcia; uma integrante desse contexto
que se fortalece com gestos e percepgao ativos. Alias, devo dizer que o que
muito me interessa te mostrar, meu amigo, tem relacio com as professoras.
Assim como Marcia, varias das que conheci me mostraram tanto da forca da
arte na infancia e da constancia significativa dos brinquedos e brincadeiras, que
me fizeram lembrar as palavras de Gianni Rodari, o qual, ao referir-se a
Vygotsky, mostra que:

A brincadeira, o jogo, nao é uma simples recordacio de impressoes
vividas, mas uma reelaboragio criativa delas, um processo pelo qual a crianga
combina entre si os dados da experiéncia no sentido de construir uma nova
realidade, correspondente as suas curiosidades e necessidades. Todavia,
exatamente porque a imaginacdo trabalha apenas com materiais colhidos na
realidade (e por isso pode ser maior no adulto), é preciso que a crianga, para
nutrir sua imaginacio e aplica-la em atividades adequadas que lhe reforcam as
estruturas e alongam os horizontes, possa crescer em um ambiente rico de
impulsos e impulsos em todas as dire¢des (RODARI, 1982, p. 162-163).

Desculpe se ja comecei reflexivo. E que fui tomado de encanto, pois
posso ver que, com atitudes como esta de que resultaram essas fotografias, as
professoras sao sempre fundamentais, tanto mais quando embarcarem nas
viagens imaginativas das crian¢as. Vocé ha de convir comigo que esse registro
sintetiza a totalidade de uma escola possivel, criativa e sensivel, pelo olhar de
uma professora que faz ver uma composi¢do que combina, esteticamente,
natureza, criagio e brincadeira. Tudo com uma materialidade que ndo se
deteriora na fugacidade nem na indiferenca que se pode ter acerca das
pequenas coisas, que, para o adulto, se perde no nada. Vocé ha de convir
comigo que essas imagens sao o signo da sintonia pelas vias da imaginagao
material, ligada a natureza, o que nos conecta as palavras de Bachelard, em seu
ensaio sobre a imagina¢ao da matéria:

A imaginacdo material, a imaginacdo dos quatro elementos, ainda que
favorega um elemento, gosta de jogar com as imagens de suas combinagdes.
Quer que seu elemento favorito impregne tudo, que ele seja a substincia, a
imaginagdo material quer guardar a variedade do universo. A nogdo de
combinac¢do serve para esse fim. A imaginacdo formal tem necessidade da
ideia de composicio. A imaginacdo material tem a necessidade da ideia de
combinagio BACHELARD, 2018, p. 97).

Na escola de educacio infantil, a crianca da o tom. Suas descobertas se
expandem quando, no elo com professoras diligentes, encontram espago para
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fazer de um recipiente um oceano de transformar folhas e gravetos em
caravelas e galedes. A escola precisa, portanto, manter-se como lugar atento
para oportunidades: o sopro do vento no corpo das velas!

Como ja sabe, esta escola foi o lugar matricial da pesquisa. E de onde a
organiza¢ao educacional se movimenta diante dos problemas de ordem social,
politica e econémica da sociedade. A complexidade da escola é percebida nao
somente pelos vinculos de conotagao publica ou pelas relagdes burocraticas,
mas especialmente pelo dinamismo proporcionado pelos sujeitos ali
envolvidos: as criangas em primeiro lugar, mas também todos os trabalhadores,
como funcionarios dos servi¢os gerais, porteiros, cozinheiras, pessoal de
secretaria, gestores e professoras. E, ainda, familiares, como maes, pais e outros
responsaveis por alunos e alunas. Trata-se de uma estrutura pensada, erguida,
ativada e vitalizada por gente, de onde conflui uma imensidade de saberes em
funcio da crianca. Um microcosmo em que a cultura das infancias encontra as
condi¢des para se articular em toda a sua dimensio: fisioldgica, cognitiva,
simbdlica e criativa.

A escola é o lugar absoluto do exercicio da docéncia. E um Espaco
movente, onde minha inser¢io ocorreu em um transito eferente e aferente, me
afetando académica, humana e profissionalmente.



http://www.google.com/maps/place/Umei%2BSilva%2BLobo/
http://www.google.com/maps/place/Umei%2BSilva%2BLobo/

119

Figura 11:
Fotografia da EMEI Silva Lobo.
Fonte: <https://www.flickt.com/photos/portalpbh/>.


http://www.flickr.com/photos/portalpbh/
http://www.flickr.com/photos/portalpbh/
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Entio escolhi essa escola que estamos vendo como campo
fundamental da minha pesquisa, a Escola Municipal de Educagao infantil Silva
Lobo, pertencente a2 Rede de educagdo da capital mineira, Belo Horizonte.
Uma escola de destaque que tive a oportunidade de conhecer durante minha
formacdo em Pedagogia. Foi ali que, no ano de 2016, conclui o estagio
obrigatério de 90 horas, observando e realizando atividades praticas.

Antes de ter o status de “escola”, meu amigo, essa institui¢ao, assim
como todas da rede de ensino, era reconhecida como “Unidade de Educacao
infantil — UMEI””. Ela foi inaugurada no dia 8 de dezembro de 2011 e
projetada para atender 440 criancas com idade de 0 a 6 anos. Em 2019, o corpo
docente era composto por 41 professoras. A direcio e a vice-diregdo eram
ocupadas por outras duas professoras. Contava com 142 criangas de 0 a 3 anos,
mais 275 de 4 a 5 anos e 11 meses de idade. O espaco fisico ¢ organizado em
um prédio de dois pavimentos. Possui 12 salas de aulas, 4 delas destinadas as
turmas de tempo integral, e 8 com atividades para turmas que frequentam a
escola pela manhd ou pela tarde. A escola oferece alimentagdo diaria aos
alunos. Conta com acesso aos setvicos de internet e mantém, em suas
dependéncias, largos corredores, um fraldario, um solario, a sala de diretoria, a
sala de professoras, a biblioteca, a sala multiiso, a cozinha, o refeitério,
banheiros devidamente equipados para criangas pequenas, incluindo as
portadoras de deficiéncias ou com mobilidade limitada. Ainda, um
almoxarifado, despensa, vestiarios, um parque infantil, uma horta, uma 4rea
denominada “bosque” e um estacionamento.

Pode-se dizer que uma das singularidades da escola, além do extenso
espago fisico, ¢ a inspira¢ao na abordagem pedagdgica das escolas da cidade
italiana de Reggio Emilia. Exemplo disso ¢ que, com suas devidas adaptagdes,
as salas de aula foram convertidas em ate/iés, onde as propostas pedagogicas sao
adaptadas para a realidade local e espelhadas na utilizagdio de espagos aos
moldes da cidade romanhola. Assim, tem os atelies das artes plisticas, de
construgao, da luzg, do faz de conta, digital, da pesquisa, dos sons e dos sabores, este Gltimo
flexibilizado na area do refeitorio.

Alias, vocé ja ouviu falar das escolas da cidade italiana de Reggio
Emilia®*? Elas nos servem como referéncia internacional tendo em vista suas
concepgdes significativas no campo da educag¢ao infantil, em que as artes e a
ludicidade sao elementos essenciais nas praticas pedagogicas.

271LEI n° 11.132, de 18 de setembro de 2018. Estabelece a autonomia das Unidades Municipais
de Educacio infantil — UMEIS, transformando-as em Escolas Municipais de Educacio infantil
— EMEI, cria o cargo comissionado de Diretor de EMEI, as fung¢ées publicas comissionadas
de Vice-Diretor de EMEI e de Coordenador Pedagogico Geral, o cargo comissionado de
Secretario Escolat, os cargos publicos de Bibliotecario Escolar e de Assistente Administrativo
Educacional e da outras providéncias.

28 Maiores detalhes sobre a cidade italiana sdo apresentados no video: Emilia Romagna —
Perspectivas para além de Reggio Emilia, indicado no final do movimento PERCEPCAO.
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De modo semelhante, na EMEI Silva Lobo, a arte, os jogos, os
brinquedos, as brincadeiras e a cultura popular revelam muito sobre a
formacio e a atuacdo do pedagogo e da pedagoga. Ali o pulsar dos
conhecimentos dos artistas e brincantes ¢ visivel cotidianamente. E ¢ isso o
que vou te mostrar mais adiante, a comegar pelas imagens de manifestacdes de
grupos locais no interior da escola™.

2 Todas as fotografias do Movimento POSICAO, exceto a de nimero 28, sio de autoria de
Marcia Cabral, docente e ex-diretora da EMEI Silva Lobo. A fotografia de abertura do
Movimento PANORAMA também ¢é de sua autoria. Ja a diagramacao das imagens ficou sob
minha responsabilidade.
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Emilia Romagna — Perspectivas além
de Reggio Emilia

ORCode com acesso ao video-capitulo
Emilia Romagna — Perspectivas além de Reggio Emilia.
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A crianga, sua historicidade e seu
protagonismo na escola

Vale dizer, meu amigo, que questdes como a historicidade e o
protagonismo das crian¢as na educacdo infantil se revelam substancialmente
quando se conhece o “chido da escola”, como esse aqui. Nessa logica, a
condi¢do de pesquisador-participante me garantiu uma proximidade mais
qualificada, favoravel a observagiao aprofundada. Foi assim que me dei conta
de que, na esfera publica, essas palavras sustentam os seus significados quando
se pensa e se garante os direitos das criangas. E, para entender isso, ¢
importante observar o primeiro artigo da Resolu¢ao do Conselho Municipal de
Belo Hotizonte, namero 001/2015, que fixa normas para o funcionamento das
instituicoes de educacio infantil na cidade, ao tratar do Direito a Educacio
infantil. Vou ler para vocé — eu disse, enquanto abria o documento impresso
que trazia comigo:

Art. 1° - A educagio infantil, primeira etapa da educacio basica, direito das
criangas e das familias, norteia-se pelos principios de igualdade, equidade,
liberdade, diversidade e pluralidade, e pelos ideais de democracia e de
solidariedade, tendo por finalidade o desenvolvimento integral da crianca de
até 5 (cinco) anos de idade, em seus aspectos fisico, emocional, cognitivo e
social, complementando a a¢io da familia e da comunidade e contribuindo
para o exercicio da cidadania.

Percebe que os direitos da crianga devem ser concernentes a todas elas,
indistintamente. Por esse prisma, a escola, como conquista social, se v¢é na
condi¢ao de cumprir as diretivas constitucionais, tanto as que normatizam a
educagio infantil, por meio de politicas que possam garantir o
desenvolvimento integral dos individuos nessa fase primeira da vida, quanto as
normas que venham a preconizar a arte ¢ o brincar como ac¢les também
imprescindiveis para a infancia.

As leis implicam a educagdo com o intuito de garantir o espago para a
diversidade, pois é da diversidade que eclodem os desafios. Desafios de
reconhecer que ¢ pela atencdo direcionada a historicidade dos individuos que
se possibilita o protagonismo deles. Protagonismo que pode ser uma das
consequéncias saudaveis nas relagdes pedagogicas com educandos infantis, algo
que na escola estudada pude notar favoravelmente. Uma dedicagao voltada
para os interesses do educando, como ¢ de se esperat.

Vou te dizer uma coisa. Como pesquisador, afirmo de pés juntos que,
aqui nesta escola, os cuidados estdo presentes a todo momento, seja com 0s
bebés da creche ou com os alunos da pré-escola, em todos os seus processos.
Tudo com a dignidade necesséria, no giro das horas e na passagem dos dias. E
de dar gosto. Isso me faz dizer que as simples e corriqueiras chegada e saida



124

das criangas na escola sio espontaneamente reveladoras. No meio e nas
beiradas dos dias, despontam das esquinas as mais distintas pessoas, levando
suas criangas. S3ao pais, maes, avO, avo, irmdos ou vizinhos. Veiculos
particulares,  furgoes  autorizados  ocupando  o0s  estacionamentos,
movimentando ruas e avenidas. Gente das varias classes sociais. De diferentes
profissdes. De credos distintos. Pessoas moradoras das proximidades ou nao.
Criangas e parentes que sao brancos, negros e pardos. Gente que, pelas
diferengas, instaura uma visivel pluralidade cidada.

A explicita diversidade pode revelar historias de vida variantes daqueles
meninos e meninas. Sao filhos e filhas de funcionarios publicos, filhos e filhas
de donas de casa, de maes que trabalham em casas de funcionarios publicos ou
de trabalhadores de outros setores. Ha criancas, filhos e filhas de operarios, de
civis e militares, de professores/as, de artistas. H4 meninos e meninas que
vivem com avods. Filhos e filhas de maies solteiras, filhas de casais unidos e
separados. Ha crianca portadora de alguma deficiéncia fisica ou cognitiva. Cada
crianga que chega tem sua origem e ¢ Unica no interior desta coletividade.
Nesse sentido, o referido protagonismo ¢é evocado essencialmente pela
condigao infantil. Crianca em qualquer situagao ¢ crianga.

Nesta escola, a diversidade vista em cada crian¢a passa a encontrar um
sentido de unidade justamente naquilo que as escolas podem oferecer.
Atividades estas moldadas por intencionalidades curriculares, nos projetos
institucionais, nas condutas didaticas das professoras durante as atividades de
todos os dias, respeitando as caracteristicas da educac¢ao infantil e as fases de
desenvolvimento dos alunos e alunas. Em todos os espagos da escola, percebe-
se que o direito das criangas é respeitado. O direito de querer, o direito de
escolher e de se manifestar. F assim que se consolida a ideia de que a unidade
entre educandos heterogéneos sucede das acOes que sao basilares, das
atividades que contemplam as diversas linguagens e dos momentos livres em
que se estabelece o valoroso ato de brincar.

E bonito de ver que as criancas sido protagonistas ao escutar ou cantar
uma cangao, ao brincar com as palavras, ao jogar com as parlendas, ao dangar
quando possivel, ao se relacionar com tudo o que é oferecido nos ateliés, ao
tocar um instrumento, a0 montar uma estrutura, ao desenhar e ao pintar. Ao
modelar e ao esculpir. Ao escutar uma histéria, ao folhear um livro. Ao se
deliciar com as ilustragdes. Ao correr no bosque, ao abracar uma arvore, ao
procurar um inseto, ao acompanhar o desenvolvimento de uma planta, ao se
deslocar sobre um triciclo, ao divertir-se no parquinho, ao escolher um filme
na videoteca, ao alimentar-se na hora certa, a0 ir autonomamente ao banheiro e
ao receber os cuidados no berco. Ao receber um remédio. No faz de conta de
todos os dias. Ao ter suas criagOes artisticas expostas sem censura ou
competi¢ao. Nas brincadeiras em roda, nos jogos cantados, nas atividades em
familia, na hora das refei¢gdes, nas apresentagdes artisticas, na construgao de um
brinquedo, nos momentos de admoestacao e nos momentos de afetos, afagos e
carinho. Foi assim que percebi, na escola, que historicidade e protagonismo sao
palavras conexas, pois, na educagao infantil, uma complementa a outra quando
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as praticas sdo pautadas na dignidade, visando ao direito de cada crianga viver a
sua infancia.

As professoras da educag¢ao infantil

Agora, sim, meu amigo, vou tratar de um tema que muito me move: a
realidade das professoras na escola de educacao infantil e a relacio com artistas
e brincantes — e, libertando o verbo, recomecei minha exposi¢ao detalhada. —
Uma escola ¢ feita de espaco, de materiais e gente. De cercas e muros. De
construcao de alvenaria com janelas, portas e portoes. Com frestas e fissuras.
Com o dentro e com o fora. Com profissionais atuantes em fun¢do das
necessidades humanas. Na escola, um conjunto de trabalhos e prestacées de
servigos sao indispensaveis para que tudo funcione satisfatoriamente, visando
aos cuidados e aos ensinamentos proprios para as criangas que ali passam suas
jornadas. Porém, indiscutivelmente, as professoras siao as figuras essenciais na
educagdo formal. Sdo as profissionais que muitas vezes passam despercebidas,
muito embora os saberes por elas adquiridos, desenvolvidos e transformados ¢é
que viabilizam a ampliagao das experiéncias das criangas.

As profissionais docentes na educacdo infantil transitam entre os
fazeres pedagbgicos e o mundo da politica. Expdem-se entre o sabor e o
dissabor dos enfrentamentos constantes para a valorizagdo profissional. Estao
expostas a constante avaliagilo do poder publico e de outros agentes
comunitarios, vendo oscilar o reconhecimento e a dignificacio profissional.
Circulam entre os ateliés, patios da escola e passeatas reivindicatorias em ruas e
avenidas da cidade, dando a conotagao de uma profissao que vai se afirmando
aos poucos. A esse respeito, Névoa (2020, p. 227) diz que

Os professores nunca viram o seu saber especifico devidamente reconhecido.
Mesmo que se reitere a importancia de sua missdo, a tendéncia é considerar
sempre que lhe basta dominar bem a sua matéria de ensino e ter certa aptiddo
para a comunicagdo, para o trabalho com os alunos. O resto nio é
indispensavel. Essas exposi¢oes levam, inevitavelmente, a perda de prestigio
da profissdo, cujo saber nio possui nenhum “valor de troca” no mercado
académico universitirio. Se levarmos esse raciocinio ao seu ponto ultimo,
cairemos num curioso paradoxo: ‘“‘semi-ignorantes”, os professores sio
considerados como a pedra fundamental da nova “sociedade do
conhecimento”. A mais complexa das atividades profissionais se encontra
assim reduzida ao status de coisa simples e natural.

Bem, de acordo com essas colocagdes, ¢ conhecendo as escolas que se
ve o quanto as professoras da educagao infantil sio exigidas. Cabe a elas uma
infinidade de tarefas que vao desde a mais basica necessidade de cuidar das
criangas, passando por tantas outras fungoes pedagogicas configuradas nas
politicas da educacao. Elaborando agora a partit dos meus pensamentos,
afirmo com todas as letras, meu amigo: nao ha nada de simples nessa carreira,
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ainda mais, estando as professoras inseridas em um sistema previamente
organizado, formalizado por regras que se prestam a uma homogeneizagao
que, a rigor, constitui-se como pressuposto nos sistemas de educagao.
Homogeneizar, nesse caso, corresponde ao nivelamento de todos os sujeitos
em uma mesma perspectiva. Assim, diariamente, as professoras procedem com
suas funcOes dilatadas por um arsenal de habilidades em meio a tantos fazeres.
Sio aquelas que recebem as criangas, que coordenam atitudes socializadoras,
que, 20 mesmo tempo, projetam tarefas e as executam. Também se relacionam
com gestores, colegas e familias como quem nao desaproxima o corpo da alma
pedagdgica, numa atuagiao cotidiana que se coaduna com estas palavras de
Antonio Névoa:

[...] A atividade docente se caracteriza também por uma grande complexidade
do ponto de vista emocional. Os docentes vivem num espago carregado de
afetos de sentimentos e de conflitos. [..| Mas eles sabem que um tal
distanciamento seria a negacio do préprio trabalho. [...] Os docentes devem
ser formados, ndo s6 para uma relagdo pedagdgica com os alunos, mas
também para uma relagio social com as “comunidades locais” (NOVOA,
2020, p. 229).

No ir e vir, em todos os lugares da escola, é reconhecivel que muito do
que se vé, muito do que se sente, muito de tudo o que se toca ¢ sensivel a
todos, porque ha as maos participativas e construtivas das professoras. Nessa
engrenagem escolar complexa, as professoras sao pegas-chave. No trato com a
arte e o brincar, elas tomam a dianteira. Sio, a0 mesmo tempo, professoras e
atelieristas. Viabilizam as criancas visitas aos museus, teatros e parques, bem
como a oportunidade de cantar, desenhar, pintar, montar, modelar, repousar,
brincar, manipular objetos, imaginar situagdes, sempre guiadas pelo repertério
que possuem.

O corpo docente” da Escola Municipal Silva Lobo ¢é bastante
heterogéneo, e nisso, nao difere de outras escolas. Ha profissionais de geragoes
diferentes e com processos de formagao também dessemelhantes. Parte das
professoras ¢ recém-chegada ao servigo publico. Outras possuem varios anos
de carreira. Algumas trabalham em mais de uma escola para aumentar seus
proventos — uma situagao costumeira que expoe a fragilidade da categoria — e,
assim enfrentam todos os dias as agruras do deslocamento de uma escola para
a outra, experimentando os reveses em uma metropole, como Belo Horizonte,
que amarga um dos piores transitos do pafs e possui um sistema de transporte
altamente questionavel.

As professoras sao formadas em Pedagogia. Algumas estudaram em
institui¢oes privadas e outras, em universidades publicas. Varias professoras
possuem outras graduagoes, como Psicologia, Biologia, Letras e Filosofia. As
mais experientes conclufram cursos de especializacio em diversas areas, como
Psicopedagogia, Arte Educacgdo e outros. Um fato que chama a atengdo é que

3 A excegio da professora Marcia, os demais nomes das professoras sio ficticios.
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varias profissionais se graduaram em cursos de Pedagogia de curta dura¢ao — o
que ndo ¢ incomum no nosso pafs, que compele as pessoas a uma instrugao
formal compactada por conta da necessidade urgente de trabalho, que leva a
uma formagao pela pratica cotidiana, que se da no encontro entre pares,
mobilizando fazeres, entre erros e acertos (HERNANDEZ—HERNANDEZ,
2016) — ou mesmo nos processos de formagao continuada, que, nos ultimos
anos, tém apresentado defasagem na rede de ensino da Capital mineira. Nao ha
uma politica de abrangéncia global.

Entretanto, em meio a essas discrepancias, as experiéncias proprias de
cada professora nio devem ser desprezadas. Experiéncias que deixam
transparecer o que pode ser concebido como poética docente. Tal poética é
refletida na bagagem artistica, lidica e cultural que elas portam consigo.
Significa a existéncia de uma variedade de conhecimentos relacionados as
varias linguagens artfsticas e aos jogos e brincadeiras, além daqueles adquiridos
por meio das poucas disciplinas convencionais da Pedagogia. Sao repertérios
alcangados ao longo da vida, inclusive desde a infancia, dentro e fora do
formato escolar. A poética docente traz o componente da memoria que, na
escola, em maior ou menor grau, salta aos olhos, nas praticas artisticas e
brincantes. Em geral, a poética docente abriga a forca de manifestagdes
populares. Para dar alguns exemplos, temos: brincadeiras, cantigas de roda,
confecgao de brinquedos populares como as piorras e carrapetas, dentre tantos
outros. Essa poética vai se definindo com a criatividade e o interesse das
professoras, mas também ¢ acometida pelo contraponto dos modos
cristalizados nos fazeres, quando, por alguma desmotivagdo, as profissionais se
posicionam com menor impeto criativo, se lancando a reproduzir propostas
menos desafiadoras para si e para os educandos. E, por que nio dizer,
propostas menos criativas? Alids, meu amigo, diga-se de passagem que,
segundo Gianni Rodari:

“Criatividade” ¢ sinénimo de “pensamento divergente”, isto ¢, de capacidade
de romper continuamente os esquemas da experiéncia. E “criativa” uma
mente que trabalha, que sempre faz perguntas, que descobre problemas onde
0s outros encontram respostas satisfatorias (na comodidade das situagbes em
que se deve farejar o perigo) que ¢é capaz de juizos autdonomos e
independentes (do pai, do professor e da sociedade), que recusa o codificado,
que remanuseia objetos e conceitos sem se deixar inibir pelo conformismo.
Todas essas qualidades manifestam-se no processo criativo. Esse processo —
oucam bem! — tem um cariter jocoso, mesmo no que diz respeito a
“matematica severa” (RODARI, 1982, p. 164).

A criatividade ¢ intrinseca a esse wétier, sendo determinante na poética
docente. Nesse sentido a escola revela uma infinidade de saberes que as
professoras possuem, muitos que sao fruto do movimento criativo individual e
outros oriundos da relacio com artistas e brincantes. Mas a escola também
revela o contrario: os saberes nao desenvolvidos, nao condivididos e nio
acessados, seja pelos conflitos internos, seja pela auséncia de politicas
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institucionais ou pelo proprio imobilismo de professoras que precarizam o
movimento criativo. Ainda em referéncia a criatividade no interior da poética
docente, cabe dizer que se preconiza a proximidade das professoras com as
materialidades e com processos condizentes com as diferencas individuais. Em
sintese: para evitar a atrofia da agdo criativa, a realidade das professoras da
educagdo infantil exige uma formagao continuada abrangente, e, de fato,
continua. Sob outro enfoque, a0 mesmo passo que a formagao continuada se
faz necessaria, as professoras muito ja possuem para ensinar aos que se
preparam para a profissao.

Continue me acompanhando, amigo. Sigamos um pouco mais nesse
assunto, pela escola. Visto que meu foco era a pedagogia de artistas e
brincantes, tive contato com algumas professoras cujo trabalho naquela
unidade escolar dele se aproxima. De algum modo, elas desenvolvem agoes
artisticas e brincantes com as criangas e, quando possivel, participam de
formagdes. A comecar por Marcia (professora e gestora), de quem obtive a
informa¢ao de como tem sido a formacdo continuada para docentes das
escolas infantis no municipio de Belo Horizonte.

Atualmente a midia tem o seu papel. Algumas colegas, sabendo de algo,
comunicam com as outras. A prépria escola e mesmo a prefeitura divulgam.
Sio algumas oficinas e ateliés. No ano passado eu e a professora Fernanda
participamos da formaciao da ELA-Arena da Cultura. No6s participamos juntas
praticamente o ano inteiro. Quase todas as quartas-feiras a gente ia e tinhamos
varias aulas. Eu era coordenadora [da EMEI] na época. Infelizmente nio
podia ir mais de uma professora, porque [se nio| quem vai ficar com as
criangas?

Como vocé pode notar, as professoras nao participam igualitariamente
das formag¢oes que surgem. Fica confirmada a realidade de precarizacio que
movimenta dois sentimentos para quem consegue frequentar oficinas, eventos
e cursos: a satisfagao por poder participar e a0 mesmo tempo a frustracio pela
auséncia das demais colegas.

Segundo as professoras da escola, a capital mineira conta com diversas
ofertas de formagdo para professoras, preparadas por organismos publicos e
privados, mas sempre no mesmo esquema que limita a participagdo da maioria
das professoras. Com relacio a esse aspecto, uma iniciativa de destaque
ocorreu nos anos de 2013 e 2014. Nesse petiodo, foi realizado o Curso de
Aperfeicoamento Educagio infantil e Arte em uma parceria firmada entre a
Escola de Belas Artes da UFMG e o Nepei — Nucleo de Estudos e Pesquisa
em Educa¢io da Faculdade de Educacao da UFMG, o qual contou com o
aporte financeiro do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagao
(FNDE), ligado ao Ministério da Educacao e Cultura (MEC), e a presenca de
importantes formadores das universidades brasileiras. Em 2013 o curso contou
com 40 professoras ¢ 37, em 2014, ano em que essa formacao se estendeu para
11 municipios da Regiao Metropolitana de Belo Horizonte (PEREIRA, 2015,

p. 51).
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Hernandez-Hernandez (2016, p. 165) mostra que as propostas de
formacio continua contribuem para o aspecto identitario da profissao docente,
no entanto na nossa realidade elas tém se tornado um problema a mais que se
junta, por exemplo, as demandas histéricas da categoria, como os reajustes, a
equiparagao salarial e a progressao de carreira. E a formacdo continuada, para
uma educagao infantil que se preze, a meu ver, deveria compor uma pauta
importante de luta, mas, infelizmente, essa é uma questao que nao tem, a curto
prazo, uma perspectiva de solugao.

Retorno agora ao argumento sobre a proximidade pedagdgica entre
professoras, artistas e brincantes, pra te dizer que ja se sabe que ela se efetiva
com maior significado nos processos de formacao. Nos eventos, oficinas e
cursos. As docentes buscam nessas oportunidades orientagdes e conteudos que
possam agregar as praticas no dia a dia. Procuram ampliar meios de trabalho, e
o que aprendem de novo, em geral, ¢ imediatamente experimentado com suas
criangas, podendo ser uma brincadeira nova, uma can¢ao desconhecida ou uma
histéria a ser contada. A professora Emanuela, uma das mais experientes
professoras da escola, me revelou, certa vez:

Considero importantes as formag¢Ses com artistas e brincantes, porque eles
nos motivam a trabalhar. Eles orientam a forma de trabalhar. Ajudam a
brincar com isso ou aquilo, a resgatar outros elementos também. Ajudam
sobre a histéria de um brinquedo. E um exemplo disso foi quando eu
trabalhei com abayom!. Quando vocé aprende algo com um artista, com um
brincante que tem conhecimento, s6 faz enriquecer as nossas aulas.

E a professora Paula, cuja funcao era a de “brincante”, me disse com
entusiasmo:

Aprender com os artistas e brincantes faz vocé ver o caminho! Isso nos
incentiva a buscar outras alternativas de trabalho. Imagine que no ano
passado eu estive com o Mestre Roquinho. Aprendi a fazer uma brincadeira
magica usando barbante. Isso foi uma aula para as meninas e os meninos.
Elas e eles simplesmente adoraram!

Ja a professora Stefania, que dividia com Paula as atividades artisticas e
brincantes, me disse:

Pra mim, o verdadeiro sentido de participar de formagio com artistas e
brincantes, é que eles acabam mostrando pra gente como que a arte ¢é
figurada, como as brincadeiras sao figuradas. Porque a arte e o brincar sdo
canais de expressio. E cada uma de nds expressa do seu jeito. A minha arte,
eu percebo que é muito literal “assim”. Eu gosto de ler, eu gosto de escrever e

31 Abayomi ¢ o nome que se da a uma boneca confeccionada com amarracio de tecidos e que
tem relagio com os escravos negros brasileiros. O significado da palavra é “encontro
precioso”. Sua confeccio tem grande valor pedagdgico entre as criangas por despertar aspectos
de criatividade e a proximidade com a cultura afro-brasileira.
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gosto da pintura também. So expressoes fortes em mim. E, quando a gente
estd em contato com um artista brincante, ele mostra pra gente o que esta
impresso nelas. Ano passado principalmente, eu me envolvi muito mais com
a musica. E a musica esta despertando em mim um interesse. Entdo agora eu
tenho mais vontade ainda de aprender sobre a musica, até mesmo porque
nunca tive muita oportunidade nas minhas vivéncias de formagao, até aqui, de
ter contato mesmo com a musica. Era sempre as mesmas musicas, aquelas
musicas de infancia, até dentro da prépria escola eu tinha dificuldade de
encontrar musica de qualidade pra poder passar para as criancas, e tudo mais.
Depois eu comecei a participar desses cursos de formacdo por conta propria.
Foi af que ampliou esse repertério de atividades, para mim e para as criangas.
E quando eu ndo posso participar, assim, de cursos — pois nem sempre a
gente tem condicio de participar —, eu uso muito do recurso da infernet para
estar pesquisando, e tudo mais. Eu gosto muito do Thiago de Lucca, eu tenho
até um livro dele que chama Trangalhadancas. Ele propbe também algumas
atividades muito bacanas. Eu também gosto muito do professor Shauan
Bencks. O Palavra Cantada, eu adotro! Usei muito o Palavra Cantada nas
minhas atividades planejadas do ano passado, me inspirei também em muitas
atividades do Estevio Marques, as brincadeiras que ele faz. Tem muitos
[artistas e brincantes], tem muita coisa boa na #nfernet quando a gente procural

A professora Fernanda, por sua vez, falou, delicadamente:

Sabe o que eu aprendo muito com os artistas e brincantes? Aprendo muito
sabe o qué? O olhat! Eles olham as criancas de um modo diferente. Eles tém
uma coisa que cu gostaria de ter. Tém uma coisa assim dentro deles, uma
vontade! Eu queria ter essa vontade. Eu estive recentemente com o Mestre
Roquinho. Foi no sabado de manha. Ele estava num “gas” dando o curso.
Isso af me impressiona.

Vocé concorda, meu amigo, que as professoras da EMEI Silva Lobo
confirmam a relevancia dos artistas e brincantes na formacao continuadar Elas
nos levam a reconhecer que seria diferente, nos cursos de Pedagogia, se fossem
possibilitadas as relagoes pedagogicas com esses profissionais. No meu didlogo
com elas, nio foi mencionada qualquer participacio das docentes em
disciplinas em cursos universitarios que pudessem contemplar as lacunas por
elas encontradas no espago escolar. Fundamentalmente elas sublinharam que
cursos de formacao que abordem a arte e o brincar sao realmente significativos
e com efeito imediato na relagdo com os educandos. As falas das professoras
em certa medida expressavam que a pedagogia de artistas e brincantes se
caracteriza por ac¢Oes diversas. Motivar, orientar, resgatar, inspirar, incentivar
sao apenas alguns verbos de um glossario, entrelagados na condi¢ao de busca
de alternativas e ampliacio de repertério para o trabalho, além de apresentar
um olhar atento para o sujeito maximo da educagao infantil, ao lado das
professoras: as criangas.

Nesses nossos dialogos, havia, também, um atravessamento que
mobilizava a nossa militancia. Diante da inegavel importancia das formagdes
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com artistas e brincantes, foi se desvelando, ainda, o que tenho muito pensado
em minha pesquisa: a necessidade imperiosa de investimento em politicas de
formacdo docente, sem arremedos e arranjos. As professoras, em meio aos
problemas que as acometem, buscam, aos trancos e barrancos, suas formagdes.
Navegam — e algumas vezes até naufragam — na znternet a procura de subsidios
didaticos, fazendo com que os repertérios se ampliem de modo muitas vezes
desordenado e sem maiores fundamentagdes, e, em consequéncia, reduzindo
formas de conhecimento a condigdo de “atividades™ esparsas. Evidentemente
nao cabem aqui generalizagdes. Claro que a zternet é também espaco de
encontro, no entanto, pensando na docéncia, faz-se urgente que a formagao
continuada seja algo com sentido coletivo. E aqui me refiro ao coletivo de
professoras.

Vocé ha de convir que minha afirmativa esta em concordancia com as
seguintes palavras de Maurice Tardif:

[..] Os professores de profissio possuem saberes especificos que sdo
mobilizados, utilizados e produzidos por eles no ambito de suas tarefas
cotidianas. Noutras palavras, o que se propde é considerar os professores
como sujeitos que possuem, utilizam e produzem saberes especificos ao seu
oficio. A grande importancia dessa perspectiva reside no fato de os
professores ocuparem, na escola, uma posi¢io fundamental em relacio ao
conjunto dos agentes escolares: em seu trabalho cotidiano com os alunos, sao
cles os principais atores e mediadores da cultura e dos saberes escolares. Em
suma, ¢ sobre os ombros deles que repousa, no fim das contas, a missdo
educativa da escola (TARDIF, 2002, p. 229).

Que repouse sobre os ombros das professoras o peso do que edifica...
Sigamos... — assim encerrei 0 assunto, e continuamos nosso passeio pela escola.

As linguagens artisticas no cotidiano
da escola

Quando garoto, eu dormia com o radio ligado. Nao passava muito
tempo sem que aprendesse uma can¢ao nova. E ndo demorou muito tempo
para eu sair cantarolando uma que assim dizia:

A vida é amiga da arte

E a parte que o sol me ensinou
O sol que atravessa essa estrada
Que nunca passou*

Nio ¢ lindo?! Me lembro do Motoradio de minha av6, um aparelho a
pilha de 6 faixas, que sintonizava a Radio Record de Sido Paulo e até as

32 Trata-se da can¢do “Forea estranha”, composicio de Caetano Veloso.
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esquisitas emissoras da Austria e do Japio. E eu me recordo recorrentemente
desse trecho de musica, porque, no decorrer dos anos, cada vez mais percebo
que a arte por si ¢ uma “for¢a estranha”. Esta presente em distintos lugares que
servem a especificas linguagens. Muitos deles construidos com a finalidade
exclusiva de produzir ou abrigar as manifestagoes artisticas. Fato é que a arte,
com todas as suas derivagoes, é parte da constituicao humana. Surge da nossa
necessidade de reinventar as coisas, visto que possuimos uma distinta
capacidade criadora, e, porque nao dizer, surge também da importancia de
satisfazermos as nossas volupias estéticas.

Para além de museus e galerias, a arte estd em todos os lugares. Nos
teatros, com suas inumeras formas arquitetonicas, nas ruas, nos templos, nos
cemitérios, nas lojas, nas casas, nas aldeias mais remotas, nas calmas areas de
cultura rural ou nas mais alucinadas metrépoles. Sao acessadas presencial e
virtualmente. Sio produzidas em salas, oficinas, ateliés e estudios. Em espagos
de recolhimento ou em locais abertos.

Vocé acha que, a partir desse panorama que apresentei, eu poderia
afirmar que, junto a todos esses lugares convencionais, as escolas de educagio
infantil sao lugares das artes? Guardadas as devidas proporgdes, eu diria que
sim. Escolas infantis nao funcionariam sem o movimento constante do fazer
artistico. Nessas instituicoes, a presenca da arte ¢é indispensavel e,
correspondendo as politicas educacionais, sio articuladas pelas praticas das
professoras junto as criangas.

Vale dizer também que cada espago da escola é determinante para as
propostas. Haja vista a concepgao de atelié que, no francés (azelier), refere-se as
oficinas no espago de trabalho. O nome de cada atelié, na escola escolhida para
a pesquisa, sugere naturalmente atividades inerentes a ele. Nesse sentido,
quando certas a¢oes dirigidas aos educandos decorrem com a finalidade de
principiar ou ampliar algum conhecimento especifico, isso se da por meio de
um /léxico cansal manifesto, isto é, um vocabulario que comporta enunciados
explicitos em fun¢ao das experiéncias a serem proporcionadas para as criangas.
Um exemplo simples pode ocorrer no atelié de artes visuais, com o estudo de
reconhecimento das cores, do nome correto delas. Assim, atividades praticas
podem ser realizadas de diversas formas e podem partir do branco e do preto,
passando pelas cores primarias, secundarias e terciarias, utilizando pigmentos,
papéis e até luzes. Portanto, o ato de reconhecer as cores advém de suas
nomeagoes, do contato e das experiéncias com as cores. Faz parte desse léxico.

E tem também o /léxico causal oculto, que abriga ndo somente palavras,
mas a complexidade de conceitos, objetivos pedagdgicos, preceitos curriculares
etc. O que importa, na pratica com as criangas, em um primeiro momento, nao
¢ o significado social do reconhecimento das cores, porque as experiéncias das
criangas é que vao ampliando o repertorio delas para a vida. Nesse caso, o ato
de ocultar contempla o ato vivencial de conhecer e reconhecer algo. Por essa
l6gica, ha um vocabulario implicito, entende?

A distin¢do entre o léxico causal manifesto e o léxico causal oculto, na
perspectiva das atividades artisticas na educagdo infantil, ndo representa uma
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desconexdo. Ao contrario, sao elementos perceptiveis nas propostas das
professoras. Representam, portanto, na perspectiva das linguagens artisticas, o
conjunto de saberes que se articulam no cotidiano da escola, sendo
recomendaveis na formagdo docente. Tem origem nos fazeres dos artistas e
menos na génese profissional das professoras. Dei o exemplo das artes visuais,
podendo ser outra arte também. Refletindo bem, eu diria ser importante dizer
que as pedagogas precisam de mais proximidade com os conceitos que
compoem os conhecimentos artisticos.

Por isso te digo que as escolas que possuem caracteristicas semelhantes
as observadas na EMEI Silva Lobo, guardadas as devidas propor¢oes e
distingdes, sao lugares notaveis de produgao artistica e de experiéncias estéticas
especificas da infancia. Ndo tem, portanto, uma correspondéncia com a
produgao convencional do mundo dos adultos, e sim com a criagao e a fruicao
na dimensao da experiéncia. E, nesse aspecto, esta escola é exemplar. Nao se
anulam ali as substancias artisticas e ludicas. H4 um verdadeiro acervo de
brinquedos pedagogicos, brinquedos industrializados, livros convencionais e
interativos. Recursos de todo tipo. Papéis coloridos, tintas, lapis e canetas
coloridas, massinhas, pincéis, recipientes para agua e pigmentos, colas, linhas,
las. Ha ainda sucatas em quantidade. Sio embalagens de diversos produtos
com suas tampas coloridas. Uma infinidade de materiais reaproveitaveis que
servem para os trabalhos manuais. E sido disponibilizados também muitos
materiais extraidos da natureza. Cascas, sementes e residuos de madeira sio os
mais comuns. E o que chamamos de materiais estruturados e ndo estruturados,
respectivamente.

Pensando por esse angulo, acho realmente adequado nomear as salas de
aula como ateli¢s, mesmo que essa concep¢ao possa e deva ser problematizada.
Principalmente quando se tem os ateliés de Reggio Emilia como referéncia.
Segundo a atelierista italiana Vea Vecchi (2016, p. 301):

O atelié¢ serve a duas fungdes. Primeiro, ¢ um espaco que possibilita as
criangas encontrar contextos interessantes e atraentes, onde elas podem
explorar diversos materiais, assim como técnicas que tenham possibilidades
expressivas e combinatorias. Segundo, ele auxilia os adultos a compreenderem
os processos de como as criancas aprendem. Ele [o atelié] ajuda as
professoras a compreenderem como as criangas inventam veiculos
autonomos de liberdade expressiva, liberdade cognitiva, liberdade simbolica e
rotas de comunicagio. O arelier serve para chacoalhar ideias de ensino
antiquadas.

Fica claro que o ateli¢ é uma jungao de fatores, e nao apenas um lugar
com uma determinada caracteristica. Na verdade, ele é uma sofisticada
proposicao pedagbgica que requer, na escola, envolvimento coletivo e
aproximag¢ao aos conceitos especificos das artes e de conhecimento técnico.
Diante de todos esses atributos, meu amigo, percebi o quanto uma proposta
como essa ¢ desafiadora nas institui¢oes publicas, onde as circunstancias de
trabalho sao notadamente flutuantes. As gestoes superiores oscilam, as gestdes
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escolares mudam, os corpos docentes sao instaveis, tudo isso dificulta a
manutencao de projetos da envergadura dos pressupostos dos ateliés.

Por outro lado, gostaria de te dizer que, além do que observei sobre os
ateliés, o que realmente ¢ marcante no dia a dia com as criangas siao as
manifestagdes das nossas tradi¢oes populares. Em varios lugares, a cada
momento, ouve-se uma cantiga infantil, vé-se um brinquedo construido e
muitas brincadeiras entre os pequenos e pequenas, elementos que sao
reconhecidos por terem feito parte de nossa propria infancia.

Fez parte do meu processo de pesquisa um levantamento dos autores e
das obras de literatura infantil que eles tém aqui na biblioteca, assim como a
filmografia da “videoteca”. Na parte da mdusica, tive acesso ao repertorio
conservado na escola em suportes de CDs e DVDs. O mesmo ocorreu ao
verificar outras materialidades ligadas aos brinquedos convencionais e
pedagdgicos, junto com as referéncias das artes visuais, especialmente livros
que retratam a Historia da Arte e alguns de seus personagens expoentes.
Observagoes essas que corroboraram a presenca dos conhecimentos dos
artistas e brincantes embrenhados nas atividades, em geral, e nos tantos objetos
da escola.

Feita toda essa apresentagdo, vou agora te falar separadamente sobre
cada uma das linguagens artisticas mais presentes na escola. E comego pelas
artes visuais. Mas, puxa, veja ali adiante aquele menino, tio pequenino e tio
alegre que quase voa. Me faz lembrar novamente daquela velha cangao:

Eu vi um menino correndo
Eu vi o tempo
Brincando ao redor do caminho daquele menino...

Artes Visuais na Escola

Olhe, meu amigo, com aten¢ao para todos os lados. Para baixo e para
cima. Observe esses arranjos coloridos, a cobertura de chitdo feito um céu de
delicadezas e essas luminarias feitas de coisas aproveitadas. Aqui, logo quando
se vé a conformagao dos espagos, percebe-se que as artes visuais esbanjam
potencialidades. O ambiente é organizado de tal modo que claramente se
distingue em comparagio com outras escolas visitadas™, estas que sio todas
tdo semelhantes entre si que me fazem concordar com a pesquisadora Suzana
Rangel Vieira da Cunha:

Na maioria das escolas infantis, independentemente da formagdo dos
professores, da proposta pedagdgica das escolas, das caracteristicas
socioeconémicas das comunidades, nas quais elas se inserem, e da propria

3 Outras trés escolas de educacio infantil da Rede Municipal de Belo Horizonte foram
visitadas, porém, por uma questio ética, seus nomes nao serdo mencionados no texto.
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configuracio do espago arquitetonico, as ambiéncias das salas de aula sdo
muito “semelhantes™: os elementos visuais se repetem, se multiplicam como
se houvesse uma matriz geradora de ambiéncias para a educacdo infantil.
Personagens de histérias e filmes infantis predominam nas salas. Nesses
ambientes, as imagens midiaticas sio soberanas, ocupam o espaco fisico e o
espaco do imaginario. As marcas individuais das criangas, nesse ambiente, sdo
quase inexistentes (CUNHA, 2012, p. 28).

Diversamente disso, nesta EMEI me deparei com tudo o que vocé vé
agora: instalagdes que utilizam materiais reaproveitaveis. Algumas criagoes
pendem do teto e passam pelas paredes, indo até a parte inferior. Chitas e
outros tecidos coloridos compdem a ornamentagao, unindo-se a algumas
esculturas estilizadas, estandartes e brinquedos de grande porte. Os elementos
visuais estdo pelas escadas, corredores e ateli¢s, sendo que em todos os trajetos
das criangas sio oferecidos elementos para a fruicio estética. Podemos
encontrar, ainda, fotografias, pinturas e outros objetos ordenadamente
expostos, fixando principalmente a imensa criacdo artistica dos meninos e
meninas.

Vamos para o segundo piso! Voce vera um corredor inteiro organizado
com uma estrutura que possibilita o contato com a produgao grafico-plastica
dos alunos e alunas. Preste atencdo nas fotografias e nos desenhos. FE como
uma verdadeira galeria infantil, também com pinturas e esculturas. Quanta
criagdo amalgamada nos papéis! Quantos litros de imaginacao e pigmentos!
Quanto sopro de atitude brincada colocado na ponta dos pincéis, na ponta dos
dedos e na palma das maos! Quanta espontaneidade se formou e nos penetra
pelos olhos, fazendo desta escola um distinto lugar?

Uma das gestoras me explicou uma vez: “Nossa escola tem um
corredor vivo. Um corredor que documenta o que as criangas estao fazendo”.
O carater da documentagiao se converteu em exposi¢ao, com stazus de mostra
permanente, estabelecendo, assim, nao apenas o registro das atividades, mas
uma relagao vivencial fluida, e demonstrando, com isso, a importancia das artes
visuais na educacio infantil. Em todos os ateliés ocorre o mesmo, de acordo
com a caracteristica de cada um. Do lado de fora, os materiais usados nas aulas
e os elementos das artes visuais sao vistos na organizagao € na ornamentagao
dos espagos. Dessa forma, da para avaliar que a escola assimila positivamente a
forca dessa linguagem, que aparece fortemente nas ementas dos cursos de
Pedagogia, segundo pesquisa realizada nas universidades brasileiras por Mirian
Celeste Martins (2015).

Naturalmente, as artes visuais sio as manifestacbes artisticas mais
percebidas na escola. Para as pessoas que enxergam normalmente, sao as artes
que capturam de imediato. Por isso, o contato visual com o que estd a mostra
me traz a sensagao de estar em um ambiente que se empenha em manter a
experiéncia artistica como uma a¢ao continua. Nao é exagero dizer que a parte
interna do prédio tem mesmo o aspecto de uma galeria de arte. Vocé nao acha?

Nesta unidade escolar, como resultado do que se aprende com muitos
artistas, a produ¢ao dos alunos é realizada por meio da utilizagdo de varias
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técnicas como: desenhos livres com lapis de cor, canetinhas coloridas e giz de
cera. Ha pinturas com pigmentos variados, a base de agua, aplicados em papéis
de formatos, texturas e gramaturas diferentes, usando rolos de esponjas ou
pincéis convencionais, criando formas que sdo reveladas nos tracos e
movimentos possiveis para as criangas até os seis anos de idade. Muitas figuras
sao modeladas em argila e massinha, ou recebem pinturas coloridas e mesmo
montagens de mosaicos, em releituras de obras de artistas famosos. O trabalho
com tecidos, fios e tantos outros materiais nao estruturados também ¢é
recorrente.

Um detalhe de interesse, que levantei no contato com as gestoras e
professoras, diz respeito a relagdo da escola com as familias. Pais ou
responsaveis também sio participes nos trabalhos de criagdo, ampliando,
assim, o sentido do fazer artistico na integralidade educativa das criangas. Além
disso, o interesse pelas artes visuais é respaldado na organizacao pedagogica da
escola, pois é mantida uma programacao anual que ultrapassa seus muros e
suas cercas, ou seja, sdo previstas visitas a exposicoes de artes em galerias e
museus importantes da cidade.

Vou deixar as palavras em repouso.

Sigamos a ver um pouco dessas cria¢Oes e vivencias dos alunos...
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Fotografia 8: Os meninos e as sombras (Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramacao: Dimir Viana), (p. 1306);
Fotografia 9: Sementes 1 (Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramacio: Dimir Viana);

Fotografia 10: Sementes 2 (Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramacao: Dimir Viana;

Fotografia 11: Sementes 3 (Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramacao: Dimir Viana);

Fotografia 12: Brincando com conchinhas (Autora: Profa. Marcia Cabral - Diagramacio: Dimir Viana).



Fotografia 13: No Atelic da Luz

(Autora: Profa. Marcia Cabral -

Diagramacao: Dimir Viana).
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Fotografia 15: Desenhos infantis 1 (Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramagao: Dimir Viana);
Fotografia 16: Desenhos infantis 2 (Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramacao: Dimir Viana).
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Fotografia 17: Mao no chido (Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramagao: Dimir Viana);

Fotografia 18: Flor na mao 1 (Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramacao: Dimir Viana);
Fotografia 19: Flor na mao 2 (Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramacio: Dimir Viana);
Fotografia 20: Flor na mao 3 (Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramacio: Dimir Viana);
Fotografia 21: Flor na mao 4 (Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramacio: Dimir Viana).



Fotografia 22: Semente na palma da mao
(Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramacio: Dimir Viana).
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o

Fotografia 23: Exposi¢do na escola

(Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramacao: Dimir Viana).

.
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Registro musical na escola

Agora, nesse ponto do nosso passeio, meu amigo, o assunto é a musica
na escola de educagdo infantil. Prepare-se para uma argumentacio plena de
detalhes, pois, embora as artes visuais sejam a linguagem de comunicagao mais
imediata, a musica indiscutivelmente permeia todas as atividades escolares.
Tenho, portanto, muito que dizer!

Inicialmente quero te contar sobre como as musicas circulam na escola.
Comeco pela difusao da musica nas escolas de educacdo infantil, que se da
pelos meios que temos disponiveis, sendo CDs e DVDs os mais comuns.
Porém, dispositivos de memoria portateis, os chamados pendrives, tém sido cada
vez mais usados. Essa materialidade se presta a compor os acervos para as
atividades guiadas pelas professoras. E cada um desses dispositivos tem sua
peculiaridade.

Comecemos pelos CDs. Embora sejam produtos explorados pela
industria fonografica, também sdo importantes para a divulgacao de trabalhos
de artistas independentes. Trata-se de um produto que, por muito tempo, tem
aproximado os artistas dos espagos educacionais, mas que parece estar com 0s
dias contados.

Ja os DVDs sdo uma espécie de complemento na cadeia produtiva, ou
seja, esse produto normalmente ¢ uma etapa posterior aos lancamentos dos
CDs dos artistas, em carreira solo ou em grupo. Unem a musica
com a imagem e, normalmente, sio compostos por videoclipes ou
gravagoes na integra de shows ao vivo, além de as vezes incluirem
momentos nos estudios ou de making of. Um exemplo disso é o
DVD Ven dancar com a gente, do prestigiado duo Palavra Cantada.
Com a presenca de Paulo Tati e Sandra Peres, a obra é composta
por clipes de animagio de cangdes conhecidas e
inéditas. Outro exemplo é o DVD Adriana Pdﬁimpim — ORCude com acesso
O show, um trabalho de Adriana Calcanhoto com ao DVD
apr/esent.a(;ﬁo a0 vivo das mﬁ§icas do C[~) homonimo. V””P“:Kfigmcﬁé rftfilze’ do
Além disso, ha uma expressiva produgdo de DVDs,
cujas musicas nao se encontram no formato de compact
disc. Sao os DVDs de animacgdes, como a coletinea de
(ORCode com acesso a0 MUsicas infantis Bobzoom e MPbaby.

DVD O advento dos pendrives permitiu a armazenagem
Adriana Partimpin, de de quantidades enormes de obras musicais ¢ audiovisuais.
Adriana Caleanhoto.  Ag  professoras organizam, nesses dispositivos, suas

playlists formadas a partir de gosto e interesse pessoal, o
que ¢ possivel devido a facilidade de baixar musicas da  QORCude com acesso
internet. Fazem também conversoes de videos para dudio ao canal

de uma infinidade de cancdes infantis. E vocé sabe, meu Bobzoom.
amigo, que operagdoes como essas reduzem o0s custos e abrem o

]
H

ORCode com acesso
ao canal MPbaby.
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acesso ao vasto mundo da musica para criangas: as conhecidas, as
desconhecidas e as raridades, algo que ainda ¢ muito recente e esta em
constante modificagao. Nos dltimos anos, a variedade de suportes aumentou
ainda mais e, atualmente, conta-se com outro modo de consumo: a oferta nas
plataformas digitais, como o Youtube, e nos servicos das plataformas de
streaming, como o Spotify, entre outros.

A principio, o que observel na escola foi uma discoteca relativamente
pequena (Apéndice C). Mas os poucos exemplares indicam a existéncia de
arquivos pessoais das professoras, os quais, de certo modo, dispensam os
exemplares disponiveis. Mesmo assim, aquele material foi e continua a ser
utilizado por elas. Assim, essa escassez de exemplares, embora sinalize a
ocorréncia dos novos modos de execugio musical, favorecidos pelos
dispositivos com saidas USB, nido representa defasagem para as demandas da
EMEI, uma vez que as préprias professoras, como eu disse, ja resolvem isso.

Quanto aos lugares de produgiao de CDs e DVDs, Minas Gerais e sua
capital sdo, neste caso, a maior referéncia, devido a localizagdo da escola. Ha a
presenc¢a majoritaria de musicos e repertério bem conhecido do publico. Ainda
assim, meu amigo, verifiquei que a maioria absoluta das produg¢oes tém origem
na regido Sudeste, pois: 36,5% das obras foram produzidas no eixo Rio/Sio
Paulo; 11,5% sao de artistas do interior de Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sao
Paulo; 34% de Belo Horizonte; outros 2% representam producio de origem
norte-americana; 14% de uma gravadora/distribuidora com sede no Rio
Grande do Sul; e apenas uma obra do Nordeste, perfazendo 2% do total.

E visivel que a musica infantil se tornou um importante produto,
comercializado estrategicamente por um setor que enxerga um grande
contingente de consumidores que se renova na sociedade, as criangas, guiadas
pelos adultos, sejam eles os pais ou os operadores escolares: gestoras e
professoras. Nesse sentido, a origem do produto “musica” e as suas formas de
difusio até alcangar o espago escolar podem ser distribuidas em quatro
categorias:

a) Producio de gravadoras de dudio — As grandes gravadoras que
ganharam for¢a no Brasil, a partir dos anos 1970, ainda se fazem
presentes no nicho musical infantil. Mesmo que sem a pujanc¢a daquela
década, algumas producles trazem o aval dessas empresas. Dentre
essas produgodes, encontram-se discos das reconhecidas Ariola Records,
BMG Brasil, CBS, Philips e Universal, além de gravadoras
independentes, como a Rob digital.

b) Producio de empresas de audiovisual — Nesse segmento, as
gravadoras de musica cedem seus registros para a criagao de conteudo
em formato de videos de animacio, porém, as musicas sao o elemento
primordial. Assim, a gravacdao de cangdes gera dois produtos distintos:
o CD e o DVD. Encontrei cria¢cdes das empresas: Estadio Alopra, de
Porto Alegre; Kives Music, também da capital gaucha; e da gravadora
Vidisco, sediada em Pontinha — Portugal.
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C) Producio de origem televisiva internacional — Nessa categotia
observou-se o aspecto da globalizagio da musica para criangas.
Localizei a produgao televisiva HI 5. A origem do programa esta na TV
australiana, mas passou a ser uma franquia produzida e transmitida em
canais por assinatura de varios paises, incluindo o Brasil. A série
relaciona a musica conteudos educativos e entretenimento infantis. E
alguns episédios na versao americana encontram-se no formato de
DVD. Sio dois exemplares que encontrei em uma estante da escola
infantil de Belo Horizonte.

d) Producio de autores/pesquisadores — Um dado interessante que o
contato com o material musical disponivel na escola revelou ¢é a
predominancia de 50% de producio independente, ou seja, artistas que
nao contam com contrato ou qualquer respaldo das gravadoras. Eles e
clas custelam suas obras em todas as fases, seja na concepgao estética,
na contratacio de musicos, nas despesas com ensaios, estudios, até
chegarem na concretizagao do trabalho: a confecgdo dos referidos CDs
e DVDs.

Em meio a essas observagdes, chego a argumentos que ampliam
minhas reflexdes relativas aos artistas e suas contribuicbes para a educagio
infantil. Sdo varios os indicativos sobre a musica produzida, comercializada e
veiculada no Brasil. E um dos mais significativos diz respeito as estratégias para
chegar ao publico infantil.

Tornou-se evidente que alguns artistas dos diversos segmentos da
musica popular brasileira também se inserem na produgao para criangas. Além
disso, alguns grupos foram criados exclusivamente para alcangar esse publico.
Um fendémeno da industria fonografica expansivo no mundo do
entretenimento, que gera, dentre outros produtos, grandes espetaculos para
publicos numerosos, com publicidade nas emissoras de radio e televisio, bem
como em todas as midias contemporaneas.

A musica para criangas se faz presente em espeticulos teatrais, em
musicais, em trilhas sonoras de filmes, nas séries, em jogos eletronicos, em
materiais didaticos e em transmissdes de TV. Ela embala festas e anima
parques de diversdes. Além disso, a escola é também um importante espago de
consumo da musica, seja para apreciagdo ou para as festividades, seja para o
entretenimento ou para as atividades educativas.

Veja, meu amigo, que a EMEI Silva Lobo preserva alguns discos que
marcaram geracdes. Trabalhos de destaque que continuam a ser reverenciados
pelo publico. Os Saltimbancos e a discografia da
Turma do Baliao Mdgico sio dois exemplos. As O]
cancOes de Chico Buarque, Toquinho e Vinicius
de Morais permanecem no imaginario de muitos
adultos, como um bem da cultura musical no
Brasil. Nao somente por tudo o que
representaram em uma ¢época passada, mas

ok
o25!
ORCode com acesso
ao disco

ORCode com acesso
ao disco

Turma do Baldo Mdgico. Os Saltimbancos.
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também pelo primor estético. Sdo criagoes de referéncia e de carater atemporal.

Como voceé sabe, as grandes gravadoras sempre demonstraram muita
habilidade em formar um publico consumidor de musica. Elas impéem formas
e férmulas de triunfo, e forjam o gosto médio da populagao. Pra isso, elas
sempre mantiveram a oportunidade de conduzir seus trabalhos de modo a
promover a releitura de can¢des da MPB, direcionando-as para o publico
infantil com sutilezas. Algo que é visto em algumas nuances de composi¢oes
que, em tese, podem ter proximidade com a infancia. Por exemplo, vejo que
isso acontece quando um cantor ou cantora enfatiza trechos de uma letra que
nao fol composta originalmente para criangas, mas que, por forca de uma
“releitura”, passa a ser direcionada a elas, ou quando ha a intenc¢ao de propor
uma “sonoridade infantil” utilizando “musicas de sucesso”.

A letra de “Gatinha manhosa”, do CD _Adriana Partimpim 2, confirma
essa avaliacaio. Composta por Erasmo Carlos, um dos icones
do movimento da Jovem Guarda, e gravada originalmente
em 1966, sabe-se que é uma can¢do de amor, juvenil
Mesmo assim, ganhou uma outra leitura no registro de
Adriana Calcanhoto que, em videoclipe, aparece como o
personagem Partimpim, uma crianga, contracenando com
sua gata. Assim, a referida gatinha manhosa passa de uma
ORCode com acesso  jovem namorada a um animal de estima¢ao de uma crianga.

a cangao Vocé esta vendo esse ORCode? Isso nao ¢é anedota
“Gatinha manhosa”™. n3o ¢ estratégial Aproveita e fotografa. E vocé pode acessar
agoral

No caso da “sonoridade infantil”, por exemplo, isso é patente nos dois
exemplares da colecao “Rock Your Babies”, 1 e 2, que
praticamente transforma Aits do pop rock nacional em musica
para bebés, por meio de arranjos que soam como caixinhas
de musica.

Por esse enfoque, ¢ compreensivel por que a industria
da musica se utiliza desses artificios para vender as obras.
Além da maxima exploracdo das cangdes de sucesso, elas se
ORCode com acesso  apoiam nos artistas em evidéncia no cenario nacional. E tal

ao canal situagao ¢ habitual nas geragdes que se sucedem. Trata-se de
Rock Your Babies: yma dinimica que faz da musica infantil um produto muito
consumido no mercado das artes.

Desse conjunto de CDs e DVDs da escola, revelou-se, ainda, a forca
do cancioneiro popular e tradicional brasileiros. Abrigados na esfera do
dominio publico, sao largamente revisitados por produtores musicais. As
cangbes sao utilizadas, ora exclusivamente nas gravacoes para audio, ora para
videoclipes de animagdo, idealizados para criangas pequenas. 20% das
produgdes que avaliei sio dedicadas a esse tipo de musica. Sejam as cangdes de
roda, as cirandas, as brincadeiras cantadas ou os acalantos. Esse verdadeiro
patrimonio da musica brasileira para a crianga é profusamente difundido na
escola. Veja que, juntos, esse género musical e as artes visuais sdo as linguagens
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mais percebidas aqui neste ambiente.

E existem até empresas internacionais, atuantes no Brasil, que utilizam
as cangOes da tradi¢do popular com novos arranjos nos materiais midiaticos.
Ha casos em que os produtores até criam personagens infantis de animagao, de
modo que nao se reconheca os intérpretes das musicas. E, infelizmente, nem
sempre 0s musicos que as executaram aparecem nos créditos que, em geral,
véem no final dos filmes ou nos encartes. Fato que mostra uma certa
impessoalidade artistica.

Dai eu te pergunto: a relagio comercial, nesse sentido, distanciaria o
produto do carater cultural em que esse verdadeiro patrimonio foi constituido?
Meu questionamento advém de algum tipo de incomodo estabelecido pela
dicotomia entre musica comercial e niao comercial. Uma preocupagio
momentanea que me ocorre ao notar o tratamento dedicado ao cancioneiro
tradicional nas produgbes musicais em série. Porém, é evidente o sentido de
legado cultural que esse material continua a ter para professoras e criangas na
escola. Paradoxalmente, a manutenciao dessas cancoes, em certa medida, se
deve ao investimento comercial das gravadoras e demais empresas, aos
programas de radio e de televisdo, os quais, juntos, colaboram para a
veiculacdo.

Outro aspecto que me parece digno de comentario é uma discrepancia
estética que observo entre as produgdes da nova induastria fonografica e
audiovisual e aquelas de carater independente, sobre o que falo mais adiante.
Mais que isso, percebo que o que se produz nessa rede industrial nio
representa, nem quantitativa e nem qualitativamente, o imenso repertorio da
musica genuina da cultura da crianga brasileira.

Para a artista, brincante e pesquisadora Lucilene Silva (2016, p. 115), os
géneros da musica tradicional para a infancia sao indicados por alguns verbos,
como adormecer, acalentar, balancar; entreter, divertir, andar, sacudir, tocar,
equilibrar; ouvir, contar; rodar, escolher, representar, imitar; jogar, tirar; sortear;
passar, abrir, fechar, parar, pular. Ela mostra que, de acordo com a
movimentacao, agdo, o desafio e o objeto brinquedo utilizado, o repertério
musical da tradicio infantil pode ser classificado e subdivido em grupos.
Temos, entio, um primeiro grupo, formado pelos acalantos; em seguida, o
grupo dos brincos; um terceiro grupo é composto pelos contos tradicionais; e, um
quarto grupo, o das brincadeiras de roda, das rodas de escolha, das rodas
dramadticas e, por fim, das rodas de versos. Um detalhamento desses
géneros voce pode ver diretamente no capitulo 2 da dissertagao de
mestrado da pesquisadora, intitulada: Musica tradicional da infancia
— caractetisticas, diversidade e importancia na educag¢ao musical.

O que se verifica a partir do caso desta escola é a
manuten¢do do chamado “repertério canodnico”, aquele que
fortemente atravessou geragoes e faz parte do imaginario de grande  QRCode com acesso
parte da populagao. Em palavras simples, a musica infantil é muito a0 capitulo 2 da
mais do que tudo o que se ouve em discos, CDs, DVDs e mesmo dissertagdo de
nas plataformas digitais. Essa afirmativa pode ser fundamentada a Lucilene Silva.
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partir desta escola, que revela a presenca de artistas brasileiros que se dedicam,
de maneira aprofundada, a educagido, com consequéncias para a formagao
continua de professoras e sua agao profissional na educacio infantil (Apéndice

Preliminarmente, essa relagdo entre artistas e suas criagdes mostra que
mais de 1/3 do material musical acessado na escola é exclusivamente de artistas
de Belo Horizonte. O que me leva a perceber que a criagio musical para a
infancia continua fértil e descentralizada. Fértil, por referir-se as releituras e
composicoes originais publicadas nos ultimos 20 anos. Descentralizada, porque
um namero expressivo dessas producdes veio de fora do eixo Rio/Sio Paulo.
Ou seja, assim como outros géneros musicals, a musica infantil vai muito além
do que as gravadoras e outras empresas relacionadas engendram. E esses
fatores que indicam uma evidente aproximacao entre artistas locais e a escola.
Uma proximidade geografica, mas nao apenas. Ha repetidos casos que
mostram que a proximidade também ¢ fisica e afetiva. E muito viva. Sabe-se
que a veiculagdo dos trabalhos independentes, em geral, ¢ feita pelos proprios
artistas. Eles protagonizam todo o processo de elaboragao de seus discos. Apos
as gravacOes, realizam shows na cidade, em teatros, espacos alternativos e,
muitas vezes, nas proprias instituicdes escolares.

Ao pesquisar os artistas e as caracteristicas de suas produgdes, cheguei a
algumas conclusoes. Eles assinam seus trabalhos ora individualmente, ora em
duplas ou em grupos. Possuem perfis heterogéneos no tocante a formagao
musical, ao percurso da carreira com a musica infantil e a relagdo com a
educagdao. Uma parte deles possui formagao musical em conservatorios. Outra
parte ¢ autodidata. Alguns artistas se dedicam exclusivamente a linguagem
musical para criangas. Outros transitam por outras modalidades e fazem pontes
entre o erudito e o popular. Sao compositores, cantores, cantoras € grupos que
trazem consigo o interesse pela investigagdo. Alguns sio pesquisadores
académicos e organizam eventos em nivel nacional e internacional, sempre
imbuidos da relevancia da musica para a infancia e sua continuidade inventiva.
Alguns e algumas sao, a0 mesmo tempo, artistas e produtores. Outros mais
possuem longa experiéncia na formagao inicial e continuada de docentes.
Virios realizam trabalhos junto as organizag¢oes socioculturais que dedicam e
difundem suas criagdes em escolas e outros espagos comunitarios.

Diante desses entrelacamentos na realidade dos artistas mencionados,
meu amigo, manifestam-se outras particularidades. Aspectos que aproximam a
musica da realidade das professoras, ora como elemento constituinte, ora como
interface na educacio infantil. Para o escopo educacional, as obras percorrem
duas dimensdes: a estético cultural e a didatico pedagdgica (Apéndice E).

1 — A dimensao estético-cultural tem seu desdobramento em trés
modalidades:

o Musica infantil de entretenimento — sdo produgdes respaldadas por
gravadoras ¢ que resultam do trabalho de artistas reconhecidos no cenario
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musical. Podem conter experimentacOes estéticas, porém, nao priorizam o
carater educativo e nao abordam necessariamente temas especificos com
finalidade pedagoégica. Sio obras musicais que se assemelham aos outros
geéneros e estilos da industria da musica;

o Musica infantil tradicional — sao produgdes que aproximam os artistas de
um repertorio que remete aos Nossos antepassados e que se consagrou entre
pessoas de varias geracoes. Grande parte dessas cangdes sio de origem
portuguesa, mas, no Brasil, adquiram formas adaptadas e passaram a fazer
parte da nossa meméria. O cancioneiro musical infantil, que pode ser chamado
de tradicional, aparece entre os musicos locais em suas gravagoes e pesquisas.
Traz aspectos do nosso folclore e é fonte de inspiragdo para a preservacao de
caracteristicas harmonicas, melddicas e textuais. A musica tradicional infantil,
mais que um componente, ¢ inerente a cultura popular, haja vista a sua funcao
nas dancas e folguedos no interior do pafs.

° Musica infantil original e contemporanea — sao musicas que trazem a
marca da atualidade. Implementam novas sonoridades que oferecem, desde os
sons reais dos instrumentos acusticos, até os sons artificiais. Mostram os
avangos tecnologicos para a area da musica, interferindo na qualidade dos
instrumentos musicais, bem como nas técnicas de registro na era digital. Em
geral, a postura contemporanea dada a essa produgdo pelos artistas nao
descarta certos elementos legados das musicas tradicionais. Reinem formas
convencionais na composi¢ao de letras e melodias, e conservam formas
ritmicas derivadas do regionalismo brasileiro, tendo em vista a vastidao
territorial e pluralidade cultural do pais.

2 - Dimensao didatico-pedagogica — aqui se observam composi¢oes
cujos temas dialogam com as areas de conhecimento da tradi¢ao escolar, como:
lingua portuguesa; ciéncias biologicas e as abordagens sobre a fauna e a flora;
discussOes atuais voltadas para o meio ambiente, com temas como
sustentabilidade, poluicdo, preservagao da agua e distingdo entre lixo e material
reciclavel. Nessa dimensio, as musicas também tratam de musica, da natureza
dos sons, de seus principios basicos como altura, duragao, timbre e ritmo. Nao
obstante, mostra para as criangas a riqueza da musicalidade do Brasil. Percebe-
se a perspicacia dos compositores ao inserirem a poesia da palavra na moldura
dos géneros que desabrocham em baides, calangos, carimbos, fandangos,
maxixes, sambas, toadas, valsas, vaneirdes e xotes; que abrem para formas mais
atuais e urbanas como o funk, o Rap, o rock e o reggae. Na dimensao didatico-
pedagdgica, as criagbes nao se distanciam de um fator primordial no trabalho
das professoras com as criangas: o prazer.

Como eu te disse, o assunto ¢ longo devido a circulagao da musica nos
variados espagos, ocasioes e circunstancias na escola. Agora vou falar de outra
linguagem: o audiovisual.

Registros audiovisuais na escola
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Caso vocé nio saiba, os elementos sonoros e visuais que
compdem a linguagem audiovisual tém prestigio nas escolas e fazem parte da
rotina das criangas, principalmente a exibicio de videos. A produgao
videografica com a qual tive contato aqui nesta escola é composta por 12
colecdes com 52 exemplares de DVDs. Meu proposito foi analisar o que as
professoras proporcionam as criangas, diariamente, no tempo e espago
destinado a exibi¢ao de filmes. Outra finalidade foi conhecer e refletir sobre as
vias pelas quais os artistas do audiovisual brasileiro se inserem no mercado da
produgdo para a infincia e quais as implicagdes no ambiente escolar. Pude
constatar que a produc¢ao de filmes para criangas pequenas é deveras volumosa
(Apéndices F e G). Todavia, mesmo que essa amostragem indique apenas uma
pequena parte da cadeia produtiva do audiovisual, observei o quanto esse
segmento se define como uma grande poténcia laboral, por gerar trabalho para
muitos profissionais das artes e da educacdao. Gente que une e que direciona
oficios criativos em funcio do universo infantil.

Em vista disso, constatei uma gama das principais profissoes, que sao
subdivididas em quatro subareas. A primeira delas tem a ver com a drea dos
profissionats do audiovisnal: assistente de diregao, assistente de edi¢do, continuista,
diretor(a) de arte, diretor(a) de fotografia, designers graficos, editor(a) de
imagem, editor(a) de video, engenheiro(a) de som, finalizador(a), fotoégrafo(a),
ilustrador(a), modelador(a), operador(a) de camera, operador(a) de efeitos
especiais, programador(a), roteirista, tradutor(a) e sonoplasta. Da parte de
produgao geral, temos: aderecista, bonequeiro(a), carpinteiro(a), cendgrafo(a),
contrarregra, costureira(o), figurinista e maquiador(a). Na parte de producio
executiva destacam-se: produtor(a), assistente de produgdao, profissional de
marketing, captador(a) de recursos e elaborador(a) de projetos. Da area dos
trabalhadores da arte propriamente dita, estdo: musico(a) e musicista,
instrumentista, cantor(a), ator e atriz, desenhista, dangarino(a), coredgrafo(a),
preparador(a) corporal e preparador(a) vocal. Por fim, identifiquei profissionais
da area da educagio, que auxiliam nos aspectos pedagdgicos presentes nas
filmogratias, quais sejam: pedagogo(a), psicopedagogo(a), psicologo(a),
assessores(as) educacionais.

Todos esses profissionais compoem equipes em estudios pelo mundo
afora. Sao responsaveis por criagdes traduzidas em diversas linguas. Veiculadas
nas redes de televisdo por assinatura, em canais do Youtube e, as vezes,
convertidas em DVDs. Os levantamentos deram conta de que a maior parte
dos filmes observados sio de produtoras do Brasil e dos Estados Unidos.
Paises como Espanha, Canada e Inglaterra sio centros importantes, onde ha
produgodes de filmes de alcance internacional.

Daqueles 52 exemplares encontrados, 17 sao filmes
norte-americanos e 32 sao historias produzidas no Brasil. 0
Desse montante, 22 filmes sio dedicados aos bebés e os
outros 30, as criangas maiores. Destacam-se as produgdes
dos tradicionais Estadios Walt Disney, com 11 episddios
da cole¢io Baby Einstein. A produtora brasileira Bebé

ORCode com acesso
ao canal Cocoricd.
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Mais, com a cole¢ao homonima, soma 12 episédios. Ja da TV Cultura havia 17
episodios da aclamada cole¢ao Cocorico (Apéndice F).

A partir desse levantamento quantitativo, percebe-se a forca da
produgao brasileira, qualificada para assinalar sua relevancia e prestigio em uma
unidade escolar. Isso refor¢a o potencial dos produtores e artistas que atuam
no audiovisual em nosso pafs. No caso especifico das séries Cocoricd e Bebé
Mais, ¢ de se notar um olhar criativo que se preocupa em adequar o formato e
o conteudo para o publico de 0 a 6 anos. Sdo trabalhos com cuidadosa
elaboragdo estética e uma linguagem configurada nitidamente para pautas
educativas. Os filmes se preocupam amplamente com a relagio das criangas
com a natureza e experimentam narrativas que mobilizam a imaginagdo do
publico infantil, unindo imagens, sons e as palavras. Jogos e brincadeiras sao
inventados e alocados nas narrativas. Por outro lado, é também comum a
presenca dos jogos e brincadeiras tradicionais (Apéndice G).

Nesse tipo de produgao, o que se poderia configurar como resgate, na
realidade passa a ser a manutencdo de elementos da cultura da infancia. Os
personagens podem iniciar uma histéria com um jogo de “adivinhas”, por
exemplo. Uma galinha pode perguntar para um morcego: “— O que é, o que é:
parece que ¢ verde, mas ¢ amarelo?”, e o morcego pode continuar a jogar e
devolver outra adivinha: “— O que é, o que é: que se arrasta pelo chio e nio faz
barulho?”. Em uma fazenda, em um cenario que traz a aparéncia de um celeiro
ou de um paiol, os bichos podem jogar jogos de memérias e cantar musicas
novas. Bichos conversam com um menino e com os seus avos. Tudo
incorporado em um modelo de produgio que conduz o espectador para o
tempo de outras geraces E com uma linguagem artistica motivada pela
comunicacdo televisiva. Nas produc¢oes brasileiras, os criadores se mostram
atentos ao que a brasilidade oferece, como os habitos, os costumes que
derivam das culturas regionais. A despeito de essa postura ser ou nao uma
virtude, o que ressalta como relevante na filmografia — e que contempla a
natureza da crianca — é o fato de os filmes pontuarem dois elementos conexos:
a arte ¢ o ato de brincar.

Por seu turno, os filmes para bebés também oferecem uma pluralidade
estética. O desenho animado, a arte autoral e a manipulagdo de figuras e
objetos sao os mais usuais. A ludicidade se projeta em imagens que prezam
pelas formas, movimentos e recursos sonoros. Aparecem objetos do mundo
real, brinquedos coloridos, industrializados ou tradicionais, pequenos veiculos,
bonecos, bonecas, animais, frutas, legumes. As mais diversas formas
geométricas servem para a constru¢ao de montagens nao realistas. Figuras que
se movimentam em dinamicas variadas. Movimentos circulares, retos, sinuosos
e pendulares sao vistos. A sonoridade é marcante nas trilhas sonoras que
variam em cada episédio, podendo reproduzir composi¢Oes classicas de
Mozart ou Beethoven, explorar compassos com muitas semicolcheias de um
piano virtuoso ou mesmo a batida regular de um metronomo.

Dessa maneira, afirmo, sem generalizar, que temos no Brasil artistas
que se unem a muitos outros profissionais do audiovisual e que desempenham
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um trabalho de comprovada qualidade a servico da educacio infantil,
produzindo filmes que ligam entretenimento e ludicidade. E as produgoes
analisadas demonstram claramente o quanto ha preocupa¢io com conteidos
que envolvem as criangas em narrativas pensadas para elas.

Veja que, nessa minha abordagem, nio me ocupo de fazer juizos de
valor ou emitir opinido sobre a exposiciao das criancas as telas de televisao,
embora nao se possa ignorar o fato de que o fendmeno do audiovisual esta
presente nas escolas ja ha muitos anos, com fun¢iao pedagdgica ou nao. Por
outro lado, o que se tem de positivo é a contribuicdao de artistas e brincantes e
dos diversos sujeitos da area da educagao para o audiovisual, sensiveis ao
percurso de vida das criangas.

Enfim, ao acessar todas as colecoes de DVDs da escola, tive contato
com filmes capazes de cativar o olhar das pequenas e das grandes criangas,
além do meu préprio olhar de observador adulto. Junto com as criangas, assisti
a varias histérias. Pude ver as mais diversas reagoes. Principalmente no
momento das escolhas, em que os meninos e meninas pediam para repetir os
mesmos filmes ja vistos varias vezes, buscando renovar a alegria despertada
pelas obras exibidas. Tudo isso ratifica a ideia de que a educacido infantil ¢ a
modalidade que abriga as multiplas linguagens.

A literatura infantil na escola

Venha, vamos entrar novamente pela porta principal da escola. Para
brincar um pouco, vou vendar os seus olhos e, com menos de quarenta passos,
vou comegar a fazer com vocé uma trilha. Caminhe sem medo, que logo
chegara ao lugar. Caminhe devagar! Quando quiser, use as maos para se
orientar.... Caminhe! Cuidado para niao se machucar!

Pronto, chegamos. Mas nio tire a venda dos olhos. Toque no que tem
pela frentelll Acaricie o que encontrar... perceba que, com o toque das maos, é
impossivel saber quantas maravilhas passeiam dentro de cada objeto que
encontrar.

Agora abra os olhos! Sei que nao ha novidade nessa brincadeira. Fiz
com vocé apenas para dar sentido a algo que faz muito sentido na escola: os
livros.

A nossa esquerda, assim bem quando entramos, temos essa estante que
vocé tateou e encontrou as cegas. Estes livros ndo sdo necessariamente para as
criangas, mas para todos que quiserem pegar, folhear, ver e ler. Sao para
pessoas de todas as idades. Quem chega aqui ja tem contato direto com esses
objetos que, apesar de pequenos, carregam dentro uma vastidio de
experiéncias. Uma estranha magia, a de conter em sua leveza toneladas de
imaginagao.

Sigamos! Proponho passarmos pelos oito ateliés. Em cada um hd um
cantinho de leitural E vocé ha de convir comigo que os livros disponiveis para
as criangas se unem sobrepostos e transformam cada canto em um “ponto de
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encontro”. Vocé poderia me perguntar: — “Como assim, ‘ponto de encontro’?
Dos meninos e das meninas?”’. Eu responderia: “Nao necessariamente. E, veja,
em um mesmo lugar, temos escritores de todos os tempos com suas historias
que parecem ndao envelhecer nunca. Olhe ali, naquela diregdo, os livros nos
cantos, e imagine: “Fis um ponto de encontro!”. F como se vissemos os
Irmios Grimm. F como se eles tivessem preparado, em xicaras de porcelana,
um delicioso cha com aroma campestre e oferecido a Perrault e a Andersen.
Da para imaginar esses senhores, bem acomodados, em uma tarde tranquila, ali
naquelas almofadas no chao?! Pare e ouga... ¢ Andersen que esta narrando, sem
sotaque, a historia de uma “Pequena Sereia”. E agora é Perrault, com voz leve,
que oferece, com todos os pontos e virgulas, os acontecimentos que
envolveram uma menina de “Chapeuzinho Vermelho”. Como bons anfitrides,
os Grimm escutariam atentos e dariam um né nos ouvidos dos convidados
quando, em dupla, contassem a histéria de um duende de nome esquisito:
Rumpelstiltskin.

Mas veja, bem por perto, aquele outro ponto de encontro. Ali esta
Alaide Lisboa de Oliveira com sua “Bonequinha preta”, Nilma Lino com “O
Menino Coraciao de Tambor” e Emicida com suas “Amoras”. Que encontro
vivo e contemporaneo, a sugerir uma sala perfumada por quitandas, em que se
degustam canecas de gueimadinha e fatias de brevidade. Os cantinhos de leitura
sao pontos de encontros para os primeiros contatos, com as palavras, as
imagens e seus criadores.

Agora vocé ja ¢é testemunha de que a literatura infantil tem lugar
garantido na escola, em diversos formatos e em variados espagos. Além dos
lindos cantinhos de leitura, ha os livros que sio catalogados para uso exclusivo
das professoras. Um acervo literirio que se tornou o foco dos meus
levantamentos em virtude da oficialidade, tanto na aquisicio, como na
utilizacdo deles em projetos pedagdgicos.

O conjunto de livros em catalogo conta com 196 escritores de uma
gama de 554 exemplares. Desses, 192 titulos sao de escritores brasileiros, o que
representa 35%, e 362 sao de escritores estrangeiros, perfazendo o montante
de 65%. Do total, 8% sio de Minas Gerais, ou seja, 42 escritores. Sao livros
originais de varios autores premiados e de outros que reescrevem histérias
classicas. Ha aqueles que apresentam um empenho literario dedicado a uma
quantidade vasta de temas. Tratam, dentre outros, dos sentimentos, da poesia,
das memorias da infincia e dos animais. Nelas, vé-se o voo dos passaros.
Mamiferos falam. Os ratos sio simpaticos, os elefantes sdo frageis, os
hipopotamos sao doceis e as florestas ganham mistérios e revelam vidas.
Alguns sido livros feitos para ler as imagens, pois nao mostram palavras.
Tematicas contemporaneas também aparecem nas histérias. Sdo livros de
literatura infantil que tratam de comportamentos humanos, como a tolerancia e
a solidariedade, e ainda sobre as variacbes de sentimentos, sobre as condi¢oes
psicoldgicas dos individuos, bem como as questdes étnico raciais e de género.

Por meio de um levantamento, cheguei aos 19 escritores com maior
numero de exemplares no acervo da escola (Apéndice H). Sao criadores de
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uma literatura ininterrupta, passiveis, portanto, da conquista de prestigio junto
as professoras e as criangas. Algumas de suas obras revigoram os temas
regionais. Outras trazem personagens folcléricos, os brinquedos, as
brincadeiras, aventuras e magias. Historias para serem lidas em siléncio ou para
serem contadas em voz de sonhos. Histérias de palavras que brincam com as
palavras, que possuem motores nas rimas, pois que se movimentam rimadas.
Livros cujas imagens sao gratuitas credenciais para viagens.

O projeto de literatura da escola também se desenvolve por meio de
pontos de encontro, onde as professoras e as criangas viajam através das
histérias de artistas como Bartolomeu Campos de Queirds, Ruth Rocha,
Silvana de Menezes, Marcelo Xavier e tantos outros. Sao sublimes e singulares
encontros que somente os livros podem proporcionar, oportunizando uma
gama de experiéncias estéticas. SAo objetos para se manipular, para se nutrir de
beleza com os olhos numa relagdo sensorial para quem tem os primeiros
contatos com imagens ilustradas que sao verdadeiras poesias visuais.

Na escola os livros sio muito utilizados pelas professoras, que se
relacionam com eles seja de forma convencional ou mesmo em processos de
narracoes de historias, em encontros com escritores, em dramatizacoes, bem
como na realizacio de atividades que envolvem artes visuais, desenhos,
pinturas, montagens, colagens etc.

A literatura, como vocé acaba de conferir, possibilita a presenca dos
artistas da palavra na escola. Uma arte fundamental na cultura escolar e ja
desde a modalidade escolar da educac¢io infantil.

Artes cénicas na escola

Até aqui, falei contigo sobre as principais linguagens artisticas na escola.
Por fim chego agora as artes da cena, especificamente a danga e o teatro, bem
como a narragao de histérias, cuja natureza se apoxima fundamentalmente da
literatura, estando também no limiar da teatralidade.

Devo me posicionar assertivamente sobre essas artes, visto que
profissionalmente atuo como artista, professor de teatro e contador de
histérias. Justamente por ter me formado em um curso profissionalizante e ter
feito uma graduagao em teatro, também tive contato com a danca, tema de que
falo a seguir.

No giro de um ano, deu-se minha inser¢ao etnografica nesta institui¢ao
escolar. Apesar de ser um periodo insuficiente para observar todo o
movimento artistico/pedagdgico neste lugar, o que tive ao meu alcance servira
substantivamente como parametro para minha analise, que sera feita para voce.

A danga na escola

Agora, preste atencao nestas palavras:
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Por um lado, hé a crenca inequivoca de que danga é uma expressio do ser
humano, e por isso, deve ser trabalhada com as criangas. Por outro lado, nio
raramente, professores se servem de repertérios prontos e acabados —
portanto n3o existe um processo criativo e expressivo por patte das criancas —
como proposta de atividade de danca nas escolas. Comeca af uma limitagdo
das categorias. Mesmo as dangas prontas, ja conhecidas, podem se tornar um
modo de conhecimento, de fruicdo e criacdo, ndo podem? (MARQUES, 2012,

p. 19).

Essa ¢ a fala de Isabel Marques, uma artista da danga e que atua na
formacido de professoras. Ela nos ajuda a compreender e a questionar o que ¢
costumeiro nas escolas, e me faz concordar que “a danca, se compreendida
como linguagem e area do conhecimento — e nao como repertério pronto —
permite que as criangas aprendam a ler e a reler de forma diferenciada seus
corpos, as relagdes com os outros, 0 mundo” (MARQUES, 2012, p. 90).

Fato é que, como motiva¢ao para a criacio das professoras, e de seus
alunos e alunas, as festas populares e datas comemorativas sio definidoras das
manifestacoes mais sistematicas da danca na escola de educacio infantil.
Definindo também o que criar, como criar e os resultados a se chegar, quase
sempre muito previsiveis.

As circunstancias que atravessam todo o ano letivo reforcam as
tradi¢oes demarcadas pelo ciclo carnavalesco, o ciclo junino e o ciclo natalino.
No primeiro ciclo do ano, a festa que reine diferentes elementos expressivos,
como as fantasias, a ornamentacao e as brincadeiras, é o carnaval. Fortemente
marcado pela musica, possui um repertorio que apresenta variagdes de ritmos e
estilos que estimulam a danga como uma manifestacio livre das proprias
criangas. Marchinhas, sambas, frevos e ax¢ music, por si s6, sdo um convite para
dancar. Nesta escola, nao verifiquei uma criagao organica relacionada a danga
no periodo do carnaval, mas, de forma espontianea e brincante, o espirito
dancante estava presente.
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Fotografia 24: Decoragio para Festa Junina
(Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramagao: Dimir Viana).
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A festa junina, por sua vez, é provavelmente o evento que mais
demonstra a presen¢a da danga na escola. Ligada aos festejos catdlicos em
memoria de Santo Antonio, Sao Joao e Sao Pedro, a festa remonta ao periodo
colonial e, nos dias de hoje, esta associada aos aspectos caricaturais das areas
rurais. Ainda ha a ideia do homem do campo com suas roupas precarizadas,
sua linguagem simples, fazendo contraponto aneddtico em relagao a linguagem
mais “refinada” observada nos centros urbanos.

Apesar das inumeras controvérsias, que aqui niao serao aprofundadas,
nao podemos negar que as quadrilhas sao mantidas como um acontecimento
tradicional. Essa forma de danga coletiva do ciclo junino permanece viva,
gerando, a cada ano, expectativas nas familias, em pais, mies e responsaveis,
que também entram na danga. As quadrilhas mobilizam professoras e alunos
em processos de ensaios que reavivam todos os anos as velhas coreografias de
passos convencionais, confirmando que o ponto alto da festa junina é a danga.

Ja o ciclo natalino, por estar deslocado do periodo letivo, é menos
explorado. No entanto, outros momentos pontuais fazem a danga ganhar
espaco. Isso pode ocorrer em datas comemorativas nos dois semestres,
principalmente nas comemoragoes ligadas ao folclore, no més de agosto,
quando se verificam varios resultados de projetos pedagdgicos que incluem a
danga, notadamente aquelas de matriz popular.

Fotografia 25: Quadrilha na escola
(Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramacio: Dimir Viana).
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Também aparece nas brincadeiras cantadas, sendo comuns as cirandas
e as dangas circulares que algumas professoras propoem. Além disso, varios
materiais pedagdgicos, como CDs e DVDs, sugerem a presenca da danca na
escola, que também organiza a ida das criancas em apresentagoes realizadas nos
teatros da cidade. No caso aqui desta EMEI, a danga permeia as agdes
pedagdgicas, tanto para a criagao das professoras e seus educandos, como para
a frui¢do, que se beneficia do fato de Belo Horizonte ser um importante centro
de producio e difusdo da danga no pais.

Contudo, avalio que a danca na escola carece de um novo olhar, uma
postura pedagbgica que afirme essa expressio como arte, € Nao como uma
sucessdo de estereotipos.

Para que o aprendizado de repertérios se torne também fonte de fruigdo e
criacdo, esses repertérios precisam ser aprendidos por outros meios que nio
sejam a copia calada e mecanica, sem histéria, sem contexto, sem
compreensio da linguagem. A Ciranda, ou qualquer outra danga do repertério
brasileiro, ndo pode ser aprendida somente como um conjunto de passos,
pois ela nio é somente isso. A Ciranda, ou qualquer outra danca de
repertério, deve ser entendida como uma relagio entre quem danga, onde se
danca e o qué se danca. Acima de tudo, existem sentidos no dangar que
superam a reproducdo pura e simples de sequéncias de passos (MARQUES,
2012, p. 19-20).

Tais colocagdes refletem o que ainda é perceptivel. Nao cabe, porém,
uma critica vazia e inconsequente contra as professoras da educagao infantil.
Generalizagdes fragilizam o debate. As experiéncias criativas emergem a cada
dia, porém tudo o que é objeto de nossos questionamentos resulta dos
tensionamentos presentes nos frageis transcursos de formagao de professoras.
Quanto a isso, Isabel Marques diz com precisao:

Nunca ¢ demais lembrarmos que sdo rarissimos os cursos de formagio
superior em Pedagogia que incluem a dan¢a em seus curriculos. Ja em servico,
sdo pouquissimas as escolas e gestdes governamentais que acreditam e
investem em formagdo de professores na drea de conhecimento de danca.
Historicamente, professores niao tém formacio especifica para ensinar danca
nas escolas de Educacio infantil (MARQUES, 2012, p. 21-22).

A danga ¢é a linguagem cujo elemento essencial para a experiéncia
artistica é o nosso corpo, que conduz o nosso ser em vida. Para esta, a forga
criativa exige vontade, prontidao e disponibilidade para se lancar a expressio.
Logo, podemos crer que uma pedagoga, com a oportunidade de se permitir em
danga, teria maior probabilidade de desenvoltura nas criagdes junto as criangas.
A experiéncia absorvida, e metamorfoseada, no corpo ¢ forma fundamental de
conceber a danca como um conhecimento pratico que nao se aparta das
concepgdes tedricas. Em outras palavras, quero dizer que, seja na formacao
inicial ou continuada, o contato com os principios da danga nao transformara
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as professoras em eximias dangarinas ou coredgrafas, mas pode abrir
possibilidades surpreendentes e favoraveis as aulas e aos projetos.

Nas palavras de Marcia Strazzacappa (2021), tudo isso se torna
cristalino. Ao tratar de criacao e avaliagao em arte na formacao de professoras,
a artista da danga, professora e pesquisadora enfatiza a importancia de
abordagens consistentes sobre as artes da cena nos cursos de Pedagogia. Uma
reflexdo que vale para todas as linguagens artisticas. Ao referir-se a disciplina
“Educacao, Corpo e Arte”, por ela ministrada na Faculdade de Educacdo da
Unicamp, ela expde os elementos que dignificam uma relevante oferta
formativa. Em primeiro lugar, o fato de haver uma disciplina obrigatéria e
sobretudo por estabelecer como parametro avaliativo o carater presencial, algo
que favoravelmente constitui-se como disciplina geradora de experiéncias que
podem ser definidoras no processo da docéncia.

Afirmo com certa frequéncia, seja em aula, seja nas palestras que ministro,
que da mesma forma como nio é possivel aprender a nadar fora d’agua (seja
piscina, rio, lago ou mar), ndo é possivel aprender arte sem fazer arte; logo,
para aprender a nadar é preciso se molhar e para aprender arte é preciso se
sujar. Essa afirmacio parte de duas analogias. A primeira, relacionada ao meu
projeto de pesquisa intitulado “Imersées Poético-Académicas como processos
de formacido do Artista-Pesquisador-Docente”. Nele defendo a necessidade
de se estar imerso dentro de um fazer artistico para se construir
conhecimento de/em arte. A segunda analogia ¢ inspirada no skgan — “se sujar
faz bem” — que foi veiculado em 2015 dentro da campanha publicitaria de um
sabdo em po6. Ao relembrar o leitor sobre essa publicidade, o que quero
destacar nio é a importancia das brincadeiras para o desenvolvimento pleno
da crianga. Sobre isso, varios pesquisadores da educacio infantil ja falaram,
inclusive a prépria empresa de sabdo. Meu objetivo aqui ¢ destacar que, se
para o crescimento saudavel da crianga ela precisa poér a mio na massa, na
tinta, na lama, ao experimentar com o proprio corpo e ao vivenciar os
diferentes sentidos se sujando muito; para se aprender arte também. A
diferenca entre uma situagdo e outra ¢ que apds uma aula de arte, a “sujeira”
impregnada na pessoa nio sai mais. Nao se sai ileso de uma boa aula de arte,

pois arte mexe com as pessoas, deixa marcas, manchas e nio ha “sabio em
pé” que tire isso! (STRAZZACAPPA, 2021, p. 287).

Em sintese: sendo a danga uma arte, para lidar com ela, é preciso
dancar a danca possivel!

O teatro na escola

Se vocé me pergunta: “E quanto ao teatro na escola de educacao
infantil?”, eu reflito e me preparo para responder com base nas minhas
observagoes. Digo inicialmente que a arte da representa¢ao no interior desta
EMEI me ofereceu varias circunstancias para analise sobre as quais devo
efetivamente expor a vocé. Os principais argumentos perpassam alguns
conceitos, praticas pedagdgicas e seus desdobramentos. Parto dos conceitos
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vivos com os quais me deparei. Jogos dramiticos é o primeiro deles. E comecarei
minha explanacdo te contando uma narrativa entre tantas que trago na
lembranga: estava eu aqui no bosque da escola, a espera de uma turma.
Embora eu seja sempre discreto, as criangas ja ndo me viam como a um
estranho, pois me tornara um frequentador da institui¢do havia algumas
semanas. Um grupo de alunos de pouco mais de trés anos de idade chegou ao
espago e, com toda a naturalidade, duas meninas prepararam um verdadeiro
banquete feito com plantinhas verdes, fragmentos de pedras e por¢oes de areia.
Serviram-me aquelas delicias apoiadas em folhas da mangueira. Instalou-se,
assim, uma relagao entre criancas e um adulto. Era um jantar entre anfitrids, e
eu era o convidado. Um jogo de representagao de papéis, sim! Sem regras
aparentes e basicamente sem a necessidade de espectadores. Esse fato nos
aproxima das teorias do pesquisador inglés Peter Slade, que traz a baila a
concepcao de jogo dramdtico, mostrando que:

Este nos pareceu um bom termo, pois ao pensar em criangas, especialmente
nas menores, uma distincio muito cuidadosa deve ser feita entre drama no
sentido amplo e #atro como ¢ entendido pelos adultos. Teatro significa
ocasidlo de entretenimento ordenada e uma experiéncia emocional
compartilhada; hd atores e publicos, diferenciados, particularmente nos
primeiros anos — cada pessoa ¢ tanto ator como auditdrio. Esta ¢é a
importancia da palavra drama no sentido original da palavra grega drao — “eu
faco, eu luto”. No drama, i.e., no fager ¢ /utar a crianca descobre a vida ¢ a si
mesma através das tentativas emocionais e fisicas e depois através da pratica
repetitiva, que é o jogo dramatico (SLADE, 1978, p. 18).

No jogo dramatico infantil todos os “atores” e “atrizes” ou todos os
jogadores e jogadoras em estado de representagdao horizontalizam as relagdes,
algo que requer dos adultos a sensibilidade de penetrar no jogo com a crianga,
de tal modo que nao rompa a ilusio estabelecida. Em outros termos, expectar
ou desviar a representacdo para o estado real da vida é o mesmo que fazer
desmoronarem as ag¢Oes jocosas, dado que, nesses jogos, todos sao atuantes,
nao ha plateia.

Ao vasculhar o conceito de jogo dramatico, vi que a escola é por
exceléncia um lugar onde essa condigao infantil é frequente. O jogo dramatico
¢ um acontecimento que independe de maiores procedimentos didaticos,
embora eles possam ser incrementados nos ateliés e com frequéncia nos
espacos abertos, onde as criangas transitam com mais autonomia. O
incremento pode ser simples e potente. Algo como disponibilizar materiais
diversos para serem usados inventivamente, bastando viabilizar o ambiente e
liberar as criancas.

Ja o conceito de jogos featrais, na forma pratica, nao foi percebido, o que
se deve ao fato de tratar-se de um lugar das criangas pequenas, que mais
vivenciam os jogos simbolicos e as inumeras brincadeiras, deixando fluir
deliberadamente o “faz de conta”. Nesse sentido, a pesquisadora Ingrid
Koudela afirma:
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O processo de jogos teatrais visa a efetivar a passagem do jogo dramatico
(subjetivo) para a realidade objetiva do palco. Este nio constitui uma extensao
da vida, mas tem sua prépria realidade. A passagem do jogo dramatico ou
jogo de faz de conta para o jogo teatral pode ser comparada com a
transformacdo do jogo simbélico (subjetivo) no jogo de regras (socializado).
Em oposi¢ao a assimilagdo pura da realidade ao eu, o jogo teatral propde um
esforco de acomodacdo através de solucio de problemas de atuagio
(KOUDELA, 2009, p. 44).

Jogo teatral é um conceito significativo para o trabalho de teatro com
criangas pequenas. Para as professoras, compreender e exercitar jogos dessa
natureza durante a formacdo serve para habilitd-las a, na futura docéncia,
conduzir jogos e orientar agdes cénicas, como as dramatizagoes ou
apresentacOes publicas. Compreender tal conceito ¢ um passo para nao perder
de vista que essa forma de jogo precisa, por forga, levar em conta o
desenvolvimento cognitivo de meninos e meninas nas suas diversas idades.
Significa dizer que o jogo teatral pressupOe a presenca de espectadores e, nesse
sentido, torna-se imprescindivel respeitar o que jocosamente a crianga é capaz
de realizar por si. Eis um dado importante para se romper com a imposi¢ao
caprichosa dos adultos e suas expectativas unilaterais.

A distingao entre jogo dramatico e jogo teatral ¢ uma boa chave para se
explorar nas praticas escolares. Tedricos do teatro como Augusto Boal e Viola
Spolin™ sistematizaram, metédica e metodologicamente, os jogos teatrais,
ainda que nio direcionados para criangas nos primeiros cinco anos. E posso
afirmar que o sistema de jogos com os quais ambos operam podem ser
explorados pelas professoras, desde que elenquem, a partir de um arsenal de
centenas de jogos, aqueles mais apropriados, principalmente para educandos
acima dos trés anos de idade.

Quanto as praticas pedagdgicas e seus desdobramentes, verifiquei que a
arte do teatro tem espago constante nesta escola de educacao infantil,
mantendo suas caracteristicas originais e consistindo geralmente em pequenas
montagens preparadas e apresentadas para as criangas. Pequenas pecas sio
encenadas pelas proprias professoras, cultivando propésitos didaticos, o que
sublinha a arte teatral como instrumento educativo. As representagcoes se
aproximam de diversas areas do conhecimento. Servem, por exemplo, como
abordagem de conteudo da literatura infantil, das ciéncias naturais, da
alfabetizacao, da matematica entre outras. Contribuem para ensinar formas de
comportamento em relacao a higiene pessoal, ao destino correto dos materiais
reciclaveis, ou mesmo, a prevencao de doengas.

Por meio do trabalho das professoras, a arte teatral resulta também em
pequenas montagens, apresentadas em eventos pontuais ou durante as

3 A respeito de importantes livros sobte jogos, ver: Jogos para atores ¢ nao atores, esctito por
Augusto Boal, e, de Viola Spolin, Improvisacao para o teatro e Jogos teatrais — o fichdrio de V'iola
Spolin.
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atividades no atelié de faz de conta e no pequeno teatro de arena da area externa
ao prédio. Sao utilizadas técnicas diversificadas de encena¢do, como os
dedoches (teatro de dedos), fantoches, mamulegos e até mesmo a palhacaria.
Outras derivagdes da linguagem siao as contagoes de historias, que mesclam
literatura e encenagdo, e os jogos e brincadeiras que se baseiam em didlogos
improvisados.

Permita, meu amigo, que eu abra aqui um paréntese, pois o que
praticamente ndo se vé e pouco se discute aqui na escola — e no ambiente de
educagdo infantil em geral — sdo espetaculos para bebés, uma modalidade
difundida em muitos paises, mas em vias lentas de se potencializar por aqui,
por ser de elevado custo para quem produz e consequentemente para o
publico. A justificativa para essa auséncia ¢é anunciada pela artista e
pesquisadora Maria Paula V. Zurawski (2018, p. 35). Segundo suas pesquisas, o
teatro para bebés no Brasil ¢ um fenémeno localizado nos grandes centros
urbanos, especialmente em Sio Paulo, que abriga grupos como a Cia Zin,
Grupo Sobrevento e Cia Catarsis, os quais, além das montagens de pegas,
organizam festivais, cursos e oficinas.

Segundo Barbosa e Fochi (2011), no tocante ao teatro para bebés,
Bolonha, no norte da Itdlia, ¢ um dos mais importantes centros de criagao,
pesquisa e forma¢ao no mundo. E a cidade do grupo La Baracca, que, desde a
metade dos anos 1980, se dedica ao trabalho teatral para
criangas de 0 a 3 anos. Idealizado pelos irmaos Roberto e O]
Valeria Frabetti, o grupo trabalha sistematicamente com
montagens de espeticulos e promove formagiao de
professoras da primeira infancia da regiao da Emilia Romagna,
0 que, em termos de teatro para criangas pequenas, O]
comparativamente os coloca quatro décadas a nossa frente.
Nota-se, portanto, uma consolidada postura pedagégica CRCode com acesso
comunitaria, ressaltada nas palavras abaixo, sobre as propostas 4 pagina
formativas do grupo italiano para docentes: Grupo La Baracea.

grup p

s

Os cursos de formacdo permitiram que individuos e grupos de educadores
e professores construissem uma boa competéncia no campo da linguagem
teatral e que fossem capazes de implementar e liderar diretamente projetos de
oficinas de teatro para criangas (CORRADI, 2021, p. 1606).

O La Baracca ¢ conhecido mundialmente. Seus projetos sao
repercutidos a cada ano, por ocasiao do festival internacional que o grupo
organiza, o Visao de Futuro, Visao de Teatro — Festival de Teatro para a
Primeira Infancia. O evento ¢é realizado na sede do grupo, o Teatro Testoni
Ragazzi, em Bolonha.

Fecho aqui o paréntese e retomo a fala sobre a EMEI Silva Lobo, onde
tomei conhecimento de que as gestoras promovem apresenta¢oes de grupos
profissionais e organizam a ida das criangas ao teatro, aproveitando a vocagao
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teatral da cidade™.

Tendo passado por diversas observagdes na escola, concluo que o
teatro, na realidade dessas professoras, é desenvolvido de forma intuitiva, com
menor investimento técnico, mas, a0 MesSMO tempo, com muito esmero. A
desenvoltura varia entre elas, a depender da maior ou menor experiéncia com a
arte do teatro. Por esse prisma, avalio que uma formac¢ao continuada voltada
exlcusivamente para o teatro pode fortalecer o trabalho artistico na educagao
infantil, visto que na formagao inicial essa linguagem nem sempre é estudada
com a profundidade devida. Vale lembrar sempre das excessoes verificadas em
algumas das institui¢des publicas que contam com docentes especificos da
linguagem teatral.

Narragio de historias na escola

Naquela tarde, estiveram presentes 18 alunos de 4 anos de idade, e a
turma foi disposta em circulo ao redor do tapete redondo e colorido. O
encontro foi organizado de modo a unir a narragdo de uma historia ¢ a
atividade de pintura. Uma junc¢ao pra la de cativante. A professora envolveu a
todos com as palavras, pela magia do “era uma vez...”. Comegou com a histéria
do Menino Azul, que, originalmente, da nome ao famoso poema deste Cecilia
Meireles:

O menino quer um burrinho para passeat.

Um burrinho manso,

que ndo corra e nem pule, mas que saiba conversar.

O menino quer um burrinho que saiba dizer

o nome dos rios,

das montanhas, das flores,

- de tudo o que aparecer

O menino quer um burrinho

que saiba inventar histérias bonitas com pessoas e bichos
e com barquinhos no mar.

E os dois sairdao pelo mundo que é como um jardim apenas

mais largo

% Em Belo Horizonte acontece, ha 47 anos, a maior campanha de popularizacio do teatro e da
danca no pais, nos meses de janeiro a marco. E, a cada dois anos, acontece, desde 1994, o FIT
— Festival Internacional de Teatro, Palco e Rua. Por conta disso, a cidade é um centro com
diversos grupos teatrais. Muitos deles sdo especializados no teatro infantil (ndo para bebés) e
realizam temporadas inteiras, muitas em convénio com as escolas. Os grupos também
oferecem cursos e oficinas para professoras em suas sedes e nas proprias institui¢oes.
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e talvez mais comprido e que nao tenha fim.
(Quem souber de um burrinho desses, pode escrever
para a rua das casas, nimero das portas,

ao menino azul que nao sabe ler.)

O encantamento daquelas palavras era um regalo na voz de uma
professora que, transportada pela poesia, conduzia a todos contando e
mostrando imagens. Assim, os olhares atentos e o siléncio vivo se converteram
em escuta. Nao seria equivocado dizer que as historias se tornam ainda mais
belas, a depender do modo como siao contadas. Assim foi. Minutos de
deslumbramento causados por palavras bem-ditas. E a histéria foi mais
adiante. Apds a percepcao visual do que ouviram, meninos e meninas foram
convidados a vestitem um avental e receberam barbante, folhas amarelas, tintas
nas cores azul, vermelha e verde, com os quais fizeram pinturas livres,
inspiradas por uma das mais importantes poetisas brasileiras do século XX.
Depois de prontas, essas obras dos alunos e alunas passaram a fazer parte dos
porttfolios individuais.

fokok

Comecei esse argumento para voce, feito um narrador que dignifica o
ato de narrar histérias exatamente porque a escola nos diz muito sobre essa
arte. Conquanto se deva sublinhar que narrar historias é a arte da palavra falada
para o ouvinte atento, vale dizer que, tendo lugar cativo na educacao infantil,
ela também aparece em formas que a colocam na fronteira da teatralidade. Na
maioria das vezes, as professoras realizam as narrag¢oes utilizando diversos
elementos visuais, como bonecas e bonecos entre outros recursos, a depender
do que ¢ narrado. A fronteira se evidencia quando os recursos préprios do
teatro sao também aproveitados, tal como a interpretacio teatralizada de
personagens, pelas proprias professoras, a montagem de cenarios, a utiliza¢ao
de figurinos e até de estruturas de teatro de bonecos, incluindo os do género
mamulengo.

Além disso, livros infantis sao manuseados pelas professoras, que vao
mostrando as ilustracOes as criancas durante narracoes ou leituras, uma
modalidade frequente. Outro modo que faz parte da tradi¢ado escolar é o
desdobramento de narracao de historia para atividades de artes plasticas, como
o desenho ou a pintura, como aconteceu na narrativa contada acima. Avalio
que a intuicio no lugar do dominio técnico é o que prevalece entre as
professoras, sendo que algumas delas aprendem sobre narragao de histérias em
oficinas, quando possivel, ou observando narradores, vistos abundantemente
na internet.

Veja vocé que ha, nesta escola, projetos de narracao de historias, o que
em certa medida supre aquilo que nem sempre acontece nos ateliés: a
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valorizagdo da narracio desadornada. Aquela que faz prevalecer
exclusivamente a essencialidade da palavra e sua beleza para as criangas.

No célebre ensaio “O narrador”, Walter Benjamin (2008f, p. 197)
afirma que “praticamente a experiéncia da arte de narrar esta por extinguir-se e
que sdo cada vez mais raras as pessoas que narram histérias devidamente”.
Quase posso vé-lo a lamentar:

Quando se pede num grupo que alguém narre alguma coisa o embaraco se
generaliza. B como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos
parecia segura e inalienavel. A faculdade de intercambiar experiéncias

(BENJAMIN, 2008, p. 197-198).

Essa ¢ a posicao visionaria de um filésofo que viveu a transformacao
do mundo no transito beiradi¢o entre os séculos XIX e XX, porém, com base
na escola da primeira infancia dos nossos dias, vale analisar as palavras acima
por perspectivas distintas. A primeira, relativa a importancia do ato de narrar
historias, e a segunda, sobre os modos de narrar.

Sobre a primeira perspectiva, a luz do pensador alemao, posso afirmar
que a escola de educa¢dao infantil, no nosso tempo, tem sido o lugar que
garante sistematicamente a arte da narragao e escuta de historias, como parte
do conjunto de atividades das professoras. A escola, inclusive, tem
demonstrado a valorizagao dos narradores profissionais, que esporadicamente
ali se apresentam.

Quanto aos modos de narrar, trata-se de um saber primordial entre as
professoras, o qual pode ser aprendido, visto que muitas nao trazem na
bagagem a cultura de escutar e de contar histérias, e também aprimorado, por
aquelas que, no préprio percurso de trabalho, ja aprenderam essas técnicas,
tanto quanto possivel, uma vez que narrar historias é uma abordagem que nem
sempre ¢ contemplada nos curriculos da Pedagogia.

No bojo dessa analise, Benjamin (2008f) muito nos setrve, pois mostra,
em seu “Narrador”, que os que viajam trazem as historias e os que ficam as
recebem e as conservam. Um movimento que, se absorvido, eleva a relevancia
da narracao de histéria para criangas pequenas por parte das professoras, pois,
segundo o autor, a arte de narrar é sobretudo uma experiéncia. Experiéncia
pela palavra inteira, que pode ser resumida no que a reconhecida narradora Bia
Bedran nos diz:

Entre os ouvintes e narradores, nasce uma relacio baseada no interesse
comum em conservar o narrado que deve poder ser reproduzido. O narrador
¢ um mestre do oficio de se entregar a uma experiéncia profunda, de penetrar
na natureza das coisas, de carregar de sentido os fatos narrados, imprimindo a
sua memoria pra cunhar o jeito de transmiti-los e fazer com que a narrativa
também se imprima e se construa no ouvinte. O ouvinte, por sua vez, toma a
narrativa como um fio condutor por onde sua memoria trabalha e reconstroi
a sua propria histéria. As margens evocadas pela narrativa sugerem novas
imagens que repercutem no outro e puxam outros fios que tecem novas
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histérias, tanto para o que ouve quanto para o que narra (BEDRAN, 2012, p.
106).

Fotografia 26: Detalhe do teto da escola
(Autora: Profa. Marcia Cabral — Diagramacao: Dimir Viana).
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Os lugares do
brincar na escola

No brincar O giro
O ser
O tudo O hoje
O nada O riso
A tudo
A nada O quem
O qual
A terra O qué
A agua O qui
A folha
A flor O passo
O pé
A casca A mio
A cor A cara
A planta
A ideia O ail
O ui!
A gente O ah!
O oh!
Aida
A vinda No brincar
A pena Tudo ou nada
A pluma Nem nada
Nem tudo
O vento
O mato B igual
O po

O ontem
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Te ofereco meu poema brincante para entrarmos mansamente pelas
portas do proximo assunto. Finalmente, vou falar sobre o brincar, seus lugares
e suas coisas na escola.

Sigamos em nossa conversa, fazendo um derradeiro giro pela EMEL
Caminhando livre ao teu lado, com a tranquilidade oferecida pelos espagos
livres de uma unidade escolar, quero ainda te dizer que o lugar originario do
brincar esta dentro da gente. Dentro de cada crianca. E posso afirmar que os
espagos externos ao prédio da escola sdo os mais atrativos para que os alunos
se sintam livres. As areas de livre circulagdo, que escancaram a soberania das
criangas. Ali onde meninas e meninos brincam a partir das suas proprias
escolhas e vontades. Essa constatacio é fruto de observacio atenta durante
varios dias em dois espagos desta EMEIL: o “parquinho” e o “bosque”. E é
para la que vou te levar agora.

Este “parquinho”, como vocé vé, localiza-se na parte da frente da
escola, no limite com a avenida. Conta com alguns brinquedos de playground:
trés gangorras, um escorregador e um gira-gira carrossel. Essa parte abrange
praticamente a metade de uma area de aproximadamente 400m? Ali a frente,
no patio onde esta a grande arvore ao centro, com chao cimentado no entorno,
vemos um pequeno teatro em semicirculo, com palco e assentos de alvenaria.
O patio recebe atividades dirigidas, eventos de maior porte, como reunides de
pais, festividades, apresentagdes artisticas entre outras. E um local em que os
cuidados das professoras sao maiores, devido aos riscos de acidentes. Mas o
lugar que se tornou foco apurado das minhas observagdes foi o chamado
“bosque”. Vamos para la.

Veja que beleza, uma area de cerca de 200m* com esta enorme
mangueira no meio do terreno. Ali, na parte alta, a grande paineira se impoe
altiva e vigorosa. Ha ainda, naquele canto, o flamboyant e, formando um
pequeno jardim, estdo posicionados vasos pequenos de plantas ornamentais.
Como pode ver, este bosque esta localizado nos fundos da escola, distante da
rua e sua topografia ¢ formada por um ligeiro declive, sendo que boa parte do
solo ¢é gramada.

Tem até a casa de Jodo de barro na paineira. Outros passaros, em idas e
vindas, pousam nos galhos mais altos. Aquele cercadinho ali foi construido
para entrar, para se sentar, para subir e algar voos. Na parte baixa, a valeta foi
aberta para o escoamento das aguas pluviais e, perto das plantas, foram
instalados estes coletores de materiais reciclaveis. E esta parede, de
aproximadamente 10m?, na parte fronteirica, serve de lousa. Todo o ambiente
foi pensado de forma a ser agradavel para meninas e meninos.

E nesses espacos externos onde as criangas mais exercem seu direito
de se manifestarem sem amarras. Foi assim que tive contato com o que
considero de mais auténtico na infancia, a condicio de ser crianca de verdade,
crianga que brinca. Por isso, como te disse, ative-me especialmente a este
espaco do bosque, pois entre todos da escola ele é o que permite maior
autonomia a elas.

Minhas observagoes foram direcionadas para turmas de 3 a 5 anos de
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idade. Sem me fixar em todos os detalhes sobre os modos de brincar nessa
faixa etaria, vale dizer que foram verificadas algumas diferencas. As criangas de
3 anos, e mesmo as de 4 anos, aproveitam muito do espago para as
brincadeiras reinventadas de faz de conta. Sio um pouco mais contidas no que
se refere a exploragao do lugar pelas vias corporais. Por outro lado, as criangas
de 4 ¢ 5 demonstram maior confianca em si mesmas e se colocam nas
brincadeiras de maneira mais incisiva. Mas posso dizer que todas e todos me
levaram a constatacdo de que:

A brincadeira é uma atividade social que tem como caracteristica intrinseca
a explora¢io. Quando é manifestada a esséncia do brincar, ou seja, quando o
brincar realmente acontece, ocorre uma ocasido educativa Unica para a
crianga, pois fazendo uso da autonomia que lhe foi concedida, torna-se sujeito
da agio, criando regras propostas e desafios proprios. No momento em que a
crianga toma posse da brincadeira é criada a cultura infantil (LOMBARDI,
2015, p. 138-139).

Dessa forma, as criangas desta escola brincam aqui no bosque, onde os
aspectos da cultura infantil fortemente se manifestam. Habitualmente brincam
em duplas ou em grupos e raramente permanecem sozinhas, sem o olhar
cuidadoso de alguém. E aproveitam todas as possibilidades que o espago
oferece. Carregam uns aos outros nos bragos, deitam e rolam no chiao sem
serem admoestados. Se abragam em grupos e puxam uns aos outros. Mas o
que mais fazem, desde quando ali chegam, é correr. Correm muito! Apostam
corridas. Meninos com meninos, meninas com meninas e meninas com
meninos, juntos e juntas na mesma competicio, sem prémios. Correr é uma
acao presente para todos das turmas de 3 a 5 anos.

E assim que os corpos infantis passam a ser componentes deste pedaco
de terra cravado nas dependéncias de uma escola urbana. A atmosfera do lugar
¢ de pura infancia. Essas areas abertas na escola de educacio infantil sao o
recinto mais desejado pelas criangas, que af podem brincar deliberadamente e
na maioria dos dias, sem que corresponda a qualquer rigidez curricular ou
tarefa avaliativa explicita.

Isso acontece com todas as alunas e todos os alunos, incluindo aquelas
e aqueles que possuem algum tipo de deficiéncia fisica ou cognitiva. Tanto que
me lembro de um fato. Em uma das tantas tardes que estive na escola, observei
uma das turmas de 5 anos de idade. E reparei num garoto que veio
acompanhado de uma assistente pedagogica. Ele ¢ portador de deficiéncia
fisica perceptivel, pela dificuldade na fala e na locomogao. Seu modo de
caminhar era o de um corpo instavel, nao obstante, foi s6 chegar naquele lugar
que, para a minha surpresa, o garoto comegou a correr. Para um lado e para o
outro, como todos e todas da turma. A alegria dele era apreciavel! Suas pernas
cambaleantes, apoiadas por sapatos ortopédicos, sustentavam um querer. Mais
de um. Muitos quereres! Principalmente o querer estar ao aberto e a0 mesmo
tempo acolhido. Tive, assim, a confirmaciao de que as vidas infantes amam
percorrer léguas infindas, mesmo que sem sair de um mesmo espago, porque,
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para além dos pés, a imagina¢ao sim é o seu verdadeiro meio de condugio. E
como aquele menino corrial

O bosque é um terreno aberto para as criangas brincarem. Esta correta
essa conclusdo, porém suas caracteristicas possuem mais significagdes. Como
este, nenhum outro lugar oferece a elas elementos da natureza. As plantas e
bichos que sao vistos aqui exercem silenciosamente fungdes preciosas para os
frequentantes da EMEI No bosque sao originados, sem maior esforco
pedagdgico, estimulos para os sentidos. Como isso ocorre? Pelo movimento da
sazonalidade. O solo se altera e as plantas se renovam a cada estagdo. As
folhas, flores e frutos dancam. Se apresentam de modo a cativar outras
criaturas. Insetos, lagartos e passaros. Formigas, abelhas e marimbondos.
Lagartixas e calangos. Pardais e bem-te-vis. Tudo isso ¢ observavel pelos olhos,
pelo nariz, pela pele, pelas maos, pelos ouvidos e, em alguns casos, até pela
boca. Tudo isso lanca luz ao conceito de exploragao, amplamente pesquisado
por Monica Guerra®™, que, ao considerar as criancas como pequenos
exploradores, vai dizer:

[...] embora a exploragdo tenha sido proposta hia muito tempo como um fator
importante no desenvolvimento global das criancas, ela depende das
oportunidades e do apoio oferecido para busca-la. Os contextos, de fato,
influenciam amplamente as habilidades das criancas — assim como dos
adolescentes. Os estudos interpretativos sobre o0s comportamentos
exploratérios das criangas confirmam, por exemplo uma conexio entre a agio
exploratéria e a brincadeira, especialmente quando ocorre como um “fluxo
livre”, mas também indicam claramente como a qualidade das explorages das
criancas — como ocorre para eles nas “brincadeiras” — seja influenciada por
varios fatores, incluindo os varios niveis de autonomia que lhes sdo
permitidos|...] (GUERRA, 2022, p. 67-68).

Posso me referir a exploragiao do espaco em que a crianga, por meio de
suas curiosidades e a relagdo com seus pares, amplia a sua capacidade de
observagao e exploracio das coisas ao redor e sobejamente se coloca em jogo e
aproveita o frescor de novas brincadeiras. Espagos livres proporcionam a ela
infindas oportunidades exploratérias.

Dentro dos ateliés, o mobilidrio, os instrumentos, os livros, as luzes, os
papéis, os pigmentos, os brinquedos industrializados, os cestos e organizadores
terao sempre preservadas as suas fungdes. Aquelas salas sao também abrigos
ante o sol e as chuvas. Sao ordinaria e indiscutivelmente uteis. Contudo, se
mostram limitadas para um desenvolvimento integral das criangas. Os espagos
de dentro nao podem oferecer o céu de abril, a brisa de maio, o frio de junho,
os ventos de agosto, o colorido de setembro, as aguas novas de novembro e as
mangas do verao. Nao proporcionam o sabor da poeira, o chamamento da

% Monica Guerra ¢ professora de Pedagogia Geral e Social da Universidade Mildo-Bicocca, e
autora do livto: As mais pequenas coisas — Exploragio como experiéncia edncativa (Pedro e Jodo
Editores, 2022).
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lama, o cheiro de um caule, o pungido do espinho, nem o baile das nuvens.
Para as criangas, o estar no lado de fora é outro modo de estar dentro. Dentro
dos mundos. Dentro.

O bosque é um lugar mdultiplo. Onde os sentidos trafegam sem
barreiras. Onde a imaginacdo e os corpos possuem espa¢o. No cotidiano da
escola, ¢ o lugar onde as proprias criangas escolhem “do qué” e “com o quée”
brincar. Observei diversas brincadeiras inventadas. As criancas brincavam de
super-heréi com nomes que eles conhecem dos filmes da televisao e da internet,
como Super Sonic, Batman, Super Homem, Homem Aranha e Mulber Maravilha.
Diziam ainda nomes de herdis desconhecidos, como Flexa Vermelha e Flexa
Azuly, Super Magaly e Super Gatinba.

Os meninos brincam de lutas e de futebol imaginario. Sobem onde
conseguem, e pulam e brincam com a terra. Caminham com as mios no chao.
As vezes, inventam formas de pular e girar. Ha quem brinque de rodar até ficar
tonto. Isso, alids, ¢ comum no grupo de 5 anos de idade. Alguns demonstram
que sabem “dar” uma “estrela”, o giro em que se lanc¢a as pernas para o ar com
o apoio das mios no chio até voltar a ficar de pé. Especulam sobre “matar” e
“morrer”. Deitam-se no chao e rolam no terreno em declive, tanto os meninos
quanto as meninas.

As meninas também brincam na companhia de outros meninos. Fazem
muito do que eles fazem, participam especialmente das brincadeiras que
envolvem corridas. No entanto o bosque ¢ um presente para as brincadeiras de
faz de conta. Vi meninas colhendo flores e folhas para fazer “papd” e, assim,
prepararem um almogo tipico de quem brinca de casinha. Mas as meninas
também brincam de “bruxa é bruxa”, assim como os meninos, que
representam um ou outro super-heréi. Alguns deles ja chegam a escola
fantasiados de herdis. Brincam de “rodopio sonico” (giro em torno de si
mesmo). As meninas investem em varios personagens, como a “mulher brava”.
Aparecem ainda principes, princesas, pais e maes repreendendo filhos e filhas,
que podem ser uma planta, resignada e estatica em um canteiro. Certa vez uma
menina disse: “Eu sou uma salsicha!”. Noutro momento, uma mie corria atras
da filha. Tudo isso sem precisar de espectador, sem esperar aplausos.

Outro fato importante que constatei aqui no bosque da escola foi a
presenca constante de jogos e brincadeiras tradicionais conduzidos pelas
proprias criangas. Junto com as manifestagdes espontaneas de faz de conta, vi
jogos de mao, cantigas populares e brincadeiras de “pegador”.

Os jogos de mao sio mais praticados pelas meninas de 5 anos.
Normalmente, em duplas, trios ou quartetos. Sao praticamente jogos ritmicos
que utilizam cantos e parlendas com métricas precisas, pois as silabas sao
acentuadas por palmas, estalar de dedos, beliscoes e gestos. Em algumas
cantigas, as melodias sio mais elaboradas, noutras a melodia é linear, quase
falada conjuntamente. As criangas pequenas jogam em duplas, modalidades tal
qual o Pikachu, cuja letra é:
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Pikachu
Bate em cima
Bate em baixo

Pika do lado
Pika do outro
Pikachu
Pikachu

Em trios, um jogo muito praticado é o Adoleta:

Adoleta
Le peti peti pola
Le café com chocola
Adoleta
Puxa o rabo do tatu
Adoleta
Quem saiu foi tu
Puxa o rabo da pantera
Quem saiu foi ela
Tapa o furo do pneu
Quem saiu fui eu.

Ainda hoje as meninas jogam um dos mais antigos e conhecidos jogos
de mao para quartetos, o famoso Noés todos. As palavras ditas sdo as seguintes:

Noés todos

Eu com ela

Eu sem ela

Nos por cima

Nos por baixo [palmas em baixo]
Nos por cima [palmas em cima]
Nos todos

Eu com ele

Eu sem ele

Nos todos.

Quanto as cantigas populares, vi que as mesmas que as

4 cancio criangas aprendem nos ateliés sio retomadas no bosque. Duas

“A Dona Aranha”.  que elas sempre cantam: A musica Dona Aranha e Abre a roda,
tindo, ¢, Ié.

Aqui nesta escola, o bosque equivale aos jardins, aos bosques
verdadeiros. Aos descampados. Aos quintais das infancias de muitos de nés
adultos e de nossos ancestrais. Aos quintais que preenchem nosso imaginario,
que guarnecem a literatura e outras artes. Quintais que hoje sio menos
frequentados, até mesmo nas propriedades do interior do pafs, nas cidades
pequenas, que também foram abarcadas por uma ideia contemporanea que
estabelece a escolarizacdo a partit do marco zero de uma pessoa. Quintais

ORCode com acesso

ORCode com acesso
a cangao
“Abre a roda, tindo, 1&”.
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muito menos vistos nas médias e grandes cidades. Tudo isso faz crer que a
realidade de espago livre para criangas no Brasil atualmente ¢ mantida de fato
apenas nas comunidades tradicionais, como as indigenas, por razdes 6bvias, e
nas escolas da primeira infancia, por mais triste que isso possa parecer. E esses
fatores ligados ao brincar tornam a fun¢ido docente ainda mais importante. A
esse respeito, Kishimoto, em entrevista a Lombardi (2016. p. 145), expoe a
importancia da professora como mediadora do brincar livre:

Brincar é um fato social que se aprende. Alguém precisa ensinar. Fica como
tarefa hoje para os educadores ensinar a brincar. Entdo passa a ser tarefa das
faculdades ensinarem os professores sobre o brincar. Se hoje o espago de
brincar na rua estd restrito, assim como os espagos publicos, entdo raramente
as criancas brincam juntas fora da escola. O espago do brincar vai diminuindo
e cabe aos/as professores/as saber ensinar as brincadeiras.

Algumas institui¢des educacionais oferecem, no ambito privado, para
além das estruturas de espag¢o adequadas, propostas tidas como “alternativas”,
enquanto poderiam ser propostas convencionais na esfera publica. Liberdade,
criatividade, experiéncia com elementos da natureza e possibilidades de
escolhas do sujeito infantil sio conservadas fortemente em escolas privadas,
como as de matriz antroposofica que, em geral, servem a uma verdadeira
clientela das classes de maior recurso econdémico. Vale lembrar que algumas
propostas pedagogicas sao importadas de outros paises, havendo outras cujos
fundamentos se voltam para o que se concebe como a cultura da crianca.

Acentuo a importancia de areas amplas e abertas para as brincadeiras
das criangas, como este bosque. Afirmo com todas as letras que, aqui, as
criangas, diarlamente se expressam com a maior inteireza. Fazem escolhas,
interagem com seus pares. Realizam o que para a infincia é mais que uma
convengao, ¢ um direito. O direito de brincar. O bosque na escola é um
territorio libertario, afeito ao brincar.

Falei muito sobre os espacos da escola, porém ¢é oportuno refletir sobre
algumas observagoes de Tizuko Kishimoto (2018). Praticamente essa
pesquisadora nos leva a considerar os conceitos da area do brincar como algo
muito sério. Segundo ela, é importante atentar para as diferencas de
significados entre alguns termos, sendo eles: jogo, brinquedo e brincadeira.
Resumidamente, ela explica a brincadeira como uma conduta estruturada em
regras em que se pode utilizar o bringuedo, tido como um objeto vital no ato de
brincar. O jogo infantil, que podemos chamar de brincadeira infantil, pode designar
tanto o objeto como as regras de jogo da crianca. Portanto, quando me refiro
ao brincar, esses termos estao sempre imbricados.

Catherine Garvey (2015) mostra que algumas caracteristicas descritivas
das brincadeiras sao bastante conhecidas. Associam-se a elas, por exemplo, o
prazer e a diversao. As motivagoes em brincar ndo possuem intencionalidade
propedéutica, ou seja, brinca-se para brincar, e nado para alcangar uma meta. O
gozo ¢é por si o objetivo. A espontaneidade e o voluntarismo sao também
atributos que, em certa medida, tém relagdes sistematicas com aquilo que nio é
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brincadeira.
Com outras palavras, Gilles Brougere (1998, p. 21) confirma:

Seja como for, o jogo (a brincadeira) sé existe dentro de um sistema de
designacdo, de interpretacdo das atividades humanas. Uma das caractetisticas
do jogo consiste efetivamente no fato de ndo dispor de nenhum
comportamento especifico que permitiria separar claramente a atividade
lddica de qualquer outro comportamento. O que caracteriza o jogo é menos o
que se busca do que o modo como se brinca, o estado de espirito com que se
brinca.

Quanto a concepc¢ao de brinquedo, o pesquisador francés também
acrescenta:

[..] é mais do que uma necessidade, ele [o brinquedo] é reconhecido por
muitos como essencial, como uma justificativa de dois polos, o divertimento
(prazer, entretenimento, afeto, fuga) e o educativo (aprendizagem,
desenvolvimento da imagina¢do, utilidade). O primeiro polo ¢ o dominante.
Para alguns, ele é exclusivo, as vezes com uma recusa do discurso educativo, e
a aprendizagem ¢é remetida a escola ou a outros objetos como livros. O
brinquedo ¢ feito, a principio, para se divertir. Inversamente onde o discurso
educativo domina, ele raramente é exclusivo, trata-se de conciliar educa¢io e
divertimento (BROUGERE, 2004, p. 216).

Todos esses conceitos ficam nitidos na escola, pois, a0 caminhar por
aqui, passando os olhos ali e acola, se vé de imediato que em todos os lugares
as criangas brincam. O espirito brincante delas se manifesta em cada canto, nas
relagdes entre os companheiros, na observacio dos objetos e durante as
atividades. Observa-se que, com ou sem brinquedos, ha sempre um estimulo as
brincadeiras.

Durante o periodo da pesquisa, fatos vivenciados por mim
confirmaram o que venho expondo sobre o significado dos espagos abertos
para dar vazdo a imaginacdo brincante da crianca. Nesses espagos surgem,
inclusive, formas de brincadeiras extremamente sofisticadas, que extrapolam a
praticidade fisica.

Dois fatos por mim presenciados, em outro momento e lugar,
confirmam isso. E eu os explico agora me reportando primeiramente a um
jardim imaginario e, em seguida, a um rito de despedida. Em pleno més de
maio, as manhas no Alto Jequitinhonha se abrem a brisa fria que viaja do vale,
soprada pelas montanhas pedregosas que envolvem seu rio. A 130 km da
histérica Diamantina, estivamos em Carbonita, a pacata cidade que abriga
pouco menos de dez mil moradores, contornada por uma quase infinita
floresta de eucalipto. Tudo sob o dominio de uma empresa indiana, que
produz carvao para alimentar a industria siderdrgica.

Minha estadia ali tinha o objetivo de realizar oficinas artisticas com
criangas, adolescentes e adultos. Os dias transcorriam tranquilos, com o ritmo
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suave do lugar. Em uma manha, por volta das oito horas, eu me preparava para
sair de casa, aos pés de uma colina. Ali a rua ingreme aos poucos se aplainava e
mostrava casinhas humildes em um de seus lados. O quintal mais vizinho era
cultivado com pés de mandioca e arbustos de feijao andu. Onde se via um
cachorro magro, algumas galinhas rhode, um galo indio e uns poucos garnisés.
Nao havia movimento de gente ou de automoével. Enquanto observava essas
coisas, eu subia.

Na altura de uma casinha verde limdo, cuja porta ficava no limite da
rua, topei com uma imagem que nunca mais me escapou. Nunca mais. Em um
ponto quase que equidistante de uma a outra margem, tive uma surpresa criada
no frescor do dia novo. Ali estava, em miniatura, um jardim! Raro! Em minha
leitura racional, eu estava na verdade diante de uma instalagio que sugeria um
jardim. Unico! E eral Construido em alguns centimetros quadrados. Uma
composicao bidimensional de uma fachada de casa, construida com gravetos e
galhos secos. Com um pequeno caminho de curvas suaves, flores brancas e
violetas. Minusculas. Que tinham acabado de ser regadas. Detalhes feitos com
pedacos de folhas verdes e outras texturas a base de folhas secas. Era um
jardim ilusério. Imageticamente construido no meio da rua, a partir da elevagao
de punhados de terra. Observei tudo com atengao. Era impossivel nao parar
para ver. Nao me deixei furtar por nenhuma costumeira insensatez. Afinal, era
poesia por demais diante das minhas sandalias, numa imagem cativante.

Logo depois, segui meu caminho. Preocupado com a possivel
demoli¢ao daquela boniteza e me perguntando sobre a autoria daquela criagao,
metros adiante, olhei para tras. E da casinha verde limdo despontou uma
menina. Soube, mais tarde, que ela tinha pouco mais de trés anos. Ela
caminhou até os seios da rua. Acocorou-se diante dele e entdo enfeitou ainda
mais o sublime jardim que ja inventara.

O outro fato mencionado presenciei exatamente no bosque da escola,
com uma turma de quatro anos de idade. Aqui, meninos e meninas brincavam
como sempre. Naquela tarde azul, foi involuntariamente oferecido aos meus
olhos algo diferente de tudo o que até entdo eu tinha visto por aqui. Ali, aos
pés da enorme mangueira, suas raizes estdao visiveis, formando verdadeiros
refegos no chido, onde se veem entrangas, feito nichos no solo. Para 14, trés
meninas se deslocaram a partit do fundo do bosque. Caminhavam lentas e
atentas. Uma delas trazia, delicadamente acomodada entre um polegar ¢ um
indicador, nada maior ou menor que uma unica formiga. No trajeto, o mundo
nao existia. Seguiam no meio do trifego de muitos brincares das outras
criangas. Os olhares iluminavam a curiosidade e a compaixao. As meninas se
comunicavam com as vozes em sussurro. Tudo se voltava para uma formiga
mais que indefesa. Uma formiga das grandes, mas sucumbida. Ja falecida.

Tudo me dizia que o deleite estava em observar as mindcias daquele
minuasculo cadaver. Suas seis patas, condutoras de um corpo circular de uma
espécie cabecuda. E foi sob a sombra da mangueira que as meninas juntaram
raspas de terra e poucas folhas secas partidas e trituradas. Solenemente
prepararam o inusitado. Uma sepultura. E, sem prantos, pousaram o corpo do
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inseto. Uma atitude fantasiosa, mas dotada de dignidade e requinte de um
ritual.

O tempo do bosque ja havia terminado. A turma ja se deslocava de
volta para o ateli¢. E a professora seguia, apressando as trés meninas, quando,
no meio do caminho, uma delas voltou. E, com o dltimo gesto no funeral da
formiga, partiu um pauzinho em duas metades e cobriu a “lapide” com uma
espécie de cruz. Siléncio. Eu permiti siléncio em mim. Em seguida, tudo voltou
ao normal, mas eu voltei para casa refletindo sobre os sentimentos, sobre a
imaginacdo e sobre certas congruéncias vistas nas brincadeiras de meninas com
quatro anos de idade.

Para resumir, meu amigo, trago como licao e aprendizagem do vivido
que ambas as situag¢oes sdo valiosas na infancia. Abrigam, na singeleza, algo que
se torna concreto para o desenvolvimento infantil, unindo fantasia, estética e
tanta subjetividade, que se efetiva ainda mais em lugares com espagos livres.
Um tipo de situagdo em que cabe as professoras uma mediacao pedagogica
sensivel, que possa alargar as experiéncias das criangas sem perder a dimensao
relevante da soberania delas. Como ja dissemos, os espagos livres garantem a
fluidez do ato imaginativo e criador na infancia. Garantem a brincadeira
genuina e a dinamica da exploragao. Possuir amplos espagos significa obter um
importante recurso em func¢ao do direito a ser crianga. Nesta escola observei
constantemente que, no bosque, a interven¢ao das professoras é minima, e o
protagonismo da crianga é maior.

Com essas palavras, dou por terminada minha apresentacao da escola
com o sentimento de ter vasculhado todos os espacos passiveis de serem
observados. Com a expectativa de ter sido escutado em todos os detalhes, visto
que a escola, sim, ¢ que muito nos diz.
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Fotografia 27: Funeral da formiga
(Autor — Dimir Viana).




Fotografia 28: Barquinho de brinquedo
(Autor — Mestre Roquinho).

PROPOSICAO
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A ESTETICA DO OPRIMIDO DE AUGUSTO BOAL
COMO PROPOSICAO PARA A FORMACAO DE
PROFESSORAS DA EDUCACAO INFANTIL

O que justificaria situar a arte e o pensamento de um artista que,
sabidamente, ndo esta vinculado a infincia e a educacao infantil nem a
formacio de professoras?

Essa foi a pergunta aguda que recebi de Edwiges, uma especialista em
educagdo. Naquela tarde, a indagagdo me veio a queima-roupa. E eu nao tive
sequer dois pares de minutos para elaborar uma resposta. Ja era hora do sol se
por. Despedimo-nos entre olhares e um ligeiro desconcerto. Meu,
evidentemente! Nao havia de minha parte o interesse por respostas fugidias.
Minhas experiéncias ja ultrapassam duas décadas estudando, praticando e
multiplicando o método do Teatro do Oprimido (TO), desenvolvido por
Augusto Boal (1931-2009). A tal ponto que ele ja se tornou uma espécie de
companheiro. Sempre muito presente. Edwiges tinha razdo em perguntar.
Afinal, ndo é raro querermos buscar sentido em algo que, a primeira vista,
parece nao ter. Uma “forcacao de barra”! Mas, neste caso, nao eral

Noutro dia convidei Edwiges para conversar. Confortaveis a mesa,
voltamos ao assunto, afinal nio me agradava continuar a saltar nas reticéncias
como quem perde noites de sono. Entio olhando nos meus olhos, ela
perguntou:

— Ainda com a ideia desconexa do outro dia?

Deu um sorriso de canto de boca e fez outra perguntinha, com uma
dose de ironia:

— Vocg, que tem um pé na Italia, conhece a expressio havere um quiodo
fisso?

— Claro que conheco! Por qué?

Devolvi a pergunta, com leve tremor nos joelhos.

— Por nada! Deixa pra la!
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Edwiges ¢é assim, ela nido poupa a praticidade. Tem espirito

“sincericida”! O que ficou mais claro pra mim, quando me lembrei de que a
expressao italiana mencionada por ela significa ter uma ideia fixa na cabega.
Uma espécie de obsessdo. Sosseguei entdo meu impulso reativo e interagi na
base da conversa. Dialogar é sempre uma possibilidade para saber algo sobre o
outro e, pelo olhar dele, saber algo a mais sobre n6s mesmos. Tomei esse
raciocinio como que para me vestir de coragem e respondi:

— A principio, é justificavel nao perceber as conexdes de Boal com a

educagao infantil no todo e na formagao de docentes da infancia no especifico.
Por mais que eu parega expor um prego cravado no cranio, dou provas de que
as proximidades que me movem nao nascem de uma descoberta casual. Nao é
como o advento da penicilina. E fato!

cabeca.

— Explique melhor.
Edwiges esbocou interesse, olhando nos meus olhos e nao na minha

— Ouga o que vou ler.
Peguei uma folha e comecei a leitura:

Entre emocgdes, sensagdes e pensamentos existe o fenémeno da
sinestesia, que propicia o seu entrelacamento e interdependéncia. Siuestesia é o
didlogo entre os sentidos: a visdio de uma pessoa ou coisa pode provocar
sensacbes de medo ou atracdo; o doce na vitrine faz a boca salivar; a voz
amada a0 telefone faz-nos vibrar.

A sinestesia estd mais presente em nossas vidas do que dela somos
conscientes. Até mesmo os elogios poéticos com que um sommzelier descreve as
qualidades da sua bebida enaltecem o gosto do vinho, que setia menos
saboroso sem a poesia do especialista. Isto permite a trampa, trapaga: na boca,
sentimos o gosto das palavras, nio do liquido. O feijio com arroz e carne
moida do boteco da esquina, servido as pressas no balcdo, ao contrario, tem o
gosto que tem, sem guirlandas nem grinaldas...

Sinestesia ¢ diferente da cemestesia, que se refere as impressoes
sensoriais internas do organismo e que fazem com que nos sintamos bem-
dispostos ou tensos, saudaveis ou doentes. Ressaca e cuforia sdo reveladas
pela cenestesia. Diferente da propriocepedo, que é a “sensibilidade prépria dos
ossos, musculos, tendSes e articulagdes, que nos fornece informagdes sobre a
estatica, o equilibrio, o deslocamento do corpo no espago” (Houaiss).

[..] E bom termos uma palavra para cada coisa: melhor ainda, criar
uma coisa para cada palavra — esta é uma das funcdes da arte (BOAL, 2009, p.
60-61).

— Hei! Heil “No céu de Gotham City ha um sinal”? — perguntou

Edwiges, como que diante de divaga¢oes. — O que significa tudo isto?

— Calmal Temos mais! — e ofereci para a especialista outro excerto:

A fruicdo da obra e a sua compreensio dependem do conhecimento e das
prévias experiéncias de vida de cada observador. Nao preciso saber nada
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sobre uma obra para senti-la do meu jeito, mas nao a sinto do mesmo jeito
que o meu vizinho, nem a sente, como eu, o seu autor (BOAL, 2009, p. 84).

— “Ha um cardume de ansias mergulhadas no peito” — Edwiges
exclamou, me brindando com esta pérola de Capinam. E fui robustecendo a
conversa, seguindo em minha citagao:

O artista é nomeado pelos meios de comunicagdo, que desejam transforma-lo
em mercadoria. No entanto, embora s6 algumas pessoas sejam nomeadas com
o adjetivo de artistas, todo ser humano &, substantivamente, artista. [...| Temos que
ndo apenas consumir, gozar, fuir, mas produzir arte. BOAL, 2009, p. 162).

— Muito bem! “Everything has got to be just like you want it to!””’...

— Naio ¢ bem assim! — interrompi a ironia, e Edwiges veio séria:

— Como vocé relaciona essas citacbes com formacao de docente da
primeira infancia? Por que insistir em relacionar o Teatro do Oprimido em sua
pesquisa?

— Comprovei conexoes sim. E proficuas. Refor¢o que a relagio
aproximativa acontece quando se pensa na formagao artistica e estética de
professoras da primeira infancia. Devo esclarecer que as palavras mencionadas
fazem parte da ultima obra de Augusto Boal, A Estética do Oprimido, que nio se
pauta apenas no Teatro do Oprimido, mas a partir dele. O artista brasileiro
amplia seu olhar sobre a vastidao da arte e direciona nossa visao para todas as
linguagens artisticas, reconhecendo a importancia de apreciar, mas
decisivamente enfatizando a necessidade de criar arte, para com isso se atingir
uma ampla experiéncia estética. HEsse raciocinio ja seria suficiente para
estabelecer a ligacdo “pensamento estético”/“formagao docente”. Nessas
circunstancias, o adjetivo “infantil” que determina a modalidade educativa em
questdo nao ¢ um impeditivo para essas conexdes, pois elas emergem da
necessidade quantitativa e qualitativa de formagdo artistica e estética na
Pedagogia, constatacao verificada em diversos estudos, dentre os quais: Aratjo
(2015); Momoli e a Egas (2015); Amorim (2016); Kolb-Bernardes e Ostetto
(2016); Lombardi (2015); Martins (2015); Martins e Lombardi (2015); Oliveira
e Reis (2016); Prestes (20106); Ferreira e Souza (2015); Henriques e Traverzim
(2015).

Edwiges arregalou os olhos, e, por um longo discurso, continuamos em
um mergulho no oceano Boalino. Tomei folego e fui:

— A obra de Boal tem guiado praticas pedagdgicas em todo o mundo e
despertado o interesse dos mais diversos segmentos sociais, como aqueles
ligados as areas da saude, das politicas publicas, da seguranca publica, dos
direitos humanos e, de forma crescente, da educagao. Seu pensamento artistico
e estético floresceu a partir da arte do teatro, no entanto a adesdo as suas
praticas é perceptivel no trabalho de profissionais de variados campos de

37 “Tudo tem que ser exatamente do jeito que vocé quer que seja”. Trata-se de um verso da
cancio “Dig a pony”, dos Beatles.
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atuagdo. Faz-se presente entre artistas e nao artistas. Em face dessa realidade,
por que seria “um prego fixo na cabega” imaginar que as intencionalidades e as
técnicas propostas pelo artista brasileiro podem contribuir para a formagao de
professoras da educagdo infantil? Seu pensamento estético se conecta a
formacao docente quando se tem em perspectiva considerar as professoras e
pretensas professoras como sujeito estético e artistico, e ndo necessariamente
como um instrumento gerador de técnicas e coletanea de atividades
transferfveis as criancas.
Edwiges continuava a me fitar. Nao sei se ela ainda via o prego na
minha cabeca. Quem saberia? Porém, por um longo tempo, fui mais fundo.
Assim o fizemos. Juntos.
— Gostaria de falar um pouco mais sobre Boal — disse ela.
— Por favor!
— No meio educacional brasileiro, ele é pouco difundido. Eu conheco
algumas praticas, mas sem profundidade. Do pouco que conheco, é que vem o
meu espanto. Sei da relagdo do Teatro do Oprimido com os movimentos de
lutas sociais e nas mais variadas formas de manifestagao politica. Eis o motivo
de nao o associar as questdes da infancia.
— Vocé nao ¢é a unica. Mas vale a pena escutar o que tenho a dizer.
Edwiges demonstrou interesse, € eu prossegui:
— Augusto Boal foi um brilhante diretor teatral,
Teatro do Oprimido dramaturgo e um inquieto pensador e ativista politico, cujas
na base da concepgio concepcOes se expandiram para as diversas areas do
conhecimento, sendo a educa¢ao uma delas. Seu pensamento e
suas praticas originam-se no contexto artistico a partir do seu
reconhecido trabalho teatral, sendo que a criagao de um método
e sua concepgao de estética me conduziram a perceber a importancia de suas
ideias e proposicées para a formagao em Pedagogia. O teatrélogo brasileiro
trouxe, efetivamente, um olhar inovador para o fazer teatral, a partir de suas
inquictacdes que remontam ao final dos anos 1950. E desse periodo o registro
histérico de sua participagao como integrante do Grupo de Teatro de Arena de
Sio Paulo, com o qual trabalhou sistematicamente, montando espetaculos de
sua autoria, organizando seminarios de dramaturgia voltados para temas
nacionais e colocando em pratica uma de suas mais importantes criacdes: 0O
Sistema Coringa de interpretacao. Trata-se de um modelo de montagem com
elenco diminuto de atores e atrizes, os quais, em uma unica obra, interpretam
varios personagens, sempre apoiados numa proposta ética e critica
(ROSENFELD, 1996). Trés montagens que utilizaram o Sistema Coringa se
destacam: “Arena conta Zumbi”, de 1965; “Arena conta Tiradentes”, de 1967;
e Arena conta Bolivar, de 1970. E desse raio histético dos anos 1960 o
embrido do aclamado método do Teatro do Oprimido, que fez de Augusto
Boal uma das mais importantes referéncias internacionais das artes da cena no
século XX. Fazendo uma regressao no tempo, percebem-se alguns fatores que
foram motivadores para essa concep¢ao metodoldgica, tais como o
recrudescimento da situagdo politica na realidade brasileira, com a tomada

estética de Augusto Boal
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inescrupulosa do poder por parte dos militares, levando a cabo todo um
projeto de silenciamento e violagio dos processos populares progressistas,
emancipatorios e participativos. Boal, homem do seu tempo, provou do calice
amargo do regime militar, tendo sido preso, torturado e exilado. Mesmo assim,
sistematizou seu método em meio a todas as agruras daqueles anos turvos.
Nesse contexto, ¢ preciso ainda compreender o que vem a ser oprimido,
conceito fundamental para o artista brasileiro. Trata-se, em sua légica, de todo
e qualquer sujeito obstruido em sua condi¢ao de ser mais. Sdo oprimidos todos
aqueles que, por forgas externas, veem interrompidas suas possibilidades de
agitem no mundo pelas vias do intelecto e do corpo. Interditados nas
condi¢bes objetivas ou subjetivas da vida. Boal, assim como o educador Paulo
Freire, do qual foi contemporineo, elegeu o conceito de oprimido para a sua
praxis, definindo-o como cerne de sua arte. Ambos foram personagens
vigorosamente atuantes no interior de uma mesma cronologia, integrantes de
um mesmo tempo histérico. Desejosos e com semelhantes utopias em favor
dos oprimidos, estes que, corporificados a partir do conceito, nada mais sao
que os atores sociais diminuidos em suas existéncias. Para Boal, todos somos
oprimidos na medida em que, por forcas externas a nés, nos vemos obstruidos
da minima condi¢ao de seguirmos libertos e autonomos. Todavia, por seu
olhar, cabe ao oprimido protagonizar a sua propria transformacgao. No Teatro
de Boal o oprimido nao é aquele que definha frente as forcas opressoras, é
aquele que reage. Que, ao resistir, rebela-se, fazendo da arte de atuar uma
pratica decisivamente politica. Uma arte coletiva. Une-se a outros e outras nao
simplesmente para o exercicio de uma aprazivel atividade, pois, nesse teatro, os
oprimidos se encontram para um compromisso que circunscreve causas da
coletividade. Oprimidos e oprimidas sao a corporificacao do que nao se pode
admitir e omitir. Sao os violados em seus direitos, sao os precatizados no
trabalho, os subalternos e desvalorizados. Sao os camponeses sem terra, sio 0s
indigenas em suas agonias, os sem-tetos nas cidades, as professoras
desvalorizadas, as mulheres ultrajadas e violentadas pelos homens, degradadas
pela condi¢do que as constitui. Sao os pretos diante das estruturas brancas, sio
os periféricos. Mas, para o teatro de Boal, sio, acima de tudo, os que
promovem e encontram alternativas frente as opressdes e aqueles cuja praxis
consiste em atitudes libertadoras. Assim analisando, temos a lucidez de Paulo
Freire:

Os oprimidos, nos varios momentos de sua libertacdo, precisam
reconhecer-se como homens, na sua vocagiao ontolégica e histérica de Ser
Mais. A reflexdo e a agio se impdem, quando nido se pretende, erroneamente,
dicotomizar o conteido da forma histérica de ser do homem. Ao
defendermos um permanente esforco de reflexdo dos oprimidos sobre suas
condi¢Bes concretas, nao estamos pretendendo um jogo divertido em nivel
puramente intelectual. Estamos convencidos, pelo contrario, de que a
reflexdo, se realmente reflexdo, conduz a pratica.

Por outro lado, se 0 momento ja é o da agdo, esta se fard auténtica
praxis se o saber dela resultante se faz objeto da reflexdo critica. Neste
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sentido, é que a praxis constitui a razdo nova da consciéncia oprimida e que a
revolugdo, que inaugura o momento histérico desta razdo, ndo possa
encontrar viabilidade fora dos niveis da consciéncia oprimida (FREIRE, 1983,

p. 57).

— Essas palavras reforcam a proximidade entre os dois ilustres
brasileiros, no que diz respeito ao ser oprimido. As concep¢oes boalinas
assentam-se em praticas dialégicas que se infundem como estrutura
metodolégica pensada para o compromisso coletivo, na busca pela libertacdo e
transformagao social dos oprimidos. Se em Freire “os oprimidos, nos varios
momentos de sua libertagdo, precisam reconhecer-se como homens, na sua
vocagao ontolégica e historica de Ser Mais”, em Boal, a pratica artistica conduz
o oprimido a condi¢ao de agente ativo: criador a partit de suas reais
possibilidades, insurgindo em oposicio a condicao de agente passivo:
espectador da realidade de outrem. E assim que Boal nos traz uma arte
essencialmente transgressora, pois, indistintamente, reconhece a capacidade
expressiva dos sujeitos e articula principios agregadores — como o principio
democratico no fazer artistico, ao reconhecer que a arte ¢ inerente a todos.
Também o principio das agoes estéticas, que pressupoe fruigao e criagdo como
direito humano. A fruig¢do aparece como um direito de os oprimidos acessarem
os bens artisticos e culturais, mas esse direito ¢ expandido e aponta para o
direito emancipador, o da criacio que, nessa visao progressista, exige para 0s
oprimidos o acesso as viabilidades de producdo artistica. Al vocé me
perguntaria: “De que modo?”. E eu te responderia que contrariando os
canones tradicionais de aquisi¢ao de técnicas para o virtuosismo ou imposigoes
académicas no modo de fazer arte. Nesse sentido, o teatro pode ser praticado
por qualquer pessoa que constitui sua existéncia em qualquer corpo. Mesmo os
corpos “improvaveis” dos deficientes fisicos, dos obesos, dos mutilados, dos
anoes, dos invisibilizados. Pode ser praticado pelos magros, os altos ou os de
baixa estatura. Por aqueles com “corpos bonitos” e aqueles e aquelas que
portam belezas outras, singulares, na contramao dos padrées impostos. O
teatro pode ser praticado em qualquer espago e nao apenas nos teatros oficiais,
por onde transitam artistas e companhias profissionalmente reconhecidas.
Pode acontecer em uma esquina, em uma sala de aula ou no patio de uma
escola. Em uma ocupagdo, numa associagao de prostitutas, no saldo social de
uma igreja, no presidio, no hospital e, qui¢a, num front de guerra. E, finalmente,
o teatro pode ser um importante meio de experiéncia nos cursos de formacao
de professoras, inegavelmente.

Nesse ponto Edwiges me interrompeu, demonstrando o que conhecia:

— Sabe-se que o TO é o método mais utilizado no mundo como
instrumento artistico-pedagogico no interior de causas socials, como:
programas de prevencao de doencas contagiosas; projetos de mobilizagao no
combate a violéncia contra mulher; realidades urbanas em comunidades que
convivem com o trafico de drogas; movimentos de empoderamento feminino;
movimentos negros; assim como no Movimento de Trabalhadores Sem-Terra;
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Movimento da Popula¢io em Situacao de Rua; Movimento dos Catadores de
Materiais Reciclaveis; estruturas de sadde mental; realidades de fluxo
migratério; e entre grupos de ativistas da causa LGBTQIAP+.

— T visto ainda nos espacos escolares e até em mandatos legislativos de
partidos progressistas — eu completei.

— Sim! — ela me interrompeu num rompante e prosseguiu:

— E vocé agora aponta algo novol!

— Eu diria que sim: a presenca do pensamento de Augusto Boal para a
formacao de docentes da educacio infantil...

— Fale mais de outros motivos...

— Por compreender que a formacdo qualificada do pedagogo e da
pedagoga também pode ser vista como uma causa. A adequagao das teorias e
praticas de Boal, proximas as ideias freireanas, pode ser realcada no campo da
formacdo docente por trazer os predicativos impreteriveis da dialégica, do
referencial antropolégico e ontolégico dentro do conceito de cultura, da
postura  problematizadora e humanizadora, calcada numa posicao
inabalavelmente ética, inclusiva e propositadamente combativa.

Minha interlocutora entao acedeu afirmando:

— Ao verificar no campo da arte que, em Boal, os oprimidos sio
sujeitos em condicdo de realmente “serem mais”, é que vocé enfatiza a
relevancia do método para a formagao docente?

— Sim, pois sua poética teatral abrange a pratica de outras linguagens
que compdem a verdadeira estética do oprimido, e pode efetivar, por sua
intencionalidade, o que se pretende para pedagogos e pedagogas: a condi¢ao de
“serem mais” na relagdo com a pratica artistica. O que s6 ¢é possivel quando as
experiéncias sao permitidas e realizadas. Quando os corpos e mentes,
desmecanizados, sio postos a prova para criarem segundo o que vem de si. B
assim que, como Freire, Boal segue com imenso vigor criativo, cuja inquietagao
resulta em um verdadeiro divisor de aguas no contexto artistico, podendo ser
inserido também nos espagos educacionais. Conforme comprovado por meio
de minha pesquisa, o Teatro do Oprimido e a teoria da Estética do Oprimido
estdo para as artes assim como a Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire esta
para a educagdo. Posso ainda afirmar que toda a substancia artistica e estética
que permeia o pensamento de Augusto Boal é recomendavel para a educagao
e, similarmente, possui potencialidades para a forma¢ao docente.

— Vocé fala de coisas nao tao conhecidas por mim — interveio Edwiges.
E como se, do fundo dos seus olhos, eu mirasse um sopro de utopia. Vejo
coeréncia também. Nao descarte isso!

Correspondendo a uma sutil percep¢ao de que ela queria ouvir mais,
nada poupet:

— Augusto Boal (2009) afirma:

O Teatro do Oprimido é um método teatral que se manifesta através da
Estética do Oprimido, sistema com a mesma base filosofica, social e politica,
que engloba todas as artes que integram o teatro. A originalidade deste
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método e deste sistema consiste, principalmente, em trés grandes
transgressoes:

1 — Cai o muro entre o palco e a plateia: todos podem usar o poder da cena;

2 — Cai o muro entre o espeticulo teatral e a vida real: aquele é uma etapa
propedéutica desta;

3 — Cai o muro entre artistas e nio artistas: somos todos gente, somos
humanos, artistas de todas as artes, todos podemos pensar por meios
sensiveis — arte e cultura (BOAL, 2009, p. 185).

— A luz desse excerto, penso que a expressio “cair o muro” é oportuna
para dimensionar as caracteristicas basicas do TO. Sao algumas das chaves que
abrem as portas para que aproximemos o método a formagao docente. Nessa
modalidade teatral, atores, atrizes e os espectadores sao igualmente

importantes. Imersos no mesmo empenho de combater as
As técnicas que opressoes, fazem com que todo o processo teatral corrobore o
compoem o método feito como artistico. O Teatro do Oprimido é, em primeiro
lugar, arte. Como o préprio autor afirma, essa forma de teatro
esta na base da Estética do Oprimido. Se presta coerentemente a
educagido, nao por ser uma forma a mais de teatro, mas porque definitivamente
foi desenvolvida objetivando trés importantes dimensoes humanas: a estética, a
terapéutica e a pedagdgica (BOAL, 2009). Formado por um conjunto de sete
técnicas e contendo centenas de jogos teatrais, o método contempla todas
essas dimensoes, trazendo sempre o trago artistico e estético. A comegar pelo
teatro jornal, técnica embrionaria do Teatro do Oprimido e que, originada
naquela que seria a ultima fase do Teatro de Arena, consistia em montagens
concluidas as pressas como uma estratégia para abordar temas reprimidos e
escapar do controle austero da censura vigente nos anos de chumbo da
ditadura militar. As agdes diretas e o teatro invisivel sio outras duas técnicas de
insercao nos espacos de uma determinada realidade social, evidenciando os
problemas cotidianos. Essas técnicas ndo postulam para si prioritatiamente o
status de “espetaculo”, mas sim o de uma confronta¢io que, a0 mesmo tempo,
se coloca como intervencdo e mobilizagiao. E, nesse conjunto, a técnica do
Arco-iris do desejo distingue-se das demais, porque se direciona a colocar os
individuos defronte as opressdes que lhes acometem. Uma agao que se
aproxima ao psicodrama de Jacob Levy Moreno (1889-1974), trazendo, por
assim dizer, uma conotagao terapéutica. Outra técnica do TO interessante é o
teatro imagem, cuja expressao prescinde da palavra e se dd por meio dos
participantes dos grupos que realizam representagdes imagéticas das opressoes
da vida real. Assim, utilizando seus préprios corpos em construgoes cénicas, 0s
praticantes se moldam em forma de esculturas que podem ser transformadas,
remodeladas e rearranjadas em verdadeiros féruns de imagem. Aqui, a anulagao
da palavra faz expandirem-se outras tantas leituras, releituras e reflexdes acerca
de alguma tematica que determinado grupo queira abordar. Por fim, ha ainda
duas técnicas complementares, uma delas sendo o featro forum, que é a mais
praticada por varios grupos em muitos paises e consiste em uma representacao

de Augusto Boal
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interativa, baseada em fatos opressivos reais. Nessa modalidade, um grupo é
conduzido por um cringa, que possui a funcao de lideranca equivalente a de
uma pedagoga, sendo apto a dirigir ensaios e produzir as sessoes de teatro
férum junto a um publico especifico que, via de regra, é composto por pessoas
que reconhecam o conflito levado a cena. Define-se, dessa maneira, o
imprescindivel protagonismo dos espectadores na inteireza do Teatro do
Oprimido. Por ser uma técnica que visa levantar alternativas na relagdio com a
opressao representada, um férum se configura quando, ao fim do espetaculo, a
opressao é mantida. A plateia tera visto com clareza uma pratica opressiva
vigente nas a¢oes dos personagens opressores sobre os personagens oprimidos.
Tecnicamente, no teatro férum, ao final de uma peca, prevalece a vantagem do
opressor sobre o oprimido. Um mecanismo inteligente que confirma essa
técnica como sendo binaria: da pergunta e, consequentemente, da escuta.
Nessa logica, o curinga se dirige aos espectadores, convidando-os a
expressarem suas alternativas, cenicamente. Espectador e espectadora, cada
qual no seu tempo, entram em cena substituindo os personagens oprimidos e,
num determinado momento da pega, prontos para atuar como o oprimido ou
oprimida, langam sua opinido combativa, contracenando com o personagem
opressor. Finalmente, o #eatro legislativo, espécie de extensiao do teatro férum,
que ¢é mantido em sua integralidade, mas acrescido da chamada céula
metabolizadora, composta por um grupo de pelo menos trés advogados, que
acompanham a apresentacao. A plateia assiste e se inspira no espetaculo para,
ao final, sugerir a criagdo de um projeto de lei que possa servir ao
enfrentamento da opressio que acaba de ser representada no palco. As
propostas de lei levantadas pela plateia sio entdo escritas em cédulas
previamente oferecidas a ela pelos organizadores e em seguida entregues a
célula metabolizadora. Apés uma analise criteriosa por todos os participantes,
o mesmo publico elege a melhor proposta, em um rito democratico que torna
legitima a percepcio e a vontade daquela comunidade, sendo de
responsabilidade da célula metabolizadora o encaminhamento real da proposta
vencedora as casas legislativas dos municipios ou dos estados correspondentes,
ou da federagdo. Resumidamente, essas sio as sete técnicas que compdem O
método boalino, sendo que os primeiros passos para as praticas teatrais sao 0s
jogos do Teatro do Oprimido, sistematizados em cinco categorias, com a
finalidade de realizar a desmecanizagao fisica e mental dos praticantes frente as
amarras cotidianas, servindo como exercicio de preparagdo para a atuagao
teatral.

Nesse momento, minha interlocutora, atenta, se manifestou:

— Fica nitido que Boal propde algo que extrapola as conven¢oes da arte
teatral. E que seu método contém proposicoes que potencializam a area da
educacdo, como visto anteriormente. Presta-se a reflexdo sobre temas, a
promover o fazer teatral com fungao politica, a oportunizar o fazer artistico
como acao criativa e ctitica.

— Exatamente! O nome de Boal estarda sempre associado a seu método
e vice-versal
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Edwiges reagiu movendo positivamente a cabega. E eu completei:

— O Teatro do Oprimido ¢ a parte fundamental de um manancial
tedrico e pratico que se completa em forma de pensamento através de sua
derradeira proposta registrada no livro A Estética do Oprimido (2009). O Teatro,
no interior da Estética do Oprimido por si, representa o que ha de rebelde e,
a0 mesmo tempo, propositivo, no campo contemporaneo do fazer artistico,
sendo elevadamente adequado a formacdo de pedagogos e pedagogas que
atuario na educacio infantil.

— Por tudo o que esta expondo — disse a especialista —, nado restam
davidas de que a arte de Boal se desenvolve como um organismo vivo, mas

gostaria de saber mais ¢ sobre a Estética do Oprimido,

Estética do Oprimido que ¢ a base de suas experiéncias e proposi¢oes, enfim.

e os significados do
pensamento sensivel e

— A estética de Boal nos conduz a legitimar a
criagao artistica de toda e qualquer pessoa, e se baseia em
duas formas de pensamentos indissociaveis: o sensivel e

do pensamento o simbdlico. Como ele afirma:
simbolico

O Pensamento Sensivel niao ¢é /lmgua: é lingnagem. Com ela, o sujeito
expressa ideias e revela sentimentos, para si e para outros, decide a¢des e age
sem usar palavras nem gestos simbolicos, apenas sinaléticos (onde
significantes e significados sdo inseparaveis). Existem, portanto, duas formas
de pensar: Pensamento Simbdlico (noético, lingua) e Pensamento Sensivel
(estético, linguagem) (BOAL, 2009, p. 40).

— Em outros termos — continuei —, o pensamento simbolico diz
respeito as palavras que possuem, dentre outros, o atributo de denominar todas
as coisas sem ser as coisas. Dizendo a palavra “livro”, mesmo com a auséncia
do objeto que a representa, faco com que o interlocutor possa, mentalmente,
imagina-lo pelas vias do simbolico, nisso sendo mediado por seu proéprio
arcabougo cultural. J4 o pensamento sensfvel ¢ traduzido pela concrecao, diz
respeito a coisa em si e a0 que ela nos causa. Tomemos alguns exemplos: as
esculturas dos doze profetas de Aleijadinho, expostas no adro do Santuario do
Bom Jesus de Matosinhos, na cidade de Congonhas, em Minas Gerais; a vasta
criagao de Franscisco Brennand, em um parque de esculturas na cidade do
Recife; ou as figuras de ceramica de Dona Vitalina, do Vale do Jequitinhonha;
Essas criagdes, como representagdes concretas que sao, irradiam sensagoes e
sentimentos para quem as aprecia. Boal acrescenta:

Os dois pensamentos [o simbdlico e o sensivel], amalgamados, despertam e
adormecem redes de neurénios em mualtiplas areas do cérebro, inter-
relacionando memorias, ideias, sensagoes e emogSes. Nao estdo aprisionados
em nenhuma area exclusiva do cérebro, como a visdo e a audi¢do, mas podem
acender quaisquer, a qualquer momento. Podem ativa-las ou ativam-se [elas
podem ativar-se] por si mesmas quando ideias ou sensag¢des acendem a
memoéria, que é brasa, ou a imaginacdo — fogo que se alastra mesmo contra a
vontade consciente do sujeito, na vigilia e no sono (BOAL, 2009, p. 28).



190

— Como se sabe, tanto o pensamento sensfvel quanto o pensamento
simbolico coexistem em todas as pessoas e confluem para as agdes de criagao
artistica voltadas aos denominados canais estéticos, advindos da Palavra, da
Imagem e do Som. Porém, o Teatro do Oprimido propde vias contrarias aos
modos usuais de praticar e fruir essa arte cénica. Ideia extensiva a Estética do
Oprimido, que se fundamenta na convic¢ao de que “somos melhores do que
supomos ser e que somos capazes de fazer mais do que aquilo que
efetivamente realizamos”. A estética boalina salienta que todo ser humano ¢
expressivo. Em outras palavras, Boal é imperativo ao demonstrar que todas as
manifestagdes estéticas que comportam os fazeres artisticos fazem parte da
natureza humana.

A Estética do Oprimido, democratica e subjuntiva, visa, através da arte,
permitir ao cidaddao questionar dogmas e certezas, habitos e costumes que
suportamos em nossas vidas. Visa analisar cada ac¢do e cada fato que acontece
dentro de circunstancias concretas. Visa destruir coroas de circuitos neuronais
refratarias e agressivas..., mas ndo indestrutiveis (BOAL, 2009, p. 158).

— Por essa perspectiva, ndo serdo apenas os sujeitos especializados os
possuidores de aptidio especial de produzir arte. A Estética do Oprimido, que
abarca a arte teatral e todas as outras linguagens, segundo o pensamento de
Boal, se abre a realizacio criativa dos sujeitos, fator determinante para que eles
sejam também considerados criadores e criadoras.

A Estética do Oprimido ¢ uma proposta que trata de ajudar os oprimidos a
descobrirem a Arte descobrindo a sua arte; nela, descobrindo-se a si mesmos;
a descobrit 0 mundo, descobrindo o seu mundo; nele, se descobrindo

(BOAL, 2009, p. 170).

— Nao ha como desviar da substancia etimoldgica da palavra “estética”,
que no vocabulo grego (aisthesis”), traz o significado de compreensiao pelos
sentidos. Trata-se de uma disciplina filoséfica que, em Boal, ¢ sublinhada como
uma teoria, com OS Processos criativos no vasto campo das artes, os quais
perpassam a todos, visto que nessa abordagem as potencialidades criativas sao
constituintes nao apenas dos individuos “iluminados” e/ou tecnicamente
preparados. De maneira assertiva, ele demonstra que alguém se torna um
poeta, a0 escrever poesia; um pintor, ao pintar; um escultor, ao esculpir; um
ator, ao atuar; e um compositor, ao compor. Ser um verdadeiro artista é criar
qualquer obra de arte de acordo com a sua propria maneira de ser e pensar. O
que transforma o oprimido em um ser estético ¢ a agdo criativa. A arte
pressupoe ag¢ao, criagao, atuagao e movimento. E possivel notar, portanto, uma
posicdo tedrica e pratica que ¢ simultaneamente rebelde e emancipatoria,
democratica e inclusiva, estabelecendo para os oprimidos niao apenas a
oportunidade de fruicao, mas também a de apropriacao dos meios de producao
artistica.
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Nesse ponto, encaminhei minha exposicio para o ponto central da
minha argumentagao:
— Para tentar comprovar minha hipdtese, foi-me necessario criar um
momento de formagido especifica, baseado nos principios da Estética do
Oprimido, o que, posso dizer, veio a ocorrer positivamente. Sendo assim, os
proximos argumentos que te trago tratam de uma proposta
Laboratério Fecundo: A tcorico-pritica, que denominei “Laboratério Fecundo — A
Estética do Oprimido na Estctica do Oprimido para Professoras da Educagdo infantil
e estudantes do Curso de Pedagogia”. A proposta teve o
objetivo de verificar as possiveis contribuicdes da Estética
.. X do Oprimido como ag¢do formativa, contemplando as
educacdo infantil diversas linguagens artisticas constantes na Educacio
infantl.. B compreensivel a minha fala, Edwiges? — perguntei com receio.
— Sim, Muito! Mas me paira uma davida: Como isso se daria na pratica,
pensando em professoras ou pretensas professoras?
— Pois bem. No decorrer do ano de 2021, em plena pandemia da
Covid-19, quando o Brasil sepultava centenas e até milhares de mortos
diariamente, como vocé sabe, grande parte da populagio for¢osamente se
encontrava reclusa. Nossas relacdes com o mundo eram mantidas através da
internet, o que veio, em certa medida, amenizar as dificuldades de comunicagao
em um perfodo tragico da nossa existéncia. E foi exatamente no primeiro
semestre daquele ano que nao pude me esquivar da realizagao de uma parte
essencial para esta pesquisa, colocando em pratica o Laboratério Fecundo.
Ressalto que eu conduzi esse laboratério sem qualquer pretensio de oferecer
ou ensinar técnicas artfsticas, sequéncias didaticas ou prescri¢oes de atividades
a serem realizadas com as criangas no espago escolar. A intencao central desse
trabalho foi a de viabilizar uma profusa relacdo tedrica e pratica, presumindo
que os passos iniciais para pedagogas e pedagogos trabalharem com a arte e
com a ludicidade na educacio infantil requerem, primordialmente, o trabalho
das/os profissionais sobre si mesmas/os. Dito de outra maneira, as artes ¢ a
ludicidade precisam ser experimentadas nao como um simulacro de afazeres
infantis, mas como uma oportunidade de experiéncias reais. Esta é a postura
que coaduna com a estética de Boal e que nos faz almejar pedagogos e
pedagogas que se permitam ser criadores e criadoras, que avancem
contrariando a sorrateira perspectiva licenciosa de que, para trabalhar com a
arte ¢ o brincar com as criangas, “qualquer coisa serve”. O leque de
possibilidades nessa area perfaz um vasto territério a ser explorado,
demandando, por isso, niveis razoaveis de formagao. Até aqui estamos indo
bem? — perguntei a minha interlocutora, que me escutava atenta.
— Sim. Continue.

formacao de
professoras para a



LABORATORIO FECUNDO

A ESTETICA
DO OPRIMIDO

COORDENAGAO: DIMIR VIANA

Para professoras da educagio infantil
e estudantes de pedagogia.

Este curso faz parte da pesquisa
de doutourado de Dimir Viana
junto @ UNICAMP e a UNIVERSIDADE

DE BOLONHA (ltalia). ,
7 /

,63/ /) / 7
= dimir.viana@gmail.com ;
® (31) 99137-7975 k.
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA ;

Contato para informagoes:

i

Figura 12:
Material de divulgacao do Laboratério Fecundo.
Fonte: Elabora¢ao do autor.

192



193

— O Laboratério Fecundo foi fundamental na pesquisa, por me
permitir colocar a prova minha visao de que Augusto Boal seria mais um artista
brasileiro que potencializa a forma¢ao docente de maneira concreta. A
substancia do que ele propde se traduz em um método que faz a jungao de
teoria e pratica, configurando uma pedagogia com raizes profundas no solo da
arte. O Laboratério foi pensado como uma possivel abordagem para os cursos
de Pedagogia, a qual se constituiria numa etapa inicial de insercdo de
graduandas na relagio com as linguagens artisticas, mas ndo apenas. Por
considerarmos brinquedos, jogos e brincadeiras como sendo linguagens que
aglutinam a imaginacao, a criatividade e os tracos estéticos, foram empregados
os mesmos principios metodologicos, pensados por Boal para a abordagem
artistica. Como ja mencionado, na educagiao infantil o brincar e a arte
caminham juntos. Para explicar em breves palavras, posso dizer que tais
principios sao compostos pela permissio individual de ser inventivo(a) e,
consequentemente, autor(a) com base nas genuinas condi¢cGes pessoais.
Ressalto que, ser estudante de Pedagogia ou professora da Educa¢ao Infantil
em exercicio, foi o unico critério de selecio das participantes. Formamos,
entdo, um grupo com nove participantes™, sendo uma pedagoga sem vinculo

Figura 13:
Reuniao do Laboratério Fecundo.
@ GRAVANDO

F

Fonte: Arquivo do auto

Flavia Guisi ) imj iana . | Conta, Erit g

Mais 2 pessoas

17:43 | yez-stdh-ibe

38 Participaram do Laboratério Fecundo: Ana Balieiro  (professora com graduagiao pela
FAE/UFMG), Ana Carla Bernardes (professora com graduagio pela FAE/UFMG), Eri Alves
(professora com graduagao pela UEMG), Darlyn dos Santos (estudante de Pedagogia —
FAE/UFMG), Flavia Guimaries (professora ¢ estudante de Pedagogia — Faculdade Futura),
Franciely Neves (estudante de Pedagogia — Faculdade Pitigoras), Tara Amaral (estudante de
Pedagogia — Faculdade Pitagoras), Thamara Kamila (estudante de Pedagogia — UEMG) e
Rayza Miranda (pedagoga com graduacido pela UFPA — Universidade Federal do Para). O
laboratério teve duracio de 54 horas, com 18 encontros virtuais que aconteceram as sextas-
feiras, das 19h30 as 22h30, e aos sabados, das 15h as 18h.
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de trabalho, trés graduandas que apenas estudam, mais duas outras que
ja trabalham como professoras e trés professoras que atuam na Educa¢ao
infantil da Regido Metropolitana de Belo Horizonte.

Antes de prosseguir com minha exposi¢ao, com uma folha na mao, que
entreguei a Edwiges, propus:

— Veja esse quadro. E um resumo dos trabalhos que foram conduzidos
no Laboratétio, em quatro eixos: #nagem/ movimento, palavra e som, buscando
vincular a teoria e a pratica durante todo o percurso.

Imagem/movimento Palavra

ao de brinquedos Narragao de historias Musicalidade
Criacao de bonecas como Principios e a¢io de contar Nocoes de sonotidade ritmo;
modelo de brinquedo histérias da literatura O cancioneiro infantil
tradicional na infancia. convencional ou da tradi¢dao oral. brasileiro como legado
cultural da, e para, a infancia.
Danga Literatura infantil
Principios da danca individual. Exploracio da palavra como acio
poética individual.

Experiéncias expressivas

Teatro
Realizagdo de jogos teatrais. Exploracio da palavra para a
cultura da infancia.

Quadro 5:
Experiéncias expressivas.
Fonte: Elaboracio do autor a partir de pesquisa de
campo.

— Se vocé observar com atengao os sete eixos desse quadro, que sio a
base da Estética de Boal, verd que eles coincidem com as proposi¢oes
pedagdgicas e curriculares da educagao infantil pensadas para as criangas. Por
isso eu propus — e ainda proponho — as participantes do
Laboratério  atividades fundamentadas nas mesmas
proposicoes. Para cada eixo, artistas formadores foram
convidados para dialogar com o grupo, expondo seus
saberes e demonstrando principios para a criagao referente
a cada especificidade artistica. Ressalto que tais principios
sao defendidos por Boal (2009), ndo como imposicao de
preceitos ou prescrices de atividades a serem
reproduzidas, mas porque conhecer os conceitos e as bases
ORCode com acesso 4 breve  técnicas para o desenvolvimento de qualquer linguagem ¢
apresentagao de cadaum dos  basico e coaduna com o direito de qualquer cidadio de se

artistas ¢ brincantes apropriar dos meios de produzir arte. Nesse sentido, todos

convidados para o . . .
PR os artistas, criteriosamente escolhidos, atuaram dentro
Laboratério Fecundo. o
dessa logica.
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Imagem e movimento
Construgao de brinquedos

Danga

Teatro

Seguindo na minha conversa com Edwiges, expliquei:
— O eixo imagem/movimento englobou primeiramente a reflexio em

torno da COI’lStI’UQﬁO de brinquedos. Para essa tematica, foi

convidada a artista visual e bonequeira Cassia Macieira. No contato direto com
ela, de forma introdutéria, fomos conduzidos a conhecer mais sobre a rica
relagio que um objeto pode oferecer para nossas reflexdes culturais, com
desdobramentos na educagao escolar. Segundo Macieira, o brinquedo
boneca(o) ¢ um artefato ladico que:

Pode se configurar como: objeto plastico-visual (bidimensional e
tridimensional) e objeto de pesquisa processual por permitir o inacabamento
e, consequentemente experimentacoes livres. A(o) boneca(o) ainda encerra a
fusdo forma-conteudo sem as discussdes hierdrquicas da nio dicotomia;
detém temética mnemonica (erros e repeti¢des; repertérios) e esséncia
potencial para gerar debates sobre género e antirracismo. Atesta-se ainda que
a criagio de bonecas(os) aguca a percepgio, favorece a expressividade e a
imagina¢do consolidando — mediante o avanco da autonomia —, a critica, a
autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes (MACIEIRA, 2020, p.
15).

— Posso te dizer que foi com o espirito flexivel que, no Laboratorio
Fecundo, o grupo teve a oportunidade de interagir com a artista ¢ formadora,
que dirigiu uma pratica de criacio de uma boneca. Pelas circunstancias da
virtualidade, cada integrante da formagao aprendeu a fazer e confeccionou nao
uma boneca de pano, mas de folhas de jornal, técnica recolhida da cultura
popular pelo artista plastico e brincante Adelsin, a qual compoe o seu livro
Barangandao Arco-iris. E essa criagao se deu livremente, bem ao feitio liberador
da Estética do Oprimido, em que o rigor nao esta necessariamente na argucia
técnica, e sim no querer fazer, no agir brincante, que se adormece
frequentemente em nossas maos ¢ mentes. Tamanha foi a graca e ludicidade
vivida no momento da aprendizagem/criacio de bonecas de papel, que
apresento em versos rimados o procedimento realizado pelo grupo.
Lembrando que os materiais mais simples deram o tom da proposta: foram
utilizados simplesmente folhas de jornal e/ou papel sulfite, barbante ¢ fita
adesiva. E a atividade foi sendo assim, conduzido por Cassia Macieira como se
entoasse brincantemente um fazer.



196

Figura 14:
Boneca confeccionada por Flavia Guimaries no
Laboratério Fecundo, em 2021.
Fonte: Arquivo pessoal do autor.



Primeiro enrole o jornal
Formando dois canudinhos
Que nio serdo mais jornais
Mas pernas, tronco e bracinhos

Fitas no meio e nas pontas
Colando pra ndo desfazer

Os canudinhos durinhos

Pois membros é que devem ser

Depois ¢é pegar outra folha
Amassar formando a bolinha
Moldada na palma da mao
Pra mais tarde virar cabecinha

Dentro de uma outra folha
Coloque a bolinha ja pronta
Juntando tronco e cabega
Assim um corpo se monta

Para bem definir a cabega
Eu uso a fita colante
Separando-a sob o pescogo
E o corpinho ajusto adiante

Ainda usando a fita

Vou moldando o corpinho sem nome
E o corpinho num dado momento
Vai ter forma de um microfone

Lembram dos dois canudinhos?

Agora é que vamos ver
Virar bracinhos e pernas
Colando onde deve ser

Eu colo um canudinho
Apoiado na horizontal
Abaixo do pescocinho

Na medida bem proporcional

Dobrando no meio o tronco
Apoio dobrado em “V”
Invertendo o sentido do mesmo
Duas pernas é que vamos ter

Use e bem use sem medo

A fita adesiva e o barbante
Tera feito um corpinho singelo
Tal qual escultora brincante

E agora...

Para seu boneco ou boneca

Dé-lhe vida que vem de seus
dedos

O encanto passou pelas maos

E encanto ndo guarda segredos...
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Apbs essa leitura, avancei para falar a Edwiges sobre a abordagem da
danca no Laboratério:

— Antes de comegar o encontro, perguntei para as participantes se elas
tinham tido, no curso de Pedagogia, alguma disciplina que tratasse

exclusivamente de danga ou se tiveram enfoque dessa linguagem pensada
para a infancia.

— F raro tratar exclusivamente de danca. E o que foi que elas disseram?

— Por meio das respostas, me dei conta de que nenhuma das
participantes tiveram contato com a dan¢a, nem mesmo em disciplinas que
normalmente a ela sio associadas, por exemplo, as da area do Teatro ou da
Educacio Fisica.

— Seria ou nao de se espantar? — me perguntou ela.

— Em certa medida, seria sim. Essa revelacao circunscreve fragilidades
dos cursos de Pedagogia. Se a danga ¢ constituinte da educagio infantil,
pressupoe-se que as professoras devam minimamente conhecer sobre ela. Ha
uma lacuna. E claro que em muito se difere a realidade dos cursos de
Pedagogia. Em algumas universidades publicas, hd professores/as da area da
danca, da musica, do teatro e das artes visuais articulando formacdes,
ministrando disciplinas, fato, porém, distante de prevalecer efetivamente nos
cursos, em geral, como seria desejavel. Nao é demais lembrar que o grupo era
composto por estudantes e professoras que estudavam ou que haviam
estudado em institutos publicos e privados. E, mesmo em um grupo tao
pequeno, desvelaram-se situagdes no minimo questionaveis quanto a necessaria
formacdo artistica de pedagogas e pedagogos. Entao, além de particularmente
estimulado pela minha vivéncia cultural em danga, mas também por conta dos
mencionados eixos que se baseiam nas propostas pedagdgicas para a educagao
infantil e também nos principios da Estética do Oprimido, conforme ja expus,
convidei Flaviane Lopes, dangarina profissional, professora de danga e bastante
ligada a rica ambiéncia popular, para realizar atividades no Laboratério. Assim,
Flaviane coordenou os trabalhos em dois encontros, partindo de uma
provocagao sobre a definicio de danga pelo olhar de cada participante. Uma
proposta para fins de contextualizagdio histérica e para um melhor
dimensionamento daquilo que essa linguagem pode e precisa alcancar na
educacido. Emergiram, nesse jogo provocativo, termos como  movimento,
expressao e liberdade, palavras que compdem a essencialidade da danca e se
juntam a outras, que vieram a baila na avaliacio de algumas das participantes:
que qualificaram a dan¢a como uma atividade que propotrciona sazide, sensagoes,
antoconhecimentoy e, segundo disseram outras, que a danga pressupOe busca, forga e
leveza. Se eu tivesse que pensar em uma palavra que possa definir a danga, sem
entrar em uma conceituagao, provavelmente diria que, em primeiro lugar,
danca ¢ arte, o que nao foi dito por ninguém. En passant, é que as participantes
tiveram junto a Flaviane o contato com uma argumenta¢ao sobre o balé
classico, a danc¢a flamenca e algumas dangas populares brasileiras, como as
congadas, os caboclinhos e o maculelé. As caracteristicas do Buto, tida como a
danca das trevas e advinda do Japao no pods-guerra, também foram
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mencionadas, tendo sido ressaltado o nome de Kazuo Onno como um de seus
criadores. Outros nomes iconicos na historia da danca mundial também foram
enfatizados, como os de Izadora Duncan, Martha Graham e Klauss Vianna,
sem deixar de mencionar as mais relevantes contribuicées de Rudolf Laban
para a danca como hoje a conhecemos.

— Sobre o t€atro, os trabalhos foram conduzidos por mim, tendo
como base o arcabouco das teorias e das técnicas do Teatro do Oprimido, que
mencionei a vocé anteriormente. Tudo pensado para pedagogas atuantes e em
formacao. Parti da contextualizacio do método, ressaltando a sua fun¢io
pedagdgica de avivar o fazer teatral por distintos sujeitos, principalmente nao
artistas. Segui coerentemente apresentando as participantes a parte inicial do
TO, que ¢ a realizagdao de jogos teatrais, cuja finalidade principal, e prevista por
Augusto Boal, é de uma preparagao corporal e mental em funcio do jogo
maior que é o proprio teatro. Dessa maneira, os jogos foram praticados no
decorrer de varios encontros do Laboratério Fecundo, com adesio de todas as
participantes (Apéndice I). Quanto aos jogos, vale dizer que Boal descarta a
ideia de serem meros exercicios aleatorios. Na visdo boalina, ao contrario disso,
eles fundamentam-se diligentemente na natureza da arte do teatro, em que
corpos desoprimidos, adentrados em uma poética libertadora, estardo
propensos a expressar o que faz parte do humano, cuja génese estd nos nossos
proéprios corpos. Do ponto de vista quantitativo, foram poucos os jogos
acessados pelo grupo, mas o suficiente para se compreender o sentido deles em
cada uma de suas categorias. Devido as restricbes impostas pela comunicagao
on-line, decidi ndo propor montagem teatral propriamente dita. Percebi que nao
atingirfamos a interagao que ¢ central no Teatro do Oprimido, pois a relacao
cénica dialética, no teatro de Boal, exige a presenca dos corpos. Selecionei,
entdo, alguns dos jogos mais adequados ao contato virtual. Malgrado tantas
limitagoes, conseguimos movimentar o grupo com jogos de quatro das cinco
categorias”. BEvitei os jogos da 3* categoria, por exigirem, sobretudo, o
envolvimento corporal entre duas ou mais pessoas. E os jogos que escolhi
comportam elementos significativos presentes no inteiro conjunto de centenas
de jogos do Teatro do Oprimido, essencialmente quando se pensa em
desmecanizagdo como preparacao teatral. Sao propicios para a disponibilizacao
do corpo e favorecem o deslocamento de uma corporeidade cotidiana,
oprimida, para um corpo atuante. Um corpo que brinca e busca sentidos
expressivos. Sdo exercicios que desafiam a coordenacio motora, estimulam a
musicalidade, a imaginacao e a capacidade de improvisagao. Eis aqui uma nitida
revelagdo, vinda desse processo no Laboratério: a vivéncia com esses
especificos jogos teatrais pode ser, ainda que de uma maneira aparentemente
despretensiosa, uma espécie de ingresso das docentes, e/ou futuras docentes,
no campo da teatralidade. Alids, o arsenal de jogos do Teatro do Oprimido

¥ As cinco categorias de jogos do Teatro do Oprimido, sistematizadas por Augusto Boal, sdo:
1* - Sentir tudo o que se toca, 2* - Escutar tudo o que se ouve, 3* - Ativar os varios sentidos, 4*
- Ver tudo o que se olha, 5% - Estimular a memoria dos sentidos.
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abriga, a meu ver, uma pedagogia da maior significincia para a formagao de
professoras. Por meio dos jogos, ha a dilatagao do real; estimula-se um estado
que admite de cada um pitadas de lirismo, de ridiculo, de tensio e de
“autodesgoverno”. Com os jogos, tensiona-se a ideia do que se é e do que se
pode vir a ser. Sio agdes que viabilizam outro olhar sobre nés mesmos, a partir
do corpo que somos, abrindo espago para os sentidos apreenderem o que se
observa no mundo a nossa volta e o que ¢ observavel em nés mesmos.

Na batalha do corpo contra o mundo, os sentidos sofrem, e come¢amos a
sentir muito pouco daquilo que tocamos, a escutar muito pouco daquilo que
ouvimos, a ver muito pouco daquilo que olhamos. Escutamos, sentimos e
vemos segundo nossa especialidade. Os corpos se adaptam ao trabalho que
devem realizar. Esta adaptacio, por sua vez, leva a atrofia e a hipertrofia. Para
que o corpo seja capaz de emitir e receber todas as mensagens possiveis, é
preciso que seja re-harmonizado. Nesse sentido foi que escolhi exercicios e
jogos focados na des-especializacio (BOAL, 2004, p. 111).

Palavra

Narragao de historias
Literatura infantil
Palavra brincante

— O eixo da Palavra foi marcado por reflexdes a respeito da

narr agﬁo de histérias, da literatura infantil e da palavra brincante.

E a contadora de histérias Beatriz Myhrra foi quem movimentou o
Laboratério Fecundo nesse sentido, relatando, primeiramente, sobre o seu
percurso profissional, o trato com as historias e sua ligacio com a educagao
infantil. Apés o envolvimento do grupo em mais essa etapa do laboratoério,
organizamos o momento da narracao de historias, para o qual cada participante
foi convidada, respeitando a experiéncias precedentes de cada uma. Terminada
essa atividade, demo-nos conta — eu e as participantes — de que, em um dnico
contato com Beatriz Myhrra, tinhamos conseguido nos aproximar das
sugestoes favoraveis ao exercicio de narrar historias para criancas. Refletimos
sobre a diferenciagdao das historias, assimilando o aprendizado de que ndo ha
regras que aprisionem as professoras, seja no ato de escolher ou no jeito de
contar. O que importa é promover o encantamento para si e para as criangas.
Refletimos ainda sobre a diferenca entre contos literarios e os populares, de
tradi¢ao oral, e sobre o fato de que, por possuirem caracteristicas distintas, eles
indicam modos particulares que podem ser mais eficazes para a preparagao,
memorizagao e apresentacao as criangas: os contos de tradi¢ao oral, em tese,
podem ser preparados e contados com maior liberdade, ao passo que os contos
literarios requerem uma memorizagao fidedigna ao texto, desde que esta seja a
intengao do contador ou da contadora. Nunca ¢ demais lembrar que narrar
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histérias é um ato de sensibilidade e criatividade, nao existindo, portanto,
diretrizes inexoraveis para essa pratica. Evidentemente as historias comportam
estruturas a serem observadas, tais como a fantasia, o ritmo, os conflitos, os
arquétipos, as tensoes e a graga. Tudo isso — e muito mais — nos da indicativos
da necessidade constante de as professoras manterem-se em contato com o
mundo da literatura e o das tradigdes orais, como um passo decisivo para o
aprimoramento dessa que ¢ a arte do maravilhamento pela palavra.

— Para falar sobre literatura infantil, tivemos um longo

encontro com o escritor mineiro José Catlos Aragao. Liferatura infantil —
experiéncias, vivéncias e algumas consequéncias foi o titulo dado por ele para a sua
apresentacao dialogada. Como o Laboratério Fecundo manteve o carater de
exploracao das linguagens, vislumbrando a criacao das pedagogas, a ideia de
trazer a fala de um escritor teve o sentido de aproximagdo a experiéncia da
apreciagao e da escrita literaria, de verificar como se desenvolve um processo
de escrita para a infancia. Com esse proposito, o escritor abriu a conversa
expondo sua trajetoria e apontando que, pela sua perspectiva, o ato de produzir
literatura se relaciona preliminarmente com seis tipos de “gosto pessoal”: pelas
palavras, por ler, por ouvir e contar historias, por escrever, pela poesia e pelo
teatro. Sobre a criagdo literaria, o escritor sinalizou que nio existe uma férmula
padronizada, cada um tem seu processo, pois escrever é um fazer. Acredito que
essa oportunidade de ter conversado com um escritor reforgou, para as
participantes, a convic¢ao de que cada um de ndés pode praticar a arte de
escrever. Mais do que um alento, isso se configura como uma plausibilidade,
ou seja, assim como o escritor Aragiao, professoras podem escrever suas
histérias, jogar com as palavras inventivamente, fazé-las brinquedo, nao
necessariamente como uma atividade profissional, mas como um ato criativo.
Esse foi, alias, nosso escopo no Laboratério Fecundo: assimilar a compreensao
de que ndo ha preceitos ortodoxos para a escrita e de que escrever, seja um
livro infantil, um conto ou uma patlenda, ndo ¢ um feito apenas de escritores
consagrados; entender o quao libertador pode ser o permitir que a criatividade
baseada na palavra seja consubstanciada nas nossas mentes e transposta para as
folhas de papel ou para a tela de um computador. Assim como noutras
linguagens artisticas, experimentar a autoria com a palavra pode ser uma
ocasiao em que o exercicio artistico venha a significar, ainda, um deslocamento
de quem lé — ou quem as escuta — historias de outros autores, para o estatuto
de alguém que também as produz. Foi assim que, em nosso processo
fundamentado na Estética do Oprimido, lancamos uma ideia para o grupo, o
desafio de criar. Como resultado, as participantes produziram sonetos, como
uma forma “erudita” de escrita, pequenos poemas rimados e, ainda, se
langaram a um ato de inteira ousadia: escreveram aquele que seria o primeiro
livto infantil de suas vidas. Cabe dizer que nem todas superaram suas
dificuldades, porém, todas as modalidades de escrita proposta foram realizadas
por todas as participantes.
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Som
Musicalidade

— Por fim, no Laboratério o eixo do Som tratou efetivamente de

musicalidade, da cancio infantil, das brincadeiras cantadas, das no¢Ses

da linguagem musical e da experiéncia com ritmos. Os encontros tiveram a
presenca de Hugo da Silva, ator, compositor e musico do Grupo Maria Cutia, e
de Carlos Felipe, educador e percussionista, ambos de Belo Horizonte. As
palavras de Hugo mostraram a importancia da cultura popular nas pesquisas de
muitos artistas da musica e do brincar dedicados a cultura da infancia. Segundo
ele, as localidades que ainda cultivam as manifestagdes surgidas do povo,
distinguem-se como territorios que sio verdadeiras matrizes culturais, como o
Norte de Minas e o Vale do Jequitinhonha. O musico foi taxativo ao dizer que
a abordagem musical, especificamente, ¢ as linguagens em geral, para a
infancia, por serem livres, ndo pressupdem uma postura licenciosa por parte da
professora. Pelo contrario. Ser livre abre caminhos para muita reinvengao e
projecoes pedagdgicas de grande beneficio para o educando, embora também
exija um esfor¢o pedagogico particular, em funcao de uma aprendizagem que
requer certa previsibilidade no sentido de garantir experiéncias qualificadas por
parte das criangas. Sabe-se que, para as professoras, por serem constantemente
demandadas a ser criativas e, por isso, criadoras de algo, seus fazeres na
educacdo infantil equivalem, em certa medida, a natureza dos fazeres dos
artistas. Elas precisam ser inventivas, porque a inventividade faz parte da
profissio e sio levadas, por for¢a do oficio, a trabalhar com a musica, por
exemplo. Esta linguagem que oferece multiplas possibilidades de ser
conduzida, exigindo também uma bagagem de conhecimentos, experiéncias e
experimentagdes. Para o fechamento da nossa abordagem sobre o som, nos
encontramos também com o percussionista Carlos Felipe, que, no Laboratério
Fecundo, focalizou aspectos basicos, como os parametros do som e do ritmo
segundo a teoria musical. Assim, ele falou sobre pulso, dinamica, altura,
duracio, intensidade e timbre. No interior do léxico convencional, deu
demonstragoes, ora com o proprio corpo, ora com um pandeiro, sobre o que
veém a ser os principais tempos musicais: binario, ternario e quaternario, os
quais também foram abordados quando ele tratou da formagao de compassos.
Para uma exemplificacdo mais direta, o percussionista demonstrou a distingao
entre os tempos, a partir de ritmos brasileiros como a marcha, o baiao e o
samba. A explanacgao serviu de estimulo para se buscar mais familiaridade com
a linguagem e para enriquecer os meios de trabalho com a musica, que podem
dar vazao a muitas agoes, seja com o corpo como um instrumento de base ou
mesmo com outros objetos que temos préoximos a nods. Ele finalizou sua
participagao afirmando que, na sua opinido, seria muito oportuno que nos
cursos de Pedagogia houvesse disciplinas que tratassem de um vocabulario
basico da teoria musical, pois a familiaridade com esses conceitos, mais a
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pratica, podem levar as professoras a criagGes conscientes e variantes para sua
lida na educacio infantil.

— Utfalll Trabalho intenso, eu diria — exclamou Edwiges, com atencao e
interesse — Compreendi perfeitamente a iniciativa. Devo confessar que outras
formagdes como cursos e oficinas também sdo capazes de alcangar objetivos
semelhantes aos que se nota com a Estética do Oprimido. Estou falando de
apropriagao de principios e técnicas de uma ou outra linguagem. Até aqui,
“nada de novo no fronf’, contudo, eu consigo sim identificar alguns elementos
que justificam, se ndo uma novidade propriamente dita, pelo menos uma
proposta que se ligue a formagao docente.

Fiquei tocado com essas colocagdes, ainda que sempre com os joelhos
ligeiramente trémulos. Ela seguiu explicando, delicada e pausadamente:

— Com base em tudo o que vocé me trouxe, a relevancia da Estética do
Oprimido de Augusto Boal, como proposi¢ao para a formag¢ao de Professoras
da Educacio infantil, se justifica por meio de pelo menos trés dimensoes. A
primeira, diz respeito a um pensamento estético com base em uma concepg¢ao
também metodoldgica, cuja intencionalidade, a rigor, é promover o
deslocamento das professoras ou pretensas professoras da condigao subalterna
de acessar os bens culturais e artisticos e reproduzi-los sem criticidade para a
de ser capaz de acessar meios de produzir seus proprios repertorios, suas
proprias  propostas  artistico/ludico/pedagdgicas, sem negligenciar a
singularidade pessoal. A segunda dimensao mostra a Estética do Oprimido
como uma forma de pensamento que serve a formacao estética, artistica e
ludica das professoras, mantendo-se como uma proposta critica que reforga a
maxima de que esses elementos perfazem um campo especifico do
conhecimento humano, o qual requer niveis de aprofundamento. E,
finalmente, a ultima dimensio mostra que a Estética do Oprimido, que tem
como base o Teatro do Oprimido, contribui pra a ampliacio dos canais
sensoriais e estéticos que abrangem os elementos da imagem/movimento, da
palavra e do som; que favorece o desenvolvimento das professoras ao propor a
unidade mente/corpo em prol de agdes criativas autdénomas, autorais,
auténticas. Nesse sentido, Boal consegue reunir diversos elementos
significativos para a docéncia da primeira infancia, concebendo, assim, outra
possibilidade de experiéncia estética: observar pelos sentidos, questionar o que
se sente, criar e recriar como ag¢ao transformadora, mediada pelo que se sente,
pelo que ¢ singular.

Apbs essa demonstragaio de como Edwiges assimilou e organizou as
informagdes da minha longa exposicao, fiquei em siléncio, numa sonora
representacao de entusiasmo. E ela continuou, fazendo uma pergunta que, no
fundo, expressava uma vontade:

— Tenho uma ultima questdo: e a voz das participantes do Laboratorio
Fecundo? Gostaria de saber o que elas dizem.

— Sua lembranca ¢ pra 1a de pertinente! — respondi, animado diante de
uma colocagao tao iluminada — Levando em consideragao o fato de que as
professoras sio profissionais que lidam cotidianamente com as linguagens
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artisticas nas dimensdes da palavra, da imagem, do movimento e do som, além
das multiplas a¢oes do universo do brincar, solicitei que as participantes me
dissessem como o pensamento estético de Augusto Boal poderia contribuir
para o modo de cada uma pensar a arte e o brincar na formagdo e na pratica
pedagdgica na Educacido infantil. Prezada Edwiges, antes, porém, de fazer valer
nosso direito a um café, uma xicara de chd ou um cone de sorvete, informo
que vou apresentar algumas respostas sem posteriores comentarios, pois cada
uma ja é, per se, uma resposta, e, devo acrescentar, corrobora tudo o que
defendi neste nosso dialogo. Cada resposta ajuda a justificar meu intento de
inserir a arte e o pensamento de um artista na formagao inicial e continuada de
professoras da educa¢ao infantil, mesmo que, sabidamente, nao estejam
vinculados ao campo da educagio infantil, incluindo a formacio de
professoras. Eis as respostas de algumas das participantes:

Darlyn (graduanda em Pedagogia):

O pensamento de Augusto Boal contribui para a ampliacio da minha
percepgio de arte, de produgdo de arte. Retira as limitagdes da imaginagdo e
nos da um leque de possibilidades de producido da arte, me faz acreditar que
todos podemos criar arte, cada um com a sua prépria peculiaridade.

Ana Balieiro (professora efetiva da educacao infantil):

Na educacdo infantil, criamos muitas coisas e também reproduzimos
muitas coisas, e geralmente essa reproducdo nido passa por um crivo com
algum cuidado estético. Acho que o didlogo com o pensamento estético de
Augusto Boal possibilitou formas menos estereotipadas de pensar a arte ¢ o
brincar. Trouxe para a cena a professora como criadora e, também, como
brincante.

Ana Carla (professora efetiva da educagao infantil):

O pensamento estético de Augusto Boal mudou a forma de encarar a
minha postura em sala de aula. Estou mais descontraida e menos rigida.
Fazer o Laboratério Fecundo me permitiu entender e me aceitar como
professora de educagdo infantil. Ajudou-me a perceber que tenho a minha
bagagem artistica e minhas proprias possibilidades de desenvolver atividades

artisticas.
Rayza (pedagoga):

Em Boal pude ver a importancia de enxergar que eu e o outro somos
produtores de cultura e que aprendemos juntos. Nao ha um pensamento de
melhor ou pior, ha uma vontade de criar e construir juntos. Em uma das

aulas, eu transcrevi uma fala do pesquisador, que também esta inundada
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dessa estética: “O importante é o ato multiplicador, numa pratica constante
na sociedade, nosso desejo de multiplicar, sem esconder nada!”. Onde
podemos multiplicar nossas ideias, nossas criagdes, nossos aprendizados.

Edwiges, com semblante sereno, escutou as respostas. Ao final, deu
um leve suspiro e me disse:

— Antes de fazer valer nosso merecido direito a um café, uma xicara de
cha ou um cone de sorvete, te digo: permita que eu va, mas que leve comigo as
minhas duvidas.

Fomos.
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CONSIDERACOES EM MOVIMENTO

Esta tese é o resultado de uma pesquisa no plural, realizada a partir de
uma escola publica exemplar, de onde se diversificaram os procedimentos
metodologicos, os lugares e as pessoas, bem como os resultados apresentados.
Tudo mobilizado por uma questio central relativa aos sentidos e a relevancia
dos artistas e brincantes brasileiros na formacio de docentes para a educagao
infantil.

Os sentidos e a relevancia dos artistas e brincantes sio perceptiveis a
partir de seus multiplos conhecimentos e saberes, ou seja, as linguagens
artisticas e o brincar, elementos estes presentes nas normas da educagao
infantil e indispensaveis para o amplo desenvolvimento das criangas, sendo,
por isso, fundamentais para a profissionalizacio das professoras.

A relevancia dos artistas e brincantes foi verificada no ambito da
materializagdo de seus conhecimentos, convertidos em produtos nao
académicos que se tornam referéncia para as praticas pedagogicas. Por serem
acessadas com limita¢oes na formacao inicial de professoras, essas produgdes,
quando utilizadas como recursos também se tornam componentes de uma
formacao continuada, autbnoma.

Como vimos, as publica¢oes desses profissionais abrangem nao apenas
a literatura infantil, mas ainda textos de cunho teérico ou com o explicito
objetivo de ensinar algo, como as técnicas de constru¢io de brinquedos,
técnicas de trabalhos de artes visuais para criancas, bem como sugestoes
técnicas para narracdo de historias e/ou indica¢ao de jogos e brincadeiras.
Servindo de suporte a musica e a produgdo audiovisual para criangas, CDs e
DVDs sido outros exemplos comuns de produgdes artisticas muito presentes
nas escolas, veiculando produ¢oes musicais e audiovisuais para criancgas.

Outro ambito que, em sua configuracio contemporanea, explicita as
potencialidades dos artistas e brincantes é a internet. Para além de sua
avassaladora condi¢io de comunicagao em rede, ela se tornou um espago livre
para aprender técnicas, obter sugestdes para organizacao de aulas, buscar
experiéncias e para ampliar repertorios de atividades. Muito embora o fato de
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extrair conteudos na rede dependa dos modos e das intencionalidades de cada
pessoa, a qualquer momento ¢ viavel buscar, de maneira desordenada ou
sistematizada, meios e processos de formagao.

Apesar disso, notamos que muitos conteidos da internet aparecem
como inéditos para as professoras, por nao serem vistos nos cursos de
graduagao ou por serem de recente criacio. Essa realidade aponta para um
paradigma que merece analise aprofundada em futuras pesquisas: Qual o papel
da internet na formagdo continuada de docentes da primeira infancia? Cabe
ressaltar que a presenca virtual dos artistas e brincantes se avolumou durante a
pandemia da Covid-19, periodo em que a humanidade se valeu imensamente
da comunicacio virtual. Entre erros e acertos, a rede mundial de computadores
passou a ser um recurso para as exigéncias da docéncia, contudo a sobeja
utilizagdo dos computadores conectados também abriu espago para muitos
questionamentos relativos as politicas — ou a auséncia delas — na formacao
inicial e continuada.

Essas e tantas outras constatacGes se tornaram possiveis gracas ao
corpo metodoldgico da pesquisa, apresentada no movimento intitulado Estado
de Tese. Tive a etnografia como base, bem como outros procedimentos de
pesquisa a partir de uma escola publica de educagido infantil, o que muito
contribuiu para verificar as implicagdes dos artistas e brincantes como
formadores. No entanto, as agdes no campo de pesquisa tiveram que ser
alteradas substantivamente na pandemia, trouxeram uma grande dificuldade
para efetivar algumas atividades previstas. Por exemplo, a formacao
direcionada as professoras da escola (Laboratério Fecundo), com a minha
condugao, foi alterada. Foi preciso substituir as participantes da formagdo, que
passou do modo presencial para o virtual, o que significa dizer que a proposta
nao se realizou conforme o planejamento inicial. E eu avalio que essa era uma
etapa importante que indubitavelmente precisava ser desenvolvida de modo
presencial.

A despeito dos percal¢os, considero que as respostas para minha
indagacao central foram satisfatoriamente obtidas dentro e fora da escola, por
meio das observagdes presenciais de aulas junto as professoras e criangas, na
participagdo em cursos presenciais e virtuais e no contato com as docentes,
artistas, brincantes e suas producdes. Pondero que essas respostas representam
as contribuicbes da pesquisa para o campo educacional. Elas sugerem a
importancia de repensar a formagdo de professoras da educagao infantil —
mesmo nas universidades publicas que, do ponto de vista académico, contam
com melhores estruturas curriculares do que as faculdades privadas, as quais
sao em numero muito maior no nosso pais. Esse repensar implica incluir na
formacao inicial os multiplos saberes e conhecimentos dos artistas e brincantes
brasileiros.

Diante da complexidade dos cursos de Pedagogia, a pesquisa me levou
a uma pergunta sobre curriculo e outros assuntos: nao seria o caso de se criar
no Brasil uma graduacio que forme professoras especificamente para a
educagido infantil? Uma formagdo académica que proporcionasse abordagem
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ampliada referente ao universo da arte e do brincar? Em que medida os saberes
e conhecimentos dos artistas e brincantes poderiam ser propostos ou
ampliados na formacao inicial? Seria adequado pensar que licenciados das areas
artisticas também possam concorrer aos cargos de professoras da educagiao
infantil?

Ao longo desta pesquisa a analise da atuagao dos artistas e brincantes
me ajudou a perceber uma questdo preocupante: o fato de que a relevancia de
tais artistas torna-se mais evidente, quanto mais se constata a auséncia de
politicas efetivas que incluam os saberes desses profissionais na formagao
continuada para professoras da educacio publica. Ou seja, os artistas e
brincantes, com suas formas de presenca por meio de suas produg¢oes, da
presenca na internet e, pontualmente, nas escolas, é que nutrem novos
repertérios e agoes que beneficiam as professoras. S6 que essas formas de
presenca sao extraoficiais e ndo vao além da presenga “normal” dos artistas
(principalmente) nas nossas vidas. Assim, a fung¢ao social e cultural de artistas e
brincantes acaba ocorrendo, nas escolas de educac¢ao infantil, apenas de modo
indireto, informalmente. Como mostrei ao longo desta tese, na imensidao do
nosso pafs, temos modelos de gestao que garantem uma formagao continuada
adequada, mas, por nao pertencerem a uma politica central de formacao, essas
iniciativas variam muito de um local a outro. Daf a necessidade de politicas
publicas que destinem investimentos para todas as professoras, e nio apenas
para poucas.

Em contraponto a essa situa¢io que observamos por aqui, a analise das
experiencias da Emilia Romagna, na Italia, regido por mim visitada,
demonstrou que, la, a formagdo continua e qualificada é promovida
universalmente, ou seja, para todas as professoras das redes de ensino
indistintamente. Esses elementos sao, portanto, impulsos para darmos
continuidade aos estudos que deram origem a este trabalho.

Mesmo nao sendo o cerne da pesquisa, as diferengas entre os modos de
os diferentes municipios gerirem a educagao infantil, assim como as diferengas
entre cursos de graduacio em instituicdio publica e privada, acabaram
aparecendo nas respostas que obtivemos e nos levam a uma oportuna reflexao.
Foram notados descompassos significativos em relagao a gestio da educagao
infantil, que por lei é de inteira responsabilidade dos municipios brasileiros. Na
Regiao Sudeste, foco da pesquisa, ha cidades com politicas satisfatorias, mas
em grande parte o que se vé é o sucateamento de recursos e propostas que
impliquem diretamente a formagao continuada de professoras.

De acordo com o que foi mostrado nesta tese, em Belo Horizonte,
cidade que abriga a escola pesquisada, a unica organizacao oficial que, em
relagao a arte, o brincar e a cultura popular, oferece esse nivel de formacao, a
ELA — Escola Livre de Arte — Arena da Cultura, confirma a prevaléncia das
professoras das EMEIs, demonstrando que as demandas profissionais sio
mesmo continuas. Nesse ponto, os artistas e brincantes emergem com uma
pedagogia que se desdobra em pedagogias favoraveis as experiéncias do campo
da arte e do brincar. Seus saberes e conhecimentos preenchem algumas lacunas
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da formacido delas e fazem muito sentido, principalmente nas praticas das
professoras da educacido infantil que buscam suprir, como podem, o que lhes
falta. Porém, como foi constatado na pesquisa — sendo esta mais uma sua

contribuicdo —, os dados levantados nos levam a consideraveis
questionamentos sempre sobre a formacao inicial e a formag¢ao continuada dos
pedagogos.

Por outro angulo, a pedagogia de artistas e brincantes pode ser definida
como a pedagogia das experiéncias. Aqui me refiro a conceituagao de Bondia
(2002, p. 21) ao mostrar que a “experiéncia ¢ 0 que Nos passa, O que Nos
acontece, 0 que nos toca. Nao o que se passa, N20 0 que acontece, ou O que
toca”. Bem assim, as experiéncias, direta ou indiretamente, com artistas e
brincantes e com inten¢do formativa adquirem o carater de uma “pedagogia
artistica”.

No entanto, vale dizer, a pedagogia, aqui referida como pedagogia da
experiéncia artistica, ndo representa um repositorio de proposicoes técnicas e
teoricas. Visto que diversas linguagens e formas de expressio fazem parte da
pratica dos artistas e brincantes, eles, com sua gama de conhecimentos, saberes
e produgdes, coexistem como alternativa e como outras possibilidades de
formacdo de professoras, a medida que também mobilizam a sensibilidade e
dinamizam a criatividade delas no ambito da arte. Nesse sentido, os artistas,
desempenham uma func¢io formativa especial, com seus modos de presenga na
educacio infantil, conforme apresentado na tese.

Para Jonh Dewey (2010, p. 130):

A arte denota um Processo de fazer ou criar. Isso tanto se aplica as belas artes
quanto as artes tecnolégicas. A arte envolve moldar a argila, entalhar o
marmore, fundir o bronze, aplicar pigmentos, construir edificios, cantar
cangdes, tocar instrumentos, desempenhar papéis no palco, fazer movimentos
ritmicos na danca. Toda arte faz algo com algum material fisico, o corpo ou
alguma coisa externa a ele, com ou sem uso de instrumentos intervenientes e
com vistas a produgido de algo visivel, audivel ou tangivel. Tao acentuada é a
fase ativa ou do “agir” na arte que os dicionarios costumam defini-la em
termos da a¢io habilidosa da habilidade na execugao.

De fato, a arte pressupoe uma postura ativa dos sujeitos, e os e as
artistas sao sujeitos formadores e transformadores quando atuam como
promotores de experiéncias em arte. Ainda a este respeito Dewey nos diz que:

[..] o artista, comparado a seus semelhantes, é alguém ndo apenas
especialmente dotado de poderes de execu¢do, mas também de uma
sensibilidade inusitada as qualidades das coisas. Essa sensibilidade também
orienta seus atos e criacbes (DEWEY, 2010, p. 130).

Lembro que os artistas e brincantes que participaram da pesquisa sao
precisamente aqueles e aquelas que possuem produgdo artistica ativa. E
necessario sublinhar que a sensibilidade daqueles e daquelas com os quais tive
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contato expande-se para os processos de formacao. Com experiéncias pessoals
relacionadas a poética da criagao, colaboram expressivamente para a formagao
continuada de docentes, fundamentalmente quando estimulam o ser artistico
ou a condigao artistica que ha em todas as professoras. Em todas as pessoas.

A pedagogia de artistas e brincantes também se define como a
pedagogia das experiéncias ladicas em func¢do da natureza brincante, presente
no que fazem e propdem, quando o que fazem e propdem seja de fato pensado
para a constituicao lddica das criancas. E que, na relagio com a formacao
docente, passa a fazer sentido primeiro para os sujeitos basicos da linha de
frente da docéncia.

A pedagogia das experiéncias ladicas surge dos brincantes que se
legitimam como brincantes ndo por meras invencionices de adultos, mas pela
imersdao real no universo brincante das criangas. Os brincantes com os quais
tive contato sao aqueles que visitam lugares, que dialogam com as criangas
colocando-se na condicao de aprendizes. Varios deles recebem o tratamento de
“mestres”, mas compreendem que a maestria tem origem mesmo é nas
criangas, no universo infantil, que vai se definindo pela relagio de meninos e
meninas com a natureza, nos encontros entre eles e na relacio com os diversos
modos de brincar, linguagem definidora das infancias.

A pedagogia de artistas e brincantes também se define como a
pedagogia das experiéncias estéticas, ndo por se ocupar prioritariamente das
concepgdes do belo ou do feio, mas por criarem oportunidades experienciais
de viés estético, quando o que propoem alcanca a raiz do conceito
compreendido exatamente como experiéncia pelos sentidos. Qual professora
ou aspirante a professora estaria totalmente alheia as historias mirabolantes de
um Chico dos Bonecos e seu livto Redemunhbo roscolofe? Alheia ao voo-retorno de
um barangandao arco-iris lancado ao céu por Adelsin, ao girar de um pido na
mao de Mestre Farias ou a um barquinho feito de natureza com Mestre
Roquinho? A um canto menino na voz de Lydia Hortélio? Alheia a uma
histéria narrada e cantada por Bia Bedran, a uma narrativa profundamente sutil
de Bartolomeu Campos de Queirdés ou as ilustracdes desconcertantes de
Silvana de Menezes? Alheia a um jogo ensinado, a uma danga dancada, a um
brinquedo brincado? A pedagogia de artistas e brincantes nao se desvia das
bases estéticas advindas das infancias.

Ainda sobre o conceito de estética, a pesquisa agrega o pensamento de
Augusto Boal como um movimento de proposigio para este estudo, ao ter como
base estética o exercicio criativo por meio da imagem, da palavra, do som e do
movimento. O artista e pensador brasileiro nos deixou como legado a obra
Estética do Oprimido, que se revelou recomendavel para processos formativos
também de professoras da primeira infancia pelo que sugere tedrica e
praticamente. Assim, ao tomar o seu conhecido Teatro do Oprimido como a
pedra fundamental de seu pensamento estético, Boal provoca um
redimensionamento do fazer artistico e defende que todas as linguagens sao
inerentes a todas as pessoas. E é nesse sentido que identificamos sua estética
como uma proposta pedagogica pautada na experiéncia. Como vimos, a
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Estética do Oprimido pressupoe praticas fecundas. Preconiza, por meio dos
pensamentos sensivel e simbodlico, que o fazer artistico ¢ um ato de sentir o que
se faz na relagio com os outros, que também fazem. Nota-se, portanto, a
possibilidade da experiéncia estética mediada pela praxis. A partir dai, Boal,
assim como os artistas e brincantes formadores, ilumina algo necessario nos
processos formativos: a concepgao de professora criadora através de praticas
voltadas para a arte, o corpo e a educagao.

E possivel que haja redundincia na expressio professora criadora, pois
criar faz parte da natureza da profissio, no entanto é justificavel essa
concepgao quando, na formacao de docentes, artistas e brincantes extrapolam
o teor da expressdao ao estabelecer a oportunidade de as docentes descobrirem
ou fomentarem para si, inicialmente, o ato de criar, de sonhar seus sonhos, de
inventar para si antes mesmo do que para as incumbéncias escolares.

Dessa forma, entendemos que a pedagogia de artistas e brincantes traz
vitalidade as professoras, para que elas possam experienciar o seu proprio fazer
de modo estético, artistico e brincante.

Resta ainda acrescentar que, ao longo desta pesquisa, outros temas
surgiram como interesse de continuidade do estudo, tais como: a influéncia da
cultura de massa nas escolas de educagao infantil; a perpetuagao de
estere6tipos artisticos e estéticos nas escolas da primeira infancia; os processos
pedagdgicos de professoras com e sem formacao artistica; as estratégias de
planejamento de aulas voltadas para a arte e o brincar por parte de professoras
em Inicio de carreira; a presenca e auséncia de politicas publicas para a
formagdo continuada de professoras.

Com relagdo aos diversos assuntos da tese que podem ser
aprofundados, também destaco: a Estética do Oprimido de Augusto Boal na
formacao inicial e continuada; estudos especificos sobre as escolas publicas que
se aproximaram da abordagem de Reggio Emilia. Ainda sobre a cidade italiana,
ap6s minha imersao naquele territério, vejo como pertinente pesquisar a
limitada abordagem das artes cénicas nos seus processos formativos de
professoras, levando em considerac¢ao a noc¢ao das 100 linguagens da crianca,
advindas do pensamento de Loris Malaguzzi. Por fim, outro tema de interesse
para a continuidade desta pesquisa seria verificar como as professoras da
educacdo infantil lidam com os proprios corpos em processos de ctriagao
artistica nas escolas.

Como pesquisador faco desta tese uma tentativa de colaborar com o
campo da educagdo no Brasil, visando principalmente a valorizagdo da
profissio docente.
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Mapeamento de atividades e procedimentos metodolégicos no campo de pesquisa

Participantes da
pesquisa
Professoras

Gestoras

Estudantes de
Pedagogia

Artistas e Brincantes

Lugares da
pesquisa
Escola de educacio
infantil

Escola de educacio
infantil

Instituicdes publicas
e Instituicoes
privadas

Organizagoes
governamentais e
Organizagdes nao

governamentais

Agdes do pesquisador

Participagdo em aulas nos
ateliés e espagos externos
da escola
presencialmente
Organizagao das
observacoes
presencialmente
Organizac¢io e conducdo
do Laboratério Fecundo
(atividades tedrico-praticas)
virtualmente
Organizac¢io e condugio
de lives, participa¢do em
cursos, palestras,
presencial e
virtualmente

Técnicas de pesquisa
Observagio participante e
Entrevista semiestruturada

Entrevista semiestruturada

Entrevista semiestruturada

Entrevista semiestruturada

Fonte: elabora¢io do autor a partir das expetiéncias e dados coletados na pesquisa de campo.
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APENDICE B

Lugares e agdes de pesquisa

Locais Intituigdes
BRASIL Oca — Escola Cultural (Carapicuiba - SP)

Instituto Brincante (Sao Paulo - SP)

Casa das 5 pedrinhas (Sdo Paulo - SP)
Movimento e Musica (Sao Paulo - SP)

Colibti Escola de Flautas & Centro de
Formacao (Belo Horizonte - MG)
Vincular Consultoria (Rio Grande do Sul)
Danda Cultura (Belo Horizonte - MG)

ITALIA Anzola dell’Emilia (Emilia Romagna)

Progettinfanzia (Emilia Romagna)

Centro Internazionale Loriz Malaguzzi
Reggio Emilia (Emilia Romagna)

La Baracca — Teatro Testoni Bologna
(Emilia Romagna)

Associazione Professionale Proteo Fare
Sapere — Compagnia Merli Bianchi (Teramo
- Abbruzzo)

Agdes do pesquisador
Participagdo em evento de formagdo continuada
com artistas e brincantes
Participagdao em curso de formagao na area de
musica e brincadeira infantis
Participacdo em evento de formacio
Participacdo em curso de formacdo na area de
musica e brincadeira infantis
Participacdo em curso de formacio - Jogos e
Brincadeiras Infantis
Teorias do Brincar - Participac¢io no Curso
Teorias do Brincar
Participagdo em curso de formacio de contacao
de histérias
Visita a trés escolas de educacio infantil
Entrevista sobre gestio e processos pedagogicos
Visita 2 uma instituicio escolar de educac¢io
infantil
Entrevista sobre gestio e processos pedagdgicos
Participacdo em curso de formacio sobre a
cultura do atelié
Visitagdo guiada ao Centro Internazionale Loriz
Malaguzzi
Visita ao Centro di Documentazione e Ricerca
Educativa
Participacdo em atividade de formacao sobre
teatro para a primeira infancia
Participagdo no festival Visioni di Futuro, Visioni
di Teatro — Arti Performative per la Prima
Infanzia
Ministrante de curso de Teatro e Estética do
Oprimido para professoras da educagio infantil e
ensino fundamental

Fonte: elaboracio do autor a partir das experiéncias e dados coletados na pesquisa de campo.
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Relagdo de artistas, suas origens® e titulo de obras musicais do acervo da EMEI Silva

Artistas
A Turma do Balao Magico
Adtiana Calcanhoto
Anderson Firpe
Artistas do rock nacional

Bia Bedran

Bobzoom
Caixinha de sonhos Vol. 1
Cantores(as) da MPB
Cecilia Cavalieri

Chico Buarque, Sérgio de Carvalho
e Sérgio Bardotti

Eugénio Tadeu
Grupo Curupaco
Grupo Encantar

HI5

Kives Gravadora
Mitcio Coelho e Ana Favaretto
Meninas de Sinha
MPBaby

Olga Ribeiro

Os Pequerruchos

Palavra Cantada

Lobo

Origem
Sao Paulo
Rio de Janeiro
Belo Horizonte
Rio de Janeiro

Niteroi

Rio grande do Sul
Sao Paulo
Rio de Janeiro
Belo Horizonte

Rio de Janeiro

Belo Horizonte
Belo Horizonte
Araguari

EUA

Poi/RS
Ribeirdo Preto
Belo Horizonte

Sao Paulo

Fortaleza

S0 Paulo

S0 Paulo

Titulos CD ou DVD
A Turma do Baldao Magico
Adriana Partimpim
O palhago cantador
Rock your babies

A caixa de musica
Brinquedos cantados

Canta e conta
Coletanea de musicas infantis
Masicas infantis — Brasileiras

Infantil sem limites
Turma da musica

Os Saltimbancos

Pandalelé
O voo do pterodactilo
Parangolé

Cinco sentidos

Musicas e ritmos
Cantigas de Roda vol. 1, 2, 3,4, 5
Curuminzada
Daqui do alto
Clipes animados

Bambalaldo — cantigas infantis de
Paulo Paiva

Cantigas de roda

Baladinha

40 Fica definido como origem o local de residéncia dos(as) artistas ou das estruturas de producio.
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Cantigas de roda
Dez anos

Vem dangar com a gente

Pato Fu Belo Horizonte Musica de brinquedo
Paulo Bira Sio Paulo Brasileirinhos: musica para os bichos
do Brasil
Paulo Lobio Belo Horizonte Vamos fazer musica
Lendas
Rubinho do Vale Rubim/Belo Ser crianga
Horizonte
Rubinho do Vale e Claudia Duarte Rubim/Belo Natureza em canto
Horizonte

Verde maravilha

Saulo Sabino Belo Horizonte O pais das aguas doces
O trem das vertentes
Agua régia
Bicho brasileiro

Toquinho Rio de Janeiro Casa de brinquedos

Pra gente miuda

Ziriguibum Belo Horizonte Primeiras cangdes

Fonte: elaboracio do autor a partir das experiéncias e dos dados coletados na pesquisa de campo.
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Relagao de artistas e grupos de musica infantil de outros estados com obras gravadas em
CD e DVD e presentes na EMEI Silva Lobo (continuagao)

Artistas

A Turma do Balao
Magico

Adriana Calcanhoto

Artistas do rock nacional

Bia Bedran

Bobzoom

Caixinha de sonhos Vol. 1

Cantores (as) da MPB

Sintese das caracteristicas dos registros musicais

A Turma do Baldo Magico (1983) ¢ um dos cinco discos
gravados pelo grupo do mesmo nome. No repertério, algumas
cangoes que ficaram famosas: as animadas “Super fantastico”, “Ai
meu nariz” e o acalanto “Ursinho Pimpao”. Formado por quatro
criangas (Simony, Toby, Mike e Jairzinho), o grupo se tornou um
icone da musica para criangas nos anos 1980.

Adriana Partimpim 2, gravado pela artista em 2004, é constituido
por um conjunto de cangdes conhecidas da MPB e por outras,
inéditas e de autoria de Adriana, pensadas para as criancas. Entre
os compositores estdo nomes importantes da musica brasileira e
da literatura, dentre eles: Arnaldo Antunes, Augusto de Campos,
Chico Buarque, Edu Lobo, Lewis Catroll, Péricles Cavalcanti.

Rock your babies 1 e 2 faz parte de uma colegdao de 3 numeros.
Neles, musicas que foram sucesso nas vozes de cantores, cantoras
e grupos do rock nacional ganharam versdes instrumentais com
uma sonoridade singela que lembra a das caixinhas de musica.
Trata-se de um trabalho direcionado para bebés.

A caixa de musica ¢ um disco de composi¢bes proprias,
tratando-se de cangoes infantis inéditas Nas quais a artista explora
elementos da cultura, ritmos brasileitos e afro-brasileiros, bem
como aspectos da cultura indigena.

Brinquedos cantados, como o préprio titulo sugere, ¢ uma
coletanea de musicas para cantar e brincar ao mesmo tempo.

Canta e conta agrupa histérias que sdo ora contadas, ora
cantadas. Trata-se de repertério baseado na cultura popular
brasileira. Ritmos variados e a brincadeira com palavras sio
elementos que marcam esse trabalho.

O DVD Bobzoom retne videos de animacio com musicas
infantis brasileiras conhecidas. Bobzoom ¢ uma formiga azul que
canta as canc¢des. Algumas trazem mensagem educativa, tratando
de temas como a higiene, por exemplo. Os arranjos utilizam
sonoridade de sintetizadores.

O DVD Caixinha de sonhos vol. 1, musicas infantis, ¢ uma
outra coletinea de videos animados com cangdes tradicionais do
Brasil, com arranjos musicais caracteristicos das empresas que
lidam com a produ¢ido musical em série: arranjos que usam pouca
instrumentacio acustica. Prevalece a sonoridade de sintetizadores.

Infantil sem limites ¢ uma coletanea de gravacodes de discos de
sucesso, como A arca de Noé, Os Saltimbancos, A festa do
Menino Maluquinho ¢ A Turma do Baldo Magico, que fazem
parte do repertério de musicos singulares, como por exemplo:
Sandy e Junior, Ivete Sangalo e Herbert Viana. As musicas,
portanto, contam com a presenca de cantores de destaque da
MPB.



Chico Buarque, Sérgio de
Carvalho e Sérgio Bardotti

Chico e Vinicius

HI-5

Kives Gravadora

Mircio Coelho e Ana
Favaretto

MPBaby

Olga Ribeiro

Os Pequerruchos

Palavra Cantada

Toquinho

Os Saltimbancos ¢ um disco infantil que se tornou um classico
nos anos 1970 e 1980. As faixas sdo constituidas por cangdes do
musical que gerou o filme e muitas montagens para o teatro. Os
arranjos com instrumentos de orquestra contaram com a presenca
de artistas de renome da musica popular brasileira, como o grupo
MPB4, Nara Ledo e Miucha.

Pra Gente mitda ¢ um disco com arranjos variados. Participaram
das gravacoes artistas importantes da MPB. Algumas canc¢oes
classicas fazem parte desse trabalho, como “Galinha de Angola”,
de Chico Buarque, “O caderno” e “Aquarela”, esta com letra de
Vinicius de Morais e musica de Toquinho.

i i 1si i éu ue apresenta o
Cinco sentidos / Musicas e ritmos ¢ um DVD resent
grupo dos Estados Unidos com sua versio da série australiana HI
5. Dublado em portugués, os jovens cantores aparecem cantando
musicas educativas e licdes de iniciagdo musical para criancas
pequenas. O exemplar explora, por meio da musica, os elementos
que aparecem no titulo.

Cantigas de roda vols. 1, 2, 3, 4, 5 é uma série de DVDs com
clipes musicais infantis ja tradicionais no Brasil. Algumas faixas
sao cantadas por criancas. Os arranjos utilizam sons de
sintetizadores.

Curuminzada ¢ um DVD de clipes animados, com releituras de
musicas infantis tradicionais e registro de composi¢des autorais
inéditas. As musicas foram rearranjadas com instrumentos
acusticos, fazendo prevalecer a voz da cantora Ana Favaretto.

MPBaby — Clipes animados ¢ um DVD de musicas tradicionais
infantis. Os clipes sdo animagGes das cang¢des que sao suavemente
executadas por uma cantora e um violonista.

Bambalalido — cantigas infantis de Paulo Paiva é um CD cujas
cangbes  gravadas com  instrumentos  acdsticos contém
composi¢des de Paulo Paiva na voz de Olga Ribeiro. Os ritmos
nordestinos destacam-se, como frevo, xote, coco, baido, ciranda
entre outros.

Cantigas de roda ¢ um DVD com clipes de musicas tradicionais
brasileiras, com atranjos convencionais, usando sintetizadores. As
cangoes sao cantadas por adultos e ctiangas.

Baladinha ¢ um disco com a remixagem de cang¢des conhecidas
do duo Palavra Cantada, formado por Paulo Tatit e Sadra Peres, e
traz uma sonoridade festiva com timbres eletronicos.

Cantigas de roda reine cances e parlendas de dominio piblico
e mantém exploracdo sonora acustica e brincante, caracteristicas
do Palavra Cantada.

Dez anos ¢ um disco comemorativo com cancoes gravadas
durante os 10 anos do duo musical. As musicas foram rearranjadas
com um quarteto de cordas.

Vem dangar com a gente ¢ um DVD com clipes de animag&es
de varias can¢Oes conhecidas do Palavra Cantada.

Casa de brinquedos ¢ um disco que reune gravacoes de cantores
e cantoras famosos da MPB. Com ritmos brasileiros
caracteristicos, todas as musicas foram compostas por Toquinho e
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parceiros.

Pra gente mitda 1 e 2 sdo uma coletinea de musicas de diversos
compositores. Foram gravados em 1985 e 1986, com a
participa¢io de varios cantores da MPB.

Fonte: elaboragio do autor a partir dos dados coletados na pesquisa de campo.
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APENDICE E

Relagao de artistas e grupos de musica infantil de Belo Horizonte com obras presentes
na EMEI Silva Lobo

Artistas Sintese das caracteristicas dos trabalhos musicais

Anderson Firpe O palhago cantador é um registro com musicas originais de
Anderson Firpe. O autor se dedica ao que ha de recorrente na musica
infantil: tematicas voltadas para as brincadeiras, os bichos, a fantasia, a
imaginagdo. Esse trabalho traz, como caracteristica marcante, a
aproxima¢do com o universo do palhaco, bem como aspectos do
regionalismo mineiro, como as viagens de trem e as festas populares.

Cecilia Cavalieri Franca O CD Poemas musicais traz cangbes originais com arranjos
moldados por instrumentos convencionais da musica erudita, como:
piano, cordas, sopros, além de vozes infantis E letras originais com
harmonia refinada. Cecilia Cavalieri Franca é musicista com grande
experiéncia académica, seja na docéncia, na pesquisa, na producio de
material didatico ou em criacoes musicais.

Eugénio Tadeu/Pandalelé Pandalelé ¢ resultado de uma proposta idealizada pelo musico e
professor Eugénio Tadeu. O trabalho foi um marco para toda uma
geracdo em Belo Horizonte. Utilizado amplamente em muitas escolas,
o repertorio ¢ composto por cangodes e brincadeiras do Brasil e de
outros paises. Com sonoridade acustica, Pandalelé possibilita o canto
e a brincadeira a0 mesmo tempo.

Grupo Curupaco O voo do pterodactilo ¢ um disco que mantém como base a
ludicidade e a variagio de ritmos presentes na musica brasileira para a
infancia. Apresenta temas recorrentes na mdusica e na literatura
infantil. O destaque desse trabalho ¢ a aproximacio a estilos musicais
da atualidade da cena pop, como o rap e o rock and roll. O grupo
teve origem nas oficinas do grupo Uakiti, que marcou época na
musica instrumental brasileira entre os anos de 1978 a 2015.

Grupo Encantar O CD Parangolé traz cangdes infantis pouco executadas e mostra
ainda a releitura de vérias cancGes tradicionais brasileiras de dominio
publico, com os mais diversos ritmos e com arranjos acusticos. O
Grupo Encantar, que realiza agoes educativas e artisticas voltadas para
a cultura do brincar, esta sediado na cidade de Araguari, no Triangulo
Mineiro.

Meninas de Sinha O DVD intitulado Daqui do alto narra a trajetéria desse grupo, cuja
musica ¢ uma rica demonstracdo da cultura popular capaz de alcancar
a fruicdo das pessoas maduras e das criangas pequenas. O grupo
Meninas de Sinha é formado por 30 mulheres e constitui-se como um
importante projeto social e cultural no bairro Alto Vera Cruz, em Belo
Horizonte.

Pato Fu O DVD Musica de brinquedo reine musicas do pop nacional e
internacional, e da musica popular brasileira. A caracteristica principal
desse trabalho é que todos os arranjos utilizam instrumentos de
brinquedos, dando um tom jocoso as execu¢oes. Além disso, algumas
sonoridades ndo convencionais sio emitidas por brinquedos
eletronicos que ndo sio necessatiamente instrumentos musicais de
brinquedo. Pato Fu é um grupo de pop rock belo-horizontino que
ganhou notoriedade no pafs a partir dos anos de 1990.
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Paulo Lobio O CD Vamos fazer musica explora uma variedade de sons,
incluindo os do corpo. O disco apresenta cangbes originais que,
segundo o préprio autor, buscam a harmonia e o bem-estar. Esse
trabalho musical propée nio somente a apreciagao, mas também a
interatividade.

Lendas histérias de todos nds trata-se de um CD que, como o
titulo sugere, aborda lendas e mitos brasileiros, como a mula sem
cabeca, lobisomem, Curupira, Saci Pereré entre outros. Todas as
cangoes sdo originais, e a gravacio teve a participacdo de importantes
musicos mineiros, como Vander LLee, Marina Machado e Rubinho do
Vale.

Rubinho do Vale O disco Ser crianga ¢ composto de algumas cangdes originais e
outras da tradigdo. Brinca com letras e palavras, a0 mesmo tempo que
traz composi¢oes poéticas. Os temas recorrentes da musica infantil
estdo presentes em ritmos regionais.

Natureza em canto reune can¢des com temas voltados para a
ecologia e a exaltacdo a natureza. Conta com vozes infantis do coral
do Colégio Santa Dorotéia, de Belo Horizonte. Os compositores que
participam do repertério sdo: Jodo Ba, Josino Medina, Marcus Viana,
Luis Perequé, Regina Rosa, Nelson Ayres, Rodolfo Stroeter, Fernando
Guimaries, Pereira da Viola e o poeta Gonzaga Medeiros.

Verde maravilha traz um conjunto de cangbes originais de
reconhecidos compositores brasileiros, como Fernando Brant, Gilvan
de Oliveira, Fernando Guimaraes, Xangai, Capinam, Vital Farias e
Renato Teixeira. Rubinho do Vale divide o canto com trés corais de
criangas.

Saulo Sabino Bicho brasileiro ¢ um disco infantil que aborda a fauna brasileira e os
animais que fazem parte do imagindrio das criancas: a onga, o tatu, o
lobo guara, o tamandua bandeira entre outros. As cangdes exploram
os ritmos brasileiros e tiveram a participagdo de importantes cantores
mineiros: Rubinho do Vale, Marina Machado e Regina Souza.

O pais das aguas doces ¢ um disco que faz homenagem aos rios
brasileiros. Nao é uma obra exclusivamente infantil, porém, apresenta
tematicas afeitas a educagio pelo seu teor ecolégico.

Ziriguibum Primeiras cangdes foi gravado com cangdes autorais. As musicas
retratam os bichos, as florestas, os castelos de ateia e outros temas
comuns nas abordagens musicais para crianca. Brinca com os ritmos,
os sons e as palavras, e tem a participacdo de vozes infantis.

Fonte: elaboracido do autor a partir das experiéncias e dados coletados na pesquisa de campo.
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APENDICE F

Relagdo de DVDs do acervo da EMEI Silva Lobo (continuagio)

Titulos Nacionalidade Produtores

Abelha 4 e show de talentos Brasil RXSG Média e
Informatica do

Brasil
A turma do seu Lobato Brasil MZA Music Ltda.

Baby Bach: aventura musical, uma espetacular EUA Walt Disney
introdugdo a musica classica para os seus filhos

Baby Beethoven: sinfonia de diversido. Obras
primas da musica classica e imagens
estimulantes para o seu bebé

Baby Einstein: animais da vizinhanga. O
primeiro contato do bebé com amiguinhos
cobertos de pelos e penas

Baby Eyes: tem numeros e rimas. Uma
divertida introdugao interativa aos numeros

Baby Galileu: descobrindo o céu, estrelas
brilhantes e planetas coloridos

Baby Noel: caixinha de musica. Uma
encantadora colegdo para a celebragio do
Natal para criangas

Baby Shakespeare: pelo mundo da poesia.
Enriquece o vocabulario da crianga através da
beleza da poesia.

Backyardigans — Descobrindo a musica no EUA/Canada Nelvana,
jardim dos Backyardigans Guru Studio
Nickelodeon

Animation Studios

Barney: vamos contar EUA Lyrick Studios HIT

. Entertainment
Barney: boas maneiras

Connecticut Public

Television WNET
New York
Brincadeiras do sitio — O Sitio do Pica-Pau Brasil Som Livre
Amarelo Vols. 3 e 4 — adaptagdo de Rodrigo
Castilho e dite¢do de Quim Berto
Bebé mais: para criangas de 0 a 3 anos. Bichos Brasil Bebé Mais

da casa, da fazenda e de florestas

Bebé mais: cantigas. Para criangas de 0 a 3
anos. Cante e divirta-se com seu bebé

Bebé mais: casa — O primeiro mundo do seu



bebé

Bebé mais: cores. Para criangas de 0 a 3 anos. A
diversdo para encantar o Bebé

Bebé mais: formas. Para criangas de 0 a 3 anos.
A magia das formas que diverte e encanta.
Trabalha a l6gica, a criatividade, a
concentragao e a observagio

Bebé mais: mundo. A diversidade e beleza do
mundo para encantar seu bebé

Bebé mais: natureza. Para criangas de 0 a 3
anos. A graga da natureza que diverte e encanta

Bebés mais: colegdo bichos. Uma divertida
aventura no mundo dos animais com as
melhores cantigas brasileiras

Bebés mais: um nimero. Para criancas de 0 a 3

anos

Charlie e Lola EUA/Inglaterra
Charlie e Lola — Dando uma ajudinha

Charlie e Lola — Minha irma cagula

Cocoricé - A primeira vez de Julio na fazenda Brasil
Cocorico

Cocoricé - A primeira vez que Astolfo dormiu
fora de casa

Cocorico - Bolo de aniversario
Cocoric6 - Cante e dance na cidade
Cocoric6 - Dessa vez nio deu
Cocoricé - Direito das criangas
Cocoricé - Iguais nas diferengas
Cocoricé - Ja falei mil vezes
Cocoric6 - Lilica! Lilica!

Cocorico - Muito além da visio
Cocorico - Pé na cozinha

Cocoric6 - Planeta Terra

Cocortico - Seres vivos

Cocoric6 - Tamanho

Cocoricé - Tem bagunga no Cocoricéd
Cocoricé - Uma ideia vaga luminosa

Cocoricé - Histéria com que fim
Pimpdo e Fumaga Brasil

Pink Pink Doo Canada

Tiger Aspect
Productions

Playhouse Disney
Original

TV Cultura

Independente

Sesame Workshop
e

Cartoon Pizza
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Pocoyo: vir e aprender descobertas divertidas Espanha/Inglaterra Broadcasting
em dez episédios. Company

Pocoyo: hora de brincar. Hora de brincar, rir e
aprender dez episodios.

Show da Luna. Brasil TV Pinguim

Mauricio de Sousa
Producoes
Fonte: elaboragio do autor a partir das experiéncias e dos dados coletados na pesquisa de campo.

Turma da Moénica. Brasil
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APENDICE G

Relagio das colegbes videograficas e suas caracteristicas relativas aos DVDs do acervo da
EMEI Silva Lobo (continuacao)

Abelhinhas Da série Abelhinhas, o filme traz os personagens Belinha e Belardo, que estio em
um conflito para realizar a melhor apresentacio musical para a rainha, que quer se
divertir durante um festival. Essa animacdo ¢ dirigida por Ale McHaddo, um dos
mais prestigiados artistas do cinema de anima¢io e que mostra, nesse trabalho, a
sua impressdo digital. Possui uma estética propria reconhecida em outros filmes
destinados as criancas.

A turma do Seu E uma premiada série de videos musicais que se tornou um fenémeno de
Lobato audiéncia no Youtube. Os desenhos animados apresentam diversos temas voltados
para a educacio de criangas pequenas. Em resumo, trata-se de um trabalho
videografico conduzido pelas mensagens transmitidas pelas cangbes. Os

produtores sio ligados a gravadora de musicas MZA Music Ltda.

Colegio Baby Essa colecio é destinada ao entretenimento de bebés. Os filmes sdo inspirados em
Einstein figuras de reconhecimento universal. Pintores, musicos e escritores, bem como os
grandes cientistas da Historia, conforme apresentacio nos quadros anteriores.
Nota- se que os episédios buscam aspectos significativos desses sujeitos para a
constru¢ao de uma narrativa. A trilha sonora, em sua grande maioria, revisita a
musica classica. Exploram-se as cores e formas dos pintores, elementos que
aparecem em obras literarias, como personagens e ambienta¢des, além de mostrar,
também, imagens relacionadas as teorias dos cientistas. Tudo ¢ apresentado com
muita ludicidade e intencdo pedagdgica, numa mescla de imagens reais e
animacgdes. Destacam-se os primeiros passos para o reconhecimento do corpo
humano, os cinco sentidos e o contato com as letras e os ndmeros.

Backyardigans Essa colegdo apresenta os personagens Austin (canguru), Pablo (pinguim), Tasha
(hipop6tamo fémea), Tyrone (alce) e Uniqua (uma criatura criada exclusivamente
para a série), que vivem diversas aventuras. Os episédios dessa animacio trazem a
musica como elemento principal de acordo com o préprio titulo: Backyardigans —
Descobrindo a musica. Os diretores evidenciam a relacio dos personagens em
estado de “faz de conta”. Exploram intencionalmente o movimento dos
personagens e a aproximag¢ido com a linguagem da danga. Acompanham o DVD
outros matetiais de auxilio ao/a professor/a, no trabalho voltado exclusivamente
para a exploragdo do som.

Barney Os exemplares da Cole¢io Barney, que encontramos na escola, trazem dois
episédios. Um filme inteiro dedicado as boas maneiras e outro que aborda
questdes relativas a matemadtica: contagem de nimeros e o reconhecimento das
figuras geométricas. Barney e seus amigos sdo dinossauros coloridos que, nas
histérias, se mostram proximos as criancas. Tudo é conduzido para tratar dos
modos de comportamento das criangas em todos os ambientes por onde elas
transitam. Nos espagos publicos, nas festas, em casa ou na rua. Entre as pessoas
conhecidas e desconhecidas. O elemento musical é também muito marcante
nessas produgoes.

Bebé mais Em 11 exemplares dessa colegio, disponiveis na escola, temos uma produgio
brasileira de videos educativos para bebés. Sio filmes que mesclam animacio,
manipulacio de objetos e presenca de criangas, elaborados com a finalidade de
estimular sensorialmente a crianca no inicio da vida. Com esse material, os alunos
podem ter contato com assuntos do cotidiano, por exemplo, a relagdo com a casa
onde se vive, com a observacio das cores, com a natuteza € Seus recursos
bioldgicos: animais e plantas. Sdo contemplados também os primeiros e
elementares passos de saberes iniciais, como a matematica e a geografia. A sintese
desse trabalho, descrita por seus produtores, ¢ mostrada com as seguintes palavras:
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“Cuidadosamente elaborado para divertir e servir como uma ferramenta para
estimular o infinito potencial do seu bebé¢, os filmes Bebé Mais trazem toda a
magia da musica, dos sons e das imagens, criando assim uma oportunidade unica
de interagdo entre pais e filhos” (http://www.bebemais.com/produtos/. Acesso
em: 24/09/2020).

Brincadeiras do sitio Cuca, Dona Benta, Emilia, Narizinho, Pedrinho, Rabico, Saci, Tia Nasticia e
Visconde de Sabugosa sdo os principais personagens da obra de Monteiro Lobato.
Nesse DVD, aparecem em 7 episoédios. Sdo histérias produzidas em forma de
animacdo, que narram as aventuras no Sitio do Pica-pau Amarelo, cujo nome deu
titulo 2 série veiculada na Rede Globo de Televisiao, com atores e atrizes.

Chatlie e Lola A escola possui dois exemplares da Colecio Charlie e Lola. Sio desenhos
animados baseados nos livros da escritora britanica Lauren Child. Os personagens
que ddo nome a série sao irmaos e apresentam para as criancas histérias marcadas
pela  imaginacio infantl e pela relacgio de afeto entre ambos.
(<https:/ /pt.wikipedia.otg/wiki/Charlie_and_Lola>. Acesso em: 24/09/2020).

Cocorico As historias se passam na fazenda Cocoricé. Bonecos dio vida aos personagens,
dentre eles o protagonista, que se chama Julio, um menino da metrépole que, ao
visitar os avos na pequena cidade de Cocoricolandia, vive diversas aventuras que
revelam muito do mundo rural. A escola possui 17 episédios do seriado, que
passou a ser um classico infantil da televisio brasileira, exibido na TV Cultura.

Pink Dink Doo Pinky Dinky Doo da nome ao personagem principal e ao desenho animado que
verifiquei em um unico exemplar. Trata-se de uma menina que possui uma caixa,
de onde retira muitas histérias que sdo contadas para seu irmao, Tyler. As historias
sao divertidas e lidam com a imaginacdo fértil da protagonista. Ao final dos
episédios, Pink faz um resumo da histéria por meio do jogo de perguntas “o que
vem primeiror”. Essa pergunta se repete e leva o publico a relembrar, por etapas,
o ocorrido na histéria contada pela menina. Por exemplo, no episédio “Cadé os
meus sapatos”, ela pergunta sobre o que teria vindo primeiro, o fato de ela ter tido
uma grande ideia ou o fato de ela ter perdido os proprios sapatos. Trata-se de um
exercicio de memoria. Nesse caso, o que veio primeiro foi a perda dos sapatos,
fato que a levou a ter uma grande ideia.

Pocoyo Pocoyo é uma série de anima¢do de carater educativo. Os dois exemplares
localizados proporcionam as criangas o contato com a linguagem matematica a
partir da contagem dos numeros. A ludicidade se dd em meio a histérias simples e
de curta duragfio. A proposta se mostra divertida e, a0 mesmo tempo, oferece os
primeiros contatos com a escrita dos numeros e a representagdo quantitativa de
objetos. Um narrador interage todo o tempo com os personagens. Pocoyo, um
menino, ¢ o protagonista da série que conta também com as figuras do Pato, da
Elefanta Elly, da cadela Lolla, da gralha Sonequita e de seu filhote Soninho, bem
como da garota Nina. Esses sdo os principais personagens.

Show da Luna Essa producido brasileira apresenta a menina Luna como personagem principal
que, junto ao seu irmao Jupiter e o furdo Claudio, vive diversas aventuras, sempre
na forma de “faz de conta”. Luna, muito curiosa, levanta perguntas aproximativas
ao mundo das ciéncias e, para buscar respostas, ela permite o voo da imaginagao.
Um bom exemplo é o episédio Voyager Viajante. A fim de falar sobre a sonda
espacial Voyager, Luna chama seus dois companheitos para brincarem de
alienigenas. Assim, viajam pelo espaco e encontram com a sonda. No dialogo
surgem informacoes sobre satélites artificiais, sobre os planetas, as constelacoes e
as galaxias. No final dos episédios, os trés apresentam um show musical para
demonstrar as descobertas.

Turma da Monica Os principais personagens da Turma da Monica, da famosa série brasileira de
histérias em quadrinhos para criangas, apresentam personalidades marcantes e
destoantes. Eles sdo: a propria Monica, Cascdo, Cebolinha, Chico Bento e Magali,
além de varios outros que aparecem nas curtas histérias. Os conflitos entre os
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personagens da Turma sdo recorrentes, e com muito humor. Desse modo, os
episédios mesclam a¢ées do cotidiano com fatos do passado. Apresentam pessoas
que marcaram a historia, mostram brincadeiras e tocam em temas delicados, como
algumas formas de discriminac¢do, apoderamento, machismo e outros. O unico
exemplar na escola ¢ uma coletinea de episédios em animagao.

Fonte: elaboracio do autor a partir das experiéncias e dos dados coletados na pesquisa de campo.
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APENDICE H

Relagdo dos escritores com maior nimero de exemplares no acervo da biblioteca da
EMEI Silva Lobo

Escritores Titulos das obras Origem dos
autores
André Neves Lino Obax Tom Pernambuco

Um pé de vento

Anna Gobel Qual bicho é mais fofo? Espanha/Brasil
Sai da toca, amigo!
Se um dia eu for embora
Um + um + todos
Bartolomeu A arvore Minas Gerais

Cgﬁi;f,)je 2 patas e 1 tatu
Coragdo nio toma sol
Histéria em trés atos
O pato caduco
Os cinco sentidos
Para criar passarinho
Tempo de voo
Fabio Medo Sao Paulo
Gongalves Raiva

Saudade
Vergonha

Ingrid A galinha ruiva Sio Paulo
Biesemeyer Abc do mundinho
Agua
Animais
Ar
Chapeuzinho Vermelho
De mios dadas as criangas de toda parte do mundo
De olho na Amazdnia
De olho na Mata Atlintica
Historias encantadas indigenas
Jodo e o pé de feijao
O curumim
O mundinho azul

O mundinho de boas atitudes



239

Um mundinho de paz
O mundinho e os bichinhos de jardim
Um mundinho para todos
O mundinho
O mundinho sem bullying
O patinho feio
O triansito no mundinho
Os animais do mundinho
Os sonhos do mundinho
Os trés porquinhos
Personagens encantados
Personagens encantados II
Raio de sol
Reis e planetas
Vamos abragar o mundinho
Vida de crianga

Ilan Brenman Hora do almogo Israel
Mienhé!
O alvo Pai
Nao fui eu
Pra cama hoje nio

Marcelo Xavier Asa de papel Minas Gerais
Construindo um sonho
Dia a dia de dada
Festas
Mitos
Tem de tudo nesta rua

Trés formigas amigas

Lalau Bem-te-vi Sao Paulo
Boniteza silvestre
Grandes invengdes
Passarinhos do Brasil, poemas que voam
Rimas da floresta
Nana Toledo

Bateu saudade Santa Catarina
Cheia de amor
Fiquei zangada

O danado do medo

Quando fico triste



Todd Parr

Paulo Tati

Rachel Elliot

Regina Renno

Renato
Morticoni

Silvana Randé

Ruth Rocha

Sonia Junqueira

Tino Freitas

Livro, eu te amo
O livro da familia
O livro dos sentimentos

Tudo bem, em ser diferente

A incrivel histéria do Dr. Augusto Ruschi

Eu

Papagaio Reginaldo e a arvore na montanha

Rato

Vambora, ta na hora

A zebra que estava triste

O elefante que estava com medo

O hipopo6tamo que estava feliz

O tigre que estava bravo

Ada

Bem-me-quer, bem me querem

Coragdo de ganso
L4 vem o homem do saco
Onde canta o sabia

Voa pipa voa

Barbaro bocejo
Dia de sol

O sonho que brotou

Bibo na praia
Bibo no mercado
Bibo no sitio Come come

Sete cachorros amarelos

Jodozinho e o pé de feijao
Os musicos de Bremen
Quem tem medo do novo?

O trenzinho do Nicolau

Hum, que gostoso!
O menino e o peixinho

Pedrinho, cadé vocé

Que bichos mais bonitinhos

Um, dois, trés, quatro

Bichano

Controle remoto
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EUA

Sao Paulo

Reino Unido

Sao Paulo

Sao Paulo

Sao Paulo

Sao Paulo

Minas Gerais

Ceara
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Numa tarde quente de verio
O livro das bolhas de sabio

Quem quer brincar comigo?

Trace Moroney Boa noite, ursinho Estados Unidos
Ei, gatinho!
Os trés gatinhos

Soninho do bebé

Fonte: elaboracio do autor a partir das experiéncias e dos dados coletados na pesquisa de campo.
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APENDICE I

Jogos do Teatro do Oprimido praticados no Laboratério Fecundo

JOGO POR CATEGORIA

1* Categoria - Sentir tudo o que se toca

Nessa categoria, Boal sugere uma série de exercicios que articulam todo o corpo do ator. Inicialmente, os
exercicios devem ser brandos, evitando movimentacio violenta. A categoria é subdividida em cinco séties:

1-  Exercicios gerais (jogos que trabalham as articulacGes do corpo);

2-  Caminhadas (visam a mudanca da mecanizacio das formas de caminhar);

3-  Massagens (segundo Boal ¢, na verdade, um modo de fazer com que as pontas dos dedos ajudem, ao tocar os
musculos dos companheiros, a relaxar; para isso, devem-se evitar movimentos bruscos ou cocegas, por exemplo);
4-  Jogos de integracio (como o proprio nome sugere, essa série ¢ indicada para criar integracdo entre duplas,
grupos variados ou mesmo um grande grupo por inteiro);

5- A gravidade (possibilita entender e trabalhar sobre as mecaniza¢des cotidianas). (VIANA, 2016, p. 98).

Nome do jogo Descrigio

A cruz e o circulo Pede-se que os participantes fagam um circulo com a mao direita, grande
ou pequeno, como puderem. E facil, e todo mundo faz. Pede-se, depois,
que fagam uma cruz com a mio esquerda: ¢ ainda mais facil, todos
conseguem. Pede-se, entdo, que facam as duas coisas a0 mesmo tempo. E
quase impossivel. Em um grupo de umas 30 pessoas, as vezes uma
consegue. Dificilmente duas, e trés é o recorde. Quaisquer figuras
diferentes para cada mio também servirdo, além do circulo e da cruz

(BOAL, 2009, p. 90).

JOGO POR CATEGORIA

2% Categoria - Escutar tudo o que se ouve

Categoria subdividida em cinco séries, quais sejam:

1- Exercicios e jogos de ritmo: sdo exercicios com ritmos corporais, sendo que, em varios deles, aparecem,
também, ritmos vocais;

2- A melodia: exercicios com melodias emitidas pela voz, ocorrendo, ainda, movimentos corporais;

3- O Som: exercicios com sons vocais que representam, por exemplo, os rufdos de uma sala de aula, de uma
fabrica em funcionamento etc.;

4- O ritmo da respiragao: exercicios que trabalham as variagdes da respiracio, por exemplo: com o corpo deitado,
ou verticalizado, lenta, rapida, profunda, como uma explosio, como uma panela de pressio etc.;

5- Os ritmos internos: exercicios com ritmos do dia a dia; ritmos ligados a uma profissio ¢ a interagdo com o meio
ambiente: o ritmo da agao de um fotégrafo detalhista pode ser um exemplo (VIANA, 2011, p. 99).

Nome dos jogos Descriciao

1. Batizado mineiro Atores se posicionam em circulo e cada um, em sequéncia, da dois passos a
frente, diz seu nome, diz uma palavra que comece com a primeira letra do
seu nome e que corresponda a uma caracteristica que possui ou cré possuir,
fazendo um movimento ritmico que corresponda a essa palavra. Os demais
atores repetem duas vezes: 0 nome, a palavra e o movimento. Quando ja
tiverem passado por todos, o primeiro volta, mas agora numa posi¢ao
neutra, e sao os demais que devem lembrar da palavra, do nome e do gesto.
Naturalmente, esse exercicio faz-se com grupos que se encontram pela
primeira vez, e ndo com velhos amigos (BOAL, 2004, p. 143).

Em circulo. Um ator vai ao centro e exprime um sentimento, sensagio,
emo¢io ou ideia, usando somente um dos muitos sons da letra “a”, com
todas as inflexbes, movimentos ou gestos com que for capaz de se

2. Quantos “as” tem um “a” expressar. Todos os outros atores, no circulo, repetirdo o som e a agiao
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duas vezes, tentando sentir também aquela emogcio, sensacdo, sentimento
ou ideia que originou o movimento e o som. Outro ator vai para o centro
do circulo e expressa outros sentimentos, sensacoes, ideias ou emogoes,
seguido novamente pelo grupo, duas vezes. Quando muitos ja tiverem
criado seus préprios “as”, o diretor passa as outras vogais (e, i, 0, u), depois
passa a palavras habitualmente usadas no dia a dia, depois a “‘sim”
querendo dizer “sim”, a “sim” querendo dizer “ndo”, a “ndo” querendo
dizer “ndo” e a “ndo” querendo dizer “sim”, e finalmente pede que
utilizem frases inteiras, também das suas vidas cotidianas, sempre tentando
expressar, com as mesmas frases, ideias, emogdes, sensagoes e sentimentos

diferentes (BOAL, 2004, p. 141).

JOGO POR CATEGORIA

3" Categoria - Ativando os varios sentidos

Nessa categoria, tem-se o sentido da visdo como foco. O argumento para tal escolha refere-se ao fato de que,
quando nos privamos, voluntariamente, desse sentido, passamos a desenvolver os outros e, assim, percebemos o
mundo externo por meio dessa melhor utilizagdo dos outros sentidos. Subdivide-se em duas séries, as quais podem
ser realizadas separadamente:

1-  Série dos cegos (jogos com cego e guia);

2-  Série do espago (série que trabalha com todos os sentidos, inclusive a visio) (VIANA, 2011, p. 99).

Conforme informado anteriormente, nio realizamos jogos dessa categoria.

JOGO POR CATEGORIA
4* Categoria - Ver tudo o que se olha

Essa categoria trabalha a capacidade de didlogo visual entre duas ou mais pessoas. [
subdividida em trés sequéncias principais:

1- Sequéncia dos espelhos (reprodugio mimética das imagens em dialogo);

2- Sequéncia escultura ou modelagem (aqui, os didlogos ndo sdo reproduzidos mimeticamente
e, sim, interpretados, traduzidos);

3- Sequéncia das marionetes (os didlogos visuais pressupGem marionete e marionetista,
usando fios e hastes);

4- Jogos de imagem (série de jogos variados) (VIANA, 2011, p. 99).

Nome do jogo Descrigao

Homenagem a Magritte — Esse jogo tem dois pontos de partida. O primeiro sdo as
Esta garrafa ndo ¢ wuma | palavras de Bertolt Brecht: “Ha muitos objetos num sé
garrafa objeto, se a meta final for a revolugdo, mas nio havera

nenhum objeto em nenhum objeto, se nio for essa a meta
final”. O outro ponto de partida ¢ o trabalho de Rene
Magritte. Algumas de suas pinturas levam titulos que
dificultam a identificacdo dos objetos que representam: Esza
magd nao ¢ uma maga, Este cachimbo nao é um cachimbo — e nds
vemos um cachimbo pintado neste quadro. O que Magritte
quis dizer realmente foi que um cachimbo ou uma maca
pintados em um quadro nao sio nem ma¢a nem cachimbo,
sao obras de arte, sdo pintura, artes plasticas. Essa macéd ndo
¢ uma macd, e ndo ¢ mesmo: basta tentar comé-la para se
certificar da verdade do titulo, aparentemente mentiroso.

Esse jogo ¢ uma homenagem ao pintor surrealista belga.
Comega-se com uma garrafa de plastico vazia, dizendo-se
que “Esta garrafa ndo é uma garrafa, entdo o que sera?”’, e
cada participante tera o direito de usar a garrafa em relacdo
a0 seu proprio corpo, fazendo a imagem que quiser, estatica
ou dindamica, dando ao objeto garrafa o sentido que quiser:




um bebé ou uma bomba, uma bola ou um violio, um
telescopio ou um sabonete. Depois da garrafa, pode-se usar
uma cadeira. Ou uma mesa etc. Um pedaco de pau pode ser
uma arma, um bastio, uma estaca, uma pd, um mastro, uma
vara, um remo, um apito, uma flecha, uma langa, um violino,
uma agulha, e muitas outras coisas, s6 nio pode mesmo ser
um pedaco de pau... BOAL, 2004, p. 216).

244
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JOGOS POR CATEGORIA

5 Categoria - A memoria dos Sentidos

Essa categoria relaciona memoria, emocdo e imaginacdo. Acerca dela, Boal aponta que ajuda a relacionar a
memoria, a emog¢do e a imaginacdo, tanto no momento de preparar uma cena para o teatro, como quando
estivermos preparando uma agao futura, na realidade (BOAL, 2004).

Nome do jogo Descrigao

1. Cantar a noticia Os participantes escolhem pequenos trechos de textos de jornais atuais. O
orientador dos jogos sugere que cada qual, ao invés de ler, cante a noticia.
Na sequéncia, pode sugerir estilos de canto como: cantar em forma de
opera, de valsa, de funk, de hap ou samba. Pode realizar o jogo com uma
pessoa a cada vez ou em duplas, trios ou em grupos maiores (adaptacao de
Dimir Viana).

2. Uma histéria contada por O ator come¢a uma histéria, que é continuada por um segundo ator,
muitos atores seguindo-se um terceiro, até que todo o elenco tenha contado essa histéria,
cada qual um pedago. Ao lado deles, outro grupo de atores interpreta em
mimica a histéria que esta sendo contada. Esse jogo foi adaptado: cada
participante acrescentava frases na historia até completa-la.
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ANEXO A

Proposigoes Curriculares — Sistema Municipal de Ensino de Belo Horizonte

Art. 23 - A proposta pedagdgica deve garantir um atendimento de qualidade as criancas considerando seu diteito:

I - 4 aprendizagem, ao desenvolvimento pleno e ao acesso aos bens culturais;

II - a0 acesso as praticas culturais e sociais proprias da infancia;

III - a desenvolver sua curiosidade, imaginacio e capacidade de expressio;

IV - a protegio, ao afeto e a amizade;

V - aexpressat seus sentimentos e opinides;

VI - a desenvolver sua identidade pessoal, cultural, social, étnico-racial e religiosa;

VIl- a desenvolver formas de sociabilidade e subjetividade comprometidas com a ludicidade, a democracia, a
sustentabilidade do planeta e com o rompimento de relagdes de dominagio etaria, socioeconoémica, étnico-racial, de
género, linguistica e religiosa;

VIl - a uma atencio especial durante o petiodo de adaptacio;

IX -2 um ambiente aconchegante, seguro e estimulante;

XI - a0 movimento em espagos amplos;

XII- a0 contato com a natureza;

XIIT - 2 higiene e a saude;

XIV - a uma alimenta¢io sadia.

Art. 24 - A proposta pedagdgica deve prever condigbes para a organizagdo do trabalho coletivo e de materiais,
espagos e tempos que assegurem:

I - aeducagio em sua integralidade, entendendo o cuidar e o educar como ag¢des indissocidveis que constituem o
processo educativo;

Il - a indivisibilidade das dimensdes expressivo-motora, afetiva, cognitiva, linguistica, ética, estética e sociocultural
da crianga;

Il - a participagdo, o didlogo e a escuta cotidiana das familias, o respeito e a valotizacio de suas formas de
organizacgao;

IV - o estabelecimento de uma relagio efetiva com a comunidade local e de mecanismos que garantam a gestdo
democtitica e a consideraciao dos saberes da comunidade;

V - o reconhecimento das especificidades etarias, das singularidades individuais e coletivas das criangas,
promovendo interac¢oes entre criancas de mesma idade e criancas de diferentes idades;

VI - os deslocamentos e os movimentos amplos das ctiangas nos espagos internos e externos as salas de referéncia
das turmas e 2 instituicao;

VII- a acessibilidade a espacos, materiais, objetos, brinquedos e instrugdes para as criangas com deficiéncia ou com
mobilidade reduzida;

VI - o reconhecimento, a valorizagdo, o respeito e a interacio das ctiancas com as contribui¢oes histérico-culturais
africanas, afro-brasileiras, indigenas, asiaticas, europeias, de outros pafses da América e das populacdes quilombolas e
itinerantes - ciganos e circenses, bem como o combate ao racismo e a qualquer outra forma de discriminagéo.

Art. 25 - A proposta pedagogica da instituicio educativa deve conter um curriculo concebido como um conjunto de
praticas que articulam as experiéncias e os saberes das criancas com os conhecimentos que fazem parte do
patrimoénio cultural, artistico, ambiental, cientifico e tecnolégico, de modo a promover o desenvolvimento integral
das criancas.

§ 1° - O curriculo deve ter como eixos norteadores as interacoes e as brincadeiras, garantindo experiéncias que:

I - promovam o conhecimento de si e do mundo por meio da ampliacio de experiéncias sensoriais, expressivas e
corporais que possibilitem movimentacio ampla, expressio da individualidade e respeito pelos ritmos e desejos da
crianca;

Il - favorecam a imersio das ctiangas nas diferentes linguagens e o progtessivo dominio por elas de varios géneros e
formas de expressao: gestual, verbal, plastica, dramatica e musical;

Il - possibilitem as ctiangas expetiéncias de narrativas, de apreciacio e interagio com a linguagem oral e esctita, bem
como o convivio com diferentes suportes e géneros textuais, orais e escritos;

IV - recriem, em contextos significativos pata as ctiancas, relacoes quantitativas, medidas, formas e otientacdes
espago-temporais;

V - ampliem a confianca e a participagdo das ctiancas nas atividades individuais e coletivas;

VI - possibilitem situagdes de aprendizagem mediadas para a elaboracio da autonomia das criancas nas acdes de
cuidado pessoal, auto-organizacio, saide e bem-estar;
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VII- possibilitem vivéncias éticas e estéticas com outras ctiangas e grupos culturais, que alatguem seus padrdes de
referéncia e de identidades no dialogo e conhecimento da diversidade;

VIl - incentivem a curiosidade, a explora¢do, o encantamento, o questionamento, a indagacio e o conhecimento das
criangas em relagdo ao mundo fisico e social, a0 tempo e a natureza;

IX - promovam o relacionamento e a interacdo das criancas com diversificadas manifestacoes de musica, artes
plasticas e graficas, cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura;

X - promovam a intera¢io, o cuidado, a presetrvacio e o conhecimento da biodiversidade e da sustentabilidade da
vida na Terra, assim como o nao desperdicio dos recursos naturais;

Xl - propiciem a interacio e o conhecimento pelas criancas das manifestacoes e tradicdes culturais brasileiras;

Xll- possibilitem a utilizacio de gravadores, projetotes, computadores, maquinas fotograficas e outros recursos
tecnolégicos e midiaticos;

X - possibilitem as criangas se identificarem como integrantes da natureza, estimulando a petcepgio acetca do
meio ambiente, a constru¢do de conhecimentos e o desenvolvimento de habilidades, atitudes e valotres sociais que
promovam o reconhecimento, o respeito, a responsabilidade e o convivio cuidadoso com os setes vivos e o seu
habitat;

XIV - promovam a educacio para a paz, de forma a possibilitar que as criangas vivenciem experiéncias de ser, estar e
conviver no transito de maneira segura, refletindo o exercicio da ética e da cidadania no espago publico;

XV - promovam a educagio em direitos humanos, visando 2 mudanga e a transformacéo social, fundamentadas nos
principios da dignidade humana e da igualdade de direitos, bem como no reconhecimento, respeito e na valoriza¢io
das diferencas e das diversidades (BELO HORIZONTE, 2015, p. 6-9).
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ANEXO B

Curriculo do curso de Graduacao em Educagio Infantil da Univeridade Auténoma de

Barcelona

UNRB

Universitat Autonoma de Barcelona

Facultat de Ciéncies
de I'Educacié

Grau en Educacio Infantil

Graduat o Graduada en Educacié Infantil per la Universitat
Autonoma de Barcelona

Titol

Pla d’estudis 847

Codi RUCT  [2500797

Nivell MECES |2

Brancade |ciencies Socials i Juridiques
coneixement

Memoria aprovada per la Comissid d'Afers Académics del 18/02/2009Resoluci6

Ministeri del 01/06/2009 (Favorable)

Modificaci6 aprovada per la Comissié d'Estudis de Grau del 18/01/2011

IAcord Consell de Ministres oficialitat titol i inscripcié al RUCT de 25/05/2012

(Publicaci6 BOE de12/07/2012)

Modificaci6 aprovada per la Comissio Afers Academics del 11/02/2013 Informe de

modificaci6 de I'Agéncia Avaluadora del 18/04/2013 (Favorable)

Publicaci6 Pla d’Estudis, Resolucio de 30/10/2013 (BOE n° 278 de 20 de novembre

de 2013)Modificacié aprovada per la Comissio Afers Académics del 19/02/2014

Aprovacié/ Informe de modificacié de 1I’Agéncia Avaluadora del 17/04/2014 (Favorable)
o, Modificaci6 aprovada per la Comissio Afers Académics del 27/02/2015

acreditacio iy plicacio de la modificacié del Pla d’Estudis, Resolucié de 29/07/2016 (BOE

nim.193 de 11/08/2016)Resolucioé Favorable del Consell d’Universitats per a la

Renovacio de la Acreditacid, de 23/06/2017 Modificaci6 aprovada per la Comissio

IAfers Académics del 10/04/2018

Modificaci6 aprovada per la Comissio Afers Academics del 22/01/2019Modificacid

aprovada pel Centre del 25/11/2019

Modificaci6 aprovada per la Comissio Afers Académics del 25/02/2020 Informe de

modificacié de I’ Agéncia Avaluadora del 09/10/2020 (Favorable)Modificacio

aprovada pel Centre del 18/11/2020

Modificaci6 aprovada per la Comissié Afers Academics del 27/01/2021
Treball
Formacio . . . Practiques | de Fi
Curs | Basica ObIEgOaBt)orls Op(glet)l)us Externes de |[Total
(FB) (PEXT) Grau
Distribucié del (TFG)
istribucio dels .
credits ECTS Primer 54 6 60
Segon 36 12 12 60
Tercer 10 36 14 60
Quart 12 30 12 6 60
Total 100 60 30 44 6 240
Educacié Musical
(Vigent a partir del curs 2015-2016)
Necessitats Educatives Especifiques
. (Vigent del curs 2014-2015 al 2018-2019)
Mencions

Necessitats Educatives Especifiques en Educacié Infantil
(Vigent a partir del curs 2019-2020)

Educacio Performativa de les Arts

(Vigent a partir del curs 2020-2021)



https://www.educacion.gob.es/ruct/estudio.action?codigoCiclo=SC&codigoTipo=G&CodigoEstudio=2500797&actual=estudios

Primer curs

Assignatura Mateéria
) . Branca de
Codi Nom Car. Seq. ECTS Codi Nom ECTS coneixement

102007 Context Social | Gesti6 Escolar B 11 6 1518 Societat, Familia i Escola 12 C'egﬁ'r?gizﬁg'sa's'
101645 Comunicaci6 i Interaccié Educativa FB LA 12 1500 Societat, Familia i Escola./Org. de I'Espai 12 Ciéncies Socials i

Vigent fins al curs 12/13 Escol.,Materials i Hab.Doc./Obs.Sist. i Juridiques

Anal.Context

103682 Comunl_cacm ! Int_eraccm Educativa | FB 1A 6 2514 Comunicacié i Interaccié Educativa 12 C'enc'?S.SOC'aIS'

Vigent a partir del curs 13/14 Juridiques
103683 Comunlpacm ! Int_eraccm Educativa ll FB 1A 6 2514 Comunicacid i Interacci6 Educativa 12 Clenags_Soualm

Vigent a partir del curs 13/14 Juridiques
102024 Desenvolupament de la Personalitat (0-6 Anys) FB 1A 12 1496 Processos Educatius, Aprenentatge i 18 N -
. Ciencies Socials i

Desenvolupament de la Personalitat (0-6 Juridiques

anys) q

101644 Educacio6 i Contextos Educatius FB 1A 12 1504 Societat, Familia i Escola. L’Escola d’Ed. 12 Ciéncies Socials i

Inf./Proc.Educ./Aprenentatge i Des. de laPers. Juridiques

(0-6 anys)
Vigent fins al curs 12/13

2515 Educaci6 i Contextos EducatiusVigent a partir 12 Ciencies Socials i

del curs 13/14 Juridiques
101658 Societat, Ciéncia i Cultura FB 1A 12 1516 Observacio6 Sistematica i Analisi de Contextos. 12 Ciencies Socials i

Vigent fins al curs 18/19 Proc. Educ., Aprenentatge iDes. de la Pers. (0- Juridiques

6 anys)
Vigent fins al curs 12/13
Societat, Ciencia i Cultura Vigent a partir del Ciencies Socials i
2516 12 o

curs 13/14 Juridiques
105045 Mirem el M_on: PrOJe_ctes Transdisciplinaris FB 1A 12 3074 Mirem el Mon: ProjectesTransdisciplinaris 12 CIenCIF,,‘S_SOCIa|S i

Vigent a partir del curs 19/20 Juridiques
102022 Practicum | PEXT 12 6 1519 Practicum i Treball de Final de Grau 50  Ciéncies Socials i

Juridiques

Credits ECTS a cursar:
Oferta de credits ECTS: 54 credits FB

6 credits PEXT
6 credits PEXT

54 credits FB



Segon curs

Assignatura Matéria
. . Branca de
Codi Nom Car. Seq. ECTS Codi Nom ECTS coneixement
101997 Observaci6 Sistematica i Analisi de Contextos FB 21 4 1517 Observacio Sistematica i Analisi de 4 Clenugs_Somals :
Contextos Juridiques
Organitzacio de I'Espai Escolar, Materials i Habilitats Organitzacié de I'Espai Escolar,Materials i Ciencies Socials i
102000 Docents FB 2.1 6 1506 Habilitats Docents 6 Juridiques
102006 Societat, Familia i Escola FB 2.1 6 1518 Societat, Familia i Escola 12 C'egﬁlr?éizﬁz'sals'
102023 Processos Educatius i Aprenentatge (0-6 Anys) FB 2.2 6 1496 Processos Educatius, Aprenentatge i 18 Ciencies Socials i
Desenvolupament de la Personalitat (0-6 Juridiques
anys) q
102011 Teories i Practiques Contemporanies en Educacio FB 2.2 6 1510 L'Escola d'Educaci6 Infantil 14 C'egﬁ'r?;i‘sqﬁglsms'
102012 Els Centres Educatius d'Educaci6 Infantil FB 2.A 8 1510 L'Escola d'Educaci Infantil 14 C'erj‘ﬁ'r?gizﬁ‘e”sa's '
102014 Didactica de I_a Llepgua en Educacio Infantil OB 29 6 1498 Aprenentatge de I_es Llengues i 19 Clenaelzs_Souals i
Vigent fins al curs 12/13 Lectoescriptura Juridiques
103679 Didactica de Ig LIengua_ Oral en Educacio Infantil OB 29 6 1498 Aprenentatge de I_es Llengles i 19 Clenmgs_Souals i
Vigent a partir del curs 13/14 Lectoescriptura Juridiques
102015 Aspectes Instrumentals de les Llengues OB 2.A 6 1498 Aprenentatge de I_es Llenges i 19 ClenC'?S.SOC'aIS :
Lectoescriptura Juridiques
102021 Practicum Il PEXT  2A 12 1519 Practicum i Treball de Final de Grau 50 Ciéncies Socials |

Juridiques

Credits ECTS acursar: 36 crédits FB
Oferta de credits ECTS: 36 credits FB

12 credits OB
12 crédits OB

12 credits PEXT
12 crédits PEXT



Tercer curs

Assignatura Matéria
) ) Branca de
Codi Nom Car. Seq. ECTS Codi Nom ECTS coneixement
Dificultats d'Aprenentatge i Trastorns del . . . L o
102003 Desenvolupament: Educacio Inclusiva Vigent fins al curs FB 3.A 6 1507 Dificultats d'Aprenentatge i Trastornsdel 6 Ciencies Socials i
14/15 Desenvolupament Juridiques
104078  'nclusié Educativa: Necessitats EducativesEspecifiques g 3.2 6 1507 Dificultats d'Aprenentatge i Trastornsdel ¢ Ciéncies Socials i
Inclusié Educativa: Necessitats EducativesEspecifiques . . L o
105050 en Educacié Infantil FB 3.2 6 1507 Dificultats d'Aprenentatge i Trastornsdel 6 Ciencies Socials i
Vigent a partir del curs 19/20 Desenvolupament Juridiques
) o ] ) o ) Ciencies Socials i
102005 Infancia, Salut i Alimentacio FB 3.2 4 1508 Infancia, Salut i Alimentacio 4 Juridiques
102013 Didactica de la Llenguai la Literatura en Educacio OB 3A 7 1498 Aprenentatge de les Llengiies i 7 Ciéncies Socials i
Infantil Vigent fins al curs 12/13 Lectoescriptura Juridiques
103680 Didactica de la Llengua Escrita i la Literatura en OB 3.1 7 1498 Aprenentatge de les Llengties i 19 Ciéncies Socials i
Educacio Infantil Vigent a partir del curs 13/14 Lectoescriptura Juridiques
o ) ) ) ) Aprenentatge de les Ciéncies de la L o
101989 Didactica del Coneixement del Medi Natural i Social en  op 3.1 5 1501 Naturalesa, de les Ciéncies Socials ide les 17 Ciencies Socials i
Educaci6 Infantil | Matematiques Juridiques
Didactica de ’Expressié Corporal en Educacio Infantil . o Ciencies Socials i
101995 Vigent fins al curs 12/13 OB 31 4 1511 Musica, Expressio Plastica i Corporal 24 Juridiques
Didactica de ’Educacioé Corporal en Educacio Infantil . o Ciencies Socials i
103681 Vigent del curs 13/14 al 18/19 OB 3.1 4 1511 Musica, Expressio Plastica i Corporal 24 Juridiques
10504g ~ Educacio Corporal i Psicomotriu als Centresd'Educacio g 3.1 4 1511 Msica, Expressi6 Plasticai Corporal 24 Ciéncies Socials i
Infantil | Vigent a partir del curs 19/20 Juridiques
» ] » ] . o Ciencies Socials i
101992 Educacio de les Arts Visuals en Educacio Infantil | OB 3.1 4 1511 Musica, Expressio Plastica i Corporal 24 Juridiques
Aprenentatge de les Ciéncies de la . o
101986 Les Matematiques en el Curriculum d'Educacio Infantil OB 3.1 4 1501 Naturalesa, de les Ciéncies Socials ide les - Ciencies Socials i
Matematiques Juridiques
Didactica de I'Expressié Musical en Educacié Infantil | . o Ciencies Socials i
101994 OB 3.1 4 1511 Modsica, Expressid Plastica i Corporal 24

Vigent fins al curs 14/15

Juridigues




Tercer curs (continuacid)

Assignatura Materia
Codi Nom Car.  Seq. ECTS  Codi Nom ECTS Branca de
coneixement
Didactica de la Musica en I’Etapa d’Educacié Infantil | . At Ciencies Socials i
104075 Vigent a partir del curs 15/16 OB 3.2 4 1511 Modsica, Expressid Plastica i Corporal 24 Juridiques

101988 Didactica del Coneixement del Medi Natural i Social en OB 3.2 4 1501 Aprenentatge de_!es Ciencies de_la 7
Naturalesa, de les Ciéncies Socials ide les

Educacio Infantil Il Matematiques

Ciéncies Socials i
Juridiques

Ciencies Socials i

101991 Educacio de les Arts Visuals en Educacio Infantil Il OB 3.2 4 1511 Musica, Expressio Plastica i Corporal 24 Juridiques
102020 Practicum Il PEXT  3.A 14 1519 Practicum i Treball de Final de Grau 50 C'eg‘ﬁ'r‘l?jizgg'sa's :
Credits ECTS acursar: 10 credits FB 36 credits OB 14 credits PEXT

Oferta de crédits ECTS: 10 credits FB 36 credits OB 14 crédits PEXT



Quart curs

Assignatura Matéria
. ) Branca de
Codi Nom Car. Seq. ECTS Codi Nom ECTS coneixement

Didactica de I'Expressi6 Musical en Educacio Infantil Il . o Ciéncies Socials i

101993 Vigent fins al curs 14/15 OB 4.1 4 1511 Musica, Expressio Plastica i Corporal 24 Juridiques
Didactica de la Musica en I’Etapa d’Educacio Infantil Il . o Ciéncies Socials i

104076 Vigent a partir del curs 15/16 oB 4.1 4 1511 Mdsica, Expressio Plastica i Corporal 24 Juridiques
101090  |Fducacio Psicomotriu en els Centres d'Educaciolnfantill - 4p 41 4 1511 Musica, Expressi6 Plastica i Corporal 24 Ciencies Socials i

Vigent fins al curs 18/19 Juridiques
Educaci6 Corporal i Psicomotriu als Centresd'Educaci6 L L
105049 Infantil Il OB 4.1 4 1511 Mdsica, Expressio Plastica i Corporal 24 Clencw,:s.Souals !

Vigent a partir del curs 19/20 Juridiques
Aprenentatge de les Ciéncies de la . o
101987 La Practica Matematica a I'Aula d'Educacié Infantil OB 4.1 4 1501 Naturalesa, de les Ciéncies Socials ide les 17 Clen0|§s_500|als !

Matematiques Juridiques
o L ) . Ciéncies Socials i

102019 Practicum IV PEXT 4.A 12 1519 Practicum i Treball de Final de Grau 50 Juridiques
) L . . Ciencies Socials i

102018 Treball de Final de Grau TFG 4.A 6 1519 Practicum i Treball de Final de Grau 50 Juridiques
. ) o L Ciéncies Socials i

101999 Acollida Linguistica a I'Escola oT 4.0 6 1497 Acollida Linguistica a I'Escola 6 Juridiques
Analisi, Audicio i Creacio » . Ciencies Socials i

106076 Vigent a partir del curs 20/21 or 4.0 3 2646 Educacio Musical 24 Juridiques
Analisi, Audicié i la seva Didactica y . Ciéncies Socials i

102040 Vigent del curs 15/16 al curs 19/20 or 4.0 6 2646 Educacio Musical 24 Juridiques
Arti Llenguatges Audiovisuals en Educacié Infantil Art i Llenguatges Audiovisuals enEducacio Ciencies Socials i

101996 Vigent fins al curs 19/20 oT 4.0 6 1502 Infantil 6 Juridiques
o o Ciéncies Socials i

102002 Biblioteca Escolar oT 4.0 6 1505 Biblioteca Escolar 6 Juridiques
Didactica de la Musica | N . Ciencies Socials i

102039 Vigent a partir del curs 15/16 or 4.0 6 2646 Educacio Musical 24 Juridiques
Didactica de la Musica ll N . Ciencies Socials i

106079 Vigent a partir del curs 20/21 or 4.0 3 2646 Educacio Musical 24 Juridiques
Educacio per ala Ciutadania Ciéncies Socials i

101661 Vigent fins al curs 19/20 oT 4.0 6 1789 Educacid per a la Ciutadania 6 Juridiques




Quart curs (continuacio)

Assignatura Mateéria
Codi Nom Car. Seq. ECTS Codi Nom ECTS Bfaf‘ca de
coneixement
101639 Educacio, Sostenibilitat i Consum oT 4.0 6 1786 Educacid, Sostenibilitat i Consum 6 Cle?ﬁlr?zizzggals !
101637 Estrategies de Mediacio oT 4.0 6 1793 Estratégies de Mediacié 6 C'egﬁlr?éiizzlsals :
106073 Infanteses: Narratives Incluswes através de I'Art oT 40 6 3205 Educaci6 de les Arts Visuals 12 Clenags_Soaalu
Vigent a partir del curs 20/21 Juridiques
102034 Innovacié Dldactlc_a en les Arts Visuals oT 40 6 3206 Educacié Plastica i Visual 18 Clencu?s_Socmls i
Vigent a partir del curs 20/21 Juridiques
101985 Joc i Activitat Matematica en Educacio Infantil oT 4.0 6 1495 Joc 1 Activitat Matemguca en Educaci6 6 C|en0|gs_800|als :
Infantil Juridiques
101998 Joc i Moviment en Educaci6 Infantil oT 4.0 6 1499 Joc i Moviment en Educaci6 Infantil 6 Ciégﬁir?gizﬂglals i
102010 La Llengua Estran_gera en Educacio Infantil oT 40 6 1514 La Llengua Estrangera en Educaciolnfantil 6 Ciéncigs_Socials i
Vigent fins al curs 20/21 Juridiques
102009 L’Activitat Didactica en el Cicle 0-3 oT 4.0 6 1509 L’ Activitat Didactica en el Cicle 0-3 6 CIeGSﬁéizﬂzlsals '
106078 L’Actualitat i les Ciéncies Socials en I’Educaci6 oT 4.0 6 3207 L’Actualitat i les Ciéncies Socials en 6 N L
ST ) o R e s . Ciencies Socials i
Primaria: la Formaci6 del Pensament Critic I’Educacio6 Primaria: la Formacié del Juridi
Vigent a partir del curs 20/21 Pensament Critic uridiques
106450 L Ensenyame_nt del Aqgles a I'Educacié Infantil oT 40 6 3450 L'Ensenyament de IAnges al'Educacio 6 Ciéncigs_Socials i
Vigent a partir del curs 21/22 Infantil Juridiques
102004 L’Experimentacié en Educacié Infantil oT 4.0 6 1513 L’Experimentaci6 en Educacié Infantil 6 C'egﬁ'r?giiﬂglsals :
Llenguatge Musical - . Ciencies Socials i
102032 Vigent a partir del curs 15/16 or 4A 6 2646 Educacio Musical 24 Juridiques
102031 Llenguatges _Audl0V|Sl_JaIs i Expressio Artistica oT 40 6 3206 Educacié Plastica i Visual 18 Clenmgs_Somals i
Vigent a partir del curs 20/21 Juridiques
102001 Narrativa i Poesia en Educacié Infantil oT 4.0 6 1515 Narrativa i Poesia en Educaci6 Infantil 6 C'egﬁ'r?éiizglsals :
102028 Necessitats Educatives Especifiques Afectives, oT 4.0 6 2479 Necessitats Educatives Especifiques 24

Emocionals i de Conducta
Vigent del curs 14/15 al 18/19

Ciéncies Socials i
Juridiques




Quart curs (continuacio)

Assignatura Materia
Codi Nom Car. Seq. ECTS Codi Nom ECTS Bfaf‘ca de
coneixement
105053 Necessitats Educatives Especifiques Afectives, oT 4.0 6 3086 Necessitats educatives Especifiquesen 24 Ciéncies Socials i
Emocionals i de Conducta en Educacio Infantil Educaci6 Infanfil g IerJ‘ﬁlr?gi 32‘;‘ St
Vigent a partir del curs 19/20 a
102027 Necessitats Educatives Especifiques de Caracter oT 4.0 6 2479 Necessitats Educatives Especifiques 24 N L
- Ciencies Socials i
Cognitiu Juridiques
Vigent del curs 14/15 al 18/19 g
105052 Necessitats Educatives Especifiques de Caracter oT 4.0 6 3086 . . - 24 N L
. - . Necessitats Educatives Especifiquesen Ciencies Socials i
Cognitiu en Educaci6 Infantil Educaci6 Infantil Juridiques
Vigent a partir del curs 19/20 g
102026 Necessitats Educatives Especifiques en el Processos oT 4.0 6 2479 Necessitats Educatives Especifiques 24 . L
) Ciencies Socials i
d’Aprenentatge Juridiques
Vigent del curs 14/15 al 18/19 g
105051 Necessitats Educatives Especifiques en els Processos  OT 4.0 6 3086 . . - 24 . L
. -, . Necessitats Educatives Especifiquesen Ciencies Socials i
d'Aprenentatge en Educacié Infantil Educacié Infantil Juridiques
Vigent a partir del curs 19/20 g
Necessitats Educatives Especifiques Sensorials . - - Ciencies Socials i
102025 Vigent del curs 14/15 al 18/19 oT 4.0 6 2479 Necessitats Educatives Especifiques 24 Juridigues
105054 Necessitats Educatives I5_§peC|f|q_ues Sensorials en oT 4.0 6 3086 Necessitats Educatives Especfiquesen 24 Ciencies Socials i
Educacio Infantil Educacid Infantil Juridiques
Vigent a partir del curs 19/20 g
Projectes Artistics At an i\ Ciencies Socials i
102030 Vigent a partir del curs 20/21 oT 4.0 6 3206 Educaci6 Plastica i Visual 18 Juridiques
102016 Projectes Globalitzadors d_e§ de Ies_ Ciencies Socialsen oT 40 6 1512 I?‘rOJe_ctes Gl_oballtzadors d_e’s de Ies_ 6 Ciéncigs_Socials i
Educacio Infantil Ciencies Socials en Educaci6 Infantil Juridiques
Projectes Musicals en Educaci¢ Infantil Projectes Musicals en Educaciolnfantil Ciéncies Socials i
102008 Vigent fins al curs 14/15 i a partir del 18/19 or 4.0 6 2647 6 Juridiques
Expressié Musical . . Ciencies Socials i
104077 Vigent del curs 15/16 al 17/18 o1 4.0 6 2646 Expressio Musical 6 Juridiques
102017 Religi6, Cultura i Valors oT 4.0 6 1503 Religi6, Cultura i Valors 6 Ciencies Socials i
Juridiques
101656 Tecnologies per a I’Aprenentatge i el Coneixement oT 40 6 1797 Tecnologies per a I’ Aprenentatge i el 6 Ciéncies Socials i

(TAC)

Coneixement (TAC)

Juridiques




Quart curs (continuacio)

Assignatura Materia
Codi Nom Car. Seq. ECTS Codi Nom ECTS Bfaf‘ca de
coneixement
106074 Territoris de I’Art Contemporani com a Espais oT 4.0 6 3205 Educacid de les Arts Visuals 12 . I
y Ciencies Socials i
d’Aprenentatge Juridi

Vigent a partir del curs 20/21 uridiques
Veu, Direcci6 i Cango . ; - Ciencies Socials i

106075 Vigent a partir del curs 20/21 oT 4.A 6 2479 Necessitats Educatives Especifiques 24 Juridiques
Veu, Direccio, Cancgo i la seva Didactica . . Ciencies Socials i

102029 Vigent del curs 15/16 al 19/20 o1 4.0 6 2646 Educacio Musical 24 Juridiques

Creédits ECTS a cursar: 12 credits OB 12 credits PEXT6 credits TFG 30 credits OT

Oferta de credits ECTS: 12 credits OB 12 credits PEXT6 credits TFG

168 credits OT



Mencid en Necessitats Educatives Especifiques
(Vigent del curs 2014/2015 al curs 2018/2019)

Assignatura Materia
. : Branca de
Codi Nom Car. Seq. ECTS Codi Nom ECTS coneixement
101999 Acollida Lingiistica a PEscola oT 4.0 6 1497 Acollida Lingiiistica a I'Escola 6 C'eg‘ﬁ'r?gizﬂg'sa's '
102028 Necessitats Educatives Especifiques Afectives, oT 40 6 2479 Necessitats Educatives Especifiques |~ 24 Clencies Socialsi
Emocionals i de Conducta Juridiques
102027 Necessitats Educatives E§pecn‘|ques de Caracter oT 4.0 6 2479 Necessitats Educatives Especifiques 24 Clenags_Soaals :
Cognitiu Juridiques
102026 Necessitats Educatnfes Especifiques en el Processos oT 4.0 6 2479 Necessitats Educatives Especifiques 24 Ciéncies Socials |
d’Aprenentatge Juridiques
102025 Necessitats Educatives Especifiques Sensorials oT 4.0 6 2479 Necessitats Educatives Especifiques 24 Ciencies Socials i

Juridiques

Credits ECTS a cursar: 30 crédits OT

Oferta de credits ECTS: 30 crédits OT



Mencié en Necessitats Educatives Especifiques en Educacio Infantil
(Vigent a partir del curs 2019/2020)

Assignatura Materia
. . Branca de
Codi Nom Car. Seq. ECTS Codi Nom ECTS coneixement
101999 Acollida linguistica a I'escola oT 4.0 6 1497 Acollida Lingdistica a I'Escola 6 C'egﬁ'r?gizgg'sals :
105053 Necessitats educatives especifiques afectives, oT 4.0 6 3086 . . - 24 N A
. ) s - Necessitats Educatives Especifiquesen Ciencies Socials i
emocionals i de conducta en Educacié Infantil Educaci6 Infantil Juridiaues
Vigent a partir del curs 19/20 g
105052 Necessitats educatives especifiques de caracter oT 4.0 6 3086 . . - 24 . L
. "~ : Necessitats Educatives Especifiquesen Ciéncies Socials i
cognitiu en Educacio Infantil Educaci6 Infantil Juridiaues
Vigent a partir del curs 19/20 q
105051 Necessnatls educatives especmque_s,en els processos oT 4.0 6 3086 Necessitats Educatives Especifiquesen 24 Ciencies Socials i
d'aprenentatge en Educaci6 Infantil Educacio Infantil Juridiaues
Vigent a partir del curs 19/20 q
105054 Necessitats educatives especifiques sensorials en oT 4.0 6 3086 24

Educaci6 Infantil
Vigent a partir del curs 19/20

Necessitats Educatives Especifiquesen
Educaci6 Infantil

Ciéncies Socials i
Juridiques

Credits ECTS a cursar: 30 crédits OT

Oferta de crédits ECTS: 30 crédits OT



Mencié en Educacio Musical
(Vigent a partir del curs 2015/2016)

Assignatura Matéria
Codi Nom Car. Seq. | ECTS Codi Nom ECTS cc?r:Z?xCean?eent
106076 o ;‘;:ﬁ . ﬁaﬂgr'fj'; | Creacio oT 40 3 2646 Educaci6 Musical 24 Cié;‘ﬁir?gizzgisa's i
102040 A”@l;ﬂntﬁzf’éagi;/alg‘gl"cauz'?g‘/‘;gca oT 40 6 2646 Educacié Musical 24 Cié;‘ﬁiﬁ:‘;;ﬁgfﬁ's ‘
102039 imsatatisgud oT 40 6 2646 Educacié Musical 20 N Soculs!
106079 \?iigeictt;‘:;r?ifég '::Auurilzcoa/lzli oT 40 3 2646 Educaci6 Musical 24 Cié;‘ﬁir?gizzgisa's i
104077 Vig;’t‘ggle;frifl';"ﬁgi;al'7 5 oT 4.0 6 2646 Educacié Musical 6 Cié?ﬁirﬁizzgisals i
102032 Vig';'ri”agp‘;‘j‘tti?ze':ﬂgusri:g' 6 oT 40 6 2646 Educaci6 Musical 24 Ciérj‘ﬁir?ziizgisa's ‘
102008 P{/c?;i(r:]:?isnl\/lalljiiucrslls&ré :E:g;zfi(j(lllrifgz;{gil oT 40 6 2647 Projectes Musicals en Educacidlnfantil 6 Cié?ﬁir?zisngisals i
106075 Vi\gzrl:t’ fpiz:?t(i:rc(ijgl icﬁgg%?ﬂ oT 4.A 6 2479 Necessitats Educatives Especifiques 24 Ciégﬁir?zizzggals i
102029 Veu, Di{/eiggri]?  Gango | | seva Didactica oT 40 6 2646 Educaci6 Musical 24 Cié;‘ﬁir?zizﬁ‘;a's i

Credits ECTS a cursar: 30 crédits OT

Oferta de credits ECTS: 30 crédits OT



Menci6 en Educacio Performativa de les Arts
(Vigent a partir del curs 2020/2021)

260

Assignatura Mateéria
Codi Nom Car.Seq.ECTSCodi Nom ECTS Bfaf‘ca de
coneixement
106073 Infanteses: NarratlveliLr:clu5|ves através de OT 40 6 3205 Educacié deles Arts 12 Clegﬁlr?éiiﬁte;!salm
Vigent a partir del curs 20/21 Visuals
102034 Innovaci6 Didactica en les Arts Visuals OT 40 6 3206 EducacidPlasticai 18  ciencies Socialsi
Vigent a partir del curs 20/21 - Juridiques
Visual
102031 Llenguatges Audiovisuals i Expressio Artistica OT 40 6 3206 EducaciéPlasticai 18 Clencn?s_Somalm
Vigent a partir del curs 20/21 Visual Juridiques
Projectes Artistics s Ciencies Socials i
102030 Vigent a partir del curs 20/21 OT| 40| 6 3206 Educaiz/l?si'!‘?stlca I 18 Juridiques
106074 Territoris de I’Art Contemporani com a Espais OT 40 6 3205 EducaciddelesArts 12 I o
Visuals Ciéncies Socials i

d’Aprenentatge
Vigent a partir del curs 20/21

Juridiques

Credits ECTS a cursar: 30 crédits OT

Oferta de crédits ECTS: 30 credits OT



ANEXO C
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Matriz curricular do curso de Licenciatura em Pedagogia da Faculdade Rudolf Steiner —

Linguas, linguagem,

S3o Paulo

1° SEMESTRE

literatura e escrita 2 20 20 40 horas/aula
criativa horas/aula horas/aula
Psicologia do 40
desenvolvimento 2 horas/aula 40 horas/aula
Sociologia daeducacgao 40
9 ¢ 2 horas/aula 40 horas/aula
Fases da vida: estudoda 50 30
biografia humana 4 horas/aula  horas/aula 80 horas/aula
Histéria da educag¢ao:
fundamentos daeducagio 2 40 40 horas/aula
no Ocidente horas/aula
- - 30 50
Oficina de Artes:Linha
4 horas/aula horas/aula 80 horas/aula
. . 30 10
A ludicidade e obrincar
2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
_ Musica: o canto comcl 2 20 20 40 horas/aula
instrumentode expressao horas/aula horas/aula
Praticas de Pesquisal 20 h Jreloai 20
CIEEEIIY horas/relégio
Atividades
Complementares de 50 horas/relégio 50
Ampliacéo Cultural | horas/relogio
270 130 . 403,33
TOTAL 20 horas/aula horas/aula 70 horas/relogio horas/relégio




Histéria da educagio:

2° SEMESTRE

x . 40
formagdo da modernidade 2 horas/aula 40 horas/aula
escolarbrasileira
Primeira infancia e 30 10
educagao 2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
Psicologia, educacao e 2 30 10
T horas/aula horas/aula 40 horas/aula
Primeiros elementosde 30 10
Gestdo: processosescolares 2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
e nao escolares
Debates da pratica 40 70 horas/relégio - 40 horas/aula+
pedagdgica e Superviséo 2 horas/aula estagio 70
de Estagio | horas/relégio
20 20
Oficina de Artes: Cor 2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
Fenome_:nologi_a de GFJethe, 2 30 10 40 heEsEulE
ecologia emeio ambiente herEgiEulE horas/aula
Principios da Matematica: 20 20
oficinas 2 horas/aula  horas/aula 40 horas/aula
-~ - 20 20
Musica e musicalidade
2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
Corporeidade e
movimento: euritmiada 2 20 20 40 horas/aula
fala horas/aula horas/aula
Préticas de Pesquisall o 2y
20 horas/relogio horas/relégio
50
Projeto de Atuagéo | 50 horas/relégio horas/relégio
Atividades
Complementares de 50 horas/relégio 50
Ampliagéo Cultural 11 horas/rel6gio
280 120 o 523,33
TOTAL 20 horas/aula horas/aula 190 horas/reldgio horas/relégio
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3° SEMESTRE

h 20 20
Trabalhos manuaisno
ambito do 2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
desenvolvimento humano
2 40 horas/aula
F
undam,en_tos 30 10
Metodoldgicos da
N ) horas/aula horas/aula
Educacéo Infantil
MetodologiaCientifica | 2 40 40 horas/aula
horas/aula
Experimentagdes 20 20
2 40 h /aul
Matematicas horas/aula horas/aula 0 horas/aula
Filosofia daEducacéo 2 40 40 horas/aula
horas/aula
. 40 70 horas/relogio -
Debates de pratica 2 o 40 horas/aula+
pedagogica e Supervisao horas/aula estagio
de Estagio Il 70
horas/relégio -
. . 40
Teorias de ensino
' 2 40 horas/aula
percursos e perspectivas horas/aula
em didatica
Corporeidade e 2 20 20 40 horas/aula
movimento: ginastica
horas/aula horas/aula
Bothmer
Pesquisa dolmaginario 9 20 20 40 horas/aula
horas/aula horas/aula
Of|C|r_1a~de Artes: luze 9 20 20 40 horas/aula
escuriddo horas/aula horas/aula
Praticas de Pesquisa Il 0 eresilile 20 .
horas/relégio
Atividades
Complementares de 50 horas/ relégio 50
Ampliacéo Cultural 111 horas/relégio
TOTAL 20 290 110 140 horas/reldgio 473'33, .
horas/aula horas/aula horas/relégio
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Psicologia ampliadapela

4° SEMESTRE

. . 40
Antroposofia eteorias 2 horas/aula 40 horas/aula
psicogenéticas
Organizagdo escolar 40
brasileira 2 horas/aula 40 horas/aula
40
Didatica e docéncia 2 horas/aula 40 horas/aula
Debates de pratica 40 70 horas/relégio - 40 horas/aula+
pedagogica e Supervisao de 2 horas/aula estagio 70
Estagiolll horas/relogio
Fundamentos 20 20
metodologicos doensino da 2 herEglEula horas/aula 40 horas/aula
Matematica
Fundamentos teéricos e
metodolégicos da 9 40 40 horas/aula
alfabetizacéo: conhecendo horas/aula
teorias
Educacao, trabalhosocial e 2 20 20 40 horas/aula
satide da comunidade horas/aula  horas/aula
Fundamentos 20 20
metodolégicos do ensino da 2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
EducacaoFisica
. 20 20
Oficina de Artes:Volume
2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
Musica: da técnica acriagao 20 20
musical 2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
Praticas de PesquisalV o A
20 horas/relégio horas/relégio
50
Projeto de Atuacéo 11 50 horas/relogio horas/relégio
Atividades
Complementares de 50 horas/relégio 50
Ampliago Cultural 1V horas/relogio
300 100 o 523,33
TOTAL 20 horas/aula horas/aula 190 horas/reldgio horas/relégio
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5* SEMESTRE

265

30 10
Politicas Publicas 2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
Fundamentos tedricos e 20
metodoldgicos da alfabetizagéo: 2 horas/aula  20horas/aula 40 horas/aula
refletindosobre as préaticas
x 20 20
Gestdo de grupos detrabalho 2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
Fur}damentos metc?dol()g_lcosd_o 4 60 20 80 horas/aula
ensino de Geografia e Historia horas/aula horas/aula
30 10
Curriculos e programas 2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
40
Debates da pratica pedagdgica e 2 40 70 horas'/rc?loglo horas/aula+
Supervisao deEstagio IV horas/aula - estagio 70
horas/relégio
Aprofundament~o metodf)loglco da 2 30 10 40 horas/aula
Educacdolnfantil horas/aula horas/aula
Educacao m_usmal nos anosiniciais do 2 20 20 40 horas/aula
Ensino Fundamental horas/aula  horas/aula
) 20 20
Narrativas 2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
20
Préatica de pesquisa V 20 horas/relogio  horas/relégio
Atividades Complementaresde o 50
Ampliagéo Cultural V 50 horas/relogio  horas/relégio
270 130 140 473,33
TOTAL 20 horas/aula horas/aula horas/relégio horas/relégio




Fundamentos metodol6gicos do

6° SEMESTRE

266

. o 3 30 30 horas/aula 60 horas/aula
ensino de Ciéncias reEsELlE
Fundamentos metodolégicos do 60
ensino da Lingua Portuguesa 4 horas/aula 20 horas/aula 80 horas/aula
Ferramenta:s sle sukl e el 2 30 10 horas/aula 40 horas/aula
gestéoescolar reEEEE
Edecagéo da criafl(;ado 2 30 10 horas/aula 40 horas/aula
nascimento aos trés anos horas/aula
Debates da praticapedagdgica e 40 70 horas/relégio - 40 horas/aula+
Supervisdo de Estagio V 2 horas/aula estagio 70
horas/relégio
Histori atica daArt 20
Istoria € pratica daArte 2 horas/aula 20 horas/aula 40 horas/aula
Educagéo Especial: 40
desenvolvimento eimplantacdo 2 reEEEE 40 horas/aula
no Brasil
10
Desenho de formas 1 horas/aula 10 horas/aula 20 horas/aula
Teatro: reflexdes eexercitacdes 2 20 20 h il 40 h Jaul
horas/aula oras/aula oras/aula
Préticas de PesquisaVI 20
q 20 horas/relégio horas/reldgio
Projeto de Atuacaolll 2
] g 50 horas/relégio horas/relégio
Atividades Complementares de o 50
Ampliacéo Cultural VI 50 horas/rel6gio horas/relégio
280 120 . 523,33
TOTAL 20 horas/aula h3oras/aula 190 horas/relégio horas/relégio




7° SEMESTRE

267

40 horas/aula +

Processos criativos 30 20 horas TCC - Pré-Projeto 54 horas TCC -
interdisciplinares 2 horas/aula 10 horas/aula criatividade Pré-Projeto
criatividade
40
Libras 4 horas/aula 40 horas/aula 80 horas/aula
Aprofundamento 40
Metodoldgico do Ensino da 2 reEsELlE 40 horas/aula
Matemética
Debates da préatica 40 40 horas/aula+
Aqi ios 50 horas/relogio -estagio
pedagoglé:a <,a S_up\);:lrwsao de 2 horas/aula g g 50
stagio horas/relogio
Teorlas'e apllcagoesdia 2 20 20horas/aula 40 horas/aula
tecnologia em educagéo horas/aula
Educaca diversidad 40
ucacéo para adiversidade 2 horasfaula 40 horas/aula
SelEE e TR ) 2 20 20 40 horas/aulas
Educacéo Infantil horas/aulas horas/aulas
40 40 horas/aula+
MetodologiaCientifica 11 2 horas/aula 20 horas TCC - Pré-Projeto 50 poras TCC -
Pré-Projeto
10
Dangcas brasileiras 2 horas/aula 30 horas/aula 40 horas/aula
Atividades Complementares o 50
deAmpliagdo Cultural VII 50 horas/rel6gio horas/relégio
280 120 . 473,33
TOTAL 20 horas/aula horas/aula 140 horas/relogio horas/reldgio




268

8° SEMESTRE

Fundamentos metodolégicos doensino 2 30 10 40 horas/aula
de Artes horas/aula horas/aula
40
Avaliagéo 2 horas/aula 40 horas/aula
Educacdo especial:entre teoria e 2 20 20 40 horas/aula
i horas/aula horas/aula
Corporeidade e movimento: euritmia 2 20 20 40 horas/aula
da musica horas/aula horas/aula
Etica e autodesenvol-vimento do 20 20
professor 2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
Educacao e tecnologias: discussdes 5 40 40 horas/aula
criticas horas/aula
Debates emeducacao <l
G 4 horas/aula 80 horas/aula
Trabalhos manuais na relacdo com a 20 20
sociedade: culturaemeio ambiente 2 horas/aula horas/aula 40 horas/aula
L . . . 20 20
Mdsica: canto comoinsercao social 2 horasfaula horas/aula 40 horas/aula
20
Memorial 20 horas/relégio horas/relégio
40
Elaboracédo de TCC 40 horas/rel6gio horas/relégio
Apresentacdo deTCC 50
p ¢ 50 horas/relégio horas/relégio
290 110 . 443,33
TOTAL 20 horas/aula horas/aula 110 horas/relogio horas/relégio




