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Abstract

This thesis is based on a pilot istigation which explores the attitudes of a sample of Italian viewers
towards the simil sync technique which in Italy is used for the dub eficiional television contents.

The thesis seeks to analyse and define the characteristics of this dubbingymddaeh is often
considered by scholars and professionals in the dubbing industry a hybrid modality of standard
synchronsed dubbing and voieever. Oncéhavel defined the technicalities and the history of simil
sync, | provide a review of factual entertainment which reveals the complexity of obtaining a clear
definition of factual genralue to the high number of ndiction products which exist (i.e., docu
dramas, reality ¥V shows, DIY (Do it yourself) programes, docusoaps, makeover shows, talent
shows, cooking shows, talk shows, social experiment progeametc.). In order to investigate

vi ewer s g | caganisedt 4ufacessgroups sessions which, duéhéoimpact of Coviel9
pandemic, were carried out online. The online recruitment of participants, which was a difficult task,
resulted in a small sample of eighteen participants (and two interviewees). The four online focus
groups, during which participantwere invited to watch and comment short clips, revealed that
participants were aware of the simil sync technique. They ressafjthat the clips were dubbed in a
different modality from standard synchrseil dubbing. The characteristic that was mostiptmeed

for detecting simil sync was the original soundtrack that was audible below the dub, followed by the
identification of the genre of the programain the clip and the absence of lip sync. Moreover, while
simil sync with a barely audible original saitrack received neutral or positive attitudes, simil sync
with a more audible original soundtrack, instead, was tolerated or considered annoying. Simil sync
passed unnoticed in the-depth interviews in which the discussion about dubbing was not focused
on the distinction between two dubbing modalities, for instance simil sync versus standard
synchronsed dubbing, but rather on the distinction betwpsrsgrammes that originated italian
andthose that were translated into Italian from another languadjéghandubbed.
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Introduction

The present thesis explores the attitudes of a sample of Italian viewers towards theyrsimil
technique which in Italy is used for the dub of fmtional television contents. e National
Collective Agreement of Labour of Italian dubbing indust@oiitratto Collettivo Nazionale del
Lavoro) provides the technical and extended definition iafilssync which isfiadattamento in
sincronismo ritmico non labiate ( adapt at i o nhronsation lmowdver, lthe phortery n ¢
expression appears to be the most widely bgdabth professionals amsn-professionals. The thesis
seeks to analyse andfohe the characteristics of this dubbing modality which is often considered by
scholars and professionals in the dubbing industry a hybrid modality of standard synchronised
dubbing and voicever. With simil sync the utterances and the pauses of thealrgginrce text are

in linewith the speech deliveryet lip synchronisation with the speaker is not. Moreover, the original
soundtrack is audible below the dub. In some progresrdubbedwvith simil sync the soundtrack is
barely audible while in some otlseit may be quite or even clearly audible. It may also happen that
dubbed utterances do not totally match the length of the original and pauses are not respected. This
variability from one programeto another is probably due to the different approach of each dubbing
studio and to the specific demand of the channel which broadcasts the pnegram

The thesiss divided into two main partandconsists of four chapters

In the first part, Chapter Ong dedicated to the description of the simil sync technique according to
different perspectives. First, | definbe technicalities of simil syncand | compare it tdoth
traditional dubbing and voic@ver. A description ohow simil sync is judged and a&wated by
professionals and neprofessionalss also providedevealingthatthe hybridity of simil synseems

to influence howseveralprofessionals and neprofessionalsiegativelyjudge this form of dubbing.
Second] outline a historicaframework inwhich simil synccanbe placedThis wasa problematic

task because a specific event which exactly determined the origin of simil sync does not formally
exist. Lastly,| examine how terminology regardirdybbing and television genres evolved in the
National Collective Labour Agreement of thalian dubbing industryfrom 1992 to 2017. The aim

of this review is to pinpoint when and by which Agreement simil sync entered the Italian dubbing

industry and mdet.

Chapter Two focuses on the notion of factual entertainment and on the complexity of obtaining a
clear defimtion from the literature. In fact, nefiction products include so many genres and-sub
genreqi.e., docudramas, reality Tv showB|lY (Do it yourself)progranmes docusoas, makeover

shows talent show, cooking show, talk shovs, social experimenprogranmes, etc.) that the
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boundaries between onemgeand another are often blurred. Like simil sync, factual television may

be considered hybrid artifacttoo. In Chapter Two | also delve into the relation between factual
entertainment and issues of authenticity and credilhibtg byviewers towards these prograres.
Non-fiction progranmes are supposed to be based on reatibnetheless not all viewers trust the
authenticity of these progranes. Therefore, since the main objective of this thesis is to investigate

the attitudes of viewers towards simil syrand this technique is used for the dub of factual
programmes lwillals o observe ways in which the specific

judgement of noifiction progranmes in terms of authenticity and credibility.

The second part of the thegiresents thenethod, the materialsand the investigation technigue
whichwere employedor the study (Chapter Threend the results and the discussion of data which
emerge from the study (Chapter Four). The inv
on the working hypothesis which is that audiencesuali&ely to notice simil sync when they hear
original s peaket)sa® thel samee letigim kakas asthdyiame n the original
language (isochronous timing); 2) contain pauses that respect or are in line with the pauses in the
original and3) have a soundtrack below the dub that is audible despite being at a low volume (barely
audible original soundtrack). | also argtat audiences are likely to be annoyed by the audible
soundtrack below the dub. The higher the volume obtignal soundtrack, the more negative will

viewerso6 reaction be.

My research questions to be answered are:

1- Are audiences aware of the absence of lip synch?

2- What do audiences think of the interference of the original soundtratk the translated
soundtracR

3- Doesthe volume of the original soundtrack that is audible below the translation have an impact on
audiences6 attitudes towards an audiovisual

4- Do Italian audiences recognise that simil sync is different from regular, mainsttddrnmg? If

so, in which ways?

Initially, in order to answer these research questions, | had plannesktegularfocus groups.
However, ny investigation was significantly affected by a series of external events beyond my
control. In March 2020due tothe Covid19 pandemigcl was obliged to change how | had originally
set out to conduct my focus groups, in other wordgadno longer be able to host a live, in person
study.l had to replacéaceto-face meetingsvith synchronous Interndiasedocus grapsin which

participants would meet with me virtually and simultaneously on a given web conferencing platform.
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The fact that articipantswould beinvited to watch some short clips retrieved from progream
translated andubbed with theimil sync modalityremained unchange@hapter Three explains how

| created and chose the videoclips to show participants. The characteristics twhicimto account

for the recording of the clgwere: uterances that were entirely covered by simil syhe Italian

track that contained pauses within a single utteraraesence of lip synchronisatipoverlapping

voices histrionic tone of the voice actand katures of spoken lItaliamhe original soundtracthat

was audible below the dudil differed involumefrom clip to clip I labelled the different volumes
according to whethethey werebarely audible quite audibleand clearly audible. Chapter Three
explains how | recruited participants. The total number of recruited participants consists of a small
sample of eighteen participants and two participants who | interviewed individually.

Chapter Fouprovides a detailed description of the samgdl@articipants followed by adiscussion

of results originated from conversations among participants in edicte docus group. Opinions,
comments and attitudes of participamtere reported and grouped according to each research
question.| also carried outwo in-depth interviews whichwhile being adifferent investigation
technique from online focus groupsppided me withinsights which enrich the discussion of results
obtained.

Due to the small sample size, this investigation may be considered a pilot investigation and its results

a first step into the study of attitudes of Italian viewers towards thessint technique
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Chapter One

The Simil sync technique

In this chaptel introduce the simil sync techniqueéhich, In Italy, is used for the dbing of non

fiction products.Simil sync may be considereiform of adaptatioh of dialogues into the target
languagehat sitsbetween dubbing and voiaer. In generalthe dubbing process consistsiithe
replacement of the original speech by a voice track which attemfuilow as closely as possible

the timing, phrasing, and imov e ment s of t he or i .i1995k31).Vdde-al ogu
over, i nstead, Ais characterised by the fait
synchronous delivery. Alternagly, if the translation is recorded as part of the original production,

it may foll ow t he Lukeneal 198180).¥gcewwearisthetech@qudavhich 0 (
floverlays a new dialogue track on the old one, usually spoken by onemastatwo, speakens

(O6 Sul | i v aHencefdrthwhenl 2@ the term voiaaver,| refer to the technique used for

the dub of interviewanddocumentariesAs Gambierexplains

voiceover edrubdbhailgf6 occurs when a toodatedreglaptechr y or
and broadcast approximately in synchrony by a journalist or an actor. In Simultaneous interpreting

and voice over, the original voice/sound is either reduced entirely or turned down to a low level

of audibility after a few seconds. Iroice over, the target voice is superimposed on top of the

source voice (2003:173).

Similarly, as forthe translation of television commercialéaldés and Fuentes Luqudaim that
A [ h-fludding does not respect synchrony, as the text in the targptage is heard at the same
time as the source language text is uttered in the background by the celebrity on screen and therefore

the beginning, pauses and ending do not <coinc

This chapter consists of three parts: first, | defitechnicalities of simil sync, also compared to
dubbing and voicever (seel.l); second, | outline an historical framework in which simil sgan

be placedseel.4) and lastly, | examinehow terminology regarding dubbing atelevisiongenres
evolvedin the National Collective Labour Agreement of the dubbing indysey1.6).

L1n this thesis | will use theermfiadaptationd as it is used in the National Col
dubbing i ndwudattamgntoi st wmidsh ffor t he whole process of dubb
dub(see 1)
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1 State of the art

In Italy, the #mil sync technique is &creen translatiomodality which is usedin nonfiction
programmesnamelythe factual entertainment, doa@ramas, reality'V shows and similar products
which may be:DIY (Do it yourself) programmes docusoas, makeovershows talent shos,
cooking show, talk shows, social experimerpirogrammegsee 2) Such norfiction programmes are
broadcasobn Italian television andnvideo ordemandstreamingplatforms such as Discoverysee
3.2.11). Unlike traditional dubbing that is adoptéat fictional TV progranmes, in the translated
audio,simil sync eschews lip synchr@ation withthe original (source) audio.

Sileo (2018aprovides a first technical definition afhe simil synctechnique:

il simil syng nello specifico, si impegna a rispettare solamente per meta il sincronismo
articolatorio (ignorando la coincidenza tra i movimenti debiali del testo di partenza e di
guello di arrivo) e si rivela, pertanto, un sinc per meta o un sena(Sileo 201&:260)(Simil

sync, specifically, only partially respects the articulatory synchroriisgnoring the match
between lip movements of source and target tieatsd it is, thus, a half synch or a sesynch)

(my translation)

Compared to traditional dubbingesearch in simil synis scantwith few studiededicated tat, that
includeSileo (2018a, 202)) Rossatq2014, 2020, Gallio and Marting2014), Barra, et al(2020),
Antoniazzi and Barrg2020, Barra and Farinac¢R021). Other scholarsuch asScaglioni and Barra
(2013, Stagi(2014, 2016, Dore (2020 limited themselves to the mere mentiontoh e t er m fs
s y n Sindl sync is considered a screen translation modtiay isdifferent from traditional dubbing
and voiceover. Outside Italy, irspain and Frang¢eimil syncas suctdoes not exisandnonfiction
programmes aremainly translated and presented vi@ice-over, but nevertheless scholars and PhD
candidatetiave begumo showinterest inthis modaliy andmention it as an Italian peculiarifafios
2019; Chaume 2020; Spiteri Miggiani 20&blafios Garcia Escribano 2020; Rodriguez Fernandez
Pefia 202pD?

In herdefinition, Sileo (2018aplsorecommendedthe use ofthe termii gnesina sinceon the one
hand,i s esni rbettérunderlines that this type of dubbing partially respects synchronigaten
1.1) and on the other handt avoids the fake anglicisnii s i mi |(Sile20@18apMoreover,in
l'talian, t he pr e toiform viosd$s indichtiog prioductsathats aeitatiosseod

substitutefor other productsuch asimilpellet hat st ands f or A1 mimitorat i on

2 Traduccién Audiovisual: la modalidad del simily nc para | a traducci-n del docun
(Votto 2019) is a MA thesis which focuses on simil syhtAudiovisual Translation: An Analysis of Subtitling in the
TED Talks, a paragraph on simil sync is inclug€dsatto 2019).
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that stands fofi mi t at i(Toetcamg,2D22)lwother wordst he expr essi on HAsi n
to suggest that simil sync is an imitation of standard dubbing in which both lip movements and the
length of the utterances in the translated dialogues need to be sysathioitin the original; howeer,

in the expression isi miwhichaspactdiferdanttate it foom stantdardc o mp
dubbing. Therefore, since in the simil sync technique only half of the whole synchronising rocess
respected(i.e., the length of the originattarances and not lip synch), Sileo (2018a) coined the term
i's edanic 0 wh i d bxplioitahlatehss techniquis madeoh fi-e g h £ 0 .

Spiteri Miggiani (2020, in her comparative study dlfiree Collective Agreements tie dubbing
industry, respectivelyfor Italy, France and Spaimescribed the simil sync modality throudtet
expressiomphrase synch dubbing e x pl ai ni n g entalisaatlherencernu the leagghrot A
[original] utteraaces, rhythm and pauses, but not to the lip movemdents 2 0.2r0 Spie )

Mi ggi ani 6s ohett iien aphrasg shnabmey viBually recall aspects of utheices

such adengthof utterancesnd paussbut, on the other handothing is explidly said about lip
movementso that her definition is slightly ambiguoksowever, while some scholars seek to find

new synthetic expressions for new forms of dubbing, others sugéias in her explorative study

on voice-overfor reality TV shows in the Spanish contestiggested that

Coming up with a new term that will not be used consistently seems futile, and it is probably
wiser and more productive to revisit existing terms (ehglf-dubbing or semidoblaje) or to

expand ctrent definitions of voicew v e r  t r BafesR0A%L:27rND.n 0 (

Although it is still not clear whaoined the expressiat least twenty years agd,s i mi listhey nc o
most used expressitny both professionals ambn-professional$so identify the adaptation for reality

TV shows and similar prognames. The technical and extendeefinition of simil sync is included

in the National Collective Agreement of Laboof Italian dubbing industry(Contratto Collettivo
Nazionale del Lavorp which regulates the relationship between employers and emplegees);

it is similar to thestandardlefinition of dubbing but with a clear distinctiaegardindip movement.

While standard dubbing is defined &adattamento in sincronismo ritmickabialed (lip sync
adaptatioi, si mi l s y n adattansentalire Sincronisndo ritnieo non labiale ( adapt at
without lipsyng. Compar ed t o t he, ttehrem efhas@ttamesiteo inssyrorocivmo
ritmico non labial® is longer and more technical, but it includes the elements which idémsfy
modality andthatdifferentiate it from traditional dubbing. lorder to provide a detailed description

of simil sync, inthe next section khallunpackthis technical definiobn and analge thethree terms

included i n t he siacxopism® srgmicoon avwmbdilabitled ar e A
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1.1.Defining simil sync and its features

As we haveseen, lie technical definition of simil sync ithe National Collective Agreement of

Labourof Italiandubbing industryconsists of three terms which are:

- Sincronismo synchronisations the process by whidchspects othe original dialoguescanmatch

with aspects ofhe dubbedlialoguesSynchronisation may refer:to

a) lip synch, vimen synchronisation involves lip movemefite Italian dialogue writer and theoice
actorwork so that the sounds produced by lip movement of/thee actormatch the original lip
movemenvisible on screeas much as possible

b) synt of utterances, ven synchronisation involves the lengthtio¢ utterances in dialoguek

means thathedubbedutterances should start asibpwhen the original utterances start atolp; ro
soundbites of the original vashould bdeft audible lsochrony (Whitman 1992; Agost and Chaume
1996) consist in that #Athe transl ated dial oguce
actor opens his/her mouito utter the source text dialoglieand the instant ivhich he/she closes

hi s/ her mod4p ( Chaume

In general, synchronisation in dubbing has been investigated in relation with all aspects of audiovisual
products such as dialogues, speeclie, Fodord97,ct er
Chaume 2004b; Chaume 2004c; Bosseaux 2015; Spiteri Miggiani 2019; S&mingean 2020).

- Ritmica synchronisation ialsorhythmic In other wordsdubbedlialoguesieed to beharacterised

by a regular pattern of soundsdspeechrhythmas in the original dialogueSincefi s peaker s
vary rhythmicality if, forn st ance, they ar e hesiSamhesMompede r v o u
2020:54) dialogue writers andoice actos should take into account original pauses, hesitations, false
starts, etc. when they reproduce dialogue for dubbi
utteranceplays a relevant role in the original ldigue, variations in rhythm should be reflected in the
target | anguage t o c o rBanehgzMampedn202(@5d)aAk | isténdardi nt e
dubbing,in simil sync theoriginal speech rhythmis respected by matching the lengthdoibbed

utterancesvith original utterances, the original pauses with pauses in thdubbeddialogue
- Non labiale without lip synchronisatiorJnlike dubbingbut similarto voice-over, simil syncdoes

not require the sounds the dubbeddialoguego match the original lip movements tbfe characters

on screen.
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In fact, n heranalysis of simil sync featureSjleo (2018)arguedthat simil sync only respexthe
fisincronismo articolatorioquantitativo (coincidenza tra la lunghezza delle battute o isocrjania
(2018a:260)@uantitative articulatory synchrony in which the length of translated utterances is the

same as the length of original utterances or isocdustiming my translation).

When describing the characteristics of the simil sync technitjieeusual to compareon the one
hand dubbing andimil sync, and on the other handice-overand simil syncFor instanceBafios,
inspired by Sileo(2018a), underlined thafthis translation practice requires a high degree of
synchrony than traditional voieaver, yet without reaching dubbing standards (no lip synchrony is

requiredd (2019:9) Similarly, Chaumebservs that:

a new audiovisual trafer mode, called simigync, has also appeared in Italy; thih#fway
between dubbing and voiger: like dubbing but unlike voieever, similsync respects
isochrony (same length of utterances), and unlike dubbing but like-overdat does not respe
proper lipsync (matching the translation with the bilabial and labiodental phonemes, and open
vowels in closaups and extreme closgps)(Chaume2020:322 added italick

In addition tosemisynchronisation (see this sectioBycaria (202} alsonoticed that simil sync

it ypically involves a higher | evel o0q2021:82R)e at r i
Theatricality,or a histrionic tone of voice or attitudewoice actos 6 fopmamces, is aharacteristic
which is becoming part of most prograres dubbed irsimil sync éeel.5). | would suggest that it is
also because dhe histrionic styleadopted by voice actothat simil syncis often considerea
modalitybetween dbbing and voic@®ver. In fact,on the one hand, simil sync stemmed from dubbing
becausdike dubbing itrespecdt length and pauses of original utterances iarzharacterised by a
certain histrionic performance of the dubbing actor. On the other hantdl sgm stemmed from
voice-over because lip sync is not required, and the original soundtraska#lyleft audible below

the dub.n fact, asfor the original soundtrack below the Italian audio in simil sync, Antoniazzi and
Barraclaim thatthe Italianversion of the programe Airport Securitywasdubbed inftecniché di
simil-syn@which werefintermedie tra il doppiaggio e il voieaver, con una banda sonora originale
che resta in sottofondo e quasi scompare e piu voci che si alternamipnoelurre tempi e ritmi
del | 6 oo(2029:1L38 (@ime sync technige(s) which werdalfway betweedubbingand voice
over, with an original soundtrack whigtasaudible in background and whiskightly disappeagd
there were also many voices who alternateo rendertiming and rhythm of the originad (my

translation)

31t is not totally clear why thauthorsused theplural form.
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Nowadayssimil sync in norfiction progranmes may vary from one prograneto anothebecause
there are nguidelines which universallyestablish how tamplement it Even when streaming
platforms like Netflix providgheiro wn gui del i nes, &ndéeynfiiclaly seferar e
to voiceover (se€.2.1.1). Therefore, it may happen that
- while in some programes the dubbedutterances entirely cover the original, in other
programmes the length of translatedrgetand original utterances may not be respected;
- while in some programes original pauses are respected by simil sync, in other proggam
some original pausese respected, and some others are not.
- in some programes the volume of the original soundtrack audible below the dub may be

higher than in other programes.

These are only few instancestbé differences that can be found in sisyhced programes.
Thisdifficulty of definingsimil sync also contribuggo the fact that tis technique istill considered
a nonconventional form okcreertranslation, especiallgecause ities ontheintersection between
dubbing and voic®ver. Smil sync has been t#n defined as a hybriform of) dubbing (Sileo
2018a; Sileo 2020; Barra et al. 2020; Rossato 2@2f¥amatised voiecever (Sileo 2020) anadfinon
standard type of dubbiggBarra et al. 2020:7)fperformed by several interactingice actors
without lip synchronizatiod(Rossato 2020:279).

However, norconventionalitynayneed some time for being nornsalil. In factalthoughsimil sync
has been used in Italy for thirty years (4e#), part ofltalian professionals the dubbing industry
still perceiveit asa sort of stepchild of traditional dubbinghich may also negativelgffect the
quality of standarddubbing For instancein an interview Paolinelli, who was m Italian dialogue
writer and project managddirettore di doppiaggip argued that the simil syniechniquewas
iunoi di ozi ao a(u axesihiis norsénsap @ven worse voicever* my translation)
w h i enbtteré a nudo la sua natura posticcia [delppiaggiop (will unveil the artificial nature of
dubbing, my translation) (Sileo 2018&).other wordssimil sync seems tbavea negative reputation;
why simil sync may be negatively perceiat by whonwill be described ithe followingsections.

1.2 Simil sync seenby professionals

In their analysis of simil sync, scholatsofocused on the quality of simiynded productg¢Barra
et al. 2020; Rossato 2020; Sileo 2020)r instance,n the comparative analysietween original

and adapted versismof thereality TV show competitioRu Pa u |l 0 s , Barraegal. Bsarved

4By oversound he was meaning voieer.
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that Athe quality of transidvaiicomgand adagthatie
the programmeisuffered from a laclof quality standards that are generally granted to fictional
mainstream producisa quality that usually grants them more accessibility among a wider aualience
(Barra et al2020:14).According to Barra et al. theomplexityin translating unscripted ragl TV

shows and low budgetsr translatng a programmgwhich is mainly targeted at niche audiences
increasedite poor quality otthe target text In general dl aspects ofthe dubbing processi.e.,
translationand adaptatignsynchronisationperformance ofoice actos, dubbingmanagementare
usually related to questions of budget and tigrece lip syn¢gwhichis difficult and timeconsuming

to obtain is essential in standard dubbjrige National Collective Agreement of Labour of dubbing
industry established that gync dubbinggtandarddubbing) is paidnorethan simil synqseel.6).

On the contrarysimil syng whichdoes not requir8p syng may be considered by clier(ise., TV
channels andtakeholdergshat commission angbay for therealisation of the dubbed prodsican

easier and fastgarocess, if compared wynchronisedlubbing.Therefore, thdibad r eput at i
simil syncstems fron the factthat if the work is easidonly in terms of lip syng)then less time is
required anda lowerbudget is provideddso professionals and scholamay think thafi s i-syncéd

p r o d weutd $edof low qualitySileo alsounderlineghatfischolars and professionals still show
some hesitatiom conferring it its own label anéven considering {isimil sync]as separate and/or
different fromvoice over not to mention some biased opinion concerning any adaptation process
apart from dubbingand she adtdt h a t umdrdqusigrofessionals claim to be strongly opposing
SRNL [sincronismo ritmico non labiale which is generally devoted to seceridss TV genras
(2020180).

1.3Simil sync seen by audiences

The studyby Barra et al. (2020) (see 1.2) also focused on the reception of the translated version of
the reality TVshowRu Pa ul 6 s Hy taking intB accoant thEouTubecommentsof Italian
viewersof this programme. The analysis of comments underlinduat viewerswere not satisfed

with the translation andone ofvoice of the voice actors Sileo (2020) who conducted an online
survey with the aim of under st etaided simgilarvesubdsvine r s 6
terms of audiiennfsimissync.dHoweverghe suwdy avas tsubmitted by around 80
Italian native speakers, wliivere mainly translators, adaptors, and teachers/professoiis, tthaay

subjects accustomed to reflecting upon (inter)linguistic igss(®teo 2020181). Therefore, the

sample was limited to a homogeneous taaget, & Sileo herself recommendetwiould be useful

to extend theangeof subjects involvedn surve. Apart from methodological issuesitb studies
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(Barra et al. 2020; Sileo 2020¢tected a dissatisfactiamd lowquality evaluation of the simil sync

technique alsamong wider Italian audiense

As with professionals and scholafsee 1.2) audiencesna y  h they envidtion of alleged
superiority of movies compared to TV productSileo 2020180) so that he potential prejudice

against the quality of simil sync may be justifeddoby the fact that sim#ync is used uniquely for

reality TV shows and similar genrds. fact, according to Barra et.42020:14 fireality television,

in its various forms and formats, has always been a deprecated genre, one connected to traditionally
commercial television, achedul€filler not worthy of critical attention or scrutiry On the other
hand,Sileosuggestt hat t hi s efl aad aepdt astuisgpn ci on and | ower i |
fact t hat audi ences fnare pr es unbddapiatiomprocesss h e d
(dubbing vs. subtitling vs. voice over) but also to the genre (cinema seems to be highly regarded
whereas TV products ar 020176 :iotHee woedd, sithilosyne nisksi n s
being evaluatedegativelyby audience because the prograrmy that isdubbed insimil syncis

often considered of little value and randomly consumed (Antoniazzi and Barra 2020:138).

The simil sync technique began to be emplapetnfiction programmes uc h as Gor don |
Nightmare KitcherandSurvivorin the mid2000s (Sileo 2018a, 2020)onetheless, as seen (see 1),

only in the last four yeatsavescholardegunto investigate it (Sileo 2018a, 2020; Barra et al. 2020;
Rossato 2020rom differert perspectives. Howeverglsolars (Bafios 2019; Chaume 2020; Rossato
2020) ofterrefer tosimil sync @ afinewo or frelatively nevo screen translatiomode Sileo (2018a;

2020), instead;laimsthat this modality is not so new sisil sync firstevolved fronvoice-overand

then, progressivelyabsorbed learacteristics from traditional dubbing (see 1Although some

scholars dedicated studiwssimil sync(Barra et al. 2020; Sileo 2020), moneestigation isneeded

on how and whethethe characteristics of simil symall evolve and low and whetheaudiencesvill

evaluate simil sync

In the next section] delve intohow and wherthe simil sync mode penetrated the Italian dubbing
industry and markeby describing the origins and the evolution of simil sync in the history of the
Italian dubbing industry.

1.4 The History of the simil sync technique

A specific event which exactly determined the origin of simil syresdot formally existso that to
place thesimil sync techniquén the history ofscreen translation may be problema8ieo (2018a)
underlines that simil sync might have been systenaticrequiredby Italian broadcastetsetween

2008and 20120n the one hand, 2088Bas t he y e ar wldaeumerttah e readitxnom e s s |
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in sind decumentaries and realities without sgnmy translationjn the Agreement of dubbing
industry 6ee 1.6.1appearedor the first time on the other hand, 2012 was the year in wiineh
workshope n t i Traderm pefi il piccolo schermo: voieaver, simil sync, reality elintornio
(6rranslaing for the small screen: voieaver, simil sync,reality show and surroundingsmy
translation)was organised by thialian Association of Translators and Interpret@ssociazione
Italiana Interpreti e TraduttofiAl T 1 ) of Pi e mo nt.eHoweverd acodrdihgltee d O
professionalsn thedubbing industry the simil sync technique started to be ugethe mid-2000s,
whenthefirst US realityTV shows such aSurvivorandH e | | 6 s apldaredn htadiam television.

In parallel, etween the 1990s and 2000s different labhaldemerged to designate genres thate
increasingly imported by Italian broadcasteFor instance, the terrireality TV show was
mentioned in the Italianewspapeta Stampan 1992 (Treccani 2092Moreover the analysis of
terminology contained in thagreementsf the dubbing industryseel.6) show thatat least from
1999the dubbing industriradintroduced new terms when prognaues other tharfictional genres

such agilms and seriebegan to belubbedSileo (2018a; 2020) alsubservethat in smalleritalian
networkssuch as MT\P subtitlingwas the first form of adaptatidout it wasquite soon replaced by

a dramatised oversound form of dubbing which was very close to simil sync as it is known
nowadays. Unfortunately, in this reference, Sileo (2018a; 20@Hnot provideatime framework.

Inspired by Sileo (2018), Rossato (2020) delved inisisue and mentions themed phals as the
groundng for the transitionfrom subtitling to dramatised voiasver and simil syndRossato (2020)
sawthe useff ri endl i ness of si mi l sync as an el eme

programming In fact, Rossato (2020:280) exjplathat

for foreign language content, themed channels would use Italian subtitling for economic reasons, and with
the assumption that their audiences were young, dynamic and interested in improving their foreign language
competence. Later, programming bath freeto-air and pay channels would use simil sync, which was

more effective than dubbing and more ufs@ndly than subtitles.

Themedor thematic television channels broadcast prognaswhich are dedicated to a specific area
of entertainment (i.e., sports, films, shows for children, documentaries, etc.) or topicniaod,
cars, home, etc.) for specific audiendes.instancein Italy, the nationathanneRaibroadcastfai

1, Rai 2 Rai 3and nine thematic channels (iRai 4 Rai5 Rai Storig Rai Sport Rai ScuolaRai
Movie etc.);MediasetbroadcastfRete 4 Canale 5 Italia 1 and eleven thematic channels (ilas,

La 5 Mediaset ExtraFocus Cine 34 Top Crime 20 etc.); Warner Bos. Discovery(see3.2.2.)

51 thank the adaptors Valeria Cervetti and Cristina Rizzo, who contributed to confirm the information.

SHere it is an example taken from Italian MTV TRL sho
American programme which was subtitledttps://www.youtube.com/watch?v=ZI8xrsVg&t=22s (last accessed
10/03/22).
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broadcasts nine channels (iReal TimeFood NetworkHGTV, Giallo, DMAX, etc.)! It is clear that
behind thencreasing use dhesimil sync techniquéesthe increasing import of foreign ndiction
products whib becameopular andvhich dubbing made moraccessibléo audiencesProgranmes

such as reality TV shows which historically stemmed from the documestdrgoap oper@ee?2)

were also characterised bgemiscripted dialogues and, in most cases,-ffasted conversatien
containingoverlappng speaker turndifferently from standard documenigs, in whichvoice-over

can be used becausee speakes usuallythe narratoor an interviewvee nonfiction entertainment
required a different adaptatitsecause more peoplequireddubbing This is one of the reasons why

in Italy, simil sync prevailed over voieaver (or itfinaturallydo evolved from voiceover).

Scholars (Barra et al. 2020; Sileo 2018 and 2020; Rossato 2020) and professionals of the dubbing
industry have always agreed thamil sync was used fononfiction entertainment in thematic
channelssuch as reality TV shows, docudranesd similar prognames. However, other television
genresalsocontributed to the evolution and entry of the simil sync technique in the Italian dubbing
industry. For example, thgenre ofinfomerciak has never been considered by professioaats
scholars who analysed simil sync as an alternative form of audiovisual adgpytettgamil sync and
infomercials seem to have characteristics in commaonthe next section | willpresent the

characteristicthatinfomercials and simil synshare

1.4.1 A new perspective in the story: infomerciaigl simil sync

According to Govoni (2004:98) infomerciat is

a promotion for a product set in an entertaining television program format, usually on cableotglevisi
featuring information about a product, demonstrations, testimonials, and a sales pitch aimed at direct
response from the audience; typically 30 minutes in length or, in some cases, one hour. Essentially, an
unconventional form of television commerdai a product. Also callegaid programmingandprogram

length commercialGovoni 2004:98)

Berger observed that infomerci@isre not usually offered during prirtiene television. Strange as it

might seem, many people like watching infomercials, and these extended commercials have had some
remarkable succedq2013:77) Made up oftwo terms, finformatiord and ficommerciab, the
infomercial is not a new genre. One of the first infomerciatelevisionhistory is attributed to the
family-owned company Vitamim 1921 whentsCEO J o di Bemdiatbes and graaddather

were travelling all over the US showing and selling the Vitamix blender. According to Berg, his

7 Example of Mediasetprogramming https://www.publitalia.it/sezione/portfolio/9.html#strid8 (last accessed
07/03/2022.
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grandfather persuaded his grgaandfather to record their demonstrations for television and, after
hisgreatgr andf at her 6s scepticism (since he was cor
started to film infomercial® Despite thgpassing ofime, the communication style remained more or

less unchangedfor instance, Elliot and Lockard (1996:45) underlinethat an appealing

communicatiorwas related to a success@ultertainment:

The proliferation of new program formats signals a fundamefi@hge in the genre. During the 1950s,

when infomerciattrsinwemeg calmmedciiladbsg o demonstrations
of presentation. These programs typically used a company spokesperson who would show how the product

worked and theflashed an address or phone number on the screen of the viewers to respond. Infomercial
maker s, trying to break through todaydés television
documercial s, dramati zati ons, alsacandist of &Mo knainsphograns . [ é] {
segments. The first (program) segment attempts to inform and persuade viewers whereas the second (direct

response) segment offers viewers an opportunity to purchase the product (Elliot and Lockard 1996:45).

Even if first studies on the infomercial format pertained to marketing and advertising (Hope and
Johnson, 2004), many other contributors approached infonsdroial different perspectives (Elliot

and Speck 1995; Tom 1995; Donthu and Gilliland 1996; Wicks 1997; AgeeMarith 2001;
Hetsroni and Asya 2002; Singh et al. 2000). Beltramini, whaestigatedthe perception of
infomercialsin three groups of advertising professiondtsind that a successful infomerciahs

based onthe blurring of editorial and advertising content (1983:30). Parsons and Raifstd
highlighted the hybrid dimension which characterised infomercials and argusdiittisahis blurring

of the distinction between commercial and fmmmercial content that seem to angetics most.
Despite these expressed concerns, infomercials have gained increasing actdp@0@eé3).
Together with hybridity andlurred edges, dissimulation and mimicry are further aspects that
characterise infomercilIn fact, the term finfomercialo reveals that informatioalwaysprecedes

the commercial; the informative part has its own value and exists to legitimate the commercial
counterpart (Hope and Johnson 20@4pp.). In other wordsfinfomercial advertising requires an
element ofdissimulation. Viewers must believe that they are watching a program and that the
information content drives the commercial message (and not vice &velisa@ a question of
mimicking commercial television (Hope and Johnson 2004p.).

Infomerciak like other genresalsodeveloped a specifstyle ofcommunication in order tbave an
impact onaudiencs. In an interview, Ron Popeil, who was an American television pitchman and
icon of infomercials, said thatriefidnavljythewayalle di

my previous infomercials were unscripied he 6 Set it and forget it! o

8 See here the first infomerciay William Grover(known asPapa Barnard) during the Vitamix blender telesile 949
https://www.youtube.com/watch?v=Rm5IzzGPz(dst accessed 18/03/2022).
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unscripted rotisserie i nf omeBoche eommunicative styleiofn t h
infomercialsseems to beemtscriptedor unscripted the tone of the salesman on screen is usually
histrionic. In fact, the presenter usually uses the seqmrdon pronoun to directly address viewers,
she/he often creates a stwlpgan andises jargon to describe a prodi€ior instance, the Red Deuvil
outdoor barbeque system is said to hadna touch temperature confidhstead of a knob, and an
Gexclusive radiantheatpl@ie i nst ead of a gr i hdpp)Whéhawpermarad Jo
peopleparticipate inthe infomercial, dialogues seem to be spontaneous and informal. Moreover,
Johnson(2017) observed thafinfomercials are also typified by a high energy, ethextop
persuasive language, repetition of key prsase( such as O0But °WaliretativelyT h e r ¢
low-end production valuégJohnsor2017:51) In other wordsthe languagés sodirect and simple

that the messag#oes not require too much sophisticated interpretation or cultural cgatadson

2017: 59).In this sense, infomercials are also based on repetitiveness which assusftectgt
productiondue to available cheap resourcEer instance, the datmalystand marketing company
Priceonomicswhich is based ithe US, reportedthat fiproducing a hathour infomercial can cost
anywhere from $25,000 to $250,000, depending on the production values and the host or talent
involved in the shoat(Priceonomics, 20180 pp.).Regardinghational spots, insteathe production

of a thirty-second national TV commercial costs on average about $35a/0@ means that
production cost areabout $11,00002,000 per secondBy contrast, a $25,000 infomercial at 30
minutes in length runs $12.89 per sean(fficeonomics, 20180 pp.).

In Italy television hadhistoricallymore broadcasting space than programto be broadcaébiegoli

2020) With Digital Terrestrial frequencies, small channels multiplisdnsmission space in
televisioncost less and it becaneeonomically convenient, especially outside primee slot(peak

viewing time) Therefore buying an advertising slot to m@red on a channel wasot expensive
(Diegoli 2020) In ltaly, theUS infomercial format was imported in the 1990%.1997 thdtalian

news agencdnkronosand the Italiamewspapeka Repubblicaeported thafiShopping America,

created by Home Shopping Network, the most famous American telesales show founded by Nando
Di Filippo, would be launched in Italy.Somesmall television channelpromptly broadcast the
programmewhich washosted by the Italian presenter Maria GiovannaiEDuring thelive show,

the most unreachable produfitsm the USA werepresentedand Italian audienseould purchase

them with a telephone call. Tieewere, for instance, Harley Davidsgroducts, Ivana Trump
jewellery, Adrien Arpel cosmetics, appliances, etc. (Adnkronos November 18f&1).this event

many othesmall channeldedicated to telesales were abouappeay for instancefrom 2005 and

2011the Italian channetntitied Mediashoppingwasonair andit became one of the most famous

9 Catchy phrase coined by Ron Popeil during his 1960s. infomercials.
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thematic channels dedicated to shoppingpmercialscould be originally Italian or imported from
other countries, especialtiie US. In this case, videos wedeibbed ina dramatised voieever or
simil sync. Regarding the formssed to dubnfomerciak, Chaume (2013pbserveghat, together
with MTV reality TV shows, numerous advertisements, advertorials and infomercials began to be
translatedin the voiceover modality He argues t h a[f]artidularly in the case of the latter
[infomercial], voiceover transmits the idea that the product comes from abrsadelaas lowering

the costs of adding a soundtrack. Vemeer is, for instance, the standard audiovisual translation
mode in television shopping channe{€haume 2013:118).am aware thaChaume (2013jneant
and referred tooice-over withits standard definitiom AVT studiesmainly used for documentaries,

in the voiceover modality the original soundtrack is audibkeelow the dubbed trackand a few
seconds of the original voiegeleft audibleat the beginningndat the end of théranslateditterance
(soundbites)However,in Italy infomercials were likely to bdubbed insimil sync, or ateast ina
form close to simil syn@s it is known nowadays. In other wordsfihybrid dubbing@ has been
employedfor more than thity years and not only for realifi’V shows and docudramas.

As we haveseen e far,bothinfomercials and snil sync maybe characterised by:

- Style of communicationSmil sync seemsfunctional to rendethe samefiatmosphere of
original infomercialsespecially by reproducing the histrionic tone of voice of the original.

- Reduced costs of production. Both infomercials and simil sync are produced with lower
budgets, respectively compared to short spots and standard dubbing.

- Hybridity. On the one hantheinfomercialis a hybrid produchalf waybetween information
and a commercial; on the other hand, simil syisca hybrid modalityhalf way between
standard dubbing and voioeer.In other words, botinfomercials and snil syncar e -finon
conventional 6 products.

- Perception of lowquality products. Since they require low budgets and they can be completed
in a shorter time thawther productssimil sync and infomercialmay be perceived by
audiences and dedoed by scholars and professionatslow qualityproducts(Barra et al.

2020; Rossato 2020; Sileo 2020) (4eB. Moreover, audiencegften badly perceive simil
syncbecause it is the form of dubbing reality TV shows and similar products which are not

as highly evaluated as fiction (Sileo 2020h turn, infomercials suffer from a lack of
credibility by audiences because -endfvalies he ¢

assigned to infomercials (in terms of cul't
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It is possible to assume thafomerciak were dubbeuhitially with a dramatised voieever and then
with simil sync, perhaps evebefore the period in whichit began to beused to dubfactual
programmes, hence before tnéd-2000s.

1.4.1.1 Three exapiesof parodiesn simil sync

In this section | willdescribethreeinstance®of dramatised voicever or similsync.They consist of
three parodiewhich highlightthat simil ync andthe genre of infomercials (and interviews in aon
fiction programmes) are related. Furthermorewill alsoreportviewerscommens on these videos
which | retrieved from YouTubdzrom their commentsve can se¢hat audienceare aware (and
amused) that the dub in the vidabffers from standard dubbing.

1411iChef Tonyods Miracle Blade Knives

The first exampleegardsC h e f  Tetesalesh®ow Chef Tony (a.k.a. Anthony Joseph Notaro)
wasfamous for infomercials in whiche advertisetitchenproducts In the 1990s is most famous
products werghefiMiracle Blade knivee Dur i ng hi s @ de mo n sidwasselinggn o o
Chef Tonywas able t@ut any sort of objectrom tomatoes ahmeato cans and pieces afvooden

tablehe wusually described higvédnguwes wekh maptlee
treesdt own with this knifeodo or ¥ Maeovertiinorder todkeemwi | |
the attention of audiencdss tone of voice wasften high and over the topn Italy the adswere

dubbed irsimil sync in which the original soundtrack was very low, translated utterances started and
ended winthe original utterancedasted and ended, lip syimavas not respected. The tone of voice

of the voice actor was histrionic and his speech rhythm was fast.

The 1990sC h e f Tony 6s Mirack &lade tllkmnived becanfie so famous that in 2021
Netflix Italia calledthe cheffor the exclusivelaunchin Italy of Army of the Deada zombie film
directed by Zack Snydeihe dubbedvideo showsChef Tonyentering akitchen and exclaiming
fidop o Vv e n @atéchevmpresentalesndel nuove meravig[i@fter twenty years, | want to show
you my branenew marvellous things? Like in the 1990s original advertisement, tblip is dubbed

with thesimil sync techniquenterestinglyjn 2021,Chef Tony was dubbed by the same Italiaite

10 hittps://www.youtube.com/watch?v=T2N4U7B1Jtast accessed 03/01/2022).

11 Henceforth| will provide a translation ahe utterances dhe dubbed speectihe video was made by Netflix Italia
exclusively for the Italian audienandonly the dubbed version exist® thatno original version of the videoare
available.
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actorwho had dubbethe original commercial, Nicola Marcuoceho used the same histrionic tone
of voiceasthe original as if it was not a parody of the original inéwaial. In the video Chef Tony
startsh i s fide mo n dnstead bfihis kniveshie showsseverallethal weapons whicthe
describesvith metaphorical expressions: for instanaesharp knifas called AAffettatrice mortale
(Mortal slicer), astudded baseball bétrita-zombi® (Zombiemincel), and a chainsaWAnnienta
zombi® (Zombiedestroyey. Like in the original infomercial Chef Tony alswvitesthe audience to
call a phone number. This marketisgategyimpactedthe audienceln the YouTube comment$
belowthe video manyiewersexpressedostalgic feelingsin fact, especially for Millennial(people
born between 1981 and 199@his videoevokedtheir infancythe time inwhich Chef Tong s

infomercialwas very ppular.

- Quando vedevi chef Tony per la 300esima volta su Italial la mano voleva cambiare canale
malamenteno!!i e | o c r(&htoyolsawoheal Tony for the 30Bme on ltalial,
your hand wanted to change channgkl, but vyo
- Vogliamo <chef Tony ¢ he (Weawant iClaef Tiody cuktiegrtteet t o |

pineapple can
- NO NON CI CREDO! Il grande Chef Tony e tornato! Sono trmadietro nel tempo/Now
ma come € cambiatfNo way! The great Chef Tony i s ba

How he has changed!
- Ahahahah le miracolblade erano piu taglie(tiahaha the miracolblade were shayper

- La pubblicita di cui avevambisogno ma che non ci meritiamo, grazie Nefflike ad we

needed but didndét Ydeserve, thank you Netf]
- Troppi ricordi(foonmaey!| mefmacidesvél canbdt do
- No, sto male, fantastico la miainfanZ ncr edi bl e, )t hat s my i nf a
- LoChefTony é mamma mia che ricordi. Fabsemblatb o ¢ a

di Mondo Convenienza, le offerte imperdibidiea geniag, complimentiCh ef Tony é wl
memories. The cathode ray tube, the dubbing, the Mondo Convenierassprabled sets,
the unmissable offers. Brilliant idea, congratulatjons

- Ma quando € stato fatto questo sketch di Chef Tonya —~ recente! Questo
indietroé ma(Buhe whuemedwas? t hi s Chef Tonyods s

| 6ve already seen it).years agoé whatods goi

12 https://www.youtube.com/wat@v=1gKVyo7UX1c(last accessed 11/03/22). The video on YouTube received 685
commentsand11.720 likes.
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- Fantastico. Uguale a quando girava gli spot negli anni 98intastico!!! (Fantastic. Just
like when he was shaogy commercials in the 90s!!! Awsomel!!

- Sempre emozionante vedere le sue pubbligdMaays exciting to see his advertisement

- Il video che stavo aspettando da 20 anni, senza nemmeno saperlo fino@doea vi deo |
been waiting for 20 yearsjithout even knowing it until nojv

- Mi avete sbloccato un ricord®¥ou haveunlocked a memoljy

- No vabbe sono tornato al |l 0i(Ndway kwemt bagkets t ut
childhood during the entire vidgo

- Lasua pubbilicita e quella d&agic Bullet erano le uniche che mi tenevano incollato alla TV
(His commercial and The Magic Bullet ad were the only ones that kept me glued to)the TV

- Quanti ricordi quando vedevo Chef To(iya piccolo)(So many memories seeing Chef Tony.
(When | was ahild)).

- Sono tornata in un attimo a 15 anni fa quando stavo male e non andavo a scuola e
| 6appunt asoeln ¢ icuoiecoltall(l suddenlywent back to 15 years ago, when |
was sick and didndét go to school and the a

- O I d6hai vissuto o0 ness ulEdherpauhaveliged it, orinabgdy ¢ h e
can understand it. What a time, what a)lif

- | bei tempil(Good time}.

In addition to the enthusiastic tones towards the marketing ideaSg él.,marketing fosse sempre

cosi hon mi verrebbe da sparare a qualsiasi dispositivo elettronico io possieda quando parte la
pubblicita (If marketingwad i ke t hi s, I woul dndét have to sho
the ad star)s Trovata di marketing genial@Vhat a lilliant marketing stur); Una delle migliori

trovate di marketing del decenn{®ne of the best marketing gimmicks of the degadmany

comments referred the form ofdubbing, such as:

Lo stesso doppiatorgd@he same dubbing acjor

- E tutto con lo stesso fantastico doppiatPdad all this with the same terrific voice tal@nt

- Il doppiatore € potentissimo! Ahahéhhe voice actor is very powerful! Hahgha

- Stesso doppiatore, stesso chef Tony (seppur invecchiato dopo 20 anni ma con lo stesso
charisma) e FETTE PERFETTEame voice talent, same chef Tony (even if got old after 20
years, but with the same charisma) aedect slicek

- Pure il doppiatore & ancora vivqEven the voice actor is still alivie?

- Ma il doppiatore  Grandi(ls theedslbing actar the saneerapin thed 6 o

golden age? Great
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- Ma il doppiatore e quello originale???s the voce actor the original ong?

- Madonna pure il doppiatore original@®h my god, even the original dubbing agtor

- Avete vinto davvero tutto, sia per il video che per la telefonata. Il doppiaggio € qualcosa di
incredibile, ci sono praticamente tutte le frasic ul t 0 di g Gehdi'oYow r i g i
really won it all, both for video and phone call. The dubbing is something incredible, there
are all Aculto phras)ys of the original one

- Anche il doppi at or e (The dulsbingpaktir o @me st & i phed fye p

- Novabbe non ci credo! Pure il doppiatore origingldb way!Even the original voice actqr!

- Voglio morireé anche Adoro.( colladbd i setée sesvoe nd owpi ptiha t
actor. | love ij.

- Incredibile che abbiano trovato il doppiato(tet 6 s unbel i evabl e that
acton.

- Sono sicuro che il doppiatore nonsialostetdsé m sur e the voi)e acto

- Tuttoggi il doppiatre italiano non si conosdd he Italian dubbing actor is still unknoyvn

- Sto maleé  tutto perfetto: | a gr @Nfoi cway éi |
everything is perfect: graphics, voice actor, chef Tony in greaf)form

- Anche illeggero ritardo del doppiaggio che lascia sentire la voce origitgaleo the slight

delay of the dubbing that lets you hear the original yoice

The commentshow thatthe parody used as a marketing strategg successful among audiences
especially because it recalled the origirRégarding the concept of parodggo (1996)explained
that

la bellezza di una buona parodia sta nel fatto che attraverso di essa il lettore capisce come doveva
essere | 6baitginbhebubna parodia penetcoa all d6in
minime variazioni. Ci da, eccedendo di poco, la quintessenza di un autore, nel bene come nel
male.(Eco, 1986:no pp(The beauty of a good parody lies in the fact that through it the reader
understands what the original must have been like. In fact, good parody penetrates a style, and
restores it with minimal variations. It gives us, slightly exceeding, the quintessencauthar,

for beter or worseat might be(my translatior).

Inthe2021Ch e f T o 1P908\viracle Blade knives became, in the 2021 video, lethal weapons.
However,how Chef Tony spoke and how he was dubbed was ocitédor modifiedby the parody.

In other wordsthe simil sync technique seexdto be so intrinsicallypart of the original infomercial,
that it was maintaineds a recognisable elemeaaiso in the 2021 video, as if it was an accepted
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characteristic which should nbé subject to parodoreover,the use othesamevoiceactoras in

the 1990s original videexpresseaontinuity with the original version.

1.4.1.11i Jim Massew: the parody of a personal trainer

The second exampighich highlight the relation betweemfomerciak and siril sync is provided
by theltalian comedian Marcello Macchi@.k.a.Maccio Capatonda In the 2000s he createu
fictitious charactecalled Jim MasseW? who wasa parodyof the American personal trainer Tony
Little, known for his infomercial for fitnessproducts.A series of videos were broadcast in 2006
duringthe programe AAll Music Show for the Italian All Music channeklhich broadcastomedy

In the 1980s and 1990ke original Tony Little was mainstream personal trainer wpoovided
exacise programes on TV and became popular in the fitness induskig.used to wean long
blonde ponytail andis slogarwasii y o u ¢ atteredvith ah énérgetic and owne-top tone of
voice.In theCapatondaideos, Jim MasseWwasblonde hair makeshe same gestures as Tony Little
and, of courseseemdo speak Englistbelowthe Italian dubCapatondadubbedhis videoswith a
dramatised voic@ver anda form ofsimil syng this confirns that, evenn its infancy, the simisync
technique was knowmand recognised and thé#tis form of dubbingwas part ofinfomercials
Capatondasometimesadoptsa slight delay at the beginning fi m Massewds utter s
oftentries to create the perfect match whenever Jim Mags@mouncesthe name ohis fictitious
brand his dubbing alscespectpauses, hesitations likeh mmo a n dCapatndagl$oinctudes
thedramatisation anthe histrionic tone of voicén other words, ach elemenof his videoseem to
imitate thesimil sync modeNot onlywas he Italian comediarable to recognise theharacteristics

of simil sync but he alsosedand emphasisetiemfor humorous purposes

Like Chef Tony sidecs (seel.4.1.1), | observedhat audienceappreciatealsothese Capatonda
videos and charactexmongthe370 commentposted below the video on YouTube, maoynments
were about the form afubbing thetranslation and the original voice below the Italian soundtrack

Viewers liked tlatthedubww s Awr ongo or fAbado:

- Comunque é tradotto mafelowever, it is badly translated

BJi m Mas s ehtdsg/wwiyaitebe.com/watch?v=ndn4o_8A2y8&t=@last accessed: 14/03/2022);
https://www.youtube @m/watch?v=FArIn4i5tgKlast accessed: 14/03/2022);
https://www.youtube.com/watch?v=AU9RJnwcr{lést accessed 14/03/2022);
https://www.youtube.com/watch?v=k60A3_ScAldst accessed 14/03/2022).
The original Tony Little https://www.youtube.com/watch?v=KXOgMjnlod¢kast accessed: 14/03/2022).
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- Jim é la parodia di quei tizi americani che fanno televendite, e mentre parlano c'e la
traduzione simultanea in italiano (una specie di doppiaggio dei pog@n) is a parody of
those American guys who do teleshopping, al
translation into Italian (&ind of poor dubbing)

- Il doppiaggio fatto male € il vero tocco di clag3ée badlymade dubbing is the real class
touch.

- Il doppiaggio fatto male e genia{¢éhe bad dub is brilliait

- Geniale il doppiaggio sbagliatfrhe wrong dubs ingenious.

- C'e anche l'effetto doppiato, come nelle vere televendite...un(ffitete is also the dubbed
effect, as in real teleshoppingé a myt h!

- ahahaha semplicemente genio, e che doppiaggio ahahalfahahaha simply genius, and
what a dubbing hahahaha

- Doppiato apposta male Ahahahatizadly dubbed on purpose Hahaha

Viewers werealsocurious about what Jim Massew said in English:

- Vorrei ascoltare solo la voce originale hahafiavould like to hear only the original voice
hahaha

- Voglio vedere Jim Massw s enza tr ad(uant torseedim Yassew withdut
transl ati)oné thanks!

- Chissa che cazzo dice maccio sotto il doppiaggio atiphender what the fuck Maccio is
saying under the dubbing hahaha

- Vorrei tanto sapere cosa veramente sta dicemdagari sta recitando un monologo che
manco éentra con questo soggettbwould like to know what is really saying, maybe he is
playing a monologue that has nothing to do with this subject

- Nonsentolinglesdl candét hean the English part

- Dice le stesse cose solo che in inglese (si sente in alcuni attimi in cui il doppiatore non gli
copre la voce)lHe says the same things but in English (you can hear it in a few moments
when the dubbing act.or doesndt cover his v

- Aaa per favore qualaw che sappia leggere il labiale pubblichi quello che maccio dice nel
video!!! Ho come la sensazione che anche quello possa nascondere qualche altra risata
(please someone who can read lips post what maccio says in the viden/d the feeling
thateven that might be hiding some more lagghs
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- Se si ascolta bene si sente lo "zero" anche con la voce originale di Jim con l'accento inglese
ahahahahhah@d f you | i sten c¢closely, you can hear
an English accent hahahahahgh

- Se stai attento sembra che parli in sottofondoinglese you pay attenti on,
speaking in English in the backgrognd

- Sta effettivamente mimando il testo che sentiamo in italiano, ma tradotto in ingless.
actually mimcking the text we hear in Italian but translated into English

- La cosa divertente ¢ il finto inglese sotto, con il finto doppiagg@hahahah(The funny
thing is the fake English underneath, with the fake dubbing! Hahahahah

However, the bad lip syndeemed to be the most entertaining part of the video:

- Sei un fottuto geni(eudrel al fab@ihbuklipsydacEsmn ingc s

- Ahahaha | 6out | ip synch ~— esattamente co0me
feccia(Hahaha the notip-synched is exactly like the American infomercials on the Italian
channels scuim

- Il fuori sinc genialg(The nonsync is brillianj.

- Il doppiaggio asincrono é fantasti¢@he asynchronous dubbing is fantastic

- Il fuorisincrono € una gealata! (The outof-sync is brillian}.

- Il playback desincronizzato. Un verista del 20@0on-synchronisedplayback. A 2020
veristdrealis).

- La voce fuori sync con i movimenti delle labbrain classico. grandioso(The non
synchronisedd oi ce with the | abial) movementseée a cl

- Ma nemmeno esistevano i fuori sinc quando c'era sto {itfeéen this video was made, there
nonsynch didndét even exi st

- La simulazione del doppiaggio fuori sincronia & geni@lée nonsynchronous dubbing
simulation is brillian.

- Il bello che imita benissimo i venditori americani che le tv italiane ci rifilano, oltreche a non
azzeccare il labial¢The great thing is that he imitates very well the American salesmen that
the Italian TV clannels saddle with, as well as not getting the Iabial

- | doppiaggi non sincronizzati delle televendite@randissimo!!!! (The unsynchronised

dubbing of the infomercials!!! Super!)!
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In 2019 Capatonda made another parodic vighethe same style, but it did not receive many
comments orthe dub. Possibly nowadaysthis kind ofimitation is no longer fun becaugiybrid

dubbing hasbeen accepteas a common form of dubbing

1.4.1.1. iii Improvising a parody of an interview

My final examplebelongs tahe first season of the Italian edition of the game sh@®k i Chi ride

e fuori (April 2021 on Amazon Prim¥ideo), based on theriginal Japanese form@ocumental

created by Hitoshi Matsumoto. Ten comedians are kept togethethemate for six hours during
whichthey are not allowed taugh.Participants can provoke laughter by any means they want,
whoeverlaughsfirst must quit the game shown one episode, thikalian comedian Frank Matano
improvises an interview witharother comedian Lillo Petrol¥ Matano plays the part ofan
interviewer and Petrolthat ofthe popular American actor Brad Pathdthe two have a question

answer conversation. In the meantime, the comedian Ciro Pvibltowashiding behindPetrolo/Pitt

starsto translatdPetrolo.Petrolopromptly undersandsthe sense of the sketahdlowers his voice,

as occursin dubbed interviewdn which the original soundtrack is audible below the Italian
soundtrackSo, h e A v o i Priello starsttooexaggerat his acting attitude using interjections

like fibehD, fisaio, andfinsomma, which heuttersin a histrionic tone of voicd-or instancewhen
Petrolosaysii We | | , | metranslét@w, i tBeh giello the intendo dibgor when Petrolo

says fil try to be, you know, a good actor, even if sometiéneés, P transtatedv o0 t Gercoidi

essere, insomma, un bravo attore, anshdalvolt# 0. In anotherexchanggPetroloimitatesin a
stereotypednannerEnglish speakamwho sometimes stammer when they spaa#isays fiwell, you

know, Fl-1-1 guess Orlando Blooén,isid u b b e d 0 by BeR,rsai, éliol iomio persa dne A
Orlando Bloond. During the irterview included in the programmeyiello explainedthat in the

sketch heused dubbesed¢ppiaggeskliterally say i nfgcciofila traduzione in doppiaggese, che
hanno sempredlmaite ss &i ,c ofsae é[clr etdroa rcshleadt e wi t h du
al ways something |ike O6beh sai, 10 credo cheé.
actors.The termdubbesevas coi ned by I talian transl ators &
thelingui stic hybrid that over the years has eme

characters in dubbed filmic products both for

In addition tothe question oflubbese, the comedian who acted as intervieRetrdlo)lowershis

voice to clearly imitate interviews which are normally dubbed in simil sync (or «mieg. On the

¥ The clip is retrieved from YouTubéttps://www.youtube.com/watch?v=1imBauj9gldst accessed: 15/03/22)
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ot her hand, t h e dGsesa histronicaong af voiceln(other iwerds) tloe) two
comedians, even Bubconsciouslyhave underlined that simil syng is fact, one of the dubbing
modalities in Italian television programmine gar di ng Vv i e weésisceriethetedewme n t

YouTube commentsnostly declaredhatthe scenavas the best moment in the game show.

To conclude, on the one hantefirst two examplegsee 141.i, 14.1.ii)) have shown thatsimil sync

(or dramatised voicever) has beeunsed to dulinfomerciak for over thirty yearson the other hand,

the fact that irthe last example (see4ll.iii) three Italian comedians inventedlketchbased on a

simil synced interviewsuggestshatsimil syncmay beconsidered thenost common fornof dubbing

which in Italy is used to dub interviews in ration progranmes. In other words, the threerpdies
succeeded ishowcasinghe main features of simil synm fact, in d three videosthe original
soundtrackvas audiblen thebackgroundgpriginal pauses antthe length of original utterances were
mostly respected and the histrionic tone of voice of the voice actor was recognisable.
Regarding audiencesd reactions t onYouTubaeteired e os ,
to the #fAtechnifeianll sync vldch weratftenfocuset! ondhe origioal soundtrack
audible below the Italian dub and on the mismatch between the lip movements of the original and the
dub. Although more investigatias needed| canconcludethat in addition to the firstaality TV
shows,1990s infomercialshouldalsobe included irthe type of productthat began to be dbkd

with adramatised voic@ver which, over the years, would become simil sync as is known. Iagact,

in reality TV showslow budgetsverededicated to the production and dub of infomercials so that it
was likely that simil sync was the most suitable form of dubbing to be used.

In the next sectioh will provide an overview of how and where simil symas adoptedh Italian
televisionprogammingin 2021 and 2022

1.5 The latesttrendsin the simil sync technique: interviews in newscast news reportsand

interviews in television programmes

On major ltalian TV channelsiational newscasts are scheduled at a fixed time depending on the
channel, and last thirty minutes. News is introducea talking head who, subsequently, launches
the correspondest diews repors that last approximatelyjwo minutes In the casein which the
corresponderttadintervienedsomeonepeaking daanguagether than Italiapandhe/shevanted to

insert the answers in an edited report, there are three possibilities (Achtner 2p06:231

1) the correspondesummariset he i ntervi eweeds decl arations
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2)t he i nt amswerisdelt audildleleaving the original voicaudible(as a soundbite)t is a
speakemwho usually reads the translation usithge voice-over modality the beginning and end of
thereplyiswelladi bl e i n the intervieweeds original Vv
3) the correspondent in person diMbice-oversthei nt er v i e w.elre this case,nhe/she r
introduces the answer using an expressiandifect speeclii.e., he said/she réed, etc.) (Achtner
2006:232).

How the translatethterviewsare readnay vary from caespondent to correspondent andy have
an impact orthe audienc@erception othe final productBefore describing the newest trends that |
noticed in the treatment of dubbing nttalian interviewees, Will provide a selection ahterviews
conducted by lItalian journalists wittfortltalian speakers/here voiceover was usedy providing
examplesrom different periods, $et out tashowwhetherandif so how attitudes and reading styles

in delivering the translation may charggross time

1.5.1 Interviewsn Rai channeldrom the 1950s to the 1990s

The instances that have selectedare fromthe archives ofRai Teche RdP, the first national

broadcastingompanyin Italy.

The first examplaegardsthe Italian anchor mafsianni Bisiach who interviewed the American

athlete Jesse Owens, hosted in Rome durin@lyrapic Games in 1968° The interview begins with

the journalist presenting the athlete and then asking him a question in Italian. When Owens answers,

hi s ¢ Bvoiag Is aushle dor one secondfter whichthej o u r n\aiceican bhedheardeadng

the Italian translationf what Owens is sayingd he original soundtrackan be heartielow the dub

andBi si ac hds r hthetrdansiatiom loeg netagpéantgbe infinet h  Owends r h:
speechThere appearstobembi f f er ence b et westgl®mandbhis presantingtgles r e a
when heintroducesthe interviewBi si achds st yl e o fafomelgodrmalistc c an

delivery, without ay particular emabnal enthusiasiHowever, at the end of the interview, Owens

can be heard spkeing in English for a few seconds, after which Bisiach thanks him in English.

The second exampig from 1989whentheltalianjournalistLilli Gruberreportdive the memorable
collapse of the Berlin Walindinterviews people crossing the border for the first time28 years

Gruber translates both hersels she asks questionsm Germanand her German speaking

15 https://www.teche.rai.it/
18 hitp://www.teche.rai.it/2020/03/jessavenslincubodiadolf-hitler/
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interviewees She interpretevery thing she and hénterviewees saylirectly avoiding repded
indirect speechGr u b ehoiéesseems to provide immediacy and authentiwtyhe historic
moment!’

The third example is taken from a news refiann 1976in which Alberto Michelini describs the
difficult Christmas holidaysduring the sec al | e d dnTNorherb Ireéasdd@he journalist
interviewspeoplein the streed, including, a soldier, a woman and a sevgrarsold child.!® When
interviewing the soldieMichelini questions him in Englishranslate the questions into Italian while
the responses are voiced over/dubbed. Howeveintér@iewee is voicedver by different speakers,
according taheir gender and age, little JonatHan instanceappears to be dubbéy a boy ofthe
same ag

In 1977,the journalistvanni Ronsisvalle interviewed Andy Warhol while he was visiting Rdfne.
Arguably at the timeéhe voiceover of this interview mahavebeen considered amnovativemode
of dubbing.In fact, he ltalianutterancestart at the sae time as the originand, thus,tiere is no
delay The Italian speakeprovidesa reading styleéhat| shall define ovefthe-top, probably in line
with the characteof the artist.This histrionic tone of voicevas unusuah these kinds ointerviews
in documentarieat the time

In 198Q Rai broadcaghejournalistRuggercOr | a mealve rémorivhichdescribe Chinese society
after Mao Z%®indhe repoiitbreednemiéwees out of four were voieader bydifferent
speakersone woman, instead, was voieederby aspeakewhousedmore intonationespected the
pauses andaveemphasig¢o her utterances

Similarly, in 1987EnzoBiagi made a news report in which solRassian citizensere interviewed
during International Labour Dain Moscow?! Here it is possible to distinguish a certain change in
thereading stylef the Italianspeakersvho providedhe voiceoverversion Pauses, hesitations and
rhythmare taken intgreateraccounin thedeliveryof the voiceover. In other words, speakessem
to portray moranvolvementin the reading of translations.

Two further examplesvorth mentioningfrom the early 1990siretwo news reportdy Brancacci
(1992) and Biagi (1994). IBrancacad seport several condemned American prisonarsSan
Franciscoare interviewed? In Biagid s r tagdractor Zang Yimou andgomewomen are

interviewed aboutv 0 me oofditiors in Chinese societ$ In bothnews reports thsterviewsare

7 http://www.teche.rai.it/2019/1 1/berlin®9-cronachedalcrollo/ (last accessed 12/04/2022)
18 hitp://www.teche.rai.it/2019/12/natajenathan1976/
19 https://www.teche.rai.it/2018/08/andyarhokroma 1977/
20 hitps://www.teche.rai.it/2021/09Acina-dopemactsetung/
21 http://www.teche.rai.it/2016/054brimo-maggica-moscala-festanarratada-enzebiagi-1987/
22 http://www.teche.rai.it/2017/10/giornataondialela-penamorte/
23 http://www.teche.rai.it/2015/11/zhasyimou-il -registadella-donnacinese/
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characterised by the fact thie Italian speakers do not merely read a translatlmurt the acting
attitudeof the Italian speakers increasim favour of a more emotionally involved interpretation of
the text rather thadelivering ina quasiflat tone Another relevant characteristic is thlé original
utterances tend to be entirely covebsdthe voiceoveror, if not, only the first one/two secosdf
the originalspeechareaudible the speaker more frequentlyspect the pauses of the original.

So far, this short overview of instancesgarding news reportsf variable length, whictwere
translated and voiceadver for the Italian audiencegvealthatthe wayin which speakersea the
translated texthas changed ovéneyears For short news reports the journalistuallyreads the
translation of intenawee® ut t @ B ®mMal e withoutmuch variation inntonation. In the
case of longenews reportsthe deliveryof the translatedpeechs carried ouby the voice of the
correspondent and other speak@/hile in the 1950¢here was &journalisti® reading stylelacking
in emotion over timejnstead, therappeasto bea graduaincreag inemotionculminating ina peak
of overacting, which is onef the characteristics thaan be foundn thelatestsimil synctechnique
It is as ifspeakers passémm a standard norm afeliveringtranslated dialogugplain and flat tone
of voice of the speakgto a deviation of the norm (acting and emotionakbf voice of the speakpr

1.51.1Interviews in Rai in the 2020s

Overthe last twenty year#t,would appeathat a form of voicever very close to simil sync has been
increasingly employed. Apparently, standartbnationcontinues to be the style provided by the
direct voice of thejournalist, but in longnews reportsome deviations from the norm exist and,
surprisingly, in shorter news, as well. An examphelongs to the evening edition d?ai 1 newscast
(TG1) 11 of April, 2022 retrieved from the Rai newscasthive; the videocontainsan interview
with three Ukrainian women and mothers who comment on the tragic events of the war. Each of their
voices are covered by three differdamale voicesThe pathos of # voiceovers is very high,
especially thevoice of a crying mother whdost her sonn alandminestrike Her translatedoice is
whispered. Other voices amore assertive and sharper. In general, albtiggnal utterances tend to
be entirely covered by the Italiamoice actoy who uses highlyemotionalhistrionic tone of voice
Many other examples of this type of dubbing emeligeteasinglyduring 2022 and/lay 2023.For

24https://www.rainews.it/notiziari/tgl/video/2022/04/Fgite-2000del1104202287e85a9B7714f2d-8870
1f96da93553b.htm{ f r om appr oxi mat el y (lastacaedsed AXiB2622)0 66 t o 0960006 0)
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instance, on I of January 2023, thjpurnalist Bruno Vespa interviewed the Ukranian President

Zelensky. The tone of voice of the dubbing actor of Zelensky was quite dr&matic.

| also observed thabme investigative journalism programmes are providingbedinterviewsin
which the standard style of voiaser isbeingincreasingly converted into a nstandard onéhat
appears to beloser to simil syné® The original soundtrack is slightly audible in the background and
Italian voiceactors in addition to coveng the origind voices, tend toprovideatype ofintonation
which is increasingly far frormnemotionlessendition.

So far,| have outlined the evolution olelivery styles of interviews in newscasts and news reports,
which included interviewswith non-ltalian intervieweesThereappears to have been a shiftm a
plain and flaistyleto a more interpretative and passiordgiverystyle. The interview modewhich

is used in all kinds of news programmes and documentaries (from the shortest to the longest type
is also used in entertainmeartbgrammesike talent showsother than ifiactualentertainmentrhere
appears to have beershift in the voiceover of nan-ltalian speakers also in interviews included in
entertainment programes. The rext section willexamineinterviews in entertainment television

shows.

1.52 Interviews in television shows programming

The first examples are retrieved frddallando con IeStellewhich is the Italian adaptation of the
British formatStrictly Come Dancingnd has been on air since 2005 on Rai Uno. In the programme,
couplesmade up ofa professional dancer amekell-known personalitiesompete dancing different
ballroom dance styles. Over the yegpsrsonalitiesfrom outside Italyhave participatedn the
programme. Theispeech wasimultaneouslyinterpretedby a professionalinterpreterwhenthey
appeaed onstagdive and voiceeover or subtitled if they were interviewed and filmed in the practice
room for the part of programme which was recorded. It is the case Othetor Ronn Moss, who
participated in the 2010 editiom recorded clips his speeclasadapted into Italian usgnafmixed
styled: on the one hand, the Italian speaker was participative, and therefore ckosenibsync
technique, but on the other hand, utterances were covered as Hveidead beeremployed. In
2011, theprogramme hosted the German actor Gedeon Burkhard. In this case, he was definitely

dubbed irsimil sync, in terms of both modulation of thelidla dubbingactad s v oi ce and t |

Zhttps://www.rainews.it/notiziari/tg2/video/2023/01/T9Pe-2030del17012023f0a0700afc33-4d5b-a935
fafae67e0008.htn(l f r om approxi mately minute 17615606 to 19600606)
26 Seethe progranmReport11/04/2022 https://www.raiplay.it/video/2022/04/RepedPuntatadel 110420221 adde8d0
f4b6-4f08-a76f07dda77963b8.htn{l f r om appr o x i ma t(lastiagcessed Apul2@G22)1 1 6 00 6 6 )
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of the delivery speechih(e original utterancesereentirely covered and most of the original pauses
wererespected). ie last and most recent exampbdongs tBianca Gascoigne, British model and
former soccerpayer Paul Gascoigneds daught er -ltalidhe pa
speaker guest iBallando con le Stelléo bedubbed inthe simil sync techniquelnterestingly, |

noticed that viewerof the prograrme commented on the choice of dubbing Bianca Gascoigne in

the videos that were recorded in the practice room. In dacthe Facebook official page of the
programme a usevondeedwhy Bianca Gascoigne was dubbed instead of leaving her original voice

and siotitling her speechrhis kind of comment on the dub may underlihatsome viewersnight
beinterested in topics which are not strictly linked to pnegramme as adance competitioshow

and that dubbing is part of the viewing habits of Italian audgence

As for otherinstanceswhich dealwith a deviation from the standard treatment of interviews in
television programmes observed a new trenWerissimois broadcast on Mediaset Channel 5. On
the 29" of September 2021, the Italian presenter Silvia Toffanin interviewed the Turkish actor Kerem
Biirsin?’ who has become quite famous in Italy for beingstaeof a Turkish soap opetaove is in

the Airbroadcast in Italy from 31of May 2021 to % of April 2022 for two seasons). The actor is
equipped with earphones for simultaneous interpreting, and everything seems to lead to a normal
faceto-face interviewwith a nonltalian speakerHowever| realised thatfirst, the supposeltialian
simultaneous iterpreter starts speaking almost simultaneously with the Turkish @atiohealso
succeeds imeproducingeven the pausesndthe hesitationsn thei nt e r v originalespeéch
Secondthetone ofvoice of the interpreteis very similarto the voice of aeal actor. In other words,

it seems likely thathe interviewwasdubbed irthe simil sync techniquand, aghe programme was
not live, but recordedhe orgarsersdecided taiseaninterpreter who provided his ovimterpretation
which was subsequently adjusted and delivered tgiee actor throughthe simil sync mode. An
alternative hypothesis could be that the presediters Toffanin was able to interagierfectlywith

the guestso thather questions were translated into English (thus the use of earphqustified),

but the answers in Englishyhich the presenter was able todersand were translated later.
Moreover, sincean audience was ngiresentin the studio, probably due tBovid-19 restrictions,
there was no need to use live interpretiogllow people understanding the interview. Therefore,
during the recordingprobablythe part ofconversationfrom Italian into Englishwas translated
through the interpreteand during he postproduction editing theonversatiorfrom English into
Italian was dubbed. Whatever the hypotheses mighthieeway through which the interview was

carried out is innovativén terms of dubbingWithin the same programméhe samereatment

27 hitps://mediasetinfinity.mediaset.it/video/verissimo/kedaumnsinlintervistaintegrale F311274801002C13
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emergedn two other interviewsvith nontltalian guestsonewith the north American actor Ronn
Mosg® (30/10/2021) and oneith the British actor Robert Pattist{26/02/2022). Differentlfrom
these three interviewshe American actress Belléhorné® (16/10/2021) insteadwas interviewed
using a simultaneous interpreté&itom the comparisorbetweenthe four interviews] observed
evident dfferences inthe delivery of the translated spedchk., the original pauses were respected
and the aginal utterances were entirely covered by the dulthe delaywhich is obviously longer
in aflive interpretedinterview, andin the tone of voice of the interpreter or of the voice acBugh
treatment of interviews ithis type of programmes is a new trend worth mentioninigecausgin
programmes based on faceo-face interviewsthe audience iggenerally accustomed to (ameuld
expect to) hear theon-ltalians p e askpeachdinterpret! by asimultaneous interpreter, even if the
programmas not live. In fact, the use @ninterpreterwould provide the idea of immediacy of the
interview, as happens in live programmdewever, he fact that simil synbas begumo be usedor
this kind of interviewincluded inaweekly magazinetyle television programnlke Verissimais a
very recentleviation from what audiens&vould expect to heaand may be seen as a sign that lsimi
sync is being usenh products different from the mainsam factual entertainment like reality TV

shows, docudramas, etc.

This use of simil syncthat isstill sporadic, in two types of audiovisual produatsvhich historically

a standard voicever or interpreting was useatgeds to be monitored for thedu, precisely because

in short interviews imews reportand faceto-face(recorded)nterviews in talk showghedelivery

style seems to be increasinglyarticipatory andhistrionic. Moreover, simil syncbegan to be
employed in the dub of nefiction progranmes in which dialogues were often characterised by fast
paced conversations and overl|l apping speakerso
noniction products would be too expansive, lout theotherhand, the standard voioeer mode

with soundbites would risk being too confusing for such progresnn which speakers overlap. The

simil sync techniquenay bea good compromisédiowever, whaheedso be explained is why simil

sync has begun to be used for interviews in news reports and entertainment programmes, two genres

in whichit would be normato find the use of interpreting and voiceer.

The last section of this chaptierdelicated to théerminology included in the National Collective
Labour Agreement of the Italian dubbing industry. | will outline the evolution of terminology which

refers to dubbing antb the genres of programes which are dubbed in Italyhis investigation on

28 https://mediasetinfinity.mediaset.it/video/verissimo/ranasslintervistaintegrale F311274801007C20

29 hitps://mediasetinfinity.mediaset.it/video/verissimo/rafpattinsonlintervistaintegrale F311274801022C37
30 hitps://mediasetinfinity.medset.it/video/verissimo/beHtnornee-benjaminmascolelintervista

integrale F311274801005C30
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the evoldion of terminology in the Italian dubbing industry would help in understanding the origins

of simil sync and that perhaps a hybrid form of dubbing existed before the 2000s.

1.6 Contratto Collettivo Nazionale di Lavord dubbing industry (a.k.a&CCNL) and simil sync

In Italy, the dubbing industry, like othefields, is regulated by the National Collective Labour
Agreement Ity translation ofthe Italian Contratto Collettivo Nazionale di LavoraCCNL).
According toLavoro & Economig?! a website Wich provides technical definitions and information
in terms of jols and economics, thidational Collective Labour Agreemeistthe regulatory source
by which different organisationswhich representvorkerson the one handand associationsf
employersand individual employes on the othgr agree on rulesegardingsalares holidays,
working hours, overtimeend of employment. Ithe dubbing industry, the CCNL establishes rules
and conditions for eagbrofessional who works ingpecific workflow:

- the dialogue writerwho is in charge of the translation and adaptation of the original dialogues
of audiovisual productsnto the target text. The dialogue writer creates new dialogues
according to the modality of dubbing which is required-¢ipc dubbing, simil sync, voiee
over) starting from a rough translation. In the new script, the dialogue writer also writes
symbols which underline pauses agmdvidesfurther indications (i.e., when in the original
version the actor breath in a particuaay or makes particular sounds, etc.): these symbols
will help the voice actor in the synchronisation of speech rhythm (see 1.1).

- theproject mamager, who cass$voice actorsand schedulethe turns in the dubbing studio. He
also guides voice actors in their performance.

- the assistant of therojectmanagersplits the script into takes and working loops, technically
cal larelib lofpse acanelldd corresponds t lnotpoogrammetout es
be dubbejl

- the voice actor(s), who are commissioned by the director to perform in the dub.

- the sound techniciaar engineer, who records the translated dialogues on a track and then

mixes it with the original according to the modalifydoibbing that is requested.

Forms of regulation in the dubbing industmgve existed since the 1940s (for instance, in 1941
copyright was extended by law also to translated films), but | only reviewed a series of National
Agreements of dubbing industrfydm 1992 to 2017) with the aim of pinpointing when and by which
Agreemensimil sync entered thikalian dubbing industry ancharket.In fact, Sileo (2018aglaims

3! Lavoro ed Economighttps://www.lavoreeconomia.it/ccnl/Cos&nC3%A8ccnl.aspxlast accessed: 17/02/22)
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that, although ecordingto professionalghe simil synctechnique begato berequestd byclients

(i.e., TV channelsin the first ten years of the 2000s, disync wasnot part ofthe 2008 Agreement

yet, so that in that period this modality was not clearly defined or igiiSred, 2018a:264)n other
words,simil sync wasotclearly and explicitly definetly lawuntil 2017, when théccordo Pontg?
which is a temporary and provisional agreemvemth normally precedes the official agreemevds
published.

Moreover, since, as seen (see 1; 1.3), factual teleyisamtucts werelubbed irsimil sync (or at the
beginning wit h -averfisderlrithiareview lealdotookima acceunt the evolution
of terminology referring to thgenresof noriction television programmes. A3haume obserde
about simil sync in Italyfinew genre$ € &lso create new audiovisual transfer modes, new ways of
becoming localizedl (2020:322) Therefore, | hypothesise that the technical expression used for
Asi mi Ilwhs y datiamentd in sincronismo ritmico non labia{see 1.1) most likely would
appear together with/in parallel with the r e
reality TV shows.

Each next section will delve into a specific agreemieom 1992 to 2017.

1.6.1 The 1992 National Collective Labour Agreement

The 1992 National Collective Labour Agreemerior dubbing begn with the declaration thait

wanted to renew the previous contrashich datedback to 22/11/1988the validity of the 1992
agreement wafrom 1/05/1992 to 30/04/1993.he termidubbing was onlymentioned without
further definitions In fact, ro other forms of adaptatiomgere mentionedexceptthe specificcase of

Italian filmsin whichthe film directorwas &soin charge of thenanagement of the dubbing process

Referring to genresiccording to which the dubbing was differently padhe 1992 agreement were

included

- film, filmati di repertorio, film homeideo nazionali o stranieri, sceneggialilm, repertoire
footage, national or foreign horwedeo films, television dramas

- serial, originali tv, TV movies, telefilms, telefilm hemdeo, situation comedygeriegsaial,
originals TV,films for television television seriedijomevideotelevision seriessitcom

- sbap opera, telenovelas, cartoni animati, documentari nazionali e strargsedpoperas,
animatedcartoons, national and foreign documentarf€CNL, 15/04/1992).

32 Temporary and provisional agreement, waiting for a definitblet®n (Treccani, last accessed 2022).
33 Henceforth Agreement.
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i Mtional homevideo films and national documentaries were included in the list becausee
director of a Italianproductmight also want tananagehe dubbing process

It is clear that, sincenty standard dubbing/as mentionedat the beginning of the 1990s all genres
weredubbed intraditional dubbing, but at different rates of payment (for instance, the dubbing of

films was more paid than soap operas)

1.6.2 The 1999 National Collective Labour Agreement

Inthe 1999Agr eement, the new term Aoversoundod was
Le Parti convengono inoltre che | a Commission
oversound e opere multimedial:] contiquanio | a pr o]

primaiaundéi nt es a, c 0 mu n g9a7¢Pamies agree that theeComnhissién@hat0 4 / 1
hasbeenalreadyformed for the fieldgenrefiDocumentaries with oversound and multimedia

p r o d gontine®its own activity with the aim@faching as soon as possililan agreement,

in any casdy 30/04/1999 iy translation). (CCNL 23/03/1999).

AOv e r s adierstitbe technique in which original lines are translated in a way that the voice actor
can start to dub the original lines one or tsexonds after the original voice had started to speak;
similarly, the voice actor wilstop speaking thelmes one or two seconds before the original voice

had finished speakg. Therefore, usually the beginning and the end of original lines are lefie@ud

in theoriginal so that soundbites are audible. In other words, oversound is symasofraoiceover

which is used for the translation of documentaries and interviews.

Moreover, inthg a r a g r a p Meste da ddfiriré approvdre entraprile 1999- Documentari

in oversound e opemultimediald (Textto be defined and approved by April 19990cumentaes

with oversound and multimedia prodycts t he Engl i sh term Aoversour

expression fAwithout | ip synco:

Perle sole lavorazioni riguardanti i documentari tematici e le opere multimediali che prevedano

la registrazionein oversounde/o in voce narrante @on in sincrono labiale il compenso

del |l 6attore sar?” c al c o(fFoajbbs whicke incldgthewyesoundd i righ
recording and/othe narrating voice andithout lip sync actos will be paid by group of lines

[ €], my trans| aGCNLo26/03490d). emphasi s) (
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The inclusion of the expression Awithout i p
recognition of modalities other than standsydchronsed dubbing.

Referring to genres, the fact that a secti@s entirely dedicated to the regulation of Wloentaries

may also be seen as a step forward in the recognition of new genres and, consequently, new forms of
dubbing. By separating documentaries friim and fictional tv series the dubbing industry was
accepting and differentiating all sort of emergmeyvaudiovisual products.

In the paragraple nt i t | e&de deflhedxand approved by April 199®ocumentaes with
oversound and multimedia products t he Agr e ederithei retxdpoutheptaré o n
tematicd (thematic documentariea)n d d eoperemeliimediab (multimediaproduct3. While

in Amul ti media pr oduct mteractivh ®atage, wideagamespucatodal c t s
programmes and their softwafie n | t filtrati istevattivi, Wideogame, programmi didattici e i

loro software® .)

Compared to the 1992 Agreement, in the section of the 1999 Agreement that was related to the salary

for dialogue writers, three further expressions were introduced:

- lungometraggi, TV movie, filmati di repertorio 0 montaggio, sceneggiati, miniserie, film-home
video,opere multimediali a sing cortometraggi, trailersfeatured films, films for television,
repertoire footage, television dramasniseries, homeideo films,multimedia products with
syng, short films, trailer§my emphasis

- telefilm, sitcom, telefilm homeideo,documentari a sinc television series, sitoms, home
video television serieslocumentaries with syngmy emphasig

- soapopera, telenovelas, cartoni animatipcumentari in oversoundsoap operas, animated

cartoonsgdocumentaries with voiceover (my emphasis(CCNL, 23/03/1999).

Unfortunately, this list did not include further definitiobst it was clear that operatonsthe dubbing
industry were responding to changes in the audiovisual market which required more and more

differentiation in terminology and offer of dubbing services.

1.6.3 The 2004 National Collective Labour Agreement

Although n the 2004 Agreemeli23/03/2004 t h e e rgm neirc®No tabialein ( wi t hou't
sync)o (see 1.4.2) disappear ed Pocanrentarinohieasirei g h't
(Documentaries without sync, my translation). It describkith characteristics should hawe dub
and the salary fowoice actors,project manags and dialogue writers. While dialogue writers
received 80 euros for each ten minutes of adaptation anidjeet managereceived 130 euros for
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one hour of directin, the Agreement established that voice actors were paid according to how many
l ines theiya dudlbedasio di voce nawhreanmtea cshpee aikrer
over, my translation). Each line in the script contained fifty written ckengcincluded spaces,

punctuation and indications (see 1.4):

- from 1 to 50 linesk 90,00

- from 51t0 100 lines:E 110,00

- from 101to 150 lines:E 130,00

- from 151to 200 lines:E 150,00

- from 201to 250 lines:E 170,00

- from 251to 300lines: E 190,00tetto(thresholdo o ver sound 6

- from 301to 350 lines:E 210,00

- from 351to 400 lines:E 230,00

- from 401to 450 lines:E 250,0Qtetto (thresholdo s peak er 6

Regarding genres, the Agreement of 2004, the expresdidncumentaries inggoowas maintained

b u Documentari non in sif(documentaries without synchronisatievgs also introduced.

1.6.4 The 20® National Collective Labour Agreement

Al t hough t Iseg ndcdahenexphiessioms iwdnet part of the agreemetgrminology yet

the 2008Agreementvas a turning point in the recognition of dubbing modalities other than standard
dubbing. In fact, in Articld, f or t he f idublbihgandioneasoundwere mentionesl A
together

La realizzazione del doppiaggio e dell 6fAioverso
lingua italiana, dei prodotti originali, a partire dall'adattamento dei testi fino alla loro
registrazione e al missaggi@®ubbing and oversound are based on the transfer, normally in

Italian, of original products, from the adaptation of texts to the recording and mixing, my
translation) (CCNL 30/01/2008).

Moreover, the agreemeimmcludedt h at t he Iinaerpretaén aersbuod opere di tipo
documentaristico o affidi interprets in voice-overdocumentaries and similar workay translation

and emphasis). The rmaybkeseehast thangevobperbpedive that eaulgd goe t
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beyond the r eeardd.ngl masotah éirs pvearkd s , it seemed t
perform the voicever in a dramased way.

Compared to the 2004 Agreement, article eight of the 2008 Agreement, whose title was changed in
fiDocumentari e reality non in sioc(Documentaries and reality TV show without sync, my

translation), added a more detailed explanat:i

Per documentari o d&onimaindi risiimad nad er aranlbiotpyer a non
che non comprenda alcuna parte da doppiare in sincronismo ritmico e labialBy
fidocumentarand real ity TV s howapmaducthmiichtis nat forcimemai t i s
and which does not include any part ®dubbed respecting lip sync and speech rhifthmy

translation) (CCNL 30/01/2008, art. 8).

The 2008Agreementwvasalsoa turning point foithe introduction of new genreSompared to the
previousagreements (see 1.4.1, 1.4.2, 1.4.3Yhansection of the 2008 Agreement thraeferred to

the salary for dialogue writers, the list of genres included:

- lungometraggi, TV movie, scenegagiati, filmati di repertorio o montaggio, miniserie, film home
video , opere multimedi al i :deatareddilmg) filnds,for televisionpo met r a g
repertoire footage, miniseries, howieeo films, multimedia products with sync, short films,

trailers

- telefilm, sitc o m, telefil m home vtelelisian seriescsitcomsnieome ar i 6i n

video television series, documentaries with sync.

- soapopera, telenovela, cartoni animati, serial,o c udr a ma, r :.esaab opergs, 6i n s
animatectartmns,serialsdocu-dramas,r eal i ty Tv s h(mwesphdiswi t h synco
- documentari geality 6 n o n  i: documéntarie@ndreality TV shows without sync(my

transldion and emphasigCCNL, 30/01/2008).

For the first time, the dubbing industry includgehres such as reality TV shows and ddamas

Although the list of genresincludéi r eal i ty TV sthisamsguowsexpréssion wasc 0O

not explained. HoweveArticle 8 of the agreement entitigdDocumentari e reality non in sioc
explainedwellt hat fAdocument ari es andindudeddny proguctwhichs h o w
A d nodinclude any part to be dubbed respecting lip sync and speech ol{gterart. 8 of CCNL

34See 1.1
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20/01/2008)Theinclusim o f i r e a lexplaigs thatVas lsypothesd (see 1.2Yhedubbing
industry started to adapt to the emergence of new genres that in thew380gdespreauhg in

Italy.

1.6.5The 2A7 National Collective Labour Agreement

The latest agreements the so-called 2017Accordo Pontgsee 1.4). This provisional agreement
explicitly introduces the technical expressionwhich referred to simil sync as such, which is
fiadattamento in sincronismo ritmico non laba{@edaptatiorwithout lip sync which respects pauses
and length of the original utterancésge 1) In fact, t was in this last Agreemetitat ths expression
steadily lecamepart of terminologyof thedubbing industryFigure 1 shows the section of the 2017
Agreementvhich specified for each genre which wthe related dubbing modalitg use As always,
the most paid adaptations belong to range A andetispaid adaptations belong to range E; the
main reason is that standard dubbing requires the respect of digsgirspeech rhythm, while simil
sync only respects speech rhythm and voicer ©versounyl does not respect none of these

characteristics (see 1.1; 1.2).

Fascia A:

Opere uniche: lungometraggi, TV movie, sceneggiati, filmati di
repertorio o montaggio, miniserie, film home video, opere
multimediali in sincronismo ritmico labiale, cortometraggi, trailer.

Fascia B:
Seriali: telefilm, sit-com, telefilm home video, documentari in
sincronismo ritmico labiale.

Fascia C:
Soap-opera, telenovela, cartoni animati seriali, docudrama, reality
in sincronismo ritmico labiale.

Fascia D:
Documentari, docudrama, factuale, reality e prodotti assimilati in
sincronismo ritmico non labiale.

Fascia E:
Documentari in oversound.

Con decorrenza 1.01.2017, il compenso per I'attivita di over sound sara pari
ad €. 80,00 per ogni rullo della durata convenzionale di 10 minuti.

Nel corso del 2017, nell'ambito della sperimentazione prevista, le parti
monitoreranno il corretto adempimento delle contribuzioni previste anche
in forza della banca dati appalti.

Dal 1° gennaio 2018, verra riconosciuto, per gli adattamenti in sincronismo
ritmico non labiale, il compenso di €. 95,00 a rullo.

Per il sottotitolaggio, allo stato, viene riconosciuto il 50% del compenso
previsto per la fascia di appartenenza del prodotto

Figure 1.Genres according to the 2017 National Collective Labour Agreement

Therefore, a for the terminologywhich refersto the dubbing techniquesstandard dubbing

( $incronismo ritmico labiale) was c¢cl ear |l y di f fsncrenismoiritnicaeod f r o |

labialed ) an@ veoverfodgnd) . As for new genres, the
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t er m A and similaraptoduct® (in Italian, fifactual e prodottia s s i m)i The tlasto
generalisatiore x pr essed by finayireneal treatrthe plublung inaustrgnidw paying
attention towardshe emergent terminology around rfoection programming

This brief examinatiorof the terminologysurroundingdubbingtechniquesand genrgincluded in

the agreements from 1992 to 204as revealed that, on the one hand, dubbing and genres evolved
together byton the other handhere are stilblurredaspects such as, for instanttee ambiguity in

the definition of picsgalciot y nTVusieadws nwitthle [2i0 O ¢
refusal by professionals to include the term
appear in any agreement), eitis confusiorhasalso led to the fact that nowadays, simil symc i
noniction progranmes differsfrom one programeto anothefsee 1.1)Therefore, in order to solve
ambiguities, a solution would be the use of guidelines for a standardised simil sync which would also
produce only one type of adaptation with the sahmracteristics, as in standard dubbing. Spiteri
Miggiani (2020)argusst hat At he need for such a detail ed
is probably the result of the ever increasing ugghodse synch dubbingeferred to in Italy asimil

synch 6 ( Spiteri Mi gg osarnviet R@R2 0 8@MmMpe®hat admsoi n |
to the | evel of dubbing difficulty, not only
and Francsalarieseed et er mi ned excl usi vely by gl&/mshowes i ( e.
vs. cinema and TV adaptation) without specifying any synchronizatprpe det ai | s o
Miggiani 2020:82).

The different perspectives from which the simil sync technigseébkan observe@vealsthat there
is space for more investigation in this fie®imil sync is not newnonethelesgs legal recognition
which came lateand the lack of guidelinem the dubbing industrcontribute tomaking this
technique particularlyifficult to define. Not onlyis it difficult to definesimil sync as a technique
but alsathe television genres in which simil sync is usksl seenseel.5), there would be the need
for monitoring whether and what neyenres of televisioprogranmes will be dubbed in simil sync

in the next future.
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Chapter Two

Factual Entertainment

As described in Chapter One, the simil sync tecniguesed for the dubbing of ndiction
programmes. As | will explain in Chapter Three the audiovisual material for this pilot investigation
involved the use of clips recorded from Italian factual entertainment programming. This chapter
introduces the natn of factual entertainment. In the first section | outline an overview of the
fundamental terms which refer to factual entertainment programming and the elements which
characterise nofictional products after which | will delve into the relation betwedantual
entertainment and the issues of authenticity and credibility in order to observe whether the opinions
of participants taking part in in the online focus groups (see Chapter Four) confirm gatially

reported in the literature.

2.1 Definingterminology of factual entertainment®®

According to Hill fadiual television is a container for a variety of genres;gaiiyes and hybrid
genres. The ter m Of -fictian ooaténd It is &useduhterm that iastadtly Sagsr n
this televsion programme is fact and not fictio(2007:3).T h e e x p raduslgelewsiod i f

often found together withther expressions such fifactual entertainmeatandfireality TVs h o ws 0 .
For instance, the term Ar ealrmym forrdfeviingsthamyw®ro i s

fiction progranmes. According taNabi, reality TV shows are characterised by:

- (@) people portraying themselves

- (b) filmed at least in part in their living or working environment rather than on a set,
- (c) without ascript (or at least pretending without a script),

- (d) with events placed in a narrative context,

- (e) for the primary purpose of entertainm¢2®07:372373).

Although these five elements may be considered a basis for the identification of a realitynTdf sho
a factual entertainment programg, factual television productend to constantly change and evolve
because they are subject to hybridisation more than fiction prodoctssoaps, docaramas, reality

TV shows lifestyle, and makeover programmiiage some instances of hybridisatiijos 2009;

35n the light of the vast terminology, in this thesis all terms will be considered valid and interchangeable.

52



Hill 2005; Hill 2007;Kilborn 2003).Therefore, tiis almost impossible to identify a standaediterm

for all nonHiction products Although various types of categsation of genres and supenres are
available (Kilborn 2003 Hill 2007; Nabi, 200’; Le6n 2009; Murray and Ouellette, 20@%ck et al.
2012 Dovey 2015;Fiacco 2020), the hybridity and the exsfranging mediascape e®not help in
setting permanent definitions

Fiacco observed that sonogerators in the media productidend todistinguish between puse
factual programes, in which everything is recorded &@shappens, and factual entertainment
programmes, inwhich elements such as competisdretween participants opinions of experts are

introduced(Fiacco 2020)I provide his list dgenres and subenres:

- Game showswvhich include: quiz, light quiz, action (i.4.,a k e s h i )pAdea fCagrannds e
in which no particular ability is required to participate (idfari Tuoi), dating show, musical
game show (i.eName That Tujeadventure game show (i.Bechino Expes9, panel game
show (i.e.,Hollywood Squares comedy game show (i.eHide the Smilg cooking game
show (i.e.Ready Steady Copk

- Reality TV shows Although this term is usually used as a hypernym for allration
programmes which cannot be labetleas a game TV show, reality TV shows, instead, are
programmes based on personal relations with a set of rules to be followed (i.e., elimination of
participants, award to the winner, etc.). A traditional example is Big Brother.

- Factual entertainmentprogranmes which include: swap (i.eWhat Do You Think | Dg?
coaching shows, DIY or Do It Yourself programes, docusoaps (i.e.,The Osbourngs
makeover programes, social experiment progranes, fly-onthe-wall or observational
progranmes, fixed rigcamera programes.

- Talentshowswhi ch are based on participantso t al

- People showsgi.e.,La Corridd).

- Talk showswhich are based on the interaction of participants on various topics.

- Court showswhich are based on the dynamics in civdigement process (i.&orum).

- Infotainment programmes which are based on culture and science education pnogsam

- Comedy showswhich include standip comedy shows, comedy panel shows, psank
shows.

- Cooking showswhich are based on whatever pragmefocused on cookery.

- Lifestyle showswhich are based on topics like home and design, fashion, etc. (Fiacco,
2020:3143).
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The heterogeneity of tesrand genres within factual entertainm@nbgrammes is due tahe fact

that as argued by Mijgsiithe] factual television genre was characedi by major changes
internationally in the 1980s and 1990s. Economic, technological, and political changes in the media
industry led to a mixing betweedabloid journalism,documentary tevision, and popular
entertainmerit (2009:13) Dahlgrenalsoobserved that before the 2000s thera s detisive move

away from the traditions that strive farnobjéctivedrendering of the world toward approaches that
underscore the personal, the setsi onal , t he subjective, the con
Therefore, even though prototypical forms of reality television shows existed since the development
of commercialised television in the 1950s, they received a strong impetus in theildSe Bnd
Australia between the 1990s and the 2000s (Hill 2005; Beck et al. 2012). Economic pressure in the
media industries strongly influenced the rise of globalised factual programming, since in the 1990s
the production of fictionprogrammes for televison began to become increasingly expensive
(Waisbord 2004; Ouellette 2009; Hill 2005). Hill (2005) explained that:

[iln the late 1980s, a shifting regulatory climate, network financial troubles, and labor unrest forced the

television industry to reconsider their current programming strategies. Finding reality formats cheap to

produce, easy to sell abroad, and not depetnaie the hiring of unionized acting and writing talent, they

began to develop more programs lidesolved MysterieRescue 91landAmer i cads Mbst Want e
Europe, public television stations also embraced reality programming, mainly as a finandial surv

mechanism. Faced with deregulatory policies and heightened pressures to compete with commercial
channels that aired (and often LBoduced) programs, public stations in the United Kingdom, the
Netherlands, and other European countries developeeédlig/genre (2005:90).

Televisiongenresself-categorise depending on historical dynamics (Mittell 208#ilarly, factual
entertainment constantly genexsihew subgenres and accommoedato others In addition to the
historical perspective, faclientertainmeris analysed also in terms iultural categories, i n ot h
wor ds thow geargshworlito shape our media experiendghttell, 2001:1920). So, in

addition to economic and historical forces, at the end of the 1990s other elenzénts dDVR

(Digital Video Recorders)new channels anthe Internet contributed to change the television

entertainment and

reality television producers began to redefine relations between audiences, texts, and delivery
systemsi even between thimdividuals and their society. Most strikingly, their programming
blurred the previously distinct categories of producer versus consumer, program versus

advertising, and the scripted versus the unscripted (Deery, 2012:1).
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Ordinary peoplein other wordeommon people who were not part of showbusiness, begaaime
protagonists of a certaiiype of television programming witie first beauty and musical contests
broadcast in the 1950s (i.8liss Americaand TheEurovision Song Contgstandquiz game shows
and talk shows (Beck et al., 201R) these programes people were aware that a camera was filming
them. Howeverjn 1948a new programme, in which unaware common people were filmed, was
invent ed. | t withespuresfoantof uhscrigtdd aehlity T shd&l0 fand it i s
Candid Cameat by Allen Funt, which is oftertonsidered the starting point of reality TV shows
According to his autobiography (Funt, 1994), two evémtsedFunt to come up with the idea of the
programmelt was initially calledCandid Microphoneln 1934,Funtworked as a research assistant
for a psychological experiment which consistefd observing and recording childr@n eating
behaviour. In 1941, he enlisted in the army and was assigned to the SignaivBerpshe wa
charge of r e meassages forgheisfaniilieb 1947 fdnventedThe Gripe Bootha
radio programme where he would recordll the complaints of soldiers at the fromthile he was
recording, he realised thas soon as theoldierssaw thelight turned on of the oiair progranme,
theywere more reticerdnd inhibitedo tell their storiesAccording to Funt, if soldieraere unaware

of being recorded, he would have reeel morespontaneous statements (Funt, 1994 in Clissold,
2004). After this experience Funt developed the same version of the pnogriontelevision and
called itCandid Camera

Clissold definedCandid Cameraas the programewhich:

proved to be onefo US TVds most memorabl e, enduring and popu
arguably in part because it successfully assuaged both simedaitxiety i the inability to distinguish

between the real and the manufactured in an age of technologicalwetioni and Cold War surveillanee

anxietyit he constant fear t hat oneds action@Gandder e bein
Cameraset the industry standard for capturing individuals in unguarded moments using an unobtrusive
camera, while it also helped to reinforce and perpef
Reality TV programming is indebted (2004:33).

Candid Cameravas based on sketches in whprkearranged situationshich wereusuallyprovoked

by actors causedhe reactions obrdinary people in order to make short films about spontaneous
behaviair. The principle behind the programe was that a hiddenamera observed people in their

most spontaneous reactions in real life environment. The same principle is also found behind the
observational document ary n amphasizes adirectveihgagernent a c
with the everyday life of subjgs as observed by an unobtrusive came2@01: 34) andistresses the

nortrintervention of the flmmaker 1992:38) However, this idea of filming unaware people received
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other influences from fiction products such as soap operas and dramas. In fadingd¢odduellette
Athe hybrid &ér eal irmeycombnedethetfagtuahcoreventiods ofpjoumaisma m
observational documentary, and video diaries with the plot elements and entertainment appeals of
soap operas, s i t c oms 2014d). Bharefae, feom the IP20mte thes pnesents 0
day, factual programes evolved into many different stgenres and they will perhaps continue to
evolve and blur.

Therefore, thelocumentary televisioseenedto be the genre that conveys@ transition fom pure
information to entertainment information. Coreep i n e d t h éocaemmeptaryeas Biversian i
(2009:50)which referred to the fact that the genre of the documentary evolved by a process of
fintensive crosgertilization with other formats(200250). The author explained that legtablishing

a new relationship with populasulture the fidocumentanasdiversion has tended to shadow
previously established fictional format§009:50) by transforming, manipulating, and combining
theiroriginal features.In other words, this is what Hill explained through the image of television that
ficannibalises itself in der to survive, drawing on existing genres to create successful hybrid
programmes, which i n turn 0¢200524).Bronmea saiologicak wo 't
perspective, documentary televisiasthe most suitable and immediate technifpreobseryng

i ndi v ibehavmdr $hé observation ohuman behaviouacquired engaging traits whehe
interplay between noeprofessional actors, celebrities, and audisnwas systematic in what Hill
(2005) <call ed fpop Wecarding o Hith eefinitm: n ment genr eo.

for my purposes, popular entertainment refers to programmes such as talkshows, gameshows,
sports and leisure programming, all of which are part of the development of popular factual
television. These popular entertainment programmes inclntieraction between nen
professional actors and celebrities [¢é]. Many
elements, drawing a studio audience, and viewers at home, directly into a programme, usually as

respondents or judges to the activitieshaf nonprofessional actors/celebrities (2005:21).

In time, the observation ohuman behavioyrfrom the observational documentary to popular
entertainment programmes, increasingly involved issues linkedheraicity and credibilityReality

TV shows seemed to acquire two dilkausamalikeiapp
di stinguish between fAnarrative real Byynm¥rsho}
reality TV showo, K Iredeute produstsl in Whighk reofarfio2sOpedpleare 9 9 )
involved in authentic or renacted representations of real or sesal extraordinary events.
According to these author s, Anarrative realit

shows, real life comeeis (i.e., Jackass), judicial programming/talk shows and programmes based on
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selthel p TV shows. By fAperformative r amslwhithy TV
generally implies the use of a stage on which the directors/producers of the pnegraenvene in

the pseudgerformance oftheneha mous paPetfor mabhtvedndreal ity TV
four genres: programmes or games based on interpersonal relationships, daily talk shows; problem
solving programmes and talent showsis distin¢ i on i s i n | ine with Hil!]l

of factual television intended as a performative process:

factual television is performative and reflexive. In this performative environment, audiences
judge the claims of authenticity within variolisa c t u a | programmes. [ €] Mos!
reality TV as entertainment and expect people to perform in front of the camera. They find little
that is truthful about these performances, or t

Audi encesd6 expectation of people performing i

of these programes. Hall observed that

what unites understandings of these shows [reality programmes] within a single conceptual
category is not thesetting, format, or subject matter. Nor is it the perception that the shows are
Aireal 0o in the sense that they present real 1|ife

these shows in terms of a focus on real people playing themselves5P8)0

In conclusion, despite all the different terms, genres andjsnkes in nosfiction programming of
television, what seems to be the focus of fac
fact that they are playing a role in prograss which are supposed to be real, may be ambiguous and
may affect the credibility of audiences towards the progranThe next section will examine the

issue of authenticity in nefiction progranmes.

2.2 Authenticity in non-fiction television programmes

For its characteristics, factual television is considered a hybrid genre. In these pnegram

authenticity is often a blurring dimensiddeery (2012) clairmthat

that reality TV problematizes reality and trdtleven as it cashes in on their nostalgic attraction
T is one reason why it attracts both a popular and an academic audience. Its mixing of the staged

and the spontaneous provides a form of dramatic tenbanallows audience members to
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speculate about the authenticity of each format, whether it be the actions of participants or
producersdé6 (2012:6).

Hill (2007:16) observethat audiences search fdhe authenticityof people, actions and spaces
fispectacle rad styl® are emphasised in tipgogramme Hill refest o Aber cr ombi e and
(1998) theorisation of spectacle, performance and style within the paradifim
Spectacle/Performanaecording to whicht is possible torecognisedifferent types of audiences.
Abercrombie and Longhurstaimed thafithe people, objects and events in the world cannot simply

be taken for granted but have to be framed, looked at, gazed upon, registered and controlled. In turn,
this suggests that theowd is constituted as an event, apaaformanced ¢éd(1998:78). Further,
recalling Debordoés (199 4npre specfadularadpresemasion of fivingne d i
human beings, distilling the essencshlemiks t he
(1994:38), Abercrombie and Longhurst (1998) fotimat spectacle and aesthesaiion of everyday

life are strongly interconnecteBveryday life is also influenced byyte, which forcethe viewer to

worry aboutfithe appearance of things atheir stylistic coherence with other thig®\bercrombie

and Longhurst, 1998:85Everyday life isthe placewhere presentations of selves take place: in
Goffmard serms, performances fiall the activity of an individual which occurs during a period
marked by his continuous presence before a particular set of observers and which has some influence
on the observetq19%6:13).Go f f man cat hatd p&aronod fiheewhiohdi vi d
regularly functions in a general and fixed fashion to define the situation for those who observe the
performance (195@3). Similarly, audiencesvould observe performande a reality TV programme

with the same perspective as they would do in #el fife. Audience judge the realismin
performance of noprofessional actors according to categordsch they acquirdrom social
behaviour performed in everyday life (Hill 200Budiences may perceive reality TV shows more or

less authenticalsobeas s e t hey r e c e medatedtabttienticioe aw h it cyh aBn lai i
c a | buthdnticity contract wh i ¢ h cnegot&atios detsveeo groducearkreality TV shows

and audiencedf this contract were to beréiken,nonfiction progranmes would lose authenticity,
credibility, even resulting in publiscandalsSimilarly, Fiaccosuggests thaine of the rules afion

fiction progranmes is if something is presentéd audiencess true it must be trugif, instead for

some reasons, it iorionger possible to do, it is better to declare $oor, otherwise producers may

risk that the programewill be no longer crediblé2020:57).

Hi | | (2019) i nvestigates Amedi ated authentic
MasterChef(Dermark and Sweden). She found that Scandinavian audiences perceived the local

versions ofMasterChefas authentic and genuine prograes, and the viewing of the programas
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was described as a fAsoci al ceremonyoondbofthea udi e
programme (i.e., US and Australia), the Danish and Swedish versions were not judged
Afover whel mingo but as vehicle of @aeitlagedoni ¢ v

competition among amateur participant sme(i nst

Among the opinions which emerged from Hill ds
positive feeling. Contestants do not overreactthron g apr ons t o t he air . N
(my transl ation) ( Hi |1 2019) . Hi ll 6s study h

audiences take into account when they are invited to talk about their engagement towards a reality
TV show. Authenticity can produce affection or disaffection also towards what is apparently
considered a Astaged actualityo (Deery 2012: 2
Therefore, theaepresentation of realityn nonfiction progranmes seems to include the sense of
authenticitywhich audieses may perceive asusful or distrustful. Reality TV shows may be
considered the th e t we e n a si mul structueac reabtl§f a eca@dr dainndg at c
fiproducers structure cast meetings and igirgan eV
interpersonal problems, heightening the everyday into melodré@iiaods 2014:201)Audiences

may also judge reality TV shovesfipseudeevent® in which what happens is not spontaneous, but

it is planned, reported, paid for, dramatic, easily undedstconveniently distributed, and advertised

in advance (Boorstin [1961] 1992:39).

The representation of reality in ndiction contents and the way in which audiences perceive
authenticity seems to be similarmor e st | i ng mat ches/ s pe ckayfabaie s . F
used inwrestling competitions andlthough its origins are uncertais,t a n d & carhyderivedi

term for the extreme strain of method acting peculiar to the sport. American pro \sré&stsr
kayfabe with a devotion that requires denying the obwigBsck 2013: no pp.§¢ fint professional
wrestling, kayfabe is the po;spedfiealyatlisthedortraydl a g e d
of competition, rivalries, and relatidmgs between participants as being genuine and not of a staged

or predetermined natute’’ Thefkayfab@is described aa nillugion of realness(Smith 2014:68),

a n illugion of authenticitpgd ( Pr at t 2fhé @racficé 0f) sustaimrd) the-diegesis
performance into everyday ldé€Litherland 2014:531). In other words, wrestlars bothpersonae

and performers whaear a maskndassume apecificrole for audiencg In turn, audiences accept

wr est | er séhaviour and the dymamic$ the matchon stageas if they were reaDneof

the earliest contributiorts the analysis of wrestlingasRoland Barthes who argued tlimirestling

36 https://harpers.org/archive/2013/05/jingnchained/ https://www.merrianwebster.com/wordat-play/wordorigin-
kayfabehttps://www.democrati@rosion.com/2022/05/04/donaldump-pro-wrestlingandthe-future-of-american
politics-by-michaelcrane/(last accessed 04/07/22).
37 https://encyclopedia.thefreedictionary.com/Kayfabe#cite -figtast accessed 04/07/22).
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is not a sport, it is a spectaeled it is no more ignoble to attend a wrestled performance of Suffering
than a performance of the sorrows of Arnolphe or AndromadL@72:13).In wrestling matches,
everything is presented as a dramatic imagethe one handa wrestler can irritate atisgust, he

never disappoints, for he always accomplishes completely, by a progressive solidification of signs,
what the public expects of hor(Barthes 1972:22)and on the other hand audierscdo notask
whetheremotionsare true or not, they just watite image of those emotior{Barthes 1972).
However, wrestling is not taken seriouslgs Mazer (1998) obsersiethe reluctance to accept
professional wrestling neither as a sport nor as a form of thbaséed to its fintersection,
exploitation and padyingd wh i ¢ h h aashybrideesterthirtmenthichh aonsist ofjestures,

bodies and attitudes.

Both nonfiction products and kayfabe seem to share the saeshanism of suspension of disbelief

for the sake of engagemeAccording to Tomkaheexpressionby Coleridgefithe willing suspension

of disbelieb flike Freudian slip and Pavlovian response, has made the rare transition from high
intellectual discourse to pop culture, appearing everywhere from television commercials to the floor
of the US Congrs® (2015:1).From a philosophical perspective, suspension of disbehsfoften

usedin discussios about how and why people should be emotionally moved by invented characters
and facts which onlgan happein thefictious world.Especially n the lasforty years, the issugas
received much attentiow i t the pdradox of fictiod whi ch consi s t(Radfad, t hr
1975; Weston, 1975; Walton, 1978)thethree premisesf the paradox werpintly acceptedthe
paradoxwould produceghe contradiction of h e r e a d emotional respoase. A\s explainey
Sperdutietalt here are three conditions: 6(a) respo
Anna Karenina), (b) belief condition (e.g., | believe that &iarenina is a fictional character), (c)
coordination condition (e.g., in order to feel a genuine emotion, one should not believe that the object
of the relevant emotion is fictional)dé (2016:
Regarding the way audiences adopt suspension of diskkliefd046) studywhich was basedn
Weber and Wirthods (2014) a s s goulp measure hawhnauth s u s
audiences accept the realisma filmed advertisement of a political candidatéexplored the
relationships between SOD [Suspmm Of Disbelief], perceptions of realism, and narrative
involvement in the enjoyment of a film genre that should theoretically heighten the tension between
fiction and norfiction: documentanstyle fiction or mockumentarié£2016:126). On the one hand,

they found that, when viewers adopt the fictional perspective, a high degree of suspension of disbelief
corresponded to a lower degreeeafjagemeniand vice versa (Ji et al. 2016). On the other htned

authors claimed that:
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Documentarystyle films gpear to raise such questions and confusion in viewers. As a result,

those who seemingly interpret such films as fictioh h a t i s, those who en

ga

processingo accor di ngi carpreatlilg suspend dishalief, Whpariente ( 20 1 4

narative realism and emotional involvement with the characters and events and find enjoyment.
Those who seemingly process the nonfictional
Weber and Wirth 2004) are less able to do so (Ji et al., 2016439

The theory of thesuspension of disbelieffas also subject toriticismto (i.e., Walton 1978)For
instance,Waltonrgg ect s t he wuse of isus pens ouodsbhebefis di
Guspendedbnly in the sense that it is, in some waget aside or ignorédndé&ather than somehow
fooling ourselves into thinking fictions are real, we become fictional. So we edohughe same

a

s b

levelbwith fictionsd (Walton 1978:23 The expressiofisuppression of disbelef per haps wou

more evocative. Whil¢he termfisuspensiod mimply thatthe reader/viewecanstop and start
believing in thdfictiousreality,t he ter m Asuppressiono woul d i
the fictious reality is always real accedible.

For instance viewers of dubbed products suppress their disbelief almost constaotBenS
translation scholars (i.e., Bucaria 2008; Antonini and Chiaro 2009; Romero Frescoo@?0)
correlate the disbelief with tha u di e n ¢ e s 6 Ropeeor Feescp (2D20)mvestigated the

pr es e nc eabbmnd effaatioe viefvats of dubbed contents. He used anteaker to observe
theviewing pattern®f individuals whilethey werewvatching dubbed and original flmB.y A du b b
ef fect o Roimetr oradRegndenséons eye movement strategy performed by dubbing
viewers to avoid looking at mouths in dubbing, which prevails over the natural way in which the
watch original films and redife scenes, and which allows them to suspend disbelief ahd b
transported into the fictionalwodd ( 2 0:20: 17)

these results, which have subsequently been supported by those obtained in Di Giovanni and
Romero (2018) with Italian participants, point to the potential existence of a dubbind effelct.
Although not conscious, this mechanism seems to be activated only with dubbed films and is then
turned off when watching an original film, where the viewing pattern is aligned with eye

movements in real life (Romero Fresco, 2020:34)

i n

y

Although the investigation still needs to involve more participants belonging to different populations,

it sheds a lightn the interconnection between perception, dubbing and audience attitudes. While the

abovementioned studyhad native Spanish and Engh participantsDi Giovanni and Romero
Frescoods (n&dad iBvplved ltalindng English participants divided into two group$ie
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2019study seemed to confirm the presence diibbing effect. The experimental model was also
replicatedwith Polish viewers, who are users of voicesier products(Flis et al. 2020). The
researchersnoved fromRomer o Frescobs (2016) thg gsym¢hitoreys i s
between dubbed text and original lip movement shéetidhemunconsciously avoid lookg at

act or sand antvatd thsuspension of disbeliefvhat was called dubbing effec§.l i s et al
researchquestios wepoe viiBwers avoid | ooking at charact
film story®  ditHasle Polish viewers also developahilar strategies in their process of habituation

to VO (2020:42). Thestudy producediifferent findings compared to Spanish viewers in Romero

Frescods (2020) results. Il n fact,

We found that unlike Spanish viewers in the original study, Polish véediémot avoid looking

at t he c har Ehestudyrhastshownothat thesvisual attention distribution of Polish
participants was similar that of English people watching the film in the original, which suggests
that for viewers accustomed to VO, watching a voioedr flm may be an experience
comparable with watching the original, at least in terms of visual attention distribution.t(Flis e
al. 2020:64).

Once omparedd 0 R o0 me r oorigimal stgdg with Spanish and English viewers F| i s et
results highlighted thatisual attention distribution in Polish voiceer resembled the one observed

in English viewers, who watched thénfi with the original soundtrackn other words, while in
viewers of dubbed products the dubbing effect (avoiditapét lip movemenfswas reported only

with dubbed contents, in viewers of voieeder products, instead, the dubbing effect was activated

anyway.

Suspension of disbelief and the sense of authenticity of viewers seem to have to do not only with
fictional products, but also with nefiction products, factual entertainment and reality TV shows.

For instance, Hill investigatdtbw audiences peeivedperformanceand authenticity in reality TV

shows She claimed thaiviewers of reality programming are attracted to various formats because
they feature real peopl edbs stories in an ente
authenticity of various reality formatgrecisely because he s e r e al peopl ebs st
an entertaining manne(2005:58).An earlier study by Hill (2000) also revealed tiatper cent of
viewersjudged the storie®und in reality TV showgexaggerated for T¥  &l2 pr cendf viewers

judged the stories d@mctually happerge ¢Hill/ITC 2000; Hill 2005:64).Therefore, it may be argued

that in these kinds of progranes the suspension of disbelief is particularly wealewérs may
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distrust peple participatingn reality TV shows apparently for many reasons: one of the most popular
reasons is the usewmbn-hiddencameras | n f act , Hostviewersargue that tnelonly h a t
way ordinary people will be themselves on televisionisefyh dondt know t heyor
the first place: 061 wouldndét be who | really
[l aughs] You know, | -ygarold female partl idmed t s d@00816pgsreyl )f o
As for percepbn of therepresentation afommon peoplevhotake parin different genres of reality
programming, Enli argued thatn g eparécipants frain lower socioultural classes are regarded

as more ordinary than people from the middle dg2€09:484).The caseof Susan Boyleis
emblematic. Susan Boyleecamepopularafterher participatiorin the2009talent showprogramme
entittedBr i t ai n 6 sOn@e done Haad| aeichences looked at her agample otheordinary
personwho was able to demonstrate her talent wittesnaordinaryand unexpectegerformance

on the other hand, audiences changed opinion when Susan Boyle became pbpulamman was

the target ofvhat Jenkingalled (2009Yispreadability in actia®) according to whichviewers shared

her performance siispreadably (and notfivirallyd)® via socialmediaplatforms that sheuddenly

gained a status of celebrity evemm ot her ¢ o u ijtlhereiwersalso cHticavemmnents
guestioni ng Seurstainc iBtoy | &8s sa aqgd rtalaimmgthabsbemas nptda y
true amateur because she had performed publicly previ(Ehi 2009:488). Enlialso observed

t h sstoriesiabouprima donnab e havi our damaged her i magrg; S h
angel 6 and when she dyed her hair, dressed gl
an everywoman was questiond@d009: 489). In other words, it seemed trabrdinarymiddle-aged

middle classandunemployed womawas notallowedto change(or let the televisiorthangg her

physical appearancand attitude. In factduring her firstexhibition3® Boyle talked in a way that
provoked an initial scepticism in the juaypnd audienceThis contrast between theuthenticityand

the fAi nadequ ac ya hertdlenthshaesingpceeatd thatsucpeasfultmechanisthat

the producers of the programewere aiming forHowever,if the sameuthenticityand inadequacy

were spoiledby externalelements whichaudiences didot consideroriginal (i.e., after time she

showed herself physically changeahd more confideit part of audiencewould distrust her and
perceive her agnauthenticanyway.The example of Susan Boyle showed that the characteristics of

nonfiction television (in her case a talent show progragy the sense of authenticity and the agency

38 https://henryjenkins.org/2009/04/how_sarah_spread and_what_it_nflastraccessed 15/07/22). And he
explainedfiContrary to what you may have read, Susan Boyle didritvigal.0 She hasn't gained circulation through
infection and contagion. The difference betwéeinald andfspreadabl@media has to do with the consaagency of
the consumers. In the viral model, nobody is in control. Things juBtigald In the Spreadability model, things spread
because people choose to spread them and we need to understand what motivates their decision and what facilitates the
circulatiorp .
39 https://www.youtube.com/watch?v=RxPZh4AnWyk&t=2qBast accessed 16/07/22). 258.160.927 of visualisations
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of audiences are intertwined. Therefores study of reality and factual television not only irap

mere investigation foterms, but it also involve issues regardm Vv i eatlieides t@wards the
(Hactuality of nonrfiction progranmes. It emerged that on the one hateiminologyand products
arefragmented, with aumerous gnres and sufjenresand aithenticity seems to have lost meaning
within televisionfactual entertainment and acquired the connotation of a marketingdaliee other

hand.

Authenticity and credibilityof audiences towards factual entertainment seem to inflleow@&on

fiction productsmight beperceivedby audiences in terms of higjuality and lowquality products.

It seems that factual programes which are supposed to have an educational aim and are carried out
with a serious/professional attitude tend to be perceived as credible and appreciated by a higher
number of viewers tharattual programmes charactesed by histrionic and dramatic tones. In fact,
whenever factual programes include participants and dynamics which are perceigax/esthe-top
andexaggeratd, audiencesnay tend to view tle progranme (or the elementan that progranme)

with lesscredibility and as being less authentic. In her studyMasterchef Hill (2019) reported,

among others, two negative opinions by two vi
must be a spectacle and planned thingsmushp | v happen. Tv4 al ways ml
Aln the interviews [of the program] they ask

obtain. They want that participants get mad with other participants, because they think that this is a
good television. Instead, | think that it has the opposite effect and it becomes a cliché. It is typical of
Tv4 doing such things. |  wo ul eB25 myKkransldatian). slik e mo
also observed that the British versiorMdsterchehad, in fact, an observational style which seemed

to be more adequate for the evolution of a television public service; the other versions of the
progranme, instead, were based on the US or Australian model, which put more emphasis on the
dramaic tone which is more typical of commercial channels.

The reason behind this different approach by audiences may be found in the fact that audiences would
tend to give more credibility to factual progmares which are similar to an observational
documentay, instead of factual programes such as doesoaps and doedramas in which the
emotional element may risk being perceived exaggerated and not authamgalsoobserved that

in the | ate 1990s news, ma g a z i n eeplacedanora sober a | k
television documentaries of the 1960s and 1970s. Most are cheap and fast to produce; they focus on
emotional and sensational subject mattef®000:199). Therefore, due to the evolution and
hybridisation of the various genres and-gighres of factual entertainment it may be possible that
audienceswvould approach this type of entertainmditith prior knowledge of social attitudes
towards reality TV as trash 10(2005:179).
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In conclusion, reality TV shows and factual prognaea are geerally seen by audiences as second

hand programmes which are only produced to fill television programming and to satisfy economic
needs of channel®ue to the hybrid nature of factual entertainment progresn suspension of
disbelief may be difficult to & preserved and authenticity may become a controversial issue. During
the online focus groups, Il  will obrmes Mareovep ar t i
I wi || examine whether si mil Sy nc odaothenticity | uen
of reality TV shows. In fact, simil sync is a hybrid form of dubbing in which the original soundtrack

is audible below the dub (although sometimes it is slightly audible), original utterances and original
pauses are respected by ltaliancecactors but lip sync is not respected. In other words, in addition

to analyse participantsdé attitude towards t he

specific features of simil sync may affect judgement onfiation progranmes.
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Chapter Three

Research Methodology, objectives, hypotheses and research protocol

This chapter describes the aims, the hypothesis and the research questions of the study. | will illustrate
how | chose the audiovisual material that participaraghed during focus groups, how I recruited
participants and how the impact of Covil pandemic affected the studw. the last part of the
chapter, | explain how | set out to analyse the data obtained from the discussions of focus groups.

3.1Aims and Obijectives

The aim of this thesis is to explotalianvi ewer s & per c e stused as aroAVT s i mi
modality for nonfiction, factual programmes in ltalgsee 1) My working hypothesis is that
audiences are unlikely to notice simil syncwheh ey hear speakersodo utter:

a) are the same length in Italian as they are in the original langsagerpnous timiny
b) contain pauses that respect or arene With the pauses in the original and
c¢) have asoundtrack below the dubatis audibledespite beingt a low volume.

As suggested by Ivarsson (1992:66)ewers are creatures of hakiso it may happen that, since

Italian audiences araccustomed to watching dubbed progmaes, they may not distinguish the

hybrid mode of the simil sync mode from mainstreamsyipched dubbing. | also assume that
audiences are likely to be annoyed by the audible soundtrack below the dub. The highemtiee vol

of the soundtrack, the more negative wil/|l Vi €
(2018a:260) assumption that the use of simildg@at i sfi es viewer sdé gr owi
authenticity (my translation), it should not be exdkd that the presence of the original soundtrack

in genres such as realifyv shows, docusoaps and similar products may produce a fake effect. In
effect, the fact that the original audio track is audii@ew the dulmight allow audiences to compare

the ating performance of the Italian voice actor with the original performance of the original actor

in the source language. A fake effect could arise when the acting in simil sync does not reflect the
real intentions of the original; due to this discrepastyations, people, and programmes risk losing
credibility. In other words, if the simil sync is characterised by an overplayed performance of the
Italian voice actor (or, in any case, the performance does not reflect the real attitude of the character),
then the situation, the characters on screen and the voics meprbe perceived amauthentic

Moreover, viewers may be so sceptical about how truthful stories, interactions and emotions of people
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involved in factual entertainment actually are, thahabe Italian voice actors, with their potentially
mismatched interpretation of the original version, may contribute to create a sense of disaffection

towards the whole programme.

In order to validate my hypothesis, | shall seek answers to the foll@uiestions:

1) Are audiences aware of the absence of lip synch?

2) What do audiences think of the interference of the original soundtatk the translated
soundtracR

3) Does the volume of the original soundtrack that is audible below the translat@mam impact on
audiences6 attitudes towards an audiovisual p
4) Do lItalian audiences recognise that sigyihc is different from regular, mainstream dubbing? If

S0, in which ways?

This dissertation also seeks to analyse and define the simil technique, on the one hand by
broadening investigations which already exist (Sileo 20B8aa et al. 2020Rossato 2020) on issues

such as the fact that simil sync is considered a hybrid mode betweerovercand dubbing or that

it is considere poorquality technique compared to traditional dubbing; on the other hand, | delve
into the study of those characteristics of simil sync such aétttee at ri cal i ty i n t
performances (Bucarig 2021:322) which has been (largely) ignoreadasearch and would benefit

from further investigation. To answer these research questions, | organised a series of online focus
groups during which participants were invited to watomeshort clips retrieved from programnes
translatedand subsequentlyrbadcastin simil sync modality after which they were prompted to

discuss their attitudes and opinions about diverse defining features of the technique.

3.2 The Study

The following sections will illustrate how | chose the audiovisual materialgo#réitipants of the
focus groups would watch, how | recruited participants for my focus grougk@anesearch protocol

that | devised and followed for the focus group discussions.
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3.2.1 Choosing materials for the focus groups

As the aim of the focusgwops was t o expl ore participantso6 a
create a database of materials that | would record frosficioon progranmes from which | would
subsequently retrieve the clips that | would present to group participaritee® clips would provide

the basis of my focus group discussiohsyas essential th#theyreflected the characteristics of this

AVT modality, such as thdegree of audibility of the original soundtraabsence of ligync, etc.

(see section 3.2.1.3 forl @haracteristics contained in the glip

First, | identified the cannelsfrom which | would choose my materials, after which | selected and
recorded 40 videoclips. Subsequentlgatalogued the clips according to tiegree of audibilityof
theoriginal soundtrack below the translated dedombined with one or momhercharacteristis of

simil syncthat | identifiedin eachvidea

3.2.1.1Choice of channels

The first step inthis experiment was to collect a number of videoclips that would be shown to
participants taking part in my focus groups. It was essential that the clips exemplified the particular

features of simil sync so that they would generate discussion.

From the wie variety of platforms providing factual entertainmenthose and retrieveaty clips
from Discovery+ and Netflix

Discovery+?is the streaming service of ndistion contents owned by the recently found media and
entertainment company Warner Bros. Discoffewhich has beeflormed as a result of th2022
mergerbetween the Discovery Group and WarnerMedia (part of the AT&T Grding company

40 Previously known as [lay (a free streaming service launched in 204 Dplay plus(subsciption only since2019)

From the 8 of January 2021 Dplay was substituted by DiscoveRrem April 2022 the broadcaster Warner Bros.
Discovery(https://www.discovenjtalia.it/, last accessed 03/11/2022).

“6Warner Bros. Di scovery is the |l eading gl obal enterta
between the Discovery Group and Warnedid (part of the AT&T Group). Today, the programming of Warner Bros.
Discovery in ltaly consists of a portfolio of 12 multiplatform channels: 9 free (Real Time, NOVE, DMAX, Giallo,
MOTOR TREND, Food Network, HGTY Home & Garden TV, K2 and Frisbee), 3 pahannels (Discovery Channel,
Eurosport 1, Eurosport 2) and 4 OTT services: di scove
Discovery  Company  profile, 2022: https://www.discovenytalia.it/wp-content/uploads/2022/10/Company
Profile_WarnefBros-Discovery.pdf).

The acronym OTT stands for Ov&éhe Top and identifies those media companies that provide services and contents
throughthe Internet. As for television, users who own a television with Internet connection can watch OTT contents
belonging to different platirms through the corresponding apps and watch them on demand. While OTT platforms such

as Netflix, Amazon Prime Video and Hulu are subscripbased streaming platforms, also traditional TV broadcasters
stream through their own platforms both original teorts for the web and contents that were already broadcast on the
linear channels through scheduled programming.
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also provides fretelevisionchannels througtine sameompanylabel. Free to view channels include:
Real Time, DMax, Food Network, HGTWHome & Garden, Motor Trend, Giallo.

On the other hand, Netflix was chosen becawm®rding to the @22 Agcom reportit is the most
subscribed streaming video -demand service in Itaz Agcom @utorita per le Garanzie nelle
Comunicazior)i is the regulator for communications services in Italy that ensures fair and ethical
competitiveness of operators in communication
rights.

Netflix guideline$® officially state that unscripted producise dubbed ifiVO-style dubbing (the

acronym refers to voieever). Nonetheles, was not rargo detecta form ofdubbingthat wasmuch

closer to simil sync than voiesver, since | observed both cases where translated utterances
maintained the samenrgth as source utterances and cases in which the pauses in the original
utterances were respected in the translated utterances.-fictimm products original dialogues are
usually semispontaneous and sesgripted or else they are spontaneous and ipbsdrand thus they

may be characterised by quick exchanges of lines that often overlap. In such cases, there is not enougt
space to leave soundbites at the beginning and at the end of the utterances as occurs in traditional
voice-over; therefore, theourdtrack of each original utterance is entirely covered in length by the
soundtrack of each translated utterance in order to make the dialogues clearer. In fact, in Netflix

guidelines, the paragra@®yna explains that:

[flor this VOstyle dubbing, allow original dialogue to be heard at normal volume for a beat
usually 13 secondsDelaying the translation (leaving a few seconds with no translations at the
beginning and, where possible, at the end) enhances authentiéggymay mean condensing
translations to ensure the original audio is hebdlowever, if valuable information is lost
because the translation is condensed too much, it is acceptable to have the VO sync with the
original dialogue. Maintaining the same word @er at the beginning and at the end can also
enhance authenticity. (Applicable only for languages that allow for this techn(ije&ljx 2022,

my emphasis).

Moreover, tha@iPerformance paragraph for unscripted contents proviflether suggestions:

“https:/www.agcom.it/documents/10179/27289736/Documento+generigdA2622+1657899614449/cef98947
1fd5-4508aeaa?25bdcd10dc5f?version=1(lastaccessed 17/11/2022).
“https://partnerhelp.netflixstudios.com/hcfes/articles/1150160627aBubbedAudio-Style-Guide VO-Style-
Dubbing(last accessed 03/11/22)2
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VO dubbing should not fully match the delivery of the original version. Authenticity should still
be respected since the original audio can still be heard in the backgtostedd, certain
unscripted titles may merit more energett performance due to the nature of the content
(e.g. cooking shows, competitions). Please use best judgment when making these decisions
in tone and rhythm of speaker.If in doubt, please reach out to your Netflix representative for
guidanceReminder, as entioned in section 1.1: Efforts/reactions should not be recreated. Allow

the original audio to shine through where possible. (N&fli2 my emphasis

All available nonrfiction entertainment was taken into account with the exclusion of documentaries
and mockumentaries. The documentary genre, for instance all educational progebonoiesience
where one speaker provides the narrative voicexperts are intervieweevas excluded because it

is still prominently voiceebver in traditionafashion éeel and 2).Mockumentaries are fictional
products filmedn fidocumentary stytewhere situations are filmed as if they were ratthough they

are really fictional and scripted, and they are therefore dubbed traditionally with lip sync.

3.2.1.2Choice of programmes for the study

In March 2020 | started to review the programming of-fction entertainment programmes on
Discovery+ and Netflix. After excluding documentaries and Italian products, for Discovery+ |
identified ten different genres than the company catalogue were classified accordingh¢o

following thematic areas:

1. Beauty & Style programmesboutweddings, brides and their dresses

2. Box set e serie TWas a genre under which in 202re werdifferent topics, such as the
home adventure and survival experiences. However, in 2021 these progsamere moved
to Réa&l 6Adv ecartentlyiretiie 2G22 aditalogue, this genre is empty.

Home Casg: programmes about the home that ranged from makeovers to real estate.
Crime: docusoaps of crime stories.

Food:cookery and food

Medical:health

Motor cars Motori): programmes about cars and car mechanics.

© N o g &> w

Real Adventure: programes which are focused on topics such as people who live in the wild,
survival stories, etc.
9. Real Life: programmes about family relationships.

10.Sex and Love: love stories.
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These products were distributed across various Discovery+ channels. | watched the first twenty
minutes of each first episoder each series contained in these gemmesincluded them in the
checklist of programmes from which | created videcclips.

Netflix, instead, has a more complex system for organising its factual entertaitmiaat, contents
arecharacterisetly one or more tags which showdscribethe genre of a giveprogramme** A list

of Netflix genres witha corresponding series of numbergesdily availableon the internet.With
these numbers you can search for the genre of int€restefore, to facilitate my research | identified
the genres which reflect nefiction titles, and | entered their corresponding nunsbito the

following link https://www.netflix.com/browse/genré+ the number of referencepespite the

complexity of Netflix cataloguing, | found and included prognaes with tags which corresponded
to thesamegenresasDiscovay (i.e., iHomed, AiFood, fReal lifed, ASex and Love). First, | chose
programmes identified by the tag/genriéReality TVO (number 9833). | also found prograres
belonging to the suljenresiHome & garden Reality TWandfiCompetition Reality T'@; for other
programmes, thefiReality TVOtag was found in combination with other tags suciiL#estyleo and
AWedding & Romanae Second, | chose programas identified by the tag/genfitood & travel T\O

(number 72436). Finally, each program was idertifig one of the following combinations of tags

Reality TV, US TV Shows.

Home & garden Reality TV, Food & travel TV, Lifestyle, Family Watch together TV.
Home & garden Reality TV, Food & travel TV, Lifestyle, Reality TV.

Home & garden Reality TV, Lifesky, Watch together TV, British TV shows.

Home & garden Reality TV, Competition Reality TV, British TV shows, Reality TV.
Home & garden Reality TV, Lifestyle, Reality TV, US TV shows.

Home & garden Reality TV, Reality TV show based on books, LifestylejtiR@al.
Competition Reality TV, British TV shows, Reality Tv.

Sports documentaries, Competition Reality TV, Teen TV shows, Reality TV.
Lifestyle, Reality TV, US TV shows.

Wedding & Romance, Reality TV, US TV shows.

Food & travel TV, Competition Reality TV, Family Watch together TV, Reality TV.
Food & travel TV, US TV shows, Docuseries.

= =2 =4 A 4 A4 A5 -4 -5 -5 -2 -5 -2

4 For instance, fothepr ogr amme ent i t |teedabels Tefereing Foidiffeaeht stfemrbd wer® Food &
travel TV, Competition reality TV, Family Watch togeth
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Food & travel TV, Competition reality TV.

Food & travel TV, Competition reality TV, Family Watch together TV, Reality TV.

Food &travel TV, Competition reality TV, Family Watch together TV, British TV shows.
TV shows based on books, Food & travel, US Tv shows, Docuseries.

Social & cultural docs, Food & travel TV, Docuseries.

Social & cultural docs, Food & travel TV, Lifestyle, US BYows.

Social & cultural docs, Food & travel TV, US TV shows, Docuseries.

Social & cultural docs, Tv shows based on books, Food & travel TV, US TV shows.

Social & cultural docs, Food & travel TV, Lifestyle, US TV shows.

= =4 4 A4 -4 A4 -5 A -2 -

Social & cultural docs, Food & trav TV, Lifestyle, British TV shows.

After this first inspection of what was on offer, | catalog@@® prgrammes which | divided by
platform, channel, genre/tags, and number of seasons and episodes. | revised the list of programmes
in May and September020, and in February 2021. It was necessary fotanevise the list at
different periods of time because platforms periodically update their catalogues by replacing or
adding programmes to appeal to audi ens,dwosld nee
have risked including those titles that were actually no longer available on the platforms because they
had been removed. In other words, this process allowed me to check the available audiovisual material
andconsequentlgreate the clipd.identified the available progranes and created my own archive

of audiovisual material (the clips) because streaming platforms do not provide a permanent database
of progranmes to be used as a stable sourtke list included products in which thaiginal
languages were mostly English, but also Castilian (one progeanirench (two programes),

German (one programe), Japanese (one prograrg, Portugues®razilian (two prograrmmes),
Mexican(one programme) and Thai (one programme). This reflectswvhat is on offer in Italywhich is

still predominantly linkednostly to US productions

By February 2021 | had collected 400 series. Working with such a large humber of pnagram
would have been untenable, besides whiching focus groups, | wouldot be able tgshow no more

than fifteen clipsat the most owing to time restrictiongherefore reduced this number of series by
using Mi crosoftds E x doamula witla which rmicigt ¢hd listetw tfortya ¢ t i ¢
programmes$® To apply the randoreeéd extraction | assumed that the list of progras was
representative enough of ndintion contents dubbed with simil sync (or, in some Netflix

programmes, a form of dubbing closer to simil sync than veideer, see.2.11). This process limited

45 Date of extraction: 25/02/2021.
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the bia thatwould have occurred | had made choices according to my personal preferences in
selecting one programe rather than anotheFinally, | extracted26 programmes from Discovery+
and24 progranmes from Netflix. Although the list of 400 programesincluded different languages,

the 40 extracted programnes were exclusively ifenglish.

3.2.1.3 Choice of clips

| watched the first episode of the first season of the forty series that | had selected from the two
platforms Unlike previously where | had watched only the first twenty minutes of a program
(3.2.1.2),this time | watched the entire episod@sth the aim of selecting clips that contained
instances that, on the one hamtiaractese simil sync as a technique and, on the otherdha

distinguish it from traditional synched dubbing and vaeer.

From each of the 40 episodes | selected and recorded small excerpts in the form of short clips in Mp4

format, each lasting no more thfiity seconds that containélae following features

3.2.1.3i Featureof recorded clips

1 Utterances that were entirely covered by sigiic in which the Italian (translation) ceased

when the speakerodos | ips stopped moving.

1 the Italian trackcontainedbausesvithin a single utterance.

Therefore] recordedclips in which
aythe original speakerdéds voice was compl ete
respected the pauses of the original speaker
b) soundbites in the original language were left audible before the Italian voice actor began to
speak and

c) soundbites fronthe original were audible in the middle of the Italian soundtrack.

1 Absence ofip synchronisation
I created clips in which there was a clear mi

the voice of the Italian voice actor (lip asynchsation). This occurred when characters were filmed
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in closeup or medium shotseg(j, with the face shot from a close or a medium distance). | also recorded

clips in which the simil synbad a good quality of lip sync.

1 Overlapping voices
In factual programmes, conversations are ssgripted or unscripted and therefore it may happen
that speakers mayot respect turns and createerlap | recorded parts of dialogues in which speaker
turns were not respecteflince simil sync allows theigmal voices to be heard below the translated
dialogue, in the recorded samples speaker turns were characterisaddmerlapping voices instead
of only two overlapping voices as in the original dialogue.

9 A histrionic tone of the voice actor

| recoided excerpts where the voice actor seemed to be exaggerating.

Then, | looked far

1 Features of spoken Italian
El ements of spoken Iltalian suahmod®&, i aherfelctle
as né onimami, 8 © ¢ §idid | recorded excerpts in which informal Italian expressions were
used, mpartars lappressdo porca palettd ,da mattb ,gr @ zi e @,sforodi ha nf o
me z z 0 @ n otleet woras, | wanted to see whether viewers would notice these elenspakent
Italian or whether they would perceive them as naturalfact, in traditional dubbing, lip
synchrongation may be a constraint for the translation since lip movements need to correspond to
certain sounds. In contrast, since simil sync does not rateectginal lip movement, this technique
may seem to be more flexible and provide less constrained transldhiat can convey more
spontaneous traits of speech; however, there are cases in which features of spokstillltalight

sound unnatural to an Italian speaker/viewer.

3.2.1.3ii Volume of the original soundtrack

Since the original track that is atale in the background is the characteristic which all the clips
shared] next grouped clipdased orthe level of the volume of theriginal soundtrack below the
dub. | classified the clips according to whether éhniginal soundtrack below the simil sgrwas
barely, quite or clearly audibl&his classification was obtained by listening to the audio track paying
particular attention to the volume of the original track below the Italian tEsgecially with reality

TV shows and similar programes, dubbing studios often do not receive separate tracks but only one

English track which is mixed with the audio channels (right and left) plus the audio of the scenes plus
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possible sound effects. Therefore, the Italian dub is recorded and mixed over (superionpaised
original track which cannot be split. The English and the Italian tracks are mixed together. So, the
audio that is heard on television is mixed and it means that the audio track is only onejdaalio
editing programmeswoul d Areado and process this soundt
possible for me to split thevo tracksup, isolate them and measure the volume of the original track

in thebackground. The pilot focus gro@p.3.3.1)would give me further inflanation about whether

my classificationwould encounter the agreemaeaitother people. Participants taking part in focus
groups, who are not acknowledged about the volume of the original soundtrack, would express

spontaneously their opini@aboutthe sounttackvolume

The clips were labelled with the acronym that | created from the title of the series plus the duration
of the clip in seconds, i.eacronym+duration | used these codes in order to hide any possible
reference to the genre of the prograefrom participans. For instance, there were clips recorded
from a docusoap (i.e..The Perfect MurdemDeadly Devotiohand clips in which scenes were filmed

in a style that might suggest that it was a film or a series rather than a factual pnedram
Sunderland TIll Die, Selling SunsetGold Rush; so viewers would be unlikely to notice that these
clips were, in fact, retrieved from factual prograss. One of the features that | wanted to observe
was whether participants were able to recognise that clips wene fi@he factual entertainment
programming and whether the simil sync technique helped them in this recognition.

Tables 1, 2 and 3 illustrate the acronyms with their corresponding titles and duration together with
the genre and the characteristics which waken into account when recording the clips. Each clip

contained one or more features that have been previously described in this 8€2i08 ).

Acronym Extended title Genre Features
1 |90 G_0028° 90 Day Fiancé 90 Sex &love | - utterances of the same length
Giorni per in Italian as they were in the
Innamorarsi original language,
- pauses respected the pauses
the original,

- overlapping voices,

- histrionic tone of the voice
actor,

- features of spoken Italian.

46 This number refers to how many seconds the clip.lasts
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90 G_0018 90 Day Fiance 90 Sex & love utterances of the same length
Giorni per Italian as they were in the
innamorarsi original language,

good quality oflip sync and
mismatch in lip movement
between source and translate
utterance

histrionic tone of the voice
actor.

90 G_0044 90 Day Fiancé Sex & love utterances of the same length
90 Giorni per Italian as they are in the
Innamorarsi originallanguage,

pauses respected the pauses
the original,

mismatch in lip movement
between source and translate
utterance

overlapping voices.

ADSC19 0021 | Say Yestothe Dress| Beauty & utterances of the saméength
Abito da sposa cercas Style in Italian as they were in the
2019 original language,

good quality oflip syncand
mismatch in lip movement
between source and
translated utterance

ADSCUK _ 0023 | Say Yes to the Dress| Beauty & utterances of thesame length
UKT Style in Italian as they were in the
Abito da sposa cercas original language,

UK good quality oflip syncand
mismatch,
translation.

ADSCUK _ 0026 | Say Yes to the Dress| Beauty & utterances of the same length

UK'i Style Italian as they were ithe

Abito da sposa cercas
UK

original language
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mismatch in lip movement
between source and translate(
utterance

histrionic tone of the voice
actor.

AW_0020

Artic Waters

Real
Adventure

utterances of the same length
Italian as they were in the
original language,

mismatch in lip movement
between source and translateg
utterance

histrionic tone of the voice
actor.

DI_0015

The Perfect Murder
Delitto imperfetto

Crime

utterances did not have the
same length in Italian as they
were in the originalanguage,
pauses did not respect the
original pauses,

mismatch in lip movement
between source and translateg
utterance

DI_0047

The Perfect Murder
Delitto imperfetto

Crime

majority of utterances of the
same length in Italian as they
were in the original language
but onetranslated utterance
did not have the same length
in Italian as it was in the
original language

pauses respected the pauses
the original,

good quality oflip syncand
mismatch.

10

EG_0018

Extra Gear

British TV
shows,
Reality TV

utterances did not have the
same length in Italian as they
were in the original language
pauses did not respect the
original pauses

mismatch in lip movement
between source and
translated utterance
overlapping voices.
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11| LFOLSP_0042 | Gold Rush Real utterances of the same length
La febbrla Adventure Italian as they were in the
sfida dei Parker original language
Speciale pauses respected the pauses
theoriginal,
mismatch in lip movement
between source and translate
utterance
12| TG_0018 Top Gear British TV utterances of the same length
shows, Italian as they were in the
Science & original language
nature TV, pauses respected thauses in
Reality TV the originaj
good quality oflip sync.
Tablel. Clips with barely audible original soundtrack (SET A).
Acronym Extended title Genre Features
1 | ACDCA_0040 Alaska The Las Real utterances of the same length
Frontieri Adventure Italian as they were in the
Ai confini della civilta original languagge
- Alaska mismatch in lip movement
between source and translatec
utterance
translation.
2 | ADSC15 0018 | Say Yestothe Dress Beauty & utterances of the same length
Abito da sposa cercaj Style in Italian as they were in the
2015 original language,
mismatch in lip movement
between source and translateg
utterance.
3 | BG_0012 Bear Grylls Real utterances of the same length
Adventure Italian as they werm the

original language

pauses respected the pauses i
the origina)

mismatch in lip movement
between source and translateq
utterance
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BG_0016 Bear Grylls Real - utterances of the same length
Adventure in Italian as they were in the
original language
- mismatch in lip movement
between source and translatec
utterance.
BGI_0014 Into the Wild with Real - majority ofutterances of the
Bear Gryllsi Adventure same length in Italian as they
Bear Grylls vs. Indiag were in the original language
Il ritorno but one tanslated utterance dio
not have the same length in
Italian as it was in the original
language
- mismatch in lip movement
between source and translatec
utterance
- overlapping voices.
CWC_0013 Cooked with Social & - utterances of the same length
Cannabis cultural docs, in Italian as they were in the
Food & travel original language,
TV, Lifestyle, |- mismatch in lip movement
US TV shows| between source andranslated
utterance,
- overlapping voices.
DHMO_0015 Dream Home Home &
Makeover garden Reality - utterances of the same length
TV, Lifestyle, Italian as they were in the
Watch original languagge
together TV, |- overlapping voices.
British TV
shows
FDM_0032 Deadly Devotiori Crime - utterances of the same length

Fedele da morire

in Italian as they were in the
original language,

pauses respected the pauses i
the original,

mismatch in lip movement
between source and translatec
utterance,

histrionic tone of the voice
actor.
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HDI_0027

Hotel Impossible

Hotel da incubo con
Anthony Melchiorri

Casa

utterances of the same length
Italian as they were in the
original language

mismatch in lip movement
between source and translatec
utterance

10

PLS_0024

Extreme Fishing

Pesca senza limiti

Real
Adventure

utterances of the same length
Italian as they were in the
original languagge

mismatch in lip movement
between source and translateo
utterance

11

STID_0035

Sunderland till | die

Social &
cultural docs,
Sports
documentaries
Competition
Reality TV,
British TV
shows

utterances of the same length
in Italian as they were in the
original language,

pauses respected the pauses i
the original,

mismatch in lip movement
between source and translad
utterance,

histrionic tone of the voice
actor,

features of spoken Italian.

12

SV_0031

JDM Legends
Sol volante

Motori

utterances of the same length
Italian as they were in the
original languagge

translation.

13

TG_0023

Top Gear

British TV
shows,
Science &
nature TV,
Reality TV

majority of utterances of the
same length in Italian as they
were in the original language
but one translated utterance
did not have the same length
in Italian as it was in the
original language,

pauses respected thpauses in
the original,

mismatch in lip movement
between source and translateq
utterance,

histrionic tone of the voice
actor.
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14| TG_0030 Top Gear British TV utterances of the same length
shows, Italian as theyvere in the
Science & original languagge
nature TV, overlapping voicesnismatch in
Reality TV lip movement between source
and translated utterance
histrionic tone of the voice
actor.
Table2. Clips with quite audible original soundtrack (SET B).
Acronym Extended title Genre Features
1 | ADSC11 0032 | Say Yes tothe Dress| Beauty & utterances did not have the

- Abito da sposa Style same length in Italian as they
cercasi 2011 were in the original language,
pauses did not respect the
original pauses,
mismatch in lip movement
between source and translated
utterance,
features of spoken Italian.

2 | ADSC11_0024 | Say Yedo the Dress Beauty & utterances did not have the sar
Abito da sposa cercas Style length in Italian as they were in
2011 the original language

mismatch in lip movement
between source and translated
utterance
overlapping voices.
3 | BF_0031 Battlefish Science & utterances did not have the sar
nature, length in Italian as they were in
Reality TV, the original language
US TV mismatch in lip movement
shows, TV between source and translated
Action & utterance
adventuré features of spokendtian.
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BF_0013

Battlefish

majority of utterances of the
same length in Italian as they
were in the original language
but one tanslated utterance did
not have the same length in
Italian as it was in the original
language

histrionic tone of the voice
actor.

BF_0018

Battlefish

majority of utterances of the
same length in Italian as they
were in the original language
but one tanslated utterance did
not have the same length in
Italian as it was in theriginal
language

translation.

CB_0037

Cake Boss

Food

utterances did not have the sar
length in Italian as they were in
the original language
mismatch in lip movement
between source and translated
utterance

histrionic tone of the voicactor.

IM_0047

Indian Matchmaking

Wedding &
romance
Reality TV,
US TV show

utterances did not have the sar
length in Italian as they were in
the original language

pauses did not respect the
original pauses,

mismatch in lip movement
betweersource and translated
utterance
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8 | SS_0045 Selling Sunset Home & majority ofutterances of the
garden same length in Italian as they
Reality TV, were in the original languadmit
Lifestyle, one tanslated utterance did nol
Reality TV, have the same length in Italian
UsTv as it was in the original
shows language
mismatch in lip movement
between source and translated
utterance
9 | TBFCS_0013 The Big Family Food & utterances of the same length i
Cooking Showdown travel TV, Italian as they were in the
Competition original language
reality TV, mismatch in lipmovement
Familiy between source and translated
Watch utterance
together TV, overlapping voices.
British TV
showg™
10| TBFCS_0014 The Big Family * utterances did not have the
Cooking Showdown same length in Italian as they
were in the original language,
mismatch in lip movement
between sourceand translated
utterance,
overlapping voices,
histrionic tone of the voice
actor.
11| TBFCS_0015 The Big Family o utterances of the same length

Cooking Showdown

in Italian as they were in the
original language,

mismatch in lip movement
betweensource and translated
utterance,

translation.




12 | TBFCS_0012 The Big Family * - majority ofutterances of the

Cooking Showdown same length in Italian as they
were in the original languadmit
two translated utterances did n
have the same length litalian
as they were in the original
language

- pauses respected the pauses
the original,

- mismatch in lip movement
between source and translated

utterance
13| TCS_0048 The Chef Show Social & |- majority ofutterances of the
cultural docs,  same length in Italian as they
Food & were in the original languagdmit
travel TV, two translated utterances did n
Lifestyle, US have the same length in Italian
TV shows as they were in the original
language
- pauses respected the pauses i
the original,

- mismatchm lip movement
between source and translated

utterance
14| WRP_0048 White Rabbit Project | Australian | - utterances of the same length i
TV show, Italian as they were in the
Reality TV, original languagge
Science & | - mismatch in lip movement
nature TV between source and translated
utterance

- overlapping voices.

Table3. Clips with clearly audible original soundtrack (SET C).

3.2.1.3iiClips for focus groups

From the previous list of 40 clips divided into Set A, Setri8l Set C (see 3.23Lii), after the pilot
focus groupstudy (see 3.3.3.1), | next set out to choose clips that contained the highest number of

typical features of simil sync so that | would have a reasonable number of clips to show within a 90
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minute foais group, but which were as representative as possible of each feature for each level of
volume of the original soundtrack also balanced the selected clips according to the genre of the
programme (i.e., wedding, food, home, crime, love, et@he pilotfocus group (see 3.3.3.1) helped

me optimisng the time that | would spend with my participants.

Participants, of course, would not be aware of these characteristics, but | chose the clips bearing in
mind what features they might notice and that wouidwgate debate. So, | creatkdther three sub

sets of clips for each of the three sets, i.e. A, B and C.

First, | ensured that each ssét of clips should include at least one clip with the characteristics of
the simil sync technique of my working hythesis:utterances of the same length in Italian as they

are in the original language and pauses that respect or are in line with the pauses in the original
Second, to these two features (length of utterances and pauses), | added the characteristic of lip
movement. It was essential that one or more clips in eaebetdontained mismatch in lip movement
between source and translated utterafmxause this is a significant feature which differentiates
simil sync from standard dubbing@hird, in addition & these three features (length of utterances,
pauses, lip movement), for all three sdis of clips, Ichoseclips with one or more further
characteristics which were: overlapping voices, histrionic tone of the voice actor and features of
spoken ltalian.

| will now explain how and why | chose the clips in each set to create thsetub

SUB-SET A: selected clips (clips to be shown in focus growpish barely audibleoriginal

soundtrack

In Set A (low volume), | chose clips characterised by:

1 lip movement of translated utterances that should be considered in line with the original (good
quality of lip sync), translated utterances that had the same length as the original utterances
and pauses that respected the pauses in the original.
absence dlip syng translated utterances that had the same length as the original utterances.
absence of lip syndranslatedutterances that did not have the same length as they were in
original utterances, and pauses that did not respect the original pauses.

| also choséwo clips in which lip movement irsometranslated utterances was well synchsedi

with lip movement in original utterances (good quality of lip sync) and pauses respected the pauses
in the original; moreover, most utterances were the samthlantjalian as they were in the original
language with the exclusion of one translated utterance that was not the same length as the source
utterance. | chose these different exemplars because | wanted to see whether participants would focus
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oncharactr & | i p movements and noti ce ipdssblédigsynt.er e n c
In other words, | wanted to test whether, when the volume of the original soundtrack is low, viewers
were aware of the simil sync technique (see 3.1).

Table 4 shows #features contained in each clip and the total number of features for each clip which

were taken into account for SLBET A (parely audibleoriginal soundtrack)

1| 90 G_0028
3. overlapping voices,

1. utteranceswerethe same length in Italian as they were in the | 4. histrionic tone of the

original language, voice actor, S
2. pauses respected the pauses in the original 5. features of spoken features
Italian.

2 | ADSC19 0021

1. utteranceswerethe same length in Italian as they were in the

original language 3
2. good quality oflip sync and features
3. mismatch in lip movement between source and translated
utterance.
3 | ADSCUK_0023
4. translation. 4

1. utterances of the same length in Italian as they were in the
original language, features

2. good quality oflip sync and

3. mismatch in lip movement between source and translated
utterance.

4 | EG_0018

. . .| 4. overlapping voices.
1. utteranceswere notthe same length in Italian as they were in pping

the original language, 4
2. pauses did not respect the original pauses, features
3. mismatch in lip movement between source and translated
utterance.
5 | DI_0047
4

1. mostutteranceswerethe same length in Italian as they were
in the original language but

2. one translated utterancewas notthe same length in Italian as

it was in the original language

pauses respected the pauses in the original

4. good quality oflip sync and mismatchin lip movement
between source and translated utterance.

features

w

Table4.Features contained in clips for SBBT A.
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SUB-SET B: selected clips (clips to be shown in focus growfik)quite audibleoriginal soundtrack

In Set B (medium volume), | followed the same steps as previously described but with the difference
that all clips were characterised blviousmismatchof lip movement between original (English)

and translated (Italian) utterances

Table 5 shows the features contained in each clip and the total number of features for each clip which
were taken into account for SUBET B Quite audible original soundtrack

1| ADSC15_0018

1. utteranceswerethe same length in Italian as they were
in the original language, 2
2. mismatch in lip movement between source and features
translated utterance.

2 | BG_0016
1. utteranceswerethe same length in Italian as they were
in the original language, 2
2. mismatch in lip movement between source and features

translated utterances.

3 | CWC_0013
3. overlapping voices.
1. utteranceswerethe same length in Italian as they were 3
in the original language, features

2. mismatch in lip movement between source and
translated utterances.

4 | FDM_0032
4. histrionic tone of the
1. utteranceswerethe same length in Italian as they were voice actor.
in the original language, 4
2. pauses respected the pauses in the original, features
3. mismatch in lip movement between source and
translated utterance.
5| STID_0035
4. histrionic tone of the
1. utteranceswerethe same length in Italian as they were voice actor,
in the original language, 5. features of spoken >
2. pauses respected the pauses in the original, ltalian. features

3. mismatch in lip movement between source and
translated utterance.
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6 | TG_0023
5. histrionic tone of the

1. most utteranceswere the same length in Italian as they voice actor.
were in the original language but
2. one translated utterancewas not the same length in 5

Italian as it was in the original language,

pauses respected the pauses in the original,

4. mismatch in lip movement between source and translate
utterance.

features

w

Table5.Features contained in clips for SSBT B.

SUB-SET C: selected clips (clips to be shown in focus groupgth clearly audibleoriginal

sourdtrack

In Set C, where clips were characterised by the high volume of the soundtrack below the dub, | found
a high frequency of translated utterances that were not the same length as their source utterances; sc
| selected two clips in whichtterancesverenot the same length abey were in Englishin other

words, in these clips the original voice was clearly audible emerging through soundbites at different
pointsin the clip.l am aware that these last examples do not totally convey simibsgacse original
utterances are not entirely covered by the dub and original pauses are not respected by the Italian
voice actor, bt | took thesdextrem® examples because | wanted to understand whether participants
would be aware of the differences between clips cheniaetl by different volumes of the original
soundtrack below the dub and how they evaluate this interfefdioceover, | wanted to understand

to what extent judgementme influenced by the fact that the voice actor entirely coweiginal
utterances.

Table 6 shows the features contained in each clip and the total number of features for each clip which

were taken into account for the SYHET C €learly audibleoriginal soundtrack

1| ADSC11_0032
1. utterances did not have the same length in Italian as 4. features of spoken
they were in the original language, Italian. 4
2. pauses did not respect the original pauses, features
3. mismatch in lip movement between source and
translated utterance.
2 | TBFCS_0014
3. overlapping voices,
1. utterances did not have the same length iltalian as 4. histrionic tone of the
they were in the original language, voice actor. 4
2. mismatch in lip movement between source and features
translated utterance.
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3 | TBFCS_0015

1. utterances of the same length in Italian as they were
in the original language, 3. translation. 3
2. mismatch in lip movement between source and features
translated utterance.

Table6. Features contained in clips for SBBT C.

Finally, Set A, whichoriginally consisted of 12lips, was reduced to 5 clips (SLEET A), Set B,

which originally consisted of 14 clips, was reduced to 6 clips (SEB B), and Set C, which
originally consisted of 14 clips, was reduced to 3 clips (S8 C) for a total of 1£lips; from 40

clips | obtained 14 clips which were as representative as possible of each feature for each level of
volume of the original soundtrack so that | would have a reasonable number of clips to show within

a 90 minute focus group.

3.3Creating the Focus Groups

In this setion | will describe how | set about recruiting and subsequently forming a series of focus
groupsin which participantsvould provide me with new insights timeir attitudes and perception of

the simil sync technique.

A small numbeof Italian viewers were invited to take partfour focus group discussions during
which theywould berequired to watch a number of clifsem the dataset of audiovisual content that
| had collected from Discovery+ and Netflix nfintion programmegsee 3.2.1.3. Each clip was

aimed at stimulating discussion among participants, wihileuld act as moderator.

3.3.1. Covid19 and online focus groups

My investigationwas significantly affected by a series of external eveeigpond my controlin

March 2020,because of the Cowtl9 pandemicltaly was the firstwesterncountry to declare a

national lockdown and all activities were reduced to the most essential sugpeamarkets, and

pharmaciesvhich remained openAfter Italy, other countries applied similar restrictions and in

general, worldwide, gople were not allowed to travel from one town to another, and social activities
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were practically null; offices, schoadsd universities were transferred to virtual environments, with

the first massive use of web conference aatid distance teaching and learnikgrced to adapt to
thefinew normad, | was obliged to changew | had originally set out toonduct my focugroups

in other words | would no longer be able to host a live, in person.$tadgd with these extraordinary
circumstancesfaceto-face meetings were replaced by synchronous Intdrastdconsultationsn

which participants would meet with me virtlyahnd simultaneously on a given web conferencing
platform. | chose to work with online focus groups, which, thanks to the use of weberahked

real time responses and replicategb@rson interaction as much as possible. Although advantages
and disadantages of conducting online activities were taken into account, the-hédea online

focus group werethe only viablesolutionto overcomeCovid restrictions and maintain the original
pre-pandemic purpose of usinigis researckechniqueThe task wagspeciallychallengingnot only
because online focus groups heber beerpreviously adoptetb study the perception of dubbing

but also because the task involved showing participants clips, which | recorded according to the
characteristics of simil sync (see section 3.2.1.3). In other words, | had to carry out a complex task
(i.e., have participants watch and then discuss assefivideoclips) in a new online environment.

For example, it was important that the quality of the clips was as high as possible so that participants
could easily provide their opinions about the audiovisual content. | ensured that the videoclips in Mp4
format contained images that would be clearly visible and that sounds would be crystal clear.
Furthermore, before 2026e systematic use oémote video call systemgas so rare thast first,

the experimental desigfor this research project seemedféme many uncertaintiesn terms of
organisation. However, since 2020 the use of remote video conferencing has become a significant
part of many activities worldwide and this experiment is an example of how activities reacted and

rapidly familiarisedtothé new nor mal 6.

3.3.2 Advantages and limitations of videased online focus group

As already suggested by researchers from different fields (Lobe et al. 2020; Lobe & Morgan 2021,
Keemink et al. 2022; Greenspan et al. 2021; Matthews et al. 2018; TutsI2®¥ideoconferenee
based focus group technique is beneficial for some aspects and limiting for others, depending on the

aim of the research project.

Online videabased focus groups were chosen for this project because they solved the problem of
social distancing: participants and moderator were not obliged to trawmelparticipantscould

connectwith each othefrom their own homedn this way | was able to reach and meet up with
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people from different areas of Italy. It has been suggestedhthatiximum number of participants

to be involved in an online focus grospould be no more than six because involving too many
participants in online discussioosuld become confusin@lalhotra 2021)Therefore, for each focus

group | would involve no moréhan six participants. Distraction is another factor to be taken into
account. In fact, Deakin and Wakefietdported that, since their online interviews were often
conducted when participants were at work or at home, location would be distracting becauseia n
interfere with the flow of an interview and
Moreover, if participants are interviewed from home, children may appear in background (Tuttas
2015) or pets may interrupt the interview (Greenspan et al.2 1) . | n jattitipant® wo r o
environment i(e., h o me , of fice) may not be distracti ol
discussion among focus group membeHdyelleet al. 2022:2143). Compared to traditional focus
groups, aronline focus groughould last no more than ninety minut@dalhotra 2021). ArcoLab,

which is a University centre offering research, consulting and training services placed in Florence
and whichcollaboratewith the Department of Economics and Management and the Department of
Statistics, Informatics and Applications of the University of Floresaggested that the duration of
videobased online focus groups should be limited to ninety minuteaube thethresholdof

par t i atteptiannstiosvér when meetistpke place onlinéArcoLab 2020) than it would be in

real life where focus groups can last as long as even three hours (Malhotra 2021).

The most critical aspectsf videobased onlinefous gr oups i n tatkwfdhecesptar t i c
technobgy (participants may not own a personal computer with an internet connestny the

lack of skills in usingnternetplatforms; in addition tdipersonal limitationg technical issues may

occu duringavideo online focus group sessighsuccessful online focus group also depends on the
fact that participants and moderator wem cou
bandwidth is an issue, groups can be conducted as-anljigroups, or even typea the platform
chatfunction though such approaches reduce the flow of discussion and the availability of visual
informatioro (Stewart and Shamdasani 208%). In the worst case, if the connection is completely
unstable or the web cterence platform does not wapkoperly, participants or the moderator should

be forced to temporarily log off or deal with the sudden drop of the videocall. Furthermore, unlike in
person meetings, in online focus groups it is likely that time is alsd apkimg if participant®r
moderator can heapointing out thata speaker has the microphone turned off,evenasking
participants or moderatto repeat whawassaid because the audi@snot cleadue to sound cutting

out. Tuttas (2015) observed that, when taking part in online focus groups, participants may choose to
use small devices such as smartphones or tablets; however, not all these sigyoes web
conferenceplatformsproperly, so thatparticipants should be forced to exit the meeting and enter
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again with a laptop. In fact, in this research projeetrhositcommonproblems that occurred during
the online focus groups were linkéd technology Moreover, dferently from inperson focus
groups, a significantdisadvantage of online focus groupthis possibility thaa participant may leave
the groupand never return tthediscussion. There is cleanhp chance of compensatitigr the loss

of a participant

3.3.3 Choice of platform

During the first lockdownbetween March and May 202@ere was an increase in the use of Zoom
and Microsoft TeamsThe infographic published on Statig2022 in collaborationwith Airnow
Datarevealed thatfiThe video call program Zoom has become ymrgular during the coronavirus
(COVID-19) outbreak in Italy. According to airnowplc.com, the application counted about 12
thousand daily active users (DAU) on android devices in February 2020. One month later, the figure
jumped to over 136 thousand. Like&j the number of daily active iOS users grew from 13 thousand
in February 2020 to over 40 thousand as of March &@&26lowever, despite their increasing
popularity, | needed tdind out how these platforms worked and if theyere suitable for my
participants.In fact, since it was unlikely thatll participantsvould havethe same level afomputer
literacy, | had to choose a uséiendly platform for people with different technical kndww. In

other wordstaking partin onlinefocus group had to be grceived by participants as adativity that

they were abléo manage. Thereforaf the beginning of April 2021, | analysed the characteristics of
platforms such as Kast, TwoSev&kype,Microsoft Teams and Zoomnd | tested each one thanks

to the collaloration of three friendut of all the platforms surveye8kype was chosdrecause it
gave participants direct access to the meeting through a link, without having to register or create a
profile. In other words, participants could access the focupgimuply by clicking on a link that |
provided by emailThen, since | needed to explore and improveom skills of videorecording and
screensharingwith Skype | recruited two friends whoonnectedvith meremotely with their own
laptops (one friend connected on Apriffand the other one connected on ApriP2821),and were

able totell me whether they could cleadge and hedhe clips that | shared on the scregfter two
online meetings, dliscovered that the recorded video of the meeting was automatically downloaded

in the Downloads folder and that the scrsearing of clips in on¢o-one meetings workedell.

47 https://www.statista.com/statistics/1110015/zedaily-active-usersitaly/ (last accessed on 31/08)22
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3.3.3.1The pilotfocus groupstudy

Once | had selected the platform, on April"2D21, | conducted gilot online focus groupluring
which all features of Skype were testedfbwe friends | simulated aronlinefocus group in which
participants provided me with feedback abtadghnicalissuessuch ashow difficult/easy it was to

aceess the platforrand we testediebcamsettings, screesharing and chat functions.

Regarding lie interview as sucgh observed whether the set of questions | had prepared were easily
understood and howteraction between participantsuld be improved. M study consisted cd
semistructured interviewvhich mightbe subject to slight changbsthin the order of questions to
be asked and in the way the questimeseformulated My protocol included a list of questions that
| was to ask participants during online focus groups. The questions began with general queries and
moved on to more particular questions. The following list is the outline of questions that | followed
during te online focus groups.

- Quali sono le vostre impressioni generali su quello che avete appena visto e q@vitita?

are your general impressions about the clip you have just seen?)

- Dal punto di vista sensor i atirawlalostrastterziore? udi
(Did you see or hear anythingtime clip thatespeciallyattracted your attention?)

- Nella clip quante voci potete distinguer@fow many voicegouldyou hear/distinguish)?

- Che cosa sta succedendo nella clip? Qual e ilsaggio che emergel?za comprensione €
semplice¥What is happening in the clip? What is the messdga® it easy to understaP)d

- C6 qualcosa che ha distratt o PerechéfWashere a at
anything thatlistracted yoyeven for a moment)? Why?

Once participants had watched two (or more) clips, | would lead the discussion towards the
comparison betwen the two clips, and | would ask:
- Le due clip secondo voi hanno elementi in comune? Oppure si possono differenziare? In base
a quali caratteristiche?Do these two clipsiave anything in commoor are they different

and if so, how?)

93



- Se doveste sceglietra le due clip, quale scegliereste? Perché? Quale/i elemento/i della clip
pensate vi abbia/no indirizzato nella scel{@?you had to choose between two clips, which
would you choose? Why? Which elements in the clip ledtgonake thixhoice?)

Once he patrticipants had realised that the clips contained two soundtracks one of which was audible

below the Italian soundtrack, | asked the followipge ofquestions:

- Secondo voi ci sono lingue di v d@istisgeere@mae | 61 t

thereanylanguage®ther tharitalian in the clip? How many languages can you distingllish?

- Perché secondo voi la clip presenta due au@w®y do you think you can hear two different

soundtacks?

- Preferite | a c loformlo (detare vdcdli arigidaleb) pia alto cquelld piu
basso?Perché?(Do you prefer the clip with the soundtrack in background at a high or low

volume? Whyyp
- Che cosa ne pensate della voce it aisembrma? Ci
Agi ustao per | a p(&masdo yoa thiskuof theoltaliancvbiad® theoe?

anything youwould change in the voice? Dod#ise Italian voices e em Oappr opr i at

person on screen?

- La lingua italiana utilizzata nella clip vi sembra spontanea? Se pensate di vivere la stessa
situazione mostrata nella clip, cio che viene detto vi sembra verosi(Dite3 thdanguage
(Italian) seem spontaous? If yowere in the samsituation, would yowse the same words

and expressiors

- Ci sono degli elementi in particolare che vi fanno capire che la clip & presa da una
trasmissione non italiana@re there any elements whitéll usthat the clipwas retrieved

fromaprogrammé hat wasm®o6t in I talian

- Secondo voi le persone presenti nella clip sono persone vere, persone vere che seguono un

copione o attori professionisti? Pensate che la voce italiana aiuti a esprimere bene le
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emozi oni d?€0o lya think tigat peaple @ the clips are real peopdal people
who arefollowing a script or professional actor®® you think that the Italian voice renders

the original feelings)?

Towards the end of the discussion, | would ask:

- Alla luce della discussione emersa, che cosa ne pensate del doppiaggio delle clip? Pensate
che possa funzionare in un film o in una serieQwfa bene solo per i reality? Perch@¥hat
do you think about the dubbing used in the clipg?you think itcould work in a film or a
television series? Does it onlyork for reality television shows? Why?

During the pilot online focus group, participants watched the following clips which were taken from

my database of clips (s8e2.1.3 ii):

1- TG_0018 Top Gear)

2- 90 G_0044 (90 Day Fiane®0 Giorni per innamorarsi)

3- 90 G_0018 (90 Day Fiane®0 Giorni per innamorarsi)

4- TBFCS_0012The Big Family Cooking Showdown

5- TCS_0048 (The Chef Show)

6- TBFCS_0013The Big Family Cooking Showdown

7- TG_0023(Top Gear)

8- TG_0030(Top Gear)

9- IM_0047 (ndian Matchmaking

10- ADSCUK 0026 (Say Yes to the DresAbito da sposa cercaklK)

In the next section | will describe changes that | made after the pilot focus group: they involved the
settings of Skype (i.escreersharing), the list of questions and the clips that the participants would

watch.

3.3.32 Results of thepilot focus groupstudy

A series of technical issues emerged ftbmpilotfocus grougstudy: In fact, first | tried to show two
clips through screesharing, but participants told me that the qualithath soundnd video was so
poorthat they were not able to watch them propényhe light of these problemkchanged location
in orderto improve my internet connection and the third clip that | shared through my sceaged
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no problemsHowever, one participant (an IT expgminted outthat when more than two people

are simultaneously connected and the videorecording function istadtithe quality of the audio

and video of the shared content is likely to be reduced. Therefore, | ddwdéd/ouldpost the clips

in the chat so that participants could download them and watch them individually. In order to avoid
any confusion, | pded one single clip at a time in the chat so that discussion would be focused only

on one and the same clip.

As forthe list of questions, | observed that those regarding lip sync, volume of the original soundtrack
below the Italian dubbing and voice bktdubbing actor tended to emerge spontaneously during the
discussion. However, when | asked participants questions from my list, they understood them and
they easily answered; they did not find my questions difficult to understand.

| did not manage to shwoall theclips that | wanted to show during the 90 minute online focus group.
Moreover, during the discussion | observed that participants focused more on some characteristics
contained in the clips and less on others. For instance, while my pilot pamtsiwere happy to
discuss lip synchronisation, the fact that the original soundtrack was audible below the Italian
soundtrack and the tone of voice of voice actors in the clips, they were less forthcoming with regard
to the quality of the translation @f. Moreover, more than one clip that | selected for this pilot study
belonged to the same prognama and towards the end of the focus group | sedlithat some
participants were losing interest and were becoming taciturn. So, in order to keep attedtion a
interest high, | understood that it would be better to show clips taken from different pnogg.aim

paid more attention in balancing the selected clips according to the genre of the pregiram
weddings, food, home, crime, love, etc., see 3.2il.Balso realsed that it would be more beneficial

to show clips that contained the highest number of typical features ofsginail In this way, clips

were as representative as possible of each feature for each level of volume of the original soundtrack
and participants would have more chance to comment more characteristics of simil sync within the

90 minute focus group (see 33 iii).

Once | had outlined which platform | would use, tested the protocol and understood which clips would
be better to show, | could start with the recruitment of participantselmext section | will describe

how | carried the recruitment outdmow many participants | reached (see 3.4). Moreover, | will
outline the steps that | followed whenever potential participants were identified (see 3.4) and how |

conducted the online focus groups (see 3.4.1).
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3.4Focus GroupRecruitment

A heterogeneousampleof participantavasobtainedoy recruitingpeoplewith diverse characteristics

in terms of age, education, geographical origmploymentand knowledge of languages. In order

to take part in these focus groups, participants had &b least 18 years old (the legal age in Italy).
They ideally needed to also have the basic com@xigeriencehat would allow them to access a
web-conference platform, activate their web cam and microphone, write in a chat box, and

communicate by email.

The recruitment of participants began 8eptember 2020and involved different strategies

characterised bgonvenient recruitment techniques amsbwball sampling.

1 Recruitment through a social media platform:
In the2021 Digital Report for Italy® the Marketing and Communication Agené&We Are Sociad
in partnership with Hootsuitewhich is a social media management platfoqpnoviding social
marketing and social commerce analysis for comparepsrted that Faceboakasstill the imost
usedsocial media platford(data obtained in the third quarter of 209@mong Internet users aged
16 to 64, after YouTube and WhatsApp. This trend is confirmed by another interprefatiata
provided byAudiweb powered by Niels€haccording to which, in 2021, Faceboeksthe second
social platformafter YouTubeamong users aged 18 to 74herefore, Facebook was chosen and used
as a recruitment pool. Since my clips were retrieved from Netflix and Discovery+ platforms (see
3.2.1), br recruitment | investigateNetflix communitiesand fan pages and official pagedout
factual programmes fromdiscovery on Bcebook.
| chose the first three Netflix communities with the highest number of members on Facebook and
using my personal Facebook account, | joiNedflix Italia (224.085 membersiNetflixi Community
italiana (170.066 members), aridetflics x groug48.934 members). | contacted the administrators
of each community to ask for permission to post a shoriibere | presented my research project
and invited potentially interested users to join the focus groups. For Discovery, since no communities
were available, | screened both Facebook fan pages and official pages dedicated to reality TV shows
andfactualpogr ammes of i nterest. Il monitored user s
generated on dubbing and other topics about factual prograamdegien | found them particularly
interesting, | replied or took pdrt their debate with neutralopni ons t o observe us

| eventually invitedseven peopleia direct messaging to joimy focus groupsBy applying this

48 hitps://datareportal.com/reports/digi202Litaly (last accessed 09/09/2022)

4 Source: GWI (GlobalWeblIndex)

50 https://vincos.it/2022/03/05/sociatediain-italia-utentre-tempodi-utilizzo-2021/(last accessed 12/09/2022)
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strategy offidirect invitatiord | also succeeded in recruiting three users outside Netflix communities
and Discovery pags who were active in discussions on lItalian dubbing on two Facebook pages
which | followed. One page was an online newspaper that posted an interview with a famous lItalian
voice actor in which she complained about streaming platforms and their lovy @@alitobing The

other Facebook page concerned a community in which people posted fun stories or fun reviews of
films. One user posted a review of a reality TV show mentioning its dub and voice actors.
Recruitment on Faceboo#lso involved university grops. Asfor Netflix communities, | chose
groups with the highest number of members: groups betbiogdifferent faculties from any part of

Italy. To avoid potential conflict of interest, the Forli Department of Interpreting and Translation
group was excluel from recruitmentl chose to recruit participants also from University groups
because students might have more free time to dedicate to an activity such as an online focus group;
| also supposed that most of this taqggpulationwould have théasic technological literacy required

for participating.Moreover, University studentsre often protagonists in projects where they are
asked to evaluate the university system ewvehtuallypropose improvementalternatively they are

asked to performasks or make judgements on topics that are very familthrbecause they have
studied them during their studi¢dowever, h my project, thesadividuals wereasked tgprovide
judgmentsand insightn a subject that may not be part of their courseunfysandweretherefore
considered as users of audiovisual products.

| did not involve specific groups of workers because, on the one hand, | would have risked not being
able to include all possible job categories and, on the other hand, some Faceb@skagdou
communitief specific categories do not accept people who do not work in that category. Moreover,
for certain jobs only exist Facebook padmes notcommunities.So | preferred to find=acebook

groups of university students for greateterogengy because | did not know the profiles who
subscribed these groups. In fact, six or five years ago | substwibgdUniversity group and never
unsubscribed. So | thought that, as with my experience, in these groups | would find people who are

no longer arolled at the university (former alumni), but who are currently working or unemployed.
Through Facebook | recruited eight participargsveen April and May 2021.

1 Recruitment through the Italian Universities for the Elderly:
The expressioiUniversitadella Terza Etastands for educatidior seniorcitizenswhich is usually

provided by norprofit organisations and cultural and citizen associations. Twesyltalian

fAUniversita della Terza Etawere contacted in November 2021, and | invited eachrasimative
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officer to publicise this research project among their subscribers who are prominently, but not
exclusively, in retirement ageo they are over 65 years old.
Through this channel | recruited one participant in December 2021.

1 Recruitment thragh the networking personal contacts:
First, | personally recruited participants whshall labelfisecondary contacgidecause | knew these
people thanks to my network of direct contacts. Direct contacts swtbsasfriends and colleagues
were excludedrom recruitment because they might haeen familiar witlthe details of my research
project with a higHikelihood of being biased by this knowledgealike people whoknew nothing
aboutmy involvement in this research project and the aims of this study.
Second, linvited people frommy personal networkingo inform their own contactsthat | needed
participants for a research projactd possiblygetme in touch with people who they knew might be
interested in participatingvVhen these people contacted,rhexplained how the focus groups would
work.
By way of personal networkingd,recruitedthirteenparticipantsin May 2021, November 2021, in
January 2022 and June 2022.

In total | recruitedtwenty-two individuals. Howeverpout of twentytwo, eighteen were the real
participants taking part in the four focus groups that | condulridect,two people did not succeed

in solving technical problems and they were forced to drop out (s@&th)the other two participants

| did two indepth interviewsbecause of problems in organisation. The number of recruited
participants, which may seem small, also reflects the fact that this kiivirtofal recruitmemn was
particularly difficult to carry on during the disruptive period of the @M@ pandemic. Nomesponse

rate and refusals also affected the number of recruited participants. Four typesrespwrse
occurred: people who were contacted via Facebook instant messaging did not receive my message (|
knew it because no notification iception appeared in the chat) or, if they received it, they did not
read it (I knew it because no notification of message reading appeared in the chat). Moreover, among
people who first saithat they werenterested in participating, there was somewhe then refused

to do it and informed me about that; some others, instead, did not answer me anymore. Although |
tried to contact them again, they did not reply.

Leaving aside the impact @birtual recruitmend due to Covidl9 containment measurgsvo other

factors could have influenced the recruitment: the fact that for this investigation there were no
predetermined lists of candidates from which potential participants could be recruited and that

participation was totally free and voluntary. In faatcording to the terms in the informed consent
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provided to respondents, participants could refuse at any time and without any notification. | could
not count on any form of benefit (i.e., vouchers) to reward potential participants. In fact, one person
askel me by email whether | would pay for participation and | answered that | would not.

During recruitment, each time potential participants were identified, | briefly described my research
project and told them that a computer, an Internet connectioraamethimum level of digital
competence would be required to participate in the focus groups. | sent them a form to be filled in
with their personal and soestemographic data, namely their sex, age, place of birth, education level,
employmentselfassessment of English and knowledge of other languages. They were also requested
to mention three programmes they watched on television and three programmes they had watched on
streaming platforms in the last year. They were also asked to mentiothtee favourite free time
activities. The aim of these three open questions was to have a very general understanding of
participants®d behaviours and their preferenc
information about participants allowecertoobtainan outline of the profiles to involve in each focus
group, so that they would be balanced according to sex, ag#amedof birth whenever possible.
Recruited participants also receivibe finformed consent for adufisand thefiprivacy treatnent
document; in fact, they were informed thia¢ projectwasvalidated by the University of Bologna
Ethical Committeg{Comitato di Bioetichand thather participationwas free and voluntar$! After

two weeks or athe latesten days before the aabf the focus group sessjarecruited participants
received a followup email: by doing so,on the one hand, could have time in case | needto
rearrange part of the grogipe., abandonment or request of postponing the meetimpn the other

hand, participants would have enough time to provide the signed documentatitneverything
arranged, day before or the same dsgheduled for thenline focus group sessidsent participants

an email with the link to the meeting.

3.4.1Thefocus group

In this section Will describehow | conducted the online focus groups.

For each of the four focus group sessibssnt each participant the link to the Skype meeting by
email. Normally, all participants accessb@ meetingat the scheduletime; if a participant was
missing, | waited for a few minuteand he/she would comé welcomed and thanked all the

participants, and Introducedmyself informally. | briefly explained the project and | underlitieat

5! Participants il not receive any money or compensation and tleeydavithdraw from the activity in any moment for
any reason.
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I did not judge the participantsd opinions as:t
participants were invited tmtroducethemselves. They weraformed that the meeting was being
recordedo which they were asked tmnsent

When we were ready to stdrposted a clip in the chat so that participants could download and watch
it. | ensured that aparticipanthad seen the clip before generating discussion. Once they had finished
discussing the clipl sentthem another clipwhich they downloaded, watched and talked about
prompted by my questions. This sequence was repeatietfother eighitenclips.| shodd mention

that, particularly during the discussions about dubbing and simil syngndred anything that
participants said which may have beechnically incorretsince | wanted tavoid influencing their
opinionsand let thaparticipantsspontaneousltalk about topics related to this AVT technique

When | realisd that some participantsere more silent than others,tiied to involve them in the
debate. In fact, some participants wenere talkativefleader® while some others wermore
collaboratve orfintrovered; in these cases, | tried to give all participants the same opportunity to
talk, whenever possible.

Whenthe end of the focus group sessiwas approaching begn to summarise the main points
whichwerediscussedand | askdparticipats if they wanédto add further opinions avhether they

had anything more to contributBuring all focus groups bbserved thathe more informal the
session, the more likely were participants to agree to givextna timefor more questionsSome
paticipants alsmffered to replicate the activity or fpublicise it among their contacts.

| closed each group by thanking théwn their participation, and | invitethem togive me feedback

or any further request/information.

3.5 Thecontentanalysis ofthe online focus groupsconversations

Once Ihadcompleted the online focus groups, | transcribed the conversations. Although participants
were anonymised, each speaker was identified by a number. Since this pilot study aimed at exploring
theopinions and attitudes of viewers regarding simil sync, | set out to analyse the verbal content of
conversations produced during the online focus groups. Therefore, the recorded conversations were
transcribed verbatim without focusing on pegerbal commurgation or background sounds. Those

parts of the recordings which were unintelligible due to technical problems of connection or of the

pl atform wer e unidcemptensibilg du nb yn tted d itgd rbrh ef) 0 .

Once Ihad completeall the transcripts the next step was the content analysis of the conversations

of each focus group. | used the free qualitative data analysis software QDA Miner Lite to code and
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analyse text data. Theonversations foeach focus group were scanned toaobtsmaller text
segments which corresponded to the participan
first step of the coding process, | created the meategories which referred to the features of simil
sync, which | took into accounthen | recorded the clips (see 3.2.1.3 i; 3.2.1.3 ii). The macro

categories were:

1) fiLength of utterance® : i n t-category, maotlemad the opinions and attitudes of
participants who noticed that the Italian dubbing did not entirely cover thaalriutterances. |

divided the macr@ategory into three sukections:

-A0Original utterances meutemtii a¢etytoudedr edrfF
noticed that in the clip, original utterances were not entirely covered by the dubtiiie start to the
end).

-AO0riginal utterances not entirely <coverec
noticed that the original utterances in the clip were not entirely coveretheyappreciated it;

-AOriginal utt ervaemrceecs Iy tt eentdulel yegati ve

noticed that in the clip the original utterances were not covered by the dubegdsliked it.

2)fiLip movemento : t h icategaomaircluda all the opinions and attitudes towattle absence
of lip synchronisation. Moreover, if participants observed particular cases of lip synch, their opinions
would be | abelled as Alip synco. Di f feripsnt | vy,

was clearly without lip sync, their opinions would be highlighted as:

-fAbsence of l i p sync_neutral attitudeo: t
there was no lip synchronisation between the sounds and the lip movements ofabechar

-fAbsence of l' ip sync_positive attitudeo:
original lip movement and the Italian voice actor.

-fAbsence of | apt istymdcemnegahevearticipant

towards the absence of lip sync in the clip.
3) fiTone of voice of the Italian dubbing actod : t h rcategomaircluded opinions and attitudes

towards both the tone of voice of the Italian vaacgors and the quality of their voice. Regarding the

comments on the clips, the topic of the tone of voice was divided into fodietig
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- Tone of voice perceived as histrionic, with the three levels of attitudes (neutral, positive or

negative);

- Tone of voice perceived as nbistrionic, with the three levels of attitudes (neutral, positive

or negative);

- Quality of the voice of the dubbing actor, characterised by neutral, positive and negative

attitudes;

- Adjectives and terms used by panpiants and which referred to the semantic sphere of the

voice.

Additionally, I createdthemactoat egory ATone of voice of the d
resourceso for participants' opi ni onghemibtout e
Aperceived as histrionico and dAquality of t he

explained before.

4) fiVolume of the original soundtrack audible below the dub : t h icategamacollected what

was said about the volume tife original soundtrack. For each level of volume (barely, quite or
clearly audible original soundtrack) | distinguished three different levels of attitudes (neutral, positive
and negative attitude). When participants did not mention the volume levapitiens were labelled

by fAaudible original soundtracko (with the th
data, more topics emerged; they are discussed in the next chapter (see 4).

- AOverl|l apping voiceso: u tttedes towdrds she averlappiggo r y
voices were collected; in addition to the three levels of attitudes (neutral, positive and
negative), other themes linked to it emerged; they are discussed in the next chapter (see 4).

- ALanguage, transl ati on and -cétegarycaolleceedthooghtss p o |
and opinions about language and translation choices that participants detected in the clips. In
particul ar, I created t he idhadteipantsihighlighted | at i
something wrong in translating words, expressions or dialogues in the clip. | also added the
| abel Atransl ation_negative attitudeo for
for the translation.
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- AComprehaermei crmmndfent/ message of the clipbo:
how and to what extent participants expressed their efforts in understanding the content of the
clips, especially when the clips had other characteristics such as a quite or clddlg a

original soundtrack below the dubbing and overlapping voices.

Other categories, sutategories and codes were added during the coding process because they dealt
with topics that spontaneously appeared from the participants' discussions. Thecategooes

were labelled with the following expressions:

5)AMemoriesi Judgement s due t o p airSuggestiomsdynpgarsicipantdba c k gr
this macrec at egory included opinions that refl ect e
referencesa personal anecdotes from the past, opinions linked to specific knowledge of topics on
audiovisual translation, and solutions suggested by participants were included in thisatagooy.
-fiQuestion of h-etedgoty i :which partitiparexprassed rtheir opinions
about the fact that the audience is accustomed to a specific form of audiovisual translation rather than
another one.
-ASpeci ficity of -dategory igatuded alldthe pdrtibipasts reparted om
factual televisiontheir attitudes towards this genre and their reactions to the clip (i.e., whether the

participants perceived the clip as a fictional programme or a factual programme).

Lastly, in order to understand how participants described dubbing | grouped th@inspinder two

macraecategories:

6) fiDefinition of dubbingd : t h icategamacollected expressions and terms used by participants

to define the standard dubbing mode and the simil sync technique;

7) AAttitudes towards simil syn® : t h i-categamairciuded all opinions and reactions towards

the simil sync technique. It reflects the main trends of the audience towards this form of dubbing.

In conclusion, once | read the transcripts several times, the qualitative data wasedrialy
identifying and classifying all contents and themes that could contribute to obtaining new insights
into the simil sync technique discourse from the audience perspective. Moreover, since participants
were free to express their opinions in open dehaheir conversations were also characterised by
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further topics, which | considered in the content analysis. After the coding phase, | focussed on how
frequently the codes were repeated and how frequently specific terms and expressions were used by
participants. | also observed the thematic cores and statements which participants more commonly

used, the absence of certain topics or their presence only after | intervened in the form of questions.
In the next chapter, | will describe how the sample wasposed regarding soedemographic

characteristics and the results which emerged from the four focus groups (and thedepthin
interviews).

105



Chapter four

Resultsand discussion

This chaptedescribes the results obtained from the online recruitment and the online focus groups.
The online recruitment resulted in a sample of participants. The online focus groups were
characterised by conversations of participants.

The first part of this chaptes dedicated to the description of the sample of participants taking part
in the online focus groupkanalyse the demographic structure of the sample accordihg smtie
demographic characteristics whialere: sex, age, education and employnieaticipants were also
asked to selevaluate their level of English and to declare whether they knew any languages other
than English. | also collected thdiV viewing preferences and asked them to report their free time
activities.

The second part of théapter is dedicated to the results which emerged from my online focus groups.

I hi ghlight participantsdé at tandlurdelse conweonang mer

divergent trends among them.

Between June 2021 and July 2022, | administdrenline focus groups each of which was composed
of a different number of participants.

f  FGOne was composed of six participants. It took place on Jiyi2031 Thesession started
at 5:00 pm and ended at 7:00 pm.

f FGTwo was composed of six partieipts. It took place on Jun#,2021 Thesession started
at 6:00 pm and ended at 8:00 pm.

f  FG Three was composed of four participants. It took place on Janu8rga® the session
startedat 9:30 pmand ended &1:00 pm.Therewere supposed to be fiyarticipants in this
group buto n e p emiceopghoné did not work anaiswe did not succeed in solving this
problem he/she had to drop out

f FG Four was composed of two participants. It took place on JUIg022and the session
started at 8:00 pm and finished at 9:30 gimerewere supposed to khree participants in
this group, but one pe rkaelladdte partichpantvas tonced a u d
to drop out.

| also conducted 2 idepth interviewgoneto-one interviews). Eacn-depth interviewlasted one
hour, from 10:00 am to 11:00 am; one interview took place on NovemBe2dAL and the other one

took place on November 142021.
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Although anonymised, recruited participants were asked #ffitm with their personal information
(see 3.4.).

4.1 Sociedemographic characteristics of participants

The small samplavhich consistedf eighteen participantsesulted particularly unbalanced in terms
of sex and education. In terms of their level of formal education, | found it difficult to recruit people
who did not have at least a high school diploma (4.1.3). Hopefully, this bias will be solved with future

in-person focus groups in future investigations.

Table 7 shows the characteristics of the 18 participants taking part in the four focus groups. It is
possible to see how the so@lemographic characteristics were distributed in each focus group. In

the next ections, | will describe each soail@mographic characteristic.

Socic Focus| Focus| Focus| Focus| Total
demographic Group | Group| Group| Group
characteristics 1 2 3 4
Sex: Male 1 3 2 6
Female 5 3 2 2 12
Age: Youngerthan 40| 5 6 11
40 or older 1 4 2 7
Education: | No University 1 2 3

education (high
school diploma)

University 6 5 2 2 15
education
(DegreeMaster,
PhD)

Job: Employed 3 4 3 1 11
Unemployed 3 2 5
Retired 1 1 2

Table7. Distribution ofsociedemographic characteristics in focus groups.
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4.1.1 Sex of participants

The sample of participants consisted of 12 women and 6Thersample is strongly unbalanced and
reflects the limited possibilities of recruitment during Cetfirestrictions and arguably that perhaps

women were more collaborative than men.

4.1.2 Age of participants

The sample of participants taking part in focus groups were aged between 25 awhilé011
participants were below the age of 40, 7 participants were over the age7/oivdthen and 4 men
were under 40; 5 women and 2 men were 40 years old or olderms & age, the sample may be

considered balanced.

4.1.3 Education

Dat a about qualdicationsceveplsa that sndst participants had access to University
education. In fact, whil@ men andlL woman (3 participants) had Diploma di Scuola Seconda di
Secondo Gradg¢High School Diploma)the rest of participants (15 participants) held a degree, a

master, or a PhD. In particular,

3 women held daureaTriennale(Degree)
8 participants (2 men and 6 women) hddharea MagistralebpecialisticaMaster)

2 men and 1 woman said they hddaairea(degree)

= =2 =4

1 woman had a PhD.

The sample is unbalanceshd it risks being biased because of this characteristic. Thisiésto the

fact thatl was obliged to recruit participants and orgarthe focus group online, instead of in person
(see 3.4). | am also aware that, especially in the past complicatgganvperiod of pandemic (2020
2022), not all potential participants wouldve beemeady to meet with other unknown people and
sustainan onlineconversation ofmore than one houfhese eighteen participants may be considered
particularly curious and open to this online experience. Moreover, in order to include as many
participants as possible, | established only two eligibility conustihich were being of legal age

(18 years), having a badiaternet connectioanda minimum level of digital competen¢see 3.4).
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Since | was aware of how difficult recruitmeniould be, | tried to consider the very basic

requirements for participating in an online focus group.

4.1.4 Employment

Participants were also asked about their employment. Being such a small sample, | divided

participants according to whether they were i

1 5 participants (4 women and 1 man) were teachers
1 4 men claimed to bdibero professionista. Thi s | talian expressio
who are sefemployed.
1 2 women were white collar office workers.
Moreover, 2participants (1 woman and 1 mamgre students 3 women werainemployedand 2

women were retired.

4.1.5 Place of birth

Participants taking part in focus groups came from different areas of Italy. The map below shows the

regions (in yellow) to which declared participants that they lggldn

- 6 participants came from Abruzzo

- 3 participants came from Tuscany
- 4 participants came from Lazio

- 2 participants came from Veneto

- 1 participant came from Lombardy
- 1 came from Puglia

- 1 came from Campania
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4.1.6 SeKassessment of English

Participants, who were asked to selaluate their level of English, expressed a value on a scale from
1 to 6. To create the scale, | took into accountGbexmon European Framework of Reference for
LanguageqCEFR), which is a document signed and upddtgdhe Council of Europe. Before
launching the project in 2001, the Council of Europe worked to the plagacjuage Learning for
European Citizenshifpetween 1989 and 1996. Today is one of the guidelines of reference for

teaching and learning languagessurope.

However, since | did not need an i nnsdetailudick nt
not apply the six levels of knowledge of a language-A21B1-B2-C1-C2) explained in the CEFR
according to which each level corresponds tifetBnt competences in the use of a language. |
modified this scale so that participants could express theiass#fssment and | would have a general
understanding of the | evel,; s o, I added t he
who did not know English. Therefore, instead of being divided intéARTor Basic User, BB2 for
Intermediate User and &12 for Proficient User, my scale was composed by:

1 2 3 4 S 6

Nessuna Scarsa Conoscenza Buona Ottima .
conoscenza Madrelingua
[No knowledge of conoscenza base conoscenza conoscenza [Native]
English] 9 [Limited] [Basic] [Good] [Very good]
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Participantsvould tickthe box which represented their level of English.
Table8 shows how participants in each focus group-eetluated their own knowledge of English.

The trend had homogeneous results in the level of basic level and good level of knowledge:

Selt Focus | Focus | Focus | Focus | Total
assessment Group| Group| Group | Group
level of English| 1 2 3 4

No knowledge

of English

Limited

Basic 1 2 4 1 8
Good 4 2 1 7
Very good 1 2 3
Native

Table8. Selfassessment of English.

Furthermoreb women perceived their level of Englishbesngbasic andinother 5 women perceived
it as good3 men said that their level of English was basic amdher 2 said it was goo@.women
and 1 man claimed that they had a very good level of English.

Seltassessment of English

Madrelingua

Ottima. s
BUONE o m—

5
Base " e—

Scarsa

Nessuna conoscenza
0 1 2 3 4 5 6

= Female = Male

Chartl. Selfassessment of English and number of participants divided by sex.
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Regarding theelation between age, sex and sedfessment of Englishart2 reveals a balanced
group of under 40 and a balanced group eydérsold or older participants. In the first group a good

level of English prevailed, while in the second group a basic level of English was mostly underlined.

Seltassessment of English and number of participants per range of age/sex

9
[
©
o
o
G
o
Under 40 Male Under 40 Female 40 or older Male 40 or older Female
m Madrelingua
m Ottima 1 2 0 0
Buona 2 4 0 1
Base 1 1 2 4
H Scarsa 0 0 0 0
B Nessuna conoscenza 0 0 0 0

m Nessuna conoscenza m Scarsa mBase mBuona mOttima m Madrelingua

Chart2. Selfassessment of English and number of participants divided by age groups and by sex.

To conclude, the sample is balanced on the level of basic and goadsedted level of English.

4.1.6.1Knowledge of other languages

Participants were also asked to mention what other languages they knew and at which level.

6 participants out of 18 said that they did not know other languages apart from English. Data reveals
that the 7 participants who only knew English belonged to &gthranges.
1 Among participants belonging to the range under 40 year2 aldmen and 2 men did not
know other languages
1 Inthe group of the range of 4@arsold and older participants, 1 woman and 1 man did not

know other languages.

Among the 12 partipants who knew other languages, Spanish was the second mostly known
language after English, since 7 participants claimed to know it. French was known by 4 participants;
1 participant knew German, 1 participant knew Greek, 1 participant knew Dutch,clppattknew
Arabic, and 1 participant knew Chinese.
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As for English, participants were required to seksess their own level of knowledge of other
languages. Spanish was differently known by 7 participants:

1 2 participants had a basic knowledge of Spanish

1 3 participants had a good knowledge of Spanish

1 2 participants had a very good knowledge of Spanish.

Regarding French,
1 2 participants had a limited knowledgéFrench
1 1 participant had a good knowledge of French

1 1 participant had a very good knowledge of it.

For the other languages,

1 1 participant had a very good knowledge of Chinese
1 participant had a very good knowledge of German
1 participanthad a very good knowledge of Dutch

1
1
1 1 participant had a good knowlgel of Arabic
1

1 participanthad a limited knowledge of (Modern) Greek.

Seltassessment of other languages

Chinese
Arabic
Dutch
Greek
German
French I
Spanish
0 1 2 3 4 5 6 7 8

W Scarsa H Base mBuona mOttima

Chart3. Selfassessment of participants who knew other languages.
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417Participantsd habits and preferences about

Participants were also invited to mention three prognesnthey watched on television and three
progranmes they watched on streaming platforms in 2020/2021. They were also asked to mention
their three favourite free time activities. The aim of these tbps: questions was to have a very
gener al under st aviewing befpaviouf angtlaeir prefecencpsa Althoagd it was not
mandatory to answer /7Jparticipants out 018 responded at least to one of the three requests. Only
one participant did et answer any of the three questions. Moreover, while five participants did not
mention any program on streaming platforms (they might not hagdany preference or they might

not havenadsubscriptios to anyplatforms), one participant explicitly wroisulle piattaforme vedo

solo film e non programmi ( on pl atf or ms | exclusively wat
translation). Another partici ppogranmodepeodi degd
titles of programmes, respectively three were reality TV shows and three were séflake for the

request of selassessment of English and other languages | invited participants to ask me the meaning
of each level (see 4.1.6 and 4.1.6.1), if thag problems in understand, as forthese three open
guestions, instead, | intentionally did not distinguish between fiction andictmm progranmes;
neitherdidl provi de any specific i nfor matmedo.n lanb ofuatc
in addition tofinding outpar t i ci pant sé preferences,titlebstheal s o
participantswould ncl ude i n the Atelevision programmin

pl at faodhovwsnidany participants would mention factual entertainment progsby deéult.

4. 1. 7.1 Participants6é preferences of televisi

The query wasormulatedi n | t al i a Blen@snaxtreoplogrammehe seui, o hai seguito
nell 6ul ti mo antlevision®@orf Li st e mes wevisienprogtamames that r e e

you watch, or have you watched with interest in the last year, my translation).

The most mentioned programmes were:

1 Che tempo che fa televsion programme that is broadcadive on channel Rai Treery
Sunday evening from approximately 8 pm to 11 pm. The host Fabio Fazio conducts a series
of interviews to Italian and international personalities such as journalists, actors, writers,
directors, etc. This programewas mentioned by three participants.

1 Alle falde del Kilimangiaro television programme broadcast on Rai Tre every Sunday
afternoon from approximately from 5 pm to 7 pm. The prognars dedicated to travelling,

different cultures, and environmental issues, with documentaries and interviews with experts
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on climate and nature. The host is Camila RaznoVikls prograrmewas mentioned by two
participants.

1 Festival di Sanrema yearly talian singing contest. The first edition was held in 1951 and it
is one of the oldest television shows in Italian television history. The latest three editions were
hosted by presenter Amadeus on channel Rai Uno; the pnograsrusually broadcast in
Febwuary. This programmewas mentioned by two participants.

1 Leonardo a historical drama series consisting of eight episodes and inspired by the life of
Leonardo Da Vinci. It was produced by Lux Vide, Rai Fiction, Sony Pictures Entertainment
and Big Light Prductions. The first season was broadcast in March 2021 on channel Rai Uno.
This prograrmewas mentioned by two participants.

1 Matrimonio a prima vista Italiareality television show based on theginal Danish format
Gift ved forste blikandwhichi n t he US, Australia and UK is
Sighto. Fr om 20 1Mlatrimdnie a prima Vistalaas beendbroadcaston
Discovery+ and on channel Real Time. In the prognasix participants are matched up with
each other by aam of psychologists, sexologists and sociologists. The couple would meet
for the first time on their wedding day; after a month they would decide whether they would
divorce or remain legally married. This progmaewas mentioned by two participants.

1 90 Giorni per innamorarsi (USA)American reality TV showi90 Days Fianag&which is
based orstories of couples who applied for alkvisa. The KL visa process establishes that
the foreign partners of US citizens can apply for this visa and the couple hatyedags to
marry. In Italy,90 Giorni per innamorarsis broadcast by Discovery+ and on channel Real
Time. This programmewas mentioned by two participants.

Chart4 shows all the programes that were mentioned by participants.
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Chart4. Preference of television programmes.

4. 1.7.2 Participantso6 preferences of programm

The query wasormulatedi n | t al i a Blen@asnaxtreptodraommishe seui, o hai seguito
nel |l dul ti mo a npiattaformedi contenutd og deenansl eomeé Nefflix ( Li st no
than three programmes thaiu watch, or have you watched with interest on streaming platforms

such as Netflix in the lagtear, my translation).

The most mentioned programmes were:

1 The Crown historical drama series based on the Royal Family and the reign of Queen
Elisabeth II. Three participants mentioned this Netflix prognem

1 Loli Chirideefuori game show based on the Japanese
comedian Hitoshi Matsumoto. Ten Italian comedians are in a theatre and each participant has
to make the others laugh by any means. The first person to laugh has to quit the game; only
one comedian will be the winner of the game. Three participants mentioned this Amazon
Prime Video programe.

1 Attack on TitangAttacco dei giganti)a series based on the Japanese manga with the same
title. The series is broadcast on Amazon Prime Video, andas mentioned by two

participants.
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1 Vikings: historical television drama based on the history of Viking Ragnar Ladlshak
finally becomes a Scandinavian king. This series, which was broadcast on Netflix, was
mentioned by two participants.

1 Alguien tiene que morir (Qualcuno deve morir@)Xdrama seriesonsistingof three episodes
broadcast on Netflix.tldescribesthestoy of a man i n Spain duri
participants mentioned this series.

Programmes watched by participants on streaming platforms
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Chart5. Preference of programmes on streaming platforms.

Both chart4 (see 4.1.7.1) and chdt(see 4.1.7.2) show that participants tended to mostly mention

films, series, e irestvalti Sannemoe Ghee termpo ohed&  (oir. ef,l thal i @
Tal ent o), t a Angiadt , shhaoawes ghows , (IA. e. , méds 6.¢.,0 ) , C
AReport o, ALe | eneod, AMezz~6ora in pi%¥%od). With

shows, only three participants mentioned-itafian reality TVshow( i 9 0 Days Fi anc ®¢
Il b Lifeo, AThe Circl el WbiA®dn NModted hmalgi Ban)s.et Wi
progranmes that are broadcast by platforms, only one participant mentioned three titles of reality TV
shows; this participant was the person who listed three titles of series and three titles of reality TV
shows since she/ he was notmausdowhet her rtehh-attear

fiction products (see 4.1.7). In other words, most participants, especially about contents on streaming
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platforms, tend to prefer watching series rather than éhers of contents such as films, reality TV

shows, or documentaries.

4.17.3 Activities in free timeof participants

The query was f or mul Bene daxitre attivita@He ti piate faresnel tempol o w
libero (considerare anche il pierdo prepandemia ( Li st no more than thr

in your free timé Consider the period before pandemics, too, my translation).

Except one participant, 17 participants listed two or three activities whiclctmelgctin their free

time. In Table9 | report participan® answer s

ACTIVITY NUMBER OF PARTICIPANTS

Reading 11
Travelling 3
Cooking 2
Open air: 6

- Walking (3)

- Walking into the wood(1)

- Go trekking(2)
Sports: 6

- Football for amateufl)

- Running(1)

- Soccer(1)

- Caribbean dancinfl)

- Dancing(1)

- Sports (running, gym, training

at home)1)

DIY 1
Internet: 2

- Being on Internet and Social

Media platforms

- Being on Internet
Watching/listening tavideosi podcast 1
(Webinar of philosophy, psychology
and sociology)
Music: 3

- Listening to the musi2)

- Playing musiq1)
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Shopping 1

Watching AV contents 4
- Watching films
- Watching television series an
YouTube channel
- Watching films, television
series and documentaries
- Watching television series
Yoga

Creative works (origami, painting)

Goaing out with friends

Gaing to the disco

Gaing to the stadium

Videogames

Theatre

Photography

N N N S

Gaing to the cinema

Table games/Board games 1

Table9. Number of participants for each activity they claimed to do in their free time.

The most mentioned activity was reading (11), followedbyt i vi ti es whi ch have
(6) and sports (6). Watching audiovisual contents was the fourth most mentioned (4) activity.
The sample may be considered part of an active population, mostly interested in cultural activities

and wellness.

4.1.8 Summary

The sample was charactsd by a small number of participants, with a prevalence of women. The
high level of education of the sample also reflected the fact that those participants who positively
responded to the recruitment felt comfortable about participating in an online foops(ghich was
conducted by a PhD studenth fact, an online focus group may be ldgssown than other
investigation techniques like, for instance, a questionndiie.s al so may seen as
activity, if compared to online surveys ordepthnt er vi e ws . By Ademanding
a synchronous online focus group requires participants to invest in their time, to be interested and

confident, and to have a collaborative attitude. In this context, highly educated people seemed to be
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moreprepared to welcome this activity. A certain high level of education was also confirmed by the
habits and preferences about television viewing fs&e/.1and4.1.7.9 and free time activities
(4.1.7.3) which participants were invited to mention in tbemf andwhich revealed a sample

interested in cultural activities and wellness.

4.2 Attitudes of the participants

During the online focus groups, participants were encouraged to discuss the short videoclips, which
| had previously recorded (see 3.2.1.3) and then posted in the Skype chat function (3.3.3.2). Attitudes
towards simil sync emerged from these discussiontbatd could explore their perception of simil

sync, which is the aim of this pilot investigation.

In line with my questions, participants were expected to express their opinions about a number of
features such as the audible soundtrack that could bé aedifferent volumes below the dubbing,

the absence of lip sync, the quality of voice actors, their histrionic tone of voice, etc. (see 3.2.1.3).
As a preliminary overview, during the online focus groups, | observed two types of attitudes during

ther conversations:

1) the participants reacted to the audiovisual stimuli of the videoclips so that they gave their opinions
on what they saw and heard. Especially after the first clips, participants went beyond the mere
description of thie physical perceptio; for instance, they were interested in understanding why the

clips were made with characteristics that they had noticed,;

2) the participants widened their perspectives as viewers. On the one hand, since they are Italian
viewers who are accustomed to dubbing, they often mentioned the question of dubbing in opposition
to subtitling; they expressed their preferences for oneafitpdather than the other. On the other
hand, as viewers of audiovisual products, they expressed their preferences for certain programmes
rather than others.

Il n both cases, participants®é backgroundeir (see
opinions on the simil sync technique and the many issues linked to it. For instance, the following
Word Cloud generated by QDA Miner Lite shows the frequency of all the codes in all four focus

group transcripts: the bigger the word, the more frequectyrred it.
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he programme of the clip
Perceived as histrionic_negative affifude sswures comprehension tsisrance

clip perceived as factual

comparison dubbing and simil sync

hypothesis_"Perhaps they dub this way because..."

distrazions

background of the participant-

quality of the voice_negative judgement

e SIMI] SYNC

ieioe o ot g FECItAZIONE

suggestion_"l would say/do..."absence of lip sync_neutral attitude
fatcual program_negative judgement

wems i sync

link to paid OR free channeliplatform translation_negative attitude Perceived as histrionic_neutral attitude

Word CloudL. Frequency of codes in transcripts.

In fact, at first sight, Word Cloud 1 reveals that, during the conversations, participants tended to use
their backgrounds and the knowledge of offregrammes to expand the discussion on the effect that

si mi l sync may have in the perception of a
participanto, whi-c At & ¢ o rpya rifiJMedhfigoer thbesst snaduoue t o
background Suggest i ons by participantso, includes st a
to audiovisual products, issues linked to controversial cases of dubbing, opinions about the dubbing
industry, etc. In effect, the high frequency of this code is in line Wighhigh level of education of

the sample. For instance, among other references, | made a selection in which the level of the cultural
background of the participants may be considered high: in addition to films like Frankenstein Junior,
film directors likeKurosawa and Bergman, the silent era of the cinema, and references to the dubbing
of cartoons like The Simpson and The Family Guy, participants expressed a certain concern about
the I talian dubbing industry whi cioraethan pner c e
participant mentioned one of the most popular Italian voice actors, Luca Ward as a symbol of the
good dub, and it may reveal that dubbing is perceived as a national product which can create debates

among lItalian viewers and attract them.
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& B = D

. Category Code | Case Teut
MEMORIES- JUOGEMENT P3: "Jersey Shore™ a me m'ha accattivato perché era veramen— 'apoteosi del trash, & stato Jersey Shore. lo ho I'approccio trash di gueste cose perché sono anche laureata, ma sono
ggilg:;ﬁggmms :‘:f:g"‘““ - affascinatissima dalla cultura, questa sottocultura americana, che riescono a fare di quelle cose pazzesche, mettersiin mostra, dimostrare anche la loro grevita, cosi come se nulla fosse,
SUGRESTIONS BY participant sono rperawgl\osw. E quindi il doppiaggio di quelle cose... & tutto doppiato co‘s‘\. che sotto sennj‘mg\ese. Tranne il "Jersey Shore” che invece era malto di impatto senza il doppiagaio, ma tantissimo
5 [PARTICRANTS perché i loro anche i modi di parlarti, lo slang, le parolacce bippate, un‘infinita di parolacce, cioé & molto accattivante dal mio punte divista
MEMORIES-JUDGEMENT
ggsclgggmlnqmms :‘:f:fm““ Tuor [P2] un anno abitavo in Svizzera e a differenza dell'Africa e dell'Argentina, andavo molto spesse al cinema, e tutti i film erano in lingua eriginale e devo dire che ho visto una serie di film di Bergman
SUGGESTIONS BY participant senza capire ovviamente neanche una virgola di svedese, perd avevano una suggestione molto pii forte che non quando ti abitui a non sentire 1a voce originale.
PARTICIPANTS
3
MEMORIES-JUDGEMENT . .
DUE TO PARTICIPANT'S background P3: beh si, diciamo che senza l'interpretazione si torna un po’ alle didascalie del cinema degli anni 20 e laddove I'attore era... e il film era muto c’era la colonna sonora e poi arrivava la didascalia a
BACKGROUND- ofthe Twro |spiegare la scena. |l doppiaggio necessariamente deve essere un'evoluzione .. & chiaro che quando si sgancia cosi tanto, insomma, se & una evoluzione o una involuzione & il doppiatore in quel
SUGGESTIONS BY participant momento a stabilirlo, dipendendo dalle sue capacita e dalle sue intenzioni non da chissa che cosa, ecco.
FARTICIPANTS
4
MEMORIES-JUDGEMENT
ggsclgggmlnqmms :‘:f:fm““ Tieol P2: no, vabbg, il video... sono queste trasmissioni cosi un po’ fatue, poce curate, perd, insemma, sono quelle che che uno magari si mette di sottofondo mentre cucina eccetera che non devi stare
SUGRESTIONS BY participant attento, ti metti una cosa, che ne so, stai pulendo la casa e di certo non ti metti un film di Kurosawa,
5 PARTICIPANTS
MEMORIES-JUDGEMENT L o o o . ) . )
DUE TO PARTICIPANT'S background [P3] Cioé, immagino, il doppiatore che a noi piace tanto che doppiai film americani, che ne so... messo all'interno di una trasmissione di cucina, potrebbe fare un lavoro pessimo, ok? E viceversa,
EBACKGROUND- ofthe Ti0 |owiamente. [P3] Quindi, senza poi andare a voler dire nulla sulla bravura dell'uno e sulla bravura dell*altro, ovviamente a noi ci piace piit Luca Ward che altri, no?... visto che & pure un attore... perd
SUGRESTIONS BY participant A
5 PARTCRRNTS '8 la creazione del linguaggio specifico rispetto al genere, proprio.

MEMORIES-JUDGEMENT

ggi;g;éqmlﬁmmvs :‘:f:gm"“ Toa08 P3: hanno dato un po’ atutti i personaggi dei Simpson delle connotazioni perché secondo me anche nella versione originale avevano, che ne so, magari quello sardo era scozzese quello

SUGEESTIONS BY patticipant napoletano aveva l'accento di New Jersey e cose cosi & quindi e hanno... quindi ok che Apu... s1 cioé guesto poveretto si & scusato, ma alla fine—

7 |PARTICIPANTS
MEMORIES-JUDGEMENT
DUE TO PARTICIPANTS background P3: i doppiatori sono una casta sono— sono tutte famiglie, ciog il padre, il figlio, la tuti, il nonno... son-tutt— & una casta chiusa, sono famiglie di doppiatori, nessuno ci entra dentro, sono sempre
EACKGROUND- cFthe To308
SUGGESTIONS BY panicipant gli stessi, tutti con gli stessi cognomi, i doppiatori, secondo me

5 |FARTICIPANTS
MEMORIES- JUDGEMENT
OUETOPARTICIPANTS | background
BACKGROUND- of the. T03.06 |P4; —in alcuni casi il doppiaggio é stato la fortuna del film, cieé se andiamo a vedere Frankenstein Junior c'é stato un lavoro di doppiaggio... dai i meraviglioso! Il successo—
SUGGESTIONS BV panicipant

9 |PARTICIPANTS
FAEMORIES- JUOGEMENT
Si;g:ﬁ&?wms :‘:f:fm““ rosgs |[PZ]Perché gui, scusate, devo dire la mia, mi sembra una ricerca quasi folle di questa ortodossia in cui tutto deve essere in quel modo li per esempio sui Griffin, I'amica di colore che non mi
SUGGEESTIONS B participant ricorda come si chiamasse quel personaggio..

Table10.{ G GSYSyia O2yySOGS G2 GKS a0l O13aINRdzyR 2F LI NIAOALI yiGacé

A

Translation

P3: "Jersey Shore", it captivated me because it was reall-- the apotheosis of trash, it was Jersey Shore. | have the trashy approach of these things because even though I'm a college graduate, I'm so fascinated by the culture, this
American subculture, that they can do some of those crazy things, show off, display even their crudeness, just like that, they're wonderful. And so the dubbing of those things ... it's all dubbed like that, meaning you can hear the
English language underneath. Except for "lersey Shore,” which was very impactful without the dubbing, but so much so also because of the ways they talk to you, the slang, the bleeped out swear words, an endless amount of
swearing, | mean it's very captivating from my point of view.

g
[P2] l used to live in Switzerland and, contrary to what | used to do in Africa and Argentina, while | was there, | used to go to the movies very often, and all the movies were in the original language, and | have to say that | watched a
number of Bergman's movies obviously without understanding a single word in Swedish, but still their suggestion was much stronger than when you get used to not hearing the original voice.
B
P3: Well, yes, let's say without the interpretation you go back a little bit to the 1920s movie captions and where the actor was... and the movie was silent, you had the soundtrack and then the caption would come in and explain the
scene. Dubbing necessarily has to be an evolution.... it's clear that when the divergence is so great, | mean, whether it's an evolution or a regression is for the dubbing actor at that moment to determine, depending on their skills
and intentions, not on who knows what, that's it.
3
P2: no, | mean, the video... it's these shows that are so kind of fatuous, unkempt, but, | mean, they're the ones that someone maybe plays as a background while cooking and so on, which you don‘t have to pay attention to, you play
| [any thing, whatever, you're cleaning the house and you definitely won't watch a Kurosawa movie,

[P3] I mean, just imagine, the dubbing actor that we love so much who is dubbing American movies, say — inside a cooking show, he might do a lousy job, right? And vice versa, of course. [P3] So, far from actually intending to say
anything about the skills of anybody, of course we appreciate Luca Ward mare than any other, right?...since he is also an actor...however, we are actually dealing with the creation of the specific language in relation to the genre.

P3: they kind of gave some connotations ta all the characters in The Simpsons because in my apinion this was the case even in the original version; say, the Sardinian character was originally Scottish, the Neapolitan one had a New
Jersey accent and stuff like that, and so they made them... so, okay, Apu... yeah, | mean, the poor guy apologized, but in the end--

7
P3: dubbing actors are a caste, they are—they are all families, that is, the father, the son, all of them, the grandfather... they are all-it's a closed caste, they are dubbing families, no one gets into them, they are always the same
b dubbing actors, all of them have the same last names, in my opinion...
b P4: --in some cases, the dubbing work made the movie's fortune, meaning, let's think of Frankenstein Junior, the dubbing was... | mean, wonderful! The success--
T [P2] Because here, I'm sorry, | have to speak my mind, it seems to me kind of crazy, this pursuit of orthodoxy where everything has to be that way, take for example the Griffins, the black friend whose name | can't remember...

Tablell.a& (GNIyatl a2y 2F ¢loftS mned {{(ilIGSYSyia O2yySOGSR G2

[autN
o
w

However, Word Cloud ZJlso underlines attitudes towards the characteristics of the simil sync
technique, in particular towards the absence of lip synchronisation and the audibility of the original
soundtrack below the dub. If the ma@at egor y ifAJvdgementsideesto par ci pant s
background Suggestions by participantso is exclude
possible to focus on the whole discourse around the simil sync modality that emerged during the focus

group conversations.
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link to paid OR free channelfplatform e = resreszoes
quality of the voice_negative judgement query_"Why do they dub this way?"

comments on the content of the clip audible original soundtrack_negative attitude
acceptance of simil sync because of the factual genre foside

dubbing confusione
stonante

insopportabie

hypothe5|s "Perhaps they dub this way because...
“absence of lip sync_negative attitude

\ppq

disturbed compreher

comparison dubbing and simil sync
quality of the voice_positive judgment

factual program as a filler original utterances not entirely covere

the _negative attitude

Word Clou@. Frequency of codes on the simil sync technique in all transcripts.

Word Cloud 2 shows the frequency of codes on simil sync which was discussed from different
perspectives. It confirms three typesattitudes:

1) participants paid much attention to the audiovisual stimuli provided by the clips. The visual
element of lip movements was the most relevant issue. The auditory element was also important, and

it was mainly discussed in terms of the volurhthe original soundtrack and the voice of the dubbing

actor s. Il n terms of frequency, the most signi
and fabsence of l' ip sync_neutral attitudeo,
soundtra Kk _negative attitudeo, dAaudible original s
of the voice and the voice actoro, on the oth

2) participants linked simil sync to a specific genre and usually accepted this form of dubbing because
it is used for factual programmes and reality TV shows that the audiences generally do not consider
highqual ity products. The most noticeable codes

genreo and dAfactual programme_negative judgem
3) paticipants thought about distinct reasons why-standard dubbing is employed for the dubbing

ofnonf i cti on programmes. This attitude was | abc¢

becauseéo.
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It is through the lens of these three main attitudasiths possible to detect the trends towards the
characteristics of simil sync and obtain the answers to my research quédt®mngxt sections will

focus on the results.

4.2.1 Awareness of the absence of lip synchronisation

Lip synch is one of the features which distinguishes standard dubbing from simil sync and, for this
reason, it is commonly assumed thairking insimil sync is paid less (see 1). Dialogue writers and

voice actors of simil sync are not obliged to work bis feature which is, according to Chaume
(2012:15), one of the fApriorities that must be
of i deal receiver in mindo. Perhaps audiences
synchmay be unnoticed. In fact, | expected that most participants, being accustomed to watching
programmes dubbed in a traditional manner in terms of lip sync, may not have distinguished simil

sync from mainstream lipynched dubbing (see 3.1).

However, Word Gdud 2 showghat the absence of lip synch was one of the most discussed issues
during the focus groups. Regarding attitudes, it is significant that none of the participants expressed
a positive attitude towards the absence of lip synch. Moreover, altipariis recognised that the

content was dubbed and not in Italian.

Distribution of codes (Frequency)

lip sync
absence of lip sync_negative attitude

absence of lip sync_neutral attitude

absence of lip sync_positive atfitude )
perceived as not dubbed >

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18
Frequency

Items

Chart6. Distribution of codes inthe macfol § SI2NE 4[ A L) Y2@SYSy (¢ o
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I n participantsdé discussions, I observed that
the absence of lip sync, in clips with simil sync (original utterances are covered by the Italian dub and
original possible pauses are respected by theevactor, especially with a barely audible original
soundtrack), viewers did not frequently talk about this characteristic. They focused on other issues,
such as the voice quality of the dubbing actor and the histrionic tone of voice. However, when they

intervened, they discussed the absence of lip synch referring to other programmes thatthey

watched:
A B C D
1 Category Code Case |Text
up absence of lip P1: no, no. Ogni volta che ci sono questi programmi in cui ¢'é questa. diciamo, traduzione, a me da un po’ fastidio che non
sync_negative T 04.07 |coincide tanto. Ciog, si vede molte la differenza tra la lingua eriginale dell'attere o di chi sta parlando e la
MOVEMENT ; - N
attitude traduzione che viene fatta, cioé. .
2
LIP absence of ip P4: io, l'unica cosa che m'ha sempre dato un po' fastidie in questo genere di trasmissioni @il fatte del labiale che

sync_negative | T 09.06

MOVEMENT non corrispende mai poi al parlato, & una cosa che proprio mi disturba.

attitude
3
up absence of lip P2: e quando guardo quelle poche cose che sono doppiate... ora mi & inevitabile che il mio occhio cade su quanto le
MOVEMENT sync_negative T 03.06 |labbra vadane in sincrono cen quello che si sta dicendo e... questo per me € stata una tragedia, cioe non riuscive
attitude a stargli... cio@ mi infastidive a guardarlo.
4

Tablel2{ G SYSyia O2yySOGSR (2 G(E8SAGUMRZEYOSRETONSIHSHNEYOPuSHRIRG

A

1 Translation

P1: no, no. Whenever you get these programs which have been, let's say, translated in this way, it kind of bothers me that the matching
between the original language and the translation provided is so poor. | mean, the difference between the two is so evident, you know...

P4: as for me, the only thing that has always bothered me a little bit in these kinds of shows is the fact of the lip movements that never get to
match the speech, that's something that really bothers me.

P2: and when | watch those few things that are dubbed... now it's inevitable for my gaze to eventually focus on how much the lips are going in
sync with what's being said and... that was a tragedy for me, | mean, | couldn't stand to watch it... | mean, it would just annoy me.

Tablel3a& (N} yatldAazy 2F ¢+Fo6ftS mud {GFiSYSyidia O02yySOGSR G2 (KS

Instead, when the dub did not entirely coweiginal utterances, viewers seemed to express more

opinions about the mismatch between original lip movements and the dubbed soundtrack.
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A B C D
1 Category |Code Case Text
absence of lip . . . . . . .
up P1: io ho fatto tanta difficolta a capire chi doppiasse chi. Soprattutto perché mi sembrava che una... leggendo il labiale, mi sembrava che una stesse dicendo una cosa e in
sync_negative T03.08 . ~ )
MOVEMENT realta la stavane facendo dire a quell'altra.
2 attitude
absence of lip R N N . . " . N s . N
LpP P4: questi neanche ci provane la maggior parte delle volte, ma anche nei film quelli... nei filmoni, molto spesso ¢'@ qualcosa che... ciog, lo stacco della bocca e il
sync_negative T 03.06 H N . N " "
= MOVEMENT attitude movimento non & mai cosi perfetto come sembra, se lo guardi. Poi se |0 senti e basta sta a posto.
absence of lip . N . . .
LP P2: qui secondo me & particolarmente evidente il fatto che la lingua che parlava non era quella._. perché apriva molto la bocca, non so cosa stesse dicendo nella sua lingua...
sync_negative T04.07 - o S N
4 MOVEMENT attitude ma non cerrispondeva assclutamente al suono delle parole italiane. E quindi quando & cosi evidente, insomma, ti da fastidio
absence of lip R . A N N . N .
LpP P1: io direi che ¢i stai mandando in confusione perché... Non lo so... non so se € una prova, nel senso che se no boh, mi sembra un po’ tutto, anche qui, che va un po’ per
sync_negative T 18.01
MOVEMENT conto suo
5 aftitude.
P absence of lip P6: e per quanto riguarda il doppiaggio... no, una fortissima sensazione di delay, nel senso che sembrava proprio che stessero doppiando un altro dialogo. Avete
MOVEVENT sync_negative T09.06 |presente un po' quello scarto di tempo che viene dato, alcune volte volontariamente alcune volte no. tra le immagini in movimento e la voce che si senfe”? In questo caso mi & sembrato
% attitude: proprio come se fosse._. ¢iod un altro dialogo proprio

iSR G2 GKS aloaSyo$§S 2F tAL) aeyOyySatirg

O

Tablel4{ G G6SYSyia O2yyS

A
1 Translation
P1: It was so difficult for me to figure out who was dubbing whom. Mostly because it seemed to me that one... by reading the lips' movement, | had the impression
that one character was saying something but the same line was being uttered by another character.
2
P4: these guys don't even try most of the time, but even in those movies, you know... in big movies, very often you get something that... | mean, the mouth opening
and movement is never as perfect as it appears, if you just take a close look it. Then as long as you just hear it, no problem.
3
P2: here, in my opinion, it is particularly evident that the language he was speaking was not that one ... because his mouth kept opening a lot, | don't know what he
was actually saying in his own language... but it didn't match the sound of the Italian words at all. And so when this is so noticeable, | mean, it's annoying.
A
P1: 1 would say that you're confusing us because... | don't know... | don't know if it's evidence, | mean, if it is not, it all seems to me, also here, going a little bit its own
wal
5 y
P6: and as for the dubbing... no, a very strong feeling of delay, in that it really felt like they were dubbing another dialogue. You know, kind of that lag that's given -
sometimes voluntarily, sometimes not - between the moving images and the voice being heard? In this case, it really sounded to me like it was... | mean, a different
G dialogue altogether.

Tablel5.My translation of Tabledd® { G 6 SYSy ia O02yySOGSR (2 (KS aroaSyO0S 27F fALJ

Therefore, | would argue that people tolerate the mismatch between the original lip movement and
the Italian dub more wén the simil sync technique entirely covers utteranths.absence of lip

synch seems to be more acceptable than the fact that the dub does not cover original utterances. In
other words, in programmes dubbed in simil sync, viewers are aware of the absépcgync.
However, this feature does not seem to annoy when the Italian dub respects original utterances and

pauses. In fact, neutral attitudes towards the absence of lip synch were common.

A B C D
Category Code Case Text
absence of lip
LIP MOVEMENT  |sync_neutral T04.07 |P2: vedevo molto, cosi, perché c'eranc i primi piani, la dissonanza fra il movimento delle labbra e le parole, quindi si sente molto che non & in lingua originale.
attitude

T

absence of lip
LIP MOVEMENT  |sync_neutral T 18.01
B aftitude
absence of lip
LIP MOVEMENT  |sync_neutral

P4 In questi programmi qui mi da un po’ ldea che sia una stesura di un discorso, si grosso modo che rispecchia quello che stiamo vedendo e che perd sia stato schematizzato
a prescindere.

T0906 P5: e qua ho notato proprio... fluidita, cio& nel senso, non & tanto quande muovi le labbra perché comunque € sempre un pe' fueri sinc, sempre per il tipe di programma,

b attitude credo, visto che non & il cinema, perd m'é sembr--, m'ha dato meno fastidio proprio, m'ha accompagnato bene... era molte pill fluido secondo me.
absence of lip [P2]... la cosa che ho nofato solo in questa clip &, appunto, il labiale che non combacia, ma forse sono influenzato perché ne abbiamo parlato prima, quindi adesso ci faccio
LIP MOVEMENT  |sync_neutral T09.06 |caso, perchéio normalmente mi disinteresso del fatto che la parola inglese non corrisponda al movimento delle labbra che fa in italiano perché non pud corrispondere,
attitude quindi neanche me lo aspetto.

GSR G2 GKS aloaSyO0S 2% AL aeyOuyuyS3alriarg

O«

Tablel6.{ G GSYSyia O2yyS$S
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A

1 Translation

P2: because of the close-ups, it was very easy for me to notice the mismatch between lip movements and words uttered, so you get the impression that it's not in the original
language at all.

P4: In these shows, here it kind of gives me the idea that it's a drafting of a speech, yes, roughly reflecting what we're watching, and yet it's been outlined regardless of anything.

P5: and this is where | definitely noticed... fluidity, meaning, it's not that much a matter of lip movement because it's always a little bit out of sync anyway, again because of the
nature of the program, | guess, since this is not a movie, however, it seemed to m—, | found it less annoying indeed, it accompanied me well... it was much more fluid in my
opinion.

[P2]... the thing that | noticed in this video clip only is, precisely, the lip-movement that doesn't match, but maybe I'm being biased in this since we talked about it before, so now
I'm paying closer attention to it, whereas | normally disregard the fact that the English word doesn't match the lip-movement of the corresponding word in Italian because the
alignment between the two is not possible, so | don't even expect it.

Tablel7a@& (NI yatl a2y 2F ¢lFoftS mcod {i(GFIGSYSyia O2yySOGSR G2 GKS

During focus groups, | showed participants a clip with a egpaality lip synch. | also chose this clip
because it was filmed like a fiction programme. In effect, participants wondered whether the character
on the screen was Italian and dubbed into ItalMg intent here was to observe the correlation

between the use of a higher level of lip synchronisation and the genre of the programme

A B ©C D
1 Category Code Case Text
LIP MOVEWMENT lip sync T15.01 P3: o non ci ho fatto caso comungue, nel senso non I_no colta que;.ta cosa, ho colto che II'I.ZIICL.II'II momenti ¢’erano delle... ciog, la voce
o del doppiatore con il labiale andava quasi di pari passo, perd non ho colto quello che dicevi.
3 LIP MOVEMENT [lip sync T18.01 P4: ... sembra che lo dica in italiano.
4 LIP MOVEMENT [lip sync T 09.06 P3: — ma secondo me uno parlava pure in italiano ed e stato doppiato in italiane, perché quando muoveva le labbra...
= LIP MOVEMENT [lip sync T 09.06 P2: forse parlava gia in italiano, ma magari era un film stranierc in cui c'era un mafioso e il mafioso parlava gia...

Tablel8.{ G 1SYSyia O02yySOGSR (2 (KS afAL)l aey0O¢ O2RSO

A

1 Translation

P3: | didn't really notice it anyway, | mean, | didn't catch that, | just caught that in some moments there were some... | mean, the dubbing voice almost went hand
> in hand with lip movements, but | didn't catch any of what you were saying.

P4: ... the impression you get is that the character is speaking in Italian.

I P3: -- but my guess is that one character was speaking in Italian and was dubbed into Italian, because when he moved his lips...

P2: perhaps he was speaking in Italian in the original script, but maybe it was a foreign film where you have a mob guy and the mob guy was already speaking...

Tablel9.a& (N} yatlridAzy 2F ¢l o0fS myod {G1IdSySyda O2yySOGSR (2 GKS
Participantsdé reactions seem to be in |line wi
of synchronisation in dubbing (i.e., lip synchrony, lsitesynchrony and isochrony). The scholar
(2012:76) explainet h a 't Afa thorough application of al |
television series genres, although the degree of perfection is not as high as that demanded by the big

screenaodct,lactording to Chaume (2004c: 46) , mi s
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dubbed fil més negative reception and failure
absence of |lip synch may i nf | ul&/slowsandinehatier s 6 |
programmes, but perhaps will need a further comparison with other g&hregilot study may

respond to the suggestion of exploring the constraint of synchronisation not only in standard dubbing
for films but also in other genrekke cartoons, advertisements, films, television series and
documentaries that are subject to different degrees of synchronisation (Bosseaux, 2019). The simil
sync technique for nefiction programmes contributes to the list.

I n conclusi on, to answer my research questior
participantsd responses show that the absence
the trend seems to be negative. However, the neuitatlas towards this feature may make us think

that viewers are aware that perfect synchronisation is almost impossible to reach so they are available
to accept itIn terms of future researcthe studies oRomero Fresco (2020) and Di Giovanni and
RomeroFr esco (2019) on the Adubbing effecto (se
sync and compare possible results with Flis e

audiences and voieaver.

4.2 .2Interference of the originaloundtrack

The audibility of the original soundtrack is one of the most distinguishing elements of theysimil

technique that makes it different from standard dubbing and which would make it recognisable.

During the focus groups, coul d observe participantsdo attit
soundtrack audible below the dub. | report how pandiots judged the fact that an additional
soundtrack, which is different from the dubbed track, was left audible in the background and which
consequences it may have in terms of perception of simil sync and programmes dubbed with this
modality. Word Cloud3 s hows the distribution of the coc

soundtracko in al/l four focus groups.
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audible original soundtrack_original voice compared to the talin VOiCe s oxgal sounstack_unnotioss_sosiive atstude
audible original soudtrack_original reactions dubbed_negative attitude

audible original soundtrack negative attitude

audible original soundtrack_neutral attitude
audible original soundtrack_original reactions mantained_positive attitude

Word ClouB.CNB |j dzSy 0& 2F O2RS& al dzRA6ES 2NAIAYLFE a2dzyRGNI O1¢é Ay | ¢

The most common attitudewardsthe audibility of the original soundtrack below the Italian dub

was negative. Annoyanceistraction and irritation were the reactions that participants mentioned.

A B C D
Category Code Case Text

1
VOLUME OF THE |audible original ! [P1] perché sennd normalmente si, mi da fastidio qguando ci sono le due voci presenti. Poi non so se... cio quanto al come &
ORIGINAL soundtrack_negafive | T03.06 doppiato effettivamente non mi ci sono concentrata pid di tanto
SOUNDTRACK  |atfitude PP P

2
VOLUME OF THE |audible original P1: ecco il doppiaggio & proprio molto sfasato rispetto a... quello ogni volta un pochino mi distrae, poi a volte, per esempio nel
ORIGINAL soundtrack_negative | T 04.07 |programma che io guardo, si sente addirittura la lingua originale sotto e per cui mi distrae ancora di piil perché ascolto un
SOUNDTRACK attitude pochino quella, magari continuano a parlare e ¢'& il doppiaggio sopra che finisce prima... a volte succede anche questo.

3
VOLUME OF THE |audible original . - . . - . . N
ORIGINAL soundrack_negative | T03.06 2:'3]:lzcslj]z:fess):otliurti?ﬂean:iﬂnrr?:ni;cigau;zne in sottofondo a me non dispiace perché vivo nella confusione, perd

|, | SOUNDTRACK |atitude ge g :
VOLUME OF THE |audible original P4: e oltre a essere... ciog, ti innervosisce perd te affatica pure, perché comungue magari il messaggio lo percepisci, ma devi
ORIGINAL soundirack_negaiive | T03.06 fa ﬂna ulizia del ru}ﬁoreltalmentelanta g e ‘ ! % ’ oee

5 SOUNDTRACK attitude p
VOLUNE OF THE |audible original P2: quando non capisco piil nulla, non non c'é giustificazione che tenga a quel punto, nel caso estremo in cui anche P6 diceva
ORIGINAL soundtrack_negafive | T09.06 "ok r?nn capisco le paroIeP uellol non... non ugﬁ andar bene secondogme e I

5 |SOUNDTRACK |atitude P P g P

Table20.{ G 6SYSyia O2yySOGSR (G2 GKS aFdzRAGES 2NAIAYILE az2dzy RGNI O]
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A
1 Translation

[P1] why, normally, yes, it does bother me when two voices are audible. Then | don't know if... | mean as for how it's dubbed, actually | didn't focus on it that much

P1: well, the dubbing is very much out of sync compared to... this distracts me a bit, every time, then sometimes, for example in the program that | watch, you can even
hear the original language in the background and therefore it distracts me even more because | listen a little bit to that, maybe they keep talking and there's the dubbing
5 |voice that ends before the original dialogue underneath... sometimes that is also the case.

[P3] | guess it's intentional and ... and a little bit of confusion in the background is something | don't mind because | live amid the confusion, but, objectively speaking, you
don't get much stuck in your mind

P4: and in addition to being... | mean, it irritates you though it also fatigues you, because anyway you might even get the message, but you have to do so much sound
5 cleanup

P2: when | no longer understand anything, there is no excuse for that at that point, in the extreme case where even P6 said, "Okay, | don't understand the words"... that is
5 not. it can’t be okay, in my opinion

Table2l.a®& GNJF yatlGAz2y 2F ¢lotS wnod {GFIGSYSyGa O02yySOGSR (2 GKS

It seems that at the level of physical perception, the presence of the two soundtracks may affect the
enjoyment of products. This attitude is confirmed by a participant who dideaothe presence of

the original soundtrack below the dub:

| A B C D
1 Category Code Case Text

[P2] Quindi questo & quello che rispecchia quello che io vorrei ascoltare, cioé una sola lingua che, anche
se & doppiato. poi sai che non stai guardando un film di Hollywood e quindi il doppiaggio ovviamente sara fatio

VOLUME OF audible original molto meglio e sara pid di qualith, perd almeno sento una sola voce e posso riuscirmi a concentrare un po'
THE ORIGINAL soundtrack_unnoticed T 03.06 pil su tutto perché altrimenti poi le mie orecchie fanno destra e sinistra, da voce di sotto, voce di sopra, quello
SOUNDTRACK _positive attitude che vedo e tutto il resto, quindi non ci capisco pill nien-- cio&, no, non capisco pid niente, perd vado in tilt & mi
innervosisco insomma, quindi questo & I'unico dei tre che, se mi dovessi guardare una puntata, forse me la
2 guarderei ecco.

Table22.{ G 4§ SYSyi O02yySOGSR (2 (GKS daldzZRAGES 2NAIAYIFf az2dzy RiNI O g

A
1 Translation

[P2] So, this is what represents what | would like to listen to, which is one language that, even if it's dubbed, in the end, then you know you're not watching a
Hollywood movie and so the dubbing obviously will be done much better and the quality will be higher, but at least | hear one voice and | can manage to
concentrate a little bit more on the whole of it because otherwise my ears will go right and left, moving from the voice in the background and the voice over,
what | see on the screen and everything else, so | don't understand anything anym-— that is to say, no, | don't understand anything anymore, but | go haywire and
| get nervous in a nutshell, so this is the only one - out of the three - that, if | had to watch an episode, maybe | would watch it, you know.

Table23.a& (NI y&atl GA2y 2F ¢lofS nHnuod {GFGSYSyd O2yyS0i&RSéa208RSDa

In fact, the participant underlined that hearing only one language would help her pay attention to one
voice so that she could focus on the whole product better. The explicit reference to the language is
also in line with the fact that tteample was balanced in terms of knowledge of English. In effect, all
participants who had a basic or good |l evel of
in association with the adafirgunabnglésb sdbo wWd ;h et IEen gd
| anguage belsoow t[ot hced edruald ] antchier d wansgy | telsee Een gl 1 s

tutto doppiato oOohd addttiec gdarmtbiedl dinnglheseay t h
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dub]). This ungbnsbbomasdufbebbwdEmay expl ain

of English and the attitude towards the original soundtrack. In other words, participants with a good
level of English would be more affected by the interference of the original audible smhneétven

at a low level. Although in a limited number of people, after watching some clips, three participants
said that, due to their knowledge of English, their attention or preferences were towards the original

language.

A B D E
1 Category Code Case Text
MEMORIES-JUDGEMENT DUE TO

knowledge of other P4: —io parle francese, e un pochine di inglese, e quando ci sta qualche intervista in francese o in inglese

PARTICIPANT'S BACKGROUND- languages T03.08 referisco sentirla in lingua originale e provare a sentirla piuttosto che sentire il doppiatore sopra
2 |SUGGESTIONS BY PARTICIPANTS guag P El 9 p! p PP pra,
MEMORIES-JUDGEMENT DUE TO P2: ciog, essendo diciamo un amante delle lingue quando io guardo qualcosa, lo guardo per guardarlo

knowledge of other

PARTICIPANT'S BACKGROUND-
languages

SUGGESTIONS BY PARTICIPANTS

T03.06 tendenzialmente in lingua e se non lo voglic guardare in lingua lo veglio guardare in italiano, non la
combeo delle due cose.

MEMORIES-JUDGEMENT DUE TO
PARTICIPANT'S BACKGROUND-
4 SUGGESTIONS BY PARTICIPANTS

Table24.{ G G SYSyGa lo62dzi GKS tAy]l 0SG6SSy aly2eé6ftSR3IS 2F 20KSNJ 1

knowledge of other

T04.07 P2: facendo attenzicne a questa cosa delle lingue io ho notato molto meno il resto.
languages

a)
1 Translation

P4: —| speak French, and a little bit of English, and when there is an interview in French or English, I'd rather listen to the original language and try hearing it
instead of just hearing the dubbing on top of it,

P2: | mean, being something like a language lover, when | watch something, | basically do so to watch it in the original language; if | don't want to watch it in the
original language, | want to watch it in Italian, not a combination of the two.

P2: since | was paying attention to the language issue, | didn't mind all the rest.

Table25.a & (NI yathGAzy 2F ¢1otS wnod {GFiSYSyda I o@lddiR NKISS t ANK I 10)5
42dzy RGNI O1¢ O2RS&®

During discussionsthe tone of voice of Italian dubbing actors became a relevant issue related to the
audibility of the original soundtrack. Participants could hear the original track below the dub and
compare the oginal and Italian voices, leading to discussions about the voice of the Italian dubbing

actor.

A B C D
1 Category Code Case Text
audible original
VOLUME OF THE ORIGINAL [soundtrack_original
SOUNDTRACK voice compared to the
2 ltalian voice

T 09.06 |P1: Qua la voce per me & completamente sbagliata, eltretutte mi arriva in sottofendo la voce della persena che viene doppiata e non & cosi.

audible original

VOLUME OF THE ORIGINAL [soundtrack_original P2 io perd stavo per dire una cosa diversa proprie perché si sentiva per un attime l'inglese. Quindi cosa veniva detto nella lingua originale.._ e
= T09.06 . .

SOUNDTRACK voice compared to the secondo me la voce, anche quella eriginale, non era maschile piu di tanto...

Italian voice

3
Table26.{ (G 6 SYSyGa lo2dzi GKS tAy]l 0SG6SSy aly26ftSR3AS 2F 20KSNJI |
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A
1 Translation

P1: Here this voice for me is completely wrong, moreover, | can hear in the background the voice of the person being dubbed and it is something different.

P2: however, | was about to say something different right because you could hear the English voice for a moment. So what was being said in the original

language... and, according to me, the voice, even the original voice, was not that masculine ...
2
=]

|
2

Table27.a @& (NI y &

2y 2F ¢1o6tS nwco {GFiSYSyida loz2dzi G(KS tAy]l o685
a2dzy RGNI O1 ¢ ao

A
S

O™
T &

Although it was just an exchange between two participants, th@seastingopinionscan be
interpretedaccording to three types of evaluations: firstt only haghe interference of the audible
original soundtrack to do with the issues on language and the attitudes towards what is said below the
Italian dub, with the consequent reaction ohigedistractedbutit alsointervenes irthe perception

that audiences may have on the voices used for dubbing.

Secondly, the voice seems todbsignificant element of the dubbed product. Participants talked about
the voice very often and from different persp
the choice of the voice and t he -cakegodessueh@as or 0

AVol ume of the original soundtracko, fALiIip mov

Lastly, the interference of the original soundtrack and the consequent direct comparison between two
voices involved in the dub (one is the oridiaad the other is the voice actor) reveals that simil sync
may be Avulnerabled and subject to I mmediate
was used by Diaz Cintas (2003:48) to connote that subtitling is subject to restrictions in spade

time by the screen and is characterised by twexgstent lines of reception, the written subtitle and

the sound of the original; this second condition may allow audiences to compare the two versions of
the audiovisual product, especially with thge®ple who know the original language. | would argue

that this vulnerability is augmented in the case of simil sync since the original and the dubbed version
count on their respective audible soundtracks in which the implication of the voice becoméal essent

In effect, unlike standard dubbing, which does not provide any additional soundtrack and respects lip
synchronisation, simil sync makes it more evident that the dubbed product was previously translated
and adapted from one language to another. Moredfie direct comparison between the two
soundtracks may affect the sense of authenticity of the dubbed product. In fact, as Luyken et al.
(1991:80) expl ained, hearing the two | anguag
translationandprevet s a degree of mi st rouvsiteover(Grigaradcaié el o p
and Gottlieb 1999; Franco 2001; Orero, 2004; Diaz Cintas and Orero 2006; Orero and Darwish 2006;
Franco et al. 2010) specifically highlight the relationship between the hbiydddi the original
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soundtrack, although characterised by soundbites, and the issue of authenticity. The general
assumptiorseems to bthat hearing the original voices in documentaries and news reports could give
audiences a sense aiithenticity. Francet al. (2010:282 7 ) ar g u e-ovér Is ganerafiyvthei c e
preferred mode of transfer for the nfiction genre, along with subtitles, because its defining features
contribute to the appeals of reality, truth and authenticity that factual programmeé®conrorder

to prove that their arMournmeeonvtesr ,arfe[ ir]ingphotr toarn tb ef
the few seconds left at the beginning and at the end of the recording of the translation. This illusory
device provides viewers with thepression that what is being told in the translation is what is being
sai d i n tHoweveo asifa similasyng | observed that participants did not explicitly say
that the audibility of the original soundtrack helped them in perceiving the a&uhbeontent more
authentically. Onlyonp ar t i ci pant observed that he percei

because he could grasp some words in the original language and trust it.

A B C D
1 |Category Code Case |Text
audible P&: comungue, ritornando al preferirlo o meno, ad esempio in guello dove ho detto che sembra pil un documentario... preferisco
VOLUME OF THE |original perché mi da... mi da meno la sensazione di fake. Se fosse tutto quanto doppiato alla perfezione, anche un po'
ORIGINAL soundtrack_ | T 09.06 |esagerato, non ho quella certezza che stiano veramente rispecchiande il dialogo, invece magari quando mi arriva
SOUNDTRACK positive quella parela che comungue anche se si ha una conoscenza blanda dell'inglese la si conesce, allora mi fido un po'
b attitude piu di cio che sto vedendo.

Table28. StatementO2 Yy Yy SOG SR G2 GKS al dzRAGATAGE 2F GKS 2NAIAYIE &az2dzy RGN

A
1 Translation

P6: anyway, going back to whether it is preferable or not, for example in the part where | said it sounds more like a documentary... | prefer it because it gives
me... it gives me less of a feeling of being fake. If the whole thing were perfectly dubbed, even a little bit exaggerated, I'm not so sure that they're genuinely
reproducing the dialogue, instead maybe when | get that one word that a person knows anyway even if they don't know English very well, then what I'm
watching will seem to me a little bit more reliable.

Table29.a@ (N} yatltdAaz2y 2F ¢Fo6tS nwyd {GFGESYSyid O02yySOGSR (2 G(KS a
authenticity.

I n the participantdés statement, | also obseryv
unconsciously referring to voieev e r . So did another participan

preferred hearing t heer tadoutohre mitjiocurvnaailcies toof. t he
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A B C D

1 Category Code Case Text
ATTITUDES . : " N " : . . . -
TowaRpg |duestionof | o . |P1: allora o in un programma di questo genere non so se & un documentario o una cosa di questo tipo... mi da meno... mi sembra un qualcosa di meno attendibile,
SMIL syne  [crediplity . cioé lo trovo un pochino pil scientifico il fatto di avere una voce fuori campe che introduce e pei magari sentire la persena, I'esperto o il giornalista...
2

Table30.{ G GSYSy (i O2yySOGSR (2 GKS aldRAOGATAGE 2F G(KS 2NRAIAYIE &

F
1 Translation

P1: then personally, in a program like this, | don't know whether it's a documentary or something of this nature... it gives me less... it seems to me something
less reliable, | mean, | find it a little bit more scientific the fact that you have a voice-over that introduces and then maybe you hear the person, the expert or the
journalist...

2 ]

Table31. My translation of Tabl80od { G G SYSy i O2yySOGSR G2 GKS aldzRAGATAGE 2F G
ONBRAOGATAGEE O2RSO

Although the two participants expressed two slightly different opinions, it is noticeable that both
mentioned the acumentary genre in a discourse about the sense of authenticity on the one hand, and
credibility on the other hand.his mightmean that the audibility of the original soundtrack is still

perceived as a characteristic of the documentary genre.

To conclude, another participant expressed an opposite position towards the question of credibility.
According to him, the presence of the audible soundtrack is an illusion of authenticity since it is
impossible to understand the original discourse, which fit ot al ly masked by
Therefore, the viewehas totrust the dubbed version despite the presence of the original audible

voice.

B

4 Category Code Case Text

[P3] lasciama perdere me che non ci riuscirel nemmeno se fosse messa al massimo del volume, perd anche da parte di chi magari riesce a comprendere la lingua &

ATTITUDES impossibile da quel volume capire il discorso che c'é sotto che viene mascherato totalmente dal doppiatere e quindi faccio finta di darti quella verita, ma
question of : N . : ; . e A a

TOWARDS credibility T18.01 [inrealtd non te la sto dando. Oppure pensi che in questo momente non la puei cogliere e ti fidi perché pensi di poter cogliere quella verita in un secondo

SIMIL SYNC momento con un riascolto, che probabilmente non ci sara mai, o li la potrebbe cogliere chi & pil bravo di te € quindi & come se pensi che in questc momento il

doppiatore si mette alla prova, ti da un sottofondo di verita che pud essere verificato. In realta, non pué essere verificato, fa solo finta.

Table32.{ G G6SYSyid O2yySOGSR (2 UKS 4l dZRAGKSAGH dBAIARY 2NA DNHIRA oA

A
1 Translation

[P3] let alone me, who couldn't do it even if it were set to maximum volume, but even those who may be able to understand the language, that volume makes
it impossible to understand the underlying speech that is totally covered by the dubbing actor and so, I'll pretend to give you that truth, but I'm not actually
giving it to you. Or maybe you think at this moment you can't catch it and you trust this, because you think you can catch that truth later on by replaying it,
which will probably never take place; presumably a more skilled listener could manage to catch it, and so it's almost like you think that at this moment the
dubbing actor is testing himself/herself, giving you a background truth that can be verified later on. Actually, it can't be verified, he/she's just pretending.

2
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This last opinion is partially in line with Mayoral (2001), who observed that the presence of two
soundtracks could never create an authenticity effect if viewers do not understand (or barely
understand) the foreign language. It means that keeping theabrgpundtrack to maintain the
authenticity of the original would be useless for those viewers who do not know the language of the
original. As a result, they may have a negative perception of the préthwever, during focus
groups, participants reped the same negative attitude towadddled reactions such as laughs.
According to them, finding the original laughs dubbed into Italian could provoke a strange effect, so
they suggestedeepingthe original ones. In this case, authenticity did not ineolanguage
proficiency, but ithad to do withthe feature of laughing that should be universally known and that
theoretically does not imply any linguistic knowledge. The question leaves room for further

investigation.

In conclusion, although provisionally my r esearch question, A Wh at
interference of the original soundtrack?0 fou
the interference of the original soundtrack. The audibility of the original soundtrack wouldadso
participants to think about the issue of trust. Howeter preliminary results of this pilot study are

not significantly consistent with the assumptions of Sileo (2020) and Barra et al. (2020:7), who
highlight that At hlghtlpaudibdeiinthe backgrouad to gavide aisense oft i |
authenticity and nat ur adestablskedthrougd forther evfesiigatan i t
whether viewers would be happy with hearing the original soundtrack because it may give them a
sense of authenticity or affect the credibility of what voice actors say since the original soundtrack
below the dub is not totally comprehensible. Moreovesdipreliminary findings are a first step into

the study of the relationship between the audibility of the original soundtrack, simil synced non

fiction products, the sense of authenticity, and language proficiency.

4.2 3 Impactof the volume of the origial soundtrack below the Italian dub

I n order to answer the research question fADoe
bel ow the translation have an i mpact on audi e
s o i n wh ihaving preaigusly?divided clips according to the level of the volume of the track
below the dub (see 3.2.1.3 ii), participants watched clips in which the volume of the original
soundtrack was either low, medium or high. Word Cléstows the main trends attitudes towards

the three levels of volume of the original soundtrack.
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clearly audible original soundtrack_negative attitude

Word Cloudt. Frequency of codes about attitudes combined with each level of volume.

Chart 7specifically shows the distribution of codes of this featugalighting cleascut information:
there was no positive attitude towards a clearly audible original soundtrack nor a negative attitude

towards a barely audible original soundtrack.

Distribution of codes (Frequency)

clearly audible original soundtrack_positive attitude

clearly audible original soundtrack_neutral attitude:

clearly audible original soundtrack_negative attitude

barely audible original soundtrack_positive attitude

quency

barely audible original soundtrack_neutral attitude

barely audible original soundtrack_negative attitude '

quite audible original soundtrack_positive attitude-

Fre

quite audible original soundtrack_neutral attitude-

quite audible original soundtrack_negative attitude:

Items

Chart7.5 A8 0 NROGdziA2Y 2F (KS GLRAAGAQGSKYSdziNI t kySIFGAGS | GGAGdZRSE

The negative attitude towards the clearly audible original soundtrack was the most experyenced b
participants. As explained earlier (see 3.2.1.3 i)sbshowed clips characterised by a high volume
of the original soundtrack that only partially conveyed simil sync because the dub did not entirely

cover original utterances and original pausessle d t he s e 0 eforttwoecasens: e x a mp

1) to understand whether participants would be aware of the differences between clips characterised
by different volumes of the original soundtrack below the dub. In effect, only after watching these
clips did some participants realise that the volume was too high so that they could tolerate or
appreciate those clips with barely and quite audible soundtracks
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A B C D
- Category Code Case Text
clearly audible original P1: allora io @ la prima volta, di tutte le clip, che sento bene distintamente le voci in inglese sotto. Perché in tutte
VOLUME OF THE N . . . I
soundtrack_neutral T 03.06 |quelle prima... forse il velume della voce in inglese era molto pil basse quindi io a malapena me ne sono accorta.
ORIGINAL SOUNDTRACK
attitude Qui effettivamente 'ho sentita...
2
clearly audible original [P3] ma un doppiaggio di questo tipo, con un fondo di voce cosi alto, rispetto a quello che era basso e quindi
VOLUME OF THE A . . )
soundtrack_negative T18.01 |quello di prima, quello della macchina mi dovevo fidare... questo qui non risulta faticoso e fastidioso il fatto che ci sia la
ORIGINAL SOUNDTRACK -
attitude seconda voce cosi alta? Non so, come utente finale me lo chiedo...
)

Table34.{ G 6SYSyia O02yySOGSR (&2 dpkKEBGI NIOD 1S4 NORRFHzZRAGE S 2NAIAY L ¢

A
1 Translation

P1: well, as for me, this is the first time, out of all the video clips, that | have been able to hear the background English voices distinctly. Because in all the
2 previous ones... maybe the volume of the English voice was much lower, so | barely noticed it. Here | heard it indeed....

[P3] a dubbing of this kind, though, with such a loud background voice, compared to the one that was low - so, the previous one, the one with the car -, | had to
trust... doesn't it come across as fatiguing and annoying that, in this one, the second voice is so loud? | don't know, | am wondering about this, as an end user...

Table35.a@& GNIFyatldGAazy 2F ¢lotS ond {dGFIGSYSyda O02yySOGSR (2 GKS

2) how participantsvould evaluate the interference between volume and soundbites. | observed that
how much the Italiamoice actor covers the original utterances is important for the positive judgement
of the dubbed product. Participants seemed to agree that combininiy whige of the original
soundtrack and audible soundbites would be very annoying. Sioseparticipants also recognised

that the programmes in the clips were factual television shows, | would also argue that if they watched

factual programmes, they waldlislike a form of dubbing with soundbites with an audible original

A B C D
4 Category Code Case Text
LENGTH OF original utterances not P6: no, sono d'accordo comunque che questo sia il pill fastidioso, cioé questo che c'ha questa alternanza, non & che... ciog, non solo une che copre l'altro, proprio questa
entirely covered by the | T 03.06 . : : :
UTTERANCES alternanza, ciog scegling una € stick with it (ris) cio& rimani |4 (ris). Perché atrimenti non. . io cambio. io cambierel dopo due minuti una cosa del genere
dub_negative attitude
2
original utterances not P1: ecco il doppiaggio & proprio melto sfasato rispette a... quello ogni volta un pechino mi distrag, poi a volte, per esempio nel programma che io guardo, si sente
LENGTH OF " . " N A f N e N N -
UTTERANCES entirely covered by the | T 04.07 |addiritiura la lingua originale sotto e per cui mi distrae ancora di pil perché ascolio un pochino quella, magari continuano a parlare e c'e il doppiaggio sopra che finisce
dub_negative attitude prima... a volte succede anche questo.
B
original utterances not
LENGTH OF zzgre}\g\f/tuvered by the T 0407 P2 no, io sono d'accordo nei documentari oppure per esempio io trovo insopportabile, non se, anche al telegicrnale quando intervistano un personaggio, perché quel
UTTERANCES - " |persenaggio... ti fanno sentire linizio del discorso in lingua originale, poi si sovrappone... quello mi da fastidio
interviews_extrn_negativ|
la e affitude
original utterances not P6: si, io pure non sono rimasta concentrata su... su entrambe o alla fine su nessuna delle due lingue, cioé negli spazi vuoti dell'italiano spuntava I'inglese, non si capiva chi
LENGTH OF h ! - d y R ! g | caplva ©
UTTERANCEg |EMrely covered by the | T03.06 |parlasse, come si alternassero. Quindi credo di aver captato al primo ascolto pill parole in inglese che in italiano. Cioé, m'é rimasto "polpette”, "generazion’, perd mé
b dub_negative atlifude rimasto "years" e "share" molto di pit di polpette, per capirci

Table36.{ GI 46 SYSyida O2yySOGSR G2 G2NAIAYyIlIf dz2iGdSNIyOSa y20 Sy_daANBSt
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A
1 Translation

P6: no, | still agree that this one is the most annoying, | mean this one that has this alternation, it's not that... | mean, not just one covering the other, this
alternation precisely, what | mean is that you choose one and stick with it (laughter), that is, don't change (laughter). Because otherwise you don't... | switch, in
that case, | would switch after two minutes.

P1: well, the dubbing is very much out of sync compared to... this distracts me a bit, every time, then sometimes, for example in the program that | watch, you
can even hear the original language in the background and therefore it distracts me even more because | listen a little bit to that, maybe they keep talking and
there's the dubbing voice that ends before the original dialogue underneath... sometimes that is also the case.

P2: no, | agree, in documentaries or, for example, | find it unbearable, say, even in the news, when they interview a character, because that character... they let
you hear the beginning of the speech in the original language, then it gets overlapped... that bothers me.

P6: yes, me as well, | didn't stay focused on... on both or eventually on neither language, that is, in the gaps left by the Italian voice, English would pop up, you
couldn't tell who was speaking, how they were alternating. So | think | picked up, on the first listen, more words in English than in Italian. | mean, | was left with
"polpette,” "generazioni," however, "years" and "share" got stuck in my head a lot more than "polpette,” just to give you the idea

Table37.a& GNI¥ yatlrdAaz2y 2F ¢Fo6fS ocd {GFGSYSyia O02yySOGSR (2 d&a2NR
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As seen earlier (see,Xhe isochronous timing of the dubbed utterances is a characteristic that simil
sync share with standard dubbi@haume (200444) argudt hat fAmost cri ti ci sm
film are grounded in deficiencies of isochrony, as it here that the viewsrsslikely to notice the

f a u Thie acholar (2004a:49 0 ) al s o odlsltaudiemeseeminglytdemand greater
perfection in synchronization quality, and consequently, television series and films designed for
adults in general presentamucheorpol i shed fi ni sh mnthecasadisil r esp
sync with a barely and quite audible original soundtragadsicipantsseemed to be more flexible,
accepting the fact that the audiovisual content was not films or series wistggd, would merit

more attention (see 4While only the opinions about the combination of high volume and soundbites
were drastically criticising, thgeneraltrend is that viewers would prefer a simil sync in which the
original soundtrack is barelyudible, the voice actdend toentirely cover original utterances and
original pauses are respected.

Regarding the effects of the high level of volunegading to some participants, the high volume of

the original soundtrack could affect the levelattention towards the programme so much that the

comprehension of the content would be reduced as well.
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A B Cc D

Category Code Case Text

. . P4: ci sta il programma... quello... mi sembra, sulle microcase, oppure... un'altra cosa di questo genere.
clearly audible original

VOLUME OF THE ORIGINAL soundirack negative T03.06 . poi riattacca
SOUNDTRACK atitude g : quell'altro in italiano, e gli riattacca quell'altro in inglese.. E poi ci stanno i protagonisti che so le uniche voci che fu riconosci, perche le
2 hai gia sentite, e non sai a chi dai refta...
clearly audible original
\Sigt:hSER(?AFCLHE ORIGINAL soundtrack_negative T04.07 |P2:
3 attitude
VOLUME OF THE ORIGINAL| clearly audible original P3: attenzione io ovviamente mi concentro sull'italiano, perd rimane quella cosa “ma magari riesco a capire una parola”, no?
SOUNDTRACK soundtrack_negative T18.01 . no? ... Poi alla fine non ci riuscird, io penso che non ci riuscirebbe
4 attitude quasi chiunque a, cioé pud beccare una parolina qui, una qui e una qui. a un volume cosi alto o sennd niente
VOLUME OF THE ORIGINaL 51881 audible original P1: infatti al di 1a delle baitute che dicevo o, che non si sostiene eh, pero veramente questo non era...
SOUNDTRACK soundtrack_negative T18.01
attitude

5

Table38.{ G i SYSyia O02yySOGSR (2 aOtSINIeé |[dzZRAG6GES 2NRAIAYLE az2dzyR
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A

1 Translation

P4: There's the show ... that one ... | believe, on micro-houses, or ... something similar. When two people are speaking, you hear four voices. You hear four voices
and you don't understand a thing because one line finishes, the other English-speaking character starts off, followed by the other one speaking in Italian, and the
English one resumes.. And then there are the main characters who are the only voices you recognize, because you've heard them before, and you don't know
which one you should be listening to.... Then, if you have three characters speaking, they become six voices, and you don't understand a thing!

3 P2: pardon me, is this wrong? | mean, you can hear both languages.

P3: mind you, | obviously focus on the Italian, though there's still that "but | might be able to understand a word" thing, right? Then it deflects me even for very
few moments, right? It diverts my attention from it... Then in the end | won't be able to, | guess hardly anybody would be able to, | mean they might catch & word
4 |every now and then, at such high volume, or nothing at all

P1: indeed, beyond the jokes | made, | meant to say that it's unbearable, but really this was not ... in my opinion, this was neither understandable, because it
5 took attention away from what you see, what you hear, double language or loud sound, | mean, it was really confusing, not audible in short.

Table39.a& (NI yatliaAzy 2F ¢l oftS oyod {GFidSYSyda O02yySOGSR G2 a0t $

During focus groups, while participants discussed the issue of the threshold of attention in response
to severaltopics (i.e., audible original soundtrack, absence of lip synchronisation), the issue of
comprehension of the content of the clip was
which the clearly audible soundtrack was not entirely covered by théd and t he <char a

overl|l apped, three extreme conditions which we
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A B D E
1 Category Code Case Text
COMPREHENSION OF THE
CONTENT/MESSAGE OF THE  |no comprehesion T03.06 |P6:no, alla fine mi ha distratto si, mi sono trovata su due binari senza (ris) chiusi, morti (ris) tutli e due.
CLIP
2
COMPREHENSION OF THE
CONTENT/MESSAGE OF THE  |partial comprehension T03.06 |P3: perd oggettivamente non ti rimane in mente granché.
3 |[cuP
COMPREHENSION OF THE disturbed P4: e olfre a essere.. cioé, ti innervosisce perd te affatica pure, perché comungue magari il messaggio lo percepisci, ma devi
CONTENT/MESSAGE OF THE T03.06 |[fauna pulizia del rumore talmente tanta che se stesse a parla di qualcosa di interessante lo farei pure, peré stai a
comprehension ! . o
4 CLIP parla di rebe che non me ne frega niente, a sto punto cambio!
COMPREHENSION OF THE
CONTENT/MESSAGE OF THE  |no comprehesion T18.01 |P2: eh non si capisce niente, chi dice cosa... ciog, confusione assoluta.
5 |CUP
COMPREHENSION OF THE P1: infatti al di Ia delle battute che dicevo io. che non si sostiene eh, perd veramente questo non era... secendo me non era né
CONTENT/MESSAGE OF THE  |no comprehesion T18.01 |comprensibile, perché ti distoglieva I'attenzione da quello che vedi, da quello che senti, doppia lingua oppure sucno
g |CLP alto, cioé era veramente confusionario, non ascoltabile insomma.
COMPREHENSION OF THE disturbed
CONTENT/MESSAGE OF THE T09.06 |P4:¢& complicato seguirlo, se & cosi!
comprehension
7 |cup
COMPREHENSION OF THE disturbed P3: si secondo me il messaggio arriva lo stesso, pero la qualita e il livello & proprio infimo. [...] Ad arrivare il messaggio
CONTENT/MESSAGE OF THE T09.06 |arriva, perché arriva le stesso, poi parliame di un messaggio cosi cioé, voglio dire, le polpette 'abbiamo detto prima, non &
comprehension ] ] h
CLIP niente di trascendentale quindi...
8

Table40.{ G 6 SYSyiGa O02yySOGSR (2 GKS a02YLINKRIKSyaArzy 2F GKS O02yiaSy

A
1 Translation

P6: no, in the end it distracted me, yes, | was on two tracks without (laughter) closed, dead (laughter) both of them.

2
3 P3: but, objectively speaking, you don't get much stuck in your mind.
P4: and in addition to being... | mean, it irritates you though it also fatigues you, because anyway you might even get the message, but you have to do so much sound
cleanup that if he was talking about something interesting, | would even do it, but you're talking about things that | don't give a damn about, then I'm gonna change!
4
5 P2: huh, you don't understand anything, who says what... | mean, total confusion.

P1:indeed, beyond the jokes | made, | meant to say that it's unbearable, but really this was not ... in my opinion, this was neither understandable, because it took
6 attention away from what you see, what you hear, double language or loud sound, | mean, it was really confusing, not audible in short.

P4: you will find it complicated to keep up with it, if that is the case!

P3: yes, in my opinion, you'll get the message anyway, but the quality and the level is just low. [...] The message does get through, because it gets through anyway,
8 plus, we're talking about a message that is, | mean, the meatballs, we said it before, it's nothing extraordinary, so...

Table41. My translation of Tabldod { G 6§ SYSyia O02yySOGSR (2 (KS aO2YLINBKSyaizy

Although | distinguishedallr eact i ons i nto fidistcwormpecheomp oal
Aparti al comprehensionodo, the negative trend i
The volume of the audible soundtrack also inf
comprehensibility of the content of the clips. As described earlier (seen®yfiction programmes,

it is common to find characters who often overlap in their speaking turns, and simil sync needs to
adjust to this characteristi€articipants were not annoyed by overlapping voices, as long as the
original soundtrack was at a lawv medium volume level. Some of them admitted that the dub was

well done if it reproduced the original overlapping voices. In fact, they said:
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A B C D

1 Category Code Case Text

OVERLAPPING overlapping P5: dovuto in parte magari a quello che stavano rilevando tutti gli altri, in parte al fatto che a un certo punto c'é una voce che dovrebbe sovrapporsi perché... c'e il

VOICES voices_neutr | T03.06 |personaggio maschile che non lascia neanche finire la frase all'altra persona e quindi immagino che questa cosa per un doppiatore, anzi per entrambi i
2 alattitude doppiatori, implichi, diciamo, un livello di coordinamento incredibile e forse non sono riusciti a raggiungerlo.

OVERLAPPING |0¥eriapping P2: secondo me quando le voci si sovrappongono da sempre un minimo fastidio, pero € anche giusto farlo se nell'originale si parlavano sopra, i doppiatori si

VOICES voices_positi | T09.06 |devono parlare sopra. Bello non & per chi ti ascolta cioé non fai un favore al pubblico, peré neanche gli americani o inglesi, chi sono, avevano fatto questo favore al
b ve altitude pubblico quindi... giusto secondo me che... che I'abbiano fatto cosi, funzionava ecco

overlapping

SXE'EL:PP‘NG voices_posifi | T09.06 |P5: si, non ha dato fastidio, anzi m'ha dato quella sorta pure di immergermi proprio nella scena meglio.

4 ve aftitude

GSR (G2 GKS @32 JSNIWALYLI vz ARaQIBLa20ayASIdxIANT: 1 (
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Tabled2.{ G G4SYSyia O2yyS$S

A
1 Translation
P5: partially owing perhaps to what everybody else was detecting, partly to the fact that, at some point, there's suppossed to be an overlapping voice
because... there's the male character who doesn't even let the other person finish the sentence, and so | guess this thing for a dubbing actor, indeed for both
> dubbers, involves, so to speak, an incredible level of coordination, and maybe they failed to achieve that.
P2:in my opinion, when voices overlap, it always causes a bit of annoyance, yet it is also right to do it if, in the original, the characters were talking over each
other, the dubbers have to talk over each other. This is unpleasant for the listener, that is, you aren't doing the audience a favor, but neither were the
Americans or the British, whoever they are, they hadn't done this favor to the audience so... it's fair, in my opinion, that... that they did it this way, it worked,
3 that's it.
| P5: yeah, it didn't bother, in fact it also gave me the chance for that sort of fuller immersion right into the scene.
Table43.a & NFyatlirzy 2F ¢1o0ftS nuod {iGFIG§SYSyia O2yySOGSR G2 GKS
Pg2A0SayYll2arAioAgS UUAGdzRSeE O2RSao

However, problems arose with the clip in which the clearly audible original soundtrack and the
overlapping voices were together. As a result, as seen in Table XX, comprehension of the message

wasalso reduced.

7 Category Code Case Text
[P6€] E mi & sembrata molto... da mal di testa, molto confusionaria, ciog a parte che non ho capito se era un'allucinazione mia o se c'era
OVERLAPPING overlapping addirittura anche una musica, cio& una colonna sonora di softofondo, oltre che il parlato. Ma mi & parso di percepire anche della musica. E poi
VOICES voices_negat | T03.06 |c'erano le tre persone che parlavano, si accavallavano nella loro doppia lingua, cioé quella doppiata e quella originale. Quindi io non
ive affitude sapevo dove girarmi, detto proprio (ris) cosi [P6]. Mi ha dato... fastidio, fastidio, cioé, dieci secondi, non so quanti so stati, di fastidio
totale non capivo niente!
B
overlapping
3gEiL$PP|NG voices_negat | T09.06 |P4: tre persone che parlano contemporaneamente perché sotto c'era anche l'inglese!
] ive attitude
Table44. StatementO2 Yy SOUSR 02 0KS a2¢gSNI I LIWAY3I g2A0SayPyS3atiaAgdS FuuAd
A
1 Translation
[P6] And it seemed to me very... mind-numbing, very confusing, | mean, | couldn’t understand if | was just hallucinating or if there was music altogether, | mean,
a background soundtrack, in addition to the speech. But, apart from this, | felt like | could hear music as well. And then there were the three people talking,
overlapping in their double language, that is, the dubbed language and the original one. So | didn't know where to turn, literally {laughter) [P6]. | was... annoyed,
> annoyed, | mean, ten seconds, | don't know how long it was, of total annoyance, | didn't understand anything!
3 P4: three people simultaneously speaking because there was also the English voice in the background!
Table4ds.a& GNI yatl A2y 2F ¢+ofS nnod {dFiSySyida O2yySOGSR (2 (KS
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Therefore, participants disliked a dub with a clearly audible original soundtrack, especially in the case
of overlapping voices and utterances not enticelyeredoy the dub itself.

Word Cloud 5 summarises the trends which connectedthé¢ egor i es of the fAVol
soundtracko, the ALength of original utteranc

clipdo, and AOverl apping voiceso.

wverlapping voices_negative attitude quite audible original soundtrack_neutral attitude

clearly audible original soundtrack negative attitude

original utterances not entirely covered by the dub_negative attitude

no comprehesion  barely audible original soundtrack_neutral attitude

Word Clouds.! { i
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As for attitudes towards the barely and the quite audible original soundtracks, participants seemed to

be more tolerant and em entertained.

A B c D
VOLUME OF THE quite audible original T 03,06 |[P31Ame diverte che ci sia questa cosa di sentire sotto un po’ linglese, perché tanto son tutti americani
1 ORIGINAL SOUNDTRACK |soundtrack_positive attitude " |questi programmi, € sopra qualcuno che paria...
VOLUME OF THE quite audible original

: ORIGINAL SOUNDTRACK |soundtrack_negative attitude T 04.07 [P2: no, non distinguevo niente. No, selo un mormorio che se ci fai attenzione poi ti disturba.

VOLUME OF THE barely audible original T 18.01 P3: ¢'era la voce, perd sfide chiunque a capire una sola parola da quella voce che ha un volume cosi
3 ORIGINAL SOUNDTRACK [soundtrack_neutral attitude . basso
VOLUME OF THE quite audible original

: ORIGINAL SOUNDTRACK |soundirack_neutral atiitude T09.06 |P4: si sentiva pero forse era meno fastidioso della clip precedente.

VOLUME OF THE barely audible original T00.06 [P2] se & un livelle basse che ok capisco una parolina eccetera, sono d'accordo anch'io che fa piacere
5 ORIGINAL SOUNDTRACK [soundtrack_positive attitude . sentire anche sotto cosa stavano dicendo... & bello, & una curiosita in pil, quello... quello & piacevole.

Tabled6.{ G (i SYSyia O02yySOGSR (2 (G(KS 4ol NBte FdRAGES 2NAIAYI &2 dz

A
1 Translation

[P3] I'm amused by this thing of hearing a little bit of English in the background - because, in the end, these shows, they are all American shows - and, over that,
5 someone speaking...

3 | P2:no, | couldn't discern anything. No, just a murmur that, if you pay attention to it, then it annoys you.

4 P3: there was the voice, however, | bet no one could understand a single word from that voice in such low volume

P4: it was audible, though, perhaps it was less annoying than the previous video clip.

[P2]if it's such low level that, okay, | understand a word or so, etc., | also agree that it's nice to hear the background speech as well ... it's nice, it's added
g curiosity, that ... that is pleasant.

Table47. My translation of Table 46. Statemer@s2 Yy SOG SR (2 G(KS adol NBSfteé& FdzRRAGES 2NAIAYL
d2dzy RGNI O1¢ O2RSao
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Therefore, participants preferred simil sync in which the original soundtrack is barely audible or, at
least, quite audible. In fact, unlike clips withlaarly audible soundtrack, with clips with barely and

quite audible soundtracks in which there were overlapping voices, participants were not annoyed and
did not say anything about the comprehensibility of the conkergffect in the last two years, in

reality TV shows and factual programmésg volume of the original soundtrack in simil synched
products seems to have been increasingly redirerthapeven operators the dubbing industry

are paying more attention to the effects that aheible original soundtrack may have on the

perception of audiovisual products.

4.2.4 Recognition of simil sync as a different form of dubbing in contrast to regular dubbing

The sample seemed aware that clips were dubbed with a form that differecefrolar dubbing.
Since participants did not know or use the te
At hi s ki n do talkfabodtutioth iinrclgpin which the dub entirely covered the original
utterances and pauses were respeaedn clips in which soundbites were left audible. As seen (see
4.2.2, 4.2.3) participants tended to detect simil sync from the absence of lip synch and the presence
of the original soundtrack below the dub. However, Word Cloald@shows aelationshipbetween

the recognition of simil synandthe knowledge of the genre le,ode fHacceptance
because of the factual genreo) . I n addition

participants compared dubbing and simil sync progdireir definitions of both.

link to paid OR free channelplatform
clip perceived as factual

acceptance of simil sync because of the factual genre

hypothesis_"Perhaps they dub this way because...”

comparison dubbing and simil sync

Word Cloudb. Codes of the macroategories for the recognition of simil sync.

In their hypotheses, participargave three types of reasdios how simil sync is done with these
specific characteristics:
1) financialandtime issues
2) target audiense
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3) stylistic choice.

Their suggestions were in |ine with Barra et
dubbing, which is considered more ceffiective and less time consuming than traditional dubbing
by the AVT industry, [and it] is also deemed more tfsiendly for Italian audiences who are not
used to reading subtitles, | t lowegver,participagts dlso a d i t
added the wunexpected category of Astyl eod, a

programming in comast to the standard dubbing for films and television series.

A B C D
1 Category Code Case Text

ATTITUDES  |hypothesis_"Perhaps
TOWARDS  [they dub this way T03.06
SIMIL SYNC  |because..”

P1: si, ¢'é il ragionamento magari del target verso il quale questi programmi sono... a cui questi pregrammi seno rivelti. Quindi, mi immagino, questi
programmi se li vede mia nonna e quindi ha bisogno di questa esasperazione... non so, per continuare a vedere.

ATTITUDES  |hypothesis_"Perhaps
TOWARDS  [they dub this way T03.06
SIMIL SYNC  |because..”

P4: dipende da chi l'acquista, magari, i diritti in Italia chi ce I'ha e cose simili. Quanti soldi ha da spendere, forse non ho idea. Perché... "Jordie Shore"
quando era uscito era doppiato in maniera pessima, credo. A me dava fastidio, non riuscivo a guardarlo.

B
ATTITUDES  |hypothesis_"Perhaps P1: quando c¢'é questo tipo di doppiaggio la mia sensazione & che veglicno preprio farci capire che & un programma straniero, che nen & italiane...
TOWARDS  (they dub this way T 04.07 |quindi uno si abitua al programma che questo tanto & un programma che non & stato fatto qui ed & quasi normale ascoltare un doppiaggio, sentire un
SIMIL SYNC  |because..” doppiaggio fatto in questo modo, perché anche—

B

ATTITUDES  |hypothesis_"Perhaps
TOWARDS  |they dub this way T09.06 |P1:non lo so, mi viene da pensare che deve essere un'etichetta di certi programmi... non saprei... oppure perché costa meno, non le so.
SIMIL SYNC  |because "

ATTITUDES |hypothesis_"Perhaps
TOWARDS  |they dub this way T09.06 |P5: meno tempo a... a farlo. Perché un conto & che devi fa a sinc tutto...
[/ |SIMIL SYNC |because.."

ATTITUDES  |hypothesis_"Perhaps [P3] perd & soltanto fastidioso e non lo so perché scelgono difarlo cosi, se & soltanto una mera questione econemica, come dicevamo prima, come dicevano
TOWARDS  (they dub this way T09.06 |P1eP270..boh! Perché forse a loro piace, perché si credono che fa figo sentire sotto la lingua originale, cioé & una scelta stilistica, quindi non
SIMIL SYNC  |because. " soltanto economica ma perché si credono di fare una cosa-- professionale [?]

ATTITUDES  |hypothesis_"Perhaps
TOWARDS  |they dub this way T 09.06 |P4: forse si, potrebbe anche essere una scelta... per il fatto che comunque essendo cosi confusionario devi prestargli piu attenzione quindi..
b SIMLSYNGC |because.”

SR (2 (KS aKeLRGKSaAawt SNKIF LA GKS& Rdz
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A
1 Translation

P1: yes, maybe the target towards which these programs are aimed at is taken into account. So, | think that if my grandmother watches these programs, she needs this
2 exasperation... | don't know. . to keep watching them

P4 It depends on who buys it, maybe, who has the rights in ltaly, and things like that. How much money the channel has to spend, maybe. | have no idea. Because. | think
3 ‘Jordie Shore', when it came out, was dubbed very badly. It bothered me, | couldn't watch it

P1: When there's this kind of dubbing, my feeling is that they really want us to understand that it's a foreign program, that it's not ltalian... so one gets used to the program
that this is a program that wasn't made here anyway and it's aimost normal to hear a dubbing, to hear a dubbing done In this way, because even--

4
5 P1: | don't know, | may think it must be a label of certain programs... | don't know.... or because it's cheaper, | don't know
6 P5: less time to... doing it. Because one thing is to synchronize everything...

[P3] it's just annoying and | don't know why they choose to do it that way. s it just an economic issue, as we said before, as P1 and P2 said? Or who knows! Maybe they
like it because they think it's cool to hear it below the original language. | mean, it's a stylistic choice, not just financial but because they think they're doing something
7 professional [?]

P4: maybe yes, it could also be a choice... for the fact that since it is so confusing, you have to pay more attention o it..

GSR (2 (KS akKeLRiGKSaAraypt SNKI

O«

Table49. My translation of Table 4§. i | G SYSy Ga 0O2yyS$S
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In fact, by comparing dubbing and simil sync, participants highlighted the high quality

(Aseriousnesso) of dubbing, on t heheotke hand,
A B C D
1 | Category | Code Case Text
DEFINITION
OF comparison
DUBBING dubbing T03.06 [P1] non immaginavo che magari... un doppiaggio pil serio, tra virgolette, come quello che pud essere di un film... richieda pil investimento
AND SIMIL and simil B economico di un doppiaggio scadente.
sync
SYNC
2
DEFINITION L N .
OF comparison P1° si, perd, capisco che magari non & comprensibile per tutti tutti, quindi ovviamente ci deve essere una forma di doppiaggio. Quindi che ci sia una voce fuori
DUBBING dubbing T 0407 campo o che ci sia un doppiaggio vero € proprio comungue, voglio dire, mi disturba meno un doppiaggio fatto male in questi programmi che in un film. In
AND SIMIL and simil B un film, si, lo note molto di pill. Qui, diciamo dato il format, capisco che & un programma di quel tipe quindi non ci do melto, non dé melta
5 |svne sync importanza a questo fatto, pud disturbarmi, ma non pil di tanto, insemma.
DEFINITION
OF comparison
DUBBING dubbing T18.01 P1: e forse in un film non si sentirebbero mai le voci in sottofondo, mentre come diceva P3 se € un documentario, se & un programma di attualita si pud
AND SIMIL and simil B anche sentire, insomma.
4 [s¥NC syne
DEFINITION .
OF comparison
DUBBING dubbing T 09.06 P4: perché giustamente nei film casemai c'e Pil;l attenziene, invece in serie cosi... diciamo tra virgolette a basso coste, forse ci viene fatta mene
AND SIMIL and simil : attenzione, quindi la voce andava bene
sync
5 |SYNC
A

Table50.{ GF 1SYSyia O02yySOGSR (2 (KS aO2YLI NRaz2y RdzooAy3a FyR &aAYA

A
1 Titolo

[P1]1 had no idea that perhaps... a more serious dubbing, in quotes, such as that of a film_.. requires additional financial investment than a bad dubbing.

P1: Yes, but | understand that maybe it's not comprehensible for everyone, so obviously, there has to be some form of dubbing. So, whether there's a voice-over or real dubbing anyway, I'm
less bothered by a bad dub in these programs than in a film. In a film, yes, | notice it much mare. Here, let's say, given the format, | understand it's a program of that type, so | don't give it
much... | don't give much importance to that fact; it can disturb me, but not so much.

P1: maybe in a film you would never hear the voices in the background, whereas, as P3 said if it's a documentary, if it's 2 news program you can also hear it, you know.

P4: ... because there is more attention in films , whereas in series so... let's say in quotes, low-budget, maybe less attention is paid to it, so the voice was fine.

Table5l.a& (N} yatl a2y 2F ¢l otS pnod {ilIGSySyia O2yySOGSR G2
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It seems clear that audience attitude towardsfimbion programmes also influence thattitude

towards the simgync techniqudn other words, participants can accept this form of dubbing because

of the low quality of the audiovisual genre. Word Cloud 7 shows that some participants had a negative
attitude towards factual pr o gscledndibesso(Bafrdneta). mo s
2020:14xhat viewers can watch while they &a&ing part irother activities at home or do not require

much attention.
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factual program as a filler

acceptance of simil sync because of the factual genre

fatcual program_negative judgement

Pl

WordCloud./ 2 RS& 2F a! GGAdGdzRSa (261 NRa &aAYAf agyoé |y G{ LISOATAOA

Likefor the absence of lipsyrisee 4.2.1) parti ci pants seemed t o acce

of the similsync technique because they knew it was done foffinbon programmes. In fact, they

~

used expressions |ike Ayou accept ito, Ait is

and dAit is nor mal hearing a dub | i ke this in

A B Cc D
1 Category Code Case Text
ATTITUDES |acceptance of simil P3: da quello che dicevano gli altri si! Perché giustamente, scusami che non mi ricordo come di chiama la ragazza che ha parlato prima di me, perd ha ragione: in
TOWARDS sync because of T03.08 |un programma trash tu lo accetti perché é trash, fa parte di quella... che poi era un po' quello che volevo dire anch'io. Perd lo usano per approcciare anche
SIMIL SYNC  [the factual genre programmi un filino pit seri.
2
ATTITUDES  |acceptance of simil P2: ma, si, sono d'accordo con P1 che fa parte un po’ della qualita del prodotto, siamo un po’ abituati a questo tipo di doppiaggio e identifichi appunto
TOWARDS sync because of T 04.07 |subito il tipe di prodotto appena li senti parlare... Poi ce ne sono alcuni invece fatti meglio. A quel genere appunte corrisponde il tipo di doppiaggio, di
SIMIL SYNC  [the factual genre lingua e il fatto che sia pil curata, forse anche un po' pill complessa.
3
ATTITUDES  |acceptance of simil P2: ciog, & owvio che questo Upﬂ.dl sketch non sono qupplat\ da gr?mdl .at‘tnr\ insomma. Ciog, e quindi insomma... I:l.sogna a:co!'n:entars.li, .II ragazzino, chi
comincia e doppia queste cose, insomma... la qualita e la professionalita eh... del resto, chi segue questo tipo di programmi bada pil, insomma, alla alla
TOWARDS  |sync because of T18.01 T P N A . . . . .
cosa in sé, alla battuta, cioé non & che sta a vedere quanto bene & doppiato il filmato, insomma... in un tipo di reality, di questo genere, vuole vedere
SIMIL SYNC  [the factual genre N N ’
cosa fanno... Cioé, non & che bada al doppiaggio, penso.
4
ATTITUDES  |acceptance of simil . . . - . .
P5: poi, tecnicamente sul doppiaggio non saprei, io spesso vedendo i programmi di Dmax o queste cose qui, a me invece fa assolutamente normale
TOWARDS  |sync because of T09.06 d ’ doppiagaio del d ,t ha: ciod i he entri nell talita
5 [SMLSYNG |ine factual genre vedere un doppiaggio del genere, non mi disturba; cioé un attimo che entri nella mentalita...
ATTITUDES |acceptance of simil . . . - . . N . . B— .
TOWARDS sync because of T 0906 P6: contestualizzato in un factual che vedi di sfuggita quando la televisione & lasciata accesa per quattro ore in un'abitazione durante la pandemia, tu
SIMLSYNC  |the factual genre lo etichetti immediatamente "ah quanto & scarso questo doppiaggio”. In un altro contesto, passerebbe tutt'altro messaggio.
6

Table52.{ G 1SYSyia O02yySOGSR (2 (KS a4l OOSLIilIyOS 2F aAvYiaAft aeyoOo o
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A
1 Titolo

P3: from what the others were saying, yes! Because as rightly said, excuse me, | don't remember the name of the girl who spoke before me, but she's right: in a trash show, you accept it
because it's trashy, it's part of that... which was a bit what | wanted to say too. But they also use it to approach slightly more serious programs.

P2: but, yes, | agree with P1 that it's part of the quality of the product, we are a bit used to this type of dubbing, and you immediately identify the type of product as soon as you hear them
speak... Then, some products are better done. The type of dubbing, the type of language and the fact that it is more accurate, perhaps even a little more complex, corresponds to that genre.

P2: I mean, it's obvious that this kind of sketch is not dubbed by great actors. | mean... one has to make do with it... The kid, who starts out and dubs these things, | mean... quality and
professionalism [lack]... On the other hand, those who follow this type of program are more interested in the thing itself, in the dialogue, | mean, they're not looking at how well the film is
dubbed, | mean_.. in reality TV shows like this, they want to see what people do_.. | mean, it's not like the viewer cares about the dubbing, | think.

P4: then, technically on the dubbing, | don't know, | often watch Dmax programs or these kinds of things, but to me, it's absolutely normal to hear a dubbing like that, it doesn't bother me; that
5 is, a moment you get into the mindset...

P6: contextualised in a factual program that you watch it for a moment when the television is left on for four hours in a house during the pandemic, you immediately label it as 'ah how poor this
dubbing is!". In another context, it would convey a completely different message.

Table53.a& GNI yatl A2y 2F ¢l o0otS pud {dGFIGSYSyda O02yySOGSR (2
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I n this regard, one participant wondered how
films, rather than in factual shows.dther words, according to this participant, it cannot be excluded
that this Aconfusing dubo wo u.lOdthéotherhand] thecotherp o s
participant disagreedinderlining that, as a viewer, his experiencdfisctedo y tlhaeffisi ng d

A B D E
Category Code Case Text

P6: no, sarebbe interessante se una scelta del genere fosse adottata in un prodotte in cui la maggior parte del pubblico lo
censidera bueno barra ottimo nel senso che: immaginate di vedere una cosa del genere nel momento in cui vi recate al cinema e
nei titoli di testa iniziate a vedere che viene prodotto dalla Paramount... iniziane i titoli di testa quindi ¢i seno attoroni, personaggi
famosi e, ad un certo punto, in un campo lunghissimo vedete due tizi che conversano e improvvisamente vi arriva questo audio. In quel
contesto voi non lo-- cioé probabilmente non lo pensereste come un errore, ma lo pensereste come una scelta voluta di un
suggestion_ T09.06 dialogo tra dge che si sa che stanno combuttando qualcosa, ma n?n si riesce a capire che cosa e a voi .rimane qyel\a sensazione di
"What if " confusione e indeterminatezza e come spettatori... avete bisogno di chiarimenti che poi vi aspettate nelle immagini successive. [...] Nel
factual I'unica cosa che ti arriva alla fine & confusione, sai che i tizi si sono messi d'accordo pero ti interesserebbe sapere anche
che cosa si sone poi detti nella realta. In un altro tipo di prodotto, con un altro tipo di taglio, come ho fatto io I'esempio... in un
film... arriverebbe tutt'altra sensazione, a quel punto non & che mi da fastidio, anzi elogerei quella capacita di donare
confusione attraverso quella tecnica di un doppiaggio faci--simulato in una maniera erronea. Quindi dipende da cio che si
vuole realizzare.

MEMORIES-JUDGEMENT DUE TO
PARTICIPANT'S BACKGROUND-
SUGGESTIONS BY PARTICIPANTS

P2: pero, secondo me, la confusione rimane in entrambi i casi. Poi pud cambiare il giudizio tra "Ah siete fighi, fate una roba
alternativa” versus "Siete scarsi"; & un giudizio che pud cambiare come dicevi appunto tu in base al contesto, a tante cose, pero il
fatto che c'é confusione e non si segue bene, secondo me, & oggettivo. lo se vado a vedere un grande film della Paramount e
mi fanno questa cosa penso: "bravissimi, perché siete bravi solo voi come sempre, perg li ho fatto fatica. Poi posso pensare
che I'hanno fatto perché la sanno lunga ma io come utente comungue un... disguido li ce I'he avute in ogni caso ecco. Questa
opinione mia personale poi...

ATTITUDES TOWARDS SIMIL SYNC  |affatica T09.06

Table54. Statements on the use of simil sync in films.

A
1 Translation

P6: no, it would be interesting if a choice like that were adopted in a product in which the majority of the audience considers it good or very good in the sense that: imagine
seeing something like that. . when you go fo the cinema, and in the opening credits you start to see that it's produced by Paramount. The opening credits start, and there are
big actors and famous people; at a certain point, in a very long field, you see two guys talking, and suddenly you get this kind of audio. In that context, you wouldn't... | mean,
you probably wouldn't think of it as a mistake. Still, you would think of it as a deliberate choice of a dialogue between two people you know are in cahoots with something, but
you can't understand what it is, and you are left with that feeling of confusion and vagueness. As a viewer... you need clarification on what you expect in the following images
[...] In the factual program, the only thing you get at the end is confusion; you know the guys have agreed, but you would also be interested to know what they said to each
other in reality. In another kind of product, with another style, as | did in the example earlier... In a film .. you'd get a completely different feeling; at that point, it doesn't bother
me. In fact, I'd applaud that ability to give confusion through that technique of simulated dubbing in the wrong way. So it depends on what you want to achieve

P2: but, in my opinion, the confusion is still there, in both cases. It is the judgement that can change, as you said, depending on the context, on many things, but the fact that
there is confusion and the fact that | can't follow it is objective. If | go to see a great Paramount film and they do this to me, | think: 'very good, because you are the greatest
good as always, but there | found it hard. Then | may think they did it because they know what's what, but as a user, | had a... misunderstanding there, | had it anyway. My
personal opinion...

Table55. My translation of Table 54. Statements on the use of simil sync in films.

This debate was just short and isolated in al
suggestion was based on the cultural background of a person who supposedly was a cinemagoer or &
fan of arthouse films. Nevertheless, the claim nhegd to further investigation on audience
representation of simil sync in ndigtion programmes, with the possibility of involving a more
diversified sample inerms ofeducation and cultural capital. However, as for the dislike of factual
genre, age seemed count in the expression of negative attitudes towards reality TV shows more
t han t he s ampebueadios. Ak forghb prdfeeenced for thef factual genre, one participant
147



deliberately saidhatb ei ng attracted by thesams time,cheprderlmeda mm:
that she waa graduate, as if graduatdid not or shouldnovat ch Atrashy prograr
participants did not express any specific judgement if not linked to the low quality of the programmes.
However, themore elderly participants were those who explicitly denigdatactual programmes,
claiming that they would never watch content like that. In other words, although in small numbers, |

noted that thelder the participanthe more negativelerethey towards thigenre.

During focus group conversations, in addition to establishing connections between the recognition of
simil sync and the association with the specific audiovigealre of norffiction programming, |
observedhreeattitudes

1) some participants defined si mil sync with
sy nseeTable 56

2) participants reacted to the audiovisual stimuli and provided ararmgelgf e ct i ves ( cod
to stimuldi and adjectiveso, see Word Cloud 8)
3) participants expressed attitudes towards s
Word Cloud 9).

1) Unlike most participanteeferringto simil syncasit hi s ki nd of dubbingodo o
for these ki ndasnepebplepaddadgrnaive expressigns:

A B c D
1 Category Code Case Text
DEFINITION OF [P4] In questi programmi come guesti venti secondi qui, a meno che non sia insopportabile il programma... il d iaggio fatto cosi iccicato sopra la
DUBBING AND ~ |simil sync T0306 | L ‘ ' PRadd » EARE
SIMIL SYNC lingua originale mi snerva, perd lo sopporto
2
DEFINITION OF
DUBBING AND  |simil sync T0306 |[P3] Perché a me invece mi aftrae il fatto che ci sia questo doppiaggio brutto, perché sembra di seconda mano scadente.
SIMIL SYNC
DEFINITION OF - itami - N 5 : i emrin : : P, . L
DUBBING AND [simil syne 10306 P3: sl, eh, ditemi se sbaglio, "Il Dottor Oz", che forse & un programma un filino un po' pid serio, il medico quello americano che dé tutti i consigli... non é anche
4 sMIL syne ) lui sotto... sottodoppiato in questa maniera un po' blasfema?
DEFINITION OF [P1] non immaginavo che magari... un doppiaggio pil serio, tra virgolette, come quello che pué essere di un film_.. richieda pil investimento economico di un
DUBBING AND  |simil sync T03.06 o ’
b SIMILSYNC doppiaggio scadente.
DEFINITION OF . - . R . . . L .
DUBBING AND _ |simil sync T02.06 [P4] Quindi anche che viene doppiato cosi bonariamente & uguale, fanto lo passano su DMax alle tre di notte... quelli devono dormi e sti cavoli se non &
| SIMILSYNG 4 : doppiato. Pit 0 meno mi da quellimpressione

DEFINITION OF [P4] Come non c'ha senso far vedere gli invitati dei talk show inglesi o americani in Italia, di cose che fanno li, di programmi che fanno [i e noi non abbiamo mai
DUBBING AND  [simil sync T03.06 |visto... non li possiamo capire, non c'avrebbero senso. Nella stessa maniera grossolana fanno il doppiaggio. Non ci lavorano abbastanza secondo me e quindi

SIMIL SYNC esce malissimo
7

BE;QE(';OANN%F simil sync T18.01 P4: In questi programmi qui mi da un po’ lidea che sia una stesura di un discorso, si grosso modo che rispecchia quello che stiamo vedendo e che pero sia
b SIMILSYNC . stato schematizzato a prescindere.

Table56. Alternative definitions of simil sync.
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A
1 Translation

[P4] In programs like these twenty seconds here, unless the program is unbearable, a dubbing stuck on top of the original language wears me out, but | can stand it

3 [P3] Because | am attracted to the fact that there is this bad dubbing, because it sounds cheap second-hand

P3: yes, ehm, tell me if I'm wrong, 'Dr. Oz', which is perhaps a slightly more serious program, the American doctor who gives all the advice on TV... isn't he also under..
4 underdubbed in this slightly blasphemous way?

[P1] | had no idea that perhaps... a more serious dubbing, in quotes, such as that of a film... requires more financial investment than a bad dubbing

[P4] So even if it's dubbed without rigour, it's the same, they're going to show it on DMax at three o'clock in the moming... people have to sleep, and so what if it's not dubbed
well. More or less, it gives me that impression

[P4] There is no point in showing the guests of English or American talk shows in ltaly, of things they do there, of programs they do there and we have never seen... we
7 | cannot understand them, there would be no point. In the same crude way they do dubbing. 1 think they don't work on it enough, so it comes out badly.

P4: In these programs, it gives me the idea that it's a draft of a speech, which roughly reflects what we are seeing, and it has been schematised regardless of anything

Table57. My translation of Table 56. Alternative definitions of simil sync.

The small collection of examples of definitiogisows that viewers mentioned terms with a nuance

of fAi mperfectiono: At o WBie gs$ tyuy-baededaboandshogd dub @i n
Aunderdubbed in a profane manner 0, Adubbed w
speelkcmoef fect, these expressions reflect t he
dubbi ng ,rthatdsaconsidenynghe simil synctechniquea sort of dubbing mode which is

incomplete and unrefined floating on the surface of the original version.

2) As for reactions to the audiovisual stimuli, participants reportedht@atips were annoying other

than disturbing. The main sourceasfnoyancevasthe absence of lip synchronisation.

disturba deconcentrazione
ascoltabile realismo
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However, the few positive exceptions dealing with realism, spontaneity and naturalness may leave

room for further exploration towards the positive attitudes of viewers rather than the negative ones.
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3) Word Cloud 9 shows that the general trend towandsstmil sync technique is characterised

negatively. Viewers mainly experienced distraction and annoyance. The abSeycehronisation

is the most annoying element.

non disturba_gen

falsita_gen

un po' fastidioso_gen

normale_gen

Word Cloud./ 2 RS &

27T

fastidiosissimo_gen da fastidio_gen

molto accattivante_gen
attraction towards simil sync_gen

G!' GGAGdzRSa (261 NR&A aAYAft aeyoOypasSyéo

In fact, in line with the reactions to the audiovisual stimuli, participants usually reported that when

something did not correspond to the original (i.e., lip movements, isochronous timing and pauses in

the orpginal), their attentionvould be diverted from the rest of the content.

1

8

A B © D

Category Code Case Text
ATTITUDES |
TOWARDS [as:i}dioso n T03.06 [[P3]é un po’ fastidioso [qualcuno che parla sopra]
SIMIL SYNC -9
ATTITUDES [P4] In America non € tanto diverso, pero comunque lo applicano in maniera... lenta, con ritardo la lingua... cioe,
TOWARDS fastidiosissimo_gen| T 03.06 o I ’ N . ’ K ?
SIMIL SYNC la voce in italiano. Quindi si sente lo stacco ed & fastidiosissimo quando mantengono entrambi.
ATTITUDES . f E ] . A . : - ) -
TOWARDS un po' T04.07 P1: no, no. Ogni volta che ci sono questi programmi in cui ¢'eé questa, diciamo, traduzione, a me da un po’ fastidio
SIMIL SYNC fastidioso_gen : che non coincide tanto
ATTITUDES [P4] in questo genere di trasmissioni & il fatto del labiale che non corrisponde mai poi al parlato, & una cosa che
TOWARDS disturba_gen T 09.06 - ’
SIMIL SYNC proprio mi disturba.
ATTITUDES . - a e s o R
TOWARDS falsita_gen T18.01 P2: a me da molto lidea della falsita, cioé si vede... sembra sempre una cosa appiccicata li, ma sono poco
SIMIL SYNC -9 ’ spontanel sia come gli attori, non so, mi da proprio l'dea del falso
ATTITUDES P3: sono assolutamente d'accordo con quello che dicono loro, si, & abbastanza chiaro che il doppiaggio & molto
TOWARDS falsita_gen T1801 |falso, perd & cosl palesemente e molto palesemente falso che in tutto cid perd credo che lasci anche una sorta di
SIMIL SYNC margine di discrezione/distensione al doppiatore..
ATTITUDES  |liberta di . p . . . . . ‘A
TOWARDS interpretazione_ge | T 18 01 P4 gecondo,me: a volte. .. il traduttore, il doppiatore non dice quello... ha un repertorio tutto suo, giusto perché &
SIMIL SYNC n indirizzato al’utente

Table58.{ G G SYSy(a
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A
1 Translation

[P3] [someone speaking above] is a bit annoying

[P4] In the US, it's not so different, but still, they apply it [the dub] slowly, delaying the language... | mean, the voice in ltalian. So, you can hear the
beginning, and it's very annoying when they keep both.

P1: no, no. Whenever there are these programs where there is this, let's say, translation, it bothers me a bit that it doesn't coincide so much

[P4] in these kinds of programs, the fact that the lip-synch never matches the speech really bothers me

P2: to me, it gives the idea of falsehood. | mean, you can see. .. it always looks like something is stuck on there, but the voices are not spontaneous, like
6 the actors, | don't know, it just gives me the idea of the fake.

P3: | absolutely agree with what they're saying; yes, it's quite clear that the dubbing is very fake, but it's so palpably and very palpably fake that | think it
also leaves a kind of margin of discretion/relaxation for the voice actor

P4: to me, sometimes... the translator, | mean, the voice actor doesn't say that... he has his own repertoire, just because it is addressed to the user.

Table59.a& (NI yatl a2y 2F ¢loftS pyod {iGFrG§SySyita O2yySOGSR G2 GKS

However, some occasional positive attitudes came from participantsalkid about tolerance and
normalviewing experiencefamiliarity and attractiomprobalty because they afamiliar with simik
synched product&ome participants mentiondeetquestion of being accustomed to watching dubbed

or subtitled programmes.

A B D E
1 Category Code Case Text
QUESTION OF [P4] Per quanto riguarda i film americani, perché ormai so' tutti film americani, mi da molto meno fastidio, perché sono molto
HABIT accostumed to dubbing T03.06 |piu abituato al fatto che tanto non... cioé non c'entrano niente con quello che dice, perd mi rendo conto che la fatica di
2 vederlo in lingua originale o comunqgue sottotitolato sarebbe eccessiva
QUESTION OF acceptable form of T o407 P2 io credo che il grande pubblico che pud guardare questo tipo di cose, lo prende come naturale perché un po' si &
HABIT dubbing : abituato...
3
P3- secondo me & una questione di abitudine. Allinizio, uno tende sempre a leggere  Poi__. come sono fatti i nostri occhi, la
QUESTION OF nostra vista, il nostro campo visivo, noi riusciamo a guardare e a leggere. Piu lo facciamo, pit ¢i abituiamo e pit non sara un
preference for subtiting | T 09.06 L o - , . .
HABIT problema. Almeno per me non & pid un problema guardare film in lingua originale, anche in koreano, non & un problema con i
4 softotitoli in inglese. Non & assolutamente un problema, odio tutto quello che & doppiato...

Table60.{ G (1 SYSyia O02yySOGSRcode2z (i KS avdzSadazy 2F KIFoAGE

A
1 Translation

[P4] Regarding US films, because by now they are all form the US__ it bothers me much less because I'm much more used to the fact that they don't. | mean,
they have nothing to do with what the original says, but | recognize that the effort of seeing it in the original language or at least subtitled would be too much.

P2: | believe that the general public, who can waich this kind of things, take it as natural because they have got used to it a bit...

P3: In my opinion, it is a question of habit In the beginning, one always tends to read Then  due to how our eyes are made, our sight, and our field of vision,
we can look and read. The more we do it, the more we get used to it, and the more it won't be a problem. At least for me, it's no longer a problem to watch films in
the original language, even in Korean, it's not a problem with English subtitles. Not a problem at all, | hate everything dubbed.. .

Table6l.a& (NI yatl a2y 2F ¢lFofS cnod {GFrG§SYSyida O2yySOGSR G2 GKS
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The issue of how viewers are accustomed to one form of dubbing rather than another may influence
the attitude toward the whodeidiovisual product. As seen (4.2.1, 4.2.2 and 4.2.3), in the case of simil
sync, participants were mainly attracted by lip movements and the interference of the original
soundtrack audible below the Italian dub. Word Cloud 2 (seead®)VWord Cloud 1@so show that

voice was one of the most discussed topics during focus groups.

barely

ible original soun:
overlapparag voic egauve amtude

Perceived as histrionic_positive attitude quallty of the voice negatlvejudgement

Itude VOCe ..
clearly audible orlglnal soundtrack negatlve attltude

about the choice of the voice and the voice actor
absence of lip sync_ negatlve attitude

Percelved as histrionic_neutral attitude audible orlgmal soundtrack negatlve attitude

translanon _negative attitude F’erce\ved as histrionic_negative attitude
ck_ori actions dul ive attitude audible original st d P notic | ; ; i
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In effect, participants consideregice quality and the choice of voice actors as essential elements.
Tothis regard, Chaume (201@aimsthat choosing the right voices can affect the success of a dubbed
product. However, Bosseaux (2019:296) observes fthatt iI'S never possi bl e
reactions of viewers and it is not uncommon to read criticism online or in the press regarding dubbing
choiceso. The st uncporsboye ddlme coramemrts aboatlthe Yopeclp2 & )

the programmeRu Pa u |l 6 s . IbthaexcerBtapowided, it is clear that ugedged the Italian

voi ces of the dub negativel y. Mor eover, A wh
investigation of the original show and of its Italian dubbed version is that the quality of translation
and adaptation underpinning itsveicingisof t en very poor oWhatBemergea et
from this pilot studyis that while voiceguality is a relevant issue, translation and adaptation choices
arediscussed by participangsite rarelyWor d Cl oud 11 shows t heicecode
of dubbing actorso and ALsmkeagd,t atlriamsl.at i on
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quaty of the v ekl ik

éived asrhistrioni'c_neutral attitude

e e
about the choice of the voice and the voice actor
ansl: egat de recitazion

Alra nAaciFivve

voce effeminata ¢

Perceived as histrior{icinegétive attitude quality of the voice_negative jﬁagement

WordCloudll. a ¢ 2y S 2F @2A0S 2F RdzooAy3d OG2NEE YR a[Fy3dzZ 3ST (NI y:

Participants limitedhemselveso comment on specific terms or expressions #wtording to them

Asound weird or fake in Italiano.
A B D E
1 Category Code Case Text
P1: Comunque. .. la cosa che ho notato di tutto quello che hanno detto, in realta, & stata la parola

LANGUAGE, TRANSLATION AND FEATURES |translation_negative T03.06 "appresso”. Perché parlava, appunto, il tizio di chi la sposa si doveva portare appresso a scegliere 1l vestito e

OF SPOKEN ITALIAN_Ref. fo clips aftitude ) quindi, non lo 50, la parola "appresso™ mi & sembrata molto pil colloquiale rispetto magari al... non al
5 contesto perd, non lo so, mi ha fatto... mi ha dato una sensazione negativa, ecco

LANGUAGE, TRANSLATION AND FEATURES iransiati T03.06 [P3] poi chissa che traduzione c'é perché "appresso” non & un termine tipico americano, & molto dialettale
5 |OF SPOKER ITALIAN_Ref to clips ransiation 08 italiano...

LANGUAGE, TRANSLATION AND FEATURES |transiation_negative . A N
. OF SPOKEN ITALIAN_ Ref 1o clips afiitude T0306 |P4: al paese loro magari fa ridere, perd tradotto fa pena

LANGUAGE, TRANSLATION AND FEATURES |translation_negative

! 1

5 |OF SPOKEN ITALIAN_Ret. 10 clips attitude T03.06 |P6: [tradotto] fa cagare!

LANGUAGE., TRANSLATION AND FEATURES |translation_negative .

- 1

G |OF SPOKEN ITALIAN_Ref 1o clips attitude T0306 |P1: tradotto fa piangere!

LANGUAGE, TRANSLATION AND FEATURES |iranslation_negative Toa07 P2: perché a volte senti che la traduzione di una frase che in genere in inglese... che in italiano suona, come
7 |OF SPOKEN ITALIAN_Ref. to clips attitude - dire, un po’ falsa.

LANGUAGE, TRANSLATION AND FEATURES |iranslation_negative Toa07 P2: a volte senti che la traduzione di una frase che in genere in inglese... che in italiano suona, come dire, un po’
2 OF SPOKEN ITALIAN_Ref. to clips attitude: ) falsa. Troppo aderente alla battuta originale.

LANGUAGE, TRANSLATION AND FEATURES e - ) . . X " .
o OF SPOKEN ITALIAN_Re 10 clips naturainess of Italian T18.01 |P2: si, soprattutto il modo di parlare, cio& non mi aspetto che nella realtad uno parli cosi.

GSR (2 (KS a[lyddd HSy¢ (i QF y&d82RRA®Y YR 7T
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A
Translation

P1: Anyway___ the thing | noticed about everything they said, actually, was the word "appresso” [literally, next to]. Because the guy was talking about who the bride had
to bring along to pick her dress, so, | don't know, the word "appresso” seemed a lot more colloguial than maybe the... not the context though, | don't know, it just...
gave me a negative feeling, that's all

[P3] then, who knows what the original is behind the dub, because 'appresso’ is not a typical term of the US; it is very dialectal. ..

I P4: in their country it may be funny, but in translation it sucks.

| | P6: the translation is a shit!

P1: the translation makes you cry!

7 P2: because sometimes you feel that the franslation of a phrase that is usually in English___ in Italian sounds, as it were, a bit false

B P2: sometimes you suppose that the translation of a phrase that is usually in English__ in Italian sounds, as it were, a bit false. Too close to the original line

P2: yes, especially the way of speaking. | mean, | don't expect one to speak like that in reality

Table63.a& (NI yatldGAz2y 2F ¢l o6tS cund {dGFIGSYSyda O02yySOGSR (2 GKS
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Participants were more interested in voice issues than translation and Ersgu®Es.

| observed three trends during focus groups:

1) participants tended to debate the importance of choosing the right voice for the character on the
screen;

2) participants expressed neutral, positive or negative attitudes towards the histriomonand
histrionic tone of voice of the dubbing actor in the clips;

3) participants used adjectives to describe the voices they heard in the clips and used a series of terms

semantically linked to the performance of the characters.

guality of the voice_negative judgement
Perceived as histrionic_neutral attitude

about the choice of the voice and the voice actor

= YWViW g2

VLT

recitazione - — om

~7 Perceived as histrionic_negative attitude
Word Cloudl2. MacroOl 4§ S32NRSa d¢2yS 2F @2A0S 2F RdzwoAy3d FOG2NRARED

1)

A B c D
1 Category Code Case Text
TONE OF VOICE of DUBBING ;F;\f;;g‘;::;‘;zﬂ' o305 |IP3] probabilmente scelgeno anche dei doppiatori che squittiscono davvero, che abbiane quel tone, che siano capaci di... questo rende veramente,
ACTORS_Ref. to clips voice actor perfettamente l'idea del programma trash che stai guardando.
2
P4: cioé se lo facessero in maniera normale... non mi viene in mente un programma in cui il doppiaggio & completamente staccato a livelle
TONE OF VOICE of DUBBING |perceived as emozionale da quello che dicono, forse... boh, qualcosa su MTv di standard, che fanno delle cose sempre e costantemente sullo stesso livello...
ACTORS_Ref. to external histrionic_positive T03.06 |perderebbe parecchio e non lo vedrebbe nessuno. Invece, fatto in quel modo, lo rendono pitl vicino alla realta, al prodotto originale diciamo, anche perché
resources attitude_extm in lingua originale penso che non si capirebbe una mazza, e quindi & il modo migliore per farlo, cioé la recitazione li & il trenta per cento del prodotto,
durante la traduzione
3
TONE OF VOICE of DUBBING |perceived as
ACTORS_Ref to external histrionic_negative T18.01 |P1: perd irrealistici & la definizione corretta, guarda.
resources attitude_extrn
4
TONE OF VOICE of DUBBING aboutthe choice of P1: io, piu che altro, quelle che ho trovato molto stonante, diciamo cosi, & stato la scelta delle voci su quelle determinate persone... che mi hanno
ACTORS_Ref o clips the voice and the T09.06 |un po'infastidito perché... credo che ci debba essere anche una buona selezione quando si sceglie di fare doppiaggio e accostare una voce anche
- voice aclor alla persona e alla personalita che esprime, no?
5
TOME OF VOICE of DUBBING | quality of the . < - - - ' N PR P e "
ACTORS Ref fo extemal \vice, negative T03.06 [P1] c!ueste vccl._farte cosi, nen sc_se dlpende_da_.‘.. appt_.lr!to_la voce in sé, dall_lntcnazwne. chi gli dice cosa fare... perd [i mi da un po' pil fastidio,
resources attitude_extm perché appunto mi fanno sembrare i personaggi piu stupidi di quello che magari sono.
6
P1: si, che poi... una cosa é che... io non so come viene scelto una persona che deve doppiare, quindi in base alla voce della persona che deve
aboutthe choice of essere doppiata e in base poi alla stessa persona che deve rappresentare quel personaggio... qui peré mi ha dato, cioé ho avuto I'impressicne,
TONE OF VOICE of DUBBING . . . . . P P . iox . - N
ACTORS. Ref to dlips the voice and the T09.06 |che sivoleva inserire un po' di femminilita nella persona che consigliava i vestiti da sposa, ok? Quindi non so se & stata una scelta voluta, di
voice actor renderlo un po’ effeminato oppure perché era quello il doppiatore e basta. Quella & la cosa che a volte non riesco a capire su che base poi si sceglie
7 questo tipo di doppiaggio, & una curiosita mia pil che altro che mi faccio, che mi chiedo.
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Category Code Case Text

about the choice of

TONE OF VOICE of DUBBING P2: anche a me guesto doppiaggio & piaciuto molto di pil... secondo me era il doppiatere giusto sul personaggio giusto, presumo, 0 comungue si
" the voice and the T09.06
ACTORS_Ref to clips voice acior sposava bene ecco.
2]
[P3] Poi per quanto riguarda questa clip sul doppiaggio... il doppiatore & bravo, ma quello che ha doppiato il proprietario del negozio di vestiti da
TONE OF VOICE of DUBBING fhb;:ﬂ"‘g;::;“;ge”' 0005 |5POS@ Secondo me & un doppiatore famoso perché me lo ricordo in tanti reality, ciod— questa voce I'ho sentita parecchie voite. E' anche Ia
ACTORS_Ref to clips voice acior ragione per la quale a me nen piace il doppiaggio, perché gira e rigira sono sempre gli stessi, cio& io mi ricordo ancora che il doppiatore di Ross di
Friends, Ross Ghe- era lo stesso doppiatore di Warrick Brown in CSI.
0
T ONE OF VOICE of DUBBING | 300Ut the choice of P1: si, voi avete detto bene, perché poi a un certo punto delle voci raggiungono proprie il monopelio del doppiaggio tipo quello che ha doppiato Rick
: the voice and the T09.06 |Graves su Walking Dead, adesso non so, perd lui & ovunque, cioé io non riesco pill a sentirla quella voce, hai detto una cosa vera, & vero non riesco pill a senti
ACTORS_Ref. fo clips voice actor ’ ? 4 ? ’ 4

1 dove mi giro ¢'é lui, & un'ossessione.

aboutthe choice of

TONE OF VOICE of DUBBING |\ o\ oo’ e T09.06 P2: poteva essere, non lo 50, una voce da baritono o una voce. .. di qualungue tipo possibile & immaginabile che se & in quel modo nell'originale tu
ACTORS_Ref to clips voice actor " |doppiatore provi secondo me, almeno spero che ci provinoe, (ris) a rispecchiare queste cose.
2
P1: Allora, un conto & secondoe me far doppiare una sessualitd ad una persona che non & o non si rispecchia in quella sessualitd. Un conto, invece, é farla
TONE OF VOICE of DUBBING ;Z”:ﬂ"‘g';;:;‘;: of Toa0s |doppiare a chi la veste bene perché la sente sua, perd io mi chiedo: che fai? come cerchi le persone? Perché dopo parte tutta la questione anche no della

ACTORS_Ref to clips voice actor disuguaglianza, dei termini che utilizzi, come decidi di selezionare le persone... Quindi credo che sia abbastanza difficoltose andare alla ricerca di

persone che devono pei doppiare determinate scene e soprattutto determinati personaggi. Quindi, ecco questa € un'altra domanda che mi faccio.
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A
Translation

[P3] they also probably choose voice actors who squeak, have that tone, and are able of .. that perfectly renders the idea of the trashy program you're watching

P4: | mean, if they did it normally... | can't think of a program where the dubbing is completely emotionally detached from what they're saying, maybe .. boh, something on
standard MTv, that they do things always and consistently on the same level .. it would lose a lot, and nobody would see it. Instead, done that way, they make it closer fo reality,
to the original product, let's say, also because, in the original language, | think you wouldn't understand a thing, so that's the best way to do it, | mean, the acting there is thirty
per cent of the product, during the translation

P1: But unrealistic is the correct definition

P1: More than anything else, what | found very jarring, let's say, was the choice of voices on those particular people. .. that bothered me a little bit because. . | think there should
also be a good selection when you choose to do dubbing and put a voice next to the person and the personality it expresses, no?

p
[P1] these voices, made like that, | don't know if it depends on... the voice itself, the intonation, who tells them what to do... but it bothers me a litfle more there, because they
make the characters sound more stupid than they really are

4]
P1: yes, then... one thing is that... | don't know how the person who has to dub is chosen. So, based on the voice of the person who has to be dubbed and then based on the
same person who has to represent that character... here, however, it gave me, | mean, | had the impression, that they wanted to insert a bit of femininity in the person who was
advising the wedding dresses, right? So | don't know if it was a deliberate choice, to make him a bit effeminate or because that was the voice actor. That's the thing that

b sometimes | can't understand... on what basis you then choose this kind of dubbing, it's more of a curiosity..

8 Translation

T P2: | also liked this dubbing much better... | presume he was the right voice actor for the right character, or at least it matched well there

[P3] Then, as for the dubbing of this clip... the voice actor is good, but the one who dubbed the owner of the wedding dress shop, in my opinion, he's a famous voice actor
because | remember him in so many reality shows, | mean--this voice I've heard it several times. If's also the reason why | don't like voice acting, because, at the end of the
day, they're always the same voices; | mean, | still remember that the voice actor of Ross from Friends, Ross Ghe- was the same voice actor of Warrick Brown in CSI

P1: yes, you're right, because then, at a certain point, some voices reach the monopoly of dubbing, like the one who dubbed Rick Graves in Walking Dead, now | don't know,
but he's everywhere; | can't hear that voice any more, you said something true, it's true, | can't hear him any more, everywhere | turn there's him, it's an obsession.

P2: it could have been, | don't know, a baritone voice or a voice... of any possible kind of voice. If it's that way in the original, the voice actor fries... in my opinion, at least |
hope, they try [laughter] to reflect these things

P1: So, in my opinion, one thing is to have a sexuality dubbed by a person who is not of, or does not reflect himself in that sexuality. On the other hand, one thing is to give the

job to someone who feels in that character, but | ask myself: what do you do? How do you look for people? Because then, there is the whole question of inequality, the terms

you use, and how you decide to select people. So, | think it's quite difficult to look for people who have to dub certain scenes, especially certain characters. So that's another
. question that | wonder.

Table65. My translation of Table 64. i I G SYSy ia O2yySOGSR (2 (KS aiKS @2A0S8S 2F Rdm

155



Participantsdé opinions about how i mportant it
Acharacter synlcihmrsoenny,0 1 MWh2)t, mawmhi ch consiosst s of
of what how a voice should be. Voice and physical characterisation seem to be relevant for a good
dub. Bosseaux (2019:294) observed that Ain du
even if dubbed films give the illusion that the voicec&a t he body are wor ki ng
simil-synched products, viewers can also compare the original voice since it is audible below the dub,
di fferences between the Italian voice and the
Therefo e, what | defined as fithe fake effecto, t
voice actors (see 3.1), would primarily derive from the quality of the voice rather than the histrionic
attitude of voice actors. Although this claim certaimBquires more investigation, it may be

considered a different perspective in voice studies in dubbing.
2) I n terms of performance, participantsdé att

actors were different. Results seem to show a slight tendency to neutral or positive attitudes towards

the histrionic tone of voice of dubbing actors.

Perceived as histrionic_positive attitude

WordCloud13.t I NI A OA LI yiGaQ | GadA G dzR Shstriank goheNdRdice of dubbing Aclois.NRA 2y A O | YR Y 2
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A B C D

1 Category Code Case Text
TONE OF VOICE of F'_ercew_ed as P6: mah, diciamo che a livello di recitazione questa volta ci siamo, cioé & chiaramente esasperato, ma mi immagino, ecco, sia abbastanza
DUBBING histrionic_positive T03.06 o . L.
ACTORS_Ref. to clips |aftitude coincidente con la versione originale.
2
TONE OF VOICE of  |Perceived as . . . " . . S . .
DUBBING histrionic_neutral T0306 I‘?’1, sl si, aggiungo una cosa. FJumdl, magari, su programmi del genere questo t||.:ac I:|I la ch!m‘nerel la recitazione.. intonazione, quello che
5 ACTORS_Ref Io clips |attiude &, e tutta questa esasperazione, gli squittii... su un programma del genere non mi danne fastidie.
TOME OF VOICE of  |Perceived as [P4] Questo & il modo migliore in cui potrebbero farlo per quanto riguarda il doppiaggio secondo me. Perché se non ci mettessero almeno la meta
DUBBING histrionic_positive T03.06 |del pathos che ci mettono 'sti dementi a dire queste cose, si perderebbe tutto completamente. Cioé, se facessero un doppiaggio
g ACTORS_Ref. o clips |affitude nermale... non se lo vedrebbe nessuno.

TONE OF VOICE of Perceived as non-
DUBBING histrionic_neutral T0407 |P2: credo che renda il modo di esclamare ed & anche molto in sintenia con i vestiti, i colori, la scena, gli atteggiamenti
5 ACTORS_Ref. to clips |attitude

TONE QOF VOICE of Perceived as - . TP - - I - - - PO
DUBBING histrionic_negative T1a.01 P2: a parte bisognerebbe sentire 'originale, perché magari anche nell'originale & data questa enfasi assurda di certe affermazicni, cicé

§ ACTORS_Ref.toclips |atitude questo modo di fare.

TONE QOF VOICE of Perceived as . - . - . - ~ A
DUBBING histrionic_pasitive T09.08 P2: a me & sembrata molto brava, parlando di doppiaggio, & sembrata melto brava lei, comunque recitava un sacco; la bruna che é scesa per

7 /ACTORS_Ref.toclips [atiude le scale e ha fatto: "Oh, mio Dio", tutto cosi, bella recitata...

TONE QOF VOICE of Perceived as s " - ‘e -
DUBBING histrionic_neutral T03.08 P5: ho avuto limpressione che la voce fosse... un tipe di impostazione vocale da teatro. Mentre questo non sembrava un pezzo teatrale, ma un

ACTORS_Ref. to clips |aftitude film, un film o un una puntata, non so che cosa fosse. Quindi un attimo questa confusione, che non so quanto sia intenzionale, tra l'altro.

TONE QOF VOICE of Perceived as
DUBBING histrienic_positive T09.06 |P3: anche a me & piaciuta la voce femminile, recitava bene la doppiatrice femminile, era brava.
9 ACTORS_Ref. to clips |aftitude

TONE QOF VOICE of Perceived as B . - - . - . . - - .
DUBRING histrianic._positive To9.08 P4: allora io non so perché ma questo tipe di conversazioni con questo linguaggio un po' pit teatrale con le pause... nen se, mi risulta pid

10 ACTORS_Ref.to clips |attiude familiare, lo sente pia vicine...

Table66. Statements connected to the attitudes towards the histrionic andhistmionictone of voice of dubbing actors.

A
1 Translation
P& but.__ let's say that, at the level of acting, this time we're ok, | mean, It's clearly exaggerated, but | imagine, you know, it's quite congruent with the onginal
2 version
P1: yes, yes, | will add one thing. So maybe on programs like this kind of __ I'd call it the acting . intonation, whatever, and all this exasperation, the squeaking. .. on
3 a program like that doesn't bother me
[P4] In my opinion, that's the best way they could do it in terms of dubbing. Because if they didn't put at least half of the pathos these idiots put into saying these
4 things, everything would be completely lost. | mean, if they did a normal dubbing... nobody would see it.
P2 1 think it makes the way of exclamation and is also very much in line with the clothes, the colours, the scene, and the atfitudes
5
6 P2: You would have to hear the original because maybe, even in the original, there is this absurd emphasis on certain statements, | mean, this way of doing things.
P2 to me, she sounded very good; speaking of dubbing, she sounded very good, she acied a lot; the brunette character who came down the stairs and said: 'Oh,
7 my God', everything like that, nice acfing. ..
P5: | had the impression that the voice was___ a theatrical voice. However, this didn't sound like a theatre piece; it sounded like a film, a movie or an episode, | don't
o know what it was. So | had this confusion, which | don't know how intentional it is, by the way
9 P3: 1 also liked the female voice-over; she acted well and was good
P4 so | don't know why, but this kind of conversation with this slightly more theatrical language with the pauses... | don't know. | feel more familiar with it; | feel it
closer...
0

Table67. My translation of Table 66. Statements connected to the attitudes towards the histrionic afdstieonic tone of voice
of dubbing actors.

As for attitudes towards theerformance of voice actors, contrary to my expectations, in the context
of factual programming, participants seemed to appreciate the histrionic tone of voice of Italian voice
actors. They claimed that it would be fair to keep the histrionic tone of foibe original was

exaggerated. I n effect, participantsd WMostdge me
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participants claimed that the simil sync conveyed the right intentions and tones of the original

ACTORS_Ref fo clips

judgment

haractersoé voices
A B C D

Category Code Case Text
TONE OF VOICE of DUBBING |quality of the voice_positive T03.06 P5 perché per il resto era... era molto confuso
ACTORS_Ref toclips judgment : I'ho trovato molto confuso
TONE OF VOICE of DUBBING  |quality of the voice_positive T0407 [P1]
ACTORS_Ref fo clips judgment B
TONE OF VOICE of DUBBING  |qualily of the voice_positive Ti801 |p2

TONE OF VOICE of DUBBING

quality of the voice_positive

ACTORS,_Ref to clips (udgment T0906 |P1: Forse il ragazzo piu giovane,

TONE OF VOICE of DUBBING |quality of the voice_positive T09.06 |[P4] Cioe

5 ACTORS_Ref. to clips judgment
TONE OF VOICE of DUBBING |quality of the voice_positive 10006 P5: beh Pure il tipo di voce li associavo
7 ACTORS_Ref to clips judgment B bene alle persone

Table68.{ (1 GSYSyida O02yySOGSR (2 (GKS aiGKS ldktAde 2F GKS 0210SyLik

A
1 Translation

P5- the voice was the only thing that tried to__ to bring back some calm because otherwise, it was___ it was very confusing, | found it very
confusing.

[P1] Dubbing is also done quite well; for example, it was also very expressive and in line with the lady's facial expressions

P2: It seemed more coherent with the character and the tone of voice; in short, it seemed better done.

P1: Maybe the youngest guy; he worked well on everything.

[P4] | mean, | liked her voice very much, and also the tone of voice of her dubbing actress.

P5: well, the harmony of voices. .. at the right moments, with the right timing.... with the exact timing. Even the type of voices | associated well
7 with people.

Table69.a& (NI yatl a2y 2F ¢loftS cyod {iGIG§SySyia O2yySOGSR G2 GKS
Participants described voigeiality witha variety ofdifferentadjectives.

In order todescribe the performance of the voice actor, participants mostly used terminology about
act i ng resitaziohel a s t flinggaggio,teatfalg t heat ri cal | anguage/ |l
ateomp o cofasil e agh Hisit o) d 0T
fiesasperazione e x agger ati on) 0. Additionall vy,
( i n fihahertconextisjuch as veide istediegemainty ssedefa d |,

describing voiceghe use of these terms without any apparent distinction may mean that for viewers,

Aattorialidt (being an
they m ¢
Ai nfl essione
dubbing is a consistent

voice qualityi n part of an ac
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3) The adjectives used by participants to describe the voices in the clips were variongld lasge
of adjectives does not help define a cleartrend. tmay happen because fAsou
pairs of binary opposites but graded phenomen

voices is so subjective that it becomes a chaifentask. Bosseaux (2019:21&nimsthat voices

can be analysed througlf par a) Il i ngui stic | ens Ausing ter ms
pitch (the musi cal note of a voice) or placem
naffective terms; for instance, voices can be

cases, participants had to face an even more complex task, which was hearing two voices
simultaneouslyWhile in standard dubbing viewers do not heag thriginal voice, and their
judgement about the voice actor stems exclusively from the-boidg connection in simil sync,

viewers have to consider one body and two voices if they are ahlatahe original soundtrack

below the dub. In effect, partgants usethe adjectivesic oi nci dent e (carrespondindor i g
to the deregid hat )} ostogaté , ( o I ahiich aran@qgcordance or in contrast

with the original voice other than the baiiyat they can see

parlato normale aderente
coincidente con l'originale
coerente associare bene
suadente

normale

voce effeminata

sbagliata bel timbro esp reSS|VO
esasperalo caae familigre

anonimo rassicurante prOfessionaIe

Word Cloudi4. 6! R2SOGA@Sa (2 RSaAONROS @2A0Sa Ay (GKS OftALAL D
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The voice issue also led some participants to suggeat ofimproving delivery in the clips.

A B D E
1 Category Code Case Text
E,EQATOISEASIQITL‘JSD(SEEESLSUPEDTO suggestion_"l would T03.06 P6: lo avrei detto "no perché. .. il prossimo abito... I'abito dovra essere per-fetto!” Per esempio, no? lo avrei detto una
, SUGGESTIONS BY PARTICEANTS  |38¥/d0-" . cosa cosi, invece, "dovra essere perfetto”, mh & un po’ anonimo, mi ha lasciato un po’ cosi... monotono.
MEMORIES-JUDGEMENT DUE TO . PSP o . I . . R L
BARTICIPANT'S BACKGROUND- suggeslu‘?nilwnuld To0407 [f’ﬂ] Qum.dl= ci deve essere non solo la culn.clde.nza tra la Ilngua italiana e la lingua originale il pit possibile, ma anche
say/do. - l'intonazione deve essere corretta, la recitazione e tutto il resto

3 SUGGESTIONS BY PARTICIPANTS

P3: ma secondo me & piu facile proprio smettere di doppiare. lo lascerei il doppiaggio. Basta. Cioé, forse solo I'ltalia e
MEMORIES-JUDGEMENT DUE TO . qualche altro paese sono rimasti ancorati al doppiaggio perche vedi... se tutto rimanesse nella lingua originale, quindi
PARTICIPANT'S BACKGROUND- z:ﬁ?‘"‘?”f twould | 14 g5 solo con i sottotitoli, non ci sarebbero... tutti questi problemi, come per esempio: un gay deve essere doppiato da
SUGGESTIONS BY PARTICIPANTS N un gay? Una trans deve essere doppiata... da una trans? No, lasciamo la voce dell'attore e dell'attrice originali e
mettiamo i sottotitoli. Risolto il problema, secondo me.

4

Table70. StatementD 2y y SOGSR (12 GKS dadzaA3SadAzypélL g2dzf R alé&kR2Xé O0O2RS

A
1 Translation

P6: | would have said, 'Mo, because... the next dress... the dress will have to be per-fect!' For example, no? | would have said something like that, instead
of saying, "it will have to be perfect”. Um, it's a bit anonymous; it left me a bit uncertain... it was monotonous.

[P1] So, not only should the Italian language correspond to the original language as much as possible, but also the intonation must be correct, the acting
and everything else.

P3: But in my opinion, it's easier to stop dubbing. | would quit dubbing. Stop. | mean, maybe only Italy and a few other countries have stuck to dubbing
because, you see .. If everything was in the original language, so only with subtitles, there wouldn't be . all these problems, like, for example: should a
gay man be dubbed by a gay man? Should a trans woman be dubbed... by a trans woman? No, let's leave the voice of the original actor and actress and
make subtitles. Problem solved, in my opinion

Table7lLa& GNFyatlidAz2y 2F ¢l 0fS 7nd { BIROUBRSEE 22 kR2RKES OBRE & 3/ RO KK S

I n the smal/l group of statements in Table XX
Chiaro (2021:A123¢laimsby saying, #fAl would I i ke to argue
dislike dubbingnay wel | be connected to the i sleas of
argueghat:

I't is the very texture and grain of an individu

T as are the bricks and mortar, the words. But while agdi&appear to accept the conversion
of the bricks and mortar from one language to another, approval ofactimes vocal sounds,
may well be less tolerable (Chiaro 2021:A125).

In other wordsyiewersappear to be willing taccept the linguistic transfer of dubbed audiovisual
products more easily thanc t o r svbices The fmdings of this pilot studpnfirm thisclaim. In

fact, although only provisionally, the stubighlightsthat not only did viewers accept the traatigin

in simil sync as it was presented, with rare comments on translation choices, but also preferred
discussing the choices concerning voices and the performance of voice actors. In other words,

audiencesappear tdbe more interested ithe quality of tie voicesthey hearthanthe translation

160



propet possiblyp e c au s e

and

| anguageo

4.3. In-depth interviews

In section 3.4 | described the difficultiebad in ecruiting participarts and organisinfpcus groups
mainly owing to thepandemic.Owing to a series of practicgproblems with two participants, |
preferred to conduct two 4depth interviews rather than excluding them from the pilot investigation.
Since | am aware that the-depth interview is a different investigation techniqudealt with the

two interviews sparatelyf r om t he

V Oi

(Smith,

ce is

onl i

ne

it he

2007:205) .

fo

ul ti

cus

mat e

groups.

and then | will reporthe responseshich emerged after viewing clips during the interview.

Table72 shows the acio-demographic characteristics of the tinterviewees:

In addition to beingnuch older than other participantise two participants in this pilot investigation,

interviewees had two characteristics which warerrepresented ithefocus groups: education and

knowledge of English or othéginguages.

site

Interviewee| Age | Sex | Education| Employment| Place of| Self- Knowledge
birth | assessment of other
of English | languages
1 68 | Female| Diploma di Retired | Abruzzo No No
Scuola knowledge | knowledge
Secondarig
di I1°
grado
(High
School)
2 71 | Male | Diploma di Retired | Abruzzo No No
Scuola knowledge | knowledge
Secondarig
di lI°
grado
(High
School)
Table72. Sociedemographic characteristics of interviewgend interviewee.
As for interviewees6 habits andldgamedtarteem e s

c

programmes she watched most w&eempre mezzogiorifRai), Uno Mattina(Rai)andL 6 Er edi t ~

(Rai). Interviewee2 claimed that the three programmes he watamnedt were:Caduta libera
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(Mediaset),Dritto e rovescio(Mediaset) and-uori dal coro(Mediaset). Neither of them watched

programmes on streaming platformigther respondengxpresedany preferred free time activity.

4. 3.1 | ntatdtudesi e we e s O

During the two indepth interviews, | showeatie same clips as those shown in the FGs and as for the
FGs the intervieweesere also expected to talk about the quality of voice actors, their histrionic tone
of voice, etc. (see 3.2.1.3). In the heections, | will report opinions and trends which emerged

during each interview.

4.3.1.1Intervieweel

As Word Cloud 15 shows, after my request to comment on the clip, Interviewesponded
primarily with an explanation of what shHead undestood from the content of the clips. This

behaviour revealed that first, she reflected on the content and then on how it was dubbed.

r gl soundinack

commentg on tn;g;:ontent of the clip

Word Cloudl5. All codes in Interview.

In fact, during the interview, | observed that Interé&® 6 s di scour se about
focussed on the distinction between two modalities of dubbing but rather on the distinction between
Italianprogrammesasnd dubbed programmes. Therefore, the
emerged during thmterview. Under this code | collected those answers which underlined that for
Intervieweel it was difficult to distinguish whether the climd beerdubbed owas originallyin

Italian. In fact, ifthe macra at egori es ACommentes odntdrt pafr ttil
AMemodJu@edgements due to -pagygestpanssbybpakgr ou]
from Word Cloud 15, the main trend in the 1in

originally Iltalidow&0, as Word Cloud 16 s
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[s1]
I37)

lual Perceived as non-nalural

Perceived as non-histrionic_neutral attitude

dubbed or originally Italian?

agguElala re

perceived as not dubbed ClIP perceived as fiction
Perceived as histrionic_neutral attitude pEI’CEiVEd as natural

Word Cloud.6. Distribution of all macr® | 1 SI2 NA S& O2y OSNYyAy3I &aAYAf aeyOr SEOSLI
GKS Of AL¥E MWIRISH¥SYZRRA RazS (2 Sugydstiond by geryOR 4. yaila@L.ANR dzwy R S

A B D E
1 Category Code Case Text

LANGUAGE, TRANSLATION
AND FEATURES OF SPOKEN
ITALIAN

dubbed or originally

talian? T_INT_1_13.11 11: Questo secondo me & doppiato, anche!

LANGUAGE, TRANSLATION
AND FEATURES OF SPOKEN
3 |ITALIAN

LANGUAGE, TRANSLATION
AND FEATURES OF SPOKEN
4 ITALIAN

LANGUAGE, TRANSLATION |\ ey or originall
AND FEATURES OF SPOKEN J Y

?
5 TALIAN ftalian?

dubbed or originally

ftalian? T_INT_1_13.11 [I1: ...sul labiale si si. [Rivedendolo] forse ne, forse non & doppiato.

dubbed or originally
Italian?

I1: Come se_. non dal traduitore, perché per esempio, |a fraduzione simultanea, anche se & simultanea, pero si sente, nel senso che va

T_INT_1_13.11 N N N N N
- == sempre un attimino dopo. Invece queste ne, forse non & doppiato, & proprio lei.

T_INT_1_13.11 |I1: eh__. No! Come in italiano? No, non parla in italiano questa.

LANGUAGE, TRANSLATION
AND FEATURES OF SPOKEN
& ITALIAN

dubbed or originally

talian? T_INT_1_13.11 (11: No no no, non & italiana, assolutamente! Quindi & doppiate.

LANGUAGE, TRANSLATION

AND FEATURES OF sPoken |JUDPed or originally

T_INT_1_13.11 |11 sento le voci italiane, certo. Perd non sono italiane. Sone italiane quelle?

>

ITALIAN Italian?
7

LANGUAGE, TRANSLATION dubbed or originall

AND FEATURES OF SPOKEN |- = 9malY | 1 NT_1_13.11 |11 mah! Quello & doppiato, dai su!
& |ITALIAN E

Table73.{ G 6 SYSyida O2yySOGSR G2 GKS «a
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2N 2NRIAYIFEE& LAOGFtAL

A
1 Translation

11: In my opinion, this one is dubbed, too!

3 11: ...on the lip-synch, yes, yes. [Watching it again] maybe not; maybe it's not dubbed.

I11: As if___ [the translation does not come] from the franslator, because, for example, the simultaneous interpreting, even if it is simultaneous, you can
hear it, in the sense that it always goes a little bit later. Whereas this one isn't, maybe it's not dubbed; it's really her.

4
: 11: uh? Nol In ltalian? No, she doesn't speak Italian.
6 11: No, no, if's not ltalian, absolutely not! So it's dubbed

7 I1: 1 hear ltalian voices, sure. But they are not Italian. Are those people Italian?

I1: That's dubbed, come on!

Table74.a& GNI yatl A2y 2F ¢l otS tTod {dI ISFISyAlay K ygESRESR (2

[axtN
A
w
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As for the macrecategories about the features of simil sync, Word Cloud 16 shows three additional

trends of Interviewe4d:

1) Often, the audible original soundtrack below the dub went unnoticed.

The interviewee did not seem to be influenced by the audible original soundtrack. When | showed
heraclip with a clearly audible soundtrack and soundbites emengitige middle, | asked her twice

if she could confirm that she had heard the Italian voices, and she answered affirmatively. Then, |
showedheranother clip with a clearly audible soundtrack and soundbites emerging in the middle. In
this case, | expliciyl asked her if anything was annoying. | expettedtomention interferenceith

the original soundtrack. However, she gave her opinion on the dubbing actor's histrionic tone of voice
and said there was nothing annoying in the clip. From her answer medsihat the original
soundtrackhadpassed unnoticed. As for the impact of the volume of the audible original soundtrack,
in line with the attitude towards the interference of the original soundtrack, Interviedieenot
express any opinion about thesuelt would appear thdhtervieweel wasso focused on the Italian

dub that she did not notice the interference of the original soundtrack. It could also be possible that,
since she did not know English, all her attention was focused on the Italiadtrsmk, ignoring the

presence of other possible languages below it.

A B D E

4 Category Code Case Text

VOLUME OF THE ORIGINAL audible original - . N "
) SOUNDTRACK Sounmratf unnoliced T_INT_A_13.11 |I1: ripeto, pero¢ io ora sento le voci solo di quelle due.

VOLUME OF THE ORIGINAL audible original P . o P~
4 SOUNDTRACK SDunmraEE unnoticed T_INT_A_13.11 |I1: sento le voci italiane, certo. Perd non sono italiane. Sono italiane quelle?
a ;gthg?g&% ORIGINAL igjr‘:ﬂtergcr:gzilnonced T_INT_A_13.11 |I1: eh sul doppiaggio 'ho detto prima, mi sembrava che era doppiato

VOLUME OF THE ORIGINAL audible original - . - . -
5 |SOUNDTRACK SDunmraEE unnoticed T_INT_A_13.11 |I1: si si [non mi ha dato fastidio niente. Mi sembra tutto normale come se vedo un film].

Table75.{ G i SYSyia O02yySOGSR (2 (G(KS alFdzRAGES 2NRIAYIE &az2dzy RGNIF O

A
1 Translation

I1: | say it again, but now | only hear the voices of those two girls.

5 112 | hear ltalian voices, sure. But they are not Italian. Are those people Italian?

I11: ehm, | talked about the dubbing earlier and | said that | thought it was dubbed.

11: yes, yes [nothing bothered me. Everything seems normal as if I'm watching a film].

Table76.a® (NI} yatldAaz2y 2F ¢Lo6ftS 1pd {GFiSYSyia O02yySOGSR G2 (KS
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This is a unique case which contrasts with the general attitude reported by the participants in the
online focus groups which showed a negative attitaderds the clearly audible original soundtrack.
In fact, the interviewee was not oniyndisturbedoy the original soundtrack audible below the dub,
butalsoshe did not express any reference to the presence of the original soundtrack, and she claimed

to hear only the Italian soundtrack.

2) Most clips were perceived as taken from fiction programmes.

Intervieweel used the term Areality TV showo only o
the cliphad beenacorded from a reality TV show and als®ntioned an Italian programme she
sometimes watched. However, she did not say anything about the fact that probably the clip might be
dubbed differently because, normally, reality TV shows are not dubbed with a standard dub. In other
words, she seemedignore that other forms of dubbing like simil sync and waeer may exist. In

fact, unlike some participants in focus groups who frequently judged reality TV shows negatively,

she expresseub opinion about reality TV shows.

3) The tone of voice ofubbing actors was perceived as #iuostrionic with a neutral attituddhis

means that the tone of voice was not perceived as overplayedhapdrceived as natural.

A B D E
1 Category Code Case Text
11: si, perché
TONE OF VOICE .Uf DUBBING reale TINT 1_13.11 . P : ? :
2 |ACTOR_Ref. to clips Non mi sembra un doppiaggio Maturale
TONE OF VOICE of DUBBING Perceived as 11: sl Ma pure quando & entrata, quando si & approcciata, “oh Dio, oh mio
h = ' TNT_1_14341 | )
3 ACTOR_Ref to clips histrionic_neutral attitude Dio, sono agitata”. ..
TONE OF VOICE of DUBBING Perceived as TONT 1 1341 |1 |
4 |ACTOR_Ref. fo clips histrionic_neutral attitude - = . )
TONE OF VOICE of DUBBING Perceived as non- 112 no, secondo me sono abbastanza verosimili. Tutti e due, nel senso che
" . . T_INT_1_13.11 i !
5 ACTOR_Ref. to clips histrionic_neutral attitude - ==
TONE OF VOICE of DUBBING Perceived as non- TONT 1 1341 |1
6 ACTOR_Ref. to clips histrionic_neutral attitude - == .
TONE OF VOICE of DUBBING Perceived as non- TNT 1 1341 11: no no no, , fra due adulti,
7 ACTOR_Ref. to clips histrionic_neutral attitude - == due ragazzi insomma.
TONE OF VOICE of DUBBING I1: si si.

5 |ACTOR_Ref. to clips Perceived as non-natural | T_INT_1_13.11

TONE OF VOICE of DUBBING  |Perceived as non- T 11341 |1
ACTOR_Ref. to clips histrionic_neutral attitude - -7 spiegare quello che stanno facendo
9
TONE OF VOICE of DUBBING : 1 Non so come spiegare. Cioe da come la vedo,
ACTOR_Rel. to clips perceived as natural T_INT_1_13.11 I'ho vista
10

Table77.{ G i SYSyia O02yySOGSR (2 (KS ai2yS 2F @2A0S 2F RdzooAy3 |

O
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A
1 Translation

I1: yes, because it doesn't sound dubbed to me; it sounds real, | mean realistic, what he says and the voice. It doesn't sound
dubbed to me. Matural_..

I1: yes! That sounds more like acting to me! But even when she came in, when she approached, 'Oh God, oh my God, I'm
excited'...

11: theatrel!

I1: no, in my opinion, they are quite credible. Both, in the sense that | don't see the difference, | mean, it's like a dialogue between
normal people, without acting.

I1: [dubbing] is still natural.

11: no, no, it seemed to me like a really normal conversation between two people, between two adults, two kids, in short.

I1: yes, yes. Yes, [it is dubbed] because these voices don't sound natural to me, especially the man's voice.

I1: 1 mean, the dialogue seems natural to me. As if we are saying something, explaining what people are doing.

I1: ... but even if dubbed, it comes across as natural. | don't know how to explain it. | mean, when | first watched it, it didn't look
dubbed, it looked natural to me.

Table78.a@& (NI yatlGAz2y 2F ¢lotS tv7d {dGFIGSYSyda O02yySOGSR G2 GKS

The fact that Interviewe perceived the tone of voice of dubbing actors ashigmionic was in line
with the adjectives that she used to describe the voicdseaatlitude towards the simil sync (which,

according to her, wastandarddubbing).

Perceived as histrionic_neutral attitude
naturale reake teatrzie 3330EE1E

Perceived as non-histrionic_neutral attitude

Word CloudL7. Distribution of macreD § SI2NRA S& d¢2yS 2F @2A0S 2F RdzooAy3d | OG2NRA YV
aeyOkwSIFOlAzya G2 aildAYydzZ A YR FR2SOGAGSaéd Ay LYGSNIASSH

In fact, what emerges from Word Cloud 5% i a tendency to twae &depatd
firealisticcd (r eal insturalad ) ( nandr &l ) . | nvay baledhosa thgse e t h
adjectives because her viewing halierecharacterised exclusively by watching dubbed films since

shewas not accustomed to watching Ftalian reality TV shows.

166



As for the awareness of absence of lip synch, as seen in Word Cloud 16, IntefVieftere asked

whether the clips were dubbed or Italian. These doubts led me thirdhthahas not surebou the

absence of lip synch. In fashedid not mention any reference to the possible mismatch between the

original lip movement and the Italian voice actor until | explicitly asked her what she thought of lip

synch in the fifth clip. In the previous ctipshe hadneither referred to the absence of lip synch

spontaneously as an element which annoyed her noslmathentioned the mismatch between

original lip movement and the voiawer.

A B

Category Code

D

Case

E

Text

absence of lip

LIP MOVEMENT sync_neutral attitude

T_NT_A_1311

11: no, & sul labiale che mi sembra che sia doppiato, capito? Perché la traduzione italiana forse non cerrisponde tanto con il labiale.

absence of lip

LIP MOVEMENT sync_neutral attitude

T_NT_A_13.11

I1: & come se fosse indietro. E' come se |ei parlasse indietro alla traduzione.

Table79.{ G G SYS

yia O02yySOGSR G2
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A

Translation

5 lips.

I1: no, it's by the lip-synch that | think it's dubbed, you know what | mean? Because the Italian translation maybe doesn't match so much with the

I1: It's as if she is speaking delayed. It is as if she is talking delayed in translation

Table80.a& (NI yatlidGAzy 2F ¢lot$

The fact that she did not clearly distingh a dubbed product from a nrdabbed product (so in
Italian) from the lip movement may mean that the absence of lip synch passed unnoticed.

Intervieweel did not recognise the difference between ssyiic and regular dubbing, probably

TGho

{GFa8YSyda

02

because she ignored the existence of another form of dubbing used Histioonproducts.From

her af fi

r mat

i ve answer E tutm nompale pome se weadiaun filbas

0dKS

qgue

everythingnormal as if yowere watching a film?) it was clear that she did not notice any difference

between the simil sync technique for Aational programmes and the regular dubbing for fictional

programmes.
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4.3.12 Interviewee2

As Word Cloud 17 shows, like Interviewée Interviewee2 often first commented on the content of
the videoclips and then observed dubbing features.

overlapping voices_neutral attitude
audible original soundtrack_unnoticed

clip perceived as fiction oce
fastidio Dverlappmg VOICeS accettabie

comments on the content of the clip

-~ audible original soundtrack_negative attitude

Word CloudL8. All codes in Interviexg.

In the second interview, the miatrend was significantly characterised by opinions and attitudes
towards the auditory elements of simil sync, particularly regarding:
1) the audibility of the original soundtrack below the dub

2) overlapping voices.

a s ol the wice neadrall sucoss e -
quality of the vaice neutral judgesmeant elig percesverd a5 Tactual po

chutibed o ariganally Ilakan? tolal comprefession

clip perceived as fiction jip sync voce

i Sodkialacania

clearly audible original soundtrack negative attitude
audible original soundtrack _negative attitude

accettabile audible original soundtrack_neutral attitude
L= audible original soundtrack_unnoticed

Word Cloud.9. Distribution of all macr® | 1 SI2 NA S& O2y OSNYyAy3I &aAYAf aegyOr SEOSLI a/
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1) As for the intedrence of the original soundtrack, Interview®was not aware of the presence of
the original soundtrack until he hddwatcheda clip in which soundbites were left clearly audible.

In this case, he judged the whole dub negatively, but | observed that he was annoyed by something
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which at first he was not able to explain. Since | wanted to be sure about Intervievdes at t i t
towards the interference of the audible soundtrack, | let him watch the videoclips he had already
watchedagain and | invited him to close his eydd/hen he watched a clip in which the original

soundtrack was barely audible, he had a positive attitude, anddheal soundtrack went unnoticed.

A B C D
1 Category Code Case Text
audible
VOLUME OF THE ORIGINAL |original TONT 2 1 12: beh qui non... Va bene come... Ritengo, almeno a mio modesto parere.
SOUNDTRACK soundtrack | ‘=, =™ |Non si sentono rumori nel sottofondo. Va bene.
_unnoticed .
2
audible
WVOLUME OF THE QORIGIMAL |original . . .
SOUNDTRACK soundirack T_II‘:T1_12_1 I12: ah certo [sento solo la sua voce, di chi traduce].
_unnoticed i
A

Table81. Statements connected to the audibility of the original soundtrack audible below the dub (unnoticed).

A

Translation

12: well, here | don't... It's fine... | think, at least in my humble opinion. You can't hear any noise in the background. It's ok.

12: ah, sure [| only hear his voice, of the translator].

Table82. My translation of Tabl81. Statements connected to the audibility of the original soundtrack audible below the dub

(unnoticed).

Secondthe secondhe watchedhe clips with quiteand clearly audible original soundtracks, he had

a negative attitude:

A B D E
1 Category Code Case Text
VOLUME OF THE ORIGINAL |audible original . - .
SOUNDTRACK saundirack_negative atiitude T_INT_2 1411 (I2: ¢'é un po’ di confusione. Quando lei parla.
2
VOLUME OF THE ORIGINAL |clearly audible original . .
. SOUNDTRACK soundtrack_negative atitude T_INT_2_14.11 (I2: nel sottofondo si sente troppo baccano.
VOLUME OF THE ORIGINAL |clearly audible original TONT 2 1411 12: invece non guardando le immagini... si avverte ancora di piu che nel sottofondo c'é troppo
SOUNDTRACK soundtrack_negative attitude: - T rumore e va a coprire la protagonista dell'intervista.
4
VOLUME OF THE ORIGINAL |clearly audible original . " . .
. SOUNDTRACK soundtrack_negative aftitude T_INT_2 1411 (I2: Disturba praticamente, disturba anche chi sta a sentire, ad ascoltare.
VOLUME OF THE ORIGINAL |clearly audible original L .
5 | SOUNDTRACK soundirack_negative attitude TINT_2_14.11 |12: qui & pessimol
VOLUME OF THE ORIGINAL |audible original T INT 2 1411 12: disturba un po'l Quando la ragazza di colore sta parlando, si sovrappone... un‘altra voce e
. SOUNDTRACK soundtrack_negative attitude — —— 7 |disturba, questo disturba chi sta ascoltando
VOLUME OF THE ORIGINAL |audible original TONT 2 1411 12: non & limpido, diciamo. Quando la protagonista dell'intervista sta parlando, si sente nel
SOUNDTRACK soundtrack_negative attitude: - == sottofondo del chiasso, dei rumori.
8
VOLUME OF THE ORIGINAL |audible original . N o
o |SOUNDTRACK soundtrack_neutral attitude T_INT_2 1411 (I2: I'ho sentita che parla in inglese.

Table83. Statements connected to the audibility of the original soundtrack audible below the dub and negative attitude.
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A
Translation

12- there is some confusion when she speaks

12: there is too much noise in the background

12: on the other hand, by not looking at the pictures... you can feel even more that there is too much noise in the background, and it covers
the protagonist of the interview

12 It disturbs practically, it also disturbs those who are listening.

12: this is terrible!

12: it disturbs me a little! When the black qirl is talking, it overlaps... another voice and disturbs; this bother the listener.

12: It's not clear, let's say. When the protagonist of the interview is talking, you can hear in the background some commotion, some noise.

12: 1 heard her speaking in English.

Table84. My translation of Table 83. Statements connected to the audibility of the original soundtrack audible below the dub and
negative attitude.

Unlike Intervieweel, Interviewee2 seemed to be aware of the presence of the originaldsrack

when clips had a quite or clearly audible original soundtrack below the dub. Moreover, although he

did not know any foreign languagehe recognisedhat the language below the Italian dub was
t he

English from

words he could hear i n

S

2) Interviewee2 was particularly annoyed by the overlapping voices, especially when the original

soundtrack was at a low or high volume.

7

A B D E
Category Code Case Text
12: Fanno un po’ di confusione, si, in effetti, si... si sovrappongono. Quando pariano I'uno non
OVERLAPPING VOICES |overlapping voices_neutral attitude T_NT_2_1411 | ) P T ! ppong a P
rispetta l'altro
OVERLAPPING VOICES|POE0 chiaro e confusione_overlapping TNT 2 1411 \2 VLe voci si sovrappongono, € quindi & poco chiaro, ¢'é un po’ di... un po' di confusione,
voices - - diciamo
12: & un po'— disturba un po'l Quando la ragazza di colore sta parlando, si sovrappone... un‘alira voce
OVERLAPPING VOICES|fastidio_overlapping voices T_INT_2_14.11 ) p . p Q g P ’ P
e disturba, questo disturba chi sta ascoltando
12: Quando le voci si accavallano succede questo e chi sta ascoltando si trova un po'...
OVERLAPPING VOICES |overlapping voices_negative attitude T_INT_2 14.11 o a P
disorientato.
OVERLAPPING VOICES|fastidio_overlapping voices T_INT_2_ 1411 |12: eh si da un po’ di fastidio quando le voci si accavallano... da fastidio a chi sta ascoltando!
12: questo [accavallarsi] puo accadere italiano-italiano, inglese-italiano... In ogni caso da
OVERLAPPING VOICES|fastidio_overlapping voices T_INT_2_14.11 9 [, ) ] P g g
sempre fastidio, per chi sta ascoltando

Tableg5.{ G 6 SYSy(a

O2yySOGSR (G2 GKS FdGAddzRSa G246 NRa a2 @SNI I
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A
1 Translation

12: They cause some confusion, yes, in fact, they.. they overlap. When they talk, one doesn't respect the other_..

12: The voices overlap, so0 it's unclear; there's a bit of... a little bit of confusion, let's say.

12 it's a bit — it disturbs a bit! When the black girl is talking, it overlaps -- another voice, and it bothers, this disturbs the listener

12: This happens when voices overlap, and the listener finds himself a bit.... disoriented.

P 12: uh, yes, it Is a bit annoying when voices overlap... it annoys the listener!

12: this [overlapping] can happen ltalian-Italian, English-ltalian___ In any case, it is always annoying for the listener
7

Table86.a® (NI yatlidAraz2y 2F ¢loftS ypod {iGFIG§SYSyia O2yySOGSR G2 GKS

As for the awareness of the absence of lip synch, Interviénegressed a negative opinion on lip
movement only after wat chlabialgo t(hlei pf isfytnhc hc)l iwa.s
used to distinguish whether the clip was Italian or dubbee. Intervieweel, the mismatch between

the original lip movement and the Italian voice actor passed unnoticed often. This attitude was in line
with the use of fAdubbingo, by which he intend
did not know otler forms of dubbing, he unconsciously usedtermi d ubbi ngo as t he
also for identifying a dub with features that, at the end, he perceived as different from those in standard
dubbing.

4.3.13 Summary

The two indepth interviews were unplanneskeé 3.4). However, they produced further insights on
the attitudes ofwo elderly people whavere not educated at university level and had no knowledge

of English or of any other language (three characteristics that werespresented focus groups).

Intervieweel and interviewe® had similar attitudes towards simil sync and its features. During each
interview, both of them only mentioned the tel
to other forms of dubbinglhis meant that they malyave ignored the existence of another form of
dubbing used for naefictional products. They reflected on whether a clip was dubbed or not and they
judged the dubbing, but they did not seem to be annoyed by a specific feature of simil sync. They
notcedtht cl i ps were dubbed because of t he misr
movement, but they did not seem annoyedhy It seemed that they were not impacted by the

interference or by the volume of the original soundtrack.
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Their uncertainty in idetifying whether the programmes in the clips were fictional orficional
products may imply that they only knew one dubbing modality. In fact, participants in focus groups
often referred to another form of dubbing once they had recognised the gémegafgramme. In

other words, interviewees seemed to ignore this information, so their attitudes produced different
resuls. On the one hand, the discourse about the dubbing was no longer focused on the distinction
between two modalities of dubbing (i.simil sync versus synchronised dubbing) but rather on the
distinction betweemprogrammes irtalian and programme$at are dubbedn the other hand, the
dubbing in the clips was judged according to the personal knowledge of how good or bad a dub would

be, as if interviewees were watching fictional products.

In conclusion, in the wdepth interviews the working hypothesis (see 3.1) seemed to be completely
validated because the intervieweld notnotice the simil sync technique. Moreover, | would expec

t hat the higher the volume of t he sowilhlmet r ack
However, in this case | observed that both in

of the original soundtrack. Théyothshowed high toleramctowards this feature.

This very preliminary result may constitute a starting point for further investigation not only on the

perception of simil sync but also of mainstream dubbing.
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Conclusions

This thesis explores the attitudes of Italian viewers towards the simil sync technique through the use
of online focus groups. Following a preliminary and detailed definition of this dubbing modality | set
out to identify the peculiarities of this technegun order to record a number of clips which | would

then show participants during four online focus groups and twiegth interviews.

Chapter One not only outlined the literature of sggihc which, compared to traditional dubbing has
attracted only a few studies, that include Sileo (2018a, 2020), Rossato (2014, 2020), Gallio and
Martina (2014), Barra, et al. (2020), Antoniazzi and Barra (2020), Barra and Farinacci (2021), but
also revead that some professionals in the Italian dubbing industry and members of the public
perceive simil sync as a sort of stepchild of
reputationo is often attr i bitudoesadot tespecttlip gync,ig e a
considered an easier and faster process which is cheaper than standard dubbing. Moreover, simil sync
risks being negatively evaluated by audiences because the type of programmes dubbed in simil sync
are often considered dittle value and randomly consumed (Antoniazzi and Barra, 2020). With
regard to the evaluation of ndictional programmes, in Chapter Two | highlight that authenticity

and credibility of audiences towards factual entertainment seems to influence hdwtinan

products might be perceived by audiences in terms ofduglity and lowquality products.

In Chapter Three, which is dedicated to the methods | adopted for this study, it emerges how the
initial purpose of using Hperson focus groups had to b®nged because of Covid pandemic and
the subsequent series of containment measures. Therefore, both recruitment and focus groups were
carried out online between 2020 and 2022. Recruitment involved different strategies characterised by
convenient recrument techniques and snowball sampling (via Facebook social media platform,
Universita della Terza Etaand networking through personal contacts). The most fruitful strategies
were personal networking which generated thirteen recruited participants arsbdtaceight
participants) followed by Italian Universities for the Elderly that only yielded one participant. Online
focus groups were held on Skype. From the study it emerged that when recruitment and focus groups
sessions are entirely organised online,aglequate online conference platform for the purpose is
needed and all possible technological problems and potential abandonment and dropouts by
participants must be taken into account. My recruitment process resulted in a reduced participation
rate, altough | had established only two eligibility conditions which were being over 18 and having
a basic Internet connection and a minimum level of digital competence. Since | was aware of how
difficult recruitment would be, | tried to consider these very beastuirements before allowing
people to participate in an online focus group. Because of its limited characteristics in terms of sample
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size, this study must be considered a pilot investigation. Furthermore results cannot be generalised,
but the study canébseen be a good basis for further research on the study of attitudes of Italian
viewers towards the simil sync techniqDeiring the online focus groups, | showed some short clips
retrieved from programmes translated and subsequently broadcast in somagality after which
participants were prompted to discuss their attitudes and opinions about diverse defining features of
the technique.

Chapter Four presents the results of my study.

Online focus groups displayed two types of attitudes during thaiersations: first, participants
reacted to the audiovisual stimuli of the videoclips so that they gave their opinions on what they saw
and heard. Especially after the first clips, participants went beyond the mere description of their
physical perceptiorfpr instance, they were interested in understanding why the clips contained the
characteristics that they had noticed. Secondly, the participants widened their perspectives as viewers.
On the one hand, since they are Italian viewers who are accustochdabtog, they often mentioned

the question of dubbing in opposition to subtitling; they expressed their preferences for one modality
rather than the other. On the other hand, as viewers of audiovisual products, they expressed their
preferences for certaprogrammes rather than others. Regarding simil sync, what emerged from the
discussions was that they noticed that the clips had been dubbed in a different modality from standard
synchronised dubbing. Participants tended to detect simil sync from the@b$&pcsynch and the
presence of the original soundtrack below the dub. They paid much attention to the audiovisual
stimuli provided by the clips. The visual element of lip movements was the most relevant issue. The
auditory element was also importanhdait was mainly discussed in terms of the volume of the
original soundtrack and the voice of the dubbing actors.

First, the absence of lip synch was one of the most discussed issues during the focus groups. None of
the participants expressed a positivitiade towards the absence of lip synch. In fact, in terms of
frequency, the fiabsence of Il i p sync _negative
codes showed the highest numbers. Moreover, all participants recognised that the conteriiedas dub
and not originally in Italian.

If combined with other features, the absence of lip synch seems to be more acceptable than the fact
that the dub does not cover original utterances. The fact that utterances were not entirely covered by
the Italian dub eems to have influenced the perception of absence of lip sync. When watching the
clips, when original utterances were not entirely covered by the dub, viewers expressed more opinions
about the absence of lip sync than in utterances with isochronous tiReogle tolerated the
mismatch between original lip movement and the Italian dub more when utterances were entirely

covered by the simil sync technique. The absence of lip sync seemed to be more acceptable than the
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fact that original utterances were novered by the dub. In other words, in programmes dubbed in
simil sync, viewers are aware of the absence of lip sync, but this feature does not seem to annoy them
if the Italian dub respects the length of original utterances and original pauses are ithlthe dub.
However, i f we consider participant s étiogthater al
emerged during all conversations (so not exclusively connected to the comments on the clips), the
gener al trend s eems((2004xr:46) daimnthatgrasmatches in sy@dhranisatiend s
Afcould | ead to a dubbed fil més negative recepl
by my preliminary results since the absence o
dubbed reality TV shows and ndiction programmesHowever, the neutral attitudes towards this
feature may make us think that viewers are aware that perfect synchronisation is almost impossible
to obtain so they are willing to accept it. Since | am awaaeih his claim Chaume (2004) intended
standard dubbing for films and my pilot investigation concerns simil sync foffictan
programmes, further investigation are needed for a better understanding of the correlation between
absence of lip sync and appiation of a dubbed/simdynched products. Moreover, this preliminary

study may respond to the suggestion of exploring the constraint of synchronisation not only in
standard dubbing for films but also in other genres like cartoons, advertisementsteliégvision

series and documentaries that are subject to different degrees of synchronisation (Bosseaux, 2019).

The simil sync technique for ndittion programmes contributes to this list.

Secondl vy, as for the auditmaly =déwemetnrt a dk _en efigca
Aaudi bl e original soundtrack_negative attitud
actoro codes were the highest in numbers. I nt

common attitude towardhle audibility of the original soundtrack below the Italian dub was negative.
Annoyance, distraction and irritation were the reactions that participants mentioned. Participants with
a good level of English were more affected by the interference of thealraydible soundtrack,

even at a low level. Moreover, since participants could hear the original track below the dub and
compare the original and Italian voices, during discussions, the voice quality of Italian dubbing actors
became a relevant issue telhto the audibility of the original soundtrack. The interference of the
original soundtrack and the consequent direct comparison between two voices involved in the dub
(one is the original and the other is the voice actor) reveals that simil sync may bel ner abl e 0
subject to immediate comparison with the original. Unlike standard dubbing, which does not provide
any additional soundtrack and respects lip synchronisation, simil sync makes it more evident that the
dubbed product had been previousiynsiated and adapted from one language to another. Moreover,

the direct comparison between the two soundtracks may affect the sense of authenticity of the dubbed
product. As Luyken et al. (1991:80) expnseai ned
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of authenticity in the transl ation Rancbetmk even
(2010:252 7 ) ar g u e-over s @enerdilytieipreferred mode of transfer for thefiotion

genre, along with subtitles, because its defif@@jures contribute to the appeals of reality, truth and
authenticity that factual programmes count on in order to prove that their arguments are right or
bel i evHaweliee babserved that participants did not explicitly say that the audibility of the
original soundtrack helped them perceive the audiovisual content more authentically. The audibility
of the original soundtrack led participants to think about the issue of trust. However, the preliminary
results of this pilot study are not significantlgnsistent with the assumptions of Sileo (2020) and
Barra et al . (2020: 7) , who highlight t hat A t
background to provide a sense of authenticity
Therefore, it remains to be establisheatiyh further investigations whether viewers accept hearing

the original soundtrack because it may give them a sense of authenticity or affect the credibility of
what voice actors say since the original soundtrack below the dub is not totally comprehensible
Moreover, these preliminary findings are a first step into the study of the relationship between the
audibility of the original soundtrack, simil synced Aastion products, the sense of authenticity, and
language proficiency.

The auditory element wassa impacted by the volume of the original soundtrack audible below the
dub.Most participants expressed a negative attitude towards a clearly audible original soundtrack

As explained (see 3.), | also showed clips characterised by a high volume of the original soundtrack
that only partially conveyed simil sync because the dub did not entirely cover original utterances and
original pauses. |  u s enderstarid evisether paetigigamtsevouddde aavare mp
of the differences between clips characterised by different volumes of the original soundtrack below
the dub and how participants would evaluate the interference between volume and soundbites. |
observed thatow much the Italian voice actor covers the original utterances is important to obtain a
positive judgement of the dubbed product. Moreover, participants seemed to agree that combining
high volume of the original soundtrack and audible soundbites cowerlgeannoyingFor some
participants the original soundtrack that was barely audible below the dub passed unnoticed, but they
did notice the mismatch between the original
synchrontation). Since most partipants also recognised that the programmes in the clips were
factual television shows, | argue that if they watched factual programmes, they would dislike a form
of dubbing with soundbites with an audible original soundtr&tiaume (2004a:44) argued that
Amost <criticism of a badly dubbed film are gr
vi ewer i s most l i kely t®0hotil cse bvindtaldermdst & h a
seemingly demand greater perfection in synchronizatuatity, and consequently, television series
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and films designed for adults in general pr e
However, in the case of simil sync with a barely and quite audible original soundtracks participants
seem to be morkexible, accepting the fact that the audiovisual content was not in a film or series
which, instead, would merit more attention (see 4.). While only the opinions about the combination
of high volume and soundbites were drastically criticising, the getreral is that viewers would

prefer a simil sync in which the original soundtrack is barely audible, the voicdertsrtoentirely

cover original utterances and original pauses are respétted.olume of the audible soundtrack

al so infl eedagppitnlyge viboweso and the consequent
clips. In nonfiction programmes, it is common to find characters who often overlap in their speaking
turns, and simil sync needs to adjust to this characteristic. Participarésmoe annoyed by
overlapping voices, as long as the original soundtrack was at a low or medium volume level. Some
of them admitted that the dub was well done if it reproduced the original overlapping voices.
Therefore, participants preferred simil synanihich the original soundtrack is barely audible or, at

least, quite audible. In fact, unlike clips with a clearly audible soundtrack, clips in which the
soundtrack was barely or quite audible and in which there were overlapping voices, participants were
not annoyed and did not say anything about the comprehensibility of the content. In effect in the last
two years, in reality TV shows and factual programmes, the volume of the original soundtrack in
simil synched products seems to have been increasinglggddPerhaps operators in the dubbing
industry are paying more attention to the effects that the audible original soundtrack may have on the
perception of audiovisual products.

Therefore, participants seemed to be aware that clips were dubbed with thdbmiffered from
regular dubbing. Since participants did not k
the expression fAthis kind of dubbingo to talk
the original utterances and [s@s$ were respected and in clips in which soundbites were left audible.

As reported, participants tended to detect simil sync from the absence of lip synch and the presence
of the original soundtrack below the dub. However, during online focus groups attitedes
emerged. For instance, participants thought about distinct reasons wisfandard dubbing is
employed for the dubbing of ndittion programmes. Although, their suggestions were in line with
Barra et al . (2020: 7)typeokhylorid dulebsg, whiclie corsidened mores y n
costeffective and less time consuming than traditional dubbing by the AVT industry, [and it] is also
deemed more usdriendly for Italian audiences who are not used to reading subtitles, Italy being
tradit onally a dubbing countryo, participants a
recognisable characteristic of factual television programming in contrast to the standard dubbing for
films and television series. One participant hypothesisedritgiiil sync the original soundtrack is
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|l eft audi ble because prof déadigod o namn ¢ anmagt hdrni nikm
simil sync was applied to certain scenes of films then the perception would be more positive because
fiction is generally considered qualitatively higher than reality television shows and similar products.
These last two attitudes seem to open up to further directions in the study of simil sync. In fact, by
comparing dubbing and simil sync, participants highlighted e hi gh qual ity (A
traditional dubbing, on the one hand, and the poor quality of simil sync, on the other. In other words,
participants can accept this form of dubbing because of the low quality of the audiovisual genre. Some
participantsalso expressed a negative attitude towards factual programmes. They mostly considered
t hem as -fiislclheerdsud e( Barra et al. 2020:14) that \
other activities at home or do not require much attention. Atiéoprteferences for the factual genre,
one participant deli berately said that being
did not express any specific judgement if not linked to the low quality of the programmes. However,
the more elderlyparticipants were those who explicitly denigrated factual programmes, claiming that
they would never watch content like that. In other words, although in small numbers, | noted that the
older the participant, the more negatively were they towards this.gen

What emerges from these conversations is that the issue of how viewers are accustomed to one form
of dubbing rather than another may influence the attitude towards the whole audiovisual product. In
the case of simil sync, participants were mainly eté@ by lip movements and the interference of

the original soundtrack audible below the Italian dub, but voice quality was one of the most discussed
topics during focus groups. Another preliminary result of this pilot study is the importance of the
voice over the translated dialogues. Audiences appear to be more interested in the quality of the voices
they hear than the translation proper, possib
negotiation between the2Bhdy and | anguageo (S
Participants expressed their judgements about both the histrionic -tistoanic tone of voice of
dubbing actors and the voice quality. As for attitudes towards the performance of voice actors,
contrary to my expectations, in the context ofdiatprogramming, participants seemed to appreciate

the histrionic tone of voice of Italian voice actors. They claimed that it would be fair to keep the
histrionic tone of voice if the original was exaggerated. Therefore, results seem to show a slight
tendency to neutral or positive attitudes towards the histrionic tone of voice of dubbing actors.
However, the wide range of adjectives used by participants to describe the voices in the clips does
not help define a cleamut trend.

The two irdepth interviewproduced very different results compared to the focus group discussions.

They produced further insights on the attitudes of two elderly people who were not educated at
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university level and had no knowledge of English or of any other language (threealistresthat

were ovetrepresented in focus groups).

In the indepth interviews the working hypothesis (see 3.1) seems to be completely validated because
the interviewees did not notice the simil sync technique. Moreover, | would have expected that the
higher the volume of the soundtrack would have yielded more negative reactions. However, in this
case | observed that both intervieweeso6o atti-t
soundtrack. They both showed high tolerance towards thisréedtu a particular case, unlike
Interviewee2, Intervieweel was not only undisturbed by the original soundtrack audible below the
dub, but also she did not express any reference to the presence of the original soundtrack, and she
claimed to hear only thialian soundtrack. This is a unique case which contrasts with the general
attitude reported by the focus group participants who expresggdive attitudes towards the clearly
audible original soundtrack. It would appear that Intervieveeas so focugkon the Italian dub that

she did not notice the interference of the original soundtrack. It could also be possible that, since she
did not know English, all her attention was focused on the Italian soundtrack, ignoring the presence
of other possible langges below it. This case prompts further studies on the relation between
knowledge of English or other languages, the interference of the original language and the
appreciation of simil synched products.

During each interview another common trend emergeth interviewees only mentioned the term
Adubbingd, without mentioning any further ref
they may have ignored that other forms of dubbing such as simil sync anebveiceay exist for
nortfictional prodicts. In other words, their discussion was not focused on the distinction between
two modalities of dubbing, instance. ie., simil sync versus standard synchronised dubbing, but rather
on the distinction between Italian and dubbed programmes. They ndiaedlips were dubbed
because of the mismatch between voice actor
annoyed by this. It seemed that they were not impacted by the interference or by the volume of the
original soundtrack. These very preliminamysults may constitute a starting point for further
investigation not only on the perception of simil sync but also of mainstream dubbing.

The comparison between online focus groups results and interviews results highlights two opposite
lines. On the onband, what emerged from four online focus groups was that viewers are aware that
nonfiction programmes are dubbed differently from film and TV series and prefer a simil sync with

a barely audible original soundtrack. A simil sync with a quite audiblénatigoundtrack may be
equally tolerated. Viewers tend to accept the
presume) that it is used in reality TV shows and factual programming, which in general are considered
of low quality. Like in dubbingyoice qualityseems to be extremely important in simil sync, too, but
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needs to be more explored. On the other hand, from interviewees it emerged that the characteristics
of simil sync went frequently unnoticed in favour of a discussion based on the tewoghian

original rather that a dubbed content. Since one of the most evident differences between the two main
trends seems to derive from education and knowledge of English and other language, this pilot study
would open to other studies which couldretate these characteristics to the attitudes towards simil
synched audiovisual products.

Last but not least, my study is based on the attitudes of a small sample, which consisted of eighteen
participants taking part in four online focus groups betwhkere 2021 and July 2022. This sample

was patrticularly unbalanced in terms of sex and education. This bias can be solvedp&igom

focus groups in future investigations made up of more varied participants indemeagraphic

terms. Out of my eightegrarticipants, thirteen were women and seven were men. Participants were
highly qualified as most of them had had University education: while three participant®ipéahaa

di Scuola Secondaria di Secondo Gradttigh School Diploma), the rest of particiga (fifteen
participants) held a degree or a master, and one had a PhD. The sample claimed to know English at a
basic or good level of knowledge (sesessed level of English); six participants out of eighteen said
that they did not know any other larages apart from English. In terms of viewing habits, most
participants, especially regarding what they watched on streaming platforms, tend to prefer watching
series rather than other forms of contents such as films, reality TV shows, or documentaries.

My two interviewees can be seen as outliers. Yet their attitudes may well represent chunks of the

populace without the cultural capital of the b@ds groupgaricipants.

In conclusion, this thesis reveals that simil sync and the issues surroundiygoé matarting point

for more systematic studies who involve all types of viewers, with the most different cultural
background, possibly, for instance, including more people with no knowledge of English, a
characteristic which may interfere in the percapof the dubbed product. In order to improve the
impact of the research, this study encourage to apply a systematic use of qugli@titrative
survey methods for the investigation of simil sync. It is clear that, at this stage, the involvement of
viewers in this type of study is essential in order to understand the evolution of the simil sync

technique from the present day onwards.
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Appendix 1. FOCUS GROUP_1_03.06.2021

Moderator: M
Participants: 6

Start: 17:00
End: 18:50

Introduction of myself and participants.

A problem with a video of P3 occurred. She solved the problem and began to speak a little bit later.

M: la registrazione dovrebbe comparire si... avvio registrazione, si ok. P3 poi si paledaian
Allora vado. Andiamo qui, allora io vi invierei questa. Dura una ventina di secondi, diteg
sentite, se vedete. Ecco, si, magari teniamo i microfoni spenti quando sentiamo perche
potrebbe esserci poi I'eco, non lo so.

P1: non e arrii@ ancora niente, giusto?

M: no?

P6: mh no, niente.

M: benissimo, allora...

P6: ma dovresti mandarci un link in ch&tf?, ok una clip in chaOra é arrivata.

01:53FIRST CLIP ADSCUK_0023

M: ok. Che vi sembra?

P3: non mi faattivare la videocamera, non so se mi sentite.

M: ah si, si! Sentire ti sentiamo.

P3: ah buonasera! Sto litigando con la tecnologia, abbiate pazienza.

M: eh!

P3: ho ottomila applicazioni per fare tutte le call del mondo, tr&kype.
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M: no, ma io in realta questa l'avevo anche tenuta perché non serve avere proprio l'acc
guello che avevo letto, quindi... direttamente con il link si poteva accedere, pero non s(
avuto... ci diamo del tu ovviamente... non so seatato problemi di guesto tipo pero ecco...

P3: mamma mia!

P4: tranquilla, avrebbe avuto problemi anche se l'avessi chiamata a casa, quindi non ti preq

M: perché é cosi cattivo (ris)?

P3: eh perché... io potrei essanaggiormente, ma siccome sono educata non lo saro.

P4: io non sono educata e quindi lo saro.

P3: se me lo dicevi subito che non girava sul tablet, ma sul cellulare non facevo tutto stg
pero adesso rimedio. Non riesco ad attivar la videocamera non so perché abbiate pazien:
sento, per ora.

M: ok.

P3: allora... e uibreve riassuntino velocissimo di tutto quello che vi siete detti finora? Cioe
state facendo gia adesso immediatamente?

M: allora adesso adesso abbiamo visto la prima clip che ho mandato in chat, non so se, se
Se apri sulla chat c'ene-

P3:--la chat non c'e. Aspetta...

M: c'e un contenuto video, audiovideo.

P3: la chat mi scorre in dei momenti si in dei momenti no. Ok, chat...No.

M: lo trovi? Senno lo rinvio... non lo so.

P3: prova a rimandarlo mentre sono online, magari riesco a cliccare nell'immediato. Scusg
eh! Non é...
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P6: ok.

P3: ... volontario.

M: allora, io I'ho rinviato.

P3: ok, vediamo se mi esce... No, per ora no. SenmdaPdlamelo su Whatsapp che lo vedo
una cosa

P4: ok, un attimo.

P3: se € una cosa condivisibile.

M: mh

P3: é possibile, Valentina?

P4: si.

P3: no, Val enti na, che ¢c'"ha tutte | e cos

M: no, sono, irrealta... sono veramente pochi secondi quindi non credo che... poi li ho fatti
sarebbero come le fotocopie nel senso si

P3: ok (ris.) Ehfa una fatica a girare... sul cellulare Skype che... allora... oh sign
modalita...accesso... ok, atecco ecco, forse si adesso mi si & aperta una chat! Guard
download

P4: se non gira, dimmelo, che te I'ho mandato.

P3: abito da sposa cercasi!

P4: (ris)

P3: ok, ci sono, sono aggiornatal
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M: bene. Semplicemente, le prirmepressioni. Non tanto su quello che dice il tizio, ma quin
contenuto proprio verbale, quanto piuttosto il resto, cioé se vi viene da commentare qualc
non abbia a che fare con il contenuto esplicito... sul video sull'audio, se notate qual
particolare che vi attira I'attenzione. C'e qualcuno, aspettate che modero. Allora, P2 e P
momento. P1...

P1: si inizio io che mi pare I'avevo alzata anche prima. Comunque... la cosa che ho notat
guello che hanno detto, iealta, € stata la parola "appresso".

M: mhmh. Ok, qualcuno ha abilitato la modalita di schermao... (ris) Perché siamo cosi?

P3: ah eh scusate! lo sto cercando di attivare la videocamera, € colpa mia scusatemi, ver:

tutti: (ris)

M: ok--

P2: tranquilla-

P3: ma cos'é sta roba? Ma cos'e? Siamo dentro un'oasi del WWF!

M: si! Aspetta, metto come prima.

P3: si, sto cercando di attivar la telecamera, abbiate pazienza scusate. Niente.

M: vai--

P1:--intantocontinuo?

M: si si!

P1: ok! Dicevo che la cosa che mi € subito arrivata all'attenzione € stata la parola "appre
parola "appresse”

M: --perché?

P1: perché parlava, appunto, il tizio di chi la sposa si doveva portare appresgeeeesteestito
e quindi, non lo so, la parola "appresso” mi & sembrata molto piu colloquiale rispetto mag
non al contesto pero, non lo so, mi ha fatto... mi ha dato una sensazione negativa, ecco.
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M: mhmh

P1: questo mi viene diire.

M: ok, fin li tutto bene poi hai sentito quella parola e dici oh Dio...

P1: si!

M: ... qualcosa non va.

P1: esatto!

M: a livello di registro, forse, di...

P1: si, probabilmente é quello.

M: ok, io vorrei mettere comgrima ma...

P3: forse devo farlo io? Non lo so, mamma mia, scusate.

M: ah, ecco, siamo tornati ok, perfetto. Si, P2.

P2: ok. Allora io non voglio essere cattiva pero io questo € il genere di cose doppiate chg
infastidisce I'orecchio, céio non sono riuscita neanche a sentire il contenuto di quello che h
un altro pochettino, perché mi sono focalizzata piu su come & doppiato, nel senso che
vanno da una parte e lui va da un'altra quindi rispgd faccio fatica, ad ogga guardare film
doppiati.

M: mhmh

P2: e quando guardo quelle poche cose che sono doppigteni e inevitabile che il mio occh
cade su quanto le labbra vadano in sincrono con quello che si sta dicendo e... questo per
una tragedia, cioe non riuscivo a stargli... cioé mi infastidivo a guardarlo.

M: ok, quindi di piu guardarlo...

P2: sil

M: proprio il movimento delle labbra.

P2: si, il contenuto poi non essendo neanche uno dei miei programmi preferiti quindi € ¢
avessi avuto i tappi e guardavo quello che stava succedergl piu la scansione delle parole ¢
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guello che si stava dicendo che non... il contequaprioé stato l'ultima cosa a cui ho bad
insomma ho capito che era "Abiti da sposa" e che volevano farle avere un abito perfetto
tutto il resto & stato nullo perché stavo proprio guardandosiajoesa qui.

M: ok. Ci sono le manine qua. Vai, P4.

P3: ho alzato prima io pero eh!

M: chi?

P4: ah, vai vail!

P3: (ris)

M: ah, non I'ho vista.

P3: ah prima di P4 anche P5 ha alzato la mano prima di P4. lo, P5 e P4.

P4:vai vai!

P5: esatto, tra I'altro mi scuso perché sto coprendo tutti con i capelli (ris)

P3: (ris)

P5: cioe questa visualizzazione (ris)

P2: (ris)

M: io I'ho legati i capelli.

P3: a me dispiace che non riesctarvi vedere la mia faccia da pazza dopo 150 ore di corse
la giornata, pero vabe', magari invece meglio cosi (ris). Aspetta, allora, tocca ame? Noac

M: come volete.

P4: si si tocca a te, gia.

P3: ok.

M: vai vai.
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P3: allora in realta a me questa cosa del doppiaggio che realmente € molto fastidiosa nella
della vita, cioé qualcuno che parla sopra e tutto quanto, in realta, a me diverte un sacco. M
I'attenzione, € un po' fastidioso pero lo trovdtmaccattivante non ho ancora capito perché..|

M: mhmh

P3: forse sono attratta dal trash e trovo che questi programmi siano altamente trash... A n
che ci sia questa cosa di sentire sotto un po' l'inglese, perché tanto son tutti arqadasta
programmi, e sopra qualcuno che parla... [P3] poi chissa che traduzione c'é perché "appre
€ un termine tipico americano, € molto dialettale italiano... a me diverte e mi cattura l'atte
perd mi rendo conto che invece oggettivameniaaroba fastidiosa! Basta, finito.

M: mhmh, ok.

P4: attacco io?

M: vai.

P4: io sono tendenzialmente d'accordo con P1, perché... all'inizio da piccolo quando
gualche programma in spagnolo o francese, vedere la mobilita della bocca che non c'entra
con quello che dicevano mi innervosiva da morire. Per quantordgudilm americani, perch
ormai so' tutti film americani, mi da molto meno fastidio, perché sono molto piu abituato @
che tanto non... cioé non c'entrano niente con quello che dice, perd mi rendo conto che la
vederlo in lingua originale comunque sottotitolato sarebbe eccessiva. In questi programm
questi venti secondi qui, a meno che non sia insopportabile il programma... il doppiaggio fa
appiccicato sopra la lingua originale mi snerva, pero lo sopporto.

M: (ris)

P4: pero fondamentalmente sento la voce sotto e mi da fastidio la voce in italiano sopral
penso: quella é la sua, noi lo stiamo coprendo con qualcosa che non € suo...

M: ok--

P4:--io parlo francese, e un pochino di inglese, e quandtagjualche intervista in francese @
inglese preferisco sentirla in lingua originale e provare a sentirla piuttosto che sentire il doyf
sopra, pero nei programmi cosi mi rendo conto che e l'unica perché é impossibile senno ca
guello checi sta, che vogliono dire.

M: si.
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P4:--e quindi mi innervosisco senza motivo, esattamente.

M: (ris)

P4: sostanzialmente, si.

M: vai, P5.

P5: posso? Guarda a me ha trasmesso un senso di angoscia.

M: ah.

P5: ed ho capito dopo il perché. Uno, perché c'era un tintinnio continuo che mi disturbg
secondo luogo perché c'era la telecamera che si spostava in continuazione, probabiln
mascherare il fatto che il doppiaggio fosse fatto male (ris), guest Io so, pero questa e una 1
illazione, ora non voglio entrare nel merito. Pero davvero questa telecamera che si spc
continuazione che quindi non ti faegon inquadrava neanche la persona che parlava... in
momento mi ha... disturbatmfastidito, angosciato, non I'ho ben capito. Boestaguesta voce
che aveva che invece voleva essere suadente probabilmente perché era anche il ruolo del
che doveva consolare la sposa (ris)... intimorita dal matrimonio sembrava quasi césestona

M: mhmh

P5: e questo.

M: quindi anche la voce... la voce del...

P5: la vocgerché sembrava fuerinel senso che era l'unica cosa che cercava di.. di riportsg
po' di calmgoerché per il resto era... era molto confuso, I'ho trovato molto confuso.

M: ok. P6?

P6: si, un po' mi avvicino alle ultime due opinioni... soprattutto quella di P4 che dice "ci app
sopra una voce doppiata lo snaturi”, ma anche quella di P5, scusami non ricordo il tuo non
ti vedo non vorrei averlo sbagliato, comunque.. tredmente a una voce che non c'azzecca nif
Secondo me, e questa cosa mi ha disturbato particolarmente perché immagino... questo pr
non lo conosco, quindi immagino sia un programma magari americano, quindi secondo m
forma di doppiaggio pequesti due motivi gli ha appiattito anche certe intonazioni... v
insomma che avrebbero conferito anche un certo tono emotivo a quello che stava dicendo.
no, c'era questa voce monotona, suadente, diciamo, molto professionale in qualchgon
appunto compensata da parole come "sta su un altro pianeta”, che vor di' n'altro pianeta
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ho capito se era entusiasta o no la zia, ho capito solo che stava su un altro pianeta, ma ¢
voce monotona io non ho capito se fosse su unilireeta perché felice oppure perché dispe
E stessa cosa del termine "appresso”, quindi, ecco, secondo me questa voce ha appiattito
tono emotivo che invece magari la versione originale avrebbe conservato nelle intonazion

M: ok. Quindi.. non c'e stata un'imitazione diciamo...

P6: esatto e mancata maga avrei detto "no perché... il prossimo abito... I'abito dovra essef
fetto!" Per esempio, no? lo avrei detto una cosa cosi, invece, "dovra essere perfetto”, mh
anonimomi ha lasciato un po' cosi... mh monotono.

M: ok. Ci sono altre mani? Qualcuno che vuole...

P3: lo non riesco a tirarla giu.

M: aspetta forse riesco io, ok.

P3: brava

M: ok, siamo tutti... con le mani basse. Allora quindi... venaado un altro. Cosi vediamo
po'... questo & ancora piu breve. Vedete un po'.

20:14SECOND CLIP EG_0018

P2: [in chat] non so se eua mio problema o intenzionale, ma andava molto lento, in ritardo|
quasi.

P6: confermo, fuori tempo.

P4: no, e proprio cosi che e registrato.

P6: bene.

P4: e registrato molto male quel programma.

P3: ah ma ci sara un motivo, eh ne stiamdapao. Sara voluta come cosa? Perché a me ir]
mi attrae il fatto che ci sia questo doppiaggio brutto, perché sembra di seconda mano sc
Pero...

M: cioe tu dici € quasi la...

P3: eh
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M: ... la caratteristica da... far emerger@idi, no? (ris) Questa qualita

P3: e anche se sia volutamente fatto male, perché e volutarfagto male, da fastidio. Che 9
guello che attrae? (ris) Ti fermi a sentirlo, cioé a guardare, perché e fatto male, tra virgolett

M: potrebbe essere. Si, vai P4.

P4: allora io, se posso, mi trattengo dall'insultare questo programma perché vi giuro che
Questo qui e "Top Gear" ed e la versione americana di un format inglese che e pe
spettacolare. Gia quello inglesea¥inato completamente dal doppiaggio perché vanno per
loro quando parlano, non c'entra niente, € come se... ti doppiasse, ti traducesse la person

accanto quello che sta dicendo quello in televisibrezersione americana € peggio.

M: come se fosse un interprete.

P4: si, loro parlano continuamente e attaccano sopra-I'saftb I'audio. Quella ragazza che
parlato, per esempio, e tedesca... Interviene molto spesso nel programma, ma l'audio ng
niente con quello cheiak, cioé lei apre la bocca e dopo comincia a parlare l'audio sc
macchinetta; e terribile. lo quello americano non riesco a guardarlo perché e terrifig
doppiaggio e in inglese non lo vedrei mai perché non me ne frega niente, pero e verariiete
Scusate l'astio.

P2: posso dire? Mi € sembrato come se il doppiaggio volesse, un po' riallacciandomi a qu
dice P4, volesse diciamo allungare il brodo con parole che lei neanche ha detto, cioe ne
lei avra parlato due secondi@udio andava avanti per molto di piu rispetto al concetto che av
potuto esprimere in quel minimo lasso di tempo in cui ha proprio dato fiato alla bocca. C'h
guesta impressione quindi, come diceva lui, uno dice una cosa e l'altro intenfa#ita proprio,
mi son sembrate due cose su due piani diversi proprio.

M: P1?

P1: devo dire che normalmente il fatto... che il doppiaggio non corrisponda perfettam
movimenti della bocca hon mi da troppo troppo fastidio. In guesta clipoeiissapportabile.

tutti: (ris)

P1: questo.

M: eh forse si, perché mancava proprio un pezzo, no?

P1: si!
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M: ciog, lei non muove nemmeno le labbra.

P1: si si normalmente nel doppiaggio capisco che non pud esserepéutéitamente
corrispondente, evito di farci caso quando guardo le cose doppiate, pero qui era inf
Semplicemente questo.

M: ok. P5?

P5: allora, a me & sembrato ci fosse un problema di tempi...

M: mhmh

P5: dovuto in parte magari aigjlo che stavano rilevando tutti gli altri, in parte al fatto che
certo punto c'e una voce che dovrebbe sovrapporsi perché... c'é il personaggio maschilg
lascia neanche finire la frase all'altra persona e quindi immagino che questa cosagqpgiatore
anzi per entrambi i doppiatori, implichi, diciamo, un livello di coordinamento incredibile e
non sono riusciti a raggiungerlo.

M: ok.

P5: ho avuto l'impressione di qualcosa fatto male, perd indubbiamentediffatite.

M: si... allora, prima i doppiaggi... questo lo so perché me l'avevo raccontato, venivano fatt
con i due doppiatori presenti.

P5: ok.

M: quindi c'era proprio questa rappresentazione effettiva di quello che avveniva bellmee
quindi proprio gli attori interagivano tra di loro, si accavallano tra di loro in maniera forg
naturale. Adesso, diciamo che le lavorazioni avvengono un po' diversamente, nel senso o
in colonne separate, cioe c'e prima un doppiatogescta tutta quella voce e viene registrata...
I pezzettini, tutte le battute. Poi viene convocato un altro doppiatore o doppiatrice che fa
parte e poi si mettono insieme, quindi non c'é fisicamente questa cosa... per lo meno prir
adesso si fa molto molto meno, a quanto so io, e questo evidentemente poi ricade ar
missaggio, quindi su quando le colonne sonore vengono poi a doversi accavallare effetti
nella realta dei fatti. E quindi anche questo... € una giusta osseevgaielia che fai tu. C'é qualct
altro? No, eri sempre tu.

P5: ah sono sempre io che non abbasso la mano. lo la alzo, capito, pero rimane per dopo
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M: ok, mi sembra che siamo un po' tutti d'accordo su... su questo fastidio diffuso. Masquiac
voce inglese la sentite? Cioe la percepite bene, forte e chiara? In queste due...

P1: no! lo in nessuna delle-din questa seconda... un poetmmh un po'! (ris) Un po' I'ho senti
la voce inglese sotto, pero nella prima non I'avetita quasi per niente.

M: ok.

P1: non so se & una cosa di come ho io l'audio, non lo so.

P4: si percepisce l'attacco, comunque, che quando comincia a parlare... € quello suo, |
viene tradotto.

M: ok.

P6: si, io ti dico che nella prima, non tanto in questa, ma nella prima proprio la cercavo,
per rintracciare quell'alterazione, no? che ti dicevo, quell'intonazione diversa, I'andavo
cercando e non sono riuscita, I'ho guardato anche dteeprobrio per individuarla, soprattutto
guella precedente.

M: mhmh. Bene bene.

P4: c'erano dei programmi che ora sinceramente non mi ricordo come si chiamavano... i
originale francese... dove loro hanno un modo di muovdredea che &€ molto particolare e qug
cosa era veramente snervante. In America non € tanto diverso, pero comunque lo app
maniera... lenta, con ritardo la lingua... cioe, la voce in italiano. Quindi si sente lo stact
fastidiosissimo quando antengono entrambi.

M: mhmh. Aprescindere poi dal volume della...

P4: si!

M: ok.

P3: boh, a me non da cosi fastidio, anzi mi sembra-arig@eto, a me mattrae questa cos
nonostante riconosca che e trash, che e brutta, che é fastidiosa a me attrae questa roba.

M: ok. Un po' come... non so se Vi ricordate, c'erano le pubblicita dei coltelli Miracle Blade

207



tutti: (ris)

M: e li era fantastico... cioé, come dice P3 era trash, era una pubblicita, pero... M'ha fattg
ride quella roba. Adesso si vede rogiero..

P4: pero adesso, per esempio, tutte le pubblicita che fanno sui canali oltre il 30, dove ve
gualsiasicompletamente americane che non comprerebbe nessuno in Italia, o cor
oltreoceano, hanno quell'accento e quella voce sotto @amarche e forte, e non riescono qua
contrastarla con la voce in italiano... perché ci mettono una passione o comunque una tor,
anche nel doppiaggio rimane sotto. E quella cosa mi distrae, capisco che e una cosa comp
personale quindiaon pretendo che... pero a me snerva quella cosa. Potrebbe vende qualsi
mi darebbe fastidio.

P6: mhmh

M: ok. P3 ci ha abbandonato mi sa (ris). Allora ve ne mando un altro po'... Questo per ricg
all'ultima cosa che ha detto P4, ma nomfluenzo troppo.

32:01THIRD CLIP 90G_0028

M: P2? Forse si era...

P2: questo € l'unico che mi € piaciuto, per esempio.

M: ah!

P2: cioe, essendo diciamo un amante delle lingue quando io guardo qualcosa, lo gu
guardarlo tendenzialmente in lingua e se non lo voglio guardare in lingua lo voglio guar
italiano, non la combo delle due cose. Quindi questo e quello che rispecchia quello che i
ascoltare, cioé una sola lingua che, anche se e doppiataimbie non stai guardando un film
Hollywood e quindi il doppiaggio ovviamente sara fatto molto meglio e sara piu di qualit3
almeno sento una sola voce e posso riuscirmi a concentrare un po' piu su tutto perché altri
le mie orecchie fanndestra e sinistra, da voce di sotto, voce di sopra, quello che vedo e
resto, quindi non ci capisco piu niertioé, no, non capisco piu niente, perd vado in tilt €
innervosisco insomma, quindi questo € I'unico dei tre che, se mi dovessrgusraauntata, fors
me la guarderei ecco.
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M: ok. C'era un altro... La butto li, non so se vi siete... lo non me ne intendo, magari voi si. A
di recitazione... avete notato qualcosa? Vi e piaciuto? Non vi e piaciuto? Che ne so, angie]
come prima? Vi fa sorridere? Mi chiedevo questo mentre vedevo la puntata. P67?

P6: mah, diciamo che a livello di recitazione questa volta ci siamo, cioé é chiaramente esd
ma mi immagino, ecco, sia abbastanza coincidente cgartaone originale. Perfino alcuni,
definirei, squittii (ris) che sono provenuti dalle due donne in particolare, ma forse appunto
vogliono richiamare una voce femminile, quindi di per sé piu acuta

P1:--avrei usato esattamente lo stessmiee!

P6: (ris) Squittii! Ecco, non ce li ho visti male... magari non € il programma che io amerei
mi piacciono cose un po' piu cupe, mettiamola cosi, pero I'ho trovato coerente, simpa
coincidente magari all'originale e alla situaziamehe, quindi, ci stava. Simpatico.

M: ok. P3. Non ti sentiam@ge stai parlande

P3: mi va tutto in ritardo, rimetto nella modalita sbagliata per attivar sta videocamera,
pazienza, rinuncio definitivamente.

M: va bene lostesso.

P3: ho visto il video in ritardo perché non so se ho sbagliato, vabe' sono rientrata.

M: ho visto che eri uscita un attimo, infatti.

P3: ma e sempre perché sto cercando di farmi vedere in faccia, almeno capite il grado d
con cu avete a che fare (ris) Allora questo e uno dei miei programmi preferiti!

M: ok.

\

P3: e "Novanta giorni per innamorarsi” perché a me piace il trash invece. Dal punto-dilista
io e P4 siamo diventati amici perché parliamo di questi cacchio di programmi fondamenta
Quindi ne parliamo spesso dal punto di vista antropologiaityrale, linguistico, tutto, perch
guesto qua € un programma geniale, cioe del trash, ovviamente. Parliamo di cultura amer
sottocultura e... ed effettivamente in questo programma viene rappresentata questa parte
cultura americana, qudi... anche questo modo di essere sotto... no, sottotitolati, come si
oddio, scusate, doppiati, eh non mi veniva la parola, questo modo di essere doppiati
probabilmente scelgono anche dei doppiatori che squittiscono davvero, che abklanoa che
siano capaci di... questo rende veramente, perfettamente l'idea del programma trash
guardando.
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M: mhmh. Ok, mi sembrate tutti d'accordo su questa (ris) affermazione.

P1: si siaggiungo una cosa. Quindi, magari, su programmi del genere questo tipo di... la ch
l a recitazioneé intonazione, guell o che
programma del genere non mi danno fastidio, [P1] se invecata di una serie o un filmin c
Ci pud essere un'‘emotivita un po' piu profonda... queste voci, fatte cosi, non so se dipe
appunto la voce in sé, dall'intonazione, chi gli dice cosa fare... pero i mi da un po' piu f
perché appunto imsembrane mi fanno sembrare i personaggi pit stupidi di quello che m;
sono. E quindi su

M: mhmh

P3:--braval Sono d'accordissimo!

P1:--su questo tipo di clip non mi disturba questo... quest'attitudine.

M: si attitudine, brava, midi tolto la parola di bocca. Mhmh, quindi ci sta. E invece il contrg
Nel senso: se trovi I'impostazione cosi, da attore shakespeariano su questo tipo di prog
effetto ti farebbe? Qi farebbe? Allargo la domanda un po' a tutti.

P1: mmh... Non lo so, & che esagerare in tutti e due i sensi é... Ciog, I'esagerazioneatielyips
o nell'ipertriste € quello che... questo pathos... non e pathos la parola giusta, pero tutt
esagerazione € quella che io magari associo agrogi del genere, invece se si ataontandc
una storia un po' diversa... c'e anche un modo di parlare piu realistico. E quindi, si, anche I'e
dramma, magari, mi darebbe fastidio, perché comunque realistico su come le persone
davvero.

M: mh ok, si, dice P2una parlata normale, una via di mezggcritto in chat: "lo preferirei un
via di mezzo.Una parlata normale"P4?

P4: si, allora, partendo dal fatto che mi dispiace che qualcuno debba lavorare a quest
prodotti in maiera- dal punto di vista umano proprio... Questo é il modo migliore in
potrebbero farlo per quanto riguarda il doppiaggio secondo me. Perché se non ci mettesser
la meta del pathos che ci mettono 'sti dementi a dire queste cose, si pertlgtelsbenpletamente
Cioe, se la facesse facessero un doppiaggio normaleon se lo vedrebbe nessuno. Cioé
guardo quel programma insieme a P3 per vederli piangere, per vederli urlare, e finisce sen
tra l'altro-

M: mhmh

P3:--manon dirla cosi che sembriamo
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P4:--se facessero

P3:--due brutte persone dai! (ris)

P4: --cioé se lo facessero in maniera normale... non mi viene in mente un programma
doppiaggio € completamente staccato a livello emozionale da quello che dicono, forse
gualcosa su MTv di standard, che fanno delle cose sempre e costdateai® stesso livello.
perderebbe parecchio e non lo vedrebbe nessuno. Invece, fatto in quel modo, lo rendono
alla realta, al prodotto originale diciamo, anche perché in lingua originale penso che
capirebbe una mazza, e quindi e dao migliore per farlo, cioe la recitazione li € il trenta per c¢
del prodotto, durante la traduzione.

M: durante, si, I'adattamento dell'italiano si si...

P4: che stagione era questa?

M: questa era in realta, "Novarta

\

P3: --la prima! "Novanta giorni per innamorarsi" e la prima perché lei sta ancora con (
olandese. So tutto, ragazzi. leri... hanno fatidjanno fatto una trasmissione a posta alle gem
era ieri sera, scusate.

M: si si, era proprio incentrato suldro poi il programma, no3i, era proprio "Novanta giort
prima’--

P3: hanno fatto una serie a pes@uesta qua ha una gemella, gli hanno fatto il programma a
e partito ieri sera da quanto sono... speciali gueste gemelle!

tutti: (ris)

M: P3? Volevi...

P3: si, eh, ditemi se sbaglio, "Il Dottor Oz", che forse & un programma un filino un po’ piu {
medico quello americano che da tutti i consigli... non & anche lui sotto... sottodoppiato in
maniera un po' blasfema?

M: quale? Che non ho capite-il

P3: "Il Dottor Oz" quello che da i consigli... poi a volte ci sono persone con storie strappal
molto serio in realta come argomento! Non é doppiato cosi anche lui?
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M: dovrebbe. lo... non ti do leertezza al cento per cento.

P1: a me pare di si!

M: pero potrebbe essere.

P1: da quello che ricord

P3:--perché parlavamo di qualita del prodotto e in base a che qualita ha, viene trattata i
maniera il doppiaggio, ma quello liek un programma molto seguito negli Stati Uniti dove dé
seri consigli anche di salute, mi sembra doppigi@o' alla stessa maniera.

M: mhmh. Quindi magari tu dici: essendo piu serio, meriterebbe un'attenzione piu...

P3: da quello chdicevano gli altri si! Perché giustamente, scusami che non mi ricordo cg
chiama la ragazza che ha parlato prima di me, pero ha ragione: in un programma trash tu
perché é trash, fa parte di quella... che poi era un po' quello che voleaadtitie. Pero lo usan
anche per approcciare programmi un filino forse piu seri.

M: si.

P3: quindi, il parametro qual €? Di questo doppiaggio? Cosa... cioé, cattura cosi tanto I'at
che va bene per tutto? O e studiato per alptodotti?

M: eh secondo voi? Ciog, c'e qualcuno che dice: ah, io adesso... questo lo doppio cosi 1
diciamo male, pero ci siamo capiti... quest'altro lo doppio come se fosse un film. Second(
un ragionamento del genere o no?

P1:si, c'e il ragionamento magari del target verso il quale questi programmi sono... a cu
programmi sono rivolti. Quindi, mi immagino, questi programmi se li vede mia nonna e qu
bisogno di questa esasperazione... non so, per continuare a vedere

M: mhmh, o anche il tipo di canale forse...

P1: anche.

M: ma tu non troverai mai una cosa doppiata in Rai cosi, credo, a meno che non € una...

P4: neanche un prodotto del genere acquistato dalla Rai

M: quello proprio a prescindere. (@di...
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P4: dipende da chi l'acquista, magari, i diritti in Italia chi ce I'ha e cose simili. Quanti sold
spendere, forse non ho idea. Perché... "Jordie Shore" quando era uscito era doppiato ir
pessima, credo. A me dafastidio, nhon riuscivo a guardarlo.

M: mhmh

P4: e tante altre cose su Mtv

M: Mtv sil

P4: lo stesso lo stesso "Catfish" quando lo facevano. In francese e doppiato molto meglio!
il doppiaggio in francese, e non si sente per nientmdma originale. Loro parlano francese
parlano francese.

M: ok.

P4: non c'e il sottofon il sottofondo, non c'e il fasnon c'é il rumore sotto, & direttamente
lingua... segue piu 0 meno il... il discorso, diciamo. Ora nhomemgono programmi brutti, pel
gualcosa... qualcosa ci sta sicuramente.

M: si, di altre reti. P2?

P2: si, io avevo alzato la mano un po' di tempo fa, perdo mi ha preceduto adesso P4. E m'e
proprio in mente la questione di... "Jordie Shar&€bmunque le versioni fatte un po' dopo, no
in realta, io preferisco quel tipo di doppiaggio rispetto che i primi due che abbiamo visto, ne
che mi sembra che, si, ok quando c'e da urlare, urlano, quando c'e da scazzottarsi, lo se
nel doppiaggio, pero di base parlano in una maniera normale non in maniera, diciamo
recitata come ad esempio nell'ultimo... quindi, lo trovo un compromesso piuttosto decente
lo meno, lo guardavo prima di iniziare a guardare le cose in ligguaji magari oggi lo guarder
direttamente in inglese, pero lo trovo un compromesso decente con... comunque la va
originale, anche se appunto € dopppiato, pero €, come dicevo prima, una via di mezzo o
che tu useresti tranqu#icioe, cane stiamo parlando noi adesso. Non é... accentuato con

quali modi strani o appunto recitazione, secondo me.

M: ok. Ve ne manderei un‘altra. Ah, "forse dipende anche dalla produzione, reput
sottotitolato e l'audio in presa diretta", cielie3, "Jersey Shore era sottotitolato” [in chat P6 sc
"Quoto P1 e dico anche che forse dipende anche dalla produzione, dal canale, dalla "rept
dell'emittente”. P3 scrive: "Jersey Shore era sottotitolato e I'audio in presa diretta".]
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P4: d&, era sottotitolato? Ah, non me lo ricordo. E il sottotitolo € peggio ancora dell'audic
Cioe, personalmente non ce la faccio.

M: intanto scelgo la... Tanto vedo che P3 sta scrivendo e ve ne ve ne scelgo un'altra. Il tef
quindi io ne ho umpo' quindi.. sto facendo una selezione. Allora, intanto questa. Vediamo u

50:42FOURTH CLIP CWC_0013

P4: non e un problema se lascio il microfono inserito, ve? Tanto siamo in cinque, sei.

M: no, si si ,vavai, era solo se, mentre, non so, vedi il video poi...

P4: ah, no no, ok.

M: ... disturba con il microfono acceso, non lo so eh, pero per me puoi tenerlo acceso. A
devo chiamare io (ris). Vai P3.

P3: scusatemi si incasim@munqgue il microfono, quindi ho scritto. Allora, il "Jersey Shore
primo primo primo, era assolutamente sottotitolato in italiano e loro parlavano in presa
quindi quello proprio era il massimo, secondo me, il massimo del trash raggiuntedietif
americani. Gia il "Jordie Shore" era diverso, quello spagnolo era un po' diverso, e li
doppiati... non so il perché, si, probabilmente decidono in base a... perché non mi ricordo,
me-- cioé non mi ricordo se quelli dopo li avesseromafi. Perd prima mi son persa col microfo
e non ho sentito bene se avete detto questa cosa. No, niente volevo solo specificare ques
guando scelgono di doppiare, perché hanno messo il sottotitolo io non lo so, mi piacerebbs
pero. Percé € una rob all'inizio, era sottotitolo con l'audio vero, poi € diventata questa rob
di doppiaggi molto molto... cosi, opinabili.

P4: (ris)

M: si, perché poi da vent'anni a questa parte si € andati sempre di piu a scegliere questg
doppiaggio semplicemente. Perché poi anche a livello contrattuale, che € comunque fermo
credo 2008, mi pare... Le varie case di doppiaggio, ma anche le stesse, per farla breve, e
canali minori, i canali cosiddetti tematici, no? che squelli di Real Time o DMax, questa ro
qui... ha preferito andare piu verso il doppiaggio che non la sottotitolazione ma per un ¢
credo di target, ecco, di... aver trovato questa solyuresto compromesstra virgolette tra ur
doppiaggio e unari§) una forma un po' piu spontanea e anche piu economica, diciar
doppiaggio rispetto a quella dei film, per cui c'é un'‘enorme investimento di budget, inve
guesti tipi di prodotti diciamo che il budget € molto piu ridotto e i tempi di lavorazdono anco
piu ridotti quindi... appunto "Abito da sposa cercasi" e fattibilissimo in poco tempo e ci Si S
meno soldi e brutalmente e questa la dinamica. Poi, chiaramente, andando nel profondo d
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realta, io questo non lo so, perd a naseos&. E quest'altro video, che e di Netflix, l'avete vis
C'era P6, forse che voleva... magsari

P6: si, eeh...

M: --come diceva P4 potete anche in queste situazioni togliere il muto, nel senso chg
interagire anche a botta e risposta, hepessariamente vi chiamo io, magari € meglio.

P6: si, io appunto volevo commentare giusto un attimo quest'ultima clip. E mi € sembrata
da mal di testa, molto confusionaria, cioé a parte che non ho capito se era un'allucinazio
se c'ea addirittura anche una musica, cioé una colonna sonora di sottofondo, oltre che |l
Ma mi é parso di percepire anche della musica. E poi c'erano le tre persone che parlg
accavallavano nella loro doppia lingua, cioe quella doppiata e cuédimale. Quindi io nor
sapevo dove girarmi, detto proprio (ris) cosi. Mi ha dato... fastidio, fastidio, cioé, dieci s¢
non so quanti so stati, di fastidio totale non capivo niente!

M: ok.

P6: tutto qua! (ris)

tutti: (ris)

P4: che programma € questo?

M: questo é... "Cooking with cannabis".

P4: ok. Ede un prodotto Netflix?

M: mi sa che € originale Netflix, non mi vorrei sbagliare.

P4. da come era doppiato sembrava qualcosa tipo DMax, cose cosi!

M: ah.

P4: no...
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M: no, invece no, e su Netflix questo.

P4: non sembrava a pagamento!

tutti: (ris)

P1: vero, strano! Non posso parlare perché, magari, doppiaggi di Netflix non ne ho sen
perché li guardo sempre sottotitolati, perd € vero non avrei mai detto... che era un doppi
Netflix. Non ho un commento sulla clip, ho solo un commeleidatto che in realta mi sconvolg
il fatto che sia anche una scelta economica, nel senso non immaginavo che magatri... un dc
piu serio, tra virgolette, come quello che puo essere di un film... richieda piu invest
economico di un doppiaggiscadente. Perché da un lato penso, la persona che sta dof
comunque ha studiato tanto quanto quella li, guiadi sta comunque sta sforzando di... cio
raggiungere un determinato obiettivo, quella determinata intonazione, quella determinadae
da trasmettere. Per quanto lo debba fare di fretta, con poca preparazione, cioe il fatto che ¢
preparazione dietro ok... e perdo non immaginavo che fosse cosi tanto determinante da|
dire... ok programmi che vanno su questi canali temabme li hai chiamati tu, hanno pocc
disposizione e fanno un doppiaggio cosi, invece gli altri ne fanno un altro, non lo so, m
strana questa cosa...

M: mhmh

P1. ... anche se potrebbe avere senso.

M: si, che poi ovviamente non € sempre cosi eh. Non € che... perché & qualitativamentg
allora non si & speso tanto, cioé magari c'e stato a una spesa anche li. Il tempo si & spesg
per farlo, chiaramente, non &€ che vado io e leggo e miowvamo doppiatore, quello no, r
tantomeno traduttore o dialoghista, pero l'impressione & quella, nel senso che se devi far
appunto americano che andra agli Oscar 2022 é chiaro che metterai in campo qualcosa if
gualitativamente parland®oi chiaramente lI'impegno c'é sempre, non voglio dire che... (ris
sono professioni, non ci si improvvisa, quello si, perché sennd saremmo capaci tutti... Pel
impressione € un po' quella, poi magari mi sbaglio perché tante cose non le s;moemete
quindi...

P1: ok.

P4: questo tipo di doppiaggio I'ho visto gia in programmi che stanno su DMax.

M: mhmh
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P4: per esempio... quegli americani che fanno le gare di barbecue o cose del genere, cl
nemmeno se sono programmi che c’hanno tantissime stagioni o cose simili, ed hanno es:
guesto tipo di doppiaggio. Ognuno parla per conto suo e poi quean@mo montano uno sop
all'altro. E a volte viene meglio e a volte viene peggio (ris), pero si sente lo stacco. Non
naturale, quello si. Pero penso ehehe |i gli diano poco... € un po' piu ibrido come doppiag
tanto e un pubblico un peoosi, tanto se lo guardano lo stesso. [P4] Quindi anche che viene dq
cosi bonariamente e uguale, tanto lo passano su DMax alle tre di notte... quelli devono d¢
cavoli se non é doppiato. Piu 0 meno mi da quell'impressione.

M: mhmh

P4:infatti me lo guardo alle tre di notte su DMax non per altro, pero...

M: (ris) no, magari I'adattamento e figo e pure il doppiatore € bravo, pero se in fase maga
dicevo prima, di missaggio, come dici tu, al momento di unire tuttarteristiche tecniche d
doppiaggio, di come viene appunto registrato, le colonne sonore... come vengono mixa
loro... li magari ci puoi fare poco nel senso... ci sono degli errori piu 0 meno evidenti anche
post, no? Ok. Abbiamo quasnito il tempo, per vostra fortuna, cosi non vi torturo piu. P5 n¢
non vedonon ti sento. Ci sei?

P5: si.

M: ok (ris). Perché non ti ho visto piu!

P5: no no, eccomi, ci sono!

M: ok, no, se volevi aggiungere qualcosa... se avieto quest'ultima. Che ti sembrava?

P5: allora, l'ultima non so se e quella a cui mi son fermata io, perche sono dovuta andare
via, quindi poi sono uscita, vabbe' tutto un (ris) un piccolo problema tecnico. Mi sembrava
cioé mi sembraa che, rispetto agli altri, fosse piu lento.

M: lento di?

P5: velocita d'eloquio, non so come la chiami...

M: ah, ok. Allora, mando questo.

1:03:25FIFTH CLIP FDM_0032
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P4: terrificante compresi gli spari!

P2: io non hain'opinione su questo video al momento. In teoria dovrebbe essere della tipo
quelli come prima che dico "Ok, mi puo piacere”, ma in realta non mi e piaciuto per nien
cui, non so davvero cosa dire. Poi volevo anche dirvi che vi devo lasoaske anche se stian
per finire... ma devo andare a recuperare una persona in stazione (ris) quindi (ris) sta per,
Quindi ti ringrazio per la situazione e in caso dovessi rifare altri altre situazioni del gene
tranquillamente scrivermine partecipo...

M: ah ok!

P2: ecco.

M: (ris) bene, grazie P2!

P2: vi lascio! A tutti buon pomeriggio!

M: grazie mille!

P2: grazie a te.

P1: ciao!

tutti: ciao

P3: anch'io cinque minuti ec’ho un figlio con I'amico in giro per casa@no scappati in cortil
senza dirmelo é stato molto bello questo momento.

tutti: (ris)

P3: di infarto(ris). Si, cinque minutini e... il video questo qua di adesso non I'ho ancora
adesso lo gardo, cioé non I'ho ascoltato bene adesso lo guardo.

P1: ok, io non so se aspettare che P3 lo veda, prima di dire quello che penso.
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P4: probabilmente I'ha gia visto quel video P3, non ti preoccupare.

tutti: (ris)

P1: (ris) ok.Allora, io devo dire che forse... guardo le cose molto superficialmente, quindi 1
se magari le voci che sono state utilizzate in questo doppiaggio le avevamo gia sentite n
clip, so solo che queste voci mi sono risultate piu familiserc®é magari, appunto, le h
sicuramente sentite in altre cose e tra l'altro... in cose piu serie, quindi mi fa strano che,
aver sentito queste voci gia in un doppiaggio pit normale, qui siano esagerate con tutto qu
di cui abbiamo parlato finad adesso. Fuindi, niente non € magari una questione di attc
doppiatore, € questione di chi decide come una cosa viene doppiata 0 no, perché ques
possono benissimo fare un film da oscar, no?

M: ah si si.

P1: sonosicurache magari I'hanno anche fatto.

M: si si, il doppiatore poi dove c'é lavoro va, che sia questo o quell'altro... ovviamente poi
dalle sue scelte, € ovvio questo-P5

P4:--mia madre guarda i programmi televisivi senza guardayliiedi sente soltanto i doppiatd
in pratica. Dato che guarda sempre "CSI", "Law and Order", cose del genere, lei in pratica
doppiatore in quante serie sta, in quanti... in quante serie ha lavorato e quanti personaggi

M: ah le voci.

P3: non ho capito, chi & che lo sa tutte queste informazioni?

P4: mia madre! Quando vede la televisione e lava i piatti invece di guardare-fa tv

P3: ah, vabbe' la... ho capito, volevo solo sapere il soggetto, ma comunque la doppiatrica

di "Law and Order" & quella di "Dirty Dancing", non so come si chiama, ma anch'io le ri
riconoscere alcuni...

P4: (ris)

P3: anche quelli dei cartoni animati (ris) Grande tua mammea, brava!
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M: si, doveva partecipare qua!

P4: che poi alla fine so sempre gli stessi

P3:--falla partecipare la prossima volta, P3!

P4: si certo!

M: eh sil!

tutti: (ris)

M: Forse c'era P5?

P5: eccomi ci sono ancora. Allora c'era qualcosa di stridente in quidstm perché ho avut
I'impressione che la voce fosse... un tipo di impostazione vocale da kdaititoe questo no
sembrava un pezzo teatrale, ma un film, un film o un una puntata, non so che cosa foss¢
un attimo questa confusione, che non sangoi sia intenzionale, tra I'altro. E poi sempre in qu
video a un certo punto non capisco perché abbiano continuato a inquadrare la sua bocc
bocca di lei quando parlava lui... Quindi questa cosa mi ha un po' infastidito (ris).

M: mhmh

P6: si! All'inizio anch'io ho dovuto fare mente locale con la voce fuori campo. Poi ho cap
insomma avrebbe ceduto la parola a lei, insomma, che raccontava appunto del suo eloq
senso. Pero all'inizio pure io ho detto "Ma-athi-- sta par&ndo chi €?" (ris). lo mi ritrovo semp
un po' confusa comunque, devo dire che (ris) queste clip mi stanno lasciando confusa, pe
giudizio generale.

M: (ris) ok.

P4. che programma era questo?

M: questo era... "Delitti imperfetti"...

P4: vabbe' quelli tipo..dove li fanno sul Nove?

220



M: quest

P6: sul Novel!

P4: sul Nove fanno sta roba, no?

M: questa era Real Time, mi pare... Si.

P3: E'Real Time? Ma vecchio. Perché questo e roba che sembra... quelli che fanno i de
risolti...

M: i delitti si. "Fedele da morire", si chiamal!

P3: eh ma... aaah! Fedele da morire!

M: pero non é...

P3: no, e sul Nove allor&!otto o il nove, la mattina, il pomeriggio fanno...

M: si.

P3: |l e ricostruzioni di cComeé

P4: si si!

P3: ... son state uccise le persone.

M: si si, perché io queste le ho prese, in realta, dalla piattaforma di Disapviedi,.. poi magar
il canale dove viene trasmesso mi sfugge.

P3: vabbe' e tutto un grande Discovery tanto li, quindi non €& che...

M: pero si si.
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P1: no, & che prima andavano su Real Time, poi si sono spostati molto su Nove e Ott
programmi.

M: le cose di infedelta, di tragedie familiari vanno sul Nove, effettivamente, si.

P4: si salva solo "Alta infedelta l'isola" che € in italiano quinguindi non si presta.

P3: "Alta infedelta" era inguardabile, quelliitaliano sono piuttosto inguardabili pero.

P4: e bellissimo.

P3: e non hanno nessun doppiaggio, ma no, dai, per favore.

P4: (ris)

P3: tranne... cos'e che guardiamo? Quello del matrimonio al buio, come si chiama

P4:"Matrimonio a prima vista"!

P3: ecco! Tranne quello, gli altri sono terribili e non hanno nessun doppiaggio dai, cioé.
italiani sono scadenti, gli americani con tuttistteatagemmi, la loro capacita di spettacolarizz
la qualsiasi, mettersi cosi in mostra, cioe son cose pazzesche che riescono a fare o
napoletani, ma non per i napoletani... mio figlio € mezzo campano, perché hanno Iz
spettacolarizzaziongelle cose che mettono in mostra. Il matrimonio napoletano, "Il castello
cerimonie"... i matrimoni gipsy e gli americani coi novanta giorni che si sposano... il rest
cose italiane son brutte, non sono accattivanti per niente, secondo me.

M: si perché magari € un format... come dicevi all'inizio, & un format... che non sta nella n¢

P3: brava.

M: non ci sta molto nella nostra cultura tra virgolette, no?

P3: "Jersey Shore" a me m'ha accattivato perché era verdtapatesi del trash, é stato Jers
Shore. lo ho I'approccio trash di queste cose perché sono anche laureata, ma sono affasc
dalla cultura, questa sottocultura americana, che riescono a fare di quelle cose pazzesche
in mostra, dimostrare ancheloro grevita, cosi come se nulla fosse, sono meravighkagiindi il
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doppiaggio di quelle cose... e tutto doppiato cosi, che sotto senti I'inglese. Tranne il "Jerse
che invece era molto di impatto senza il doppiaggio, ma tantissimo peaoéaniche i modi d
parlarti, lo slang, le parolacce bippate, un'infinita di parolacce, cioé € molto accattivante
punto di vista.

M: ok, sono le 18:30 ora..

P3: ecco, si, io devo andare a far la mamma.

tutti: (ris)

P3: sonovecchia, non mi son presentata, ma io sono vecchia, ho almediti piu di tutti vo
e faccio la maestra a scuola, ma non ditelo a nessuno (ris).

M: (ris)

P3: che non... non faccio una bella figura, guardo tutto il trash e poi vado dai bannisiegaargli
le cose carine. Vabe'... Si.

M: allora, io non voglio approfittare del vostro tempo, perd vi manderei veramente... §
d'accordo us

P6: vadi vadi.

M: vado?

P4: per me non c'é problema.

P1: vai.

M: grazie! P3, se tu vuoi rimanere, per me...

P3: allora, se € veloce provo a rimanere piu che altro mi sono scesi in cortile e non ho piuil
dei pargoli e noworrei andare in galera, tutto li. Se é veloce ci provo.

M: allora... questa.
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1:15:09SIXTH CLIP TBFC_0014

P4: visto!

M: che vi sembra (ris)?

P1:io ho fatto tanta difficolta a capire chi doppiasse chi. Soprattutto perclegntmiava che una
leggendo il labiale, mi sembrava che una stesse dicendo una cosa e in realta la stavano fa
a quell'altra. E quindi... niente (ris) semplicemente...

M: mhmh

P6: si, io pure non sono rimasta concentrata su... su entratéme su nessuna delle due ling
cioe negli spazi vuoti dell'italiano spuntava linglese, non si capiva chi parlasse, ¢
alternassero. Quindi credo di aver captato al primo ascolto piu parole in inglese che in
Cioe, m'e rimasto "polp&t", "generazioni”, perd m'e rimasto "years" e "share" molto di p
polpette, per capirci.

M: mhmh. E quindi non... poi alla fine il messaggio non & passato.

P6: no, alla fine mi ha distratto si, mi sono trovata su due binari senzzh{us), morti (ris) tutti
e due.

M: ok.

P3: é vera questa cosa della confusione, ma credo che sia proprio voluta, che tu non de
bene chi sta dicendo cosgerdi tre o quattro secondi a capire chi dovresti seguire, chi sta par
qual e il tema. Penso che sia voluto e... e un poduiusione in sottofondo a me non dispii
perché vivo nella confusione, pero oggettivamente non ti rimane in mente granche.

M: mhmh

P3: se lo scopo € comunicare, la comunicazione non e significante.

M: certo. Ok.

P3: ragazzi, vi saluto pehé rischio la denuncia penale (ris).
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tutti: (ris)

M: grazie.

P3: nonostante le fatiche... se si rifa, volentierissimo! Grazie, Valentina e grazie a tutti!

M: ok (ris)

P3: ciao P 4!

P4: ciao!

tutti: ciao!

P3:ciao ragazzi, grazie ciao ciao, ciao!

M: grazie a te! Allora...

P4: comunque questo tipo € quello piu fastidioso. Adesso non... non c'ho presente quali
altri programmi che lo fanno ma anche "Masterchef Australia” o quello Canada.. fatteneosi
in maniera molto sommaria. Invece, quello americano viene fatto un po' meglio mi sembra.
se li confondo perché dopo un po' me sembrano tutti uguali, pero quello Australia mi inner,
in una maniera da morire, oltre per le cose cl@namo, che vabbe', ma c’hanno un mod
esprimersi e di parlare... che si vede. E il doppiaggio non gli sta dietro.

M: mh

P4: non li riacchiap

M: --quindi tu percepisei

P4:--non li riacchiappa mai!

M: --che dicono... innglese.
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P4: si, non si riprendono mai.

P6: mhmh

M: ok.

P6: no, sono d'accordo comunque che questo sia il piu fastidioso, cioe questo chesta
alternanza, non € che... cioé, non solo uno che copre l'altro, proprio questa alternanza, ciog
una e stick with it (ris) cioé rimani la (ris). Perché altrimenti non... io cambio, io cambiere
due minuti una cosa del genere.

P4: ¢ sta il programma... quello... mi sembra, sulle microcase, oppum&ltra cosa di quest
genere. Se parlano due persone senti quattro voci. Senti quattro voci e non capisci una maz
stacca uno, attacca l'altro in inglese, poi riattacca dtrellla italiano, e gli riattacca quell'altro
ingleseé E poi Ci stanno i protagoni st
sentite, e non sai a chi dai retta... Poi se parlano in tre so' sei voci e non capisci una mazz

M: mhmh.Si si si. Quindi...

P4: e oltre a essere... cioe, ti innervosisce pero te affatica pure, perché comunqud
messaggio lo percepisci, ma devi fa una pulizia del rumore talmente tanta che se stesse
gualcosa di interessante lo fareir@, pero stai a parla di robe che non me ne frega niente,
punto cambio!

M: mhmh

P4: senza offesa per le microcase, tutti abbiamo delle microcase, le amiamo tutte, pero {
insopportabile.

M: vediamo se c'e qualcluifferenza con questa.

1:21:21SEVENTHCLIP ADSC11_0032

P6: mmh posso?

P4: (ris)
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P6: allora... nelle scene a tre, un po' meglio, andiamo un po' meglio forse. Ma nelle sce
parlava solo la ragazza non c’hanno manco provato. (ris) Cioé non c'’hanno manco pr
sentivo soltanto lei che parlava nella sua lingua originale, pguattro parole buttate la in italiar
a fa un po' il riassunto di quello che faceva, che aveva detto insomma. Quindi, ecco Si... C
di differenza con quello di prima, nel senso che c’hanno almeno provato. Qui (ris) io noto ¢
scene dov'ersolo la ragazza manco quello.

M: ok

P1: allora io € la prima volta, di tutte le clip, che sento bene distintamente le voci in ingles
Perché in tutte quelle prima... forse il volume della voce in inglese era molto piu basso qui
malapena me ne sono accorta. Qui effettivamente I'ho sentita e per quanto... quando il \
pit 0 meno uguale della voce in inglese e della voce in italiano mi da fastidissimo, per ese
pare che P4 parlasse delle interviste al telegiornale, ffaistidio quando la voce in inglese so
e tanto alta... perché magari vorrei concentrarmi su una sola, preferisco sentire una lingua
mi ha dato troppo fastidio, ma potrebbe essere una cosa momentanea mia di adesso che
non sto davantilka televisione da tanto e quindi dico "vabbe' forse magari vedere qualcosa d
accomodante non mi dispiace”, che magari sto piu rilassata e quindi riesco ad affrontare
una cosa del genere,perché sennd normalmente si, mi da fastidio quaodo ¢ due voc
presenti. Poi non so se... cioé quanto al come e doppiato effettivamente non mi ci sono co
piu di tanto.

M: mhmh ok. Cioe e stata piu una cosa impulsiva. OK.

P4: si, questo qui € il peggiore e m'ha ricordato coso "Ai®ecurity”, mi pare, che lo fanno
non so se lo fanno ancaraquesta modalita di doppiaggio.

M: mmh

P4: cioé si sente ancora cosi tanto?

M: non cosi tanto perché... la tendenza e abbassare un po' di piu rispetitiaccare #nire dove
finisce e inizia I'originale. Quello é.

P4: pero all'inizio le prime stagioni erano veramemtegianali...

M: eh si era piu...

P4: quello spagnolo era insopportabile, perché comunque si sentiva lo spagnolo sotto, m
guello americano pure si sentiva veramente tanto. E quello é... quello peggiore perché con
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non sai a chi dai retta. Cioé ci manca soltanto che si gaotéofondo dell'aeroporto, con la ger
in fondo che ti saluta, i ragazzini che piangono...

M: si.

tutti: (ris)

P4: ... e quindi ce sta tutto! Perd si, non €& sopportabile! Infatti ricominciato a veder
recentemente "Airtport Security" perché non era... umanamente sopportabile.

M: si si, adesso stanno abbassando sempre di piu.

P4: per esempio, anche quello che fanno nella versione europea, ci sta in Franciayéndfailie
e mi pare che doppiano anche quello italiano!

M: dici--

P4:--quando c'é qualcuno che parla italiano, doppiano anche lui!

M: in italiano? Puo essere comunque eh, si si.

P4: sta cosa me snerva da mori!

tutti: (ris)

M: su quello poi faremo un'altra cosa, tra un anno (ris) sui (ris) i film di una volta che ve
doppiati... tipo Pasolini che chiamava gli attori dalla strada

P4: anche un paio di Totd venivano doppiati perché non c'avevano gli strumenti.

M: quindi poi si doppiavano si autodoppiavano vabbe', quello poi.

P4: pero erano fatti meglio, considerando la tecnologia.

M: eh si si.
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P4: cioé, scoprire che Toto veniva fatto da Croccolo invece che da lui & brutto pero... ven
molto meglio rispetto a oggi.

M: mhmh

P4: questi neanche ci provano la maggior parte delle volte, ma anche nei film quelli... nei
molto spesso c'e qualcosa che... cioe, lo stacco della bocca e il movimento non € mai cos
come sembraseslo guardi. Poi se lo senti e basta sta a posto.

M: poi noi siamo abituati molto noi a vedere cose cosi quindi... molte cose io pure non ¢
caso, nel senso, per me parla, cosi parla cosi.

P4: mi fido.

M: allora l'ultima... Non so non vedo piu... siamo rimasti noi quattro, credo. Poi vabbe' P5 la
magari mi ha scritto? Boh, vabe'.

1:28:00EIGHTH CLIP TBFCS_0015

P4: fatto!

M: ok.

P6: (ris) sono ancora terrorizzata ddlédtuta, mi ha spaventato davvero. Le matte risate.

tutti: (ris)

P4: sicuramente in americano fa ridere, io non lo metto in dubbio, cioée.

P6: si, forse era un gioco di parele

P4:--secondo me quello che dicono

P6: magari e un gaw di parole.
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P4: al paese loro magari fa ridere, pero tradotto fa pena.

P1: fa piangere!

P6: fa cagare!

P1: tradotto fa piangere!

M: poi se avete tempo vedetevela in originale (ris) Poi, aspetta come si chiama?

P1: ehperché non I'ho manco capito...

M: perché non e quella la battuta. Cioé a voi non v'ha fatto ridere perché non é una battu
non cifa ridere perché non e quello I'intento del... cioé tutto il contesto comunicativo che c'é
su una battuta non viene ricostruito bene e quindi la reazione & quella. Dici... cosi mah!

P6: sicuro.

M: e in originale non era cosi, quindi se vaew far ridere non hanno fatto ridere, se non vole
non far ridere non hanno fatto ridere lo stesso quindi (ris)...

P4: con P3 noi vediamo questi programmi al telefono...

M: (ris)

P4: no, davvero e insultandoli mentre li vediamo. Siamistartza di 500 chilometri pit 0 me
quindi c'e: la voce, che non & mai la stessa del doppiaggio, il telefono, quindi io sento qu
sente lei e lei sente quello che sento io, e il ritardo...

M: ah, quindi proprio al telefono!

P4: si, con ivivavoce!

M: ah!

P4: manco neghnni novanta considera.

M: sarebbe bello far
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P4:--e si sente anche il ritardo. Aspetta un seeojsdjuilla il telefono] e si sente anche il ritar
del segnale, quindi uno schifo totale.

M: (ris)

P4: e io ho stoppato perché sti programmi dan@giu il nervoso...

M: eh si (ris)!

P4: e piu il nervoso infatti guando ci starno

P6: comunque io di questa clip ho da dire soltanto che apprezzo molto che abbiano co
originali le risate, almeno quello.

M: mh

P6: (ris)

P4: non era volontario eh!

P6: dici? (ris)

P4: non era che I'hanno conservato... € proprio...

P6: ah dici che non sono emerse spontanee.

P4: e uscito cosi!

P4: si.

M: allora, cosi me la metti su un piatto d'argento. Poi veramente basta. Vi mando questa.

P6: oddio sto gia sto gia per cringiare, te lo dico...se e cringe io riattacco (ris).

M: cosi senza preavviso (ris).
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P6: subito.

1:31:54NINTH CLIP TG_0023

P6: ho avuto delle vibrazioni, non so, alla Casa Vianello, con quelle risate in sottofondo!

tutti: (ris)

P6: questa cosa I'hanno abolita? No, mi sa di no, mi sa che tra gli show piu famosi c'hanng
finte sotto, cioé tipo Howiinet your Mother o cose del genere cioé ce I'hanno...

M: si.

P6: ancora quindi?

M: si alcune ce I'hnanno ancora. Un po' meno effettivamente pero si. Quindi le reazioni ang
riprodotte, secondo te, cioe tipo le risate...

P6: no no,secondo me, cioe secondo me, le risate vanno mantenute per quelle che sg
persone originali. Cioe, si vanno mantenute originali, nessuno si deve azzardare a ridog
modo di ridere.

M: tipo qua c'era la risata di lui.

P6: si si, ed edh, non & necessaria.

M: quindi avresti lasciato la sua.

P6: si, poi chiaramente se magari le esigenze del parlato ti portano comunque a non rief
tempi, & chiaro che devi riadattare anche quella perd di norma, mi piace piuenghanantenut
in originale.

P1: concordo.

M: ok. Sembra una una risata un po' innaturale, forse, quindi.
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P6: si, appunto solo quando il tempo del parlato non ti consente di far coincidere di nuovo
con la fine della frase e I'attacdell'altra, allora li e chiaro che devi rielaborare il tutto un po'. F
no, di norma manteniamole.

M: ok.

P4: sul programma mi sono gia espresso quindi a posto cosi, e fatto tutto cosi, cioe non..
se salva niente di quel doppiaggior gpianto mi riguarda. L'idea del programma e stupe
secondo me dal punto di vista economico e tutto... sociale tutto quello che volete, pero il doy
e pessimo, ne andrebbe fatto uno per ogni nazione. Se lo devi far vedere da qualche p:
tarte cose non c'hanno senso. Come non c’hanno senso far vedere gli invitati dei talk sho
0 americani in Italia, di cose che fanno li, di programmi che fanno li e noi non abbiamo mai
non li possiamo capire, non c'avrebbero senso. Nellastemsiera grossolana fanno il doppiage
Non ci lavorano abbastanza secondo me e quindi esce malissimo. &wetloano e il peggioreg
Hanno fatto anche una versione australiana forse, hanno hanno trasmesso soltanto una se
poi I'hanno sospes credo, non lo so.

Perché "Top Gear" ne hanno fatti parecchi.

M: di "Top Gear" si, cioé ce ne sono un po', che poi sono andati sulla BBC anche, quindi.

P4: si, perché hanno cacciato i protagonisti della serie e adesso stAmazsun.

P6: ah.

P4: non so che cosa ha fatto il protagomno dei tre presentatori, mi sa, ha bestemmiato in dif
non so che ha fatto, qualcosa del genere, 'hanno cacciati via. E adesso si chiama "Gran
no "Gran Turismoho, vabbé qualcos'altro e sta Amazon.

P6: che storiaccia, li rimpiangeranno!

M: (ris)

P4: ma li hanno gia rimpianti, forse, perché gli dava bei soldini, quel programma la.

P6: eh!

M: va bene, io non voglio piu torturarvi. P1\sdevi dire qualcosa...

P1: no,non ho ulteriori commenti, non sono molto d'aiuto (ris).
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M: (ris) Ok. E allora finisco qua, perché siamo stati quasi due ore insieme.

P1: va bene.

P6: va bene. Ci salutiamo.

M: si.

P6: visaluto.

P1: sigrazie mille!

P4 e stato un piacere.

M: grazie davvero!

P6: ciao a tutti! In bocca al lupo!

P1: ciao! Si, in bocca al lupo!

P4: Ciao!

M: grazie mille! Ciao, ciao!

234




Appendix 2. FOCUS GROUP_2_09.06.2021

Moderator: M
Participants: 6

Start: 18:00
End: 19:50

02:15Introduction of myself
04:01Instruction
06:21Introduction of participants

15:57M: ok, ci siamo tutti, parto con la registrazione, non per altro ma perché mi aiuta poi
tenere traccia di tutto perché essendo sola adesso non riesco a prendere appunti e maga
sfugge qualcosa, la memoria inganna e quindi, vado... ok, dovrebbe ess@ta registrazione,
ok perfetto. Partirei, come ho detto prima, con la prima clip. Poi o se alzate la mano o se

intervenite cosi, cioe se si crea interazione e meglio, quindi anche senza alzata di mano i
non vi scannate pero... insomma, unenm@e conversazione, ecco. Vediamo un po', allora io
volevo partire con... con questa... Ditemi se c'é qualche problema nell'audio, io I'ho inviata

17:15FIRST CLIP 90G_0028

M: ok. Perfetto, I'abbiamo vista tutti insomma, mi sembreagire. Vista e sentita. Allora, senz
soffermarci tanto sul contenuto che € un po' difficile da fare pero... la prima impressione q
vedendo questo piccolo contenuto? Non so, chi vuole iniziare?

P1: a me hanno messo curiosita perché non capiseoatiitano quindi io vorrei n'attimo...
sembrerebbe a un certo punto che stanno tipo in una specie di casa, di quelle case di legt
in un momento ho anche pensato fosse uno di quei camper roulotte tipici americani, quino
subito curiosita a me.

M: mhmh. Anche perché i personagdtiao! (ris) [a child broke into the room of one
participant].Ok, curiosita.

P2: a me e sembrata molto brava, parlando di doppiaggio, € sembrata molto brava lei, coi
recitava un sacco; [P2] lui, invece, le dteesi che ha detto, ma secondo me stonavano non s
dire bene cos'é che mi disturbava, ma secondo me non era... non usciva bene come la vo
femminile, ecco, quella era molto piu piacevole.

P3: anche a me e piaciuta la voce femminile, recitava laeth@pipiatrice femminile, era brava,
I'altro no.

M: ok. Intendete la signora? Quella piu anziana o anche l'altra? Ce ne sono due mi pare d

P2: la mora che scendeva le scale...

P3: la bruna, bravo.
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P2: non la bionda che era gia li...

M: ah ok.

P2: che ha parlato poco credo, la mora che parlava per gran parte del tempo.

M: mhmh

P2: la bruna che e scesa per le scale e ha fatto: "Oh, mio Dio", tutto cosi, bella recitata, cq

M: quella era ok, secondo voi...

P2: si.

P4: io, I'unica cosa che m'ha sempre dato un po' fastidio in questo genere di trasmissioni ¢
del labiale che non corrisponde mai poi al parlato, € una cosa che proprio mi disturba.

M: mhmh

P4: perché giustamente nei film casomai c'é piu attenzione, invece in serie cosi... diciamo
virgolette a basso costo, forse ci viene fatta meno attenzione,lgwiode andava bene era,
come dicono loro, recitata perd nel contempo mi da fastidiaipragivello visivo quel... quella
non corrispondenza.

P2: non sincro, mh.

M: ok quindi-

P3:-- ma questo qui penso fosse un reality. Non é una serie tyyglk... si, tipo quei reality
delle case, Extreme Makeover, quelle cose cosi.

P1:si, sembrava un reality. Anche se sembrava piu una cosa chee

P4:--si piu una cosa del genere [tipo reality].

P1: si oppure qualcosa de... forse dei rapporti personali, forse fidanzati che devono esser
presentati a, ai genitori, a me dava gitesta idea.

P3: mh

M: mhmh

P1: poi non so (ris)

M: si, la trasmissione si chiama 90 Giorni per innamorarsi quindi ha a che fare con

P1:--ah, ecco ok.
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P4: eh si, perché si parlava di questo incontro, dice sei uguale a com'eri in foto, qualcosa
genere, mh.

M: si si simhmhmhmh. Ok. P5?

P5:no, io 'n c'ho capito tantissimo.

Tutti: (ris)

P5: Lol

M: non ti esprimi (ris).

P1: ma hai visto io che ho detto?! Che so' curiosa de sapé do' abitano? Invece, era tutt'alt
domanda (ris) vabbe dai, di' qualcosa tu!

P5:--no, l'unica cosa, m'e rimasta impressa l'ultima immagine degli zoccoli, quindi ho capi
stavano... mgari in una... in una casa particolare, pure I'ambientazione m'e sembrato stran
non sapevo do me trovavo e il doppiaggio comungue... non lo so, non m'ha aiutato;.m'ha
m'ha fatto senti una sensazi@oenunquepiacevole de persone che se coonoscper la prima
volta e si devono incontrare e che quindi c'e quell'imbarazzo della prima volta e dell'entrar,
prima volta in un ambiente non comfort e quindi egjuella situazione un po' di voler anche
compiacersi l'un l'altro.

M: mhmh

P5: poi, tecnicamente sul doppiaggio non saprei, io spesso vedendo i programmi di Dmax
gueste cose qui, a me invece fa assolutamente normale vedere un doppiaggio del genere
disturba; cioé un attimo che entri nella mentalita... poi alla fine daghis vai, vai a senso, te n
sbatti pure de vedeé il labiale, per@@roprio uno stile de un programma, credo..

M: mhmh

P5: da quello che ho capito. Poi boh, per il resto, non lo so.

M: ok, tanto ce ne saranno altri.

P5: boh pure leprese...

P1: oh, almeno magari non toppo io alla risposta (ris)

M: no, ma non ce

P5: ma poi va da una parte all'altra... Credo che lo facciano pure apposta a rhardéase un
po'".

P1: eh, ok (ris).

P5:[Incomprensibile].
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M: si, un po' la camera a mano, no? Quindi, per dare un po' l'idea del

P5: mentre parlano per fatte vede, bum I'ambiente, poi bum...

M: ah, tu dici il montaggio...

P5: [Incomprensibile] quello m'e sembrato.

M: ok ok, chiederei qualcosa a P6, cosi...

P6: no, di livello contenutistico ho fatto un po' difficolta anch'io a collegare, come ha detto
ragazzo, mi sembra, che ho sentito al volo dalla presentazione, che fa lo sceneggiatore
attualmente lavora conseeneggiatore, perdonami, non mi ricordo il nome...

P5: ehm, [nome].

P6: anch'ie- ok [nome], ciao.

P5: ciao!

P6: anch'io sono rimasto un po' triggerato per quanto riguarda l'ultima inquadratura quand
stati inquadrati degloccoli e un attimo sono rimasto flashato dal fatto che ci fossero, non |
americani che andavano a trovare altri americani emigrati in Mongolia... pero per quanto r
il doppiaggio, invece...

P3: olandesi gli zoccoli... eh.

P6: eh immaginche-

P3:--eh si

M: olandesi olandesi.

P3: scusa, lo devo dire perché sono circondata.

P1. mi sembra anche giusto.

tutti: (ris)

P3: gli zoccoli sono olandesi (ris).

P6: ok.

P1: zoccoli eh, zoccek

P6: e questono?

P3: zoccoli, al maschile.
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P1: ok (ris).

P6: e questi come si chiamano, invece?

M: zoccoli.

P3: cioe erano zoccoli quelli che abbiamo visti, maschili, non abbiamo visto altre...

P6: ah, no no, si si, zoccoli, zoccoli; no no, credevo che avessersun

P3: (ris)no no erano zocceh

P6:--credevo che avessero un nome specifico, in particolare.

P1: no, e che so cretina io non te preoccupa.

P6: e per quantaguarda il doppiaggio... no, una fortissima sensazione di delay, nel senso
sembrava proprio che stessero doppiando un altro dialogo. Avete presente un po' quello s
tempo che viene dato, alcune volte volontariamente alcune volte no, tra lginmhima
movimento e la voce che si sente?juesto caso mi &€ sembrato proprio come se fosse.urtio
altro dialogo proprio.

M: ah ok.

P6: come se non fosse contestualizzato in base a quello che stava avvenendo.

M: ok, quindi sempre ilabiale...

P4:--pero effettivamente la camera con la presa a mano dava l'idea di... cioé ti faceva sen
nell'ambiente, quindi...

P6: eh si, vabbe la handycam da familiarita, si, ci sta ci sta.

M: mhmh ok. Allora a proposito di camera... ammmando niente di scandaloso, vi mando
un'altra...

P1: come no? (ris).

M: (ris) un‘altra clip...

26:31SECOND CLIP DI_0047

M: ok.

P1: si si, io pure ok.

M: in questo caso... sulle persone... cioe l'atteggiamento delle persomegarlano...
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P5: non se sente, Vale.

M: non si sente?

P1: va a scatti.

M: aspetta...

P1: c'é stato un lag leggero.

M: forse si, e adesso?

P1: adesso sembra di si.

M: ok, questo lo chiudo, mh ok.

P1: mhmh

M: mh ok. No, dicevo... sull'atteggiamento delle persone nel video... che sembra? Al di la ¢
storia... per quanto si puo capire-da

P6:--un po' Quei bravi ragazzi dei poveri, praticamente.

M: ris

P6: mi & venuto in mente quello.

M: ok.

P2: anche a me ha dato un'idea di qualita decisamente bassa, ma non tanto del doppiagg
scena in bianco e nero era secondo me abbastanza improponibile... ma anche solo come
muovevano era proprio, secondo me, di basso livello e sul doppiaggi®.l'wnica cosa forse
che ho notato verso la meta del video, la scena quella a colori a tavola in un ristorante, ch
frase breve di tipo due tre secondi era completamente fuori fase rispetto al labiale, cioé ng
toccavano i movimenti dellabbra e i secondi di parlato erano proprio staccati secondo me
ricordo quale fosse la frase, ma proprio due tre parole...

P1: mh

P2: non si incontravano proprio il labiale e i tempi del parlato.

M: mhmh

P5: quello io ho pensatosse proprio un errore di sincro dell'immagine e audio, ma non dips
dal doppiaggio, cioé m'e sembrato piu un errore proprio de... che ne so, magari quando pr
video e alcune cose, ci sta che saltano, non so...

P2: oppure, non sono un esperton so cosa succede dietro, pud darsi benissimo che sia cd
non... non saprei ecco di chi e la celpa
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P5: no si si... Visto che tutto m'é sembrato abbastanza in sincro, cioe la cosa che ho nota
rispetto al video di prima ovviamente che qui & un altro stile, questo é proprio tra virgolette
sempre perché so d'accordo pure con P6, e cinema, cioe il doppiaggio €& preciso rispetto &
che dicono gli attori, perd ecco li ho pensato "vabbé sara saltato qualcosa prhogilodi
guando tu prendi il video, che ne so... da dove I'hai preso Vale, da Youtube, da qualche ps

M: eh si, no, I'ho preso proprio dalla puntata, dalla piattaforma... pero...

P5: ma era in sincro quel pezzo?

M: era cosi.

P5: ah, era gia cosi.

M: si si, io I'ho peso, com'e.

P5: cavolo!

P1:io, piu che altro, quello che ho trovato molto stonante, diciamo cosi, € stato la scelta d
voci su quei determirsu quelle determinate persone... che mi hanno un po' infastidito perc
credo cheei debba essere anche una buona selezione quando si sceglie di fare doppiaggic
accostare una voce anche alla persona e alla personalita che esprime, no? attraverso ung
schermo... e quindi I'ho trovate proprio... forse una mi ha leggermente convintoatma ho,
non mi e piaciuto molto.

M: mhmh, tipo 'ultimo?-

P3:-- ma secondo me uno parlava pure in italiano ed é stato doppiato in italiano, perché q
muoveva le labbra...

M: mhmh

P1: vero.

P3: quello la un po' piu chiatto cgii occhiali.

P1: mhmh

P3: sembrava che dicesse davvero... cioé le parole in italiano.

M: in italiano.

P3: uno dei gangstar

P1:--a questo non ci ho fatto caso.

P3: gli altri no, ma uno solo sembrava che davvero dicesse.fosggdoppiato in italiano, non
SO come spiegare, cioé parlava
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P2:--I'ho vista anch'io questa cosa, € vero.

P3:--che parlasse in italiano...

P2: I'ho vista anch'io.

M: mhmh verso la fine...

P3: uno solo.quello con gli occhiali un po' fumée.

M: allora era quello di sinistra, mi pare; perché poi anche l'altro era abbastanza pienotto g

P3: si, infatti erano tutti chiatti. Uno solo che era con i capelli neri e questi occhiali fume

M: quello che dice "Antonakos"... che dice un nome greco. Qualcosa, "Antonakos" col cog

P2: comunque si, quello sulla sinistra mi sembra, Valentina.

M: mhmh, ok

P2: era quello che diceva "Ok, allora tutto a posto” era lui qale#e

P3: bravo!

P2: forse parlava gia in italiano, ma magari era un film straniero in cui c'era un mafioso e i
mafioso parlava gia...

P3: italiano.

P2: italiano di suo, non lo so eh, ipotesi, pero... vai a sapere.

M: ok.

P6:comunque anche una certa violenza tra virgolette nel dialogo, nel senso... chi sa megl|
bruciare una casa se non un assicuratore finanziario? Cioé come per dire... chi & che san
rubare una macchina se non il delinquente della tua provincia? &iohe una sorta di...
potrebbe essem@nchenterpretato come una sorta di politicamente scorretto al giorno d'oggi
I'altro...

M: si. Si, poi li & la scelta di chi lo scrive e li alziamo le mani. Ok... qualcos'altro, qualche
altra...Non ti sent, P4, forse...

M: ok

P4: eccomsi era il microfono. Dicevo che vedendo un pezzettino cosi non si capisce beng
scene... il distacco delle scene sia dovuto a un flashback o a un qualcosa che succede
contemporaneamente. Quindi se meldre parlano ipotizzano di come possano essere andz
cose e quindi nel frattempo fanno vedere quello che é successo, l'ipotesi...
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M: mhmh

P4: oppure se quello che succede, che accade in parallelo, € realmente in parallelo, cioé |
loro parlano sta accadendo... pero vabbe la clip era piccolina...

M: mhmh

P4: non so.

M: quello era un flashback, si.

P4: ah ok.

M: si, di loro che... ciog, in realta, & un finto flashback perché lui dice all'inizio "ti dico com
sonoandate... secondo me come sono andate le cose"

P4: un'ipotesi quindi.

M: quindi si, effettivamente si.

P4: si tratta di un'ipotesi.

M: mhmh, si e c'e la ricostruzione.

P1: mh

M: ok, questo e interessante... quello che mi adet® su questa clip. Allora ve ne mando
un'altra (ris) maratona di clip, manco quella di Mentana. Allora...

35:28THIRD CLIP ADSCUK 0023

P1: ok.

P5: parto?

M: ok

P1: si si, partiva.

P5: parto? ok m'é piaciuta di piu la voce al doppiaggio di questa, rispetto agli altri, cioé pu
guella e una scena in cui deve essere rassicurante, lui m'e sembrato che la voce era prop
era, era... apposta per quel personaggio; m'ha catgitomi ricordo chi I'aveva detto prima, ch
non c'entrava tanto la voce per quel personaggio all'inizio...

M: mhmh

P5: e qua ho notato proprio... fluidita, cioé nel senso, non é tanto quando muovi le labbra
comungue e sempre un po' fuori sinc, sempre per il tipo di programma, credo, visto che n(
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cinema, pero m'eé sembrm'ha dato meno fastidio proprio,ira'accompagnato bene... era mo
piu fluido secondo me.

P1: si si e vero, mh.

M: aderiva di piuaquello che diceva, ma anche alla... o forse anche alla fisicita, non lo so.

P1: si, che poi... una cosa € che... io non so come viene scelto una persona che deve dog
quindi in base alla voce della persona che deve essere doppiata e in bdaesfasisal persona
che deve rappresentare quel personaggio... qui pero mi ha dato, cioe ho avuto l'impressio
si voleva inserire un po' di femminilita nella persona che consigliava i vestiti da sposa, 0k?7
Quindi non so se e stata una scelta voluteemtierlo un po' effeminato oppure di... non so...
perché era quello il doppiatore e basta. Quella é la cosa che a volte non riesco a capire st
base poi si sceglie questo tipo di doppiaggio, € una curiosita mia piu che altro che mi facc
mi chied.

M: tu dici la voce o il tipo di doppiaggio?

P1: la voce, la voce che che va a doppiare, che era... era molto, € vero, rassicurante, con
timbro, pero aveva anche una leggera sfumatura, ecco, di rosa, passatemi questa descriz

P4: I'm notato anch'io.

P1: eh vero? Quindi, mi chiedo, allora come viene scelta una voce del genere: c'e€ un moti
legato al programma oppure legatu effettivamente alla persona?

M: mh

P1: curiosita.

M: bella domanda.

P1:ris

M: entrambe in realta, dipende da chi fa i casting delle voci, anche il direttore di doppiaggi
ha un'idea in mente e fa una serie di provini e sceglie...

P1: il doppiatore.

M: il doppiatore o la doppiatrice.

P2: anche a me questoppiaggio € piaciuto molto di piu... secondo me era il doppiatore giu
sul personaggio giusto, presumo, 0 comungque si sposava bene ecco... la cosa che ho not
in questa clip e, appunto, il labiale che non combacia, ma forse sono influenzaéongerch
abbiamo parlato prima, quindi adesso ci faccio caso, perché io normalmente mi disinteres
fatto che la parola inglese non corrisponda al movimento delle labbra che fa in italiano per
non puo corrispondere, quindi neanche me lo aspetto.

P4:si vede che non hai problemi di udito.
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M: mh?

P2: no, forse e quelo

P4:--che non ha problemi di udito dico...

P2: no, ma forse &€ anche una deformazione professionale perché, facendo il traduttore, in
guel povero cristo che headotto i testi in italiano per dire delle cose sensate in italiano... ch
pero non puo fare lo stesso movimento delle labbra della parola inglese gedtméo me e ur

po'__

P1:--eh & impossibile & follia (ris).

P2: si, secondo me si. Quindi, niente, volevo fare questo commento in generale non solo
guesta clip, ma sul doppiaggio in generale, pero poi se, come ne abbiamo parlato prima, s
a vedere un po' il movimémovimento delle labbra allora ok concin a pensarci anch'io,
comincio a notarlo anch'io solo perché abbiamo...

M: mhmh

P2: iniziato I'argomento ecco.

M: perché ne abbiamo parlato, si si si.

P6: che poi prof. una domanda...

tutti: ris

P6: sarebbe...

M: (ris) io?

P6: ... anche bello capire quale potrebbe essere I'approccio ad esempio del direttore di dg
nel momento in cui appunto sceglie una persona per doppiare una determinata... cioé un
determinato personaggio della storia, nell'ottica del riconoscingentdiritti transfemministi di
guesto periodo. Nel senso... sarebbe piu giusto far doppiare un personaggio femminile da
voce femminile nella realta o no? Non rivelarlo per nulla? In base a quale diritto, legge® cq
cosi via.

M: discussioni gia. gia, ultimamente avevo letto

P6: sapevo che ti avrebbe soddisfatto un'osservazione del genere.

M: (ris) dieci! No, ultimamente avevo letto un articolo che... c'era un doppiatore uomo quin
aveva doppiato un trans... non so se avevaawete avuto modo di sentire, vabbe' magari no.

P3: no.
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M: e quindi c'era questa polemica sul fatto di scegliere 0 meno appunto una voce femmini
voce maschile o addirittura qualche mese fa ci sono state le scuse del doppiatore, io poi n
approfondito tanto, pero il doppiatore di Apu in America, che si scusava appunto di questo
accento forte che gli aveva dato e quindi adesso insomma diciamo che I'argomento € mai
guindi si &€ una giusta osservazione. P3 volevi dire qualcosa forse? O..

P3: no, mi sono solo ricordata quando hai detto il doppiatore di Apu e vabieeche nei
Simpson un po' tutti avevano questi... cioé non era soltant@@pliaccento indiano ma mi
ricordo che c'era il poliziotto con l'accento napoletano |l

M: ah, in italiano si.

P3: il custode della scuola con l'accento sardo.

P1: mh

P3: hanno dato un pd tutti i personaggi dei Simpson delle connotazu@nché secondo me

anche nella versione originale avevano, che ne so, magari quello sardo era scozzese que
napoletano aveva l'accento di New Jersey e cose cosi e quindi le hanno... quindi ok che A
cioé questo poveretto si € scusato, ma alk-fin

P1: (ris)

P3: tutti quanti... tutti i personaggi avevano questi forti accenti diciamo stranieri

M: mhmh

P3: non era l'unico, povero ApBoi per guanto riguarda questa clip, invece, del doppiaggio
bravo, ma il doppiatore che ha doppiato il proprietario del negozio di vestiti da sposa, secc
e un doppiatore famoso perché me lo ricordo in tante... in tanti reality; gigsta vocého
sentita parecchie volte. E' anche la ragione per la quale a me non piace il doppiaggio, per
e rigira sono sempre gli stessi, cioe io mi ricordo ancora che il doppiatore di Ross di Frien
Ross Gheera lo stesso doppiatore di Warrick BrowndSl.

M: ti € una voce familiare.

P1: si & vero hai detto una cosa giusta.

P3: [Incomprensibile] questa cosa che due personaggi cosi diversi come \Beovicktutto
bello, un po' mulatto con questi occhiRoss..che un po' pescione [?]... Cioé avevano la stes
voce, una cosa odiosa. O come Candy Candy che aveva la stessa voce di Julia Roberts it
Woman. Non lo so, a me il doppiaggio dopo undisturba perché... come questo signore che
doppiato, & un doppiatore che gia ho sentdg mi tornano in mente altre facce, altre [vite] e
guesto mi disturba.

M: --ti tornano in mente altri mh

P1: si, voi avete detto bene, perché poi a un certo punto delle voci raggiungono proprio il
monopolio del doppiaggio tipo quello che ha doppiato Rick Graves su Walking Dead, ades
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S0, pero lui € ovunque, cioe io non riesco piu a sentirla quella vaicgetto una cosa vera, é
Vero non riesco piu a senti, dove mi giro c'e lui, € un'‘ossessione.

P2: Luca Ward, Luca Ward é dovunque. bravissimo eh, perché e bravissimo. Pero € da
vent'anni? Si, credo vent'anni, anche di piu, che fa un sacco di robsafagnanche secondo m
dopo un po'... non che sia colpa sua, poverino, perché lo fa anche benissimo il suo lavoro
secondo me...

P1: ok, ok.

P1: e ovunque no? assolutamente!

P2: pero per l'utente & scaduto.

P1: si, giusto.

P5: manon so se nel mondo del doppiaggio sara uguale, pero e un po' quello che succedeg
attori... I'attore appena fa una cosa bum in Italia € proprio una ruota, fa tutto. C'era Boris ¢
prendevano in giro il fatto che Favino faceva tutto a un certo punto

tutti: (ris)

P5: e avevano visto il futuro cioé a un certo punto Favino ha fatto due ruoli fighissimi, bray
morire, pazzesco, pero ha cominciato a fa tutto. Quindi non lo so se magari... I'attore quar
entra in una ruota c'entpaioprio tanto, cioe ci sono dei livelli in cui non ti... non ti si caga
nessuno come e stato per Giallini non so quanti anni, poi ha cominciato ad andare bene e
cominciato a fare di tutto e poi vedi che veramente é bravo, ma bravo bravo...

P1: si.

P5: quindi... non lo so se c'e mancanza magari anche nel doppiaggio, non lo so, come de
di magari varieta diloppiatori,varieta diattori... non lo so qual € il punto, perdo comunque ap|
un volto funziona, una voce funziona a me, me sewtegooi veramente puo fare qualsiasi cc
Questo in effetti € un po' un limite pure secondo me.

P1: mh

P5: che magari ce ne sono tanti bravi che non entrano in quella piccola ruota.

P3: i doppiatori sono una casta sersmno tutte famiglie, oe il padre, il figlio, la tutti, il
nonno... Sofiutt-- € una casta chiusa, sono famiglie di doppiatori, nessuno ci entra dentro,
sempre gli stessi, tutti con gli stessi cognomi, i doppiatori, secondo me...

P1: beh questa & un po' una caratiedadin po' italiana eh... che & un po' una casta da tutte I¢
parti me sembra de vede, eh pero non voglio fa la solita polemica adesso qui, pero in effe
se andiamo a vede e un po' cosi...

P2: meritocrazia questa sconosciuta, ecco.
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P1: eh

M: (ris) No ma poi anche ricollegandomi a P5 penso, ipotizzo, anche il fatto che se tu mag
investi dei soldi e quindi sai che gia funziona... quei soldi non li investi in un volto nuovo, ir
voce nuova.

P1: si

M: per una grande cosa magetie sai che... c’hai un po' di incertezza eh, non lo so, pero ce
cosi e limitante, pero effettivamente

P1: pero tipo la come si chiama... Romanzo Criminale fu un trampolino di lancio per tantis
fu anche un esperimento chiamiamotsi... e li hanno funzionato poi tantissimi attori che
venivano tutti dal teatro.

M: mhmh

P1: pero li c'é statoeh, c'e stato chi ha voluto tentare e provare qualcosa di diverso quindi
guello forse dovrebbe esse fatto un po' di piu cdoplpiaggio eh, scuole incentivarlo... portar
ecco... piu alla portata delle persone, perché il doppiaggio sembra un altro mondo parallel
fai doppiaggio, cioe... io se dovessi inizia a fa il doppiaggio non saprei nemmeno da dove
dove andaa cercare, dove informarmi, quindi secondo me ci sono anche pochi canali.

M: mhmh ok, si. Un po'... é diffuso lo studio.

P1: quindi e vero che e una castadi che torniamo sempre li (ris)

M: (ris)

P4: io quando lavoravo a Romedevo dei cartelli con scritto "Scuola di doppiaggio” e cose
genere... Sapevo che ad esempio tenevano tantissimo al... non mi viene il termine, alla co
dizione delle parole in italiano.

P1: mh

P4: quando poi, in realta, una cosa chesainpio mi da fastidio nei doppiaggi italiani € spess
per dirne una dei romani la "ssedia" con due s.

P1: mhmh

P4: che si sente tantissimo.

P1: (ris)

P4:. e pure le le "e" aperte, non lo so.

P1: si!

P2: e vero.
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P4: ci sonalelle cose nel doppiaggio che comunque si sentono.

P1: mh

P4: non e un italiano pulito quindi anche 'sta dizione, un po' da rivedere.

M: (ris)

P1: eh si.

M: ok. Allora, ricollegandoci alla voce... Vi faccio vedere questa, ma gpestthé magari
vediamo qualche somiglianza o qualche differenza... dovrebbe esse questa si, si sempre
spose.

P1: ah (ris)

M: poi basta, prometto.

50:42FOURTH CLIP ADSC15_0018

P1: ecco. lo ho fatto. Se volete inizio perché cepttoprio calda (ris)

tutti: (ris)

M: penso...

P1: se hanno finito tutti, ovviamente.

M: ok ok, forse... Penso che puoi andare. Vai.

P1: ecco, questo proprio per riagganciarmi poeacontinuare il discorso che avevo- fette
avevo anticipato prima. Qua la voce per me é completamente sbagliata, oltretutto mi arriv
sottofondo la voce della persona che viene doppiata e non € icgsie@na voce... a me e
sembrata una voce ordinaria e non cosi forzata come I'hanno inserita nel doppiaggio perc
stato poi un momento in cui lui dice "ah mi voglio mettere seduto li" poi li proprio I'exploit [
totale... per me non harion funzona, perlomeno per quanto mi riguarda. lo non parlo
ovviamente di sessualita perché sono la persona piu tranquilla da questo punto di vista, m
proprio di scelta che non ci stava, secondo me.

P2: io pero stavo per dire una cosa diversa proprio perskéts/a per un attimo l'inglese.
Quindi cosa veniva detto nella lingua originale... e secondo me la voce, anche quella origi
non era maschile piu di tanto...

P1: no, pero non € Ccosi...

P2: in quel piccolo frammento...

P1: perd non era soforte poi perlomeno io non so eh come puo risultare ecco agli inglesi.
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P2: si si si.

P1: eh.

P2: magari, non lo so, forse essendo recitata e non spontanea e venuta male, magari si.

P1: quello forse & vero.

P2: & un po' forte québcco rosa, come lo chiamavi prima, € un po'... € un po' forte, pero se
anche l'originale secondo me il doppiatore deve... secondo me rispettare anche questa co
gli riesce bene o gli riesce male questo e tutto un altro diseorso

P1:--ehsi forse e queg quello il problema... che lui abbia [Incomprensibile]

P2: il volerlo fare secondo me ci sta come ci starebbe una qualunque altra sfumatura ora
parlando di questa sfumatura ma...

P1: certo.

P2: poteva essere, non lo 8oa voce da baritono o una voce... di qualunque tipo possibile €
immaginabile che se e in quel modo nell'originale tu doppiatore provi secondo me, almenc
che ci provino, (ris) a rispecchiare queste cose.

P1: certo.

P2: gualunque esse siano poi.

P1: perché io credo, e poi vi lascio la parola, scusate, adesso sto nell'onda, altrimenti mi
dimentico... Allora, un conto e secondo me far doppiare una sessualita ad una persona ch
0-- non si rispecchia in quella sessualita. Un conto, invefalaadoppiare a chi la veste bene
perché la sente sua, pero io mi chiedo che fai? come cerchi le persone? Perché dopo parf
guestione anche no della disuguaglianza, dei termini che utilizzi, come decidi di seleziona
persone... Quindi credzhe sia abbastanza difficoltoso andare alla ricerca di persone che dé
poi doppiare determinate scene e soprattutto determinati personaggi. Quindi, ecco questa
un‘altra domanda che mi faccio.

M: beh si, ultimamente sicuramente la.astende proprio la discussione su questi temi... pri

P1: perché poi che dici... per me non ci sarebbe problemi. Allora io cerco una persona, io.
adesso utilizziamo anche quest'altro termine omoaffettiva perché dopo sembra che

'omosessualita sisolo legata alla sfera della sessualita e non € cosi. Quindi io cerco una p
che doppi un eh... omoaffettiva, perd dopo serdanche brutto, no? Come... Non so eh...

P3: ma secondo me é piu facile proprio smettere di doppiare. lo lascergiidgigip. Basta.
Cioe, forse solo I'ltalia e qualche altro paese sono rimasti ancorati al doppiaggio percheeve
tutto rimanesse nella lingua originale, quindi solo con i sottotitoli, non ci sarebbero... tutti g
problemi come per esempio... ualygleve essere doppiato da un gay? Una trans deve esse
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doppiata..da una trans? No, lasciamo la voce dell'attore e dell'attrice originali e mettiamo i
sottotitoli. Risolto il problema, secondo me.

P1: --assolutamente. Esatto.

P4: pero se capifa scena...

P3: io sono contro il doppiaggio.

P4.: ... di quelle dove o leggi o guardi € la fine.

P3: secondo me & una questione di abitudine. All'inizio, uno tende sempre a leggere. Poi.
sono fatti i nostri occhi, la nostra vista, il nostro campo visivo, noi riusciamo a guardare e ¢
leggere. Piu lo facciamo, piu ci abituiamo e piu non saraaiigma. Almeno per me non € pit
un problema guardare film in lingua originale, anche in koreano non e un problema con i
sottotitoli in inglese. Non & assolutamente un problema, il doppiaggio (ris) € il mio primo n
lo odio, uo... Odio tutto quello ehe doppiate

P4:--in alcuni casi il doppiaggio € stato la fortuna del film, cioé se andiamo a vedere
Frankenstein Junior c'é stato un lavoro di doppiaggio... dai i meraviglioso! Il suecesso

P3:--ma anche se

P4:--in Italia é stato datanche da quello... dal lavoro che é stato fatto.

P3: si, perd ha cambiato la natura di un film, cioé o migliora o peggiora, comunque sta altg
il film. lo non dico che lo peggiora sempre, in alcuni casi pud anche migliorare perdo comur
stai ve@ndo un'altra cosa, non stai vedendo... l'originale, non stai vedendo il vero lavoro
dell'attore, del regista e di tutti, stai vedendo un adattamento per ['ltalia.

P1: mhmh

P4: quello si. Perd mi rendo conto che é difficoltoso anche perchéattatitoli non penso che
andresti a raggiungere un vasto pubblico...

P5: pero & un sacco interessante come discorso perché mi ricordo... la prima lezione mi p
feci di suono, a scuola, alla scuola di cinema, mi fecero vedere un film di Polansig/con il
doppiaggio e poi nella versione originale, quindi sottotitolato. E in effetti, in una scena dei
dieci minuti...

P1: che film era, te lo ricordi?

P5: Rosemary...

P1: ah Baby...

tutti: Baby

P5: ok, perfetto! Non volevo di er titolo perché non me lo ricordavo in realta (ris).

M'avete cioccato subito...
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P1: (ris) e li che t'ho acchiappato subito (ris)

P5: (ris) si, si.

P1: vabbe' (ris)

P5: E vedi proprio come i rumori debé&rada, i rumori son@roprio tutto quello che riguarda
I'apparato sonoro cambia completamente quando un film e doppiato perché il doppiaggio
mangia un sacco di suoni della...

... di tutta la scena, non solo delle vere voci dei personaggi. Da li in poi in effetti io ho
cominciato a vedere i film solo sottotitolati anche se mi dava un po' fastidio. Quindi da una
sono d'accordo, dall'altra pero penso pure che alcuni filiaab avuto un quid in piu quando
sono stati doppiati bene perché penso al Gladiatore, cioe il Gladiatore .. la voce di Luca W
Russel Crowe, eh ti da proprio qualcosa in piu. Quando si gira si toglie il casco e dice a Jg
Phoenix tutto il discors me lo so visto in lingua originale, no, figo per carita, pero con la vo
guella italiana...

P1: mh

P5: e molto meglio e quello € un climax del film e te lo cambia proprio quindi... noi abbiam
bella scuola secondo me un po' ritornando aailrfatto & che ci dobbiamo magari aprire un |
di piu perché... mi collego a quello che ho visto adesso, ok fare un tipo di voce che delinei
il personaggio, ma purtroppo abbiamo vissuto per anni di stereotipi...

P1: eeh mamma mia.

P5: e abiamo dentro questa cultura... e bisogna-fargiusto e bisogna fare un reset culturalg
perché poi succede questo, adesso se io vedo questa cosa con tutto quello che sta succe
mondo, questo tipo di doppiaggio mi sa de finto...

P1: eh si.

P5: perché conosco persone... gay, COnosco persone magari... che ne so, che non hanno
di voce esasperata.

P1: infatti.

P5: che non la fanno dzacioe la classica voce quella li da checca isterica € uno stereotipo. {
bisognerebbe magi soltanto avere un po' piu di persone a doppiare, semplicemente & anc

P1: infatti.

P5: 0 anche che ronon dico proprio aprire il canale, ma anche avere un po' piu di
consapevolezza su come fare un determinato personaggio perché le squssatghdo me so
esagerate da una parte, cioé quello € un prodotto del 1989, € una satira quindi il fatto di e
una voce e proprio... € proprio dei Simpson, cioe se tu vedi il cartone sono stereotipi su st
che vengono continuamente abbattuti

P1: eh eh infatti.
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P5: quindi qua la fai stereotipata cltasenso. Su un prodotto del genere e forzata secondo
cioé quindi e li che bisogna un attimino ricapire e rifocalizzare un po' il discorso secondo n
soltanto questione di ripartire cioe...

P1: mh

P5: ... a me piacciono alcuni doppiaggi nstaote ormai vedo tutto in inglese sottotitolato e
Giulia me odia per questo, cig@is) ogni tanto tipo uno se vole pure rilassa la sera (ris)

con qualcosa che che non sia, cosi impegnativo de legge vede legge vede, pero te perdi t
serie di coseQuando é fatto bene, benvenga.

P1: quello e vero.

P5: le serie Netflix vedo che niente é fatto benissimo di doppiaggio, cioe non c'e Russel C
doppiato bene, non c'e Pannofino, non c'e Luca Ward, e se uno pero fa alzare il livello per
prodotti cominciano a essere tanti con tanti tipi di tematiche diverse e levi gli stereotipi... c
magari s'evolve come discorso, non se deve per forza...

P2: maef

P5: ... taglia.

P2: infatti secondo me... € proprio il dia differenzatra fatto bene e fatto male... e l'ultima clif
che abbiamo visto forse era fatta un po' male la voce del signore, secondo me...

P1: mamma mia.

P2: piu che... pitche lo stereotipo e proprio un, sei capace a farlo bene o sembra fintissim
sembra no che sta imitando quella persona invece di essere davvero quella persona.[P2]
qui, scusate, devo dire la mia, mi sembra una ricerca quasi folle di questa ortodossia in cu
deve essere in quel modo li per esempio sui Griffin, 'amico dieolte non mi ricordo come S
chiamasse quel personaggio...

P5: Cleveland!

P2: avevo letto la notizia che il doppiatore devesstato scelto di colore non perché fosse qu
migliore o peraltro, ma in quanto doppiatore di colore italiano su un personaggio di colore
allora passi avanti per quello, ma questo secondo me significa che la meritocrazia un'altra
andata adrsi benedire in favore di altri criteri piu 0 meno giusti ma... ripeto, al primo posto
metti il il merito e quindi la qualita che ok tu sei il migliore per fare questo lavoro, ho preso
perché sei il migliore versus ho preso te per una qualungatecestica che puoi avere...

E questo secondo me e abbastanza folle nel doppiaggio (ris) ma un po' in tutto.

M: mhmh

P5: si.

P3: si, pero forse perché ci si... loro vogliono anche caratterizzare le voci quindi non scegl
voce migliore, m la voce che piu si avvicina all'originale. Secondo me non € piu una cosa
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sulla meritocrazia ma su rendere pii Bidoppiaggio italiano simile al alle voci originali quind
forse hanno scelto una persona di colore perché le voci delle persmhareimagari sono

diverse rispetto alle voci dei bianchi e quindi I'hanno scelto non solo perché & nero ma per
renderlo piu, come si dice, aderente al film originale, alla voce originale.

P2: pero nel caso specifico era stato un bianco per tutteylerstdei Griffin.

P3: aah.

P2: era un normalissimo italiano che...

P3: non li vedo i Grik ah ok, quindi I'hanno cambiato soltanto per questa...

P2: I'hanno cambiato, si.

P3: ... cosa di politically correct.

P2: forse non posdtire se é soltanto quello, ma sicuramente un motivo fondamentale per @
signor xche doppiava non andava piu bene... parzialmente anche questo, ecco, comunqu
fatto questa scelta immagino volesse dimostrare la propria... apertura mentals® valstsare
guarda come siamo bravi che abbiamo incluso un doppiatore italiano nero visto come...

P3: eh

P2: un po' questo

P1: una forzatura mamma mia.

P5: io ho registi che hanno fatto dei ruoli appunto benissimo e non erano per forzargay, t
Penso a Dallas Buyer Club, quanto cacchio é bello quel film!

P1: vabbe' How Met Your Mother, lui stesso, l'attore...

P5: How | Met Your Mother si.

P1: l'attore cioe, quello é fantastico eh.

P5: si, quindi questE cioé stiamo andando un po' dall'altra parte perché proprio stiamo un
esagerando secondo me per ricreare la cultura ungo@@ ci stanno queste cose che c'e chi
chiede scusa, c'e chi comincia a fare queste mosse politiche, poi secondo pwsitv&dche si
arrivera a un equilibrio in cui c'é meritocrazia e basta penso, spero.

P2: speriamo!

P1: eh si, ne riparleremo.

M: ok, vi sento belli polemici (ris). Allora... qua il tempo vola... intanto vi mando questa qui

1:06:15FIFTH CLIP EG_0018
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M: mh

P1: (ris) Poretta lei, mi viene da di' solo cosi! Porella!

M: (ris) Hai detto tutto! OKk.

P1: (ris) no, non... Forse il ragazzo piu giovane, lui ha funzionato bene su tutto. Pero all'in
partita forse prima laoce o prima la recitazione adesso non... cioe c'é stato proprio un salt
temporale immenso e...

P2: all'inizio forse Valentina era proprio il video? Magari mi sbaglie-che

M: --era-

P2: si vedeva proprio il triangolo al centro.

M: si si, quelle-

P2: e anch'io... Mi ha dato un po' fastidio quei due secondi iniziali ma penso fosse proprio
nostro.

P1: ah, ok!

M: si si, quello I'ho registrato e non partiva (ris) la registrazione quindi poi si vede il mio cli

P2: si si.

P1: ah ok.

M: perd dopo tutto € tutto... tutto cosi... Quindi...

P1: mh

P4: mhmh una cosa che mi sono sempre chiesta e che vabbe' nei film immagino sia una ¢
accade piu di frequente nel senso che il doppiatore vada aaegistyuardando la scena,
presumo... mh, in queste serie credo di no, quindi probabilmente sara registrata la voce e
applicata... non so come funziona, perché c'é sempre questo.sdeltabiale che mi..Cioe la
voce di lei mi piaceva molto, ane com'era recitata, pero c'e sempre questo scadeatincioe
di... del labiale che mi (ris) infastidisce.

M: ti infastidisce.

P4: da morire! Si, soprattutto quando c'e questo... Cioe, capita che ne so la parola, nel mq
in cui lapersona non parla che e proprio evidente.

M: mhmh

P4: pero... non so.
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M: pero no, di solito € come nei film nel senso c'e il doppiatore che legge, prova se puo,
sperabilmente e poi registra in seconda battuta. Poi c'é la... nel post si &aggiosdelle
colonne sonore e quindi... in questi casi diciamo che non si da molta attenzione alla sincrg
proprio della frase, cioe delle pause interne. Nel senso, tu metti tutto... "smarmelli" tutto in
(ris) dall'inzio alla fine e... magari fiase di missaggio sposti un po' all'inizio o alla fine la la
seconda colonna sonora e quindi poi chiaramente non si sovrappone perfettamente, oppu
volte ci sono proprio scelte di... di adattamento nel senso che c'e Netflix per esempio
ufficialmentefa un voiceover, quindi diciamo come nei classici documentari, c'é proprio la..
aspetta un po' poi si inizia a doppiare poi si smette un po' prima che la voce originale finis
Quindi c'é un po' all'inizio un po' alla fine e nel mezzo c'e l'italiano

P1: mh

M: ma questa € una scelta proprio di chi fa il doppiaggio. Netflix fa cosi pero altre volte, in
va a coprire totalmente la battuta, che € piu propria appunto del del simijgiyrdi,come nel
doppiaggio classico inizi con la voce inglese, per @iffi;isci con la voce inglese quindi c'e
proprio la copertura totale; invece in alcuni casi c'é questo sfasamento che-ircigaegui €
evidentissimo, per esempio. Pero a volte € un po' casuale, a volte... soprattutto all'inizio e
e fatto cosi

P1: cioé ma perché si sceglie di doppiare cosi? Me viene... cioe lo chiedo: & una cosa tipi

M: secondo te perché? Te la rigiro a te (ris).

P1: non lo so, mi viene da pensare che deve essere un'etichetta di certi programmi... non
oppure perché costa meno, non lo so.

P2: stavo per dirlo!

P1: eh (ris)

P2: (ris) il prezzo sara!

P1: eh!

M: ok.

P1: forse costa meno, ovviamente, € piu economico.

P5: meno tempo aa.farlo. Perché un conto e che devi fa a sinc tutto...

P1: certo.

P5: ok.

M: mhmh. Un po' € economico, un po’, sii, un po' di... rapidita nelle lavorazioni... scelta ap,
di prodotto, quindivado a doppiare non un film ma una cosa un po' piu leggera tra virgolett

P1: mh
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M: quindi ci sta.

P1: ci sta, si.

M: e c'e un'altra ragione, in realta, dicono...

P1: mh

M: secondo voi? Aspetta, vi faccio vedere una cosa &apoio una domanda a P6, che € molt
silenzioso (ris)

tutti: (ris)

P1: (ris) lo bacchetta!

M: (ris) Allora...

P2: perché gli hai dato un voto alto all'inizio, quindi lui & a posto ormai!

P1: eh capito!

M: eh

P1: mai fare cosi senno'!

P6: ho portato il punto a casa ormai!

M: vero! Mai fare cosi!

P6: vabbe' no, su alcuni interventi... non posso intervenire nel senso che, vabbe’, ovviame
chi non e del campo capisco la confusione baurosita, perd nel momento in cui si iniziano @
studiare alcuni argomenti di, appunto, di cinema alcune risposte le si hanno, quindi io ho f
lasciare che parlassero gli altri.

P1: ci sta.

M: ok.

1:13:53SIXTH CLIP_TBFCS 0014

P1: oh mo dio! (ris)

P2: ah questo é un disastro!

P1: cioé! (ris)

M: vedo facce molto (ris) contente.
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P1: mamma mial

P5: fastidio!

M: ok.

P2: cioe, qui hon sono un tecnico audio ma... chiunque dovesse fare il tecnico audio qui &
in pausa un attimo, é tornato dopo un po'...

P1: (ris) Ma non hanno fatto nemmeno una revisione [?], nulla! Che hanno fatto?

tutti: (ris)

P2: (ris) si si.

P5: ho pensato che eravate voi che parlavate insieme. Vabbe' staranndra jmada

P2:--anch'io all'inizio ho pensato che stavo sentendo da uno dei vostri schermi I'audio che
tornava invece no, poi, dopo ho capito che era proprio cosi!

P1: mamma mia! Ma come fanno certi prodotti a... veramente a raggiunge il pubblico? Bo

P5: Il male alle orecchie!

P1: forse, secondo me, dai, per me so' pure scelte!

P5: mo' lo famo a cazzo, proprio! (ris)

P1: eh si!

M: oggi, lo facciano...

P1: quanti scemi? Quanto audience fa un programma cosi? Secondo me so' esperimenti
dai!

P5: (ris)

tutti: (ris)

P4: no vabbe' li seguono, li seguono.

P2: prima abbiamo citato Boris e proprio alla "cazzo de cane'Capnfe quella serie tv...

tutti: (ris)

P4: per un attimo m'é sembrato di sta a casa dei miei!

tutti: (ris)
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P1: quando cerchi de vede una cosa e non capisci niente!

tutti: (ris)

M: confusione totale.

P4: tre persone chmarlano contemporaneamente perché sotto c'era anche l'inglese!

M: si.

P4. quindi C'era

P1: mamma mial!

P5: é quello!

M: pero, nel senso... Il messaggio poi alla fine viene fuori o € totalmente... cioe non si cap

P1: dellepolpette?

M: gqualcosa hai carpito.

P4. e complicato seguirlo!

P1:io ho seguito la ricetta de ste polpette perd pur volendo s'e interrotta prima...

M: mhmh, ok, quindi... pero I'impressione...

P4: & complicato seguirlo, se é cosi!

P3: si secondo me il messaggio arriva lo stesso, pero la qualita e il livello & proprio infimo
i0 non capisco perché non levano l'audio? Se volete doppiare, levate I'audio originale e la
soltanto quello doppiato, perché altrimenti cosi é stuttastidioso perché si sente in sottofon(
'sti cristiani che parlano inglese, la loro lingua e poi il doppiaggio sopra. Ad arrivare il mes:
arriva, perché arriva lo stesso, poi parliamo di un messaggio cosi cioe, voglio dire, le polp
I'abbiamo @tto prima, non € niente di trascendentale quindi... pero € soltanto fastidioso e r
so perché scelgono di farlo cosi, se e soltanto una mera questione economica, come dice
prima, come dicevano P1 e P2? Gah! Perché forse a loro piace, perchéadono che fa figo
sentire sotto la lingua originale, cioe e una scelta stilistica, quindi non soltanto economica
perché si credono di fare una cegaofessionale [?]

P1: o forse riempiono quel buco che ci sarebbe altrimenti se levasseraég hmagari ci
sarebbero troppi spazi vuoti, non lo so so eh, di silenzio.

P5: oppure

P4:--vai, val.

P5: secondo me e una scelta. In quest'ultimo video € proprio una scelta fatta, cioe.
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P6: no, sarebbe interessante se una sceltgedele fosse adottata in un prodotto in cui la
maggior parte del pubblico lo considera buono barra ottimo nel senso che: immaginate di
una cosa del genere nel momento in cui vi recate al cinema e nei titoli di testa iniziate a ve
che viene prodto dalla Paramount... mi sentite?

tutti: si si.

P6: ok, viene prodotto dalla Paramount iniziano i titoli di testa quindi ci sono attoroni, pers
famosi e, ad un certo punto, in un campo lunghissimo vedete due tizi che conversano e
improvvisamete vi arriva questo audio. In quel contesto voi nendmeé probabilmente non lo
pensereste come un errore, ma lo pensereste come una scelta woludéattigo tra due che si ¢
che stanno combuttando qualcosa, ma non si riesce a capire che cosaraaneqjuella
sensazione di confusione e indeterminatezza e come spettatori... avete bisogno di chiarim
poi vi aspettate nelle immagini successive. Quindi...

M: mh

P6: ... sarebbe anche bello...

M: quindi tu dici, magari, li sul grandehermo non lo prendo come-un

P6: contestualizzato in un factwdile vedi di sfuggita quando la televisione € lasciata accesa
guattro ore in un'abitazione durante la pandemia, tu lo etichetti immediatamente "ah quant
scarso questo doppiaggio”. In un altro contesto, passerebbe tutt'altro messaggio.

M: forse, dvremmo vedere.

P1: mh

P6: pero sarebbe interessante saperlo, capirlo.

P4: forse si, potrebbe anche essere una scelta... per il fatto che comunque essendo cosi
confusionario devi prestargli piu attenzione quindi...

P2: beh pero secondo meclanfusione-

P4: pe sapé la ricetta delle polpette devi sta’ concentrato, devi sta' incollato 1a, potrebbe e
una scelta.

P2: pero, secondo me, la confusione rimane in entrambi i casi. Poi puo cambiare il giudizi
"Ah siete fighi, fate una roba alternativa" versus "Siete scarsi"; € un giudizio che puo camk
come dicevi appunto tu in base al contesto, a tante cosel fato che c'é confusione e non si
segue bene, secondo me, € oggettivo. lo se vado a vedere un grande film della Paramour
fanno questa cosa penso: "bravissimi, perché siete bravi solo voi come sempre, pero li ho
fatica. Poi posso pensare diiianno fatto perché la sanno lunga ma io come utente comunq
un... disguido i ce I'ho avuto in ogni caso ecco. Questa opinione mia personale poi...

P1: beh certo.
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M: ok. Non so quale mandarvi perché il tempo va via...

P6: prof., ma io devaeecuperare venti minuti di ritardo?

P4: scusate il gatto!

tutti: (ris)

M: (ris) carino!

P1: carino!

P4: I'avevo dimenticato si € piazzato qui! Partecipa anche lui.

M: (ris) bianchissimo.

M: mancano sei minuti... A meno che narlete rimanere altri dieci minuti...

P4:io non ho problemi.

M: ah.

P2: anche per me va bene!

P1: vai vai, manda mandal!

P3:io no! lo alle sette e mezza devo staccare!

M: ok ok. Vabbe' chi chvuole magari rimane pero... no avevamo detto... Pero vi mando I'ul
allora.

P1: si.

M: vi mando... questa.

1:21:42SEVENTH CLIP STID 0035

P1: mhmh

M: domanda: sentendolo e immaginandovi voi in una situazione del gemeaechina
intervistato cosi... In una situazione pseadomale perché poi sei con la telecamera davanti
pero... € uno stile che voi usereste nel linguaggio spontaneo vostro?

P5: in che senso? Uno stile?

M: il modo di parlare.

P5: ah, ok.
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M: é abbastanza naturale? Vi sembra... invece piu costruito? Perché? O ci sta? Nel sensc
normalissimo cosi?

P4: allora io non so perché ma questo tipo di conversazioni con questo linguaggio un po' |
teatrale con le pause... non so, mi risulta piu liamei lo sento piu vicino...

M: mh!

P4: mi sembrava... non saprei.

P2: anche a me non disturbava in realta. Mi era sembrato giusto, poi appunto non € una s
completamente naturale perché anche il tizio nell'originale aveva davaattiaitizio con la
telecamera quindi proprio spontaneissimo non era nemmeno lui...

P1: mh

P2: pero anche qui il problema secondo me era un po' il volume perché l'inglese era tropp,
cioé io se volevo e mi concentravo sull'inglese provavo araepun po' nella mente l'ascolto,
volevo il volume era cosi alto che potevo ascoltare in inglese "over my shoulders" e tutte |
frasi si sentivano.e se le sento cosi bene vuol dire che anche qui il tizio... il tecnico audio (
prima anche qua ha fatto un'altra pausa secondo me; mia personale opinione. Perché é tr
cioe il il volume e troppo alto.

M: mhmh, invece gli altri? Hanno avuto la stessa impressione?

P5: non si sente l'audio [in chat]

P4: non ho sentito [in chat]

P1: niente Vale [in chat]

P6: e arrivato il momento che la doppiamo!

tutti: (ris)

P3: no, non sento!

P6: continua a padioe prova a parlare perché anche prima me I'ha fatto poi quando hai p3
per un tot di tempo s'é riprebaudio.

P3: no.

P6: no.

P2: forse Valentina com'era all'inizio andava bene... era solamente a scatti che non ti sent
pero l'impostazione che avevi due minuti fa secondo me... che si magari perdevamo una f
per il resto ssentiva, secondo me.
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P6: i miei venti minuti di ritardo adesso sembrano niente in confronto.

P1: l'unico modo forse é... o devi riavviare come si fa... Se no, boh!

P3: Valentina, pero nel frattempo ti saluto perché devo andadispice! Ciao cara!

Buona serata a tutti ragazzi e stato un piacere! Ciao!

P1: pure a te!

P3: alla prossima, ciao.

P2:buona seratal

P6: nel frattempo ne approfitto io per fare una domanda ai miei colleghi. Che cosa avete n
voi nellagriglia dei tre programmi televisivi preferiti tra quellno preferiti, ma che seguite
nell'ultimo anno tra quelli mandati in televisione e quelli on demand? Se c'é

P1:io non ho fatto i compiti, sono sincera, lo faro in un secondo momento (ris)

P6: onesto.

P5: pure io (ris)

P4: no, io ho un problema gravissimo nel senso che... per me la televisione se ce I'ho 0 n¢
dentro casa e uguale, perché la guardo veramente forse mezz'ora al giorno, quindi gran p
tempo poi lo passsu altre piattaforme.

P6: ok.

P4: e un mio limite ma proprio non tollero la maggior parte dei programmi che (ris) girano

P2: guarda io ho scritto delle cose che ho completamente dimenticato.

P6: (ris)

P2: quindi l'unica eitrovare il foglio e scoprire cosa ho detto a Valentina, quando perché...

tutti: (ris)

P6: e invece film e serie tv che avete visto di recente? Che viham®che sono entrati nella
vostra top five dei preferiti? Oppure che seguite da una Ditathi un po'.

P1: fammi pensare eh.

P5: [Incomprensibile] € carinissima e una serie francese, non l'avrei mai dette{perché

P1: quale?
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P5: "Q10, Call myagent" appunto perché conosco il mondo, cioé il mondo degli agenti
cinematografici un po' lo conosco quindi...

P1: aaah.

P5: e tipo come vedersi Boris per me (ris). Percio me fa ride quello, non non saprei neanc
consigliarvela, cioé non e fattaale, pero € molto del mondo... de quel mondo quindi... fa rid
comunque.

P1: serie tv che mi so piaciute... aspetta qual era che avevo visto? Vabbe' a parte non so
possa rientra pure "L'attacco dei Giganti".

P5: bello certo!

P6: ci pusstare!

P1: ok, quindi quello adesso lo aspettiamo tutti con ansia... 'ultima parte e quindi quello Ig
metterei tra le cose top.

P2: credo di aver scritto "L'attacco dei Giganti" nella lista che... che non ricordo, ma era ne
nomi che hcscritto c'era "L'attacco dei Giganti'.

P1: eh ammazza, tanta roba!

P2: meraviglioso

P5: "The Boys". Una delle ultime belle belle che ho visto € "The Boys", che m'e piaciuto.

P1: ah bravo, € vero, "The Boys", molto carino, e vero!

P6:siete tornati al cinema dopo le riaperture?

P1: io ancora no

P5: io la prima settimana addirittura!

P1: no.

P2: aspetto un film che veramente... dico "ok questo merita di andare al cinema" perché n
vado spesso. Appena c'é qualcosarohpiace tanto tanto, torno.

P5: Dune?

P2: Come?

P5: Dune? Freaks out? Quale...

P2: no, non ho in mente un film specifico.
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P5: ah ok, in generale.

P2: si, in generale

P1: mh

P2:--non so le prossime uscite pero appengudila cosa che dico "ok questa merita sette el
nove euro quello che &"

P1: st

P2: allora esco e vado al cinema, altrimenti no, io personalmente.

P1: si si

P6: ok! Ultima domanda poi ho finito (ris): durante la pandemia aveteréatisioni, cioé avete
visto cio che avevate gia visto in passato ma ne avevate voglia e lo avete rivisto?

P1: si!

P5: Trono (ris)

P1: io ogni tanto vado in loop e me rivedo "I Goonies" perché mi serve proprio... mi fa ben
all'anima quefilm cioe ogni tanto me li sparo cosi. Quindi quelli, poi mi so rivista qualche s
pure io, si si a voglia...

P2: "Il Signore degli Anelli" ormai non dico che lo so citare a memoria ma quasi e anche d
la pandemia, che fai, non terijuardi tutti in inglese, in italiano, cosi son due maratone inve(
che una...

P1: belle! Ahio ho rivisto "Mad Max", tutta tutti i film, tutta la collezione, molto bello si ved:s
Mi so rivista un po' ste cose "Interceptor”, poi mi so rivista..iddme si chiama quell‘altro...
Vabbe' non mi viene il nome adesso mi sfugge, comunque un flashback negli anni ottanta|
in pandemia.

P6: ok!

P1: (ris)

P2: 10 ho scoperto "Black Mirror" in pandemia che non ho visto ai tempi, sapevastegas
che era li, ma non 'avevo mai considerato minimamente... Boh un po' inquietante un po'..
la pena vederlo comunque dai.

P1: bravo! M'hai dato I'idea adesso che hai detto "Black Mirror"! L'ultima stagione che € ug

"Love Deathand Robot" & bellissima, se non l'avete vista vedetela, molto molto carina!

P2: non sei la prima che me lo dice quindi piace a tanti penso come serie.

P1: & veramente carina!
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P5: a me e piaciuta piu la prima veramente, non vorrei anda contrageorre

P1: pero era piu lunga la prima, vero?

P5: la prima mi piaceva un sacco a livello di storie, cioe sulla secnda'animazione della
madonna, bellissima, livelli altissimi pero...

P1: si si.

P5: due tre storie me so' piacidlella seconda, invece della prima m'erano piaciute praticam
tutte forse-

P1: eh si, la prima € anche la novita, forse.

P2: Valentina, nel frattempo ti abbiamo ancora con noi?

P5: non va, Vale

P1: non ti va. Penso che o tu debilaaviare tutto il computer... 0 non lo so.

P6: ma se slogghi e rientri crolla tutto? Oppure passa lI'amministrazione a qualcuno?

P2: no, piu che altro non vorrei che perdesse la registrazione se chiudesse... che serviva.

P5: tra l'altro tra poco scusate me vergogno un po' ma c'ho un campo di padel prenotato.

P1: tanto tra un po' andiamo tutti.

P2: si anch'io tra un pochino dovro andare.

P5: sto pelo pelo.

P1: che dice? Vi scrivo qua (legge in chat).

P2: ok.

P1: mhmh. Ok.

P6: Continuo con le domande io perché sono particolarmente curioso. Quanti di voi hanng
I'abbonamento a Disney+?

P4: Direi chi ha bambini. Non ho idea di cosa ci sia.

1:34:14At this point | logged out the call aneéhtered again.

P6: Sky?

P1: Sky ce I'hanno i miei e io scrocco sulaemand.
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P5: esatto, idem! Uguale.

P1: (ris)

M: ok.

P1: bravo.

M: mi sentite?

P2: ti sentiamo ora, si.

tutti: si.

M: ok. Perfetto.

M: Intanto, P6 fdl suo progetto (ris), vedo. Fa domande. Approfitta. In questa sessione scr
un partecipante si impossessa della chiamata e tenta di fare un progetto tutto suo in un pr,

P5: Intrattiene (ris).

M: Anzi scusate, hon so perché, ma noremimai successo prima. Dicevamo... l'ultima clip.

P1: si parlava della formalita del dialogo.

P2: che a me non disturbava, che a qualcun altro anche non disturbava e poi gli altri...

M: ok.

P6: Ah no, comunque prof. in merito all'ultima cliprealta a me la sensazione che é arrivata
guella di estremo realismo, seppur posso immaginare che i dialoghi siano ovviamente staf
premeditati a tavolino, pero... il doppiaggio in quel modo da un sensazione comunque di r
e di veridicita delle silazioni.

M: mhmh

P4 si, spontaneo si.

P1:. mh, sicuramente € migliore, € vero.

M: ah interessante.

P1: certo se avessero magari anche mosso un po' di piu la faccia per dare la sensazione
voce arrivasse anclitversamente anche quando si gira e dice una cosa... invece il cono di
arriva sempre uguale...

M: ah, mhmh
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P1: ... magari sarebbe stato anche meglio, pero...

M: ah si ecco, la domanda era rispetto alla voce originale sotto, alieea "io la sento
tantissimo”...

P1: mhmh

M: ... se per voi era la stessa cosa...

P6: in che senso?

P1: io I'ho avvertita meno.

P2: del volume inglese un po' alto che sentivi due voci invece di una.

P4: si sentiva pero forse argeno fastidioso della clip precedente.

P6: si, pero cioe almeno per me aiutava nel coinvolgimento cioé mi faceva-sorigiga un
taglio documentaristico alla cosa.

M: mhmh

P4: esatto.

P6: quindi...

M: ah, quindi ti sembrava pigale.

P6: si.

M: ok. Rispetto a invece "no e finto perché sento la voce sotto". Ok. Va bene. Allora ve ne
mando un'altra? Tu P5 se devi andare... ho intuito del padel (ris).

P5: dai l'ultima l'ultima... 'ultima mano.

M: (ris). Dai l'ultimaper tutti (ris) non voglio approfittare ulteriormente. Allora...

1:39:40EIGHTH CLIP_CWC_0013

P5: pulitissimo! Credo eh, non lo so, magari dico una stupidaggine, pero...

M: in che senso?

P5: beh I'armonia delle voci... nei momagitisti, con i tempi... con i tempi esatti. Pure il tipo ¢
voce li associavo bene alle persone.

P1: mh, si e vero.

M: mhmh
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P2: secondo me quando le voci si sovrappongono da sempre un minimo fastidio, pero e a
giusto farlo senell'originale si parlavano sopra, i doppiatori si devono parlare sopra. Bello n
per chi ti ascolta cioé non fai un favore al pubblico, pero neanche gli americani o inglesi, ¢
sono, avevano fatto questo favore al pubblico quindi... giusto secondeemeche I'abbiano
fatto cosi, funzionava ecco.

M: mhmh

P5: si, non ha dato fastidio, anzi m'ha dato quella paridi immergermi proprio nella scena
meglio.

M: mhmh. Ok.

P1: si.

M: e anche qua non si, hon trofdstidio...

P1: forse cancellava un po' troppo i rumori circostanti, perd comunque accettabile insommn
seguiva molto bene. Ad esempio quando dice "e appoggio qui I'estintore” pero non si sent
guando appoggia, per esempio eh.

M: ah mh.

P1: pero...

M: si.

P1: li me I'aspettavo un rumore metallico.

M: ah ok.

P5: li secondo me perché il doppiaggio te mangia proprio i sueni de

P1:--certo.

P5:--circostanti.

P1: eh si quello che dicevi, poi.

P2: eh io non la sapevo questa cosa infatti & interessante ma... dovrebbe esserci il modo
mantenere i suoni... € poi sopra le voci, non so perché...

M: eh ma i suoni ambientali... e difficile.

P5: c'é un lavoro enorme in cui fai tutduoni, tutto... mentre fai pure le voci, cioe non so se
possa registrare sopfa

P2:--non c'e modo.
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P5: no, forse si per6 comunque devi rifare i s4oni

P6:--si puo fare ma e... parecchio lavorato, parecchio costoso.

P1: e norpotrebbe chi doppia in quel momento veramente avere una cosa in mano e fare

P5: ah boh!

M: eh no ma a volte lo fanno, a quanto so io.

P6: il rumorista intendi?

P1: si.

P5: eh no magari i suoni proprio che sono importagita scena secondo me li fanno.

P1: eh! Ok.

P5: pero, ecco, a sto punto che ve I'hno detto, cioé... vedetela la differenza tra FRemgary
primi dieci minuti con e senza... cioé doppiato e non...

P1: si si, adesso me lo voglio proprio vedé so' curiosa.

P5: sembrano du film diversi proprio, me fece impressione.

P1: so' proprio curiosa.

P5: mi fece proprio impressione.

P1: poi a me Polanski piace parecchio quindi... me lo rivedo volentieri pure dieci minuti.

P5: eh, capirai poi la prima scena & proprio tutta strada.

P1: si si me lo voglio rivedeé.

M: Quindi... ultima domanda per concludere. Wioananda un po' sciocca in realta. Avevate f
caso prima di questo gruppo al fatto che ci fosse appunto una doppia traccia, o non v'era
capitato... Si, mi sembra di capire

P1: si, quello si.

M: ok. La cosa vi da fastidio quando &€ molto alto?

P1e P2: si!

M: ok. Ni per P6...

P6: esatto.
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M: un po--

P6: cioe dipende. Dipende sempre dal prodotto che si vuole realizzare. Se stiamo parland
factual ovviamente si puo ricondurre tutto a una regolazione di volumi, pero la comunque
volonta di chi doppia di far capire allo spettatore se seguiialdgo di un determinato
personaggio che poi risulta essere prevalente nella storia oppure no. Cioé un po' tutto un
di volonta, io lo vedo, di quello che si vuole far passare. Fastitdip-- ovviamente le situazion
piu estreme nelle quali nasi capisce nemmeno una parola possono dar fastidio perché nel
factual e praticamente necessario. Ad esempio, quando abbiamo visto quella di prima in g
veramente non si capiva una parola... nel factual I'unica cosa che ti arriva alla fine € confu
sai che i tizi si sono messi d'accordo pero ti interesserebbe sapere anche che cosa si son
nella realta. In un altro tipo di prodotto, con un altro tipo di taglio, come ho fatto io I'esemp
un film... arriverebbe tutt'altra sensaziongual punto non & che mi da fastidio, anzi elogerei
quella capacita di donare confusione attraverso quella tecnica di un doppiaggsinfatato in
una maniera erronea. Quindi dipende da cio che si vuole realizzare. Nelfactual

P1:--ah! Noscusa, val vai.

P6:--un po' di fastidio si!

P1: c'e una cosa che volevo sottolineare in merito proprio al doppiaggio di alcuni... di alcu
serie... tra cui quelle li dei ghost hunteds quello stampo li no? Ci sono alcune che non sonc
statedoppiate e sono preferibili, perché altrimenti perdi l'audio originale e anche le voci; pe
sono alcune serie, di questi qua che vanno alla ricerca dei fantasmi che sono ovviamente
dove hanno doppiato pure la voce dei fantasmi, cioé questaecobbrobriosa! Non si puo ved
non si puo sentire perché tu sei li che vuoi sentire magari in un momento la voce e invece
t'arriva il doppiaggio sul fantasma ed & una cosa improponibile secondo me, cosi.

P2: beh pero anche quando non lo fanmolee da fastidio, rimane un urlo 0 una voce che ant
se non sono parole ma e I'urlo americano originale, adesso non lo so, degli horror magari.

P1: mh

P2: e li a me da fastidio che quella cosa non I'abbiano doppiata.

M: ah, ok.

P2:vorrei che doppiassero anche quella.

P1: pero il film, tu dici!

P2: si in un film.

P1: no, il film si, son d'accordo! Pero prendi, ecco, la serie di ghost hunters che & una cav
che veramente... serie tv come questa qua delle polpettemi ghea doppia la voce del
fantasma, cioé perde tutto. Gia € di per sé... fatiscente (ris), poi mi ¢k metti

P2:--si si.
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P1:--pure la voce doppiata, no? Quello volevo dire...

M: eh, tipo le reazioni, io avevo clip in cui venigtlappiata la risata... Anche abbastanza
esagerando, no? In quel caso... a volte si lasciano, a volte no le reazioni, quindi...

P1: vabbe' poi sono scelte.

M: mhmh

P6: comunque no prof., ritornando al preferirlo 0 meno, ad esempio in quelloade&d che
sembra piu un documentario... preferisco perché mi da... mi da meno la sensazione di fak
fosse tutto quanto doppiato alla perfezione, anche un po' esagerato, non ho quella certezz
stiano veramente rispecchiando il dialogo, invece magando mi arriva quella parola che
comungue anche se si ha una conoscenza blanda dell'inglese la si conosce, allora mi fido
piu di cio che sto vedendo.

P1: ah

M: mhmh

P6: questo.

P5: scusate devo scappa! (ris)

P1: buonagartita!

P5: grazie ragazzi!

tutti: ciao!

M: si si, quindi questa & un punto di vista opposto a quelli che dicono che, invece, effettiva
ascoltare la voce di sottofondo non solo disturba, ma gli da proprio I'idea di una cosa finta

P1: ah pensa te!

M: quindi quanto cambia la percezione di ognuno...

P1: si.

P2: vabbe' finto no perché sai che c'e un doppiaggio, pero per me l'unico problema davve
volume, quanto é alto come dicevo, prima perché oltre una certa sagfhagliando secondo
me a fare le cose proprio.

M: mhmh

P1: certo!

P2: quando non capisco piu nulla, non o@ngiustificazione che tenga a quel punto, nel casd
estremo in cui anche P6 diceva "ok non capisco le parole"... quello non... non puo andar b
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secondo me, se € un livello basso che ok capisco una parolina eccetera, sono d'accordo g
che fa piace¥ sentire anche sotto cosa stavano dicendo... € bello, € una curiosita in piu, qu
guello é piacevole.

M: mhmh. Al di Ia poi anche del movimento delle labbra perché ovviamente...

P1: si si, quello si puo... su quello si paprassedere.

M: ci si puo passare sopra.

P1: si si.

P2: anche secondo me.

M: non so P4 se voledire qualcos'altro... prima di... veramente abbiamo sforato tantissimg

P4:non so se hai chiesto a me perché per un attimo mi &€ caduta la connessione.

M: si se volevi aggiungere qualcos'altro su questa cosa.

P4: io ho perso un pezzetto pero, mi piaceva il discorso che prima faceva P6 sul fatto del
taglio documentaristico. Effettivamente in alcuni episodi... quando c'e euasthe se si sente
l'inglese, la lingua originale sotto non da fastidio per quello. Perché da un tono diveeso al.
guello che si vede.

M: mhmh

P1: si.

M: ok, mi sembra di avervi torturato abbastanza.

tutti: (ris)

P1: no!

M: grazie ancora!

P1: grazie a te!

P4: grazie a te é stato un piacere!

P1: e stato carino, davvero!

P2:molto interessante davvero mi e piaciuto!

M: grazie!

P1: si!
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M: poi se volete ci risentiamo e se avete anche qualche consiglio, qualche critica e vi vien
mente anche qualcos'altro che non... che non abbiamo detto adesso, mi scrivete per ema
Facebook io sono sempre Ii.

P1: ok!

P2: ok!

M: e grazie!

P1: grazie a te Vale!

P4: grazie!

P2: ciao a tutti, buona seratal

tutti: ciao a tutti!

P6: buona serata ragazzi!

P1 e P4: ciao ciao!

M: ciao!
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Appendix3. FOCUS GROUP_3 18.01.2022

Moderator: M
Participants: 4

Start: 21:30
End: 23:00

M: Buonasera a tutti, abbiamo avuto un problema con un'altra partecipante, purtroppo nor
partecipare per un problema al microfono, quindi... Vi saluta anche se non vi conosce. Intz
grazie, misentite, mi vedete? Si...

Tutti: si, si.

M: Magari alzo un po' il volume

01:08Introduction of myself

M: intanto mi presento brevemente

02:37Instructions

03:52Introduction of participants

07:29End ofintroduction

M: direi di mandarvi in chat questa clip per iniziare.

07:34FIRST CLIP ADSCUK_0023

P3: dobbiamo aprirlo noi il video, immagino.

M: si, dovreste cliccare sulla...

P3: ok, perfetto. Chiudiamo il microfono durantevigualizzazione del clip?
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M: magari meglio, cosi non...

P3: ok.

P1: ok.

M: fatemi un cenno quando siete pronti, se volete riascoltarlo. Ok, ci siete?

P1-P3P4: si.

M: anche P2?

P2: si, si, ok.

M: ok, allora, primampressione senza tanto badare al contenuto perché e talmente brevg
che c'eé poco da commentare... pero sull'impressione che avete del doppiaggio, cosa ve n

P1: il parere sul doppiaggio dicevi?

M: si.

P1: ma forse non proprio Imea? non lo so, mi € sembrato che andasse un po' per conto
poi tanta ansia della sposa ma questo non c'entra niente con il doppiaggio...

M: ok.

P2: a me da molto l'idea della falsita, cioe si vede... sembra sempre uappiosgcata li, ma son
poco spontanei sia come gli attori, non so, mi da proprio l'idea del falso.

M: ok. Quindi sia le persone in video sia il modo di parlare?

P2: si, soprattutto il modo di parlare, cioé non mi aspetto che nella realta urnogiarli

M: mhmh.
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P3: sono assolutamente d'accordo con quello che dicono loro, si, € abbastanza chia
doppiaggio € molto falso, pero e cosi palesemente e molto palesemente falso che in tutto
credo che lasci anche una sortandirgine di discrezione/distensione al doppiatperché in ur
doppiaggio piu serrato e, non lo so, piu attinente al contenuto del video, il doppiatore h
possibilita di reinterpretare il messaggio e in questo modo il doppiatore forse ha, immagime
parte di recitazione che non e soltanto il ripetere delle parti e tradurle, ma le sta re
sganciandosi forse in maniera eccessiva da quello che viene detto in origine, pero c'e una
reinterpretazione in questo sganciarsi.

M: mhmh ok,quindi...

P2: a parte bisognerebbe sentire I'originale, perché magari anche nell'originale e data que
assurda di certe affermazioni, cioe questo modo di fare. Non lo so se € il doppiatore o se ¢
la trasmissione che e cosi un jgidta, diciamo...

P1: comungue l'impressione era proprio che andasse come per conto suo diciamo, ecq
guando si vedono in tv e non sono proprio corrispondenti a quello che senti, perlomeno
dato quest'impressione qui [Incomprensibile].

M: allora, ho sentito un attimo di fruscio non so se 'avete sentito anche voi.

P2: si sente un po' gracchiante.

M: mh

P2: credo che sia normale accettare... un margine di fruscio tocca accettarlo perché fq
chiacchierata siamo tuttoa i microfoni aperti, e si sa che nelle chat con i microfoni aperti il fru
si genera. Quindi diciamo che c'e una soglia che si puo accettare...

M: pero se sentiamo tutti pit 0 meno € ok, se non é fastidiosissimo, perché altrimenti do
spegnere e riaccendere, pero... Ok, quindi anche l'interpretazione mi sembra di capire
ruolo importante, no?

P3: beh s3, di c retaziooe siddina unp@ ale cidaskcafie dal tireemapdegli
20 e laddove l'attore era... e il film era muto c'era la colonna sonora e poi arrivava la didz
spiegare la scena. Il doppiaggio necessariantave esseren’'evoluzione... € chiaro elguando
si sgancia cosi tanto, insomma, se &€ una evoluzione o una involuzione ¢ il doppiatore
momento a stabilirlo, dipendendo dalle sue capacita e dalle sue intenzioni non da chissa
ecco.
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M: si, e poi la cosateressante un po' comune & questa sensazione di falsita appunto che
no?

P3: si, si.

M: che non sembra reale seppure, in realta, quello dovrebbe essere un reality quindi @
mostrare la vita, si suppone, vera in qualche modo...

P3 Ii ti devi fidare alla stregua di quando vedi il notiziario, no? Quindi o ti fidi o non ti fidi. L
delle immagini del notiziario, hai le immagini commentate dal giornalista, puoi fidarti di ¢
che ti sta raccontando e aelmeraman che sta ingirando dando un certo taglio alla noti
oppure non ti fidi. E quindi anche in questo caso, del doppiatore ti fidi e quindi pensi (
effettivamente raccontando, dicendo qualcosa che e fedele al testo originale oppure no
Quindi deve scattartE or se anche in maniera un pobod
appiglio di tipo razionale, non lo so, non credo.

M: mhmh. OK, altro da aggiungere? Qualcosa che vi & venuto in mente...

P3: la voce e tornata a essere scattosa |&/&lantina.

M: che non so proprioé Allora, vedi amo

P3: possiamo provare mutandoci i microfoni, & un tentativo che possiamo fare, ancheisen
macchinoso.

M: ok, si adesso proviamo, cosi mi sentnheglio? peggio? Meglio.

P3: al momento meglio.

M: ok. Scusat e. Non so proprio... quest g
allora continuiamo magar.i con unobaltra c¢

16:56 SECOND CLIP0G_0028

M: ditemi tutto.
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P3: mah non saprei, sembra, cos3®, a una

a pri ma, ma in realt”™ — solo undéi mpress
vedono meno, étuttoymo 6 pi ¥ nascosto... anche il g
labiale e quindi, anche li, cioe, sembra meno slegato, ma secondo me si pongono
osservazioni rispetto al precedente anche se, cosi, a una prima impressione potrebbedi€
no.

M: mhmh
P2: anche i 0o sono dbéaccordo, sono al cen
tipo di programma abbastanza... superficiale dicipnreor cui non ~ che i

il problema, il problema é programma.

M: ok, questa unbosservazione interess

P1: comunque se mai, perlomeno a me, io hon so se P4, questo secondo video e semb
che gli attori fossero in sé e per sé che gli attori esprimessero piu con i loro ntowoil loro
modo di fare quello che era il senso del discorso, ma come prima anche io ho avuto la se
che non fosse cosi collegato, la traduzione, cioe il doppiaggio a quello che era il sentito, q

M: ok, quindi audio e video.

P1l: é , un pod per conto suo, ecco, che ar
comportavano... si percepisce quello che ée il doppiaggio dal comportamento forse delle
non tanto dal discorso in sé e per sé letterale. Non so se mi segatepinsomma.

M: mh . Per esempio, ¢cb6 | a signora quel!/
guando accoglie la ragazza, fa delle esclamazioni plateali, no?

P1: si.

M: é forse anche quello a cuitiriferis€@u ando dice "oh mio di o,

P1: esatto. Cioe, si capisce piu dalle reazioni che hanno le persone piu che il discorso fila
a volte veramente si vedono, ora non so, dipendera anche dalla bravura dei doppiatorada
le labbra che si muovono che il discorso é... lo vedi, anche se non dicono quello, ma lo
guesto caso no, secondo me era solo... la persona in sé e per sé con i movimenti, con le e
ma non altro, ecco, insomma, un po' Cosi.
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M: ok.

P2: cioé, ma mettendosi nei panni del doppiatore, noi per giudicare il doppiaggio dovremmc

anche | 6originale perch® il doppiatore p
doppia, non se l'inventa lui, quirgk il programma in originale era gia cosi pieno di enfasi ecc
i doppiatore I 6ha rifatto ugual e, i pi

cioé io penso che quando si deve doppiare qualcosa, che sia un film, uno sketcbpliciéapu
guello che sia... a seconda del paese dove va distribuito devi dare... Perché per esempio ir
magari questo genere di enfasi piace e a
doppi per | 61t al i Haliamaagasa del genere? farse tanti aon 1o sdj ie
Cioé non so quanta gente che vedrebbe un programma del genere, ma non so se... hon
problema di doppiaggio. Cioé per criticare, per giudicare il doppiaggio si dovrebbe sentire

pima | 6originale e poi il doppiato e poi
M: ok.

P2: penso che comunque il doppiator e, a
adattare al...

M: al tipo di pubblico.

P2: al tipo posto.

M: mhmh

P3: e moltointeressante quello che ha sottolineato P2, mi ci ritrovo in tutto. Immagino af
allora, io adesso non ti saprei citare un esempio, pero sono sicuro di aver sentito in serie
delle espressioni in film non italiani, delle espressioni che poettamente italiane. Adesso anc
| 3, i 0o mi fido che il doppiatore stia <c
riportata fedelmente, ma si cerca la parola italiana, la frase fatta, no? in alcune situazioni
pone anche un doppipiano del discorso a questo punto, che € da una parte il doppiator

essere attore della voce e dall daltra p
lui,quindi c'€ un doppio piano d| fedelta, quello della traduzione del linguaggioe#do
del |l 6attorialit e quindi del |l "infl essio

perché anche le espressioni, la manifestazione di emozioni, e culturalmente declinata e qui
lo stesso... lo stupore che proviamo ndiatda non €, non lo manifestiamo con lo stesso ton
voce 0 con le stesse espressioni probabilmente di uno statunitense, magari si somigliar
cose ma non saranno mai esatte e | 0esemp
come sesprime un pugliese, un siciliano o un veneto, no? Abbiamo dei modi anche fisici, c¢
di atteggiarci e di esprimere le nostre emozioni che non sono perfettamente identici, per

ri portarl. in una narraziomaeqdandh co6nt
della... la narrazione come forma di mediazione. Quindi, cioe, sono tanti i piani, € una co
sembra una cosa banale, no? nel doppiagg

capirebbe la lingua, pein realta cioé adesso pensandoci sopra sono implicati una marea (
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di analisi, € una cosa complessissima. Basta, non dico altro. lo prendo atto di questa com
cui mi sto rendendo conto via via che rifletto e che ascolto.

P1: ah qui haidccato un punto secondo me fondamentale. Ora mi ricordo un esempio ch
spesso succede  gquando noi guar di amo F3g
la solita ironia che usa con gli ospiti magatri italiani si raffronta anche cospiti esteri e noi, ir
particolare P4 fa "Ma tanto non ti capiscono”, nel senso... la traduzione non puo forse 1
fedel mente quello che i significato d
anche dire te... a seconda dellespae, insomma, dei luoghi, di tutto quanto.

M: s3, s3, s3 =~ esattamente, cos3 mi tr
di ceva P3, per assurdo, quando un doppi g
video quando doppia, quindi cerca lo stesso movimento per poter anche fisicamente p
cercare di ridare la stessa emozione tra virgolette, quindi € molto complesso si, vero. Ok, ¢
guesta scia...

P3: vado leggermente quasi fuori tema, ma qualsunicorda se era Ms Doubtfire in cui Rol
Williams all éinizio del film era un dopp

M: si.

P3: adesso non ricordo esattamente i dettagli della scena, pero...

M: e vero...

P3: vabbeobtemani ent e f uor i

M: si si si. Allora, continuiamo e vi manderei questa.

27:48 THIRD CLIP STID_0035

M: P1 non sentiamo.

P1: eccoci.

M: si, stavi dicendo qualcosa? Vedevo muovere le labbra.

P1: no, perché abbiamo avuto un problema con il video, alaggato tutto, sono sparite
immagini...

M: ah, ok, se volete rivederlo...

P1: no, no, il video | 6abbiamo vistoé er

M: ok.

P2: in questo il doppiaggio mi sembrava piu azzeccato. Mi sembrava piu tadsignal
personaggio sia il tono della voce, insomma, mi sembrava fatto meglio, questo.
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M: mhmh, quindi non si notava nulla di fastidioso o di particolarmente strano?

P2: non ti sento.

M: dico, aspettaoragn@di? non si notavaé

P2: si.

M: Ok. Non si notava nulla di strano o fastidioso?

P2: no, questo no, cio normale, doppiat
mi sembrava un doppiaggio normale, fatto bene.

M: accettabile, mhmbh.

P4: einvece, secondo me, nel secondo personaggio ho avuto la sensazione che la traduzi
fatta in maniera piu seriosa mentre il personaggio avesse un atteggiamento piu goliardic
dato quella sensazione li, non so.

M: ok. Rispetto a-

P2:--piu che goliardico, magari sembrava uno pieno di sé, insomma che voleva far vederg

P4: si, si, esatto.

P2: si pero il doppiaggio era aderente al fatto che lui si faceva il tipo insomma, cioe...

P1: non so se ¢ il fatto che si sentisse sottthe la voce originale, se € sempre normale, se €
oppure se una situazioneé  questo a ¢c

M: anche, anche, s3, perch®... | 6avete n

P1:io qui si, negli altri no.

M: negli altri no.

P1: non so se pero...

P3: c'era la voce, pero sfido chiunque a capire una sola parola da quella voce che ha u
cosi basso, per cui, non lo so, io, soffermandomi sempre al piano dell'attinenza della v
doppiatore, mi si pone lo stesso problema di prima. Forseaqueesa, come dire finge,

impersona, finge di essere una cosa piu seriosa con lo stratagemma della voce di sottofor
la verita & che vale tanto quanto quella di prima... cio€, puo essere ottima 0 pessima e nor
saperlo, perché comunque i mpossi bile fare un confro
riuscirei nemmeno se fosse messa al massimo del volume, pero anche da parte di chi mag
a comprendere la lingua é impossibile da quel volume capire il discorso che c'e sotto clf
mascherato totalmente dal doppiatore e quindi faccio finta di darti quella verita, ma in reg
te la sto dando. Oppure pensi che in questo momento non la puoi cogliere e ti fidi perché
poter cogliere quella verita in un secondo momento oaiagcolto, che probabilmente non ci s
mai, o li la potrebbe cogliere chi e piu bravo di te e quindi € come se pensi che in questo n
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il doppiatore si mette alla prova, ti da un sottofondo di verita che puo essere verificato. I
non puo esere verificato, fa solo finta. Quindi, anche qui, mi fido della narrazione perché e
di narrazione che si confa ai miei valori, ai miei interessi, a quello che... Oppure non mi fid
narrazione, pero, € chiaro che é cambiato il genere e qaandicambiati anche i presupposti
genere e qui & piu necessario interpretare di meno, dare meno enfasi, cioe é una... un dop
tipo documentaristico, ok? E quindi cambia, cioe... c'e un tipo di attorialita totalmente diffg
si muove su u®ltro piano ... non so come dirlo, non ho...

P2: e diverso il programma.

P3: esatto, viaggia proprio su binari diversi.

M: quindi anche il tipo di prodotto diciamo che influisce sulla percezione...

P3: puoi ripetere, Valentina? Non e statcaohi

M: il prodotto, il tipo di programma appunto influisce, puo influire sulla percezione?

P3: sicuramente, si.

M: ok.

P1: e forse in un film non si sentirebbero mai le voci in sottofondo, mentre come diceva P3
documentario, se € un programma di attualita si pud anche sentire, insomma.

M: ok, se non c'é nulla da aggiungere, vi mando quest'altra.

35:16 FOURTH CLIP DI_0047

P1: qui secondo me siamo al livello proprio basso basso, per quanto ne possa aver capito

M: in che senso?

P1: le movenze, i soggetti a quello che dicevano con le parole... la sensazione che ho av
poi...

M: ok, quindi propriarispetto agli altri, questo e peggio.

P1: si, per me si, la qualita peggiore in tutti i passaggi, insomma, poi.

M: mhmh

P2: era un pob6 scoordinat o, non Sso.

M: scoordinato ok... sempre il discorso tra audio...

P2: [era un pacoordinato] la voce, tra movimento delle labbra, poi quando si inquadra una g
che non parla e si sente la voce di un‘altra, non si capisce chi sta parlando...
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M: mhmh

P3: mi chiedo se non sia voluto e ricercato l'effetto di collocare un tpaadi discorso in
undambientazione che  totalmente diffe
chiamarla, un artificio, una sorta di paradosso, cio€, & chiaro che abbiamo una narrazion
criminal e il doppiaggio che parla di... e ilgmatore che parla di cose terra terra, che potrs
anche essere vero, pero ci stona, a livello proprio nostro percettivo stona tantissimo, al
risultare, cio mi ri sulta quasi buf f o,
in un film il peggior criminale e senti che ti parla di qualcosa di buffo, insomma o che fa.,
I'effetto potrebbe essere... non so se vi ricordate quel film in cui De Niro era un criming
andava in cura dallo psicologo e... adesso non ricordld del film, ma € qualcosa di antic
come meé Vabb , insomma, | ui a un certo
di questo paese dell 6America e |l ui per,

in cui a volte fgurava da tenerone e quindi questo contrasto tra quello che diceva e il pers
duro risultava, appunto, risultava comico fino poi a creare dei paradossi che erano qu
lasciava andare troppo e ritornava il personaggio duro di prima, in manibe\aalenta a volte

Secondo me, ecco, crea questo... |l a sovr
|l 6altro e risulta. .. mi ri sulta quasi Co
M: mhmh

P1: si eh, per esempio quando non mi ricordo uncsoggetti a testa bassa con gli occh
sembrava il boss dei boss e ha iniziato a parlare dell'assicurazione o qualcuno gli ha
commento dell "assicurazione, cio propr
sensazione li, quindi, vere nt e un po6 sl egato da argg
perlomeno a me é sembrato cosi.

M: oKk. E sull"ultima parte, se non ricor
~ sembrato che fosse un actht®ér eq uuann dpoe rpsaori
frase "fallo fare" verso |l a fine dell a
originale, vdha dato questa I mpressione,

P1: io non ci ho fatto caso.

M: ok, P2?

P2: neanchoi o.

M: P4?

P4: io non ci ho fatto caso, io no.

M: ok.

P3: posso dire che lo rivediamo, o no?

M: se voleteé Vi ho messo | a curiosit
P2: se VvVuoi undi mpressione a <cal do, non
rivediamo.
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M: sirivediamola, si si.

P2: puo essere che non ci abbiamo fatto caso.

M: é passata inosservata....

P1: si riguarda?

M: se volete si, Si.

41:30 AGAIN FOURTH CLIP DI_0047

P3: i 0O non ci ho fatto c aguestacosabhoolioehe inal@
momenti céberano delle... cio , la voce d
non ho colto quello che dicevi.

P1: Si, pero io lo cercavo quello che dicevi "fallo fare" si...

P4: ... sembrahe lo dica in italiano.

M: ok, P2?

P2: no, non mi ha dato proprio | O6i mpress

M: ok. Era una, in realta, era una suggestione di un altro partecipante di un altro gruppo, q
un suggerimento che mi aveva dato, ma io presumo che norgcus@ast aé que st @
volevo sapere se voi, boh, magari mi potevate dare questa risposta, ma probabilmente §
ma... 0 € un italoamericano, non lo so, pero era solo una curiosita, vado avanti. Allora, vi
vi mando questa.

43:50 FIFTH CLIP CWC_0013

A

senso che se no boh, mi sembra un pobo
viene detto con il contesto.

P1: i o direi che ci st ali mandando I n cor
tu

M:isempre rispetto allaé alla voce? Cio |,

P2: rispetto al doppiaggio.

M: ok.

P2: ma tu vuoi un commento sul doppiaggio o sul flmato? Sul doppiaggio?

M: sul doppiaggio, poi, ovviamente, se vivienemre nt e qual cos' al tr

doppiaggio, va anche bene eh
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P2: cioé, e ovvio che questo tipo di sketch non sono doppiati da grandi attori insomma.
gui ndi i nsommaé bisogna accontentar si ése,
insommaé | a qualit”™ e |l a professionalit?
piu, insomma, alla alla cosa in sé, alla battuta, cioé non € che sta a vedere quanto bene ¢
il filmato, i nsommaté genere, vuole \tedepe cosalfannor.. €iad,
e che bada al doppiaggio, penso.

M: mh. E invece sul video visto che era venuto il dubbio...

P2: no, vabb , il video... sono queste t
sono quelle che che uno magari si mette di sottofondo mentre cucina eccetera che non ¢
attento, ti metti una cosa, che ne so, stai pulendo la cihsa®o non ti metti un film di Kurosaw
perché se devi stare attentCioé, ti metti queste scemenze, io no, pero, immagino, che s
facendo una cosa dove devi fare attenzione a quello che fai e vuoi un sottofondo che ti fa cg
ti metti queste trasmissioni qua.

M: mh

P2: quindi non € che ti stai troppo a impegnare a capire il doppiato, come e l'inquadratura
preso troppo da vicino, troppo-da

M: mhmh

P2: cio , sono trasmissi o perché.Qainduancbe il dopaiagg
€ in linea con la trasmissione.

M: mhmh

P3: s 3 sono dobobaccor do.

M: e questo e pHl.. prima parlavo di fastidio, no? Se uno immagina adesso noi I'abbiamo v
secondi, perdo immaginiamo vederlo per un'orenecse fosse un film questo.questo tipo d
traduzione, di adattamento puo funzionare o alla lunga...?

P2: io personalmente queste trasmissioni non le reggo neanche dieci minuti
indipendentemente da come sono doppiate e da come sono fatte, non mi piacciono. |
esempio, quest'ultima che se gud# prime due dove c'era proprio... Cioé, quphaprio non me
le vedo neanche per un secondo, questa qua cucinavano, quindi, magari, fanno una rice
piace la puoi anche guardare, € guardabile... pero, un‘ora di queste cose qua credo che nc
nessuno, pero € una mia opinione perché @antinuano a fare questi programmi evidentem
gualcuno li guarda.

M: probabilmente si.

P1: si, comunque questo qui... era piu ascoltabile questa comunque.

P3: appunto.
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P1: mentre quella prima secondo me era inguardabile e inascoltdlsgngee... non c'era propr
nessun collegamento.

M: ok.

P2: perché quella prima era un pezzo di film, quindi, cioé, a un certo punto uno se guarda
prima é perché vuole sentire una storia, cioe... vuole una cosa fattdrivece. queste... ques
trasmissione ultima e una trasmissione che uno si mette li di sottofondo, non e che si {
divano e si guarda quella trasmissione la e allora... vabbe questa seconda... quest
accettabile proprio perché tu la mettisdittofondo mentre stai facestai attento a fare un‘alt
cosa.

M: mhmh

P2: invece quella di prima se la vedi & perché stai seguendo una trama e quindi, inso
pochino di decenza nel portare avanti il filmato ci deve stare.

M: mhmh ok.

P3 ma aggiungo che, pur essendo total men
tipi di trasmissione ovviamente non solo non piacciono, ma forse ci danno pure fastidi
facciamo del nostro meglio per ascoltarle per lo scopo. Ma dklilaoh Dio, mi sono dimenticat
mi € sfuggito un neurone, scusate.

M: hai perso il filo.

P3: sono patrtito per la tangente e ho perso il filo.

M: non posso nemmeno... No, non ti posso aiutare.

P3: ah, il fatto che si arriva al punto dell'utilizzo della televisione come scatola no? era il \
Maurizio Costanzo che teorizzava "la televisione e una scatola messa li che deve starg
casa"... E quindi, paradossalmente, uno puo [Incompiigjsite una scatola che sta messa li,

nessuno | a guarda, che nessuno | 6ascolta
pure in americano, c hi |l o capisce, c hi [
Perché perpetr vendere il prodotto in Italia, |

in quello che dice P2, e non credo che siamo soltanto noi quattro a non guardare quest
programmi o a guardarli con disattenzione, ma penso che sia unaifgtiédlilico molto ampia :
non dare importanza a questi programmi che, forse, saranno appena dei riempitivi. Cionof
se tu vuoi portarl o all édinterno del altnmemnt
guel riempitivo, per pessimo clsa, sara sorpassato da un altro programma che magari

peggio, pero essendo doppiato in italiano, ogni tanto cogliendo una frase, crea una sorta
che piu di attenzione, dato che il contenuto € vicino allo zero o giu di li, o almeno questo

giudizio personale, ma crea una sorta di effetto di familiarita. Cioe, se c'é la lingua itali

sembra che  una cosa pi% familiare a me
i o non | 6ascolto n ®mescano, perchénun proagammaadel genare®o
| 6ascolto, ok? Non ci perdo tempo. Per B,
e comungue non | 6ascolta al pari mi o, S €
no? mamagari la prossima frase la colgo e poi non la cogliera mai. Quindi soltanto per un
di familiarit"™, ma non di i nteresse, i
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programma cos3® come ci Vi ene paltre disearso,givese
sono dei contenuti differenti da quello che io vedo puo essere pure che magari diventi inte
e sono il primo a cambiare idea. Ma per come si presenta io trovo che siano veramente if
trovare interessante una cosd genere e chi lo mette, lo mette come, come dice giustamen
di sottofondo, all ora attenzione zero B
| 6attenzione  zero? Per <creare un effad
programmi ovviamente € la pubblicita, ok?

M: mhmh

P3: allora, se aggancia, posso vendere la pubblicitd, se non aggancia non possO V¢
pubblicita. Poi, la fedelta del doppiaggio € una forma di narrazione, no? Anche quando I
libro, no?Se io leggo "Il giovane Holden" lo leggo in italiano io non ho letto "Il giovane Hol
di Salinger, ma io ho letto la traduzione italiana del giovane Holden, che & una narrazion

gual che dettagli o, poco o0 kt@&dotiogi salré wmo
e piaciuto aver letto la sua traduzione, che ho reputato un bel libro, ma che se poi ¢
all 6originale, quanto sia fedele e in co
mi € piaciuto leggerlo83 , ok. Quel |l daltro non | o con(
M: mhmh

P3:e.a questo proposito, a proposito dei

sconsigliata di 1984 di Or wel | che era |
traduttore si prendeva | a rdsiidfirattretie’su dettagli delatr
all 6ambientazione e saltava a pieb pari
piccolino dove, nota di traduzione, Ndt
importanti e quindi laa gl i av a, adesso non ricordo e
economica Mondadori c¢c6 a un certo punto
piano della traduzione e del doppiaggio, visto nella moltitudine di piani di cui sigpuolpa r
guesta cosa... s?® iP0 ho letto quel Il 1 br g
somigliera probabilmente, non so quanto, non posso sapere quanto finché non legg
| 6originaleé vabb |, ok.

P1: ti sei voluto riprenderora eh pero, dalla dimenticanza...

P3: e vero.

M: ok, P1 e P4, volete aggiungere qualcosa?

P1: sinceramente, boh non ho avuto grosse sensazioni in proposito, comungue concordo g
che diceva P2 che questo e gia un programma che forse il doppiaggio conta poco, nel ser
seqgui perché vuoi quella leggerezza li, se si pud chiamamerézgg insomma, son gusti persof
e basta, ecco. Non fai caso ad altro, mentre ripeto io, come diceva P2, se sono nel divano ¢
vedere un bel film, se non ha anche una buona traduzione, se... cioe, traduzione, doj
insomma... forse giro bito. Lo recepisci male, questo qui lo reggi molto meglio, insomma.

M: ok, allora...

P3: pero mi chiedevo e lo chiedo specificatamente d Bdon doppiaggio, a meno di non ess
capace di . .. cio a meno di non conoscer
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A

pi ¥ a che fare con. .. non tanto con | 0g¢g
credibilitaequind con una narrazione fatta bene,
con quello che... con la parte cinematografica il film ti sta raccontando; perché, invece, s
della traduzione lo scollamento potrebbe essere piccolo 0 grande, ndata@isaperlo.

P1: mh

P3: possiamo appunto apprezzare quello che stiamo vedendo oppure no.

P1: s3, s 3, gi usto. Per esempi o, un pobod
pitu, ma una volta era tutto in playback, ndhche magarSanremo e... li si notava parecc
secondo me, o si nota parecchio tuttodor g

oppure no. Questa distorsione da quello che vedi, che senti, a quello che e la realta... S
guello che dicevi, @i dipende tanto anche da uno come si muove, da quello che vuoi far
come messaggio e non tanto dalla traduzione anche perché la lingua originale non la ¢
guindi non sai magari come e.

P2: no, maio ho notato, per esempiona cosa.se io vedo un film, non so, su Netflix, su Prin
su quello che é... € un film in inglese in originale e poi chiaramente io me lo sento in italiano
metto audio italiano e ho notato ultimamente che se mdttigdi italiano... quindi ho l'audio ir

italiano e il sottotitolo in italiano,

| 6originale come era? Cio eraé perch® 4
sono due pasione diverse che... chi ha scritto il testo, il copione per chi fa i sottotitoli oppure
persona che fa il sottotitoloé e cert etra
guello che e stato dettoeinveqeu e | | 0 ¢ h e ©rae sottstitolo e ib Ib sto sentendb
italiano e sto leggendo i sottotitoli in italiano e sono interpretazioni abbastanza diverse. Qu
capisco, insomma noné non so se  pi%¥% ad
del doppiggio.

M: allora, questo perché solitamente il doppiaggio e la sottotitolazione sono due canali dif
proprio come lavoro. Quindi il prodotto viene affidato a un sottotitolista che fa i sottotito
undaltra societ”™ c piaggid quindi letraduziaiisaranmodifiepeati. d

P2: eh, pero certe volte sensibilmente differenti.

M: e questo anche perché il sottotitolo ha delle regole, cioe noi abbiamo la capacita di let

e diversa dalla capacita di ascolto, quindi hob ascol t o | o senti a
sottotitolo abbiamo bisogno di tempo, quindi a volte viene.... alcune parole vengono el
oppure ¢c6 una riformulazione dell a fr asg

sentiamo perché altrienti non riusciamo a leggere in quella frazione di tempo tutte le paro
ascoltiamo, questo e proprio scientifico, matematico.

P2: va bene.
M: quindi, poi chiaramente, s?® | e versio
per, s3. Allora, visto che il tempo vola e

potrebbe essere divertente, non lo so.

00:53:56 SIXTH CLIP TBCFS_0014

289



P1: si, questa non si sostiene.

Tutti: (ris)

Pl:aldiladepr ogr amma, propri oé

Tutti: (ris)

P2: eh non si capisce niente, chi dice cosa... cioe, confusione assoluta.

M: ok.

P2: pero questo € come quello di prima, io penso che i programmi di cucina, chi li sente
piu, insomma, come stanf@cendo, cosa stanno facendo, ci bada poco a quello che si dice

M: mhmh

P2: nei programmi di cucina vale in particolare il fatto che uno bada, insomma, a com
polpetta, a come si fa il dolce... alla fine vai al succo.

P1: quindi se devi fda ricetta ascoltando quella li...

M: eh quello si.

P1: la ricetta non ti viene.

P2: infattdi uno aspetta che poi esca fuo

P1: esatto.

P2: ammesso che sia interessato a farlo.

M: ok, quindi confusione, non si sostien

P3: ma non risulta... lo chiedo, questa volta faccio la domanda a Valentina, ma un doppi
guesto tipo, con un fondo di voce cosi alto, rispetto a quello che era basso e quindi quello
guell o dell a macchina mi dovevo fidareté

sia |l a seconda voce cos® alta? Non so, c

M: é quello che mi chiedo anche io. Va beh, qui ci sono problemi, in realtgypoano lavora cof
dei parametri, ri spetto al mi ssaggi o del
pi % alto e chi |l o abbassa appunto per re
guantomeno. In questo caso, secondome,c un probl ema proprio
alto il volume quindi si fa fatica, o per lo meno io faccio fatica a seguirlo e a capire anche
dei passaggi, perch® non so poi Voi s e
lingua € emersa di piu?

P3: attenzione i 0 ovviamente mi concentr
a capire una parola", no? Allora mi devia anche per pochissimi istanti, no? Mi por
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| 6attenzi one. . . ci®0dpenasd cheanonfcirinseirebbbeoquasichiunque a,
puo beccare una parolina qui, una qui e una qui, a un volume cosi alto o senno niente, a

non ti met ti | 3 a fare | 6anali si framm
progranma, € un lavoro tecnico, da investigatore quasi. [P3] Pero per la visione di un prog
cos?, rischia di portare via | 6attenzi on

allora... boh risulta faticoso fuorviante, non lo so, pensalope dieci minuti comincia a gioca
col cellulare.

M: mhmh, beh si, questo si & molto confusivo come tipo di doppiato, si.

P1: infatti al di Ia delle battute che dicevo io, che non si sostiene eh, pero veramente qu
era...secondomenenr a n® comprensibil e, perch® ti
da quello che senti, doppia lingua oppure suono alto, cioe era veramente confusiona
ascoltabile insomma.

M: mhmh, P4?

P4: secondo me, a volte.. tidduttore, il doppiatore non dice quello... ha un repertorio tutto
giusto perch® i ndirizzato all 6utente.
M: mhmh

P4: Il n quest.i programmi qui mi da un pood

che rispecchia quello che stia vedendo e che pero sia stato schematizzato a prescindere.

M: ah quindié

P4: non so, a volte ho questa sensazione...

M: riformulato, diciamo, in questo senso.

P4: si.

M: perché magari uno non segue, non c'e questo obbligodrette di seguire il labiale...

P4: esatto.

M: come in un film e c¢6 pi ¥ | i bert ™| C O

P4: quasi che la voce in questo caso sia solo da sottofondo.

M: la voce italiana?

P4: si.

M: ok, mh.

P3: P4 ha detto una parolina che mi ha aperto un mondo nella mia immaginazione,
immagino come possa funzionare, ma, in realtd, non lo so. Pero, ha detto repertorio
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cominicio... appunto... Immagino che un doppiatore che lavora in un programdaiittura a ur
genere di programmi [?rispetto ad altri?] e che quindi si sia specializzato in certi prog
cominci ad avere veramente un repertorio lessicale, cioé un linguaggio che si sposa con
di programmi, con quel tipo di contenutteh e al |l a fi ne cominci a

pappetta, perché sa che funziona, il programma & quello, i contenuti sono quelli e q
specializza e appunto crea piano piano un repertorio che quindi sara un repertorio di es
pit o meno sempre uguali, di termini, di frasi fatte e anche di inflessione di voce e quindi, aj
crea un repertorio. Mi ha aperto un mondo questa sottolineatura.

M: s3 interessante,  come se ci f o gesgeellop
Allora...

P3: guarda, io lo riporto allo specifico musicale. Il musicista jazz ha un repertorio di frasi in
o di... cosi come il musicista rock ha un repertorio di situazioni. Trasferire le due cose é

stonatura dellaclipdp r i ma , cio mettere il musi ci st
una stonatura. Puo essere anche fantastico, anzi & fantastico proprio perché hai crez
Ssovrapposi zione di piani non coerenti, o

M: pero édifficile.

P3: esatto. Pero, invece, la persona che lavora sullo stesso genere, sullo stesso programm
essere la persona, il doppiatore che crea il proprio repertorio in maniera che diventa brav
fare quel tipo di programmi e magari espeno in un altro. Cioe, immagino, il doppiatore che a

piace tanto che doppia i film americani,
potrebbe fare un lavoro pessimo, ok? E viceversa, ovviamente. Quindi, senza poi andart
dire nulla sulla bravura dell'"uno e sul/l
che altri, no?... Vvisto che ~ pure un at

al genere, proprio.

P4: maio non € che voledire che, ad esempio qui fanno le polpette e questo parla di patat
a quel livello li. Pero che magari qualche battuta, qualche espressione non rispetti quello ch
dicono realmente in questi.i real i tpo'.. coStruite
forseper | a nostra | ingua, come dicevamo al

M: si, si chiaro! Si! Allora, visto che ci eravamo dati come scadenza le 22:45 manca un mi
volete io ve ne mando un'ultima perché non voglio approfittare della vostranzmzse siets
ddobaccor do.

P1: Vai!

M: Ok, e vi mandoé questa.

01:04:54 SEVENTH CLIP BG_0016

P4:i0 non ho avuto impressioni (ris).

M: zero? Totalmente...

P1: forse che chi parlava in un certo senso e riuscito a esprimersi anche grazie alle imma
passare il messaggio, quindi in un certo senso il doppiaggio rendeva quello che potevi gu:
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M: mhmh

P2: ma io credo che doppiare un documentar& piu semplice rispetto a doppiare qu
programmi dove si deve fingere sempre questo entusiasmo pazzesco, per ogni stupida
doppi un documentario dici quello che e, e basta. Il punto e che io, da quello che soio, lad
tra la cinematgrafia italiana o europea diciamo in generale e quella americana & questa:
distribuzione. Cioé, se noi facciamo un film buono, d'autore, tipo non so, un film di Sorrent
Benigni, questi che possono essere esportati dovunque, noi vendidmo3e in America si fé
un film diciamo, non so, di un autore di un regista famoso, Tarantino, insomma questi filn
l 6ltalia | o vuole, non possiamo comprare
programmi abbinati, cioé non tadno solo quello, ti danno quello e altre cose e questo e il m
perché noi siamo invasi. Perché? Perché loro in questo modo insieme al film ti propinano a
e queste altre cose servono a far lavorare tanti ragazzi, tanta gente che il laxo® ndn 6 h a
ti doppia ste cretinate e insomma creano, diciamo, pit movimento di soldi e di lavoro an
chi non ha fatto il film importante. Cosa che non facciamo noi. Questo fa si che ci siano tutt
sottoprogrammi. Allora, siccome quesbttoprogrammi sono fatti per far lavorare piu ge
possibile, chi ci va a doppiare queste cose? Ci puo andare due tipologie di persone: ¢

ragazzino che il | avoro non ce | 0ha, vV a
rampzza che fa fAah oh ueho, ci o tutte que
si deve prendere '"sti venti doll ari punt
ragazzo che sta studiando e che vuole diventarecattoe al | or a magar i

impegno, perché la considera la gavetta di quello che lui vuole fare. E quindi ci sta una dif
di tipologia e noi vediamo questi programmi che tanto sanno che nessuno li vedra, pero li
appiccicatialf | m f amoso che tutto il mondo si ¢

M: non lo sapevo.

P2: ...problema.

M: non sapevo gquesta cosa.

P3: interessante scoperta.

P2: |l 6ho | etto una volta.

M: quindi & una cosa giroduzione.

P2: s3% | a produzione, per esempio cb6 il
film di Clooney, di questi autori importanti € raro che ti vendano soltanto quel film. Insieme
ti danno un pacchetto di altre cose e loro.. tamnte lo compri per il film di Clooney o di Tarantir
0 chi sia e poi cohai gueste cose che | e

M: per riempire.

P2: quando sai e e riempi eccetera e | oro
lragazzi che vogliono fare | 0attore o n
[ Il ncomprensi bil e] Cio magar. sono di un
uno programmini cos?® di ev as essereenonsag,fare lla host

in un convegno. Cio€, quei lavoretti che si fanno da studente o da disoccupato e intanto ¢
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i l unari o. E parall el amente ci sar’” pur
dal doppiaggioe daliang a r i notano che ha una bell a
ma tanti lo fanno tanto per fare.

M: ok. Qualcun altro vorrebbe...

P1: ma mi sembra che i commenti su quello che ci hai fatto vedere sono stati abbastanzs
abbiamo avutd e st esse sensazioni, forseé quin
commento, di pensiero.

M: ok, quindi diciamo che questo tipo di doppiaggio € legato sostanzialmente a un tipo di p
di narrazione.

P1: si.

M: chealtrimenti non puo avere vita, diciamo, no?

P1: si.

M: per come siamo abituati noi a vedere un film o una serie, giusto?

P1: si, si.

P2: si.

M: cioe, sarebbe troppo fastidioso.

P3: qua passa lo stesso concetto che passa in altri campi, che € quello di credibi
riciclando da qualche commento precedegtesto termine. Pero deve essere, piu che veri
deve essere credibile, cioé deve sapermi arrivare, al mio intevesisajore, alla pancia, se de
trasmettere I'emozione deve essere credibile, quindi, fa parte del prodotto culturale; &€ un ¢
che nella lingua non originale va ad aggiungersi e... o forse a sostituirsi, pit che ad aggiu
sost it untooriginbl® echesqoirdi entra nel prodotto a pieno titolo, ne fa parte e s

confrontare e quindi deve diventare cred
M: mhmh chiaro, s3 s3é& Quindi non  cred
P3: e dific | e giudicare da wun clip che — <cos
narrazione. Fai unodoipotesi sul prima e s
che non riesci a capire se quello che hai pensato potrebbe psgeessere davvero oppure
guindi boh rimani un pod6é cos?®. Quindi no

tirato fuoridelle cosesecondo me, molto interessanti, che rimangono tutte sul piano... ab
tirato fuori delle cosenteressanti supponendo di aver capito delle cose dai clip, ma potremn
aver capito nulla delle clip; ciononostante abbiamo tirato fuori degli spunti di riflessione.

M: si si, vero. Si, anche originali rispetto ad altre persone perché ognunibqarteffettivamente
no? quindi alcuni, per esempio unobaltra
di fferenza di [P2], che lei insommaé
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P2: poi se uno e un sociologo e vuole... € un aspirante sociologo e vuole vedere
persone...puo anche essere interessante, dipende dal campo di interesse.

P3: si fanno anche le peggio cose per portare il pane a casa (ris)...

P2: eh certo, si va a fare anche il doppiatore di questi programmi per portare il pane a cas

M: va bene.

P1: noi stasera abbiamo fatto quelli culturalmente impegnati, pero ogni tanto qualche progr,
COsI ogni tanto ci passa.

P2: ma il fatto € che per esempio il programma di cucina uno lo puo anche vedere, pero
che unprogramma di cucina italiano non siesidi basso livello come questi due di cucina
cberano quiunon@hopu, peedb®e un progr amma
documentarista, perché no? Quello faceva vedere i ghiacciai ecgetarae uno non lo pu
vedere? E sono... quelli proprio piu scemi della sposa li che piange, si deve cercare un vey
vuoi provare i vestii, ti provi i vestiti, cioé...

Tutti: (ris)

P2: oppure questi con quest'enfasi pazzesca, cioeirsealistici, secondo me, non hanno ser
Pero qualcuno li vedra, se li fanno evidentemente qualcuno li vede, quindi vanno fatti.

P1: pero irrealistici € la definizione corretta guarda, alla fine di tutto quanto.

M: irrealistici per i reality...

P2: si, io non credo che se una ragazza si va a provare un vestito da sposa piange, perchg
bene, perch® quello | a deve incoraggiare
Cioe, io credo una ragazza ci mette entusiasmo atsradcercare il vestito, o non gliene impa
niente e si mette il jeans e o0 se si va a prendere un vestito tradizionale da sposa, C
| 6entusiasmo ride e scherza,  contenta.
vedo... non @&do che sia reale una cosa del genere. Penso che ci si vada con un certo entl
fare certe cose senzaé

P4: anche perché se ci devi piangere, stai a casa.

P2: ma infatti non te lo mettere! Prenditi un vestito qualsiasi che ti sta bene e basta. Certe ¢
fatte per essere proprio per fare spettacolo. Devo fare la trasmissione e faccio 'ste cose g

P3: faccio una domandaoalPde R ciéte voirche daveteasposary
poco... Una puntata del genere, puo risultarvi interessante ovviamente, anche non condiv
assolutamente i modi, no? Per, pu, risul

P4: magari.

P2: peme no.

Tutti: (ris)
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[Incomprensibile]

M: una volta si guarda, dai.

P3: [Incomprensibile] tutti quelli che sono in procinto di sposarsi sono la platea di
programmi...

P2: non lo so.

M: non | 6hai convint a.

P3: (ris)

P2:mah. Poi non lo so.

P3: va bene, si scherza.

M: va bene. Allora io penso che vi saluto. Grazie ancora per la disponibilitd. Non so se vi &
0 meno questo piccolo esperimento, pero per me é stato molto interessante. Aldila del mio
ma proprio per incontrare persone, quello € fondamentale, quindi e scambiare idee in g
soprattutto in questo momento é fondamentale. Grazie ancora, se volete dirmi qualcosa su
potete farlo, contattandomi alla mail basta.. Grazie ancora.

P3: ciao a tutti!

P2: grazie, ciao!

M: grazie.

P1 e P4: ciao a tutti!
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Appendix 4. FOCUS GROUP_4_04.07.202

Moderator: M
Participants: 2

Start: 20:00
End: 21:26

Short presentation and grouqdestions for participants.

Technical problems and adjustments.

M: ok, si sentiva abbastanza bene?

P2: si si, su Whatsapp si.

M: fluido, ok, va bene. Ok, diciamo che I'abbiamo sentito tutti. E visto tutti.

P2: si, finalmente.

M:ok,cel ' abbi amo fatta quindi é faremo cos?3,
Allora, come prima domanda, vi chiederei: quali sono le vostre impressioni generali al ved
sentire questo video? Qual si adico. Powa@ Vv i

16:20 FIRST CLIP ADSCUK_0023

P1: a meé oh scusa P2.

P2: no no, vai vai.

P1: no, no. Ogni volta che ci sono questi programmi in cui c'e questa, diciamo, traduzione
d”™ un pob6 fasti di ©oéecsivede matala differenmadra ld lexgua @igina

del | "attore o di chi sta parlando e | a t
distrae dal resto, dal guardare la scena generale, perché questo capita anche in altri prog
che ci sono soprattuttoé s3, su questo g¢
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M: ok, quindi |l aé [legge in chat] = una

P2: - una domanda o un'affermazi one, P17~
P1: non |1 6ho scritta io.

M: e [nome].

P1:si.

M: [legge] americanata, dice.

P2: a me non... Cioé questo spezzone non fa venire voglia di vedere la fiction.

M: non?

P2: no.

M: mh. Perché?

P2: perché non... Cioe? Non, non vedo un interesse. Non mi ha in qualchsncunidsita.

M: ok, vabbe, per quanto poi & breve, chiaramente il video, non possiamo dare troppo,
appuntonon possiamo dire troppo sull aé per
piace.

5

P1:in realta, di questo genere secondo marcée un altro programma che invece io seguo
prende molto... &€ quello... come si chiama... case in... non mi ricordo. Credo ci sia una coy
sempre americani, statunitensi, che praticamente prendono case... comprano... vendono,
scusa, caseecchie e poi le ristrutturano e in realta a me prende molto nel senso che, finch
vedo |l a casa finita e presentata, rimang
stesso problema che anche li che mi disturba il fatto che si vedetdmulzione non coincide
con quello che loro stavano dicendo, ecco.

M: ok. E un'altra cosa che mi era venuta in mente prima... per traduzione, che intendi?
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P1: cioeé nel senso che... il fatto che lo rendono in italiano il... come si dis&ygge il termine..
il doppiaggio brava, doppiaggio, non la traduzione.

M: ok.

P1:ecco il doppiaggio e proprio molto sfasato rispettagaello ogni volta un pochino mi

distrae, poi a volte, per esempio nel programma che io guardo, si sente addirittura la lingu
originale sotto e per cui mi distrae ancora di piu perché ascolto un pochino quella, magari
continuano a parlare e c'e il dopgigmsopra che finisce prima... a volte succede anche ques

M: ok, chiaro. Ok, non so se [nome] voleva aggiungere qualcosa.

P2: [Nome], ci sente?

M: no, forse... non so se si e bloccato il video.

P2: la sua immagine che e uasola.

M: esatto.

P2: a me pare bloccato.

M: ok, forse magari andiamo avanti con un‘altra e nel frattempo...

P1: esatto.

P2: magari si rianima [?].

M: all ora vi mando ancheé vi mando quest

28:20 SECOND CLIP 90G_0028

M: ok, non so se... P2 sta parlando o no. Se si, dovresti riattivare il microfono.

P2: adesso funzi onaé
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M: ok. Intanto [nome] ho visto che € andata via. Quindi non so se magari si ricolleghera, ir
andiamo avamtAllora avete visto, sentito? OKk...

P2: [Incomprensibile]

M: come?

P2: mi sembra un'americanata che anche nel linguaggio [imita versi], insopportabile!

M: ok, linguaggio inteso come?

P2: come queste manifestazioniche sulmi g a r i identificano gl i

M: ok. Quindi diciamo che il doppiaggio in questo caso € esagerato.

P2: [Incomprensibile] no, credo che sia proprihe renda il modo di esclamare ed & anche
molto in sintonia con vestiti, i colori, la scena, gli atteggiamenti, cioe...

M: ok.

P1: s 3 sono dobaccor do, s 3 .

M: quindi non c'é uno stacco tra quello che potrebbe essere I'originale e l'italiano.

P1:e vero non si nota, comunque sia € molto piwingolette naturale, mi sembra, uno lo segt
tranquillamente come se fosse in lingua originale anche se sappiamo che non € in lingua
originale.

M: e gqguesto non. .. c
gualche elemnto o no?

gual cosa che vi d

P2: e il genere che pud non piacere, ecco.

R: si si, quello si.
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P1: anche a me non piace il gene@ lo guarderei mai, ecco. Non seguirei mai un program
cosli, e tutto molto esagerato, insomma, nei vestiti, nel moplarikdire e di rapportarsi fra di lorc
anche nel modo in cui le persone sono vestite, truccate, e tutto molto molto esagerato qug
forzato, poco realistico secondo me, ecco.

P2: questo € il loro genere...

M: poco realistico o0 molto realistico? nbp sentito...

P1: no, secondo me non & molto... oh Dio, ci sono persone cosi, pero io non le identifico @
statunitensi in generale cioé non mi vengono in mente cioé... c'é questo gruppo di persong
ma non cosi tanto, che sono... cioé lmidentifico in quel modo, cioé mi pare molto, un poch
esagerato, ecco.

M: ok. Ok, allora, procediamo con un al¢t

P1: io non vedo nulla.

M: s 3 scusami . Non | 6avevo inviato.

34:48THIRD CLIP STID_0035

P2: suwhatsapp lo vedo e lo sento bene.

M: non?

P2: no, no, sento bene. Whatsapp funziona bene.

M: perfetto.

P2: ecco questo mi sembra un genere diverso, non mi piace la recitazione, cioe mi da
I'impressione di una pagina scrittabdittute di un romanzo... come dire, non € una recitazion
naturale.

M: ok.
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P1: si é vero, questo aspetto I'ho notato anch'io.

M: e c'e qualcosa anche nel linguaggio che vi fa pensare a questo? o e solo proprio la par
recitazione?

P2: soprattutto I'enfasi della recitazione, ecco, si sente molto la recitazione.

M: ok. E quindi in questo caso diciamo che non rispecchierebbe I'idea che avreste di un n
ragazzo che parla in una macchina, maigéervistato.

P2: no.

M: ok. Perché secondo voi diciamo che questi tipi di programmi sono totalmente spontane
totalmente scritti a tavolino 0 una via di mezzo secondo voi?

P2: spontanei in che senso?

M: spontanei cioe come se fosse uitizezione che potrebbe accadere nella vita reale, cioe ¢
metto una una macchina di fronte a una camera... ecco come stanno filmando noi, no? ch
abbiamo un copione e loro agiscono in questi reality.

P1: si sente che stanno seguendoapione, cioé che hanno imparato un copione, secondo I
come diceva P2, sono d'accordo. Si sente.

P2: si sente molto anche come tipo di linguaggio, lunghezza delle battute, si sente che qu
cosa che é stato preparato, che é stato scritto.

M: si, al di la del doppiaggio che ovviamente... quello & per forza preparato, pero dico proy
programma in sé.

P2: no, no, non c'entra il doppiaggio.

M: non ho sentito bene.

P2:sono proprio le battute in sé, non € il problemaddglpiaggio.
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M: ok, ho capito. P1, volevi aggiungere qualcosa che ti ha colpito...

P1: no, piu 0 meno anch'io ho notato questa... il fatto che diosgechino imparato, studiato
guesto pezzo, ecco. Mi sembrava abbastanza preparato, non molto naturale.

M: ok, allora ve ne mando un altro. Mando questo.

39:36FOURTH CLIP DI_0047

P2: questo forse un pod meglio. Come rec
P1:si, esatto.
M: mh

P2: vedevo molto, cosi, perché c'erano i primi piani, la dissonanza fra il movimento delle |
le parole, quindi si sente molto che non € in lingua originale.

P1: anche se, comunque, l'intonazione, cigéddazione, era buona perché riuscivano a
trasmettere... riusciva ad essere molto coinvolgente la scena.

M: mh

P1: il dialogo...

M: e questo...

P1: molto di pi% dell daltro.

M: ok, questo forse sembrava piu un film, cosi... sgena di un film, no?

P2: si.

303




P1: si[questo sembrava piu un film, una scena di un film].

P2: decisamentguesto sembrava piu un film, una scena di un film].

M: ok. E per quanto riguarda, non so, collegato sempre al movimentdatilia, avete notato
anche qualcosa di particolare anche nell'audio? Potete anche rivederlo eh, riascoltarlo.

P1: si, forse lo rivedo. L'unica cosa e che quando io faccio partire il mio audio video sento
I'altro in modo sfasato, a volte.

M: eh e di P2, si, allora. P2 dovresti, quando ascolti il video, dovresti togliere il microfono,

42:44AGAIN FOURTH CLIP DI_0047

P1: ci sono i primi piani, non so se adesso ci pongo di piu l'attenzione, e non so se mi sto
focalizzando troppo suugsto perché c'e il primo piano o perché devo prestare attenzione a
questo...

M: ah, non ho sentito la prima parte...

P1: no, dicevo che si sente, si vede questo primo piano sul volto, sento proprio un rimbon
della mia voce...

M: allora, tolgo il microfono.

P1: provo? No, lo sento comunqgue, non impdiaevo che questo inquadrare proprio il volto
|l e abbra fanno in modo che uno focalizz
movimento delle labbra. Perlomeno imscstata molto attenta a questo e magari ho trascura
altri aspetti della scena, ecco.

M: ok.

P1: come mai adesso sento questo?

M: forse sono io non lo so...
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P1: no, no, no, mi sento, boh, prima non sentivo...

M: ah, é ilritorno.

P1: il ritorno.

P2: prova a abbassare l'audio.

M: mh si. Accendo un attimo la luce che qui stanno scendendo le tenebre.

P1: e altissimo.

M: ora come va?

P2: nel video io sentivo forse la lingua originale, ajo@lcosa dietro al dialogo, ma non erang
rumori delle automobili, ma come se qualcuno parlasse in sottofondo.

M: ok, e si distingueva anche una lingua diversa?

P2: no, non distinguevo niente. No, solo un mormorio che se ci fai attenzione poi ti disturb

M: mh mh, ok. Bene, all ora ve ne mando u

P1: P2, spegni | 6audi o adesso.

P2: lo spengo adesso, in verita.

P1: ah, grazie.

47:30FIFTH CLIP ADSC11_0032

P2: scusa, questo e sbagliato? Cioe, si sentono tutte e due le lingue.
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P1: secondo me é fatto apposta che si sentano tutte e due le lingue.

P2: vabbé, come fai a seguire una roba...

P1: secondo me e fatipposta, perché parlano prima e poi lasciano lo spazio alla persona
parlare... in modo che possa parlare in lingua originale.

P2: ma tu hai mai guardato qualcosa cosi?

P1: si, si, ci sono... sempre quello che ti dicevo prima. Me lo guardo ogni tanto. Li & un po
fastidioso, in realta, pero quando ci sono questi programmi... adesso ce n'era un altro che
ricordo pero come si chiama... boh non mi ricordo, cioé gugpepzoni, non € che guardo tutt
il programma.

M: certo.

P1: perché magari sto facendo zapping e quindi mi fermo, magari c'e qualcosa che mi inte
non mi disturba questo interrompersi prima e lasciar parlare in lingua originale.

M: ah, ok interessante.

P1: a me non disturba. A ndésturba per esempio quando, invece, il doppiaggio e fatto male
sente sotto e non riesco a capire quello che dice sotto e mi disturba perché sento il doppid
italiano e non sento bene quellrecdice sotto. Invece, adesso, spiega, e poi lascia parlare I';
cerco di capire anche quello che dice in lingua originale.

M: ah, bene questo & un punto di vista diverso che non avevo mai sentito quindi € interess
Interessante si.

P2: ioscelgo I'uno o l'altro. Cioe...

M: beh si, quindi questo per te & troppo, nel senso che rispetto agli altri diciamo che hai n(

P2: eh si, parlano due lingue insieme, ecco.
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M: mh. Ok, qualche altra cosa? Ecco prima parlavamo, nso, Idell'esagerazione o del tono
della voce del doppiatore...

P2: facendo attenzione a questa cosa delle lingue io ho notato molto meno il resto.

M: ok, quindi quello passa in primo piano, ok.

P1: e vero quello si.

M: va beneallora, vi manderei questo.

51:00 SIXTH CLIP FDM_0032

P2: non ho capito all'inizio che cosa sia successo, c'é un bip, pero non si capisce cosa de
nascondere.

M: mh

P2: e sfocamentdellimmagine poi sembra che lei continui a parlare e invece non si sente
niente.

M: ok. Non vorrei che fosse un difetto del... Aspetta che lo rivedo io qui. Ah no, ok ok, il vig
proprio cosi. Si.

P2: <¢©6 un temporal e, chiudo |l a finestra

M: ah.

P1: oh Dio sto guardando, qui no.

M: un pod di fr&@Qudondda swoigaeguiondaih.e. € 0S g

P1: a me per esempihie c'e questa voce che introduce un pochino quello che dovra dire q
signora...
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M: mhmh

P1: quindi questa voce fuori campo che non si vede chi parla... e poi, comunque il doppia
fatto anche abbastanza bene, cioé era anche esgtessivo rispetto alle espressioni del viso
della signora.

M: mh

P2: si, anche secondo me [il doppiaggio e fatto anche abbastanza bene, cioé era anche n
espressivo rispetto alle espressioni del viso della signora].

M: ok, quindi diciamo he si incastra bene con il personaggio tra virgolette.

P2: ti sento malissimo adesso, Valentina.

P1: si anche io ti sento meno bene.

M: forse devo... ora?

P2: no.

M: meglio, peggio? Male?

P2: cioé e molto disturbato, sifaoprio fatica a capire le parole.

M: ah, ok. Provo, provo a togliere | a te
computer, ok...

P1: e un problema di connessione? puo essere? ok.

M: vediamo un pod se  meglio... — ugual

P1. euguale.

P2: e uguale, si. Sento bene P1.

308



P1: vedo un secondo se sta piovendo anche qui.

M: si.

P1: scusate.

M: nulla. Ora meglio o peggio?

P1: ¢' sempre un pod nello sfondo qualc

M: ah, ok, allora potrebbe essere la ventola, perché sento anch'io che che si sta sovracca

P1: sembra qualcosa che frigge.

M: é il mio computer.

P1: é il tuo computer, aiuto.

M: allora rimetto dispositvodi o muni cazi one. Ve ne mando
P1: s3 andiamo avanti cos?®ég
M: anche perch® non vorrei abusareé allo

58:57 SEVENTH CLIP BG_0016

P2: qui secondo me e particolarmente evidente il fatto che la lingua che parlavamasilara
perché apriva molto la bocca, non so cosa stesse dicendo nella sua lingua... ma non corri
assolutamente al suono delle parole italiane.

P1: esatto, era molto evidente [che non corrispondeva assolutamente al suono delle parol
italiane].
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M: mh

P2: e quindi quando € cosi evidente, insomma, ti da fastidio.

M: ok.

P1: allora io ho un programma di questo genere non so se € un documentario 0 una cosa
tipo... mi da meno... mi sembra un qualcosa di natemdibile, cioé lo trovo un pochino piu
scientifico il fatto di avere una voce fuori campo che introduce e poi magari sentire la pers
I'esperto o il giornalista...

P2: che parla la sua lingua.

P1: che parla nella sua lingussattamente. Ecco, piuttosto che una cosa fatta cosi. Non mi (
sensazione di un qualcosa di scientifico, di serio.

M: ok, credibile.

P1: e una sensazione pesemplicementda mia.

M: certo, si si.

P2: mi sembra che stia recitandoce.

M: mh ok, e quindi suggerireste di mettere i sottotitoli?

P2: si, in genere si.

M: quindi sentire proprio la voce originale inglese, spagnolo o quello che sia.

P2: questo sempre perché noi in Italia siamo abituati ad avere tutto doppiato, pero mi ngo
anno abitavo in Svizzera e a differenza dell'Africa e dell'Argentina, andavo molto spesso 3
cinema, e tutti i film erano in lingua originale e devo dime bo visto una serie di film di
Bergman senza capire ovviamente neanche una virgola di svedese, perd avevano una su
molto piu forte che non quando ti abitui a non sentire la voce originale.
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M: mh

P2: ti rendi conto come in realta il doppgio appiattisce molto il film.

P1: si, dipende molto da... perché in un film a me i sottotitoli un po' disturbano, perché mi
concentro... se non capisco la lingua bene tendo a leggere molto e quindi non riesco a go
bene il film.

P2: perdsecondo me e questione di abitudine. Quando sei abituato a vedere i sottotitoli se
piu veloce. Mentre adesso si, se vedo una volta ognifitmtoon i sottotitoli anch'io tendo a
|l eggere e a perdere un pob6 |l e i mmagini d

P1: si? Puo esse. Pero io ad esempio in un programma tipo quello che abbiamo appena Vv
preferirei che questa voce fuori campo introducesse un pochino, facesse una traduzione s
di quello che deve dire e poi lo facesse parlare in lingua originale e anaie rs@nuha capito
tutto ma comunqgue il senso di quello che ha detto I'esperto c'é, quindi io preferirei una cog
pero... O un doppiaggio fatto bene.

M: ah, quindi...

P1: oppure preferirei una spiegazione molto concisa di quello che poi paestaa deve dire €
poi lo lascerei parlare in lingua originale, ecco.

M: un pod come | '"esempio di prima, no? |
P1: mhmh
M: "questo mi = piaciuto paradossal mente

piaciutoassolutamenta P2 , perché avevi la doppia...

P2: no, io sono d'accordo nei documentari oppure per esempio io trovo insopportabile, no
anche al telegiornale quando intervistano un personaggio, perché quel personaggio... ti fa
sentire inizio del discorso in lingua originale, poi si sovrappone... quello mi da fastidio.

P1: ah si, fastidiosissimo [al telegiornale quando intervistano un personaggio, perché que
personaggio... ti fanno sentire 'inizio del discorso in lingua origipalesi sovrappone].

M: ah, ok.
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P2: in quei casi preferisco appunto una spiegazione prima, ma poi sentire la voce che fa g
personaggio per I'appunto.

P1: esatto.

M: oppure mantenere tutta la battuta copdra!| | 6 i t al i ano.

P2: sento malissimo.

M: dicevo, oppure mantenere | aé aspetta

P1: mantenere la battuta, dicevi?

M: si.

P1: si.

M: (scrive in chat: "oppure mantenere la battuta in italiano dall'inizidia#g).

P1: si si certo, esatto.

M: (scrive in chat: "altra domanda: che cosa intendete per doppiaggio fatto bene?").

P1: per me [doppiaggio fatto bene] vuol dire che il doppiaggio, cioe che non si veda tanto
non e in lingua originale il in, cioe che & doppiato, ecco... che non si capisca che e un film
doppiato o un programma o un qualcosa di doppiato, ecco, quello, secondo me, vuol dire
bene. Quindi, ci deve essere non solo la coincidenza tra la lingua italiana e la lingua alrigir
piu possibile, ma anche l'intonazione deve essere corretta, la recitazione e tutto il resto.

P2: e soprattutto un italiano naturale, perché a volte senti che la traduzione di una frase cl
genere in inglese... che in italiano suona, cdires un po' falsa.

P1: ecco si.
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P2: troppo aderente alla battuta originale.

M: ok, riprovo con il microfono ma mi sa che... Non so se posso mandarvene un'‘altra prim

P2: per me si.

M: prima di concludere, cosi...

P2: quista diluviando, prima che si scateni il diluvio...

M: qui abbiamo ancora 32 gradi. All ora,

1.11.20 EIGHTH CLIP_ADSC19 0021

M: scusa P2 il microfono.

P2: non si capisce se € una fiction o una paibdldi un atelier di vestiti da sposa.

M: non so se forse P1 voleva rivederlo.

P1: s3%, 1 6ho rivisto perch® cbdbera un pobo

M: ok. Quindi potrebbe essere una pubblicita o un programma.

P1: secondo me un programma, sul modellgdeio che abbiamo visto.

M: mhmh.

P1: no? quando fanno vedere prima | 6abit

P2: [incomprensibile]

P1: si, si, € uno di quei format.
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M: ok, su questaliciamo chda parte del doppiaggio non ha particolari problemi sevhbra
di sturbarvi o  passato inosservato, dic
gualcosa che mi distrae?'...

P2: come il primo.

M: mhmh

P2: si vede molto il doppiaggio pero insomma le battute non sono particolarmeeesaubér
quindi... non é che.

M:mhmh

P1: quando c'e questo tipo di doppiaggio la mia sensazione € che vogliono proprio farci ca
che e un programma straniero, che non € italiano... quindi uno si abitua al programma che
guestatantoé un programma che non é stato fatto qui ed € quasi nhormale ascoltare un
doppiaggio, sentire un doppiaggio fatto in questo modo, perché-anche

P2:  un pob6 pi%, <come dire, un pod pi %.
pubblico che pud guardare questo tipo di cose, lo prende come naturale perché un po' si €
ed e la stessa cosa penso per i bambini. Perché quando i bambini guardano questi carton
eccetera, automaticamente... io vedo mio nipote che ripeagluesta lingua. lo ricordo che in
Argentina avevano, parlavano di questo problema perché hanno i cartoni per bambini che
vengono dal Messico, soprattutto. E quelli non erano doppiati in argentino, certo &€ sempre
spagnolo, eh... pero mi dicevano che i bernimparavano le parole che in argentino non ci sc
proprio perché le assorbivano senza possibilita di mediazione. Cioé, questi parlano messi
invece parlo argentino.

M: mhmh

P2: mi ricordo, per esempio fresa e fructicia e i bambini imparano le parole, essendo comt
una serie messicana non si rendono conto che noi invece abbiamo altro nusidcepenso che
molti vedano queste fiction, questi programmi e, in qualche nas$oybono anche questo tipo
linguaggio, senza pensare che il doppiaggio e fatto piu 0 meno bene.

M: si, quindi questo discorso che fai si potrebbe anche applicare al doppiaggio di film? O ¢
cosa diversa?

P2: non ho sentito quasiente.
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M: allora [scrive in chat: "questo discorso che fai, secondo te, si pud applicare anche al
doppiaggio piu classico che si usa nei film?"]

P2: in genere, pero, nei film, almeno in italiano, il doppiaggio é fatto abbastanza bene,
generalmente

M: ok.

P2: vedo meno, cosi, questo... non un pericolo ma insomma questa abitudine... del resto |
che riguarda i bambini, parlo di bambini abbastanza piccoli, non vedono molti film, in gene
cartoni animati.

M: mhmh. Ok. P1, volevi agungere qualcosa?

P1: no, no, non ho niente da aggiungere.

M: qualcosa che ti veniva in menteé Ok,

P1: si.

M: ok.

P2: disturbata.

M: se doveste scegliere un doppiaggio da preferire per guegtammi mi sembra di capire ch
P1 preferisce ascoltare la voce originale?

P1: si.

M: si potrebbe dire?

P1: puo esserci una voce che introduce e poi potrei ascoltare la voce originale anche perg
che dicono chissachedio mpl i cat o. Sono frasi mol t o s
me, riprendono tante volte lo stesso dialogo, fanno vedere le stesse cose.
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M: quindi potrebbe anche non essere di disturbo.

P1: si, pero, capisco che magari non € comprensigileugii tutti, quindi ovviamente ci deve
essere una forma di doppiaggio. Quindi che ci sia una voce fuori campo o che ci sia un
doppiaggio vero e proprio comunque, voglio dire, mi disturba meno un doppiaggio fatto m
questi programmi che in un filnm un film, si, lo noto molto di piu. Qui, diciamo dato il forma,
capisco che é un programma di quel tipo quindi non ci do molto, non do molta importanza
guesto fatto, puo disturbarmi, ma non piu di tanto, insomma.

M: ok, ok. Quindi diciamo che lqualita, essendo di qualita bassa il programma anche il
doppiaggio diciamo che ci si puo passare sopra.

P1: si, € un programma che io ritengo sia piu che altro per passare il tempo... non c'e... ar
film per carita uno puo trascorrere... pero éal® piu... non so, uno puod guardarne un pezzett
giusto mentre sta preparando il pranzo, voglio dire, ecco, non & che deve impegnarsi, quir
guesto senso uno puod guardare anche un pezzo solo, come faccio io.

M: ok e P2 preferiva piu la battutadiciamo.

P2: questa... nelle fiction intanto il problema non mi si pone perché non le guardo ma...

M: si si.

P2: ma, s3%, sono doébaccordo con P1 che fa
abituati a questo tipo di doppiaggio e identifichi appunto subito il tipo di prodotto appena li
parl areé Poi ce ne sono geherappunto corrispendesiltigoa

doppiaggio, di lingua e il fatto che sia piu curata, forse anche un po' piu complessa.

M: mhmh. In un documentario forse sarebbe anche diverso, ecco. Ok, io direi che ci possi
possiamo finire qui anch@erché poi avete impegni anche voi... non so quanto mi sentite, m
spero di si.

P1: ti sentiamo, in sottofondo c'é sempre il...

M: eh purtroppo lo sento anche io quindi immagino... Va bene, allora io direi che ci possia
salutare e vi ringrazio aora davvero perché non é scontato che voi siate qui.

P2: Auguri per la tua tesi.
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P1: Buon lavoro, ciao ciao.

M: grazie, grazie, buona serata. Grazie ancora.

Appendix 5. Interview-1_13.11.2021

M: moderator.
I1: Intervieweel.

Start: 10:00
End: 10:57

M. Ok. Allora io avevo pensato di farti vedere questa qui.

00:39FIRST CLIP ADSCUK_0023

M: tralasciando il significato di quello che hai sentito e hai visto, no? Questa breve interaz
guello chehai visto, come ti € sembrato? Cioe, che cosa mi puoi dire, al di la del contenuto
clip, a livello di percezione, a livello visivo uditivo.

I1: che in genere non € la sposa a scegliere, ma é chi ti consiglia, che ti fa scegliere. Perc
consiglia, ti consiglia in base alla statura, in base al corpo, in base a come sei fisicamente
prima cosa, e dopo tu scegli in base a quello che ti propongono... non €& che vai con le ide
Oppure vai con le idee chiare, ma poi € soggetto atraakione questa idea.

M: che e quello che

I1: --che poi risultera, alla fine. Quando si chiude il cerchio. Cio€, quello che piace ate e q
che ti propongono, perché ti possono proporre anche delle cose a cui tu non hai pensato
potrelbe andar bene.

M: ok. E questo e il succo del discorso di quello che voleva dire lui.
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I1: si.

M: Ok , ri sentendol oé

02:43AGAIN FIRST CLIP ADSCUK_0023

M: al di | © del di scor s o dsealtoppiaggmimtpotresti dire i
gualcosa o non ti viene in mente niente, al momento?

|1: no, non mi viene in mente niente.

M: non hai notato niente? Tutto normale, tranquillo?

I1: si, perchénon mi sembra doppiato, mi sembra reale, oéadistico quello che dice e anche |
voce.Non mi sembra un doppiaggigaturale...

M: --sia lui che lei-

I1: --mh si, beh anche perché lei non é che ha parlato molto eh.

M: infatti, ha detto solo si.

11: eh appunto. Oppure ha annuito, nwm ha parlato. Piu lui. E quindi lui mi sembra un
commesso venditore, che proprio...

M: che fa il mestiere.

I1: che fa il mestiere, non mi sembra... arzigogolato. Non mi sembra come potrebbe esser|
doppiaggio, cioe aggiungere opptogliere... qualcosa.

M: ok ok. Ora ti facci o vedere unoaltra
guesta.

04:40SECOND CLIP 90G_0028

M: su questo invece?
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Il 1: bah. .. Chi sono? Sinomho capito sersao faanzati d sé $(¢
figli.

M: il ragazzo ¢ il figlio della coppia, e lei € la compagna.

I1: ecco, allora si.

M: quindi lei vienepraticamentea casa loro per essere

I1: --che perd sono due

M: --presentata

I1: pero sembrano che abitano in... una casa strana e un comportamento strano e delle p¢
strane, piu che altro lui, il padre.

M: ok. Perché?

I1: perché ha la coda sopra la testa (ris). Cioe, mi sembra ugctpatrico, ma non tanto
eccentrico... proprio... come ti devo dire... sui generis, mettiamolo cosi.

M: tipo un po' un artista strampalato

I1: ecco si, strampalato. Per cui, al contrario, invece, del figlio, che mi sembra abbastanza
rispetto al padre come persona, non come idee, perché non ha parlato, si sono solo salut:

M: per all apparenza, vedi proprio | a

5

I1:--al | 6apparenza vedo |l a netta... ho | a n
padre e figlo. Con la mamma forse no, ma non lo so, non so che dire di piu. Anche perché
abiteranno in un posto strano? In una casa strana vedendo gli zoccoli?

M: e dove potrebbe essere?
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I1: mah in un paese del nord Europa, probabilmente. Olaedehé vedo gli zoccoli. Pero gli
zoccoli, grandi e piccoli.

M: saranno quelli di lui e quelh

11:--d i I ei . E basta, vabbe' |l e presentazio
sempre di questa figura paterna che mi d&e mi ha subito colpito, pit che la mamma. Infat
|l a mamma non | " ho riflettuta per niente,
M: no!

11: ah vedi! allora bruna di capelli & lei.

M: e lei.

I1: ah vedi, allora bruna di capelli@, la compagna. Quindi vedi che mi ha colpito piu il padr
che la madre, in questo... in questo contesto. E come affettuosita di presentazioni mi sem
piu lei la figlia che lui.

M: mh, come accoglienza.

I1: come accoglienza. Cioe non un tigfte non si conoscesse. Un tipo che ha fatto subito brg
come ti devo dire...

I1: lei, piu che lui, infatti io non ho riconosciuto se erano due figli oppure un figlio e un fida

M: te lo faccio rivedere, tanto sopaccole.

08:39AGAIN SECOND CLIP 90G_0028

I1: ah, € bionda! E' strana pure lei. Si, perché prima... di primo acchito mi ha colpito piu lui
undacconciatura strana di | ato poi, <che
abbinabik (ris) che possono andare tutti e due bene insieme, come tipi stravaganti. Meno
stravagante, ripeto, il figlio e la compagna.
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M: ah quindi la compagna ti sembra tutto sommato normale.

I1: mi sembra adatta a lui proprio perché non sono come loro.

M: ok, e... sempre rispetto al doppiaggio questa volta hai notato differenze?

l1: s3, s3, per ch® mi sembra pi%m arzigog
parole. Anche se spontanee, pero piu fitto come dialogo, diciamo cosi.

M: mhmh

I1: beh oh Dio, doppiaggie

M: --ti € sembrato piu recitato?

11: si! Mi sembra piu recitato! Di conseguenza... si piu recitato. Ma pure quando € entrata,
guando si  approcciata, fnoh Di o, uestogiami o
non é che é andata come novita, quindi mi sembra piu aggiustato.

M: mh, ok quindi ti da piu di una cosa di... aggiustata, come hai detto tu.

I1: teatrale!

M: teatrale. Ah, teatrale, € un bel termine, teatrale. ¥ugigi unger e qual co

I1: no, no. Questa é la visione.

M: ok. All ora passiamo a questodoaltro.

11:16THIRD CLIP STID_0035

I1: avrei la sensazione che questo potrebbe essere uno sportivo.
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M: mhmh, si.

11: quello che guida

M: si.

Il 1: = uno sportivo. Quindi, Atutto dipen
me, quello che ha detto, la responsabilita anche di far bene nel gioco. Cio€, arrivare ad es
campione, quindi la responsabilita € pure sea)@sport. Questo poi lo traduce nel fatto che
nella vita ci vuole anche osare. Quindi la responsabilita di cui parlava l'altro € anche dipen
loro perché... per essere campioni bisogna essere canmmargolo nello sport ma anche nella
vita.

M: mh, ok.

| 1: questo mi d” |a sensazioneé || doppi

M: --e il messaggio

I1: --il messaggio € questo che io ho percepito. Se non e sportivo, se lui non € sportivo, al
hanno un dialogo su qualcosa di diverso che non si capisce.

M: pero ti posso dire che & uno sportivo.

I1: quindi ho capito bene, allora. E... non recitano.

M: no?

I1: no,secondo me sono abbastanza verosimili. Tutti e due, nel senso che non vedo la diff
cioé é come un dialogo tra persone normali, non recitato, non stanno recitando, sono se s

M: ok.

I1: questo é.
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14:00AGAIN THIRD CLIP_STID_@®35

M: ti € venuto in mente qualcos'altro?

I1: mi & venuto in mente che praticamente... lui dice che non essendo un ragazzino, cioe 4
oltre allo sport ha pure altre responsabilita, perché é avanti, cioé non € un ragazzino € piu
con l'eta, quindi bisogna assumersi anche altre redpitittsahe, secondo me, non lo so quali

sono, se la famiglia... verso insomma responsabilita di questo tipo. E quindi non mi sembr
Cioé, lui, invece, dice che quando si e arrivati, diciamo, ad essere un campione, tutto il reg
passa in secondo pianerphé sei arrivato ad essere campione e quindi non ti pesa piu nien
senso né responsabilita né niente perché praticamente pensi a tutto ma non ti stanca. Caj
e da stanchezza il fatto dei sacrifici che fai per arrivare. Questo é.

M: ok, sul doppiaggio comungue rimane naturale

11: [il doppiaggio] rimane naturale.

M: anche su come loro parlano, cioe hai notato qualcosa di strano o ti € sembrato...

I1: no no no, mi & sembrato come un colloquio proprio normale trpefgsene, tra due adulti,
due ragazzi insomma.

M: si come se fosse un'intervista ma comunque... normale.

I1: no, non mi sembra un'intervista.

M: no?

I1: no. Non mi sembra un'intervista. E' un'intervista?

M: beh se guardiamo ber@oé qualcuno I'ha dovuto riprende a questo.

M: no? Perché noi lo vediamo.
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[1: eh si.

M: lui € come se parla...

[1: con... cioé avendo una telecamera, tu dici? Allora si.

M: no? Oppure € lui che parla con lui, pero vdtk le macchine sono diverse?

I1: beh diverse no, da dove lo vedo? Non lo vedo... lui guida, lui non si sa se sta dietro, se
flanco, ma la macchina non puod essere diversa

M: --potrebbe stare avanti pero, perché c'splecchietto.

11: quello cosi e ci sta pure la maniglia pero.

M: la maniglia sta pure dietro, volendo, perd potrebbero essere o due situazioni diverse...

|1: messe insieme?

M: montate-

I1: --e lui parla per conto suo e quell'altrolpgrer conto suo? Perd sono due colloqui che po
risultano bene inseriti.

M: si.

I1: risultano... Se fosse

M: --perché si collegano.

I1: --per quello che ha detto e per la risposta, diciamo cosi. Anche se fatti separatamente
insieme... anche con le telecamere, uno a un lato e uno a un altro. Cioe, separatamente p
non nella macchina.

324



M: non nella macchina. Oppure potrebbe essere un dialogo, perd mi sembra piu... Pero, s
me hanno collegato le due risposte.. OREmMunque, tralasciando il fatto che e un dialogo ch
una cosa intervistata... ti sembra comungue normale.

I1: si, si.

M: cioe non noti... come prima.

I1: no, come € aggiustato.

M: una cosa, pathos.

11: no no. Cioé piu ungflessione, diciamo cosi, piu un dialogo tra ragazzi, piu... sul senso (
vita, dello sport...

M: della responsabilita.

11: si, si. Perd puo essere messo insieme, si, in effetti, non ci ho pensato. Cioé la prima c(
mi € venuta iimente & come se loro fossero in due dentro la macchina.

M: mhmh, che stavano parlando.

I1: che stavano parlando.

M: ok.

11: anche perché dopo lui c'bao sguardo che non é rivolto a lui... Perché lui non si gira. Ci

M: lui non si gira, no.

I1: e l'altro sembra che... guarda avanti? Guarda a lui? Sembra che lo sguardo ce I'ha...

M: eh si, si.

I1: mh, non ce I'ha dirett®@uindi, potrebbe anche essere stato montato.

325



M: si. Anche perché lui... non vediamo da che parte sta, si pud essere anche un dialogo.

I1: messo insieme.

M: io ora non ricordo prima che ci sta, se fa vedere tutte due insieme nella stessaar@aaochi
Pero lo sguardo € un elemento. Allora ora, ti farei vedere... vuoi provare con le cuffie o va
cosi? Senti bene tutto?

I1: si.

M: allora questo qua.

20:37FOURTH CLIP CWC_0013

M: & molto breve eh, se vuoi te lo faccisentire.

11: mah, non so! Questoquesto mi sembra...

M: che ti provoca?

I1: questomi provoca tutte le trasmissioni che guardo di cucina, perché mi sembra uguale

M: ok (ris).

I1: cioe, nel senso, lo stesso atteggiamento, sia del cuoco, diciamo, oppure... Allora, ques
invece, secondo me, sono... Si. Si si, sono due ttoridsecondo me, che si occupano di
cucina.

M: si.

I1: e I'altro potrebbe essere uno... che deve far vedere la sua-cucina

M: --che partecipa, un concorrente.
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I1: --che partecipa, un concorrente, diciamo dadaro, recitano, si, loro recitano! Tutti e tre
recitano. Cioé hanno una parte, hanno un ruolo, piu che recitano. Hanno un ruolo o da co
o da esaminatori, diciamo cpsb? Per poter sceglierecibncorrente giusto o la pietanza giusti
perché, secondo me, ci saranno altri al di fuori di questo. Ci puo sta qualcun altro.

M: che non & l'unico.

|1: che non é l'unico.

M: ok. Quindi questi sono i giudici che sono chiamateaidere...

I1: si, a decidere oppure ad andare in un posto prestabilito, logicamente, non a caso, scel
se io scelgo Luigi o un'altra persona, no? Prestabilito proprio.

M: ok.

I1: quindi, aggiustato. Questo e aggiustato e secondodoppiato, anche!

M: mh.

I1: si si.

M: risentiamo.

23:10 AGAIN FOURTH CLIP CWC_0013

I1: si si, non ho dubbi che sia cosi.

M: mh, e quindi tu prima hai detto che hanno un ruolo, una parte, recitano, aggiustato, ma
te lo fa pensare il contesto o...

I1: no, me lo fa pensare tutti e tre, ecco perché.

M: come sono loro?
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I1: per come sono loro.

M: comeagiscono, i gesti che fanio

[1: --si si.

M: quello che dicono e come lo dicono?

I1: --anche quello... Anche il fatto di dire "I'estintore lo poso qua" come per dire... se esplo
qualcosa, nel senso di mangiare oppure di... € una battusemiado me, che e rivolta a ques
che concorre. Quindi loro sono conduttgiduramente, cioe del programma, questo € un
programma.

M: ok, si, si. Ed & doppiato...

11: si si. Si, [é doppiato] perché non mi sembrano naturali queste voci, spatgadmella di lui.

M: lui, quello con gli occhiali, il conduttore, camicia.

[1: mh, si si!

24:52AGAIN FOURTH CLIP CWC_0013

M: quindi la voce di lui.

I1: si, mi sembra di piu aggiustata, che di lei.

M: mh, ok. Altro daaggiungere?

M: allora passiamo a questo.

25:51 FIFTH CLIP FDM_0032
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I1: mah! Questa € una recita sicuramente. Una recita teatro... che poi ci mette la scena. P
anche essere una scrittrice. Cioé che ha scritto un litie poi recita, cioe recita una parte, la
parte... che dopo fa vedere come scena.

M: ok.

I1: e quindi... Si si, € come se... descrivesse una situazione. Da un romanzo, pero.

M: inventato.

I1: inventato, si. Ma ancHespressioneCioé I'espressione che usa, la mimica facciale, da
I'impressione che sia un'attrice, non tanto scrittrice; € proprio uno che poi si traduce, no...
sicuramente € combinato perché lei recita un-brampezzo dt di situazione, cioeuglla della
morte e compagnia, no? E magari dopo per supportarla ci mette questa scena, che e stat
ammazzato, ma all'inizio non sembra che é stato ammazzato. E' stato ammazzato? Si?

M: si, lei lo racconta.

I1: lei lo racconta, pero l'inizio... ate lo racconta non sembra... non sembra che e stato
ammazzato, quindi dopo bisogna far vedere la scena e quindi pud darsi che I'ha messo in
perché non si capisce all'inzio se... dopo lo dice che & stato ammazzato.

M: dopo lo dice, perché primaedjuesta voce esterna.

28:35AGAIN FIFTH CLIP_FDM_0032

I1: si. Si. Una voce fuori campo, in pratica. No?

M: la voce fuori campo e quella dell'inizio.

I1: si perché quello é come

M: --quella maschile che ti dice,racconta.
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I1: --no, questo & come se chiede a lei, € come se fosse un'intervista, in effetti, e lei comu
sembra che sia un'attrice perché lo recita talmente bene ma anche con I'espressione del \
soltanto a parole, capito? baimica. Solo che all'inizio non si capisce e dopo ci mette la sce
che quello é stato ammazzato, perché sembrava troppo... poco convincente che gli dispia
capito? E poi dice: "allora ora ti dico la verita" ecco perché, insomma, alla fin fineahen. &
guella morte mi sia tanto cara (ris).

M: ma invece, sul... Cioé ti sembra doppiato questo qua 0 no?

I1: questo... Si si, puo essere doppiato.

M: doppiato in italiano ovviamente eh.

M: e secondo te, cioe questa qui €...

I1: eh no, questa & un'attrice... nemmeno americana.

M: no?

I1: no, non penso americana. Mi sembra piu del nord Europa, piu Inghilterra che America
insomma, questo volevo dire, Inghilterra, quei p&esi

M: perché?

I1: dalla... figura del viso, ciog, i capelli, la fisionomia, € come... se fosse non americana, ¢
Quello non mi da lI'impressione che sia americana come attrice. Piu irlandese che non... ¢
Che non americana.

M: pero dill'appar-

I1: --dal viso, proprio dal viso, dal viso, dai capelli, cioe tutto. Tutto.

M: ok. Sul labiale non hai notato niente?
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I1: no, e sul labiale che mi sembra che sia doppiato, capito? Perché la traduzione italiana
noncorrisponde tanto con il labiale.

M: ok. Cioe?

I1: € come se fosse indietro, capito? E' come se lei parlasse indietro alla traduzione.

M: per lei intendi I'attrice?

[1: I'attrice.

M: quindi parla prima lei e dopo attaccadaduzione... Questo ti ha

I1: m'ha dato I'impressione.

32:06AGAIN FIFTH CLIP FDM_0032

I1: no, non lo so.

M: cambiato idea?

11: si (ris)

M: rivedendolo, ti sei concentrata piu sulle labb

I1: --sul labiale si sfRivedendolo] forse no, forse non e doppiato.

M: mh

I1: cioe, almeno... quando ci si sta attenti che uno é doppiato vede le differenze, cioé le s€
proprio oppure le vede.

M: le vede? Le vede sul labiale?
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11: mhsi! Come se... non dal traduttore, perché per esempio la traduzione simultanea ang
simultanea pero si sente, nel senso che va sempre un attimino dopo. Invece questo no, fo
doppiato, e proprio lei.

M: mh. E la traduzione simultanea,diguelle che vediamo in tv, a Che Tempo che Fa per di

11: eh, quella... Quella va sulla...

M: quello tu senti sia

I1: --no, no. Perché quello... quello se lo studia, quindi cieessgquello non parla la stessa
lingua e viene doppiat@erché in questa trasmissioni viene doppiato...

M: eh, c'é l'interprete, si.

I1: si, c'é l'interprete e quindi & diverso. Non € un film che tu... dove lo vedi che & doppiato
Quando ci sta un film e quello & un film americano e tu te lo vedi in italiano, come fai a dir¢
doppiato? E' come quello della musica che dici, canta yibaek, perché quello si mette le cuf
e canta perché la canzone per non scordarla la sente e muove le labbra.

M: e a te ti da I'ildea che can

I1: --pero no, no. Canta.

M: ah tu dici, canta ma non si sforza... di cantare dal vivo. No?

I1: no,non é la stessa cosa del... che ti devo diledoppiatore, quandan film, se lo studia
cinquantamila volte.

M: certo.

I1: pure, cerca la voce... ah la voce non tanto, perché se tu dopo lo risenti e sai che quello
doppiato e I'haoppiato Amendola, tu, se dopo Amendola lo senti fuori dal personaggio, lo
risenti anche nel doppiaggio perché ti fai un'idea della

M: cioe lo rivedi, dici?
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11: lo rivedi. So che e lui perché dopo ne conosco la voce. E so che ha doppiatbdecbelire,
Presley, tanto per dire, ma non Presley perché & un cantante, ma ha fatto pure i film, per (
Quindi, li si nota di piu. Invece, nell'intervista, oppure nella traduzione come interprete, no
pari passo, secondo me. Solo perché loesersté studiato il brano che deve dire oppure
l'intervista che gli fanno, perché questi non e che vanno... che vanno la a Fazio a dire que
vogliono loro. Le domande gliele preparano perché senno non ci vanno.

M: un minimo lo sa...

I1: nonso se mi sono spiegata, pero la differenza e questa.

M: tra doppiaggio e...

I1: si e traduzione simultanea e interprete, sono tre cose completamente diverse. Perché
I'interprete che traduce pud anche metterci qualcosa di suo.

M: si.

I1: perché ce lo mette qualcosa di suo per essere riconoscibile. Perché tu quando Pino Ing
non sapevi... poi, dici "questa voce va a finire che é di questo" per dire... che doppia un ca
animato. Li per li tu non ci pensi che e Pino Insegnay esbffermi a sentire, allora dici "ques
e Pino Insegno che doppia", capito?

M: perché ti risenti nella mente...

I1: --la voce, pero la devi sapere.

M: la devi sapere, la devi conoscere, si.

I1: no! Non lo riconosci subito se ngai che quello é stato doppiato da tizio e caio. Dopo,

invece, se ci stai attento, specialmente nei cartoni animati... Allora Frizzi si riconosce, que
si riconosce, ma non nei grandi doppiatori che lo fanno di mestiere, tipo Amendola. Quellg
dire, se tu ora ti ci metti a pensare... quello la famosissimo...

M: Accolla?

I1: no. Eh un grosso doppiatore, quello. Come si chiama? Quello, sapendolo come € la vo
vedi un film che é stato doppiato da quello, lo riconostlard -
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M: pero lo devi sapere

[1: Luca Ward!

M: ah, Luca Ward! Si, si.

11: perché non lo riconosci la voce di quello?

M: che ha fatto il Gladiatore. Quello é riconoscibile, si.

I1: appunto! Ma ha fatto tante altre cose! Dopo tu lo metieme, se sai... Allora Ferruccio
Amendola ha fatto cinquemila, cinquantamila ne ha fatti di... pero attori americani, capito?
Quindi, prendi una certa dimestichezza poi si deve preparare bene, perché senno non ren
doppiaggio, quello che dopo vedi.

M: ok. E quindi, in questo caso, possiamo parlare di...? Questa tizia qua...

I1: possiamo dire che non é doppiato.

M: possiamo dire che non  doppiato, <cio

11: eh... No! Come iitaliano? No, non parla in italiano questa.

M: perché prima abbiamo detto che e...

I1: si si, si che. No no no, non e italiana, assolutamente! Quindi € doppiato.

M: quindi & doppiato.

39:04AGAIN FIFTH CLIP FDM_0032

[1: si si.

M: doppiato, convinta?
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[1: si si!

M: pero ti sembrava fatto bene.

[1: si sifatto bene, nel senso chsi...

M: si nota poco.

M: cioe ci rifletti, ci arrivi dopo al fatto che...

M: coincide piu aneno. Ok. Ora...

40:01SIXTH CLIP TBFCS_0014

M: te la faccio risentire. Intanto ci pensi.

40:31SIXTH CLIP TBFCS_0014

I1: questo puo essere verosimile?

M: non ti sconfinfera, vedo.

11: no. Comunqusecondo me questo e doppiato e questo puo essere pure uno di questi...
nell'ambito delle cucine che fa vedere, pero puo essere piu... familiare, una cosa in famigl
tradizione, di... che ti devo dire... Ma nemmeno di... ristoratori. Una ao$arpiliare, che lo

mettono |3, tipo i due napoletani Ia, moglie e marito che cucinano nella loro cucina i prodo
napoletani, capito? "Baccala, dammi le patate fritte e tu affetta le patate fritte e io metto I'o
sulla padella”.

M: tutto unacosa...
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11: si si si, proprio in famiglia nel senso che é tipo reality, come ti devo dire... di due
persone, quello io ora faccio il conto che ogni tanto lo vedo, sono due anziani pure, napolé
che cucinano le ricette napoletane dentro alla ¢oicina. Questo potrebbe essere un reality ¢
E poi lei... intervista altre persone, vedi che questi non parlano, questi-f@mg@arla sono lorg
due. Quella per affermare... ecco perché mi € venuta l'idea, per affermare la tradizione, qu
tradizione ti fa vedere in famiglia, le ricette famigliari. E quell'altra che, invece, fa parte sen
di questo perdo come conduttrice e intervistatrice, secondo me.

M: ok.

11: quella bionda.

M: questa qua.

I1: questa che fa?

M: queste in realta sono tutte e due conduttrici di questo programma, che praticamente, ¢
detto tu, prevede uno scontro tra due famiglie che propongono le proprie ricette di famiglic
appunto, quindi questi per esempio stanno facendo le polpette issieelegl termine specifico

I1: --pero questi sono doppiati.

M: non? Te lo faccio risentire.

43:34AGAIN SIXTH CLIP TBFCS 0014

I1: e poi anche...

M: c'e qualcosa di strano, secondo te?

[1: sil

M: che potrebbe essere?

I1: non lo so, non lo so... Di strano, non lo vedo. Di strano cosa potrebbe? Che sono dopp
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M: si.

I1: ripeto, pero io ora sento le voci solo di quelle due, questi per esempio non parlano, no?
guesta scena.

M: si, si, le voci di quellewk, le voci italiane... senti? No?

I1: sento le voci italiane, certo. Pero non sono italiane. Sono italiane quelle?

M: no.

I1: appunto, quindi e doppiato, le due, non doppiano? Non sono doppiate?

44:50AGAIN SIXTH CLIP TBFCS_0014

11: mah! Quello & doppiato, dai su!

M: questo é doppiato. Come quello di prima?

11: si, perché mica si sente-lama non si sente nemmeno l'inflessione, capito?

M: inflessione in che senso?

I1: cioé non mi sembrehe... vadano di pari passo, capito? Va di pari passo, perché il dopp
e logico che deve stabilire qual e la frase.

M: si.

I1: eh, da dire, quindi tu... Si, mi sembra, che quelle devono spiegare ma lo spiegano in q
modo, pero... No, lcaihno in modo naturale.

M: ok.
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I1: cioe il dialogo mi sembra naturale, tra di loro. Come se stiamo a dire io e te una cosa,
spiegare quello che stanno facendo.

M: si si che io, per esempio, ora mi sto accavallando su di te e quindcésanaaturale,
spontanea.

I1: si, spontanea. E' come quando nei programmi si dice "non vi accavallate" perché non {
capisce niente.

M: esatto.

11: 14, ci sta qualche breve pausa, non é che si accavallano, perd ogni éactvallano.

M: si accavallava piu quello li dell'estintore... ti ricordi?

M: ti ricordi... chea un certo punto si sentono tutti e tre.

I1: si si tre persone, si!

M: qua non si accavallano tanto, pero tu senti le ¥aliane fondamentalmente, no?

[1: mh, si si!

M: di loro due...

M: ok, allora ti faccio sentire questa.

47:32SEVENTH CLIP ADSC11_0032

I1: che sara?
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M: allora ragioniamo.

I1: sara un ufficio? Sara una sdlaspetto di qualcosa? Non credo vanno troppo ingioiellate
gueste. Si nota subito, poi perle, orecchini e compagnia.

M: orologi, vestite bene.

I1: si quindi deve essere...

M: allora il contesto é: praticamente queste sono come quelle dealld@gii abiti da sposa,
quindi loro devono aiutare a scegliere.

I1: eh infatti si vede che queste... E quella li dovrebbe essere chi va a comprare? No?

M: no, questa € un'altra, sono tutte e tre colleghe.

I1: ah, si perché lei naispetta i tempi, dice non rispetta i tempi perché non sta mai in orarig
pratica.

M: brava, perché tipo si dilunga, sai, con le clienti, poi magari loro le dicono guarda che a
certo punto devi stringe, tieni ti diamo pure l'orologio e lei dina ho tanto se fai mezz'ora di
ritardo che vuoi che sia". Questo € il messaggio.

I1: questo e il messaggio, si si si.

M: entrando un po' nello specifico di cui parlavamo prima... della voce, del doppiaggio, qu
VOcCi senti, ti crea.cioé-

I1: --sento piu voci insieme.

M: ok.

I1: sento piu voci e vedo pure piu persone per cui...
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M: risentiamo, tenendo in mente questa cosa del doppiaggio un po' piu che sul dialogo,
concentrati piu sul doppiaggio.

50:07AGAIN SEVENTH CLIP ADSC11_0032

I1: no no, questo € doppiato dai. Questo e doppiato. Specialmente lei.

M: e perché lo dici?

I1: perché & come se fosse una cosa preparata! Non mi sembra spontanea, capito. Nella
spontaneita del discorsdiciamo cosi, mi sembra preparata, capito? Ma anche il modo di...
gesticolare, cioé la mimica facciale... vuol sembrare piu... piu verosimile del solito, vuole
sembrare piu naturale, perché mi sembra naturale lei, in effetti...

M: si si.

I1: lei & naturale nell'esprimere quello che sta dicendo. Gia l'espressione...

M: vedi come fa? Ride, sorride, si porta avanti. Pero...

I1: ... pergpoi anche se doppiato risulta naturale. Non so come spiegare. Cioe da come la
I'no vistaall'inizio non mi sembrava doppiata, mi sembrava una cosa naperaleé faceva le
espressioni del viso cioé... Tu dici quello lo deve fare per forza perché senno come fa a re
risata oppure a rendere... "ahah" no? Per dire... io posso fare pste, @munque io non ci
giurerei insomma, che e aggiustato, proprio.

M: ok.

I1: ma nemmeno tanto di quelle altre due, piu di lei, forse, come... nel contesto dei tre.

52:46AGAIN SEVENTH CLIP ADSC11_0032

I1: e poi chi gliele dice 'ste cose? Lei a chi parla? Lei adesso con chi sta parlando?

M: lei sta parlando... Questo il programma... € ceme
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I1: --lei sta parlando con quello che... la voce amica, voglio dire (ris)?

M: si, come ilconfessionale.

I1: confessionale, ecco, si!

M: come un confessionale che lei dice "eh, la ¢ tipe'un

[1: eh lo vedi-

M: --€ tipo un...

I1: a parte.

M: un a parte.

I1: un a parteche quello magari fa le domandesponde e dice "ma come ti pensi che io
nonposso fare cosi?" rispondendo a loro.

M: e viene montato poi sulla scena.

I1: allora ci ho azzeccato.

M: é piu un commento.

M: pero tu non noti, non ti da fastidio. Ndtito...

I1: no, forse un po' la teatralita di questo... no, nemmeno dialogo, forse lei.

M: monologo.

I1: monologo, forse lei stessa, forse.
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M: ah in quanto persona.

I1: questa un po' di teatro lo fa dentro a questdessionale.

M: un po' si, potrebbe essere, si.

I1: cioe... accentua

M: oppure € proprio lei cosi.

I1: no, perod accentua.

M: accentua un po', si.

I1: accentua un po', non teatro, ho sbagliato, accentua un po' quglatsua

M: l'ultima cosa che non emerge, che & una cosa che dovrebbe emergere ed é strano che
emerge, ma te lo faccio risentire. Risentire.

55:15AGAIN SEVENTH CLIP ADSC11_0032

I1: no, non € la protagonista. Forsgtetagoniste sono piu loro, loro due, che lei. No, in quel
colloquio a tre, lei non emerge. Nonostante dicano di meno, pero secondo me le figure pri
sono queste due.

M: vabbe' loro sono tipo i capi, in teoria.

I1: eh, si pero, nel contesto, cioe... anche se lei fa parte, perdo non sembra in questo conte
guesto contesto sembra che loro due fanno parte, quindi lei &€ secondaria.

M: sui ruoli.

I1: sui ruoli. Einfatti lei si lamenta e dice "che mi stemdicendo? Che io non rispetto questo,
non faccio questo”, capito?
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: pero sul doppiaggio?

: eh sul doppiaggio I'no detto prima, mi sembrava che era doppiato.

: € doppiato... Non ti da fastidio niente?

. NO, NnO.

: tutto normale come se vedi un film.

: si si [non mi ha dato fastidio niente. Mi sembra tutto normale come se vedo un film].

: ok. Grazie.

. grazie a te.
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Appendix 6. Interview-2_14.11.2021

M: moderator.
|2: Interviewee2.

Start: 12:00
End: 12:40

M: ok, bene. Ora ti faccio vedere delle clip che durano venti secondi o trenta secondi e tu mi d
piano piano, cosa ne pensi, che cosa senti, che cosa vedi, se noti qualcosa di strano o ti e tutf
normde... questo. La possiamo anche rivedere piu volte, se c'é bisogno. Allora partiamo con

01:12FIRST CLIP ADSCUK_0023

M: ora tu avendo visto questa clip, no? Al di la di quello che dicono loro, nel dialogo... quello ¢
dice lui inquesto monologo, che ti sembra? Cioé che percezione hai?

12: che lui sta facendo un'opera di persuasione nei confronti dell'indossatrice. La deve conving
gualche cosa.

M: ok, quindi siamo praticamente in un atelier di spose.

[2: in unatelier, si.

M: lei deve comprare

12: --lei deve acquistare e lui... sta consigliando per far si che lei si convinca nell'acquisto.

M: un po' pure la rassicura.

I2: la rassicura, Si.

M: dice "non ti preoccupare guarda chertoviamo sto vestito”. E dal punto di vista del doppiaggi
Hai notato qualcosa di particolare o0 no?

12: lo dobbiamo rivedere, dal doppiaggio.

M: rivediamolo.

02:57AGAIN FIRST CLIP ADSCUK_0023

M: quello che ti viene in mente.

12: mah,come doppiaggio nulla da eccepire, pare che... nella norma.

M: ma... io ora perché ti ho detto doppiaggio pero ti sembra doppiato 0 no?
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I2: mh... beh si. Si percepisce che & doppiato pero in linea di massima puo andare.

M: ok, va bene. Qualcos'at? Vabbe' poi se ci ripensi... Ora passiamo a un altro.

04:13SECONDCLIP 90 G_0028

12: (ris)

M: su questo?

12: eh lei ritorna... dall'impressione che ho avuto, ritorna a casa dopo un po' di tempo. | familial
tutti sorpresi, familiari, nel rivederla.

M: ok, quindi secondo te sono i familiari di lei, non di lui.

12: i familiari di lei, se ho ben capito. E poi... che altro dire?

M: cioé & una scena naturale o...?

I2: beh si, sembra che sia una scenaturale.

M: di una coppia che va a trovare i genitori.

12: mh

M: ok, non ti da fastidio niente?

12: si mi da fastidio quel ceffo con il taglio di capelli, quello mi ha dato fastidio (ris).

M: pero solo per come é€?

12: eh per la..si... da come si presenta.

M: ma non per come parla.

12: dal modo di porsi.

M: ok. Allora passiamo a un altro.

06:34THIRD CLIP STID_0035

I2: da quello che ho potuto capire sono due ragazzi dediti allo sport.

M: mhmh

12: e probabilmente il ragazzo alla guida ha avuto dei problemi, nel senso di qualche infortunio|
I'amico lo rassicura dicendo che tutto si puo risolvere, la vita va avanti e di non preoccuparsi.
guesto ho percepito.
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M: ok, e... ti sembrano persone gialano italiano o che parlano un'altra lingua?

12: beh... si si, ho capito che non sono italiani.

M: da che I'hai visto?

I2: diciamo... dai caratteri somatici, anche perché uno dei due indossa un giubbetto con la scr
Canada e con uno stemma, quindi presumo che siano stranieri. Beh direi che non sono italian

08:56AGAIN THIRD CLIP STID_0035

I2: si si! Direi che..il doppiaggio, si, accettabile.

M: anche in questo caso il doppiaggio.

I2: anche in questo caso il doppiaggio puo andare.

M: ok, ti fa capire, insomma, quello che sta dicendo.

|2: beh si.

M: il messaggio passa.

I2: certo [ilmessaggio passal.

M: ok. Vuoi aggiungere qualcos'altro?

[2: beh, no.

M: ti viene in mente?

12: beh dall'impressione che ho avuto sono due bravi giovani, puliti, nulla da aggiungere.

M: allora vado avanti.

10:25FOURTHCLIP CWC_0013

M: questa e veramente breve quindi magari te la rimando indietro... Cosi hai modo di riflettere
di piu.

10:59AGAIN FOURTH CLIP CWC_0013

12: beh, che dire? Mi da I'impressione di una pubblicita. Potrebbe esgeaitgblecita di qualche cosg
che non riesco a stabilire cosa fosse, questa pubblicita.

M: comunque sempre in contesto televisivo.

[2: beh certo. Sicuramente.

M: cioe non €& una scena reale che dici.
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12: no no. O sono dediti a qualche concorsog pempre in tema TV, ecco. Sicuramente un concg
per la cucina.

M: ok, per quanto riguarda il dialogo tra i tre?

12: il dialogo...

M: mi sapresti dire che ti ha suscitato, cioé suscitato € una parola grossa, pero...

I2: mah. Normsaprei... non saprei dire a che...

M: te lo rimando.

[2: rivediamo.

12:56AGAIN FOURTH CLIP CWC_0013

M: cioe, come parlano? Ti da fastidio? Si accavallano, no?

12: ah si si beh

M: --I'hai notato che si accavallano un po'?

12: sisi! Fanno un po' di confusione, si, in effetti, si... si sovrappongono. Quando parlano l'uno
rispetta l'altro nel senso che...

M: non aspetta che finisce, no?

12: eh, che finisca l'altro e quindi si sovrappongono le voci.

M: perd mi sembra che non ti ha creato grossi problemi.

[2: no, nessun

M: --che dici "oh Dio con questi non si sta capendo niente, che stanno dicendo!". No.

I2: no. Assolutamente no. Penso che @me ho detto prima, €... un qualcosa inerente qualche
concorso per la cucina.

M: si, & un programma di cucina.

I2: € un programma di cucina?

M: lui € un concorrente che cucina.

|2: ah, eccoallora I'ho individuato.

M: e loro sono i giudici.

[2: ho individuato.
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M

: quindi i ruoli, insomma, sono stabiliti cosi. Ok. Ti faccio vedere...

14:55FIFTH CLIP FDM_0032

12

: domanda.

M

: domanda: lei... a parte, secondo me, tesi#patica, cosi...

12

. di primo acchito.

M

. ti sembra... che sia un personaggio o che sia un'intervista presa dalla realta?

12

: mah, secondo me... sta recitando. Sta interpretando un qualcosa di una fiction, imEngino.

doppiaggio lascia un po' a desiderare

M

. perché?

12

. dal labiale si vede che e doppiato.

. quindi dal... tu lo vedi.

: ma certo che si vede!

: ok.

: Si nota.

: e Si nota-

: --dal movimento delle labbra.

: mh dal movimento. Quindi... cioé tu senti...

|2:

ma lei sicuramente € un'attrice, € un'attrice non so di quale nazionalita sia, ma €& un‘attrice.

M

: ok, te lorimando.

16:49AGAIN FIFTH CLIP FDM_0032

12

: sta recitando.

M:

quindi lei mi hai detto che e doppiata

. --ah sicuramente!

. il doppiaggio lascia a desiderare... E quindi anche la voce?

: anche la voce [lasciadesiderare]. Non € la voce sua.

: eh, si si. Cioé, questo effetto che lei recita, € accentuato secondo te da
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. --sl, in effetti, € un po' accentuata.

. anche dalla voce della doppiatrice?

. s, [la voce] e un po' accentuata. Stjdgpiatrice...

: 0 secondo te € proprio lei che é cosi e quindi poi la doppiatrice si € adeguata?

12:

beh indubbiamente I'attrice &€ quella che €, poi la doppiatrice fa la sua parte. Lei & proprio c

come si vede. Sta interpretando il suolo e quindi si mostra per quella che é

M:

pero il labiale schifo...

12:

il labiale, lascia

. --rispetto agli altri?

: lascia un po' a desiderare!

. tipo se pensi a quello dei ragazzi, no? Ti ricordi quello dei ragazzi in macchina.

: sl, in macchina.

i sul labiale?

: beh sul labiale... perd anche li si nota-€l$ vede subito che & un doppiaggio.

: mh, perché tu lo vedi dal...

: sono stati doppiati.

: lo vedi da come muovono le labbra?

: ehcerto!

: ok. Altro?

. niente.

M

. allora, ora ti faccio sentire questo.

19:22SIXTH CLIP TBFCS_0014

M

. questo che ti ha...

12

: questa, secondo me, e una trasmissione televisiva. Ci sono dei concorrenti, anche qui si fg

delleprove culinarie, senza ombra di dubbio. Sara... un concorso, immagino. Dovrei rivedere (
l'immagine.

20:18AGAIN SIXTH CLIP TBFCS_0014
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M: ti vedo perplesso.

12: beh le protagoniste sono le polpette)(riche si tramanda da madre in figlia. Il segreto di fare
buone le polpette...

M: ok.

I2: indubbiamente & una trasmissione straniera, non italiana, ovviamente si vede dai protagon

M: cioe?

|2: beh dai... concorrenti.

M: mh, dici?

[2: eh si!

M: cioé tu questo in Italia tu nen

I2: --in Italia questo non ce I'abbiamo noi.

M: no?

[2: no.

M: ok. E sul doppiaggio, invece?

12: sul doppiaggio...

M: riascoltiamo, cosi ti concentri su quello.

I2: riascoltiamo, vediamo un po'.

21:38AGAIN SIXTH CLIP TBFCS_0014

I2: beh il doppiaggio € lampante! E' lampante, nel senso che fatto male.Simmrcepisce subito
che... € un doppiaggio fatto male. Nel senso... fatto male che non... non c'é tecnica, non c'é u
tecnica raffinata.

M: come per esempio in un film.

I2: eh come... Il doppiaggio non buono, ecco. Non buono.

M: perose... tu hon vedessi I'immagine e sentissi soltanto...

12: beh non vedendo le immagini... non vedendo le immagini, la percezione & buona.

M: proviamo, tu ascolta soltanto.

|2: devo solo ascoltare...
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M: proviamo.

I2: non devo vedere I'immaugg.

M: non devi vedere I'immagine.

23:15AGAIN SIXTH CLIP TBFCS_0014

M: che hai notato?

12: ¢'é un po' di confusione. Quando lei parla.

M: mhmh

12: nel sottofondo si sente troppo baccano.

M: ok.

I2: non... non é limpiddiciamo. Quando, diciamo, la protagonista dell'intervista sta parlando, s
nel sottofondo del chiasso, dei rumori. Questo é.

M: ma prima ci avevi fatto caso?

I2: beh si, ci ho fatto caso, perd vedendo le immagini.

M: tu dici un po' si perde

I2: invece non guardando le immagini... si avverte ancora di piu che nel sottofondo c'é troppo
e va a coprire la protagonista dell'intervista.

M: va a coprire, addirittura.

12: eh si piu 0 meno! Disturba praticamente, disturba acich&ta a sentire, ad ascoltare.

M: e allora, siccome mi ha incuriosito questa cosa che hai detto, ti rimando... rifacciamo quest
esperimento che tu non guardi, ti rimando la clip dell'inizio, quella delle spose e mi dici se c'e
differenza. Ok?

I2: io non guardo.

M: ok.

25:04AGAIN FIRST CLIP ADSCUK_0023

12: si...

M: togli la musica che magari quella &€ la musica di sottofondo.

12: beh qui non... Va bene come... Ritengo, almeno a mio modesto parere. Non si sentoneetur
sottofondo. Va bene.
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M: ok. A questo punto facciamo la prova con quest‘altro.

12: qual e?

M: rifacciamo, quello di prima della cucina.

[2: ah

M: sempre senza vedere.

26:16AGAIN FOURTHCLIP CWC_0013

I2: in questo caso sovrappongono, non... Le voci si sovrappongono, e quindi € poco chiaro, c'
po' di... un po' di confusione, diciamo.

M: ok sulle voci pero italiane

|2: --sulle voci, si.

M: mh, ok, perd non come quello li... come questo.

26:59AGAIN SIXTH CLIP TBFCS_0014

12: qui & pessimo!

M: ok. Allora ti faccio vedere I'ultimo, anzi...

27:36SEVENTHCLIP BG_0016

I2:. allora per quanto riguarda il doppiaggio... non € simultaneo.

M: mhmh

12: il movimento delle labbra e palese ¢tan corrisponde alla traduzione. Ognuno va per i fatti
propri, ecco. Ovviamente quello € uno straniero, quindi...

M: ok. Pero tu senti solo la sua voce.

I2: ah certo [sento solo la sua voce, di chi traduce].

M: cioé la sua, la vocdi quello che traduce, giusto? Te lo faccio risentire.

28:49AGAIN SEVENTHCLIP BG_0016

M: c'e qualcosa che non... stai a pensa a qualcosa?

I2: niente, sono... scalatori.

M: ah no ok, sul doppiaggio dicev
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