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PRIMO CAPITOLO

Conflitti  di potere nella rappresentazione storica: orizzonti
metodologici

1.1 Il teatro politico della rappresentazione stoica

| did not set out to write political fiction. | havno ideology except a vague sort that feels
uncomfortable with title and privilege, with kinggueens and political dynasties. | have no
message either, unless it is the non-message thap&is not the centre of the world. Politics
for me was an environment in which every issue avpslitical issue, and personal and political
fates were inextricably bound.

Nayantara Sahgal'he Schizophrenic Imagination

Storia, narrativa, politica: piani discorsivi chesevrappongono, intrecciano e collidono
nell'opera di una delle voci piu rappresentativdlad@arrativa e saggistica indiana
contemporanea, Nayantara Sahgal. Una dichiarazibimtenti quella sopra citata che,
attraverso la litote del non-politico, non-ideolomi e non-dogmatico finisce per
affermare cio che viene smentito, ossia la pokiiazione di ogni aspetto del vivere.
Affermazione che appare tanto piu sincera quantiocpisi addentra nell’'intreccio di
pubblico e privato che e I'esperienza civile estida di Nayantara Sahgal, una delle
autrici piu apertamente politicizzate dell'Indiantemporanea, testimone privilegiato
delle vicende storico-sociali del paese dalla proa@pagne di disobbedienza civile alla
conquista dell'indipendenza dal dominio britannifiop alle piu recenti problematiche
della globalizzazione.

Politicita dell'arte e della vita, ruolo dell'infettuale e funzione politica della
letteratura, rapporto tra politica, linguaggio ddalogia sono i poli entro cui si intende
sviluppare la presente indagine critica sull’opeliaSahgal, il cui contributo alla
riflessione storica sugli effetti dellimperialisme della decolonizzazione risulta
particolarmente significativo, poiché articolato gu livelli: da un lato I'esperienza
personale, vista attraverso la lente del cambiaon&totrico-sociale, dall’altro la scrittura
di romanzi e I'analisi critico-politica.

Il percorso scelto parte dalla necessita di adottar metodo che rispecchi il piu
possibile I'esperienza personale e artistica delliee, che essendosi formata negli Stati
Uniti ed avendo assistito alle vicende politichd gaese da un punto di vista
privilegiato (nipote di Jawaharlal Nehru, primo msino dell’India indipendente, cugina

di Indira Gandhi, I'autrice appartiene infatti aaudelle famiglie piu influenti dell'India



contemporanea), quello dell’elite nazionalista ignega sul fronte della liberazione
dallimperialismo britannico, Sahgal ha fornito ratterso la propria attivita di

narratrice, saggista e commentatrice politica wezipso contributo alla comprensione
dei momenti cruciali della storia indiana, rappreaado ora una voce “fuori dal coro”
della letteratura postcolonidléndiana, ora una voce piti che mai integrata, ferte

caratterizzata nel panorama culturale nazionale.

! Per quanto riguarda la scelta per il presenteistddl termine “postcoloniale”, occorre premettere
un’importante precisazione metodologica. Per fabe & necessario non solo tracciare un bexairsus

di carattere storico-critico, ma anche far rifenmueal dibattito che, sviluppatosi intorno ai deenini di
“post-coloniale” e “postcoloniale”, rimanda in uita analisi al rapporto tra due diversi paradigrorits-
interpretativi. Gli studi postcoloniali, nati da umteresse trasversale alle varie discipline actéciee
(storia, economia, antropologia, sociologia, letiera) nei confronti dell’esperienza storico-cuddar
delle ex-colonie europee, hanno acquistato soldi megi Settanta lo status di disciplina accademica
istituzionalizzata, sebbene le loro origini siamdracciabili gia nei tardi anni Cinquanta del decscorso
(Cfr. Silvia Albertazzi,Lo sguardo dell'altro Roma, Carocci, 2000, p. 12). Quando nei primiiann
Settanta alcuni studiosi adottarono il termine mst-coloniale” per riferirsi all’esperienza deiggain

via di decolonizzazione, essi lo fecero in senshidratamente storico, per meglio delimitare ilgaagio

da una fase storica di subordinazione e asservimegitconfronti di istituzioni di stampo colonizdel
una nuova fase di autodeterminazione politica @uisbnale (Cfr. Neil Lazarus, “Introducing
Postcolonial Studies”, in Id. (ed.)The Cambridge Companion to Postcolonial Literaryudsts
Cambridge, Cambridge University Press, 2004, pp). 1n quest’ottica, il “post-" era da intendecsime
linea di demarcazione tra una fase storicamentermé@iata (quella del colonialismo) ed una nuova fas
non ancora definita, che si sarebbe comunque iat@esul pesante lascito di secoli di dominio catmi

Un approccio, quello sopra descritto, minato abaebdalla malcelata pretesa di rappresentare i mod
“neutro” e scevro di connotazioni politiche I'esiggiza di quei paesi, privati della possibilita dita
rappresentarsi e del proprio ruolo di attori dainb@&amento storico. Si capisce quindi come un simile
approccio, inadatto a cogliere la complessita deldta studiate (poiché limitato da una visionezjade,
eurocentrica della storia e della cultura di queeg), abbia presto ceduto il passo a nuovi oneeiei
critici, capaci di tener conto non solo dell'etezogita dell’esperienza storica e culturale dei ipaega

di decolonizzazione, ma anche delle moderne, miént forme di colonialismo e imperialismo cult@al
entro cui la “postcolonialita” € venuta a iscrivieesconfigurarsi come condizione paradigmatica, non
esclusivamente limitata all'esperienza delle sacmidttosviluppate (Cfr. Silvia Albertazdip sguardo
dell'altro cit., p. 12). Le piu recenti posizioni criticherim quindi richiamato non solo alla necessita di
riconsiderare la storia e la letteratura, o0 medéidetterature delle ex-colonie alla luce di ungstione di
primaria importanza, vale a dire la loagencydiscorsiva, ma anche di restituire al discorsoestdtrme
culturali delle ex-colonie la loro innata qualpalitica. Entro questa prospettiva, come scrive Bhabha, la
critica postcoloniale viene ad assumere un ruotermesale: “Postcolonial criticism bears witnesghe
unequal forces of cultural representation involiredhe contest for political and social authoritjthin

the modern world order. Postcolonial perspectivesrge from the colonial testimony of Third World
countries and the discourses of ‘minorities’ witktie geopolitical divisions of East and West, Nattd
South. They intervene in those ideological discesiref modernity that attempt to give a hegemonic
‘normality’ to the uneven development and the défgial, often disadvantaged, histories of nations,
races, communities, peoples. They formulate thdiiical revisions around issues of cultural diffiece,
social authority, and political discrimination imder to reveal the antagonistic and ambivalent nrasme
within the ‘rationalizations’ of modernity” (Homi lBabha,The Location of CultureLondon and New
York, Routledge, 1994, p. 171, cit. in Neil Lazgrike Cambridge Companion to Postcolonial Literary
Studiescit., p. 3). L'uso di Bhabha del termine “postaubd” implica dunque un discorso di resistenza a
pratiche culturali egemoniche ed uniformizzantirati@ristiche del discorso livellante della modgrni
imposto dall’'occidente al resto del mondo; in qaesnso, il “post” che si fonde col secondo terndne
“colonialismo” viene a caricarsi di una forte vatarpolitica, implicando non solo un superamentticeri
del secondo termine della relazione, ma anche po'sipione radicale a esso. In accordo con quanto
teorizzato da Silvia Albertazzi, che ci ricorda gumil “post” di “postcoloniale” alluda a un senslo
“opposizione, antagonismo (e) rottura con quant@cato dai termini ‘coloniale’ e ‘moderno’,
rappresentando nel contempo un post- “sia tempaiadeideologico” (Silvia Albertazzi.o sguardo



Partendo dal presupposto secondo cui ogni peratirgodagine avrebbe comportato
una scelta in ultima analisi “politica” di inclusie o esclusione, si e preferito optare per
un doppio binario che tenesse conto sia del dibattil rapporto tra arte e politica (a
partire dal metodo ermeneutico di derivazione nsaaxfino all’esperienza di artisti e
letterati che hanno operato “traduzioni” di un gatig politico in un percorso estetico,
per approdare infine al programma del collettivo Sigbaltern Studies) sia del dibattito
contemporaneo sul postcoloniale.

Non si tratta di binari paralleli destinati ad int@rsi all'infinito, in un non-luogo
utopico, ma piuttosto di linee che ora si avvicimaora si incrociano ed allontanano in
un continuumdialettico mai risolto, illuminandosi reciprocamerdg ponendo questioni
che sembrano invocare un progressivo superamente barriere disciplinari. La
permeabilita dei saperi, il dialogo tra disciplimeanistiche, storiche e sociali diventa
cosi condizione imprescindibile per l'accesso a stwia (quella della storiografia
“ufficiale” di stampo eurocentrico) incompleta, pale, fatta di omissioni e negazioni;
entro questa prospettiva, il progetto di Spivakr un nuovo comparativismo che sia
luogo di incontro tra saperi e voci diverse, cotecigossibilita di mediazione tra studi
umanistici e scienze sociali, si fa metafora di seapre piu urgente necessita, quella di
“attraversare confini” linguistici, disciplinarideologici e culturali per creare uno spazio
di resistenza e negoziazione politica, ed acceal&estoria da quei punti di vista “altri”
cui la storia ufficiale ha sempre negato la po$silili una voce autonoma.

La storia entra dungue in scena come luogo di itmoestontro politico e culturale,
come terreno di battaglia su cui si decidono iidegtdividuali e collettivi; “entrare
nella storia” significa guadagnarsi uno spazio,edete ad una possibilita dgency
acquisire il potere della narrazione. Come insegai, la narrazione, nella sua forma
piu agonistica della rappresentazione storicasa@me luogo in cui l'identita viene
negoziata, discussa, affermata o ritrattata, assaluna duplice funzione: “(...) stories
are at the heart of what explorers and novelisgsabaut strange regions of the world;
they also become the method colonized people uasdert their own identity and the
existence of their own history” L’appropriazione del dato “altro” da parte deippb

colonizzatori, funzionale alla costruzione di urnifedenza che legittimi le pretese di un

dell'altro cit., pp. 12-13), e considerate le finalita detgente studio, si € scelto pertanto di adottare il
termine di “postcoloniale”, poiché piu adatto algerg la precisa istanza di resistenza politicéesat alle
letterature qui studiate.

2 Cfr. G. C. SpivakMorte di una disciplinaRoma, Meltemi, 2003 (trad. it. a cura di Lucian@lla).
Edizione originaleDeath of a DisciplineNew York, Columbia University Press, 2003

% Edward SaidCulture and ImperialismLondon, Vintage, 1994, p. xiii



discorso imperialistico, assume per i popoli cataati la funzione di critica a quelle
pratiche di “riduzione alla differenza” con cui pminatori hanno imposto la loro
presunta superiorita morale, culturale, ideologica.

D’altra parte, il potere della narrazione, comegargo da Michael Hanne nel suo
saggio dal titoloThe Power of the Starysembra essere connaturato alla stessa
esperienza del narrare, la cui funzione di selezicntica del vissuto conduce ad una
strategia ora di conservazione, ora di rotturaetispall’ordine socio-politico costituito.
“Storytelling, it must be recognized from the stad always associated with the
exercise, in one sense or another, of power, ofrgbft la narrazione si impone cosi,
entro e al di sopra di ogni contesto ideologico axiae, come strumento di
legittimazione o delegittimazione di un ordine, s@npre e comunque come modalita
privilegiata di negoziazione del sé. Sviluppandanduil paradosso racchiuso nella
definizione di Lyotard secondo cui ogni narraziongponde a una strategia di
“consumazione” del passato e di “rimozione” deii ahdl vissuto piuttosto che a un
processo di selezione ed inclusione di dati rilévairfini della “storia®®, Hanne viene a
formulare l'ipotesi di una storia che si testuadizzd acquista autorita attraverso una
politica di strategiche negazioni ed esclusiomaési che trova un chiaro riscontro nel
monopolio storico-culturale imposto dai regimi cukdi ai popoli da essi assoggettati
attraverso secoli di sfruttamento e violenze. Lexseguenze di questa logica di
“inclusione-per-esclusione” sono evidenti: ogni lesibne, tesa a una continua
rimarcazione dei confini tra il sé e I'altro, triai detiene il potere della rappresentazione
e chi ne é ineluttabilmente escluso e tagliatoiftesprime sempre una scelta politica,
perpetuando I'esercizio di potere di classi dominger ampliare il contenuto di alcune
riflessioni di Macherey secondo cui la vera essenza del testo risiede diahensione
del non-detto, potremmo aggiungere che anche ladasf(e soprattutto la storia dei
popoli sfruttati da regimi coloniali e imperialgimilmente al testo letterario, appartiene
al dominio dell’elusivita, dell'inespresso.

Le considerazioni di Macherey presentano numerostii contatto con la esigenza,
formulata da Frederic Jameson ifhe Political Unconsciods di un metodo

interpretativo che tenga conto dell’essenziale eldm politico sotteso a qualsiasi

4 Michael HanneThe Power of the StarProvidence, Berghahn Books, 1994, p. 8
5 .

Ibid.
® pierre MachereyPour une théorie de la production littérai(@966), cit. in Terry EagletoMarxism
and Literary Criticism London, Routledge, 1976, pp. 34-35
" Cfr. Fredric JamesoriTbe Political Unconscious. Narrative as a SociaBymbolic Agt London,
Methuen, 1981



narrazione, prima tra tutte quella storica, chechiamle in sé una forte componente
egemonica. Sviluppando il contenuto della formwaei di Althusser secondo cui la
storia del passato € conoscibile solo come “cagsange” poiché a noi accessibile
esclusivamente in forma testuale, Jameson auspicsuperamento di questa visione
limitativa della storia (che rischia di far perde@nsistenza alla materialita del processo
storico) sostenendo semmai come proprio in virtqudista elusivita, la storia per essere
conosciuta debba necessariamente passare attrawveys@cesso dsignificazione del
suo indubbio sostrato politico. In altparole, per dirla con le parole di Jameson, si
potrebbe riassumere che “(...) historynist a text, not a narrative, master or otherwise;
(...) as an absent cause, it is inaccessible to aspexn textual form and (...) our
approach to it and to the Real itself necessaebsps through its prior textualization, its
narrativization in the political unconsciols” Da cid consegue che ogni
narrativizzazione della storia rispondera di uncpsso di relativizzazione, di una
manipolazione e appropriazione del materiale stoda parte di gruppi dominanti a
scapito di gruppi dominati o subalterni. Si delirsi con sempre maggior chiarezza
una visione della storiografia come esercizio depm come lotta egemonica che vede
contrapposti sempre nuovi blocchi sociali, perféahazione di una versione propria e
particolaristica della storia, finalizzata a preasenti di controllo e riduzione dell’altro
ase.

Quanto finora illustrato attraverso la metaforaladedtoria come teatro di continua
negoziazione del potere sulla narrazione risultiqgudarmente interessante se visto alla
luce delle letterature postcoloniali, dove, comdreeno successivamente, I'elemento di
lotta per il diritto ad una narrazione che sia espione diagencypolitica, estetica e
soprattutto epistemologica acquista il valore diideale manifesto programmatico;
entro questa prospettiva, anche l'affermazioneaafiata di Sahgal, che racchiude in
sé una volonta di recupero del non-detto, del “semsoi’ storico, acquista una precisa
valenza politica. Tuttavia, prima di vedere comedefteratura postcoloniale, e nello
specifico quella indiana contemporanea abbia paigegin progetto politico ed
epistemologico di recupero del dato storico notcigie, “altro”, cio che preme
sottolineare ora € come, in una storia che si fagdu ed oggetto stesso di
rappresentazione, gli attori della scena storicaotta in volta rappresentata assumano

ruoli sempre diversi, facendosi portavoce di oppasincezioni estetiche il cui rapporto

8 bid., p. 35



dialettico rinvia, in ultima analisi, ad uno scangrer il potere sulla narrazione, storica o
fantastica che sia. Si tratta di due concezioncnatempo antitetiche e complementari,
nel cui limbo dialettico si puo scorgere una praci®lonta di politicita, mirata al
superamento dei limiti angusti di un sistema bmathe sembra escludere ogni
possibilita di una verita “terza”, altra. Obiettivella successiva sezione sara pertanto
condurre un’indagine di questo rapporto dialettiche, seppur storicamente
determinato, si rivela estremamente attuale ee atiffini di un esame il piu possibile

completo dell'istanza di “resistenza” presenteantdtteratura postcoloniale indiana.

1.2 La dialettica di spontaneita e consapevolezza

La premessa di una storia “oggettiva” come limiltgmo della comprensione umana e
piattaforma negoziale del diritto alla rappreseiataz prelude alla tematica centrale del
presente capitolo, il rapporto dialettico tra ogposoncezioni estetiche che traduce in
riflessione critica un discorso essenzialmentetipoli

Per ridurre un problema complesso alle sue lineerzsali, possiamo schematizzare
guesto rapporto adottando un sistema binario, mimetia un lato una visione
totalizzante, onnicomprensiva dell'arte come naturaspressione di una presunta
armonia universale, dall'altro una visione assail groblematica di arte come
consapevole resistenza a ogni tentativo di falaeakgrismo o di universalizzazione
(che nella sua versione piu recente acquista larderazione di globalizzazione).
Ognuna di queste concezioni, che lungi dal propeomsne categorie assolute si
presentano piuttosto come storicamente determihatprodotto urorpusdi immagini
tra loro antitetiche, che si risolvono nelle diatli spontaneita e consapevolezza,
inclusione ed esclusione, integrazione ed aliem&zianiversale e particolare, globale e
locale. Queste antitesi, trasversali rispetto aitesti socio-culturali entro cui esse si
sono prodotte, sono state appropriate di voltadllavcome categorie ontologiche da
parte di gruppi dominanti, e trasformate in struthegemonici per I'affermazione di un
potere politico, sociale, economico e culturale ecaifronti di classi subalterne (sulla
problematicita del termine “subalterno” tornerenitve). L'efficacia di questo sistema
binario, semplificato rispetto alla sua complessitarico-critica e ridotto per motivi
contingenti al presente studio ai suoi nodi diadefirincipali, si € rivelata estremamente
funzionale ad un esame sia dell'istanza di reststgoolitica sottesa a molta letteratura

postcoloniale, che della strategia interpretativel dnetodo marxista, che (per



ricollegarsi a quanto enunciato da Hanne circatilategie di elusivita del metodo
storiografico ufficiale) elegge I'indagine del smitisto storico ad essenziale strumento
ermeneutico, strutturando il proprio codice esegesull’analisi del rapporto tra testo e
contesto storico.

Per ritornare allo schema binario sopra illustrdéo,prima antitesi enunciata, che
riunisce in sé anche le opposizioni successivdugeeinnanzitutto all'indagine che
Lukacs offre della nascita della storiografia modee della versione da essa proposta
di una storia lineare, organica, progressitaikacs situa I'emergere del problema di
una “rappresentazione artistica del passato” inptetiso momento storico, quello
dell'llluminismo e delle successive rivoluzioni lghiesi, periodo in cui si assiste
all'elaborazione di un concetto di nazione comeipainio collettivo delle masse. La
rivoluzione francese costituisce a tal propositm wspartiacque storico essenziale,
poiché determina nelle classi piu basse una priesasdienza della propria condizione
sociale e della percezione del proprio “esserdacsthré anche il momento in cui le
varie classi sociali vengono a delinearsi piu @n@nte, gettando le premesse di un
rapporto, quello tra individuo e classe socialeg shrivelera di cruciale importanza
nell’era capitalistica. Il critico ungherese svipgil suo esame dell’origine e sviluppo
della storiografia moderna mostrando come |'espeserivoluzionaria e lirruzione di
masse anonime nella storia, seguite dal crollo @gime napoleonico e dalla
restaurazione dei vecchi regimi in molti paesi eerp abbiano determinato un
sostanziale irrigidimento ideologico; la storiogaatifficiale diviene cosi strumento di
potere e di legittimazione dellstatus qug veicolando un’esigenza percepita come
sempre piu urgente dalle classi dominanti di péziate la storia entro schemi rigidi,
caratterizzandone le fasi in modo rigoroso ed estidone ogni elemento di
pericolosita sociale capace di determinarne uné&ureotnello sviluppo armonico,
progressista. Ogni tentativo di “modernizzare” farig, e quindi di circoscriverne gli
elementi di innovazione per ridurre al minimo lemgonenti di sovversione o rottura
critica col passato risponde dunque, nell'econord& pensiero lukacsiano, ad
un’appropriazione, ad una privatizzazione dellaiatcall’esercizio di un potere che
porta ineluttabilmente ad una falsificazione detodatorico-sociale. (Tendenza che
secondo Lukacs raggiungera il suo apice nell’edirdperialismo, sfociando in una

visione radicalmente soggettivistica della storia).

° Cfr. Gyorgy Lukéacsll romanzo storicp Torino, Einaudi, 1965



Tuttavia, se una simile denuncia di “collusione&d trmetodo storiografico ufficiale ed
il discorso egemonico di classi dominanti potrefdyeapparire Lukdcs come un teorico
della rivoluzione, non bisogna dimenticare chelongtiudio da lui condotto sulla nascita
e lo sviluppo del romanzo storico, i modelli lettercitati come esempi di scrittura
foriera di cambiamenti storico-sociali (Balzac, ®cosono invece stati spesso
annoverati tra i piu “conservatori” del panoraméstico europeo; cio che interessa
piuttosto sottolineare, seguendo I'indicazione itarda Eagleton nella sua lettura critica
del metodo lukacsiano, € come a seguito del fallimedelle rivoluzioni del 1848,
“Bourgeois ideology forgets its previous revolutoy ideals, de-historicizes reality and
accepts society as a natural fAttAllargando il contenuto delle riflessioni di Eatgn,

il ritorno alle vecchie distinzioni di classe pazah il conflitto sociale e riafferma una
visione nuovamente statica, “naturalizzata” deltarig; la realta oggettiva, de-
storicizzata e privata di ogni componente critig@oluzionaria, viene riproposta come
un tutto organico e svuotata di ogni elemento dildtualita.

La spontaneita viene dunque assunta dalle classindmti come maschera “buona” di
una versione borghese, conciliatoria, particol@astiella storia, mirata a scartare ogni
elemento di rivoluzionarieta dallidea di un progge omogeneo, organico; in altri
termini, la spontaneita divenfarma mentisdi una classe dominante che riconosce |l
capitalismo come processo naturale, e la buroeasiane di ogni aspetto del vivere
come la sua piu adeguata espressione. Entro gpestpettiva, se per la borghesia
guesta visione lineare, omogenea della storiadaca ad una mera contemplazione del
processo storico, che non prelude ad alcun cambi@mseociale, per le classi
subalterne, escluse dal possesso dei mezzi di pmuw e dal diritto alla
rappresentazione storica ma direttamente coinvateprocesso di rottura critica del
progresso storico-sociale, essa si fa strumeném@incipazione, di consapevolezza che
- Lukacs sembra voler profetizzare - deve essesenés dalle classi subalterne come
mezzo di resistenza sistematica a pratiche di undaione ed appiattimento ideologico
e culturale che celano sempre in ultima istanzdistorso egemonico.

Le strategie di potere denunciate da Lukacs edegifiiso personalistico o egemonico
della storia e alla sua rappresentazione artisiigaseriscono nella piu ampia visione
che il metodo marxista propone del rapporto tratipal e letteratura, tra “base” (o

struttura) e “sovrastruttura”. Seguendo la notadst@zione marxista secondo cui arte,

19 Terry EagletonMarxism and Literary Criticisneit., p. 30



religione, letteratura si configurano come proddgovrastrutture” di un sistema in cui
la “struttura”, la base, é costituita dall’economiaai suoi modi di produzione, 'uomo,
estraniato rispetto alla propria condizione, reaitftc e ridotto allostatusdi “merce di

scambio”, & privato del diritto ad auto-rappresesitan questo sistema di relazioni
I'arte viene ad assumere la funzione di strumemttegittimazione del potere, ed in
particolare del sistema di produzione capitalistiddi'interno di questa visione del
rapporto tra arte e potere, anche la storiografiagdotto storicamente determinato di
un’ideologia dominante, a sua volta storicamentéerd@nata, viene pertanto a
configurarsi come aspetto della sovrastruttura, eedniflesso” di una struttura che

legittima se stessa attraverso il proprio “tradimsparola™*

. Tuttavia, questa versione
dell'arte e della storia come “riflesso” della bas®nomica e del sistema di produzione
di una data societa ha indotto piu di un critico stiuola marxista ad apporre
allimpianto metodologico di Lukacs la scomoda,utitva etichetta di “teoria del
rispecchiamento”, laddove lo studioso ungheresebsenmvece rifuggire da ogni
concezione dell'arte che si limiti a una mera rgunione fotografica del dato storico-
sociale. La consapevolezza rappresenta, secontittuaa che Eagleton propone del
metodo lukacsiano, il discrimine essenziale traadm’ passiva e un’arte capace di
produrre un cambiamento sociale, tra un metodacst@he si riduce a “registrare” i
dati dell’esperienza, legittimando un discorso egeico di parte, ed un metodo piu
problematico ed aperto all’analisi dei vari comiflisociali, fulcro di una autentica
indagine storiografica. D’altra parte, l'ipotesiecharte sia un mero riflesso del sistema
di produzione di cui essa fa parte viene smeniéargfase di elaborazione teorica dallo
stesso Engels, che mette in guardia dai rischindi lettura in chiave meccanicistica,
deterministica del rapporto tra base e sovrastaitttra arte, ideologia e sistema di
produzione; lungi dal disporsi secondo una scafargkica, questi elementi sembrano
piuttosto intrattenersi in una relazione dialettommtinua, assumendo ruoli di volta in
volta causali od effettuali e condizionandosi remgamente. Come per quanto indicato
da Hanne circa il limite intrinseco di una storfeecsi testualizza attraverso pratiche di
elusione e soppressione del dato storico “minocefisiderato irrilevante o antitetico
rispetto ai valori di un’ideologia dominante chenietodo storico ufficiale intende
legittimare, similmente una letteratura di purgeschiamento della realta “oggettiva”,

che si proponga come naturale riproduzione di Wo fddtuale e sia pertanto incapace di

1 Cfr. Gydrgy Lukacsll marxismo e la critica letterariaTorino, Einaudi, 1964



produrre alcun elemento di contraddittorieta ourattcritica con la realta rappresentata
non sembra essere in simmetria con la conceziomgisteadi una scrittura agente di
importanti cambiamenti sociali; ancora una voltEagletori?, raccogliendo lo spunto
critico dello “specchio infranto” di Macherey, aggerire la via di uscita da questa
impassemetodologica, proponendo come corollario alla gediiLukacs la versione di
un’arte che riproduca la realta per mezzo di “sgedpecchi”, secondo cui a ogni
rappresentazione del reale corrisponde, in ultimalisi, una versione che é gia
un’interpretazione e una “traduzione” rispetto @mp osservato. Ne consegue che la
modalita di riproduzione del reale nell'arte nomasaiu quella di un vuoto riflesso
mimetico, ma di una rielaborazione critica e trasfativa rispetto alla realta che essa
intende rappresentare.

Se l'opera d’'arte racchiude dunque, nel momentessteén cui viene concepita, le
premesse per una trasformazione del dato storitorale di cui essa € piut 0 meno
consapevolmente espressione, ben si comprend#alited compiuto da parte di classi
egemoni, trasversale rispetto ai vari periodi staicontesti sociali, di contenere I'arte
e la letteratura entro schemi rigidi, precostifutiraverso strategie di naturalizzazione e
riduzione al dogma ideologico degli elementi di\gergione e trasformazione politica in
essa presenti. La strategia di contenimento quergémente enunciata appare come |l
tratto distintivo della propaganda ideologica, fem@mo che secondo la tesi di Foulkes
raggiunge la sua massima espressione e diffusi@ieventesimo secolo, ed é
strettamente collegata allo sviluppo di societa empiu industrializzate e
capitalizzatd®. Senza tracciare una storia dello sviluppo delpaganda ideologica e
politica, fenomeno assolutamente composito e nouftie che dal secolo scorso (ma si
potrebbe ipotizzare anche prima) € venuto ad ineicd® ogni aspetto della vita e
dell'arte in modo sempre piu raffinato e sottilejimiteremo a sottolineare gli aspetti
del discorso di Foulkes che risultano funziondloghetto della presente ricerca, e cioe
quelli strettamente legati alla dicotomia di spoeita e consapevolezza nel processo di
creazione e ricezione estetica. Dice Foulkes: “pbever of propaganda lies in its
capacity to conceal itself, to appear natural,dalesce completely and indivisibly with
the values and accepted power symbols of a giveietgt'*. Cid che risalta da questa

citazione e una denuncia del carattere elusivefdmmista ed assolutamente istrionico

12 Cfr. Terry EagletonMarxism and Literary Criticisntit., pp. 49-51
13 Cfr. A. P. Foulkesl iterature and Propagandd.ondon, Methuen & Co., 1983
14 i

Ibid, p. 3
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della propaganda, che si pone nei confronti deipgpraestinatari come naturale
espressione di un ordine dato, conferendo ai proferessi particolaristici un carattere
di assoluta veridicit Quasi in contraddizione con la natura conciliante
universalizzante ed apparentemente democratica getpaganda, il propagandista
diventa colui che “(...) operates a conscious fatincaof falsehood™; la propaganda
racchiude dunque gia in sé il germe della promisith ed artificiosita. Ed € proprio su
questo assunto della natura artificiosa della pyapda (ed in ultima analisi anche
dell'arte di cui essa si fa portavoce) che Foulkegesta la sua riflessione critica sul
metodo marxista, che grazie alla sua prassi ddioadtice si rivela come unico
antidoto al potere livellante, onnicomprensivo gofatante della propaganda. L'aspetto
piu pericoloso della propaganda sembra risiede rjropel suo linguaggio di
integrazione ed assimilazione del dato “altro”, efene cosi svuotato e privato di ogni
possibilitd di reazione critica all'ordine sociolpico costituito; a tal proposito,
Marcuse sottolinea come “(...) the absorbent powesariety depletes the artistic
dimension by assimilating its antagonistic conteiristhe realm of culture, the new
totalitarianism manifests itself precisely in a rmanizing pluralism, where the most
contradictory works and truths peacefully coexisindifference™’.

Mettendo in guardia il lettore dai rischi di un azmento della differenza culturale per
mezzo di pratiche discorsive uniformanti ed armpaiti quali quelle adottate dalle
classi dominanti, Marcuse nel contempo sembra aliatsi contrario a ogni
relativizzazione del dato artistico e storico, ri@ando piuttosto la necessita etica prima
ancor che estetica di individuare il discorso jpmdited ideologico sotteso a ogni forma
di propaganda. Partendo dunque dall’'assunto secounidogni opera d’arte € minata
all'origine da una falsa consapevolezza, ne dexivére I'arte non sara mai spontanea
ed universale, nonostante i tentativi compiuti daii regimi o gruppi dominanti per
farla apparire tale. Questa personale riflession&titaisce il punto di partenza per
un’ulteriore indagine, che riconosce nella prassianeutica del metodo marxista una

valida soluzione alla tensione tra queste due dppmsicezioni dell’arte e del mondo.

!5 La definizione di Foulkes si concilia con la vers: fortemente soggettivistica della storia maturat
secondo la tesi di Lukacs in epoca tardo-impetiedis la missione “civilizzatrice” inglese ha intiat
acquisito nel tardo diciannovesimo secolo un camatsempre piu propagandistico, imponendo ai popoli
da essi colonizzati una visione radicalmente patistica della storia della propria egemonia cualkey
politica ed economica.

'®bid., p. 9

" Herbert MarcuseThe One-Dimensional Maf1965), cit. in A. P. Foulkes,iterature and Propaganda
cit., p. 61
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1.3 L’arma esegetica della demistificazione

Abbiamo gia visto come il metodo marxista attrilsaisall’analisi delle condizioni
storiche sottese alla produzione dell’opera d’'datdunzione di essenziale strumento
interpretativo; una volta riconosciuta la premesi®fla natura “artefatta” del testo
letterario, che si presenta sempre come “costrudtdturale, l'interpretazione diventa
per il critico marxista momento di svelamento, difania ideologica di un sottotesto
storico-sociale. Prima di vedere come si sviluppestp prassi ermeneutica occorre pero
illustrare il rapporto che, secondo la critica mste il testo intrattiene con l'ideologia.
Il presupposto teorico che e alla base di questersa esegetico vede nell’ideologia il
discorso egemonico di un gruppo dominante, e mal’® sua piu concreta e tangibile
forma; compito del critico marxista € dunque queéliandividuare le strategie di potere
sottese a un discorso solo in apparenza “neutré@séineo a meccanismi di controllo
sociale. Si tratta dunque di smascherare, di “dlese” (nel senso letterale di togliere il
velo, senza pero ri-velare, cioe rimettere il velmcorrere nel pericolo di un’ulteriore
falsificazione) una rappresentazione altrimentitcdfatta, espressione di un discorso
egemonico. L’ipotesi che I'arte sia un mero riflesell'ideologia dominante porterebbe
perd a un’ulteriore semplificazione, rischiando fdici incorrere nuovamente nella
trappola teorica del “rispecchiamento”, secondol’anie, investita di un ruolo passivo,
non sembrerebbe svolgere alcuna funzione di créit@eologia che ne determina le
scelte e la forma. Senza cadere pertanto nellactam@lternativa di un’arte come puro
riflesso dell’ideologia ed un’arte sovversiva, dahfale rispetto ai valori della classe
dominante, la critica marxista sembra propendereupépotesi “altra”, suggerita da
Althusser ed appropriata da Eagleton come il “giustezzo” tra i vari codici
interpretativi di derivazione marxista secondo questa ipotesi, I'arte & nel contempo
riflesso e sfida all'ideologia che la sottende;@acuna volta, I'arte viene a collocarsi in
una sorta di “inter-spazio” (o meglio di “in-betwewess”, per usare I'espressione di
Homi Bhabha), in un luogo immaginario, sospeso lideologia e la sua
demistificazione. Questa affermazione trova risapmniella centralita assegnata dal
metodo marxista al rapporto tra arte e ideologegoado questa prospettiva, per
riallacciarci a quanto detto a inizio capitolo, @ terreno del sottotesto, dell’inespresso

e del non-detto che si sviluppano le maggiori addizioni sociali, contraddizioni che

18 Althusser, cfr. Terry EagletoMarxism and Literary Criticisnit., p. 18
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il metodo marxista intende svelare attraverso las§r di un’ermeneutica volta a
delegittimare sistemi di potere consolidati. La dgiicazione diviene dunque
strumento d’elezione della prassi ermeneutica reerxdefinita da Foulkes come “(...)
a strategy which permits us to observe and unvesl arigin and nature of false
consciousnes$® essa deve contrapporre alle pratiche naturalizzaniformanti del
discorso dominante un recupero del dato non uléicialtro”, mostrando come valori
solo in apparenza universali come quelli di giuatiz democrazia siano in realta
appannaggio di una classe egemone. Cio che corgtiagde dunque la prassi
esegetica marxista € il momento della consapevalezwimo passo verso o
smascheramento di un’ideologia che tende ad assoirbisé e a neutralizzare ogni
elemento di sovversione. Sebbene la tradizionepratativa marxista derivi la propria
analisi del conflitto sociale da un periodo spedfiquello dell’era capitalistica, in cui
lo scontro di classe tra opposti blocchi socialio(gtariato e borghesia) appare piu
evidente, la validita di questo codice esegeticnlsa trascendere i limiti del proprio
essere storico, e rivelarsi, come vedremo nei pssscessivi del presente studio,
estremamente efficace ai fini di un’indagine deltlenponente di resistenza politica ed
artistica della letteratura postcoloniale. La vigdidli questo codice interpretativo, che
riconosce nell'idea di un’arte “universale” l'ultamespressione di un totalitarismo
ideologico e culturale, viene intuita da Romano &nimi, che effettuando in tempi non
sospetti una lettura quasi postcoloniale del metodwoxista, attribuisce alle classi
subalterne il compito di demistificare i valori peolaristici delle classi dominanti, per
riportare cosi l'arte ad una condizione primigersayotandola dei suoi elementi di
conflittualita e restituendole il ruolo di patrimoncollettivo in una societa a venire,
libera da distinzioni di classe (o in senso pitl @mp genere, razza, lingua, cultui)
Cio che ultimamente viene auspicato attraversotqudffessioni € un’idea di totalita
dell’arte, che sia da un lato espressione di mitiegiversita e collettivita e da un altro
efficace strumento di liberazione dall’'oppressio@entemporaneamente il marxismo,
nella problematica accezione di Luperini, viene@lgere una duplice funzione: esso e
nel contempo una “scienza dell’oppressione” poicbatribuisce in modo essenziale
alla conoscenza del mondo borghese (e, per esttgosonoscenza delle strategie di
controllo delle classi dominanti), ed uno strumediitemancipazione per gli oppressi, a

patto che questi si pongano criticamente nei coifrdelle classi egemoni che su di

9 A, P. FoulkesLiterature and Propagandait., p. 55
20 Cfr. Romano LuperiniMarxismo e letteraturaBari, Di Donato, 1971
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esse esercitano un potere ideologico e cultudatedice interpretativo marxista assolve
cosi a un duplice ruolo pedagogico, fornendo i mpee la conoscenza del reale e gli
stessi strumenti per criticarlo. In altre paroleelando le regole del gioco, la prassi
demistificante indica la strada per la comprensiedeil superamento di pratiche
egemoniche consolidate. Quanto enunciato circaotalith dell’arte costituisce un
aspetto centrale del metodo marxista, che invegestg categoria ontologica di un
ruolo storico-critico essenziale; cio che per or@riessa mettere in risalto e I'esigenza,
percepita come essenziale da Luperini, di unarégtiea a venire che sia espressione di
una collettivita allargata piuttosto che luogoatigione tra blocchi sociali contrapposti;
secondo Luperini bisognera “(...) interpretare legesie della totalita degli uomini,
degli esclusi-oppressi che gia attraverso i lomdé rivoluzionari (da Fanon a Che
Guevara, da Malcolm X a Carmichael e LeRoi Joneisjoeo movimenti di critica e
trasformazione (...) pongono con urgenza |'esigeepaido-politica di fare i conti col
patrimonio culturale borghese, con la sostanzardire e barbarie che in esso si
intreccia al piacere..?. Questa necessita di “fare i conti” col patrimoaidturale delle
classi dominanti, coi valori da esse imposti aipgiusubalterni come assoluti e
incontestabili, assume una valenza fortementeigmliladdove in gioco non c’'é solo
'arte ma in senso piu ampio anche la storia, c®rslie dinamiche di potere, di
inclusione ed esclusione, di manipolazione ed gpapione del dato storico da parte
di gruppi dominanti a scapito di gruppi strategieae classificati come “minori”.
Entro questa prospettiva, I'operazione di riscrdtustorica portata avanti dalle
letterature postcoloniali acquista, seguendo laickogdi una prassi finalizzata a
demistificare le “bugie” della storiografia uffiteg la duplice funzione di
smascheramento e sovvertimento dell’'ordine politmdturale ed ideologico imposto
dai regimi prima coloniali poi imperiali. A quel pto, nel momento in cui l'arte si fa
consapevole dei propri strumenti e si pone in pose critica rispetto all’ideologia
dominante, il rapporto tra storia e finzione (oaziene artistica) viene a cambiare di
segno: I'ideologia che la storia intende legittimagala la maschera, rivelandosi nel suo
carattere artificioso, falso, mentre la finzionguaista il potere fattivo di produzione di
significato. Come in un gioco di specchi, il corfitra realta e illusione si fa piu labile:
cio che prima aveva la solida concretezza di unlimigia forte, di una storia limpida e

cristallina, si rivela in tutta la sua incompletaz parzialita.

2 bid., p. 167

14



E’ l'arte allora che viene ad assumere il ruolow&sivo di critica a una versione
totalizzante, uniformante della storia che non samoler includere nei propri disegni
le voci da sempre taciute della subalternita; coonplell’arte sara pertanto, come
suggerisce provocatoriamente Foulkes, il seguéiteorder to be subversive) art must
be unpredictable, surprising, even shocking. Ittnmesinventive enough to avoid being
submerged by integration propaganda which will rdize its techniques in the guise

of reproducing thent®.
1.4 1l problema della forma

Se il metodo marxista poggia sulla premessa distnadta relazione tra arte, ideologia e
mezzi di produzione di una data societa, 'immediednseguenza di questo schema
triangolare sara una problematizzazione del rapptved forma e contenuto. In altre
parole: quale forma devono assumere un’arte e ett@rdtura che vogliano disporsi
criticamente nei confronti delle ideologie che Enho condizionate? Come potra la
letteratura assumere una valenza politica e porsdntrasto con l'ideologia dominante?
Come potra la creazione estetica sfuggire alldegfim sopra denunciate da Foulkes,
secondo cui la propaganda tende a fagocitare gihahti sovversivi dell'arte e a
riprodurne le modalita espressive, ai fini di nalitzarla?

La questione e stata oggetto di ampio dibattitéamebito della critica marxista, e puo
essere schematizzata attraverso due percorsiatjimel che rimandano I'uno a Lukacs,
I'altro a Benjamin e Brecht, anche se le diverssizaoni non appaiono disgiunte ma
piuttosto legate in un vivace rapporto dialettiddell’analisi della genesi e dello
sviluppo del moderno romanzo storico, Lukacs irgte/nella nascita di questo genere
letterario I'espressione di una nuova coscienzacsitica maturata dopo la rivoluzione
francese. Il romanzo storico secondo lo studioggharese esprime in ultima istanza la
nuova condizione dell’'uomo nella societa, estraniapetto ad essa e ai suoi mezzi di
produzioné®. Per usare ancora una felice espressione di Baglétiaunted by the
disparity between empirical reality and a vanistausolute, the novel's form is
typically ironic; it is ‘the epic of a world abandoned by Gdd:"Alla base dellguestdi

una nuova umanita, lacerata e privata delle veauhitezze, vi sara dunque nell’ottica

22 A, P. Foulkesl.iterature and Propagandait., p. 56
23 Cfr. Gyorgy Lukéacsll romanzo storiccit.
24 Terry EagletonMarxism and Literary Criticisnit., p. 27
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lukacsiana una ricerca di totalita, capace di rigorre in un tutto superiore le fratture
ideologiche e sociali del mondo moderno. Da qunportanza attribuita a Lukacs a
quelle opere realistiche che riusciranno ad espanuma armonica, quasi nostalgica
visione dell'umanita, e che saranno in grado diieog nel dato umano l'aspetto tipico
e universale, lo storicamente determinato e l'agsolNel formulare questa teoria
Lukacs si rifa alla definizione di realismo fornda Engels come di una “riproduzione
fedele di caratteri tipici in circostanze tipiche"Appare subito evidente come questa
visione, che rischia di far cadere la teoria lukdts nei lacci teorici di un’arte come
puro riflesso mimetico e acritico della realta, geigsca altresi la necessita di restituire
all'arte una dimensione sovra-temporale, trascesholeinlimiti di una contingenza
storica e cogliendo quanto di epico vi sia nellmelisione quotidiana del reale. La
teoria qui formulata non sembra porre particoldatenaione ai rischi derivanti da una
visione totalizzante del reale; obiettivo precipdel metodo lukacsiano €& cogliere i
processi trans-storici dell'azione umana, I'elemetlla prassi che mette in relazione
'uomo singolo e contingente con i tratti universiglla storia. L'elemento della prassi,
dell’agire umano si rivelera cruciale per un’ulteg disamina del metodo interpretativo
marxista e della funzione politica di critica assudalla letteratura postcoloniale nei
confronti del’egemonia culturale e ideologica deimi imperialistici; per ora ci
limiteremo a illustrare come Lukacs affronti la gtiene del rapporto tra forma e
contenuto, nel caso specifico di un’arte a venire sia capace di produrre significativi
cambiamenti sociali. La posizione di Lukacs a quesbposito non si discosta molto da
quella di Marx ed Engels: forma e contenuto songatie da un rapporto di
subordinazione della prima al secondo; € semprentenuto a determinare la propria
giusta forma e a racchiuderne in sé le possilaigiaressive. Ne consegue che un’arte
rivoluzionaria conterra in sé anche la propria farnvoluzionaria; tuttavia vedremo
come questa posizione verra messa in discussiomretdt, che saldera I'esigenza di
un’arte rivoluzionaria all'imperativo morale di ufi@rma nuova. Prima pero di vedere
come Brecht abbia portato avanti questo progetties-politico si vuole far luce sulla
nozione lukacsiana di realismo, che sembra cositl@nello di congiunzione con
I'altro percorso di indagine, che conduce attravdigpera di Benjamin all'esperienza
artistica e teorica del drammaturgo tedesco. Netlaonare la tendenza al naturalismo

di molta letteratura borghese, il cui potere ligete induce a un primato della

% F. Engels, cit. in G. Luk&charxismo e critica letterariait., p. 46
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descrizione sulla narrazione, e quindi del paréiooisull’'universale, Lukacs denuncia e
svela le strategie di un metodo inumano, finaliazat una rappresentazione quanto mai
fotografica del reale e alla soppressione dell'eetm epico e sovra-temporale
attraverso inutili, estetizzanti digressioni. Lanfa piu adatta ad un’arte che colga i
processi dell’agire umano sara pertanto quellaratadonto, che garantisce al narratore
una piu ampia liberta di movimento tra passatoesgmte, consentendogli di cogliere
appieno le dinamiche dei processi storici e I'eletoali totalita in essi racchiuso.

La priorita del racconto sulla descrizione viergadita da Benjamin nel celebre saggio
su “Il narratore®™®. E’ nel racconto che si stabilisce un legame traarratore e la
collettivita; nell’'affermare la priorita non solostetica ma epistemologica della
narrazione sull'informazione, vista come piatteeris@ e condannata a morire nel
medesimo istante in cui viene prodotta, Benjamuvisa nel racconto quell’elemento
epico che Lukacs vede come privilegio e trattomtiso della grande letteratura, capace
di mettere in relazione diretta il passato e ilsprdae, cogliendone allo stesso tempo i
processi dialettici. La narrazione, vista da Benjpoome una “forma in qualche modo
artigianale di comunicazion& sembra alludere a un rapporto di complice fidtidl
narratore e i propri mezzi espressivi; ancora uvlgae 'arte consapevole dei propri
mezzi a produrre un cambiamento sociale e a las@acia del proprio passaggio,
acquistando una maggiore ampiezza di significatinterpretazioni rispetto ad altre
forme di comunicazione. La narrazione, libera diowersi tra passato e presente, Si
configura come forma espressiva capace di tragcent dato storico immediato e
acquisire una dimensione a-storica e a-temporabetalita privilegiata della narrazione
diventa dunque, come suggerito da Albertazzi e Mb, “forma della
rammemorazioné® intesa come facolta epica per eccellenza, chegite un libero
fluire della coscienza storica dal passato al priesein un movimento oscillatorio
continuo che determina un perenne slittamento aieiira dell’'uno e dell’altro. Questa
modalitd espressiva, come nuovamente ci ricordalherfazzi e M&’, diventera la
forma privilegiata della letteratura postcoloniagmiché funzionale a un progetto di
recupero, riappropriazione e riscrittura del datwiso. Il primato della narrazione su

altre pratiche discorsive quali descrizione o infazione, viste come vuote e

% Cfr. Walter Benjamin, “Il narratore. Consideraziaull'opera di Nikolai Leskov”, in Id.Angelus
Novus Torino, Einaudi, 1962
?"|bid., p. 256
% Sjlvia Albertazzi, Barnaba Maj, “Memoria/Storiaf) Silvia Albertazzi, Roberto Vecchi (a cura di)
gbbecedario postcolonial®lacerata, Quodlibet, 2001 (vol. 1), p. 65

Ibid.
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mistificanti, verra dunque a configurarsi dunquenegpriorita di una modalitsocialee
dialettica della letteratura, in cui i rapporti traarratore, narrato e pubblico
rappresentano l'ideale terreno di gioco per undigoa negoziazione della storia.

Prima di addentrarci tuttavia in un esame dellfigt politico-storica della letteratura
postcoloniale, sara utile riconsiderare quanto aagffermato circa i rapporti tra il
narratore e i propri mezzi di produzione, rappate si rivela di cruciale importanza
quando si vuole andare a considerare il poteréadelldi produrre una trasformazione
radicale della societa in cui essa viene a opeeageiindi di acquistare in ultima analisi
uno spessore politico. L'elemento del rapportoatta, pubblico e mezzi di produzione
in una data societa, centrale nel discorso margissgpparentemente messo in secondo
piano nell'impianto teorico lukacsiano, che si liaia prendere atto della natura
“artificiosa” del prodotto culturale, sembra acdais maggior consistenza nelle
riflessioni critiche di Benjamin e Brecht, assumendna funzione di primaria
importanza nella prassi artistica di quest’ultifRallacciandoci a quanto detto sopra
circa la prassi demistificante del metodo marxistee per svelare I'ideologia sottesa
all'opera d’arte finisce per rivelare la naturaeéatta, costruita di quest'ultima, se ne
deduce attraverso un semplice sillogismo che detteratura € un’industria e l'opera
d’arte il suo prodotto, allora l'artista ne sarécessariamente il produttore. Si tratta
naturalmente di una fin troppo facile banalizzaeiatella questione posta; tuttavia
qguesto schema ci aiuta meglio a comprendere came auova visione del rapporto tra
'uomo e i suoi mezzi di produzione corrisponda pera una nuova funzione di questi
all'interno della societa. Solo dalla consapevaderiei propri mezzi di produzione,
materiali 0 espressivi, puo nascere un’arte cajpiag@oiettare i suoi contenuti sulla
societa e farsi strumento di cambiamento; entro stgueprospettiva, partendo
dall'assunto secondo cui la fruizione dell’arte siaultima analisi condizionata dai
rapporti di produzione di una data societa, la tioes, come espressa da Benjamin nel
discorso che meglio riassume questa visione dglorap arte-sistemi di produziotfe
dovra essere reimpostata secondo i termini di ypado dell’'arteall'interno dei
rapporti di produzione dell’epoca piuttosto cheeito ad essi. Una volta che l'artista
acquista coscienza dei mezzi a propria disposizienelella posizione dell’'arte
all'interno dei modi di produzione della propriaocep, la questione di un’arte capace di

%0 Cfr. Walter Benjamin, “L’autore come produttoreDjscorso tenuto all’lstituto per lo Studio del
Fascismo, Parigi, 27 aprile 1934, in Idyanguardia e rivoluzione. Saggi sulla letteraturBorino,
Einaudi, 1973, p. 201
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agire efficacemente per una trasformazione radideala societa si sposta dal “cosa”
dell'oggetto d’arte al “come” della produzione di stambiamento reale. llluminante e,

a questo proposito, la definizione di Eagleton:

The revolutionary artist, then, is never conceméti the art-object alone, but with the means
of its production. ‘Commitment’ is more than justnaatter of presenting correct political
opinions in one’s art; it reveals itself in how the artist reconstructs the artistic forms at his
disposal, turning authors, readers and spectattwsollaborators.

Secondo questa prospettiva, la forma dell'operdal@ovra pertanto esser funzionale al
contenuto che essa deve esprimere; da questaookazmerge inoltre la chiara
necessita di rivedere, alla luce dei nuovi rappdirproduzione con cui I'arte si trova a
dover “fare i conti” (nella fattispecie, quelli dlsocieta industriale e dell'allora
emergente modo di produzione capitalistico), ilp@po tra I'arte e il pubblico. La
centralita della funzione del pubblico nella froize dell'opera d’arte, che da passivo
spettatore e osservatore si tramuta in “collabogat@arola-chiave del programma
artistico e politico di Bertolt Brecht), viene casiriaffermare il primato della funzione
sociale dell’arte come patrimonio di una colletéyie di volgere lo sguardo al potere
fattivo, rivoluzionario della letteratura. Per sasnere, € dunque nel potere transitivo
dell'arte che viene a situarsi la funzione politidella stessa, che “sconfinando”
nell’altro lo rende partecipe della propria enemjigambiamento sociale.

Per tornare alllargomento della presente seziangukstione sopra citata della forma
viene ad assumere un ruolo assai piu problematicBrécht, che muovendo da una
denuncia delle strategie naturalizzanti, livellashei teatro borghese di fine Ottocento,
approda a una personalissima rivoluzione della i¢acnteatrale. Alla base
dell’'esperienza artistica di Brecht, le cui opeamio sempre goduto di una forte carica
innovatrice e rilevanza politica, c'é una sostalezcmponente di riflessione teorica sul
teatro ed un’attiva partecipazione agli eventitpmldi inizio ventesimo secolo; il “caso
Brecht” e stato scelto dunque per il presente stadime esemplificativo di un rapporto
tra arte e vita, tra politica e letteratura, trari@ e prassi che per alcuni aspetti puo
rinviare all’intreccio di privato e pubblico-politb che contraddistingue l'esperienza
dell'autrice oggetto del presente studio. Sebbeaecdstamento tra due autori
apparentemente cosi “lontani” per formazione, caltiattivita artistica possa sembrare

audace, esso presenta piu di un’analogia, sia pantq riguarda le tecniche di

%1 Terry EagletonMarxism and Literary Criticisnit., p. 62
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sovvertimento dell'ideologia dominante adottatee gler quanto riguarda la volonta di
politicita ad esse sottese. Innanzitutto occoreeigare che il progetto politico di Brecht
parte dalla consapevolezza sia di quanto dettcastpra la natura artefatta dell’opera
d’arte, che di una prassi demistificante finaliazatsmascherare le strategie mimetiche,
“lllusionistiche” (per usare un termine tipicamenbeechtiano) della propaganda,
nonché dalla necessita di tradurre in un programestatico una volonta politica di
critica all'ordine sociale. Fondamentale e il rualel pubblico nella produzione di
significato; smascherata I'opera d’arte nella simedsione di “artefatto culturale”, il
pubblico viene privato della possibilita di porgiopme il sistema di produzione
capitalistico imporrebbe, nella mera posizione dorfsumatore” dellopera d’arte,
diventandone piuttosto il critico osservatore etéfce di nuovi significati. E’ nella
tecnica dello “straniamento”, dell’ “alienazionehe 'intento pedagogico di Brecht
acquista una valenza politica; la strategia bradatidel “cambiamento di funzione” per
cui le forme e gli strumenti a disposizione detigta vengono trasformati e tradotti in
un apparato estetico “migliorato”, funzionale alésigenze di un pubblico ora
direttamente coinvolto nel processo di critica aatfine sociale dominante, sembra
coincidere con le tecniche di dissolvimento del ifeare tipicamente adottate dalla
letteratura postcoloniale, dove, come vedremo agb specifico di Sahgal, gia a partire
dall'uso della lingua e di un genere, quello dehamzo, tradizionale depositario delle
ideologie e dellimmaginario occidentale, si opare deterritorializzazione del canone
e una radicale riconfigurazione dei mezzi di prodoe artistici.

Tra le strategie e le forme che l'arte deve assamger eludere il controllo
naturalizzante ed universalizzante della propagdedaon solo quella fascista di cui
Brecht fu bersaglio nella sua carriera artisti@)arsi cosi portatrice di un radicale
cambiamento storico-sociale, vi sono quelle endecidallo stesso drammaturgo

"32 || testo, che costituisce una

nell’articolo “Cinque difficolta per chi scrive laerita
sorta di “guida pratica” per l'autore militante,ntene gia nella stessa storia della sua
pubblicazione un’enunciazione del principio-chiges la creazione di un’arte libera da
condizionamenti ideologici e censure politiche.filsb in Germania sotto falsi titoli per

eludere la censura fasci$tail saggio poggia su una serie di assunti fondaatien

32 Bertolt Brecht, “Cinque difficoltd per chi scrivia verita”, in Id., Scritti sulla letteratura e I'arte
Torino, Einaudi, 1973

% || saggio, prima apparso in forma ridotta sul ‘Bar Tagebuch” il 12 dicembre 1934, fu
successivamente ampliato e fatto circolare in Geiangotto falsi titoli come ad esempio “Istruzioni
pratiche per il pronto soccorso”, cfr. Bertolt BneScritti sulla letteratura e 'arteeit., p. 334
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primo fra tutti 'esigenza etica di una prassi defficante e di un’arte capace di
accortezze, di astuzie che la rendano efficace coaméarma”. Al linguaggio
conciliante, uniformante della propaganda viend eosontrapporsi l'idea di un’arte
militante, di un linguaggio “combattente” che e lagcin ultima analisi, la cifra stilistica
dell’autore politicizzato. Presupposto metodologidd un’arte capace di incidere
radicalmente sulla societd ed operare cambiamdntifisativi non & soltanto una
conoscenza del dato reale contingente, ma sopoatiei processi storici che hanno
determinato lo squilibrio nei rapporti di produzégresasperando il conflitto tra classi.
Alla base del metodo brechtiano vi & in senso pnpia una consapevolezza dei
processi storici, visti non come monadi isolate come espressione di una totalita
storica, e nel contempo un’analisi lucida delleseadi disuguaglianza sociale, premessa
essenziale per un cambiamento dei rapporti umaravatso una critica serrata alle
strategie di controllo con cui le classi dominaggercitano la propria egemonia sulle
classi piu deboli. La radicale rivoluzione dei miedizproduzione artistici e della forma
teatrale operata da Brecht presenta numerosetaféion I'esperienza di Erwin Piscator,
suo contemporaneo e collaboratore, secondo cuiaiardaturgia doveva avvalersi di
una varie figure professionali (economisti, storiesperti di statistica) per meglio
esprimere le contraddizioni della contemporaneitdaee all'opera teatrale una forma
nuova, rappresentativa delle forze sociali presentijuell’epoca. Senza addentrarci
nelle varie fasi del percorso artistico di Piscatdrlimiteremo a sottolineare come
anche per costui il teatro politico si faccia esprene di una volonta di politicita; la
metafora piscatoriana di un teatro come “tribunditipa”®* ben lascia intuire la
funzione dialettica, negoziale di un’arte che assuam ruolo didattico, facendosi
strumento di intervento efficace sulla realta,atid e trasformazione sociale. Tuttavia
importante altresi sottolineare come I'esperierpacamente determinata di Brecht e
Piscator, situata in un periodo di profondi camlgatn storico-sociali e, in un caso,
anche segnata dall’esilio volontario, contengaércaratteri paradigmatici del rapporto
tra letteratura e cambiamento sociale. A propadéite difficolta sopra citate, a buon
titolo Brecht ricorda che “Tali difficolta sono grdi per coloro che scrivono sotto il
fascismo, ma esistono anche per coloro che soribcsteciati 0 sono fuggiti, anzi
addirittura per coloro che scrivono nei paesi ddilzerta borghesé®. Questa

precisazione sembra ricordare come l'esigenza uliavpolitica e in ultima istanza di

% Erwin Piscator|l teatro politico, Torino, Einaudi, 1960, p. 185
% Bertolt Brecht, “Cinque difficolta per chi scrile verita” cit., p. 118
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maggior giustizia sociale non sia solo prerogativahi vive sotto un regime totalitario
0 e costretto all’esilio, ma lo sia soprattuttahi, vivendo in un regime apparentemente
ugualitario, borghese e libertario si trova in gha&l senso nella condizione di “esiliato
in patria”, vittima di un’ideologia dominante e wih potere che investe e fagocita ogni
aspetto del vivere e dellimmaginazione umana, iclemazione che appare tanto piu
vera quanto piu si esaminano i linguaggi pseudaitianti di pace e globalizzazione
con cui I'imperialismo occidentale sta mettendo untp le sue ultime, ennesime
pratiche di colonizzazione di molteplici diversit@ulturali e sociali. L'esigenza
teleologica di verita dovra tradursi in prassi innigutto a partire da un sovvertimento di
guei linguaggi mistificanti che tutto livellano etto appiattiscono, celando astutamente
il loro sostrato ideologico; a questo proposito,vabto misticismo di parole come
“popolo” o “suolo”, cariche di un sentimentalismiersle e ipocrita, Brecht contrappone
I'onesta di termini come “popolazione” e “propridtandiaria”, che svelano da un lato il
particolarismo degli interessi economici di grupgmciali contrastanti, dall’altro la
modalita oppressiva del sistema di produzione ahgico, che condiziona
radicalmente i rapporti sociali tra le persone. @mra dunque “ridare un nome”,
“ribattezzare” (funzione che risultera altresi cel® nella letteratura postcoloniale)
guanto é stato appropriato da un’ideologia dommaonime strumento di legittimazione
del proprio potere; “chiamare le cose col propone” € il primo imperativo morale di
una letteratura capace di perseguire una volontaadibiamento storico, sociale e
politico. La rivoluzione della forma, Brecht sembindine ricordare, dovra cominciare
pertanto da una messa a punto critica del ling@wadgminante, ipotesi condivisa in
tempi attuali da Spivak, che nella teorizzazioneuda nuova comparatistica che sia
espressione di pluralita e decostruisca nel conteffg tendenza del dominante ad
appropriarsi dell'emergent®’ auspica il superamento di vecchi linguaggi di
“multiculturalismo” e “globalizzazione”, investend@rmini per il momento ancora
“neutri” e non politicizzati come quello di “plarseteta” di una nuova funzione sociale.
E’, in altre parole, la stessa strategia con cuing8h si appropria della celebre
espressione di “Lesser Breeds”, appellativo corKauiing soleva riferirsi a quei popoli
non ancora soggiogati e “civilizzati” dal dominieitbnnico, a coloro che, per usare

ancora una felice espressione di Spivak, “(werd) the felicitous subjects of the

% G. C. SpivakMorte di una disciplinait., p. 118
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European Enlightenmenif” La raffigurazione dei popoli assoggettati daggjlési come
“Lesser Breeds” diviene cosi, nell’'ultima produzati Sahgal, dal romanzo che porta il
medesimo titolo all’epigrafe del romanzo stesso fagli articoli e i saggi piu recenti,
una sorta dimantra critico e estetico: attraverso un uso martellaséd’ immagine
Sahgal viene a svuotare il termine di tutta la @o@ezione imperialistica, egemonica,
per attribuirle una nuova, “ironica” valenza pal#ti Obiettivo della successiva sezione
sara mostrare come a una simile istanza di rottitiaa con I'ideologia dominante (nel
caso specifico come espressione dell’egemonia ialpdrritannica) ed i suoi linguaggi
di integrazione sia stato opposto un progetto miateo di riscrittura della storia a
partire da quelle voci “subalterne” che la stotaceentrica ha sempre messo a tacere.

1.5 Il contrappunto di parte egemone e subalterna

Le considerazioni finora proposte circa la funziaemistificante della letteratura, il
suo ruolo di resistenza alle strategie naturalitzieila propaganda e ai meccanismi di
integrazione e soppressione dell’alterita persegiat sistemi di pensiero che, per
convenzione, sono stati definiti “dominanti” (o, rpeeglio dire, che esprimono
I'egemonia politico-culturale di un gruppo sociae un altro), inducono a una piu
ampia riflessione sulla funzione dell'intellettuaheuna societa in cui I'arte sia chiamata
a svolgere un ruolo critico essenziale nei confrdntpoteri istituzionalizzati. Entro
qguesta prospettiva, le tesi di Brecht sulla comdiei intellettuale, la cui liberta
espressiva non sembra in alcun modo godere di miaggiranzie in quelle societa che
si autodefiniscono tolleranti o liberali, sembriudére alla necessita morale per I'autore
di acquistare una distanza rispetto al narratdeerablta che si intende rappresentare,
sia essa una distanza delimitata da parametri gpaziporali 0 una distanza critica e
ideologica. Ne deriva che la condizione dell'esdiacquista paradossalmentestatus

di posizione privilegiata per un’osservazione qoapiu obiettiva del dato storico-
sociale. La condizione dello spaesamento, dellressgempre nel posto sbagliato”,
come ha evidenziato lain Chambers in un recentgicalj apertura a un volume di

riflessioni sull’eredita del pensiero gramsciandeé suoi legami coi recenti sviluppi del

%7 G. C. Spivak, cit. in A. Guttman, “Secularism &yhcretism in Nayantara Sahgal'ssser Breedsin
SAGE Publicationsvol. 40 (3), 2005, p. 47

23



dibattito sul postcoloniaf& & quanto accomuna I'esperienza di due pensatoniec
Antonio Gramsci ed Edward Said, che, I'uno perchprigionato per ragioni politiche,
l'altro perché espatriato, hanno contribuito ar@o le loro opere a un’essenziale
riflessione sul ruolo politico della letteraturadei rapporti di potere ad essa sottesi.
Cruciale e a tal proposito I'apporto critico di @rsci e Said alla riflessione su concetti-
chiave di egemonia, subalternita e imperialismocoafronti dei quali il dibattito sulla
letteratura postcoloniale spesso ha spesso rilafioopria attenzione come agli estremi
di un discorso mai risolto. Merito della lettura®id del metodo gramsciano e l'avere
riconosciuto nella letteratura un essenziale stnimdi azione politica, a partire dalle
modalita con cui i dominatori britannici imponevamtraverso le proprie forme
culturali una visione unilaterale del mondo, caifidola ed istituzionalizzandola
attraverso un canone rigido, espressione di intengerialistici. E' Gramsci tuttavia ad
avere illustrato chiaramente come la cultura sveolgauolo chiave nella produzione di
potere, e di come il potere faccia della culturé&esipressione della propria egemonia;
cio che emerge con insistenza dalle riflessionliidtgllettuale sardo e dalla lettura che
di esse fa Said € una sostanziale resistenzaldaaatura a pratiche di circoscrizione
ideologica e ad un “ingabbiamento” forzato dellrento sovversivo, rivoluzionario o
“altro” in essa presente. In questo senso, I'oggdtarte, al pari del soggetto che I'ha
creato, viene sempre a situarsi in una regionedtafuori” delle possibili reti di
significato in cui esso viene forzatamente cogiretintrappolato; ancora una volta é nel
silenzio imposto al testo dai poteri egemoni che ssiluppano le maggiori
contraddizioni sociali e si producono i maggiogrsficati.

Tra i principali lasciti del pensiero di Gramsciectiovano una nuova collocazione nella
personalissima lettura che Said opera del rappgatoolonizzatori e colonizzati, ed in
senso piu ampio tra cultura e pratiche imperial&j vi e il concetto di egemonia,
controverso termine-chiave del pensiero gramsc@oée stato spesso fatto oggetto di
innumerevoli interpretazioni e a volte anche fagzappropriazioni. Cio che interessa
sottolineare ai fini del presente studio e dellaziene che il critico palestinese ravvisa
tra le pratiche egemoniche denunciate da Gramsquealle perpetrate dai paesi
occidentali ai danni delle colonie € il legameikreoncetto di egemonia e le strategie di
imperialismo culturale adottate dagli europei pagittimare il loro potere sui paesi

colonizzati. L’elemento di contatto tra il pensigng@amsciano e quello di Said e fornito

% Cfr. lain Chambers, “Il sud, il subalterno e ladaf critica”, in Id. (a cura di)Esercizi di potere.
Gramsci, Said e il postcolonigl®&oma, Meltemi, 2006
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a questo proposito dalla relazione critica trariasgti di dominio ed egemonia, rapporto
che rinvia in ultima istanza al legame tra le fatoricamente determinate di
colonialismo e imperialismo, segnate da un progressiffinamento delle tecniche con
cui i colonizzatori sono venuti a imporre il praprcontrollo politico, economico e
culturale sui paesi ad essi assoggettati. A questtto risultera utile, per meglio
comprendere I'attualita ed il contributo apportdtd pensiero gramsciano al dibattito
sulle letterature postcoloniali, illustrare breveneela differenza che nell’opera del
pensatore sardo intercorre tra i concetti di “daatied “egemonia”, termini che spesso
vengono erroneamente scambiati e confusi. Comelustrato sinteticamente Aldo

Tortorella:

Il concetto gramsciano di ‘egemonia’ si contrapponei Quaderni dal Carcergall’idea di
‘dominio’. E’ solo in una fase rozza e primitivaeclsi pud pensare a una nuova formazione
economica sociale come dominio di una parte striialella societa. In realtd € un complesso
sistema di relazioni e di mediazioni che stabilisoa egemonia, e cioe una compiuta capacita
di direzioné®.

La posizione di Tortorella & condivisa da Giusefspitd®, che nell’analisi delle reti

di possibili significati sottesi al concetto-cheagramsciano di “egemonia” intravede
una sostanziale oscillazione tra le idee di diregi@ dominio, I'una (prioritaria e
funzionale all’emergere di una classe dirigentefagtita dal contributo delle classi
intellettuali al progetto egemonico delle classieegenti (e a cui le prime sono
organiche), l'altra garantita dal controllo comeexzione, esercitato dalle classi
dominanti sulle classi dominate o subalterne attisv apparati egemonici pubblici e
privati (come la scuola, la polizia o le organiapnat politiche e religiose). Come si
deduce da questa analisi, non solo 'egemonia deewma sostanziale componente di
fabbricazione e diffusione del consenso attraverswontributo di alcune classi di
intellettuali “complici” di quello stesso disegn@esmonico, ma ribadisce la precisa
intenzionalitaculturale di qualsiasi impresa di riduzione dell’altro a $érneremo piu
avanti sull'idea di “consenso”; per ora resta neags precisare, come specificato da
Cospitd”, che nella visione di Gramsci solo gli intellettuzrganici al ceto dominante

si caratterizzano come “funzionari” dell’egemoreajuesto poiché a ogni classe sociale

%9 Aldo Tortorella, “Egemonia”, in C. Ricchini, E. Maa, L. Melograni (a cura dizramsci. Le sue idee
nel nostro tempoRoma, Editrice L'Unita, 1987, p. 92

“° Giuseppe Cospito, “Egemonia”, in Fabio FrosinijdduLiguori (a cura di)le parole di Gramsci. Per
un lessico dei ‘Quaderni dal CarcerdRoma, Carocci, 2004

“Lbid., p. 90
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(e quindi anche a quelle subalterne) corrispondolassi di intellettuali ad esse
organici. Nel caso specifico delle classi subatewompito degli intellettuali ad esse
organici sara dunque quello di tradurne il discadsaesistenza in un discorso anti-
egemonico di opposizione alle classi dominantiglest’ottica, il dominio appartiene
dunque a una fase spuria, intermedia del processaui un gruppo sociale viene a
esercitare un controllo sistematico su un altradsificato per ragioni di interesse
politico, economico, ideologico o culturale comeifiore” o “subalterno”). L’egemonia
rappresenta, per contro, lo stadio ultimo di questeesso, poiché si avvale di tecniche
piu sofisticate di controllo, in quanto subordinatein disegno di potere, che nel caso
delle letterature e delle realta storiche qui sttedsi inscrive, in termini piu generali, nel
progetto occidentale di colonizzazione epistemicaukurale dell’altro. L'anello di
congiunzione tra il dominio e I'egemonia viene cesiessere fornito dall’idea del
“consenso”, altro nodo cruciale del pensiero graameced elemento fondamentale per
la comprensione di come, nella transizione dalke faoercitiva del colonialismo a
quella egemonica dell’imperialismo, si sia passa#itraverso pratiche di
naturalizzazione, riduzione ed inglobamento a $k& dieversita culturale, alla fase piu
aggressiva e subdola dell'impresa occidentale, lguefficacemente riassunta sotto
I'efficace espressione di “colonizzazione dell’imgireario™?.

Strumento privilegiato di questo processo di capazione epistemica si rivela essere
pertanto la cultura, con tutto il suo apparatodsiologie buone ed il suo linguaggio
falsamente democratico; tuttavia, ben consapevade rischi di una visione
particolaristica e riduttiva della cultura come rpabnio universale, capace di
trascendere i confini nazionali, etnici e lingustcon i suoi messaggi di liberta e
bellezza, € ancora Said a metterci in guardia da twoppo facile considerazione
dell'oggetto estetico, condizionato spesso e ligdanisura da un intento egemonico.
Nell'analisi che Said offre della cultura e delleesstrategie di inglobamento e
colonizzazione, spicca una definizione per nullacd@ante: “Far from being a placid
realm of Apollonian gentility, culture can even hebattleground on which causes
expose themselves to the light of day and conteititl ame anothef®. Pur ravvisando

nellumanesimo democratico un’utopia etica primaana che estetica, il luogo di una

42 Cfr. Silvia Albertazzilo sguardo dell'altrocit., p. 28
43 Edward SaidCulture and Imperialisngit., p. xiv
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cultura finalmente liberata dall’esercizio di pca egemonicté Said denunciaome
gli umanisti abbiano spesso trascurato, nelladoralisi dei testi e dei documenti storici,
pratiche consolidate di violenze, prevaricaziomgiustizie, ignorando la componente

di barbarie e coercizione sottesa a ogni presuigsione civilizzatrice:

Most professional humanists as a result are unablenake the connection between the
prolonged and sordid cruelty of such practisedasesy, colonialist and racial oppression, and
imperial subjection on one hand, and the poetgtjofi and philosophy of the society that
engages in these practises on the &ther

Se cio che caratterizza e legittima I'operazionpérnalistica € la ricerca del consenso,
perseguita attraverso I'imposizione dei propri #checulturali, € necessario

puntualizzare come il consenso appartenga al dondiglie strategie con cui un potere
dominante elude ogni forma di resistenza, di disgsee opposizione; tuttavia,

I'egemonia, che nell’accezione gramsciana del teemisulta essere composta degli
elementi di dominio e consenso, si configura nortctaome qualcosa di statico, ma
piuttosto come una rete di relazioni “in movimentdbve il rapporto tra una parte

egemone e una parte subalterna e passibile di eempovi aggiustamenti e
riconfigurazioni. Come ha giustamente sottolinddmoberto Cerroni:

Secondo Gramsci la supremazia di un gruppo sosiatganifesta in due modi: come dominio

(coazione) e come “direzione intellettuale e mdrémnsenso). Lo Stato non € mai dunque
pura forza, né la trasformazione puo esser putanza. Quindi un gruppo dominante non e per
cio stesso dirigente e un gruppo dominato non &toatlla subalterniti

Ed € in questa possibile apertura dinamica del adpptra parte egemone e parte
subalterna che risiede la modernita del pensief@rdimsci, che lungi dal riconoscere
'egemonia di una parte sull'altra come qualcosastitico, riconosce piuttosto il
carattere storicamente determinato di questi rdppoipotere, suggerendo la via per
una loro riconfigurazione a partire da istanze daggiore giustizia sociale ed
attribuendo a queste categorie un carattere de mrdogmatico. Nella visione di
Gramsci, parte egemone e parte subalterna si edzatno cioé come categorie

dinamiche, estremi di un discorso sociale in aubli non sono rigidi ma passibili di un

4 Cfr. Domenico Jervolino, “L’ermeneutica della cazidne umana”, in lain Chambers (a cura di),
Esercizi di potere. Gramsci, Said e il postcoloaiit., p. 68

4> Edward SaidCulture and Imperialisneit., p. xiv

6 Umberto Cerroni, “Consenso”, in C. Ricchini, E. Ma, L. Melograni (a cura dizramsci. Le sue
idee nel nostro tempdit., p. 81
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continuo rovesciamento di segno, ed in cui ciagguppo lotta per I'affermazione e la
proposizione dei propri valori come dominanti. lmegto senso, il conflitto tra le due
parti puo leggersi come rapporto dialettico tra gisgemi culturali, all’interno del quale
la parte subalterna puo a sua volta farsi class@rgmte e imporre un nuovo corso alla
storia, recuperando cosi la possibilita di una peofstoria”, e cioé di accedere
liberamente alla rappresentazione di sé riguadafgnana voce autonoma all'interno
del discorso storico ufficiale, istituzionalizzato.

Su questo legame dinamico contemplato da Grams@ snnestata I'importante
riflessione di Said sul rapporto tra colonizza®@recolonizzati, dove gli uni e gli altri,
all'interno della cornice storicamente determinat colonialismo, sono assurti a
parametri di una continua dialettica tra classhege e classi subalterndell’analisi di
Said, che conferma quanto formulato da Gramsciepagemone e subalterna sono
unite da un rapporto di reciproca influenza e acouate da un percorso congiunto di
elaborazione discorsiva della propria diversitaturale. In un’analisi di come tale
rapporto sia venuto a determinarsi storicamentil Ssmbra suggerire come le origini
della costruzione della differenza (e qui si irsish linea con la validita metodologica
dell'impostazione marxista, sulla natura della eliéinza come “artefatto” e costrutto
culturale) si perdano nella notte dei tefipé come una lettura del legame tra cultura e
imperialismo non possa prescindere dal legame sepyistito tra una parte egemone e

una parte subalterna del mondo:

(...) to ignore or otherwise discount the overlappigerience of Westerners and Orientals, the
interdependence of cultural terrains in which cidenand colonized coexisted and battled each
other through projections as well as rival geogiregmarratives and histories, is to miss what is
essential about the world in the past ceﬁ’ﬁ.lry

Da qui la necessita di ripensare e rileggere ipogjp tra dominatori e dominati in
chiave contrappuntistica, tenendo conto di come oghura si sia formata “grazie a”,
piuttosto che “in contrasto con” altre culture; nebnoscere come ogni forma culturale
sia “ibrida” e “impura®*® e come dietro a ogni pretesa di attribuire a $jpbe forme

culturali una superiore validita si celi un disaegemonico, Said auspica una rilettura

4" Questa visione, applicata dal critico palestinefie studio dei rapporti imperialistici tra paesi
occidentali e colonie d’oltremare, sembra coincidier senso pill ampio con la visione marxista di una
storia come ennesima variazione sul tema del rapp@r oppressore e oppresso, codificatasi nel deenp
nelle varie condizioni storiche nelle antitesi didpone e schiavo, patrizio e plebeo, signore eos@fr.
Frederic Jamesoithe Political Unconscious. Narrative asSacially Symbolic Adtit., p. 20)

8 Edward SaidCulture and Imperialisngit., p. xxii

“bid., p. 15
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della storia di tali rapporti capace di trascendatdi la di logiche particolaristiche, una
politica dell’ostilit¥®. Si tratta quindi di un progetto concreto, capdiceoniugare uno
studio delle politiche imperialistiche attraversoi gli occidentali hanno imposto la
propria cultura e visione del mondo con un’istadzenaggiore giustizia sociale, capace
di far rivivere le voci di quei gruppi subalterriec una parte minoritaria ma egemone
del mondo ha negato, usurpato e privato del diatta narrazione. E’ nell’elemento
gramsciano della prassi come traducibilita politoacreta di un lavoro teorico, quindi
dell'utilitd sociale di tale progetto, che si pundravedere il legame tra il lavoro di Said e
guello dell'intellettuale sardo; nel suo programpea una metodologia e una riscrittura
della storia dei subalterni, Gramsci riconoscerd#llettuale un compito centrale alla
“possibilitd di un progresso intellettuale di massae cioé quello di farsi portavoce
delle maggiori contraddizioni sociali del propri@ntpo, garantendo alle classi
subalterne il passaggio verso una maggiore autmeascdella propria funzione politica
e centralita nei processi stori€iome spiega Gramsci:

(...) lo stesso filosofo, inteso individualmente oteBb come gruppo sociale, non solo
comprende le contraddizioni, ma pone se stesso @ermeento della contraddizione, eleva
questo elemento a principio di conoscenza e quainazioné”,

L’intellettuale viene cosi a trovarsi in una dupliposizione di oggetto e soggetto di
contraddizione; & quindi nell’elemento dell’agidella prassi politica di critica a sistemi
di potere e pensiero consolidati che Gramsci (eessgivamente anche Said) viene a
situare la vera funzione “connettiva” e utilita pich dell’'intellettuale. Se tuttavia il
riconoscere lo squilibrio dei rapporti tra parteegne e parte subalterna costituisce da
un lato la premessa necessaria per un’azione soca@icreta, da un altro Gramsci
sembra mettere in guardia dal facile rischio diomere da questa premessa in una
visione paternalistica, compassionevole della refez tra dominatori e dominati,
visione che risulterebbe limitata e assolutamembeviante qualora non si tenesse conto
della determinatezza e specificita storica di unilsi legame. Di questi rischi sembra
essere ben consapevole Said, che preferisce itogsesso restare “al di fuori” sia da

logiche egemoniche istituzionalizzate, sia da um@réppo facile, emotiva adesione alla

*0 Cfr. Edward SaidCulture and Imperialisneit., p. 19

°l Sulla figura dellintellettuale, cfr. Giorgio Bata, Le rose e i quaderni. Il pensiero dialogico di
Antonio GramsgiRoma, Carocci, 2003

%2 A. Gramsci, cit. Nicola Baladoni, “Filosofia delfraxis”, in C. Ricchini, E. Manca, L. Melograni (a
cura di),Gramsci. Le sue idee nel nostro tengitg pp. 94-95
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by

causa della subalternita, mantenendo un’indiperalecrtica che € anche tratto
distintivo della sua condizione intellettuale. Al taroposito Marina De Chiara,

rielaborando alcune delle posizioni di Said, soted come sia utile:

(...) ricordare linsistenza di Edward Said sullaZione del lavoro intellettuale, che dovrebbe
sempre anteporre la critica alla solidarieta, pbieksere solidali a tutti i costi, come avviene
spesso per i movimenti politici o per le ideologieo significare “la fine stessa della critica”;
anche quando il momento della battaglia esige Hiesarsi chiaramente da un lato e non
dall'altro, dovrebbe comunque esserci quella cozeieritica, assolutamente necessaria se sono
in ballo questioni vitali, e vite stesse, per coitdre. La critica, il dissenso, la messa in
discussione dello stato delle cose e della condingtiche permettono al discorso egemone di
passare sempre come unica possibilitd dello stareoado, questo, per Said, & il compito
dell'intellettuale, a costo di passare per un toadi®.

In linea con quanto dichiarato da Sahgal nellazotee scelta come epigrafe per |l
presente capitolo, la figura dell'intellettuale mge cosi a collocarsi in una sorta di
regione intermedia, o per dirla con Gramsci, diéiregno”, in cui rapporti di potere
sottesi a una negoziazione del diritto alla rapgmezione vengono continuamente
ridisegnati, cambiati di segno, ridefiniti; I'eseéifuori posto” diventa cosi metafora di
una condizione non piu di isolamento, ma di “digtamento” critico necessario a una
rappresentazione il piu possibile obiettiva deBalta; in questa prospettiva anche il
dissenso, inteso non come polemico rigetto di tgt@anto € espressione di un’ideologia
o di un sistema di pensiero dominante, ma piuttestoe critica fattiva alle pratiche
discorsive con cui tali sistemi esercitano e cadsolb la propria egemonia culturale,
diviene cifra espressiva dell'intellettuale cheeimda, attraverso le proprie opere e una
prassi demistificante, favorire un cambiamentordpporti sociali esistenti.

Alla logica inglobante e falsamente ugualitaria tebnsenso”, cioe del con-senso
inteso come produzione congiunta e condivisa diifsiggto, viene cosi a contrapporsi
quella del “dissenso”, dell’ “essere fuori”, delaydare le cose da una prospettiva
“altra”, varcando gli angusti confini dell'ideolagidominante per acquistare maggiore
ampiezza visuale e apporre alle maggiori contradidizsociali una critica veramente
costruttiva. Lungi dal presentarsi come forma dcapssmo o di ripiegamento
solipsistico sulla funzione puramente estetica’attd, la politica del dissenso diventa
cosli, per la figura di intellettuale auspicata dar@sci e Said (ma si potrebbe dire, in
senso piu generale, da ogni intellettuale “impeghatina condizione necessaria ed

*3 Marina De Chiara, “Il sud del mondo: pensieri sodimpercorsi interdisciplinari”, in lain Chambees
cura di),Esercizi di potere. Gramsci, Said e il postcoloeiat., p. 41
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essenziale, una vero e proprio abito esistenziatzidnale a una denuncia delle

strategie di potere che I'arte intende smascherare.

1.6 Le riappropriazioni della storia: dal “subalterno” in Gramsci al progetto di

storiografia alternativa dei Subaltern Studies

Nell’analisi finora condotta del rapporto dialettitra il pensiero di Gramsci e Said,
nonché dell’importanza attribuita da entrambi i g@ori alla cultura come produttrice
di significato all'interno ed in funzione dei rapftiadi potere, non € stato ancora preso
in esame uno dei nodi critici fondamentali delldessioni gramsciane, quello assai
problematico di “subalternita”, concetto che sivelato estremamente funzionale sia al
lavoro del gruppo dei Subaltern Studies, che airpada esso hanno elaborato un
progetto sistematico di rilettura e riscritturatica dei rapporti storici tra colonizzatori e
colonizzati, sia a una comprensione dell’attualgépensiero gramsciano alla luce degli
studi sulle letterature postcoloniali. Prima peiovddere come i Subaltern Studies
abbiano sviluppato a partire dall’eredita del perssidi Gramsci un complesso progetto
politico ed estetico, paradigmatico di un’istanzaesistenza e riappropriazione di una
storia negata, schiacciata dai meccanismi selegtidiscriminanti della propaganda
imperialistica, occorre tracciare un piccarcursuscritico sull’idea di “subalternita”,
che si presta a numerose considerazioni sia saltaran dei rapporti tra una parte
dominante e una parte dominata del mondo, che giurempia riflessione dei rapporti
tra un’arte egemonica, tradizionale, canonica esjwae di volonta imperialistiche, e
un’arte spesso relegata ai “margini” della letteratufficiale perché non facilmente
classificabile o scomoda, “fuori posto”, ibrida omsufficientemente rappresentativa di
quella presunta “differenza” in base e in contraigaone alla quale ipotetiche identita
“‘dominanti” sono venute storicamente a costruiretesse.

La nozione di “subalterno”, che nell’accezione nisiix identifica una precisa classe
sociale, quella di un proletariato vittima dell’egenia borghese e del nascente sistema
di produzione capitalistico, si arricchisce nelitagine gramsciana di nuovi, piu vasti
significati, che come vedremo verranno raccolti dallettivo indiano dei Subaltern
Studies e posti a premessa di una nuova metodols@iaografica. Attraverso

un'indagine deiQuaderni dal carcereMarcus Greet ha cercato di tracciare una

** Marcus Green, “Sul concetto gramsciano di ‘subadt&, in Giuseppe Vacca, Giancarlo Schirru (a
cura di),Studi gramsciani nel mong8ologna, Il Mulino, 2007
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possibile evoluzione del concetto di subalternGramsci, concetto che, al pari di altri,
si € venuto a delineare piu attraverso le sue noseeappropriazioni e sedimentazioni
discorsive che non attraverso una sua trattazimtensatica da parte dell’autore. Nel
suo saggio, Green sottolinea a piu riprese quardo iraportante, per meglio
comprendere la portata del progetto gramscianeyéeconto di un fattore essenziale, e
cioé di come lo studio dei subalterni sia in qualchodo organico alla metodologia
critica di derivazione marxista adottata da Gramsmmpre interessato a una
contestualizzazione storico-politica della progndagine rispetto alle realta sociali e
periodi esaminati. In altre parole, attraverso uetado che si potrebbe definire
“integrale” (per usare le stesse parole del pensatardo), poiché attento a cogliere
tutte le componenti del processo storico situanadcesso l'origine di determinate
tendenze e dinamicffe Gramsci compie un'analisi della storia italianall'dntica
Roma alla nascita dello stato moderno, individuaimdalcuni gruppi sociali specifici
(gli schiavi, i contadini, i gruppi religiosi, leodne, le razze diverse e il proletariato) la
cifra paradigmatica della subalternita, carattemmola come condizione di
emarginazione, di sfruttamento e di assoggettamersisbordinazione a gruppi sociali
dominanti. Da questa premessa, si potrebbe pem$aregualsiasi appropriazione a
posteriori del concetto di “subalterno” sia imprepo quantomeno forzata rispetto al
significato storicamente determinato ad esso aitobda Gramsci; in realta il valore
intrinseco delle riflessioni gramsciane sta nelmindividuato, a partire da queste note
frammentarie, incomplete e a-sistematiche, la pd&ai di un progetto di storiografia
alternativa, capace di tener conto del ruolo rit@sta queste “minoranze” nel percorso
storico e del loro potere trasformativo nei confromi rapporti egemonici
istituzionalizzati. Il progetto vagheggiato da Geamindi una storia dei gruppi sociali
subalterni, rimasto incompiuto per via della diffida per 'autore di accedere dal
carcere alle fonti necessarie al suo lavoro (fohé, nel caso dell’esperienza storica dei
subalterni, sono quanto piu difficili da rintrac&® e di poter elaborare il suo pensiero
critico liberamente, viene a costituirsi cosi coivese teorica per una storiografia
alternativa o megliocompensativadei “vuoti” e delle omissioni della storia uffidéa
tale da rendere giustizia non solo al ruolo rivestia questi gruppi marginalizzati nei
processi storici, ma anche da restituire ad essi plapria possibilita di

autorappresentazione. Dalle formulazioni contenuge Quaderni alla pluralita di

%5 bid., p. 209
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significati che il concetto qui studiato &€ venutbacquisire negli ultimi anni, attestata
non solo dai numerosi dibattiti su alcuni conceltiave del pensiero gramsciano ma
anche dall’enorme fortuna critica che le opere’idéllettuale sardo hanno riscosso
recentemente in ambito internazionale prima ancheanazionaf®, si & venuta cosi a
imporre, come riflesso delle numerose varianti isteculturali della condizione di
“subalterno”, una visione piuttosto allargata edregjenea del termine, generalmente
rappresentativa di una disuguaglianza sociale lgdise, genere, lingua o provenienza
geografico-culturale). Sebbene le varie appropiazsi siano discostate notevolmente
dall'accezione originale gramsciana del termineyitmedi questo ampio dibattito e
certamente avere riportato alla ribalta criticadistorso politico altrimenti sottaciuto di
legittimazione di “verita maggiori” su “verita mind o meglio finalizzato a far
prevalere visioni particolaristiche e parziali deditoria su visioni “altre”, emergenti o
strategicamente ridotte aldatusdi narrazioni sovversive o “non ufficiali”.

D’altra parte, come piu volte ribadito nel corsd pieesente studio, & proprio la storia il
luogo ideale su cui si gioca il conflitto per iltpee sulla narrazione; Said riconosce
come “The power to narrate, or to block other rtawea from forming and emerging, is
very important to culture and imperialism, and ¢duages one of the main connections
between thent”. La lotta tra una parte egemone e una parte subaltlel mondo non
si riduce dunque a un transitorio scontro sullgpragentazione all'interno di conflitti
sociali storicamente determinati, ma acquisiscét@sto una valenza sovra-temporale,
trasversale rispetto alle varie epoche e ai cdntesui essa viene a operare. Una volta
riconosciuta la funzione della cultura nella pradae di un potere istituzionalizzato, la
lotta si sposta dai confini del dominio a quellitpampi dellimperialismo e
dell’egemonia, ove la subalternita diventa premessenziale per I'instaurazione ed il
consolidamento di rapporti di forza. La subaltérnitiene dunque entro questa
prospettiva a delinearsi come la differenza chéstesche si oppone alle pratiche
inglobanti e fagocitanti di poteri egemonici. A loutitolo lain Chambers ha sottolineato
come “il grande salto effettuato nel pensiero coitoccidentale da Antonio Gramsci e
poi rielaborato da Edward Said [sia stato] capire ka lotta politica, culturale e storica

non consiste nel rapporto trattadizionee lamodernita ma tra la parteubalternae la

%% Sulla recente fortuna del pensiero gramscian@gaintroduzione di Giorgio Baratta al suo volume
Le rose e i quaderrit.
" Edward SaidCulture and Imperialisnait., p. Xiii
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parte egemonicadel mondo®®. Ne consegue che tutta la storia potra essei et

termini di una lotta tra queste due parti che pemme gia evidenziato sopra, non
costituiscono gli estremi di una polarita rigidanemutabile, ma appaiono piuttosto
come gli attori di volta in volta protagonisti otagonisti di un sempre nuovo conflitto
sociale. Ravvisando in questo gioco continuo dilirliessenza problematica del
concetto di subalternitd, De Chiara puntualizza ede staticita della categoria sia

messa in discussione da entrambi gli intellettuali:

La nozione gramsciana del subalterno in movimergosos il raggiungimento di una sua
egemonia si ritrova in Said, che ripetutamenteofinda I'esistenza di una forte corrente di
dissenso radicale e anti-autoritario in ogni catuanche nei periodi piu bui del’egemonia
imperial&®.

Ne deriva che ogni considerazione sul ruolo dallzafernita non puo essere disgiunta
da un’analisi del suo doppio teorico, la parte egaga, in rapporto alla quale la
condizione del subalterno non puo essere altringgfinita; come la contrapposizione
del colonizzatore al colonizzato risulta funziona#o studio di come una parte
“egemone” sia venuta a imporsi come tale, allosste@sodo € necessario considerare la
voce di chi, escluso dalla produzione di questameméa, ne é stato fatto oggetto.
Occorrera pertanto adottare, seguendo lo spunt@&dedi Culture and Imperialisfif,

ove spesso si allude alla “inestricabilita delldtuma del colonizzatore da quella del
colonizzato®, una strategia “contrappuntistica”, che permettaintravedere nel
rapporto tra colonizzatore e colonizzato un ragpodn solo agonistico, ma grazie al
quale versioni della storia e identita proprie v@amg a costituirsi, in un rapporto
dialogico di reciproca dipendenza e risonanza tliede

Si e finora parlato del rapporto tra una parte egered una parte subalterna del mondo
nei termini convenzionali di un rapporto tra unaafygioranza” e una “minoranza”;
tuttavia questa distinzione, che per motivi praéitata ridotta a parametro essenziale
del discorso egemone di una parte su un’altra, téaltto che a-problematica; le
definizioni di “maggiore” o “minore”, la cui poligeia si carica nel’ambito della

riflessione critica sul postcoloniale di una foktalenza politica, appaiono come gli

%8 |ain Chambers, “Il sud, il subalterno e la sfidéica” cit., p. 8

%9 Marina De Chiara, “Il sud del mondo: pensieri scoinpercorsi interdisciplinari” cit., p. 23

0 Edward SaidCulture and Imperialisnait.

®1 Lidia Curti, “Percorsi di subalternita: Gramscai® Spivak”, in lain Chambers (a cura digercizi di
potere. Gramsci, Said e il postcoloniai., p. 23
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estremi di un discorso complesso, che rinvia imatanalisi a questioni di lotta per il
dominio sulla rappresentazione storica. E’ infa#l terreno della rappresentazione del
passato che con maggior frequenza ed insistengariproposta la questione di una
storia “maggiore” o “minore”; per semplificare lai@stione, potremmo suggerire che
maggiore €, secondo il senso comune, la storiaviteienti, di coloro che hanno
imposto, con forza o con la persuasione, ma antnaerso una colonizzazione e
riduzione a sé della diversita, una propria paldigstica versione della storia, mentre
“minore” e la storia dei poveri, dei perdenti, di#seredati e dei senza nome: in altre
parole dei diversi, di tutti coloro che non trovarare o menzione nella storia ufficiale,
e che esprimono la condizione paradigmatica dalalsernita. Si tratta naturalmente di
una versione semplificata di una questione bencpmplessa, ma che ci introduce ai
presupposti di un progetto, quello dei Subaltendes, che muovendo da una critica
alle strategie di rappresentazione storica dellan@dominante approda a una volonta
politica di riscrittura e riappropriazione di queeltorie “subalterne” o “minori” che per
troppo tempo la storiografia ufficiale ha negato.

Indubbio (e dichiarato) € il debito dei Subaltertudtes nei confronti del pensiero
gramsciano, che non solo ha costituito la preméssdaca per il lavoro di questi
studiosi, ma che ha garantito loro innanzitutto onekodologiae un valido strumento di
azione e di intervento critico sulla storiografimdiana della colonizzazione,
dell'imperialismo e della decolonizzazione. Il petip gramsciano per una storiografia
dei subalterni muove, negli intenti del collettivamliano dei Subaltern Studies (fondato
da Ranajit Guha nel 1982 e riunitosi intorno altgufe di intellettuali come Dipesh
Chakrabarty, Partha Chatterjee e Gayatri Chakra\@pivak), dalla considerazione di
quanto i subalterni indiani (identificati da Guhanci contadini e le masse rurali
dell'India, e allargato nell’ipotesi di Spivak atteel quelle minoranze, prime tra tutte le
donne e i tribali, prive della possibilita di unace propri&’) siano stati vittime di un
duplice discorso egemonico, perpetrato nei lordrooii sia dai colonizzatori britannici
che dall’elite nazionalista, scarsamente rappresigat dei loro ideali e delle loro
istanze di partecipazione alla vita politica e atecidel paese. Partendo quindi dal

presupposto secondo cui la storiografia colonaligtima e nazionalista poi non ha

%2 Sj vedano a questo proposito i saggi di Ranajtia{{A proposito di alcuni aspetti della storiogeaf
dell'India coloniale™) e Gayatri Chakravorty SpivdkSubaltern Studiesdecostruire la storiografia”),
contenuti nel volume (a cura di) Sandro Mezza&uhaltern Studies. Modernita e (post)colonialismo
Verona, Ombre Corte, 2002, e tratti dall’'operaiogte inglese di Ranajit Guha and Gayatri Chakrigvor
Spivak (eds.)Selected Subaltern Studi€xford and New York, OUP, 1988

35



tenuto conto, o meglio, ha consapevolmente rimafsosuo discorso culturale il
contributo fondamentale dei subalterni, e quindl'ideiativa popolare dal basso al
processo di transizione storica dal colonialismi@ndipendenza, Ranajit Guha auspica
una radicale ri-fondazione della disciplina storiche tenga conto non solo
dellautonomia dello spazio politico occupato dabalterni nella storia indiana, ma
soprattutto della sostanzialgerdipendenzdra la storia subalterna e la storia ufficiale,
spesso elitaria e parziale, confermando cosi lazipog di Gramsci secondo cui la
storia subalterna e organica e complementare dagdelle classi dominanti. Come ha
brillantemente illustrato Sandro Mezzadra, scopbidrato di Guha &€ dunque quello di
“lacerare la tela concettuale che la storiografezionalista, ma poi anche quella
nazionalista e una parte consistente di quellaxist@’, ha steso attorno all’'esperienza
coloniale, per riportare alla luce lintreccio colegso di dominio e resistenze, di
violenza e insubordinazione, che ne ha materialmenstituito la tram&®. In altre
parole, coerentemente con il progetto gramscianmalistoria subalterna che riporti alla
luce il rimosso della storia ufficiale al fine cheverifichi - per dirla con Spivak - una
“produzione della storia come narrativa di vefifail lavoro del collettivo indiano si
configura non tanto come un’opera esclusivistatwiséa, quanto come un tentativo di
recupero delle interconnessioni esistenti tra atelitaria e storia subalterna, nonché del
carattere autonomo e determinante dell'iniziativapgare e delle minoranze
marginalizzate dalla storia all'interno dei prodgsditici. Attraverso I'analisi di alcune
opere di questo collettivo e stato possibile, ancl@rattutto in considerazione
dell'indubbia componente di riscrittura storicateet alla produzione di Nayantara
Sahgal e di altri autori suoi contemporanei, gettace sulla volonta di cambiamento
sociale di numerosi intellettuali indiani che, besini diretti dell’esperienza di dominio
straniero e decolonizzazione (come la nostra augiquelli riunitisi intorno al progetto
di Guha), hanno tradotto la loro volonta di resiggeal discorso egemonico occidentale
In una concreta prassi politica e culturale. Il odet dei Subaltern Studies, che presenta
numerosi punti di contatto con il lavoro di decagtone critica delle aporie della
storiografia occidentale operato da Sahgal nei guoanzi e saggi, viene a fornire cosi
un terreno fertile, ideale per un ripensamentaceridella storia e del rapporto tra

diverse culture, che tenga conto non solo dellgreche contaminazioni e influenze,

% Sandro Mezzadra, “Presentazione” al voluBubaltern Studies. Modernita e (post)colonialiscitg
pp. 10-11
% G. C. Spivak, cit. in Marcus Green, “Sul conceftamsciano di ‘subalterno™ cit., p. 223
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ma anche di come le strategie occidentali di cdiotr® imperialismo culturale siano
state appropriate e sistematicamente decostruiieriprda quei soggetti politici a cui
esse erano rivolte.

Il progetto dei Subaltern Studies prende le mosseuda critica allo storicismo
tradizionale di stampo europeo e alla sua concezioeare del tempo e del progresso
umano; alla base del lavoro di questi studiosi vVn®@anzitutto una denuncia della
collusione delle scienze “umane” (prima tra tutefilosofia, responsabile di avere
legittimato, attraverso la soppressione di stoméndri” e la creazione di un’artificiosa,
falsamente ugualitaria “storia del mondo” I'impasize del modello storiografico e
culturale europeo) con le politiche imperialistitheTuttavia risulta centrale nel
progetto, nella denuncia dell’esercizio del poterperiale, il valore attribuito alla
propria letteratura come risorsa e deposito diiestabn ancora piegate a interessi
imperialistici, quindi ancora capaci di produrreauoontraddizione, una rottura nel
processo storico tradizionale, visto come natuespressione di volonta egemoni.
L’imperialismo occidentale € venuto a imporsi at&n@o una serie di strategiche
appropriazioni culturali; piu specificamente, I'agizione da parte dei paesi europei del
proprio privilegio culturale alla categoria del ggonstorico € cid che ha permesso a
questi popoli di portare a termine i propri disegspansionistici in nome di una
“superiore”, aprioristica cultura o civilta; coma Bottolineato Dipesh Chakrabarty nel
saggioProvincializing Europ®, il cui titolo ben riassume l'intento fortementelifico

del progetto di riscrittura storica perseguito ‘dallore:

Historicism thus posited historical time as a measof the cultural distance (at least in

institutional development) that was assumed tot ésasveen the West and the non-West. In the
colonies, it legitimated the idea of civilizatiolm Europe itself, it made possible completely

internalist histories of Europe in which Europe wiascribed as the site of the first occurrence
of capitalism, modernity or Enlightenmé&nt

Nella stessa misura in cui ai popoli colonizzatstata negata dai colonizzatori la
possibilita di una storia sincronica a quella eeapcircoscrivendone e relegandone lo

&8 allo stesso modo si e

sviluppo in una sorta di immaginaria “sala d’attessoric
preteso di imporre una versione propria della @yilegittimando i propri disegni

imperialistici attraverso costrutti culturali — dluedi derivazione illuministica di

% Cfr. Ranajit Guhal.a storia ai limiti della storia del monddilano, RCS Libri, 2003

% Dipesh Chakrabartyrovincializing EuropePrinceton, Princeton University Press, 2000
*bid., p. 7

%8 bid., p. 9
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cittadinanza, societa civile, diritti umani, giusé sociale — la cui universalita veniva
data per scontata e assolutamente incontestabiiakr@barty ben comprende come
all'esportazione di concetti apparentemente libegademocratici come quelli sopra
citati, proposti come universali ma assolutamergermhinati nel loro essere storico,
corrispondano in realta particolari disegni egeroipnsi tratta di concetti che,

parafrasando e sovvertendo ironicamente una ceéspressione di Kipling, “(...) bear

the burden of European thought and hist¥ty'Smascherando il contenuto delle
pratiche imperialistiche sottese alle missioni l@zatrici europee, I'autore del saggio
riconosce comungue nel lascito ideologico e teodelbllluminismo un fondamentale

punto di partenza per un’analisi pil ampia del@lfta politiche sottese a ogni progetto
colonialistico, il cui fine ultimo risiede sempre un’appropriazione e riduzione a sé
della diversita; gli spunti teorici fornite dallliminismo fungeranno pertanto da
premessa a una radicale denuncia di quelle pratice&uttamento e violenza con cui
troppo spesso nella storia una minoranza si € geautnporre su una maggioranza,
instaurando una fitta rete di relazioni basate sohtrollo e la coercizione.

Fondamentale e, secondo Chakrabarty, il contrilaytportato in questo processo di
rilettura storica dalla critica marxista, che hkamato il contenuto di questa critica a
una piu ampia considerazione dei rapporti di powotesi a ogni epoca storica e
contesto sociale, svelando nel contempo la nattifciasa e storicamente determinata

di ogni prodotto culturale, e quindi anche di ofgmma di documentazione storica:

The European colonizer of the nineteenth centutiy poeached this Enlightenment humanism
at the colonized and at the same time deniedptaatice. But the vision has been powerful in
its effects. It has historically provided a strdiogndation on which to erect — both in Europe
and outside — critiques of socially unjust pradgiddarxist and liberal thought are legatees of
this intellectual heritage. This heritage is nowgil.

Nel mettere a nudo la natura “artefatta” dellaisgrafia tradizionale, che si esprime
sempre nei termini di una versione razionale eymdsilmente oggettiva dei fatti, ma
che fallisce, nonostante vari tentativi (compilgll@ accademie europee ed americane a
partire dalla fine della seconda guerra mondialeésposta a un’esigenza di maggiore
democratizzazione della disciplina e finalizzatirarecupero di storie “secondarie” o
“minori”, da sempre scartate come paradigmaticheurth subalternita permanente),
nell’intento di inglobare o incorporare a sé quedterie che ne sono invece parte

% bid., p. 4
0 Ibid.
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integrante, il critico indiano denuncia come trogp@sso il metodo tradizionale abbia
anteposto la questione del “come” rappresentarstdaa alla spinosa questione del
“chi” detenga piuttosto il primato dell’accessoaabtoria e della sua codificazione
testuale. Ancora una volta il problema della rappn¢azione viene ridefinito nei
termini di una lotta essenzialmente politica pempilmato di una verita di parte,
espressione di un gruppo egemone o dominante, riia Valtre”; nel raccogliere il
monito di Eric Hobsbawm che riconosce nelle stoparziali e “cattive” un
inconfutabile elemento di pericolosita soclaléhakrabarty propone un nuovo modello
di storiografia feconda, capace di tradurre I'igenli resistenza delle storie minori alle
pratiche divoranti della storiografia “maggiore” um progetto di maggiore uguaglianza
sociale: “Good histories’ (...) are supposed to emrihe subject matter of history and
make it more representative of society as a whBégun in an oppositional mode,
‘minority histories’ can indeed end up as additionatances of ‘good history”. Da
queste riflessioni discende, nell’'ottica di un ptig finalizzato a denunciare le aporie
di un metodo parziale e soggettivo, la necessitavddere il rapporto tra i concetti di
“maggiore” e “minore”, che vengono cosi a configara&ome naturali corollari di un
teorema imperfetto e difettoso. In altre parolgrogetto dei Subaltern Studies illustra
chiaramente come anche le categorie di “maggiofagmZminoranza”, al pari di quella
di una “storia ufficiale”, siano costrutti culturalne consegue che “minori” o
“subalterne” saranno quelle storie che un gruppameme ha definito tali, e che per
motivi strategici sono state relegate ai marginiladetoriografia ufficiale poiché
racchiudono in sé tutti i germi di una possibiléica ad essa. llluminante € a questo
proposito la definizione di Chakrabarty della sicsubalterna come di “pasts that resist
historicization”®, I'accento cade nuovamente sull’elemento di resis, di rottura
critica con il discorso egemone; lungi dal confeysi come una linea retta, progressiva
e priva di asperita critiche, la storia verra cadi assumere, attraverso le voci della
subalternita e di un passato che riaffiora contimerate in superficie, I'aspetto piuttosto
irregolare di un tessuto eterogeneo e complessoalRegare il contenuto di questa
immagine, potremmo concludere aggiungendo che passati subalterni appaiono

dunque come “stubborn knots that stand out andklupahe otherwise evenly woven

;z Eric Hobsbawm, cit. in Dipesh Chakrabayovincializing Europecit., p. 97
Ibid.
" bid., p. 101
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surface of the fabri¢*, una nuova storiografia a venire potra nascere sal una
riconsiderazione di quei nodi come parte integrahtan tessuto storico che esprima

non l'individualita di singole voci, ma la totalith una collettivita umana.

1.7 Precisazioni maggiori su letterature “minori”

Come Iillustrato nella precedente sezione, nelltersigtica denuncia dei limiti della
storiografia ufficiale il progetto dei Subalternu8tes ha riconosciuto nella letteratura
un valido mezzo per una radicale riconfiguraziome ‘tnargini” della storia. Nella

possibilita di “fare spazio discorsivo per laltfd” esigenza etica di una nuova

storiografia che sia capace di includere la div@rsenza annullarla, si traduce I'“utopia
possibile” di una storia come espressione di tardei e collettivita, in questa
prospettiva, la letteratura viene ad assumerenaidne di luogo ideale di negoziazione,
deputato a una continuo contrappunto dialogico tdries dove la distinzione tra
“minore” 0 “maggiore” non sia piu espressione didiscorso egemonico ma si svuoti
dei suoi elementi politici e conflittuali per traduin una fattiva valorizzazione della
differenza all’interno della totalitd umana.

Ogni analisi del rapporto dialettico tra “maggiore” “minore” nella storia e nella
letteratura, ed in particolare riferimento a quédliterature postcoloniali cui da sempre
il discorso imperialistico ha assegnato una posgiai subalternita, non puo
prescindere da una considerazione del saggio deu2el e Guattdi che, a
completamento di quanto enunciato dal gruppo déaBern Studies circa la natura
artificiosa di simili categorie, viene ad arricahila definizione di “minore” di nuovi
significati, investendola di una nuova “dignita’tologica. Con la scelta del termine
“dignitd” non si intende esprimere un giudizio dilere, ma piuttosto ricordare come
una riconsiderazione di cio che la critica, la istarfficiale o la letteratura ha spesso
etichettato come “minore” risponda in ultima asiala un’esigenza di maggiore
giustizia sociale, culturale ed epistemologica,aitcordo con quanto le letterature
postcoloniali hanno spesso voluto dimostrare. fjgga sopra citato rappresenta una

vera e propria adesione alla causa della letteratnmore, che pur nascendo in

“bid., p. 106

> Marina De Chiara, “Il sud del mondo: pensieri scdinpercorsi interdisciplinari” cit., p. 42

® Gilles Deleuze, Félix Guattari, “Che cos’@ unaeeitura minore?”, in Gilles Deleuze, Félix Guattar
Kafka. Per una letteratura minoreMacerata, Quodlibet, 1996 (Edizione originalkafka. Pour une
littérature mineure Paris, Les Editions de Minuti, 1975).
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condizioni difficili, di esilio e di estraneita pstto alla lingua “maggiore” in cui si trova
a operare, acquista paradossalmente una maggigieza di visione, una funzione
piu spiccatamente collettiva e sociale rispetto emda. “De-territorializzazione” e
“valore collettivo” sono secondo Deleuze e Guattglriaspetti paradigmatici della
letteratura minore: ancora una volta lo “spaesaaiativenta la condizione privilegiata
per accedere a una visione dinsieme, capace dcdmnglere il dato individuale e
transitorio e restituire il quadro alla sua dimensi collettiva e sociale. Nel riconoscere
come nelle letterature “minori” tutto sia in ultin@nalisi politico, Deleuze e Guattari

ricordano che:

La letteratura minore é tutta diversa: I'esiguiéh slio spazio fa si che ogni fatto individuale sia
immediatamente innestato sulla politica. Il fatidividuale diviene quindi tanto piu necessario,
indispensabile, ingrandito al microscopio, quaritbip esso si agita una storia ben divétsa

Questa definizione, che potrebbe benissimo funderepigrafe a una raccolta delle
opere di Sahgal, la cui densita politica traspaaggiormente dai romanzi che non dai
saggi apertamente politici, sembra fornire undasdr contrappunto ironico alla frase
che chiude la citazione iniziale del presente oégit ogni momento privato
dell’'esperienza dell’autrice che acquista spespoli¢gico, sfumando i confini tra il sé e
I'altro, tra il personale e il collettivo, e pargdiatico di ogni esperienza “minore” che,
se guardata in controluce, racchiude in sé gli etegnpiu significativi dell’esperienza
“maggiore” in rapporto alla quale essa é stata imaligzata. Per concludere, Deleuze e
Guattari ci ricordano ancora che “I'aggettivo ‘miabnon qualifica piu certe letterature
ma le condizioni rivoluzionarie di ogni letteratuall’interno di quellaltra letteratura
che prende il nome di grande (stabilifd)Ne consegue che ogni letteratura risultera

“minore” proprio in virtu, e non a scapito, delleopria rivoluzionarieta.

1.8 Conclusioni. Verso un tentativo di definizion&lel politico in letteratura

Le considerazioni finora proposte, che non esaomscomunque le potenzialita di un
dibattito sempre aperto, quello sui rapporti tttelatura, storia e politica, ci permettono
comunque di trarre alcune conclusioni generali, sheviranno da premessa per i

prossimi capitoli per un’analisi dell'elemento pimo nella letteratura di Sahgal, e piu

7 bid., p. 30
8 bid., p. 33
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generalmente, nella letteratura indiana contem@arai®si € cercato innanzitutto di
mostrare come, nei rapporti di potere che inteccwrtra paesi occidentali, la cui
egemonia ha prodotto effetti a lungo termine, rawiisi nell'immaginario dei popoli
dominati attraverso pratiche di imperialismo e sdbw@zione culturale, e le ex-colonie,
la lotta per il controllo sulla rappresentaziond, ie particolare per il dominio sulla
storia, abbia svolto un ruolo centrale.

E’ stato illustrato inoltre a tal proposito comeddice esegetico marxista si sia rivelato
funzionale a un’indagine dei rapporti di poteretesita ogni scontro per il conflitto
sulla rappresentazione, sia per I'importanza da edfibuita alla necessita di una
contestualizzazione storica di ogni atto intergieda che per il ruolo centrale assegnato
alla cultura nella produzione del potere. L'elensemiu interessante del discorso
marxista, rispondente all'esigenza di rintracciaedla letteratura postcoloniale indiana
gli elementi di critica alle pratiche dell'imperisino britannico, € certamente quello di
una prassi volta a demistificare le strategie duradizzazione e contenimento della
diversita attraverso cui i poteri coloniali hannaposto e legittimato il proprio dominio.
Di qui la necessita, per I'artista che si vogliarpan contrasto con queste strategie di
inglobamento e appropriazione, di interrogarsisstdrma di un’arte capace di svelare i
meccanismi di questa forzata integrazione e diutmadin concreta resistenza
all'ideologia dominante. La consapevolezza dei propezzi di produzione e delle
modalita con cui I'arte viene fruita dal pubblicovehtano in questo modo premesse
essenziali per un artista che voglia fare dellgppaoarte, anche a costo di porsi in
posizione di dissenso ed auto-esilio, un efficagzzu di critica a sistemi egemonici,
investendo la propria opera di un potere fattivaanbiamento e facendosi portavoce
di istanze di resistenza e giustizia sociale. kariitura della storia, che nella letteratura
postcoloniale viene ad assumere il ruolo di moméonoante per una riappropriazione
di un’identita collettiva che il dominio occidergaha usurpato, negato e ridotto a una
condizione di subalternita, viene cosi ad attribuddla letteratura, a quel territorio
dell'immaginario non ancora violato dall'invadenepistemica dei colonizzatori, una
funzione privilegiata; per questo motivo, alla bdsé progetto di chi intende sovvertire
la natura di questi rapporti egemonici c’'é, comastta De Chiara interpretando |l
pensiero di Spivak, una precisa richiesta nei amfrdella letteratura “(...) di aiutare a
colmare i buchi, le omissioni, i silenzi e le dirtieanze della storia. Usare la letteratura

per forzare le ragioni della storia significa itifatdare ritmo e respiro a una storia fatta
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di cancellazioni®®. Se & dunque nei silenzi della storia che larttiea deve innestarsi

e farsi portavoce di volonta politiche di cambiamaeeidi qui si comprende la possibilita,
per la parola scritta, di muoversi liberamentepaasato e presente e di mostrare come,
al di la di ogni logica finalizzata a far prevalarea verita “maggiore” su una verita
“minore”, vi sia innanzitutto una necessita di relavoce al non-detto, di far parlare
quelle storie di subalternita che I'egemonia oceidke ha da sempre negato, e che ora,
piu che mai, reclamano “a gran voce” il loro giuptisto nella storia.

Per tornare alle riflessioni di Deleuze e Guattsgeicondo cui in queste voci “minori”
tutto &, in ultima istanza, politi€d ci si dovra chiedere non tanto come una forma
artistica “minore” si faccia portavoce di una va@molitica, ma come di tutto in essa
sia riconducibile alla sua politicita. La questioml politico nella letteratura
postcoloniale si spostera cosi dal come un’opesietelpossa acquisire valenza politica
al perché, in ultima istanza, essa sia espressiumegabile di politicita; scopo dei
successivi capitoli sara illustrare come, attravespere di immaginazione ma anche
attraverso saggi e riflessioni, Sahgal sia riusgiteasmettere un'immagine della storia
piu efficace di qualsiasi altra forma di documertdae storiografica, e di come la storia,
vista attraverso la lente delle letteratura, siaut@ ad acquisire una piu forte funzione

di critica all'ordine sociale imposto dai regimilaoiali e imperiali in India.

" Marina De Chiara, “Il sud del mondo: pensieri sodinpercorsi interdisciplinari” cit., p. 43
8 gj vedano le note 65 e 66
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SECONDO CAPITOLO

Da una nuova consapevolezza storica ad una lettetm del
cambiamento sociale nell'India del post-indipedenza

2.1 L’'emergere di una nuova coscienza politica ndihdia del ventesimo secolo

Prima di procedere a un’analisi delle modalitaisitnittura storica adottate da Sahgal e
del significato socio-politico della sua produzipnsara opportuno considerare
innanzitutto la posizione dell'autrice all'interni@l panorama letterario indo-inglese del
ventesimo secolo, cercando di evidenziare le ragien cui I'elemento politico sia
venuto a caratterizzarsi come tratto distintivoladslua scrittura. Obiettivo principale
della presente sezione sara dunque quello dirfitesitome la produzione di Sahgal si
innesti in una fase letteraria di grande consaazal storico-politica, delineatasi gia a
partire dal ventennio precedente il 1947, anndiddipendenza dell’'India dal dominio
britannico; successivamente si mostrerd come quastaapevolezza si sviluppi e
maturi nei decenni seguenti, culminando nella stagjifortemente innovativa degli anni
Ottanta.

Come era accaduto per il romanzo nell'Inghilterel diciottesimo secolo, che da
Robinson Crusoé poi si era sviluppato essenzialmente come umimeato sociafe
allo stesso modo il romanzo in India, genere diartgzione britannica, si distingueva
in origine per una forte attenzione ai problemiialdcseppur caratterizzato da una
forma derivativa, imitativa rispetto al modello iogto dai colonizzatori. Sebbene i
primi esperimenti con questa forma narrativa sh@igegistrati in India gia a partire
dalla seconda meta dell’Ottocento, € con la fa8gppriamente innovativa e di rottura
critica nei confronti dell'ideologia imperialistidegittimata dal canone europeo che si
inaugura la grande stagione del romanzo indo-ieglgsazie alla comparsa sulla scena
letteraria dei tre grandi “padri” di questa lettera, Mulk Raj Anand, Raja Rao e R. K.
Narayan. Tuttavia, senza analizzare come la sp#aifili queste opere abbia operato un
cambiamento fondamentale nella storia della latiesaindo-inglese, sara sufficiente
per ora ricordare piuttosto come l'opera di questilri fondatori abbia contribuito a
un’analisi dell’elemento politico nellopera di S, e di come essi siano

rappresentativi di una volonta politica sottesa acune significative opere della

! Cfr. K. D. Verma,The Indian ImaginationCritical Essays on Indian Writing in Englist.ondon,
Macmillan, 2000, p. 4
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letteratura indiana del pre- e post-indipendenza.qéesto proposito si rivela
particolarmente efficace la tesi di M. K. Bhatnagacondo cui i primi quarant’anni del
ventesimo secolo rappresentano un passaggio estgeneila storia dell'India, da una
fase di totale apoliticita della vita pubblica sidieresse nei confronti della dimensione
politica del vivere a una nuova epoca di maggiavasaepevolezza storico-sociale
Aggirando i rischi di una facile banalizzazione ladeluestione nei termini di
un’opposizione tra colonizzatori e colonizzati, ta modello di societa liberale e
ugualitaria di stampo occidentale ed un modelloestigpato di civilta millenaria e
tradizionalista, dove le uniche autorita preposieoatrollo sul’'uomo sono le divinita o

il Karma lo studioso indiano sembra propendere per unazwle di chiara
impostazione marxista, secondo cui la nascita @istgu consapevolezza sarebbe da
ricondursi direttamente allo sviluppo del modo tatico di produzione ed al suo
sistema economico come fonte di ogni ingiustizieiade. Al di & di ogni pretesa di
risolvere la questione in termini puramente idemip@io che maggiormente interessa
di questa ipotesi teorica € il rilievo dato allaegtione della consapevolezza politica,
descritta come un “worldly interest in the orgatimaal and institutional aspects of
society and in the manner in which they conditibe parameters within which the
individual feels free to realize himself’Da questa definizione emergono tre aspetti
fondamentali: primo, la nuova coscienza politicaiagata di ogni componente mistica o
religiosa, viene a emergere come un fenomeno dasodmte laico e dalle priorita
sociali; secondo, lindividuo diventa parte integga delle istituzioni politico-
economiche, essendone a sua volta condizionatm, ternell’ambito del rapporto con
le istituzioni che l'individuo esercita il suo din ad una piena e totale liberta.

Si vuole ora partire proprio da queste riflessiper meglio delineare i contorni di
guesta consapevolezza storico-politica ed esamowre la narrativa indo-inglese del
secolo scorso ed oggetto del presente studio dnriente permeata da questa nuova
coscienza. Cominciamo con la prima riflessionecdacienza politica che emerge in
India negli anni Trenta e Quaranta del Novecengrjodo chiave della lotta per
l'indipendenza, si configura come un fenomeno lailedla spiccata valenza sociale.
Questo aspetto si accorda bene alla connotaziotearfente umanitaria del movimento
nazionalista indiano, che sotto la guida di Gamndbne ad investire la lotta per la

2 Cfr. M. K. BhatnagarModern Indian English Novel. A Critical Study oétRolitical Motif New Delhi,
Atlantic, 2003, pp. 3-4
®bid., p. 3
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liberazione dall'imperialismo britannico di istanz#i maggior giustizia sociale,
affermandosi sia come un fenomeno trasversalevatie differenze di classe, genere e
religione, sia come un movimento favorevole a raldicforme strutturali della societa,
come ad esempio quella per I'abolizione del sisteelke caste. | presupposti di questa
istanza di maggiore partecipazione alla vita prditiiel paese sono riscontrabili gia dai
primi episodi di resistenza al dominio colonial@dnmnico; il movimento nazionalista,
facendosi portavoce degli ideali del Congresso rdiptogramma politico-economico
unitario per I'India, viene cosi ad esprimere |Hudia esigenza di un’ampia, radicale
riforma della societa indiana. E' ancora Bhatnagasottolineare come gli elementi
costitutivi di questa nuova coscienza politica eiala ricercarsi sia nelle attivita del
partito dell'Indian National Congress, fondato A8B5 e caratterizzatosi come fucina
ideologica ed operativa della lotta al dominio es, sia nelle strategie di resistenza dei
nazionalisti mobilitati sotto la guida di Gandhiutfavia, sottolinea Bhatnagar, una
simile analisi della nuova coscienza storico-poditdell’India non sarebbe completa
senza tener conto di altri due elementi altrettamtportanti: 'emergere di una classe
politica dirigente indiana e la nascita di un’opme pubblica. Il primo elemento é da
attribuirsi sia ad una sempre maggiore partecipgzaegli indiani alla vita pubblica del
paese e allinfittirsi delle relazioni burocratichen i colonizzatofj sia a un progressivo
miglioramento del sistema dell’istruzione in Ingjia a partire dalla fine dell’Ottocento.
Questi cambiamenti contribuirono in modo determieaaaila nascita e alla formazione
di unaelite di intellettuali abili nel confrontarsi e argomerg su questioni politiche
come ricorda ancora Bhatnagar, “The tangibile gafnthis phase of political
consciousness was the education of the people memopolitics, the awakening of
nationalist ideas and the creation of unified pribipinion on political question$”La

nascita dell’opinione pubblica fu inoltre deterntanan larga misura da una crescente

4 A questo proposito si ricorda coméntlian Civil Servicel’organo amministrativo istituito dal governo
britannico e deputato al controllo giuridico e fiagario delle varie province indiane, avesse apkrto
porte gia dal 1854, anno in cui fu introdotto $tema di nomine per concorsi, a numerosi indiani di
classe medio-alta, esponenti della futura classgedite; oltre a familiarizzare con il sistema haredgico
inglese e guadagnarsi spazio nei vari consigli gmtévi, questi funzionari indiani capirono ben gie
come “(...) il sistema che servivano era fondamergab® insensibile e ostile alle necessita, alle
aspirazioni e ai desideri basilari degli indianft una parola, era un sistema freddo, prepotente,
paternalistico e - soprattutto -straniero”(StarMgplpert, Storia dell'India Milano, Bompiani, 2000, p.
237).

® Si vuole ricordare brevemente che di quedite intellettuale facevano parte quasi tutti i mendwila
famiglia di Nayantara Sahgal, dal nonno maternoilsloNehru, uno dei fondatori del Congresso, alla
madre Vijaya Lakshmi Pandit, prima ambasciatricenndo dell’india alle Nazioni Unite ed infine
Jawabhrlal Nehru, zio materno della nostra autripeiao ministro dell’'India indipendente.

® M. K. BhatnagarModern Indian English Noveiit., p. 13
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diffusione clandestina di quotidiani e periodicillhedia di inizio Novecento dal
contenuto fortemente critico e polemico nei contiratel regime britannich tuttavia,
similmente a quanto illustrato nel precedente o#épitirca le strategie adottate da
Brecht per eludere la censura faséisth Gandhi giornalista e autore di attacchi
veementi contro i soprusi dellimpero britannicovdtie ingegnarsi non poco per
sfuggire ai numerosi controlli esercitati dalle@ith inglesi sulla stampa, che spesso
tacciava questi interventi di “sedizione”. Di quesiccuse di sedizione Gandhi fece il
vessillo del Congresso, innescando cosi la lot@aukionaria e cementando I'opinione
pubblica in nome di un comune ideale, ma ancheogpndosi nel contempo del
linguaggio repressivo del colonizzatore e sovveltéma fini libertari. Successivamente
vedremo come sia stato fondamentale il contribut@ahdhi alla nascita e lo sviluppo
di un genere, quello del romanzo politico, che viedie opere di Sahgal una delle sue
maggiori esponenti; per ora ci limiteremo a ricoedaome la lotta all'imperialismo
britannico sia stato solo uno dei tanti aspettbbs@e forse quello piu politicamente
“denso” del movimento di indipendenza, che si feoetatore di una forte carica
riformista e produsse un radicale impatto sul tessaciale dell’'India.

Il secondo punto della nostra trattazione, riguatelda partecipazione sempre maggiore
in India del cittadino alla vita politica del paggeda una parte diretta conseguenza di
quanto affermato sopra circa I'emergere di una apegolezza storico-politica, da
un’altra il riflesso di cambiamenti epocali chevarificarono a livello nazionale ed
internazionale all’inizio del ventesimo secolo. Tgh eventi che maggiormente
segnarono quel periodo vi furono certamente legliegre mondiali, che per gli indiani
si tradussero in una massiccia mobilitazione coattdavore e difesa dei propri
colonizzatori britannici Certi che questa mobilitazione in nome di una woeencausa
avrebbe contribuito ad accelerare il processo dipgndenza, gli indiani dovettero
presto ricredersi e fare i conti non solo con sus&i perdite di vite umane, ma anche

coi crimini perpetrati dai regimi totalitari in Eaypa; a questo proposito Sahgal ricorda

" Fu proprio lo stesso Gandhi giornalista e avvoatitsuccesso a farsi carico della pubblicazione di
alcuni giornali e riviste fortemente critiche neinfronti delraj britannico; subito dopo il suo rientro dal
Sudafrica, Gandhi lancio nel 1919 un settimanaldiiddo Satyagrahaconcepito come risposta polemica
alle misure censorie adottate nei confronti defeanpa dai cosiddetti Rowlatt Acts; altre rivisteneo
Young India(in inglese) eNavajivan(in gujarati) furono curate da Gandhi ed ebberoiardgfusione in
India (fino a 40.000 copie vendute), sensibilizzafidpinione pubblica circa i problemi derivantilida
relazioni col regime coloniale (Cfr. Sunil KilnarfiGandhi and Nehru”, in A. K. Mehrotra (edA
History of Indian Literature in EnglisH.ondon, Hurst&Company, 2003, p. 142).

8 Si vedano le note 32 e 33 del primo capitolo

° Stanley WolpertStoria dell'Indiacit., p. 267
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come attraverso le storie raccolte da Nehru durast®i numerosi viaggi all’estero la
sua famiglia venisse a conoscenza degli orrori cessinin altre parti del mondfoe
imparasse a riconoscere la propria battaglia ghédrralismo come rappresentativa di
una piu ampia lotta dell’'umanita per la libertaadiberazione dal giogo coloniale: “We
were Indians, and supremely aware of it, but irs timdian home we learned that
freedom, justice and aesthetics had no frontieeauBy, achievement, and all the
lessons of history belonged to mankittd”

Ed e proprio da questi presupposti che Sahgal giatlg consapevolezza di come ogni
scelta individuale diventi, in condizioni ove pedile liberta e i diritti piu elementari
sSono negati, un atto politico. In accordo con godrtrizzato da Deleuze e Guattari e
rilevato nel precedente capitolo a proposito dédheratura “minore” e della sua
innegabile valenza politi¢3 Sahgal ci ricorda come la sottile linea di deraaiune tra

la dimensione privata del vivere e le sue conserglitiche sia, per una realta
segnata da esperienze di colonizzazione e sfruti@mneient’altro che un’illusione:

(...)In our own era the line between public and pgeviaas been a continually disappearing one,
as vast numbers of people have had to face the#tdmiconsequences of public events in their
private lives. The gap between public and private iany case infinitesimal in all societies that
are in transition. When politics enters daily litapse who write, among others, are forced to
take sides, and it becomes impossible to sepaoditep from literature or any other department
of ”fzé In such an environment literature would teating in a void if it did not enter the
arena’.

Non occorre soffermarsi oltre su queste dichiaraziche nuovamente ribadiscono le
priorita di un’intellettuale impegnata come Sahgat, consegue che in una societa
segnata dal colonialismo il rapporto dell’individaon le istituzioni sara improntato a
una negoziazione di spazi e diritti, non solo giioiima anche morali e di espressione.
Da questa riflessione procediamo naturalmenterabtpunto della nostra trattazione,
che rafforza I'ipotesi secondo cui nel terreno @gporto tra individuo e istituzioni si
negozia il diritto alla liberta; questo e ancor paro se consideriamo come, nell’ambito
della lotta allimperialismo in India, ogni aziomedividuale fosse in realta il riflesso di
una ben chiara volonta politica di contestazion#addine coloniale. A riprova di

questo si ricorda come all’interno della campagndisbbbedienza civile promossa da

19 Cfr. N. Sahgal, “The Testament of an Indo-Angh&riter”, in Id., Point of View: A Personal Response
to Life, Literature and PoliticsNew Delhi, Prestige, 1997, p. 24
11 i
Ibid.
12 5j veda il primo capitolo, sezione 1.7
3 N. Sahgal, “lllusion and Reality”, in IdRoint of Viewcit., p. 54
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Gandhi, che esortava a un’azione di boicottaggial@éodelle istituzioni coloniali, dal
sistema legale alle scuole governative e alle méramportazione britannica, ogni
scelta individuale si facesse espressione di umigwesentire politico. Per questa
ragione, le accuse di sedizione e le condanneregi@rappresentavano, per chi come
la famiglia di Sahgal aderiva con dedizione assohita causa anti-imperialista, un
inequivocabile motivo di orgoglio. Ed €& proprio gt@lo spirito che anima la scrittura
del primomemoirautobiografico di SahgaPrison and Chocolate Cake che rievoca
gli anni della disobbedienza civile sottolineandone la detenzione e il carcere fossero
quasi un fatto quotidiano per la famiglia dell’acdy, e si inscrivessero in un piu ampio
programma collettivo concepito da Gandhi come affecstrumento di resistenza:

His [Gandhi’s] jail-going program was devised a®eans of peaceful non-cooperation with the
Government. Going to jail was a procedure carriedvath the utmost simplicity, dignity and
courtesy. (...) This program brought about the sejmeraof husbands from wives, and of
parents from their children. It involved a disai@iwhose emotional impact might well have
warped the lives of children by disrupting theirmal daily routine and disturbing their sense
of security. And yet, contrary to all lessons inlatlpsychology, it did not. | can only speak for
ourselves and say that for us it created a wholewerld of values in which to believe and by
which to live'”®,

Da queste parole si evince come I'impegno polificoostituisse sempre piu come parte
di un sentire comune ed espressione di una cugltattunita e schierata a difesa dei
propri ideali. Nella successiva sezione vedremoecaitiorigine e alla maturazione di
una consapevolezza politica nell'India del primovislcento abbia corrisposto la nascita
e lo sviluppo di una nuova letteratura fortemententata all’analisi di questioni sociali

ed intrisa di questa nuova coscienza storica.
2.2 Fasi dello sviluppo della nuova coscienza stoa-politica

Ritorniamo brevemente alla questione sopra discukdbemergere di una nuova
coscienza politica nell'India del primo Novecenter ppuntualizzare come questa
consapevolezza non fosse un fenomeno isolato eestoate alla lotta per
I'indipendenza dai colonizzatori, ma piuttosto fibgotto di un processo storico segnato
da progressive riforme e cambiamenti sociali echenuci verificatisi nel paese gia a

partire dalla meta dell’Ottocento. La tesi sopriatel di Bhathagar conferma quanto

“N. SahgalPrison and Chocolate Cak#lew York, Alfred A. Knopf, 1954
'3 bid., pp. 20-21
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illustrato, individuando tre fasi principali nelkviluppo di questa consapevolezza: una
prima fase di benevola accettazione dei precelbincali, in cui gli indiani cercarono di
raggiungere una propria maturita politica attravdiessempio dei dominatori britannici,
una seconda fase di rigetto e messa in discussiitiea, in buona parte dettata dalla
disillusione e dal mancato raggiungimento deglietthii civili e politici prefissati, ed
una terza fase di appropriazione critica, unita réesigenza di sempre maggiore
partecipazione alla vita pubblica del pdés#é parallelismo con le fasi dello sviluppo
della narrativa indiana in lingua inglese e dungiteche evidente, a riprova del fatto
che dimensione politica e privata del vivere vemgancoincidere sempre piu in una
nazione soffocata da secoli di dominio colonialé.pErtanto comprensibile che le
questioni sociali e politiche sollevate dalla causdipendentista avessero forti
ripercussioni sullimmaginazione degli autori, alfee una prima fase timida e imitativa
giunsero, attraverso il progressivo rigetto delareneuropeo, ad una voce propria e ben
caratterizzata. Senza addentrarci troppo nellaifspgc di queste fasi, ci limiteremo a
ricordarne alcuni aspetti salienti che hanno cbuoitdo al raggiungimento di una
maturita artistica e politica negli autori deglinafrenta, che furono tra i principali
ispiratori delle opere di Sahgal e di altri scritte scrittrici della sua generazione. Per
guanto riguarda la prima fase di questo processssi@mo ricordare innanzitutto che i
primi testi scritti in lingua inglese a sfondo pigo furono due trattati di storia
contemporanea, e precisameftdournal of Forty-Eight Hours of the Year 194835)

di K. C. Dutt eThe Republic of Orissa: A Page from the Annalshef 20th Century
(1845) di S. C. Dutt; a meta tra fantasye un asciutto realismo, seppur di modesto
valore letterario, i due testi si presentavano cam@piche visioni di una realta
finalmente libera dal dominio colonidleLa seconda fase, quella del rigetto del canone
e dei dettami imperialistici, copre a grandi linkeperiodo che va dagli anni Ottanta del
diciannovesimo secolo fino ai primi del Novecergenza analizzare in dettaglio queste
opere, rilevanti piu da un punto di vista di anasigciologica e documentaristica che
letteraria, sara sufficiente ricordare come esssei caratterizzate da un ritorno alle
tradizioni e da un’enfasi sulla specificita delaggio culturale indiano. Tuttavia, come
la maggior parte dei testi di storia della letteratindo-inglese ricorda, € con la

generazione dei tre patriarchi che la letteratmdodinglese entra nella sua fase piu

16 Cfr. M. K. BhatnagarModern Indian English Novaiit., p. 20
17 Cfr Meenakshi Mukherjee, “The Beginnings of thditm Novel”, in A. K. Mehrotra (ed.)A History of
Indian Literature in Englisttit., p. 94
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significativa, sia per quanto riguarda la sceltatdeni che per quanto riguarda l'uso
della lingua inglese; I'opera di questi padri fotmasegna a tal proposito la fase piu
matura di questo processo e prepara il terrencupargenerazione di nuovi scrittori
indiani per cui questa tradizione rappresenteramyportante modello di riferimento.

Oltre alla tradizione dei tre patriarchi e dei romiadi ispirazione gandhiana, che
certamente hanno costituito per Sahgal e altrittedriun fondamentale punto di

partenza su cui innestare le proprie riflessiotitisbe sull’india del periodo precedente
e successivo all'indipendenza, occorre fare memzidell'opera di altre due figure

chiave della storia dell'India, Gandhi e Nehrucui influsso sulla nostra autrice é stato
determinante non solo da un punto di vista ideclog@ politico, ma anche formale e
strutturale, almeno nella prima fase della sua ymmohe. Obiettivo della successiva
sezione sara pertanto mostrare come nella formazwotistica e politica di Sahgal le
opere storiche e autobiografiche di questi duedeadlitici abbiano giocato un ruolo

determinante, condizionandone la forma e le ternatic

2.3 L'influsso di Gandhi e Nehru

Ogni considerazione sulla vita e I'opera di Nayemt&ahgal non sarebbe completa
senza un’analisi dell'influenza che le due figuieGandhi e Nehru hanno esercitato
sulla sua esperienza; tuttavia, al di la degli awativi ideologici che legano I'attivita
politica di questi leader alle ragioni artisticheteriografiche della scrittrice oggetto del
presente studio, sara piuttosto interessante mesttame le opere di queste due
carismatiche figure dell’india del ventesimo secalobiano contribuito in maniera
determinante alla nascita e lo sviluppo in Indiaudi genere, quello del romanzo
politico, di cui la nostra autrice e tra i massirmppresentanti, confermando quanto
illustrato sopra circa I'emergere di una nuova #®lite politica e di una sempre
maggiore partecipazione dell'individuo alla vitd gaese. Scopo della presente sezione
e dunque quello di mostrare come attraverso sqdtlitici di vario genere (lettere,
articoli di giornale), ma anche attraverso la rénl@& di autobiografie a sfondo storico,
Gandhi e Nehru abbiano condizionato in larga misysami esperimenti narrativi di
Sahgal, aprendo la strada a un nuovo tipo di nearatd operando un sostanziale

ripensamento critico della lingua inglese.
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A questo proposito, come sottolinea Sunil Kild8nino dei meriti principali di Gandhi

e Nehru é da attribuirsi proprio all'uso che essieio della lingua dei dominatori. Essi
mostrarono infatti come linglese, lingua delleipeni ufficiali, dei proclami e delle
transazioni commerciali tra colonizzatori e colaaitz, potesse, attraverso un accorto
cambiamento di funzione, farsi strumento di comanicne efficace tra i vari gruppi
linguistici dell’India, favorendo una radicale cestazione del regime coloniale e
veicolando un’istanza collettiva di liberta. E’ mssario ricordare che nessuno di questi
due leader politici fu scrittore di professionettdamia, attraverso la redazione di testi
storici e giornalistici, autobiografie e letteresse operarono un vero e proprio
“sdoganamento” della lingua inglese come prerogati®i colonizzatori, sovvertendola
e smascherandola nella sua forma “artefatta” elizzandola a fini politici. In altre
parole, gettando le basi per un nuovo genere dirsgtira a sfondo politico, Gandhi e
Nehru riconobbero all’inglese — attraverso un pdooento di decostruzione e
riappropriazione critica comune a molta letteratysastcoloniale - un valore
essenzialmentéunzionale capace di garantire, al di la di ogni possibiteusa di
“collaborazionismo” nei riguardi dei colonizzatownina maggioreéeadershiped una piu
ampia diffusione delle opere indiane, sia in teriit nazionale che straniero. Per questa
ragione Kilnani ricorda come sia Gandhi che Nehru:

Each in their own way [showed], by their distinetiuses of English, the infinite adaptability of
the language of the colonizers. And as they didtsy shattered the beliefs that Indians were
less ‘natural’, less skilled users of the languaget undermining another fundamental pillar of
the Empire. By devising for their own purposes rgleage that could be deployed across a
variety of arenas (...) they gave Indians a formidalkapon with which to challenge the
British. But perhaps even more remarkably, Gandid &lehru gave their countrymen the
possibility of an equal conversation with their qaarors”.

Nella sua accurata analisi della formazione gindadii Gandhi e del suo progressivo
coinvolgimento, prima in Sudafrica poi in India,llaelotta per i diritti dei suoi
connazionali, Kilnani illustra come fosse importaper un giovane avvocato praticante
a Londra familiarizzare con l'inglese, lingua dellegge e della burocrazia, prima
ancora che con le modalita di controllo e coercigiad essa sottese, astutamente celate
da chi ne faceva strumento di potere nelle coloigesta competenza linguistica
divenne una priorita assoluta per Gandhi quandd@ égdciata I'Inghilterra per il
Sudafrica, si trovo ivi impegnato in una serie ditaglie legali per la difesa dei suoi

18 Cfr. Sunil Kilnani, “Gandhi and Nehru” cit., pp34-135
9 bid., p. 156
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connazionali; nel Transvaal Gandhi si rese contacaine le maggiori umiliazioni
venissero inflitte ai coloni indiani proprio attergo la lingua inglese e l'uso di epiteti
come quello dcoolie A questo proposito, ricordiamo che le principgdere a sfondo
politico di Gandhi furono dettate proprio dalla essita di contestare attraverso un uso
critico della lingua inglese le modalita repressib@n cui gli inglesi in Sudafrica
opprimevano gli indianiHind Swaraj(1909), pubblicato prima in gujarati poi in inglese
sotto il titolo dilndian Home Rul€1910), concepito come una serie di dialoghi tra il
fittizio caporedattore di un giornale ed un letiare strutturato in realta come una serie
di monologhi dell’autore su questioni inerenti dpporto tra indiani e colonizzatori
britannici, divenne presto un classico del nazignab indiano e si distinse come la
prima sistematica critica alla concezione occidendauna storia lineare e progressiva.
Partendo dalla contestazione di un modello di stodmemagistra vitae assunto di
derivazione occidentale con cui si era cercatseeoli di giustificare i peggiori crimini
dell'umanita in nome di un progressivo sviluppoleeiorti umane, Gandhi creo le
premesse per quella che sarebbe stata la lottaviolmamta al regime britannico ed
inaugurando un nuovo tipo di letteratura politi€Blistory’, Gandhi insisted, ‘is really

a record of every interruption of the even workaighe force of life or of the soul’ and
it was only by kicking the English ‘habit of wrignhistory’ that Indians could find the
courage to release themselves from subjection hythaen civilisation®. Tra la
redazione di quest'opera e della successBatyagraha in South AfricaGandhi si
dedico inoltre a un intensa attivita giornalistiaétyaverso la stesura di numerosi articoli
egli dimostrdo come la lingua inglese fosse disgiuda qualsiasi morale o volonta
civilizzatrice, nonostante i suoi superficiali pogiti. Smontando il linguaggio legale
britannico attraverso i suoi stessi meccanismiregmei lunghi anni di pratica forense,
Gandhi:

(...) hoped to show how law and ethics stood som&miie apart in the imperial system. He
used the language of the law, with all its projpetto turn the entire colonial legal process on
its head. (...) By such methods, Gandhi tore an eaosmand irreparable hole in the Raj's
fabric of public meaning. He used English legalglaage and etiquette to drive a wedge
between the meanings of the state and those whared™.

La seconda opera a sfondo politico di Gan@atyagraha in South Africgubblicata

per la prima volta in India nel 1928, costituisae un certo senso la naturale

20 M. K. Gandhi,ndian Home Rul¢1910) cit. in Sunil Kilnani, “Gandhi and Nehru'tgip. 140
2L Sunil Kilnani, “Gandhi and Nehrucit., p. 143
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continuazione del discorso storico-politico integw corHind Swarajed approfondito
dalla stesura di numerosi articoli di critica ajirae britannico. Senza entrare nel merito
letterario dell'opera, che influenzd molti autoregli anni Trenta grazie alla sua
rappresentazione mitizzata della disobbedienzdeciai limitiamo a ricordare come
guesta costitui, insieme all'autobiografia del kEagolitico, un documento sociale della
lotta politica di quegli anni, contribuendo alloesso tempo all’elaborazione di un
genere, quello storico-autobiografico, che vedrBl@nru e nelle prime opere di Sahgal
alcune delle sue piu riuscite espressioni. Attrewéa propria autobiografia Gandhi fece
infatti di un genere tipicamente occidentale unvaustrumento di narrazione del sé;
presentando la propria esperienza di vita comesuicaessione di esperimenti con la
verita, e quindi come un’operazione scientifica pi@supposti laici e dai fini libertari
(benché comunque siano frequenti nel testo i nfenti al percorso di auto-
purificazione spirituale intrapreso dall’autore), mahatmafece della propria lotta
politica I'esempio tangibile della piu ampia batiagondotta dalla propria nazione per
la liberazione dal dominio coloniale. Questo tigoadtobiografia, che si distingueva
dallo stile mitizzante e pomposo delle biografie adobiografie politiche concepite
fino a quel momento in India, offriva un tipo drstra asciutta, sintetica, e rispondeva
un metodo scientifico di prova, errore e revisiongesto modello verra poi ripreso da
Nehru, la cui scrittura autobiografica portera dulteriore fusione dell’elemento
pubblico e privato, al punto che eventi e vicenddebkperienza quotidiana dell’autore
verranno a sovrapporsi a quelli della vita politied paese.

Non c'e da meravigliarsi dunque che la scritturdobiografica di Gandhi abbia
esercitato un influsso determinante sullopera deb diretto “erede” politico,
Jawaharlal Nehru, e quindi anche su Nayantara $ahigate di quest'ultimo. Come
per Gandhi, anche per Nehru la padronanza deljmdinnglese fu elemento fondante
della propria esperienza politica e si rivelo fumgle a un interessante progetto di
riflessione critica sulla storia del proprio paesettavia, per un uomo come Nehru,
discendente di un’agiata famiglia di intellettualigiuristi di Allahabad, importante
centro amministrativo e legale dell'India colonialea conoscenza dell'inglese fu
facilitata sia dal privilegio familiare che dai namosi viaggi in Europa che il futuro
leader dell’India compi da giovane, prima di intexpere la carriera politica nel suo
paese d’origine. Dei vari viaggi all’estero di Jdadal Nehru occorre ricordare quelli
compiuti a Londra, durante i quali egli entro imtaito con alcuni intellettuali indiani,

autori di interessanti saggi sulla situazione s@altica indiana che ne determinarono
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in larga parte le scelte politiche e I'orientamelatico, informandolo nel contempo sui
magagiori problemi sociali dell'lndia del periodogoedente l'indipendenza. Di questi
autori politicizzati ricordiamo in particolare Ralme Dutt, autore del saggiodia To-
Day”?, che da una prospettiva marxista analizza i probldel'lndia come un
immediato riflesso di secoli di dominio coloniateebbene il punto di vista dell’autore
sia piu spiccatamente vicino a quello della sinigtiglese degli anni Trenta che attiro le
simpatie di autori come Mulk Raj Anand che non di Nehru piu liberale e
progressista, l'opera si rivela interessante petrddétazione lucida e razionale dei
problemi del paese, dalla poverta alla sovrappapmi@, presentati in un linguaggio
chiaro e diretto. Particolarmente rilevante ai fiell'influsso che quest'opera esercito
sul pensiero di Nehru e su quanto affermato sopta d¢a nascita di una coscienza
politica laica € I'esame che Palme Dutt offre dajlzestione indiana, confermando
quanto affermato sopra circa le istanze di riforaeiale che accompagnarono la

nascita di questa nuova consapevolezza storica:

The Indian question is essentially a social quastithe immediate aim of the struggle of the

Indian people is national liberation, the conquashational independence and the democratic
right of self-government. But this aim represehis first stage of a deeper social struggle, of a
maturing revolution within India. The struggle aktindian people is a struggle of hundreds of
millions of people, who are oppressed and explatetthe lowest level of human existence, for

freedom and the means of life, for national, pcditiand social freedom. The national and social
issues are closely intertwined; and the understandf this inter-connection is the key to the

understanding of the Indian situatfan

Cio che maggiormente interessa di questa analil eapacita di riconoscere la
situazione indiana come paradigmatica di una camoliz di subordinazione e
sfruttamento perpetrata dai regimi coloniali, epthiettare la storia del proprio paese

sullo sfondo di una piu ampia lotta tra colonizziatocolonizzati:

India’s demand for freedom raises in its sharpeainfthe question of the modern colonial
system, which is an integral part of modern impgsna and at the root of the issues of
imperialist war. The Indian people, in struggliry their rights, are struggling for the rights of
all the colonial peoples. The subjection of Indiahie foundation-stone of the modern colonial
system. The removal of this foundation-stone by liberation of India will strike a decisive
blow 3’5 the whole colonial system, which is insapdy bound up with modern capitalist
society”.

2 R. Palme Duttlndia To-Day London, Victor Gollancz, 1940
2 bid., p. 16
1bid., p. 15
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Ed é proprio questa capacita che accomuna il pengdid’alme Dutt all’attivita politica
di Nehru, che ispirato da opere come questa scdeatkgli anni Trenta alla stesura di
numerosi scritti politicipamphlete saggi su questioni sociali e letterarie. Tuttacon

le sue tre opere maggiori che Nehru raggiunse watarita letteraria e politica: stiamo
parlando diGlimpses of World History(1934), An Autobiography(1936) e The
Discovery of India(1946), che costituiscono una sorta di tritticolaledtoria indiana
dagli anni della disobbedienza civile fino alla ilrag dell’indipendenza. Le opere,
concepite e redatte durante i lunghi periodi dyipnia, si caratterizzano essenzialmente
per il rigore quasi scientifico del metodo di indegstorica, gia sperimentato da Gandhi
nella sua autobiografia, ma soprattutto per laasasale commistione di eventi della
vita privata dell'autore e fatti storici.

La prima opera di Nehru risponde quindi chiaramalténtenzione gia espressa da
Gandhi nel suo primo saggio di decostruire unaastoccidentale fatta di negazioni e
omissioni e reinscriverla in un piu ampio progeticstoria universale, narrandola pero
da un punto di vista indiano (intenzioni che ven@arriprese da Sahgal nei suoi
romanzi, dove, come vedremo, la critica alla stgnafia eurocentrica occupera un ruolo
centrale). L'opera di Nehru risente indubbiamernite dell'influenza di autori come
Palme Dutt, che partendo dall’analisi del regimiiale britannico elaboro una critica
al sistema imperialistico nella sua totalita, sell’dsigenza di rileggere gli eventi
nazionali alla luce dei cambiamenti mondiali. L'ethivo di Nehru era dunque quello di
rendere la propria battaglia nazionalista paradigmadi ogni situazione di
asservimento a un dominio straniero ed attirarecaptempo I'attenzione di altri paesi

sulla questione indiana. | vantaggi di questaegiiaterano evidenti:

[This strategy] avoided the partiality of natiosalhistories, and more importantly, it enabled
[Nehru] to relativise European history; by placiropean history against that of the
continuous civilisations of India and China, thesditing weakness of all world histories —
Eurocentrism, as we today call it — might be avditle

Allo stesso modo, attraverso la redazione dellapnmo autobiografia e la

narrativizzazione della battaglia storica conda@ttéavore della causa indiana, Nehru
cerco di dare alla propria esperienza personalalimansione nazionale, presentando i
propri ideali libertari come valori per cui l'inrnazione doveva combattere; la

sovrapposizione di fatti pubblici e privati diventratto distintivo della sua scrittura,

%5 Sunil Kilnani, “Gandhi and Nehru” cit., p. 149
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anche di quella pitl intimistica come le lettereitsemi familiarf®, che testimoniano in
tal senso come ogni esperienza di vita dell’auspianestasse immediatamente sul suo
impegno politico. L’autobiografia di Nehru, che ehbin successo incredibile in India e
fu ristampata ben dieci volte solo nellanno delle pubblicazione, va ricordata ai fini
del nostro studio non tanto come un classico dabnalismo indiano, quanto per il suo
contributo a un genere, quello dellautobiograf@itica, che veniva a consolidarsi in
quegli anni come un genere di grande rilievo stehatterario. Non a caso il primo
esperimento letterario di SahgBkison and Chocolate Cakbenché concepito durante
gli anni del soggiorno americano dell’autrice, nige notevolmente dell’influsso di
guesto genere, che attraverso I'esempio di Gandllaheu ebbe una profonda influenza
sulla narrativa indo-inglese degli anni Trenta ea@uata. Per concludere, ricordiamo
che la terza opera di Nehriihe Discovery of Indiasebbene motivata da propositi di
analisi storiografica, utilizza tuttavia un metodarospettivo piu simile a quello
dell’autobiografia; indagando nel passato dell’mdicercando di aggirare i limiti di una
storia particolaristica, complice dei disegni imphstici dei colonizzatori e troppo
spesso orientata a rimarcare le varie diversiigiose e linguistiche dell'India, Nehru
cerca di individuare, al di la di ogni ovvia difegiza, la comune matrice culturale
dell'identita indiana. Queste motivazioni saranmacolte da Sahgal, per cui, come
vedremo, il legame tra storia individuale e stao#lettiva verra ad assumere, attraverso

I'esempio di questi padri della nazione, un sigwifo centrale.

2.4 La coscienza politica nei romanzi degli anni Tnta e Quaranta

Prima di procedere a uno studio della produzion&aligal, che verra esaminata in
dettaglio nel prossimo capitolo, si intende orarriire brevemente al periodo dei tre
padri fondatori della letteratura indo-inglese perglio comprendere le tematiche che
hanno caratterizzato la narrativa di quegli anmoriadrare I'opera della nostra autrice

% A questo proposito si ricorda che la stessa Samya@urato e recentemente pubblicato il carteggio t
Jawabharlal Nehru e sua madre Vijaya Lakshmi Packé&,comprende lettere scritte tra il 1909 ed 4719
nell’introduzione al volume, che costituisce unataodi dichiarazione degli intenti dell'autrice ed
un’accusa all'eurocentrismo che per secoli ha egtedindia ai margini della storia dell’'umanitaalgal
ribadisce il legame tra 'uomo Nehru e la sua disi@me politica, ricordando che “(...) the framewofk o
a life is not just its chance historical settingisl the setting we are compelled to act within énadel
through (...). The struggle to free India from Biitisile was, of course, the experience that shagduluN
intellectually and emotionally, and moulded an ookl whose public and private concerns were
intimately linked” (N. Sahgal (ed.Before Freedom: Nehru’s Letters to His Sistdgw Delhi, Harper
Collins, 2000, pp. 3-4).
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nella letteratura a sfondo politico del Novecentolndia. In particolare, si intende
mostrare come la letteratura politica degli anmirifa e Quaranta contenesseigiauce
molti degli aspetti e delle tematiche trattate dahdgal e dagli autori della sua
generazione, e fosse condizionata sia nelle forive rei contenuti dai propositi
riformistici e dalla coscienza civile che avevaormato le opere di Gandhi e Nehru. A
questo proposito, € innegabile l'influsso che glemti di quegli anni ebbero sulla
narrativa, che rispecchia in tal senso le fasiodgliluppo della coscienza nazionalista; i
temi sono naturalmente quelli del conflitto tra aokzzatori e colonizzati, della
disobbedienza civile e della lotta per l'indipengd@nTuttavia, accanto a questi temi se
ne trovano altri piu spiccatamente legati alle tjoas sociali che accompagnarono |l
movimento nazionalista quali il dibattito sulle ciioni di vita delle classi piu povere,
dei fuori casta e delle donne, confermando ineake quanto illustrato in precedenza
circa 'emergere di una nuova coscienza politiceala libertaria, attenta alle esigenze
delle classi piu emarginate della societa. In queshso, la narrativa degli anni Trenta e
Quaranta, anche se direttamente ispirata dal donsgio-politico nazionale, viene
arricchita da una nuovo interesse verso questiotiak gia ampiamente dibattute in
Europa in quegli anni (come ad esempio quelle ivegladi diritti delle donne e dei
lavoratori), e i cui echi si facevano sentire atrgo I'esperienza di leader politici e
scrittori come Nehru o il sopra citato Palme Duite @vevano viaggiato e si facevano
portavoce di istanze di maggior giustizia sociakeh® nel proprio paese. Gli autori
degli anni Trenta e Quaranta come Mulk Raj AnanRaga Rao, la cui formazione
culturale si caratterizza per una sostanziale hgsal influenze indiane e occidentali, si
distinguono pertanto per una sorta di “schizofrenitiurale””; in essi la centralita delle
tematiche nazionalistiche e il senso di appartemetiza “nazione-India” che veniva a
costituirsi in quegli anni si accompagna a un ral@iccosmopolitismo di vedute,
anticipando in un certo senso quella che sararidizmne paradigmatica di molti autori
postcoloniali come Sahgal, per cui “(...) Nationaliproduced (a) breed of Westernized
Indian for whom his plural culture meant a bewildgrreckoning with himself, a
balancing act, where the priorities were never ould, but where ‘Who am 1?’
remained an on-going search and questfon”

Questa schizofrenia si riflette in buona parte anobklla tensione, presente in molta

della letteratura del decennio precedente e suwoceslindipendenza - periodo in cui

2ICfr. K. D. Verma,The Indian ImaginationCritical Essays on Indian Writing in Englistit., p. 4
8 N. Sahgal, “The Schizophrenic Imagination”, in, Roint of Viewcit., p. 94
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la nostra autrice muove i suoi primi passi nel cardplla letteratura - tra il modello
politico gandhiano e quello nehruviano. Questaiter®s che costituisce una novita
rispetto alla tradizione dei cosiddeBandhi novelssi traduce in una alternativa tra un
modello di India pre-industriale e ancorata alleppie tradizioni e quello di un’India
pil cosmopolita e lanciata verso la modernita eridgresso; gli autori del periodo
troveranno varie soluzioni a questa alternativagrapdo un originale sincretismo
culturale e riconoscendo al di la di ogni particsiao di vedute il sostanziale apporto
al cambiamento sociale prodotto dalla lotta nadistaa Cio che per ora si vuole
ricordare maggiormente ai fini del nostro studipraposito della narrativa di quegli
anni e proprio questa attenzione allimpatto seci@l movimento gandhiano, che da
una sistematica critica alla colonizzazione britean muove a una profonda
riconsiderazione delle istituzioni culturali indgrauspicandone riforme e cambiamenti
strutturali. Accanto allopera dei gia citati Angridao e Narayan si assistera dunque
all'emergere di una generazione di nuovi scrittcome Bhabhani Bhattacharya e
Manohar Malgonkar, che insieme a Nayantara Sahdalalee autrici del post-
indipendenza raccoglieranno le istanze socio-pbktidei padri fondatori, arricchendole
di nuovi spunti critici e tematiche. Tuttavia, pandi analizzare le eventuali affinita tra
Sahgal e altri autori politicizzati della sua gexmone, si vuole mostrare come |
cambiamenti sociali innescati dal movimento ganahiai riflettano in una sempre
maggior partecipazione delle donne non solo atk pubblica del paese, ma anche alla
storia della letteratura. Obiettivo delle successezioni sara quello di illustrare come
I'attivita letteraria di Sahgal, unitamente a gaetli altre donne-scrittrici della sua
generazione, costituisca un interessante capitelta dtoria della letteratura indo-
inglese, e nasca da una profonda trasformazionieoasiderazione del ruolo della

donna all'interno della societa indiana.

2.5 Verso una politicizzazione del ruolo della doran premesse storico-sociali

Uno dei fenomeni certamente piu significativi detipdo successivo all'indipendenza
in India & la comparsa sulla scena letteraria di generazione di donne scrittrici, che
comprende, oltre a Nayantara Sahgal, le voci raeptative di Anita Desai, Kamala
Markandaya ed Attia Hosain. Prima di vedere peraequesta generazione di scrittrici
costituisca una novita all’interno del panoramaisteletterario indiano si vuole ora

mostrare come I'emergere di questa nuova scritgiea collegato ad importanti
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cambiamenti storico-sociali che, gia dalla metd’@#bcento, hanno interessato la
figura e la posizione della donna all'interno deltzieta in India. Questi cambiamenti
sono da analizzarsi sia in rapporto alle trasfororaz politiche prodotte
dall'imperialismo britannico, sia al nuovo ruoldraduito alla donna dal nazionalismo
indiano, anche e soprattutto in relazione a impdirtanovimenti di riforma originati

dall'incontro coloniale.

2.5.1 Movimenti di riforma nell’India del diciannesimo secolo e istruzione femminile

Il seguenteexcursusstorico-sociale, che lungi dal volere tracciare wharia della
condizione femminile in India e limitare cosi lastra indagine a una prospettiva
puramente di genere, € stato dettato piuttostoa dadicessita di mostrare come il
fenomeno della scrittura femminile del post-indigenza, riflesso di quella nuova
coscienza politica laica e libertaria di cui siia trattato, sia la diretta conseguenza di
radicali riforme sociali avviate gia dall’'Ottocente di un sempre maggior
coinvolgimento della donna nella vita pubblica dakse. Sempre a questo proposito si
deve tenere bene a mente che I'opera di Sahgatostituisce soltanto un esempio di
scrittura femminile, ma si colloca su piu piani aissivi, che rimandano a diverse
tradizioni storico-letterarfé da un lato quella del discorso politico nazionelelel
generale panorama letterario indo-inglese, da w0 a@uella della narrativa della
decolonizzazione e del rapporto col canone europam pertanto opportuno tenere
conto di tutti questi fattori prima di circoscrieefa narrativa di Sahgal a un’unica
prospettiva, pur tenendo conto del fatto che la @pera risulta essere parte di un
interessante fenomeno letterario che vede le dmmmepre piu attive sulla scena
letteraria del post-indipendenza. Per ora, cioictezessa sottolineare ¢ il ruolo rivestito
da Sahgal all'interno di questa nuova tradiziongetaria, che si delinea come |l
prodotto di importanti cambiamenti sociali che hannteressato la condizione della
donna in India dalla meta dell'Ottocento fino altlipendenza, ridefinendone i ruoli sia
pubblici che familiari.

Delle autrici sopra citate occorre far presentenzitutto che quasi tutte appartenevano
a famiglie colte ed agiate, che garantirono lormtiima istruzione; Sahgal, dopo avere

terminato la sua formazione primaria presso scdohaissionari in India, fu mandata

29 Cfr. Jasbir Jain, “Nayantara Sahgal”, in Pier Ba@iciucco (ed.)A Companion to Indian Fiction in
English New Delhi, Atlantic, 2004, p. 115
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dalla famiglia a studiare negli Stati Uniti, dovidaureo in stori&’; Desai, di famiglia
meta inglese e meta indiana, ricevette un’educazsmuperiore e si laureo in letteratura
inglese a Delhi, mentre Markandaya e Hosain, I'discendente di ricchi bramini e
I'altra da una famiglia musulmana aristocraticddcknow, completati i propri studi in
India emigrarono dopo l'indipendenza in Gran Bratglove si dedicarono ad attivita
giornalistiche e letterarie. Il fatto che tutte gigeautrici appartenessero a famiglie di
casta alta e dall'orientamento liberale e progstasion € del tutto trascurabile ai fini
dell'analisi del fenomeno culturale della scritturmminile, se si considera che
l'istruzione per le donne nell'India coloniale nena affatto scontata. Come ricorda
Jasbir Jaiff, la condizione femminile durante il regime impési@a era caratterizzata
dallo sfruttamento, dalla segregazione e dalla slibazione al controllo maschile;
senza dubbio la questione di una educazione anehée mlonne non si pose in India
almeno fino alla meta dell’Ottocento, poiché noterruta necessaria ai fini di un
inserimento della donna nella vita pubblica delsgadNonostante cio, in alcuni casi, e
specificamente a seconda della classe sociale meai&ii delle famiglie di provenienza,
le donne ricevevano un’istruzione primaria, chelanehaggior parte dei casi veniva
impartita presso le numerose scuole presenti guitoio istituite dai missionari
occidentali. Ben presto queste scuole, che pungamdo una buona formazione di base
inculcavano nella popolazione indiana i precetii chéstianesimo, si rivelarono una
minaccia, poiché apertamente critiche dei prindplle varie religioni e tradizioni
locali. Ed é per questo che numerosi movimentifdrma sociale nacquero proprio in
quegli anni, in risposta a un’esigenza sempre ffush di contestare i nocivi effetti

culturali dell’imperialismo britannico.

% e motivazioni piuttosto “insolite” per cui Sahgalsua sorella Chandralekha furono mandate dalla
famiglia a studiare negli Stati Uniti nel 1943 veng rievocate dall’'autrice iRrison and Chocolate
Cake (1954), dove si narra di come i genitori delle dagazze fossero stati costretti dalle circostanze
politiche a scegliere per le loro figlie una fornmae all'estero. Quelli erano infatti non solo glini
della seconda guerra mondiale, ma anche gli anaiiil movimento di disobbedienza civile promosso
da Gandhi era nel pieno della sua attivita, edunnumerose donne venivano incarcerate per la loro
partecipazione alla lotta civile. Anche Lekha, #arenaggiore di Nayantara, era stata sospesadiiaige

ed incarcerata per la sua appartenenza ad unafaeliglie piu attive nella lotta indipendentistaysbbe
stata riammessa a scuola solo a condizione di geere coinvolta in alcuna lotta politica. Per gaiest
ragione, i genitori di Sahgal scelsero di imbardaréue figlie su una nave per gli Stati Uniti,tcehe un
ambiente relativamente sicuro dai pericoli dellerga che imperversava in quegli anni avrebbe giémant
loro una migliore istruzione; a questo propositbdgz ricorda che: “Our parents did not want usttmlg

in an India that was a vast concentration campy Tented us to have the opportunity, for the finste

in our lives, to work, play, and live in an enviroent free from crisis, to grow up unembittered by t
events taking place in our country, and abovet@lhave a happy girlhood to look back upon. Thisildo
never have been possible at home” (N. SahBakon and Chocolate Calait., p. ix).

31 Cfr. Jashir JainFeminizing Political Discourse. Women and the Ndmelndia, New Delhi, Rawat
Publications, 1997
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Il periodo che va dalla meta dell’Ottocento findiagni della disobbedienza civile va
ricordato in tal senso per 'emergere di una gragdantita di movimenti di riforma
sociale, promossi perlopiu da intellettuali liberal progressisti delle aree urbane e
dettati dalla necessita di contrastare le consemguéell'imposizione di una cultura e
un’ideologia “altra”, estranea alla spiritualitéalle tradizioni indiane. Scopo di questi
movimenti era quello di provare la compatibilitalldeproprie tradizioni con il
cambiamento sociale ed il progresso, contrariam&iogganto i missionari, attraverso la
denuncia di pratiche antiche e giudicate immoradlgla sati, cercavano di dimostrare.
Questi movimenti, che auspicavano una profonddomaszione delle pratiche piu
corrotte delle religioni indiane ed una correziaie loro abusi, furono innanzitutto
espressione di una sempre maggiore attenzione deggllettuali indiani a
problematiche sociali, quindi di una volonta pobtidi rinnovamento delle principali
istituzioni culturali. In questo senso, anche ilvimeento per il diritto a un’istruzione
adeguata per le donne contribui a questa istanzanidvamento, aprendo nuove
prospettive per una sempre piu massiccia partdoipazfemminile alle questioni
nazionali. La minaccia culturale rappresentataedaltuole di missionari fu presto
rimossa grazie all'introduzione di una istruziowenfiale per le donne di casta medio-
alta nelle regioni in cui questi movimenti di rifioa erano piu attivi (come ad esempio |l
Bengala), ed alla istituzione di scuole femmini& galla meta dell’'Ottocento; alla fine
del diciannovesimo secolo le prime donne cominciar@a laurearsi presso alcune
universita indiane, contrariamente a quanto avvemvGran Bretagna, dove esse non
erano ancora ammesse a far parte di queste istiitfzi

Ben presto tuttavia, come ha dimostrato Teresa Fflibella sua brillante analisi delle
interferenze e sovrapposizioni discorsive che sa@no tra l'istanza coloniale di uno
spazio testuale capace di inglobare la totalittededdizioni indiane e la rivendicazione
da parte delleslite locali di uno spazio autonomo di espressione ralkkue sociale, il
ruolo della donna venne a configurarsi come ludgwedoziazione politica, acquistando
visibilita proprio in virtu di questo dibattito dalistituzioni avviato dal confronto tra le

autorita coloniali e gli intellettuali indiani. Adi la degli importanti e graduali

32 Cfr. Partha Chatterje@he Nation and Its FragmentBrinceton, Princeton University Press, 1993, p.
128

%3 Cfr. Teresa HubelWhose India? The Independence Struggle in Britighladian Fiction and History
London, Leicester University Press, 1996, p. 109
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cambiamenti che interessarono la condizione femenipartire dal primo Ottocerifo
occorre ricordare, a riprova del fatto che il dibatsul ruolo della donna presentava
sostanziali contraddizioni da ambo i lati, come d@aparte dei colonizzatori, sia dei
riformisti indiani la tendenza a mantenere certizioni immutate si sposasse con
I'esigenza di radicali riforme. In tal senso, seuthalato missionari cristiani € numerose
riformatrici occidentali del’epocd denunciarono certe pratiche religiose indu,
auspicando solo formalmente una migliore condizidingta per tutte le donne indiane,
da un altro si fecero complici di un disegno impksta per cui il mantenimento dello
status quaera fondamentale alle legittimazione delle propdgknta di controllo. Come

ricorda Hubel:

So long as Hindu society remained degenerate ieyae of the British and its women could be
shown to exist in a state of degradation, the dalagpvernment could justify its presence in
India as a protective and uplifting influence. Onicelian women were free from their

subjection, however, the question of Britain's matgeriority would be open to debite

Similmente, all'interno del gruppo dei riformatoimdiani posizioni piu ortodosse
convivevano con altre piu progressiste; se pernaléotellettuali il confronto col
modello imperialista si traduceva in un’esigenzaitirno e recupero delle tradizioni,
funzionale a una riconsiderazione del ruolo delnréh come moglie e madre
allinterno di una struttura patriarcale, per adignificava una piu radicale ridefinizione
della figura femminile non solo all’interno dellarhiglia, ma anche in ambito pubblico
e istituzionale. Al di la di queste distinzioni,0ocche preme sottolineare € come
I'esigenza di una maggiore istruzione per le dofitnpercepita come urgenza politica
da entrambe le parti del gruppo di riformatori, atarizzandosi cosi come il primo
importante cambiamento nel tessuto sociale deldindell’Ottocento. L'immediata
conseguenza di cio fu da un lato la nascita edactta di unaeadershipfemminile,

seppur limitata alle classi piu abbienti, da unodih produzione di opere di e per donne,

% A questo proposito Hubel ricorda come il movimedtaiforma sociale della condizione femminile in
India fosse attivo gia dagli anni Venti del dicianesimo secolo, grazie alla attivita di alcuni liettuali
liberali come Raja Rammohan Roy (1772-1833), chme per numerose questioni, tra cui I'abolizione
dellasatie del divieto di risposarsi imposto allora alleleee.

% Furono molte le donne occidentali che nell'Ottdoerattraverso la redazione di diari di viaggio,
documentarono la situazione dellistruzione delnme in India, facendosi portavoce di istanze di
riforma,; tra queste ricordiamo Mary Carpenter, igatdi Six Months in Indig1868) e Priscilla Chapman,
autrice diHindoo Female Educatio(i1839). Tuttavia, come Jasbir Jain ricorda, I'ehicne femminile
dipendeva in larga misura dalla classe sociale@ignienza; basti ricordare che nel rapporto ptesen
dall'Indian Education Commission di Calcutta neB38sull’educazione femminile risultd che solo una
donna su 430 sapeva leggere e che solo una sur@d9ehtava una scuola (Jasbir J&eminizing
Political Discourse. Women and the Novel in Indiig, p. 53)

*bid., p. 111
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fortemente orientata all’analisi di problematich@owe e legate al nuovo ruolo della
donna nella famiglia e nella societa.

Senza voler tracciare una storia della letteratdeanminile dall’Ottocento
all'indipendenza, che risulta interessante piu da punto vista sociologico che
letterario, & sufficiente fare menzione di alcuengri e forme che hanno condizionato
seppur indirettamente l'opera e la tradizione dslteittrici citate a inizio sezione,
contribuendo a quella graduale rinegoziazione delor della donna che portera nel
ventesimo secolo allemergere di una nuova scattufra questi fenomeni ne
ricordiamo innanzitutto due: la nascita di giorraliviste per donne e lo sviluppo di un
genere autobiografico. Il primo fenomeno, che ridaala pubblicazione di numerosi
giornali femminili nelle principali lingue indiangia a partire dalla meta dell’Ottocento,
si rivela interessante per la sua attinenza cdanzione che verra a svolgere la stampa
nell'epoca del nazionalismo; queste riviste, coiteepome luogo di riflessione sulle
principali questioni inerenti la posizione dellanda nella societa patriarcale, si
rivelarono ben presto un utile strumento di analei meccanismi di controllo imposti
dal regime coloniale, portando a una sempre magupotecipazione delle donne al
dibattito su questioni politicé Il secondo fenomeno, relativo alla redazione adep
di numerose donne di scritti autobiografici, cdmiii in larga misura ad avviare un
processo di socializzazione non solo tra le augide proprie lettrici, ma anche a
documentare le trasformazioni della condizione fémim e il loro sempre maggior
coinvolgimento nella vita pubblica del paese. Somla a tal proposito chehe High-
Caste Hindu Womai(1888), uno dei piu famosi scritti autobiografialitepoca, fu
redatto da una donna di idee progressiste, Pamdfitaabai, studiosa di sanscrito,
fondatrice di numerose organizzazioni per i dirtivili delle donne ed autrice di
svariati saggi sulla condizione femminile. La Raaiabna delle prime donne entrate a
far parte del Congresso nel 1889, rappresentd séumabio uno dei primi esempi di
donna per cui la lotta per I'emancipazione femreiritl legata a una nuova coscienza

progressista e libertaria, e per cui 'impegno tpmi diventd una priorita assoldta

37 Cfr. Jasbir JairFeminizing Political Discourse. Women and the Naweéhdia cit., pp. 119-122

3 A questo proposito & utile ricordare quanto ritevda Hubel a proposito dell'iniziativa della Raragb
che non solo si assicurd una maggiore diffusiomsananza della sua opera grazie all'uso dellauking
inglese, ma si fece anche portatrice di riformaabattraverso una critica sistematica del dupstema

di sfruttamento cui le donne erano sottoposte: Y{'hat Pandita Ramabai had to offer to the cross-
continental conversation on Indian womanhood westigiue of the existing patriarchal constructiand

an interpretation of this construction which redagd its indebtedness to two patriarchies, theidrias
well as the Indian. At the level of readership, sbaght to bypass both patriarchies by writing akdor

an audience of predominantly American women. Hetiva in choosing such an audience was
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Quanto gia affermato nelle precedenti sezioni g@sio della nascita e 1o sviluppo di
un genere di autobiografia storico-politica nel Hoento presenta indubbi punti di
contatto con questa tradizione di scrittura intetBpa e dalle priorita sociali, finalizzata
ad una presa di coscienza di importanti dirittilcie politici. Ed € proprio su questa
tradizione che si innesteranno le opere a carastemco-autobiografico dei gia citati
Gandhi e Nehru, ma anche di Vijaya Lakshmi Pamdadre di Nayantara Sahgal ed
autrice del saggio autobiografi@o | Became a Ministgf1935); tutte queste opere,
oltre a costituire un essenziale modello di rifenmo per la nostra autrice e gli autori
della sua generazione, offrono un’importante testiianza della nuova coscienza civile
e politica emersa a inizio Novecento e del sempaggior ruolo rivestito dalla donna
nelle istituzioni indiane. Scopo della successeziane sara quello di mostrare come la
donna sia stata investita di sempre maggiori resgahta politiche all'interno del
movimento nazionalista indiano, portando a unaceddiridefinizione del suo ruolo sia

pubblico che privato.

2.5.2 La donna nel nazionalismo indiano

Se la coscienza politica che informa le opere detg Novecento indiano (e di cui si &
parlato a inizio capitolo) si configura come un dereno assolutamente laico e
democratico, ci0 € dovuto innanzitutto al carattessenzialmente ugualitario del
movimento gandhiano, che seppe riunire sotto unaibandiera ideologica la battaglia
all'imperialismo britannico. Senza dimenticare d¢adorte mobilitazione popolare del
movimento promosso da Gandhi fu soprattutto dowlleasua capacita di abbattere le
barriere di casta, genere e religione in nome dcamune ideale, € da ricordare come
proprio grazie a questa democratizzazione dellta lpblitica vennero a crearsi le
premesse per una nuova coscienza civile, capagagahtire all'individuo una maggiore
rappresentativita e visibilita nelle vicende paolitt del paese. Ne consegue che anche la
donna, coinvolta fin da subito nelle battagliesdtyagrahae di resistenza al dominio
britannico, fu presto investita di un nuovo ruololiico. Come ricorda Kumari

Jayawardena nella sua analisi storica della pademne femminile al nazionalismo:

undoubtedly political. American women were moreeljkto support her cause because they could
provide Pandita Ramabai with the money she neenletiatt a school for Hindu widows — the express
purpose behind the writing dhe High Caste Hindu Womanwithout having constantly to measure their
allegiance to an imperialist enterprise against alegiance to their own sex” (Teresa Hubélhose
India? The Independence Struggle in British anddndriction and Historycit., p. 127)
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“It was in the political struggles against impesat that Indian women (both Hindu and
Muslim) began actively to participate in life owsithe home; and in doing so, they had
the support of many nationalist political leadéts'Questa partecipazione alla vita
pubblica era in buona parte il riflesso di una maggistruzione e del coinvolgimento
della donna nel dibattito pubblico. Come ha ribadthatterjee, “(...) the nationalist
construct of a new woman derived its ideologicaérsgth from making the goal of
cultural refinement through education a personalllehge for every woman, thus
opening a domain where woman was an autonomouscstffj

Tuttavia, occorre ricordare come le posizioni suittd da attribuirsi a questo nuovo
soggetto politico non fossero affatto uniformi; @l senso, la visione di Nehru si
discostava notevolmente da quella di Gandhi, pefuguaglianza della donna era da
inscriversi in un discorso di relazioni patriarcaémpre e comunque subordinata a una
visione sostanzialmente tradizionalfstaPer Gandhi cid che contava era la possibilita
per la donna di partecipare alla lotta politicapteduendo attraverso il proprio esempio
di vita a una radicale contestazione del modellperalista. Assai diversa era la
posizione di Nehru, le cui idee liberali erano pigine a quella di riformatori e
intellettuali progressisti dell’epoca. Senza dubNiehru fu sensibile al dibattito che a
inizio secolo interesso la questione femminile; @@vere simpatizzato con la causa
delle suffragette inglesi durante i suoi viaggi Europa, il futuro leader politico
dell'India si assestd su posizioni decisamente nasxjste, sostenendo la necessita per
le donne non solo di essere economicamente indgnginana anche di non considerare
il matrimonio una professioffe Nehru fu inoltre convinto della necessita giaresga

da Gandhi di coinvolgere le donne nella battaghaionalista, e si pronuncio orgoglioso

%9 Kumari Jayawardena, “Women, Social Reform and dtalism in India”, in Id.,Feminism and
Nationalism in the Third World_.ondon, Zed Books, 1986, p. 93

0 partha Chatterje@he Nation and Its Fragmentit., pp. 128-129

“1 A questo proposito Jayawardena ricorda come itetia di uguaglianza tra i sessi in Gandhi fosse
ispirato da principi religiosi anziché civili o ptati; per Gandhi le donne erano uguali agli uonmei
senso che partecipavano ugualmente alla lotteecifdbendo delle proprie virta femminili di “soféerza”

e “sacrificio” un modello di comportamento per tuthazionalisti (Cfr. Kumari Jayawardena, “Women,
Social Reform and Nationalism in India” cit., p.)95i pu0 ipotizzare a questo punto che l'idea @zanth

di uguaglianza debba essere riformulata piuttostoecun’idea di “uguaglianza-nella-differenza”, geic
finalizzata alla rimarcazione dei ruoli specifidi tomo e donna allinterno della societa patriagcal
tradizionale indiana, e non a una radicale ricamfigione delle strutture sociali. La tesi di Jayaleaa
coincide in tal senso con quella di Chatterjee, ibenosce nell’appropriazione del ruolo tradiziena
della donna da parte dei nazionalisti un sostamzpahto di forza della lotta indipendentista, vasua
caratterizzare fondamentalmente attraverso unaragpusizione di tradizioni, ideali e valori cultlira
rispetto a quelli proposti dai colonizzatori britéei (Cfr. Partha ChatterjeeThe Nation and Its
Fragmentsit., cap. 6)

42 Cfr. Kumari Jayawardena, “Women, Social Reform Nadionalism in India” cit., p. 95
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di quelle donne che, come la madre di Sahgal, pref® il carcere alla
sottomission&.

E’ interessante rilevare a questo punto come seblenfamiglia di Sahgal fosse
profondamente intrisa di valori Gandhiani, il mddeociale proposto da Nehru fu
guello che maggiormente ne rispecchio le esigeni® @ndizioni di vita. Sebbene
quindi anche 'approccio di Sahgal ai problemi podi-sociali del suo tempo sia, come
vedremo nel prossimo capitolo, fortemente permdai ideali gandhiafif, tuttavia la
sua esperienza biografica risulta essere piu viainenodello di donna proposto da
Nehru, anche grazie all'indubitabile privilegio dui godette come esponente di una
delle famiglie piu influenti del pre- e post-indipienza indiano. Cido che per ora si
vuole sottolineare circa I'emergere di un nuovo gaitp politico e il contributo
primario apportato dal nazionalismo indiano a qugsbcesso di riforma sociale, che
ha garantito alla donna un nuovo ruolo civile, stemdola di sempre maggiori
responsabilita politiche e di una nuova consapevalestorica. Da questo nuova realta
emergera, come vedremo nella prossima sezionggamerazione di scrittrici per cui la

consapevolezza del proprio ruolo storico-sociatpiestera un valore primario.

2.6 Le donne scrittrici del post-indipendenza indiao

Se il contributo dei tre patriarchi e i romanzi llegnni Trenta rappresentarono un
importante punto di svolta nella storia della lettera indo-inglese, lo stesso si puo dire
per quella generazione di donne scrittrici checogtiendo I'eredita culturale di questi
padri fondatori, iniziarono a scrivere negli anrel gost-indipendenza, venendo a
costituirsi come il piu interessante fenomeno tatie del dopoguerra in India e
dominando la scena artistica almeno fino agli @it@nta, quando una nuova rinascita

culturale verra operata da Salman Rushdie e dai apigoni. Tra queste autrici

“Ibid., p. 96

“In Prison and Chocolate Cak®ahgal ricorda a proposito della sua famiglia céWe were born and
grew up at a time when India had come under theelship of Gandhi and was maturing to nationhood
under his guidance. My sisters and | were amongythmgest of India’s children to be touched by the
spark with which Gandhi illumined our country. tduched our lives in innumerable small ways and
penetrated our consciousness gradually, so thateagrew, it became a living part of us” (N. Sahgal,
Prison and Chocolate Calait., p. 18)
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ricordiamo, oltre ovviamente a Nayantara SahgaR719), Attia Hosain (1913-1998),
Kamala Markandaya (1924-2004) e Anita Desai (193%-

Prima di vedere perdo che cosa accomuna |'esperitteaaria di Sahgal alle altre
autrici, e come in particolare I'elemento di rif@mne politica trovi spazio nella
produzione di alcune di esse, si intendono foraiceni brevi cenni al periodo storico in
cui esse operarono, che si rivelo centrale alla formazione culturale. Innanzitutto
occorre fare presente che quasi tutte queste iafitricisura minore Desai, di poco piu
giovane rispetto alle altre) raggiunsero l'eta &uiegli anni in cui il movimento
nazionalista era al suo apice; indubbiamente icesso che porto all'indipendenza
dell'lIndia dalla Gran Bretagna fu motivo di orgaylper queste giovani scrittrici,
testimoni di epocali cambiamenti storici, ma leere®el contempo partecipi di quella
riflessione sui fondamentali diritti civili e paki dell'individuo innescata dal
movimento nazionalista. In altre parole, esse farlenprime intellettuali a fare i conti
non solo con i benefici derivanti dalle nuove liepolitiche (sia come cittadine di un
paese finalmente libero, sia come donne), ma anchel pesante lascito culturale di
secoli di dominio straniero.

E’ importante ricordare come il 1947, anno dellipghdenza dell’'India dal dominio
britannico, segno uno spartiacque essenziale nlondsoun punto di vista storico, ma
anche, e soprattutto, culturale. Come ha sottdiindasbir Jain in un saggio che
brillantemente sintetizza le preoccupazioni degtod indiani dal post-indipendenza ai
giorni nostrt®, il 1947 non fu solo il simbolo di un riscatto ibé e politico, ma
rappresento soprattutto il degenerare progressigoeatli ideali promossi da Gandhi di
liberta e tolleranza che avevano animato la lattipendentista. Tre furono secondo
I'analisi di Jain gli eventi storici che determinap un senso di disillusione e sconfitta
negli autori del periodo: primo, [Rartition, con il suo carico di violenza e la radicale
disgregazione di antichi legami gerarchici e le&ig@izionali, secondo, I'assassinio di
Gandhi, che diede al crollo degli ideali rivoluzashun valore ben piu che simbolico,
terzo la violenza settaria esplosa a seguito distij@entf’. Ne consegue che, data
'impossibilita di rimuovere con un colpo di spugnma storia plurisecolare di

sfruttamento e divisione, la letteratura del posiipendenza venne a emergere come

> Ricordiamo brevemente, oltre alle autrici menztepanche Ruth Prawer Jhabwala, che pur godendo di
un buon successo sia in India che all'estero @ statlusa dal presente studio, poiché considemata p
un’autrice cosmopolita che indiana per via della simgolare esperienza biografica.

4 Cfr. Jasbir JairBeyond Postcolonialism. Dreams and Realities oftidd, Jaipur, Rawat Publications,
2006

“"bid., p. 20
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una sintesi di vecchie e nuove tematiche, raccoddieda un lato le preoccupazioni
degli autori della generazione precedente sui problsociali pregressi dell’India ed
aggravati dal colonialismo come la poverta rurdée,divisione in caste e l'odio
interreligioso, da un altro dando voce a nuove lermhtiche sociali e politiche, emerse
dopo il conseguimento dell'indipendenza. Cio chmanque rimane costante in questo
passaggio € lattenzione al passato e alla staf® vengono interrogati per
comprendere meglio la nuova realta socio-econommalturale.

Come ha sapientemente mostrato Jain, nel passdghjre- al post- indipendenza si
assiste a una dislocazione del concetto di “altotie da una prospettiva tipicamente
anti-imperialista viene sempre piu a identificareniovo soggetto diviso dell’'India
postcoloniale, frutto di una radicale ristruttuag della societa civile e politica. In
altre parole, la letteratura del post-indipendenpa sembra piu preoccupata dalla
necessita di difendere e giustificare agli occhi ca@onizzatori europei la propria
cultura; essa € piuttosto orientata a un’indagirigca della propria storia, e a una
valutazione di come il colonialismo abbia prodotkegli effetti a lungo termine sia
sull’esperienza individuale che collettiva. Petalzon Jain, “The ‘other’ now is not the
white colonizer, but it is the split nation-subjethe novel clearly is no longer confined
by the historical fact of imperial rule. It overis the narrow boundaries of the
westward gaze, looks within and without in sear€litown truth to understand its
own reality™®.

L'indagine sul nuovo soggetto nazionale non si leké tuttavia un’operazione
semplice, poiché minata alla base dalla consapex@leli quanto relativi siano i
concetti di nazione, religione e cultura, la cundatezza e solidita era gia stata
ampiamente messa in dubbio dai tragici eventi segliindipendenza. Ne consegue
che ilgazing bacldiventa per gli autori e le autrici della generagai Sahgal quasi un
imperativo morale, poiché dettato dalla necessitdellio comprendere attraverso la
storia la realta che li circonda e, in alcuni caperare efficacemente su di essa ai fini di
contrastare gli effetti devastanti del colonialism@ indicare la strada per necessari
cambiamenti sociali. A questo proposito, Jain haate di tracciare una panoramica dei
romanzi del post-indipendenza, suddividendoli isebad alcune categorie tematiche
essenziali che, lungi dal fornire un quadro eswastiella narrativa indiana di

quell’epoca, costituiscono tuttavia un utile modeli riferimento per quella che sara la

“8|bid., p. 47
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nostra analisi delle autrici citate a inizio seaoha studiosa indiana ravvisa cosi nella
tradizione letteraria del post-indipendenza quafivsodamentali modelli narrativi:
romanzi che rievocano il periodo della lotta naalwsta, ricercando in essa quegli
elementi di coesione sociale che permisero di ¢radere le varie diversita etniche e
religiose dell’'India ed operare per un fine comusalvo essere poi rinnegati dagli
eventi della spartizione, romanzi che studiancetfitti concreti, materiali del dominio
straniero prima e della decolonizzazione poi suita del singolo e della collettivita,
romanzi che interrogano la storia in cerca di genascoste e delle loro conseguenze
sulla psiche dell'individuo ed infine romanzi chetrospettivamente indagano la storia
degli anni Venti e Trenta per mostrare come l'idgab del movimento gandhiano sia
stato progressivamente svalutato nella realtaigmliel post-indipendenZa Sebbene
nessuno dei romanzi delle autrici sopra citatetriém modo assoluto in una e soltanto
una delle tipologie sopra illustrate, ma anzi tpteesentino spunti tematici trasversali
alle varie categorie, si puo sostenere tuttavial'cdpera di Hosain, Markandaya, Desai
e Sahgal possa essere ricondotta in buona pandestogschema, poiché riflesso sia di
un diverso atteggiamento nei confronti della reatarico-sociale del periodo, sia
perché espressione di una diversa esperienzaadi vit

Cominciamo con la prima e meno prolifica di queatdrici: gia si & parlato della
singolare esperienza biografica ed artistica digAttosain, autrice di un solo romanzo a
sfondo politico,Sunlight on a Broken Colum1961f° ed unica scrittrice musulmana
del gruppo. Questo dettaglio non € del tutto tresduile se si considera che per una
donna musulmana in India non era affatto possid®idicarsi ad attivita come la lettura
e la scrittura, poiché sempre rigidamente costreile norme di segregazione
tradizionalmente imposte alla condizione femminileeccezionalita dell’esperienza di
Hosain viene testimoniata nientemeno che da Aniesab nella sua bellissima
introduzione al romanzo dell'autrice in questitneui la nobile estrazione sociale e
I'esperienza di migrante in Inghilterra dopo il Z9garantirono una certa liberta artistica
e politica. In un certo senso, I'esperienza di Htogamolto vicina a quella di Nayantara
Sahgal: esponenti di influenti famiglie impegnatellan lotta politica del pre-
indipendenza, per entrambe la dimensione privatavidere venne a coincidere con

guella pubblica del paese, trovando poi espressietia loro letteratura. Come ricorda

9 Ibid., p. 50

UAttia Hosain,Sunlight on a Broken Columhondon, Penguin, 1994

*! |bid., p. viii. L'introduzione al romanzo di Hosain fadatta da Desai nel 1988 e fa parte dell’edizione
sopra citata.
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ancora Desaf, Hosain proveniva da una nobile famiglia @iugdar, gli antichi
proprietari terrieri del sistema feudale indiantutrice godette non solo degli
straordinari privilegi garantiti alla sua famigligsome il diritto a un’istruzione
universitaria, ma entro anche a contatto fin daltama giovinezza con importanti
personalita politiche dell’epoca come Motilal Nehamico intimo del padre. Come
Leila, la protagonista del romanzo, anche Attia atossegui da vicino il movimento
indipendentista che portd il paese alla liberaziala giogo coloniale. Tuttavia,
I'attenzione dell'autrice, che migro in Inghilterdapo la spartizione poiché delusa dagli
esiti della lotta indipendentista, rimanendo in $&hso vicina agli ideali della sua
famiglia, che invece rifiutd di migrare in Pakistgerché fedele a un modello di India
unita e pluralista, sembra essere piu rivolta andagine delle conseguenze sociali
prodotte dal movimento nazionalista che non al ggeo politico di contestazione
dell’'ordine coloniale. In altre parole, Hosain pgui@ determinata a mostrare come i
motivi che portarono alla disgregazione dell'idedidolleranza e convivenza pacifica
tra religioni causarono un totale sfaldamento déow familiari, ridefinendo i rapporti
tradizionali tra padri e figli, tra uomini e donnA questo proposito, si potrebbe
aggiungere che il romanzo di Hosain, per la suanatbne alle conseguenze della
spartizione e la nostalgica rievocazione di un @askeudale ricco di contraddizioni ma
anche capace di forti legami familiari, sia ricoailile in buona misura al primo
modello narrativo individuato da Jain e citato sopiuttavia, altri motivi sono
altrettanto importanti nel romanzo, primo tra tuttpercorso di auto-emancipazione
della protagonista che vede nel movimento indipetisia una metafora del proprio
processo di liberazione da antiche consuetudinili@m In tal senso si puo ipotizzare
che lo sfondo politico del romanzo sia in realtéetpsto di una maggiore
preoccupazione per l'autrice per questioni inerdatiliberta dell'individuo e la
condizione della donna, di cui essa si fa portavame solo attraverso il romanzo, ma
anche attraverso la propria esperienza di vitanicita dell’esperienza di Hosain non é
infatti solo testimonianza di un processo che, cdiuastrato nelle sezioni precedenti,
porta alla donna ad una presa di coscienza deripdofiti e a una sempre maggiore
partecipazione alla lotta politica, ma anche e aipito la prova di una radicale
ridefinizione dei rapporti interpersonali nella figia patriarcale e tra uomini e donne.

Anche se di forma piuttosto convenzionale il rontars colloca a buon titolo

*2bid., p. vii
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all'interno di quella tradizione autobiografica femmile di cui si &€ parlato sopra, e che
avvicina I'opera di Hosain a quella delle sue comgeranee. Narrato in prima persona
da una giovane donna, la cui esperienza biografieéca quasi completamente quella
dell'autrice, il romanzo riconosce il suo debitoi menfronti di quella tradizione di
indagine del sé che si era venuta a costituirendial gia dalla meta dell’Ottocento,
offrendosi nel contempo come prova di una nuovaieoga politica e sociale. Sebbene
'opera di Hosain sia dunque interessante piu dgpuwmto di vista sociologico che
storico-letterario, poiché lascia gli eventi pdaiitsullo sfondo e quasi ai margini della
piu importante vicenda personale della protagonesaa si rivela tuttavia preziosa sia
per la capacita di documentare la vita e i valorua famiglia musulmana, sia per
I'attenzione ai cambiamenti sociali apportati prida colonialismo, poi dal movimento
indipendentista e dal processo di decolonizzazione.

Questi cambiamenti sono al centro della narrativaud'altra autrice, Kamala
Markandaya, forse la piu nota anche a livello iméionale insieme ad Anita Desai del
gruppo di scrittrici sopra menzionate. Come leeatutrici, anche Markandaya godette
di innegabili privilegi sociali e culturali. Discdente di una agiata famiglia di bramini
Tamil, se da un lato fu educata ai valori tradiaiodell’alta societa indiana, da un altro
risenti di numerose influenze europee a seguitta dela esperienza di intellettuale
diasporica in Inghilterra; come per Sahgal e Hgdaiisua formazione fu una singolare
commistione di influenze indiane ed occidentalbtmne questa duplice affiliazione
non si traducesse mai in quel senso di alienaz@mesamento che secondo Narayan e
Mee contraddistingue I'esperienza delle scrittriél post-indipenden2y ma si
risolvesse piuttosto a favore di una continua tevesidialettica tra diversi sistemi di
valori, costantemente contrapposti ai fini di maste i peculiari limiti e meritf. Dopo
essersi laureata in storia all'universita di Madraggli anni che precedettero la
conquista dell’indipendenza Markandaya si dediconantensa attivita giornalistica,
prestando nel contempo servizio nelle zone rurathe assistente sociale. Di queste
esperienze si trova traccia nei suoi romanzi, degeja un lato l'autrice si fa portavoce
delle preoccupazioni degli intellettuali indiarspetto alla realta politica del momento,

mostrando il sempre maggiore coinvolgimento detiergt nel movimento nazionalista

%3 Shyamala A. Narayan, Jon Mee, “Novelists of the(k9and 1960s”, in A. K. Mehrotra (edd) History
of Indian Literature in Englisltit., p. 219

% Cfr. Usha Bande, “Kamala Markandaya”, in Pier BaRiciucco (ed.)A Companion to Indian Fiction
in Englishcit., p. 91
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(come dimostra il personaggio di Roshan Merchar8dme Inner Fury, chiaramente
modellato sulla esperienza dell’autrice), da umoali rivela attenta alle innegabili
urgenze sociali messe in evidenza dal processedtilonizzazione, come quelle legate
alla poverta e al forzato inurbamento della popola, ampiamente documentate nel
suo romanzo pill hoto ma forse meno rappresentadiectar in a Sievél19545°.

Per questa attenzione a problematiche socialiii@acha spesso tacciato i romanzi di
Markandaya di un certo realismo di stampo vetista questo proposito si potrebbe
aggiungere che proprio in virtu di questa attenziagli effetti del colonialismo sulla
societa indiana, che si risolvono a livello tematio una serie di motivi ricorrenti
('incontro tra oriente e occidente, tra tradizioeemodernita e tra diversi sistemi di
valori), la narrativa di Markandaya rientra a buiolo nella seconda tipologia di testi
individuata da Jain, per cui I'analisi del proceskdiberazione dal dominio straniero
acquista un valore essenzialmente sociologico ardentaristico nelle autrici del post-
indipendenza. Poiché obiettivo del presente stediattavia quello di mostrare come
I'elemento politico sia predominante nella produzali Nayantara Sahgal e trovi echi
nei romanzi degli autori e delle autrici del penpdara opportuno ricordare come
'opera di Markandaya non sia propriamente eticlelie come letteratura politica, ma
piuttosto come letteratura dalle lievi sfumaturditmie, che emergono dall’analisi che
l'autrice fa dei radicali cambiamenti sociali apjadrdal movimento nazionalista e dal
processo di decolonizzazione. Come nel romanzoadiath sopra citato, anche nella
narrativa di Markandaya le vicende politiche delvBigento rimangono quasi sullo
sfondo delle vicende principali, veicolando un’esiga sempre piu sentita dalle autrici
del periodo di riflettere sui profondi mutamenticedi causati dal rapporto coi
colonizzatori e da una storia di secolare subomiame. Dei vari romanzi della scrittrice
sara opportuno ricordare quello di ambientaziomiaima che maggiormente si occupa
di questioni politiche, e cioBome Inner Furydove il tema della battaglia nazionalista
si traduce in una tensione tra l'attaccamento a@rvdtadizionali e la necessita di
schierarsi a favore di un obiettivo politico comugeesta tensione porta non solo alla
disgregazione di legami familiari (come accade ipieatelli Kitsamy e Govind, I'uno

anglicizzato e apertamente a favore dei colonizzakaltro impegnato attivamente

%> Kamala MarkandaysSome Inner FuryLondon, Putnam, 1955, (trad. it. a cura di Luoi@ianciardi,
Furia e Amore Milano, Feltrinelli, 1957)

% Kamala Markandayd\ectar in a Sievg1954), (trad. it. a cura di Luciano Bianciarbliettare in un
SetaccigMilano, Feltrinelli, 1956)

® Cfr. Paolo BertinettiDall'lndia, Milano, Linea d’'Ombra, 1995, p. 26
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nella lotta contro i dominatori europei), ampiangerdonfermata dall’orrore della
spartizione, ma anche a una ridefinizione dei rdappa colonizzatori e colonizzati. Di
questa ridefinizione & esempio non solo la vicatelbemancipata protagonista Mirabai
che, legata sentimentalmente allinglese Richardirava alla fine del romanzo a
rinnegare il proprio amore per abbracciare la cawsaAonalista, ma anche la stessa
autrice, la cui esperienza di vita presenta num@uad#i di contatto con la protagonista,
poiché entrambe esponenti di famiglie agiate dieidiberali e aperte a influenze
occidentali. Narrato in prima persona dalla suaggonista, anch&ome Inner Fury
sembra inserirsi in quella tradizione di scritta#obiografica femminile di cui gia il
romanzo di Hosain aveva dato prova. Come la proiago di Sunlight on a Broken
Column anche Mirabai si fa rappresentante di un profocaimbiamento sociale che
porta le donne ad una sempre maggior partecipaatiaevita pubblica e alla lotta
indipendentista, testimonianza di quella nuova iepga politica di cui si e gia
ampiamente parlato a inizio capitolo.

Veniamo ora alla terza autrice del gruppo, cert@ila nota a livello internazionale
grazie al successo delle sue opere, lette e teadotiumerosi paesi del mondo. Stiamo
parlando di Anita Desai, senza dubbio la meno ipad#ata delle autrici sopra citate,
poiché interessata piu agli effetti del colonialissulla psicologia dell'individuo che
non a un’analisi storica del rapporto tra soggettistituzioni. Pitu giovane di qualche
anno rispetto alle altre, anche Desai comincio avere i primi passi nella letteratura
negli anni Sessanta del Novecento, esordendo comommanzo dai toni piuttosto
pessimistici, Cry, the Peacock1963}®, incentrato sul tema della incomunicabilita
coniugale tra la giovane Maya ed il marito Gautalm@manzo, quasi del tutto estraneo
a problematiche storico-politiche se non attraverso breve riferimento al
coinvolgimento del suocero e del fratello dellatpgmnista nella causa indipendentista,
sembra incentrarsi quasi esclusivamente sulla iquestiel rapporto tra uomo e donna e
su un’indagine della psiche femminile, di cui Degaole mettere in luce gli aspetti di
alienazione ed estraneita rispetto al proprio rdaloiliare e sociale. L'attenzione di
Desai a questo senso di alienazione individualecer#litto tra il singolo e la societa,
esasperato da un rapido e traumatico processccdlatgzzazione, si cristallizza ancor
pil nei due romanzi successiWoices in the City(19657° e Bye-Bye Blackbird

*8 Anita DesaiCry, the PeacogkDelhi, Orient Paperbacks, 1983
% Anita DesaiVoices in the CityDelhi, Orient Paperbacks, 1985
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(1971f°. L’'ambientazione metropolitana di questi due romih primo & ambientato a
Calcutta, il secondo a Londra), permette all’aetiic muoversi a proprio agio non solo
in un ambiente a lei familiare (Desai conosce &ikauto per diverso tempo in queste
citta), metafora della generale desolazione soeiaelturale del post-indipendenza, ma
anche di dar voce alle preoccupazioni di queglividdi sradicati e alienati che
facilmente si possono trovare nelle moderne metrom per cui il senso di
spaesamento costituisce una naturale cifra esiatent personaggi di questi romanzi,
tutti appartenenti alla borghesia medio-alta dianthe 'autrice fa parte, sono, secondo
la definizione di D. Maya, il naturale prodotto dina societa multilinguistica,
multireligiosa e multiculturale, e rappresentano skénso di alienazione tipico
dell'intellettuale indiano del post-indipendenzayisb tra il suo cosmopolitismo
culturale ed il legame con le proprie tradiziororegini®®. Come ha sottolineato Maya,
“Dislocation or uncentredness — geographic, emation cultural — can be seen to be
the root malady underlying the sense of alienatind rootlessness setting in on Anita
Desai's character8 In Voices in the Cityja critica agli effetti del colonialismo si
estrinseca essenzialmente in un’amara riflessianea generazione - quella di Nirode
e delle sue sorelle Monisha ed Amla - ormai matapaiva di ideali, poiché incapace di
andare oltre il valore puramente nominale delleppeoliberta, e nella critica a una
classe di parassiti come Sonny, figlio di wamindardecaduto, per cui I'attaccamento
ai propri privilegi non viene minimamente intaccalalle nuove realta sociali emerse
dopo l'indipendenza. Il tema dello spaesamentoll&atienazione dell’individuo in una
societa multiculturale viene ulteriormente apprafitm nel romanzo successivBye-
Bye Blackbird riconosciuto come il piu fedele all’esperienzandgrante dell’autrice;
qui il tema del rapporto tra oriente e occident @aro a Markandaya viene sviscerato
in tutte le sue componenti, attraverso I'analisigEntimenti di esaltazione, nostalgia e
frustrazione che si alternano nell’esperienza idelividuo migrante. Come ha
giustamente sottolineato Maya, le figure dei dustggonisti e amici Adit e Sen, la cui
risposta all'imperialismo britannico si colloca puosizioni apparentemente antitetiche
('uno e entusiasta di ogni aspetto della sua ditamigrante in Inghilterra, I'altro
assolutamente critico di ogni istituzione e formdturale inglese), rappresentano in

realta le varie fasi dell'esperienza di migrant&)’entusiasmo iniziale alla disillusione

¢ Anita DesaiBye-Bye BlackbirdDelhi, Vision Books, 1985

61 Cfr. D. Maya, “Anita Desai”, in Pier Paolo Piciux¢ed.),A Companion to Indian Fiction in English
cit., p. 137

%2 bid.
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e al rigett8®. In un certo senso, si potrebbe ipotizzare chpetis al romanzo
precedente Desai abbia voluto dare maggior spaltéo rdlessione sul senso di
schizofrenia culturale che affligge [I'individuo posloniale, riconoscendo nelle
relazioni tra colonizzatori europei e colonizzaéi tadice di questo disagio. Per
concludere, ritornando alle linee tematiche essdingopra individuate da Jain, si puo
aggiungere che la prima narrativa di Desai quiiapaia sia riconducibile in buona
misura al terzo modello, secondo cui l'indagine Ideffetti del colonialismo sulla
psiche individuale acquista un ruolo primario rispell’analisi dei rapporti che legano
I'individuo alla societa e alle sue istituzionipporti di cui Markandaya ed in misura
maggiore Sahgal si fanno attente testimoni neinpromanzi.

L’ultima cornice tematica sopra elencata, relat@ianalisi storico-critica che alcuni
autori del post-indipendenza offrono della lottazionalista e dell’evoluzione della
situazione politica in India dagli anni Cinquan@lianni Settanta e Ottanta, segnati
dalla fine dell’epoca nehruviana e dall’ascesa @tkere di Indira Gandhi, ci riporta
necessariamente all’'opera della nostra autrice, chme vedremo ampiamente nel
prossimo capitolo, non solo guardera all’epoca w@tionalismo come essenziale
momento storico e culturale, ma sara capace andhenabtrarne le interne
contraddizioni, interrogandosi sul futuro dell’lade sul lascito culturale del movimento
gandhiano, facendo infine della riflessione paditicvero nucleo tematico della propria

narrativa.

%3 bid., p. 141
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NAYANTARA SAHGAL
E LE SCRITTRICI DELLA SUA GENERAZIONE

\

Fig. 1 Nayantara Sahgal (1927- ) Fig. 2 Attiaskin (1913-1998)

Fig. 3 Kamala Markandaya (1924-2004) Fig. 4 Adisai (1937- )
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TERZO CAPITOLO
Le idee di Nayantara Sahgal

3.1 L'autrice tra storia e finzione

L’attenzione costante degli autori indiani allars&tp ed in particolare alla storia
coloniale, come chiave di interpretazione dellaltéeaontemporanea si caratterizza
dunque, come gia illustrato nel precedente capitmme uno degli aspetti pia salienti
della letteratura del post-indipendenza. La net®ssi una lettura in chiave storico-
politica della letteratura del post-indipendenzadiano sembra essere determinata dallo
stesso sviluppo di questa narrativa, per cui ignaggimento di liberta civili e politiche
da un punto di vista istituzionale ha corrispostib [@ano letterario ad una sempre
maggiore maturazione artistica e critica degli gutspetto alla propria esperienza
biografica nazionale. L'importanza di un’adeguatetestualizzazione storico-sociale
dell'opera di un autore diventa pertanto maggiarango pii, come nel caso dell’'India,
I'esperienza nazionale € venuta a intrecciarsi siteie individuali, plasmandone le
coscienze e fornendo agli autori un ampio repertdrispunti narrativi. Ne consegue
che per uno studio come il presente, orientataradlisi dei possibili legami tra politica
e letteratura, o meglio della funzione politicacérta letteratura sviluppatasi in India
dopo lindipendenza, il nesso venga fornito dallessa storia della letteratura indo-
inglese del secolo scorso, per cui, come ha so#@io Kaushik, “politics and aesthetics
(were) not exclusive or antagonistic sphetes”

A questo punto, a partire dalla premessa teoricars® cui I'indagine storica occupa
un ruolo di primo piano nelle opere degli autodiani della generazione di Sahgal e
attivi nel post-indipendenza, occorre interrogatsie modalita con cui questi entrano in
contatto con la storia, rielaborandola in formarai@ra e compiendo un’operazione per
alcuni aspetti simile, per altri sostanzialmenteedsa rispetto a quella di uno storico;
scopo del successivo capitolo sara dunque quetaodirare come nella problematicita
di questo rapporto venga a innestarsi la funziomditiga di certa letteratura
postcoloniale, che per alcuni aspetti rimanda a&geagia noti e consolidati come quelli
del romanzo storico o sociale, per altri rinviaglll controversa questione del romanzo

politico, di cui la letteratura indiana e nel cageecifico la produzione di Sahgal offre

! Asha KaushikpPolitics, Aesthetics and Culture. A Study of Indmlan Political Novel New Delhi,
Manohar Publications, 1988, p. 1
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significativi esempi. Per ora, ai fini del presemt@pitolo, ci limiteremo a tenere in
considerazione I'importanza di questo rapporto, sihevela nel caso di Sahgal centrale
all'analisi della sua produzione narrativa endn-fiction

Una volta riconosciuta dunque la necessita di ad®tun approccio il piu possibile
organico, che tenga conto della letteratura stadmain solo in termini critico-letterari
ma anche e soprattutto storici e sociali, ne deciva la prima questione da risolvere
sara inevitabilmente quella del rapporto tra ilratre e lo storico, che se per alcuni
aspetti presenta caratteristiche simili, per atireanda al ruolo del tutto autonomo
rivestito dalla riscrittura storica in alcune opeélienarrativa postcoloniale, nonché alla
sua valenza politica. Nell’analisi dei possibilipprti tra immaginazione storica e
immaginazione letteraria, Lee Horsfédha tracciato una storia della complessa relazione
tra storia diction, mostrando come, al di la di certo relativismotwalle che a partire
da alcune riflessioni di White & paradossalmentetgi a negare 'autorita e validita di
ambo le forme espressive, riducendole a m@strutti narrativi, sia necessario piuttosto
riconoscere il valore congiunto di storia e fin&otetteraria nella produzione di
significato. Al di la di ogni interpretazione ridivia, Horsley insiste piuttosto su quello
che viene riconosciuto come l'aspetto comune erakntsia alla storia che alla
letteratura, e cioé funzione mimeticantesa come imitazione e ricreazione individuale
della realta tangibife Senza analizzare oltre la natura di questo cosapleapporto,
sara sufficiente esaminare quelle che Horsley iddav come preoccupazioni comuni
del romanziere e dello storico, ossia la questideobiettivita e di una necessaria
mediazione tra la realta vissuta, contingente,pefaezione soggettiva che si ha di essa.
Sembra a questo proposito ormai certo che, una eskodata la funzione mimetica sia
dell'opera storica che letteraria, i percorsi dellee forme espressive siano venuti nel
tempo a distinguersi e a caratterizzarsi propriorigposta a queste problematiche,
proponendosi I'una (la storia) come disciplina peesupposti scientifici ed empirici,
avvalorata da riferimenti a dati “oggettivi” incartébili, I'altra (la letteratura) come
ricezione e rielaborazione individuale degli stedati storici. In una prospettiva di
indagine postcoloniale, si potrebbe ricordare cortermini di questo rapporto siano
stati ulteriormente problematizzati dalla questia®ia funzione egemonica rivestita

dalla storia “ufficiale” nellimpresa imperialistgjuasi un indispensabile strumento di

2 Cfr. Lee HorsleyPolitical Fiction and the Historical ImaginatigrBasingstoke, Macmillan, 1990, p. 4
3 .
Ibid.
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controllo economico, politico e culturale dellodente sulle colonie; come ricorda
Ashcroft:

The significance of history for post-colonial disicse lies in the modern origins of historical
study itself, and the circumstances by which ‘Higtaook upon itself the mantle of a
discipline. The emergence of history in Europeaougint is coterminous with the rise of
modern colonialism, which, in its radical otheriagd violent annexation of the non-European
world, féound in history a prominent, if ntiie prominent, instrument for the control of subject
people

In altri termini, in una prospettiva postcolonidleapporto tra storia (nella sua versione
“ufficiale” proposta o meglio imposta come tale ldmperialismo) e letteratura €
venuto sempre piu a delinearsi come un rapportoggettivita e soggettivita, tra verita
empirica e percezione individuale del dato stocome fatto collettivo e privato allo
stesso tempo, acquistando valenza politica prdprirta del naturale conflitto tra le
varie forme espressive per il controllo narrativdles realta. Tuttavia, come ricorda
Horsley, non essendo naturalmente possibile compartinieraaé gli ambiti delle due
forme espressive poiche numerose sono le sovrappoisdiscorsive tra I'una e l'altra,
sara sufficiente tener conto del fatto che storigction sono ugualmente interessate
dalla questione della mediazione tra il fatto stre il fatto privato, rapporto che
diventa ancor piu significativo quando, come dimaist nel caso dell'opera di Sahgal e
del generale panorama letterario del post-indipepaleéndiano, le vicende storiche
rappresentate si fondono radicalmente con [I'espegieindividuale. Questo e
confermato anche da Jawaharlal N&hohe a premessa della sua autobiografia ricorda
quanto le “piccole storie private” siano tanto pnportanti quanto piu contribuiscono a
colmare le omissioni della storia “ufficiale” atexrso una personale ma altrettanto

necessaria rielaborazione dell’'esperienza storica.

* Bill Ashcroft, Post-Colonial Transformatigr_ondon, Routledge, 2001, p. 83

® Lee HorsleyPolitical Fiction and the Historical Imaginatiocit., p. 4

® Dice Nehru a proposito del tentativo di riscrigtigtorica portato avanti attraverso la sua autohfisg
“My attempt was to trace, as far as | could, my awental development and not to write a survey of
recent Indian history. The fact that this accoasembles superficially such a survey is apt toeaislthe
reader and lead him to attach a wider importandé tttan it deserves, | must warn him, therefohat t
this account is wholly one-sided and, inevitablgotistical; many important happenings have been
completely ignored and many important persons, siaped events, have hardly been mentioned. In a
real survey of the past this would have been insxble, but a personal account can claim this
indulgence. Those who want to make a proper st@idyiorecent past will have to go to other sourtes.
may be, however, that this and other personal tieesawill help them to fill the gaps and to prosid
background for the study of hard fact” (JawahaNahru, An Autobiography New Delhi, Jawaharlal
Nehru Memorial Fund, 1980, pp. xv-xvi).
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Partendo dunque dal presupposto teorico di un réppoivilegiato dell'individuo con

la storia attraverso il mezzo della letteratura,coasegue che anche per l'autrice qui
studiata, per cui la rielaborazione narrativa degknti storici costituisce un nucleo
tematico essenziale, lo spazio testuale diviengdud riflessione personale sulla realta
del proprio tempo, nonche il terreno per un’idesaigesi di esperienza biografica e dato
storico. Detto questo, ci sembra opportuno rilewdr®, nel caso di Sahgal, questo punto
di vista privilegiato € in qualche modo amplificaaeso ancora piu efficace dalla sua
doppia attivita di scrittrice-saggista e commeitatpolitica, attivita che le ha permesso
di sfruttare al meglio le potenzialita della stgriafia, della finzione narrativa e del
linguaggio giornalistico, compenetrando le variedalda espressive in un’originale
forma di scrittura politica. Sempre a questo prdapodHorsley ha rilevato come la
prospettiva d’'indagine del giornalista e commenmamlitico benefici in apparenza di
una sostanziale prossimita al dato storico, ma reh contempo limitata dalla
contingenza temporale, che gli impedisce di leggédiretessi eventi in una prospettiva

storica e di lungo termine; la studiosa ingles@@stp proposito sottolinea come:

Narratives which focus on the pursuit of politidedowledge often play on this paradoxical
sense of knowing less as you approach nearer,r ditgause of the knower's own loss of
objectivity or detachment, or because the poweafeal alert in protecting their secrets from
interlopers.

Lo storico, e di conseguenza anche il narratordegovece non soltanto del vantaggio
di attingere ad un ampio panorama di fatti, seleenglo il proprio materiale in base alla
sua rilevanza, ma anche di mostrare gli eventina prospettiva storica, separando |l
dato contingente del passato da quello significaper il presente e le generazioni
future. Ne deriva che, per un’autrice come Sahgglegnata su entrambe i fronti
dell'analisi politica e della creazione letteran@nche discendente di una delle famiglie
politicamente pia influenti dell'India e vicina aglventi epocali del secolo scorso, la
dimensione storica viene ad acquistare una maggim@ezza di vedute e risonanza,
guasi esaltata dal naturale contrappunto dialettjenerato dall'interazione e dalla
sovrapposizione di vari generi discorsivi. Scopbledsuccessive sezioni sara quello di
mostrare come le idee di Sahgal siano venute aedgbi sempre piu chiaramente
attraverso la sua produzione non narrativa, e cgmesta maturazione politica ed

estetica trovi riflesso nello sviluppo della suae che dalle prime opere

"bid., p. 24
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autobiografiche fino ai pit recenti interventi plibb su varie questioni sociali e
politiche mostra una sempre maggiore ampiezzadiiteee prospettive storiche.

3.2 Dall'autobiografia alla biografia politica della nazione: fasi dello sviluppo del

pensiero di Nayantara Sahgal

Prima di procedere un’analisi dello sviluppo detlee di Sahgal, occorre fornire una
breve presentazione della sua produzione difimbion, che lungi dal costituire una
parte marginale o secondaria rispetto ai suoi r@amae rappresenta piuttosto una parte
integrante, fondamentale per la comprensione deiteidee e del suo approccio alle
questioni sociali e politiche dell'India, nonché dao credo artistico e letterario. Essa
comprende essenzialmente due autobiogrdrisgn and Chocolate Cakel954, e
From Fear Set Free 1962), due volumi di riflessioni sul regime autdtco
dellEmergenza instaurato da Indira Gandhi neghi&ettanta in IndiaA Voice for
Freedom 1977, elndira Gandhi: Her Road to Powed978) e una grande quantita di
interventi, saggi e commenti politici, pubblicaith sSu quotidiani indianiThe Times of
India, Indian ExpressSunday Standard, India Todashe stranieril(london Magazine
Indo-Asiae Hemispherg una parte, seppur minima, di questa produzi@augistica e
giornalistica, nonché una selezione dei suoi piiicativi interventi pubblici presso
convegni e incontri accademici e stata raccoltallgblicata nella miscellaneRoint of
View: A Personal Response to Life, Literature analitits. Occorre nuovamente
puntualizzare che questa produzione non ha rapgegeeuna “deviazione” da parte
dell'autrice rispetto alla propria scrittura di ranzi, ma ne ha costituito semmai il
naturale completamento, procedendo di pari passolaastesura delle sue opere di
fiction e, a volte, offrendone anche un commento o uressibne critica.

Attraverso una prima analisi della produzione dng#d, ci si accorge subito di come
I'autrice, da una prima fase di sostanziale ades@riorme e tematiche tradiziortali
approdi, anche attraverso la stesura dei suoi reinamna scrittura sempre piu asciutta

e incisiva, culminando nella fase piu critica eifmdmente “densa” dei suoi interventi

8 Per evitare una ripetizione non & stato includgresente elenco il volume di Sahgal dal titbidira
Gandhi’s Emergence and Styldew Delhi, Vikas, 1978), di cui il volumimdira Gandhi: Her Road to
Powercostituisce una copia riveduta e ampliata in adcparti.

° La forma dell'autobiografia si era infatti affertaacome ampiamente discusso nel precedente aapitol
come un genere molto popolare nell'India del paipendenza, grazie soprattutto al contributo didban

e Nehru, mentre le tematiche affrontate nelle praabiografie di Sahgal sono quelle comuni a molti
altri scrittori, come ad esempio I'entusiasmo epkssione di chi partecipo alla lotta nazionalista
assistendo alla liberazione dell’'India dal regirokoniale.
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pubblici, che non solo rappresentano una sintdssule pensiero politico, ma offrono
anche nuove, pit ampie possibilita di riflessiondlassua visione artistica e il suo
approccio a questioni di attuale interesse congldhalizzazione, il fondamentalismo
religioso e la pesante eredita dell'imperialismer §uesto motivo si potrebbe attribuire
a quest'ultima fase della sua indagine critica,ngemndo a prestito un’efficace
definizione di Jaitf, la denominazione di biografia politica, sia perqto riguarda la
forma, che per i contenuti. Avvalendosi di una aziwne diacronica ed analitica, la
biografia riesce infatti a collocare I'evento naoranella giusta prospettiva storica,
commentandolo e analizzandolo nelle sue parti éemaolo in relazione con la totalita
degli eventi; considerando il punto di vista di &alh che da testimone e osservatrice
privilegiata del processo che ha portato I'Indi#’'id@ipendenza alla sua affermazione
come stato autonomo - passando attraverso i diffacini della spartizione, delle
rivendicazioni separatiste su base linguisticaligiosa, delle tre guerre col Pakistan e
del’lEmergenza di Indira Gandhi - risulta evidenteme 'autrice sia stata in grado di
mantenere, al di la del fatto storico contingefithiettivita necessaria ad un biografo
che voglia offrire un quadro lucido e allo stesempo critico della nascita e dello
sviluppo di una nazione.

A guesto punto, una volta tracciato il quadro tkrimento generale della produzione
autobiografica, saggistica e politica di Sahgaheeessario introdurre quelle che sono
emerse, nel corso del presente studio, come lefdse principali della sua
consapevolezza e del suo pensiero politico, fasitobvano ampio riscontro nella sua
produzione e che verranno analizzate in dettaglite prossime sezioni. La prima fase,
che chiameremo “fase dell’'utopia umanistica di GamdNehru”, e strettamente legata
alla visione politica e umana dei due leader staledl’India, visione che costituisce un
nucleo centrale della produzione di Sahgal e clemevicontinuamente interrogata
dall'autrice, alla ricerca dei suoi possibili sificati storici e della sua validita per le
generazioni future; la seconda fase, che chiamemgno suoi costanti riferimenti al
periodo del regime di Indira Gandhi come “la fag#ledliberta in pericolo”, discende
dalle riflessioni sulla difficile eredita di un p=ee finalmente libero ma lacerato da
numerose contraddizioni interne sia politiche cloeiadi, acutizzate e portate alle
estreme conseguenze dal periodo dellEmergenzayrenlanterza fase, che chiameremo

“fase delle interdipendenze globali”, costituiscennsolo una sintesi delle maggiori

10 cfr. Jain Jasbir, “Sahgal: The Novel as PolitBagraphy”, in R. K. Dhawan, P. V. Dhamija, A. K.
Shrivastava (eds.Recent Commonwealth Literatytdew Delhi, Prestige Books, 1989, p. 142
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preoccupazioni di Sahgal sul suo paese, ma ancherifiessione pid generale sul
significato del rapporto tra identita e nazionea ttinguaggio imperiale e
globalizzazione, e sul possibile lascito culturalstorico della lotta nazionalista per la

realta contemporanea.

3.3 L'utopia umanistica di Gandhi e Nehru

3.3.1 La politica come valore morale: Nayantaragghb Gandhi

Come gia evidenziato nel corso del precedente aapinon €& possibile scindere
I'analisi dell’esperienza biografica e letterariaS&ahgal dalle due figure che ne hanno
maggiormente condizionato la poetica e le ideetipb®, Mohandas Karamchand
Gandhi e Jawaharlal Nehru. In modo diverso ma cemehtare, essi hanno contribuito
alla creazione in Sahgal di un’originale visionditpza ed estetica, che riflette in buona
parte le preoccupazioni della nazione India eméoge il 1947 come stato autonomo e
indipendente, ma lacerata al suo interno da nuragposblematiche e dubbi circa il
futuro delle proprie istituzioni e di una democeaancora in fase di definizione. Gia si e
parlato dell'influsso che la figura di Gandhi, gier il carisma personale che per il forte
impatto democratico del movimento nazionalista, dsercitato sulla coscienza e
'immaginazione degli autori attivi negli anni dpte- e post-indipendenza; come ha
sintetizzato Radhakrishndn 'immagine di Gandhileitmotiv della narrativa indiana
del secolo scorso, e stata ampiamente sfruttata alzgri, che lo hanno presentato di
volta in volta nei propri romanzi come personag(@iarayan e Anand), come forza
ispiratrice (si pensi al Moorthy dianthapurg, oppure ancora introducendo personaggi
che apertamente ricalcano la personalita del lepolgrco (facilmente rintracciabili in
molta narrativa di Sahgal) o che ne seguono le {deme alcuni personaggi creati da
Bhattacharya). Sebbene come ha rilevato Mukh€rjgk autori si siano appropriati
diversamente del significato storico del movimemaaionalista, facendone una filosofia
di vita o un mezzo per ottenere la liberta, indidddo in Gandhi ora una guida
spirituale, ora un politico 0 un mentore, cio ciheeege come tratto distintivo di questa

narrativa € il fatto che il nazionalismo indianossa da subito caratterizzato come

1 Cfr. Neelakantha Radakrishndngdo-Anglian Fiction: Major Trends and Themddadras, Emerald
Publications, 1984, p. 71

12 Meenakshi MukherjeeThe Twice-Born Fiction. Themes and Techniques ef Itiian Novel in
English,New Delhi, Heinemann, 1971
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un’esperienza totalizzante, con cui tutti gli aytesenza possibilitd di scelta, dovettero
in un modo o nell'altro trovarsi a fare i conti. i@e puntualizza Mukherjee a proposito

del nazionalismo e dei suoi rapporti con la lettgaindiana:

This was an experience that was national in natureaversed boundaries of language and
community and, since Indo-Anglian novels aim at an-pndian readership, this unifying

experience has served to establish Indo-Angliaerditire as an integral part of Indian
literaturée?®.

Queste considerazioni sono ancora pil vere sersidera la particolare esperienza
biografica di Sahgal, per cui il contatto con Ganeltsuoi ideali & stato facilitato sia
dalla partecipazione familiare alla lotta naziostalj sia dai loro legami personali e
politici col mahatma Lo stesso privilegio viene ricordato nella suanaropera, dove al

percorso di crescita personale dall'autrice attrswela ricostruzione della propria
esperienza biografica fa da sfondo la crescitapdese, di cui Gandhi viene identificato
in toni del tutto apologetici e quasi agiograficinee il simbolo, la guida, la luce e il

principio ispiratore:

With us political awareness was a gradual and wwions process and the most important
influence in our lives. We were born and grew u@aime when India had come under the
leadership of Gandhi and was maturing to nationhgwaer his guidance. My sisters and | were
among the youngest of India’s children to be todde the spark with which Gandhi illumined
our country®*.

Il rapporto di Nayantara Sahgal con Gandhi e statinralmente condizionato dagli
stretti legami che i membri della sua famiglia ebbson ilmahatmanon solo l'autrice
fa costante riferimento nella sua produzione dbfahe lo zio Jawaharlal e il nonno
materno Motilal Nehru furono tra i primi intellettliindiani a rispondere alla chiamata
del leader, abbandonando la propria attivita drigiiue gli agi familiari per dedicarsi
alla lotta politica adottando uno stile di vita noce conforme ai criteri ddhimsa ma
ricorda anche come la relazione con Gandhi fosppidmente significativa poiche gia
il nonno paterno di Nayantara, il bramino Sitaraamdit, era statguru e guida morale
di Gandhi negli anni della sua giovineZzaNe deriva che, per quanto i rapporti
dell'autrice con Gandhi non siano mai stati direfibiche piuttosto mediati dalle
relazioni che i genitori e suo zio Nehru ebberomahatma l'approccio di Sahgal alla

3bid., p. 34
! Nayantara SahgaPrison and Chocolate Cakeit., p. 18
% bid., p. 19

85



politica e alla letteratura risulta essere statchanper sua esplicita ammissione
largamente condizionato dagli ideali gandhianicuii si trova ampia eco sia nei suoi
romanzi che nella produzione saggistica. Interrmgatlla natura del suo legame con

Gandhi e i suoi ideali, Sahgal ha dichiarato inntetvista:

As far as his political values are concerned, @dgtany whole idea of India, what it should
stand for and how it should grow was shaped by himhagain consciously but because he was
a human being whom | admired as young people patly admire some around them. (...) |
think it was through my family and through my unsleecifically that | came to be influenced
by Gandhiji. Mind you, | cannot say that | have i@&luenced by Gandhiji as a person in the
very least because in my personal life | don’tdalithe ascetic life and it has never been an
ideal with me, but Gandhiji's idea of non-violenbas profoundly influenced me and my
writings and is reflected in every single noveltthaave written (...}°.

Su questo ultimo punto del rapporto di Sahgal cotleio di vita gandhiano torneremo
oltre; per ora sara sufficiente tenere in consilers la priorita di questo rapporto, che
viene indagato e riveduto nel corso di tutta la pt@uzione. Per tornare alla prima
opera di Sahgal, quella in cui l'autrice dichiacane la sua crescita sia stata largamente
condizionata dall'esperienza del movimento nazistel &€ opportuno rilevare come la
modalita narrativa scelta sia quella della rammemione, forma che non solo
garantisce all’autrice un’ampia liberta di movimenta passato e presente, ma che le
permette anche, attraverso la narrazione in pringasgma, di innestare piu
semplicemente il dato biografico sui fatti storit. altre parole, la forma ibrida di
Prison and Chocolate Cakehe Jail' ha definito come parte autobiografia storica e
partetravelogueper via dei suoi riferimenti al viaggio formatidelle sorelle Nayantara

e Chandralekha negli Stati Uniti, si caratterizaene una singolare fusione di aneddoti
personali e fatti storici, mescolati con la naterahsualita che si addice alla forma
autobiografica, libera di seguire il flusso del@scienza individuale. In un certo senso,
I'entusiasmo di fondo che si percepisce attravdastettura di questanemoir non
riflette soltanto lo stato d’animo dell’autrice chegli anni precedenti I'indipendenza si
imbarcd per una nuova esperienza in un paese g@mesentava I'epitome delle
aspirazioni libertarie coltivate in patria dal mmanto nazionalista, ma anche |'euforia
di una nazione come I'India che si avviava versa nnova era, piena di aspettative per

il futuro e incoraggiata nelle sue battaglie polie dallesempio di un leader

'8 “Interview with Nayantara Sahgallidian Literary ReviewMay 1978, 1:1, p. 7
17 Jasbir JainNayantara SahgaNew Delhi, Arnold Heinemann, 1978, p. 87
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carismatico come Gandfli La romanticizzazione della battaglia nazionalisia
intreccia cosi inPrison and Chocolate Cakall’esperienza di crescita e formazione
dell'autrice sia in patria che negli Stati Unitio@e ha sottolineato Krishna R&o
coprendo un arco di tempo che va dagli anni Vdrntbaseguimento dell’indipendenza
e rievocando le fasi cruciali della prima giovinezi Sahgal, imemoircostituisce piu
un esempio di narrativizzazione della propria @spea personale della storia che non
una sequenza cronologicamente esatta di fatébtdell’opera - la crescita individuale
dellautrice - si innesta direttamente su quellolladecrescita della nazione,
caratterizzandosi cosi come una storia nel contemgieiduale e collettiva.

Per tornare alla questione del rapporto di Sahgalgii ideali gandhiani, si vuole ora
partire da una riflessione di Jain per meglio iradagsulla natura di questo rapporto;

dice la studiosa indiana:

Gandhian values have formed the basis of NayarBategal's approach to problems both
political and personal. Their attraction has bden,her, mainly threefold — their reliance on
tradition, consideration for the individual and dagdence on moral valuf8s

Si esamineranno ora individualmente i tre puntgdesto legame per mostrare quali
elementi del pensiero e dell’'esempio gandhianoossati piu rilevanti per Sahgal. Il
primo punto, relativo all’appello di Gandhi ai véléradizionali, risulta forse essere |l
pil debole e problematico, poiche come dichiaratpra dall’autrice, se I'esempio
gandhiano signific6 per molti nazionalisti 'adesgoa un modello di vita ascetica,
orientata allo studio dei testi sacri indu e gheiso dell’ortodossia piu totale in materia
di rapporti familiari e coniugali, questo non furtce il principio-guida della sua

esperienza né tantomeno dei membri della sua faapaiie se da un lato abbracciarono

18 | 'esperienza americana verra rievocata in un saghe costituisce una vera e propria dichiarazione
dell'autrice delle proprie passioni civili e potitie, prima tra tutte la liberta individuale; a does
proposito, Sahgal ricorda come questo valore, chéndia negli anni precedenti l'indipendenza era
ancora un bene agognato e sofferto, costituiva iopee gli USA un diritto acquisito e una risorsa
fondamentale. Dall’esempio americano l'autrice bbee ricavato da quel momento in poi un appello
costante alla liberta individuale come supremo nealtvile e morale, da difendere e perseguire come
espressione della civilta e democrazia di un papgbdle [Nayantara e Lekha] went to America, ourftfirs
experience of a free country, and for the firstetime realized what it was like to live in one, Imérica
freedom - unlike in England, where a sophisticated mature people grown old in it, took it for gegh

— was still heady and intoxicating, like wine ob@nd new, vibrant idea. People were ardent aliout i
(...) Freedom was a cherished possession, belliggrdefiended. In India it had been haunting inaisk]

a distant star on the horizon, something to world aohe for, often at stupendous personal cost. In
America it was in one’s lap, on one’s tongue, whersuddenly discovered, it belonged. It was one’s
own” (Nayantara Sahgal, “The Testament of an Inagian Writer” cit., pp. 24-25)

19 Cfr. A. V. Krishna Rao,Nayantara Sahgal. A Study of Her Fiction and NoatiBn, Madras,
Seshachalam & Co., 1976, p. 72

2 bid., p. 19

87



alcuni precetti della lotta gandhiana (come indasshkhadi e boicottare le merci
d’'importazione britannica), da un altro mantenneno stile di vita aperto, liberale e
progressista. Si potrebbe a questo punto ipotizdaed’aspetto del rapporto di Gandhi
con la tradizione che maggiormente ha influenzhfensiero di Sahgal non sia tanto
riconducibile al modello di vita ascetica propodad mahatma quanto alla particolare
lettura che il leader politico fece dei testi satradizionali e delle caratteristiche
tradizionalmente attribuite al popolo indiano, toemando quest’'ultime in un efficace
strumento di aziorfé Questa ipotesi & avvalorata da diverse riflesslelfautrice, che
sottolinea come il merito essenziale di Gandhi si@o principalmente quello di
appellarsi alla tradizione d@&hagvad Gitaper decostruire il messaggio di passivita e
rinuncia dei testi sacri indu e farne strumenttotia sociale e politica In altre parole,
Gandhi e riuscito a trasformare virta tradizionahtee“deboli” e centrali al sistema di
valori dellinduismo in un efficacenodus operandper la conquista di ideali politici e
sociali. In questo cambiamento di funzione risiedecondo Sahgal la vera

rivoluzionarieta del pensiero gandhiano:

| think he (Gandhi) had the genius to discover whas$ Indian about India, and pick out those
ideas which were the rooted ways of behaviour aadtrons — which have been the downfall of
India. You might say thaahimsawas defeatism, a negative kind of philosophy whiehtook
up and made positive. He made it a platform ofoacsind thus made it relevant for all tihe

Sulle qualita della passivita, della sopportaziendella rinuncia Sahgal si € spesso
interrogata nel corso della sua produzione, inddgarsul valore ad esse

tradizionalmente attribuito dall'induismo; l'autecriconosce come, se da un lato esse
sono espressione della naturale capacita indiaaastirbire e contenere paradossi, da
un altro costituiscono un sostanziale impediment@nanecessario progresso umano
laico e sociale. In tal senso, il romanzo che noegpprofondisce questo rapporto tra

individuo e tradizione € non a caso quello pil @ickitamente autobiografico

dell’autrice, che riflette il condizionamento deltaorale indu sulla vita individuale:

2L Anche K. R. Srinivasa lyengar nella sua analifiiidgatto del messaggio gandhiano sulla lettermir

la societa indiana rileva come “Gandhi saw thaarafsom the evil of foreign rule, two formidableiks
held sway over the Indian people. These were Idignenforced or voluntary, and Poverty, self-wrdaugh
or imposed by others or by adverse circumstanchs. cure for idleness was work, and the cure for
poverty was, firstly, the mobilization of all exis§y resources, secondly, equitable distributiond an
thirdly, limiting population growth through morat¢straint orborahmacharya (K. R. Srinivasa lyengar,
Indian Writing in EnglishLondon, Asia Publishing House, 1962, p. 258). Bandunque che la lotta alla
passivita sia stata perseguita come uno deglitobiptincipali del programma politico di Gandhi.

“2 Cfr. Nayantara Sahgal, “Our Vanishing EthicSgminar(New Delhi), Jan 1980, nr. 245, p. 72

2 “Interview with Nayantara Sahgalihdian Literary Revieveit., p. 8
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stiamo parlando dihe Day in Shadoff; dove a proposito della protagonista Simrit
Sahgal afferma: “(...) Simrit is not an individwsile is a culture, a tradition, a patient,
enduring passivity. This is not Hinduism, but it wehat Hinduism has come to
represent®. Da questa riflessione deriva che I'elemento dbme che Gandhi ha
ravvisato nell’induismo costituisce il nucleo delospensiero politico, che ha saputo
tradurre un messaggio semplice e antico come lavimd&nza in uno strumento di lotta
politica. Come direbbe Chaman Nahal, autore paiato e contemporaneo di Sahgal,
“Non-violence had been talked about before Gandta.have it in Christ, we have it in
the Buddha. Yet no one before Gandhi had made iticpbluse of non-violencé®.
L’'uso politico di Gandhi della non-violenza ha nwoé che fare non solo col legame tra
politica ed etica che Radakrishnan ha ravvisatoecaspetto distintivo del contributo
del mahatmaal movimento nazionalist§ ma anche con la concezione pit profonda che
ha Sahgal della politica come un valore essenziginmorale. Prima di vedere pero
come si sviluppi questa concezione, ritorniamo etosdo punto del messaggio
gandhiano condiviso da Sahgal, e cioe la fiduciéimdividuo. In questo senso trova
giustificazione il titolo scelto per la presenteisee, che riassume in buona misura non
solo la visione dell’india dei due leader politiona allude anche al valore conferito
dall'autrice all'individuo come singola unita cdstiva e quasi microcosmo della
nazione. Questa metafora viene introdotta da Sahgaho dei suoi saggi per meglio
chiarire il particolare significato attribuito daa@dhi all'individualismo, inteso non
come perseguimento del proprio particolare, ma@sth come fiducia nelle possibilita
del singolo di contribuire attivamente ai procedsmocratici della nazione. Come

spiega Sahgal:

In an era of democracy and growing individualismn@sd gave a new meaning to
individualism. To him, politics was a meaningleseréi It was individuals in politics who
mattered. Independence was similarly meaningléssas those who sought it who counted.
India was for him every individual Indian, and thfere the country was no better and no worse
than its citizens. Guided by him, politics in Indiacame inseparable from ethics, and for him,
the destiny of the nation itself came to depenchupe conduct of each person fi.it

24 Nayantara Sahgarhe Day in Shadowikas Publications, New Delhi, 1971

% Nayantara Sahgal, “My New Novélhe Day in Shaddtyvoriginalmente pubblicato stihe Hindustan
Times 18 December 1971 e contenuto in N. Sahgaiint of Viewcit., p. 18

% Chaman Nahal, “Indian Political Novel: Mulk Raj &md, Bhabhani Bhattacharya and Nayantara
Sahgal”, in Id.,;The New Literatures in EnglisNew Delhi, Allied Publishers, 1985, p. 140

" Neelakantha Radakrishndndo-Anglian Fiction: Major Trends and Themei, p. 13

8 Nayantara Sahgal, “The Spirit of India&tlantic Monthly Jul-Dec 1953, 192, October, p. 167
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Nella concezione delluomo che Sahgal eredita dadBianon c’é soltanto la visione
dell'individuo come artefice del proprio destinoananche la coscienza di quanto
I'attaccamento del singolo ai propri valori mordibba farsi imperativo categorico

qguando in gioco c’e il bene della nazione:

As long as moral and ethical values are of sigarfae in the life of an individual, they must
surely be of even greater significance in thedifa nation, for so much is at stéke

D’altra parte Sahgal, testimone degli eventi chpadbentusiasmo dell’indipendenza
hanno lasciato una profonda ferita nella storidllddla, € ben consapevole di come la
neoformata nazione, proiettatasi dopo il 1947 nehdo degli affari e delle relazioni
internazionali quasi come una “blank sldfe’come unaabula rasa sia da un lato
investita di enormi possibilita ma anche di numersehi rispetto al proprio futuro, se
gli individui che ne costituiscono parte integrami@n sapranno tener fede ai propri
ideali di libertd e autonomia; in questo sensottiaa sa bene che la via tracciata da
Gandhi non si trasformera in una preziosa ereditgdando gli abitanti dell’India non

saranno in grado di convertire il suo messaggarione. Come commenta Sahgal:

(...) There comes a time when | think people havehtange themselves and their society - the
customs and traditions of that society. Governnsantnever do that. It can only make the laws,
and all real change, as Mahatma Gandhi taughh#tisn many, many years ago — had to come
from the individual and through voluntary efforttHink much of the most admirable things
which are going on in India today are the resukiafintary effort™.

Nel commento sul messaggio di Gandhi che l'autappone a conclusione della sua
prima autobiografia, commento dettato dall’emozisnscitata dalla visione del fiume
umano riversatosi sulla citta in occasione del faleedelmahatmae gia sceso in strada
durante laSalt Marchdi Dandi, Sahgal riflette sul significato simboliche Gandhi

attribui al cammino, inteso come prova della seatplie della forza del popolo indiano
ma anche come pid ampia metafora del lungo perades®oggetto verso la liberta,
cammino faticoso e incerto dove la certezza dajitangimento della méta & garantita
solo dalla forza e dalla determinazione del singola anche dall’errore che porta alla

conoscenza:

#bid., p. 168

%0 bid.

31 Chandra Sharad, “Tea and Chocolate Cake: an leterwith Nayantara SahgalThe Book Review
Jan-Feb 1988, p. 40
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To walk is to make slow progress. It is to thinktwclarity and to notice with heightened
awareness all that is around you, from the smakdts that cross your paths to the horizon in
the distance. To walk is the way of the pilgrimddor Bapu [Gandhi] every walk had been a
pilgrimage, the dedication of the body in preparafior the spirit's sacrifice. It was no accident
that he had chosen to walk. To walk, moreover, often the only way open to the average
Indian. It required no vehicle but his own body arudt him nothing but his energy. Gandhiji
took the simple necessity and sublimated it, astdok so much that was obvious and
commonplace and translated it into a joyful effort

Ne deriva che il futuro della nazione dipende sdooSahgal non tanto dai poteri
istituzionalizzati, quanto dallo sforzo collettidei singoli, da cui discende il valore da
lei attribuito alla politica come impegno essennahte morale, dove la coscienza
individuale deve necessariamente tradursi in resgahita nei confronti della
collettivita. Questo aspetto del pensiero di Salegaiporta al terzo punto della nostra
trattazione, che in parte € gia stato toccato \edte®m questa disamina del legame
esistente tra i valori morali individuali e il vaosupremo del bene della nazione. Come
conclude l'autrice, riflettendo sulla morte di Gandhe simbolicamente interrrompe la
narrazione della sua prima opera, “The curtain tuagd) down over a great drama, but
another one was about to begin. Gandhi was deddyi®undia would live on in his
children3, Lungi dal costituire una chiusura, questo passagmepara il terreno per
quella che sara I'analisi della difficile ma affasmnte eredita dell’utopia gandhiana,

raccolta da Nehru e interrogata da Sahgal nel atella sua produzione successiva.

3.3.2 Nehru e la sua “visione” umana e politica

Il legame di Nayantara Sahgal con Jawaharlal Nebsiituisce sicuramente uno dei
capisaldi della sua esperienza biografica ed @distl punto che in quasi tutta la sua
produzione si possono ritrovare riferimenti esgiliciimpliciti a quello che per l'autrice
ha rappresentato non solo il simbolo della nuovaome indiana, ma anche un esempio
di vita e ideali. Gia irfPrison and Chocolate CakKeequenti sono i cenni alla personalita
di Nehru e al legame affettivo di Nayantara e delle sorelle con lo zio, che fu per le
tre ragazze un compagno di giochi, una figura patena soprattutto un modello di vita
grazie al carisma della sua personalita e all'éaexd entusiasmo che seppe infondere
ai familiari nei momenti piu difficili della lottaazionalista. Di tutti i personaggi cui Si

fa riferimento inPrison and Chocolate CakeNehru occupa sicuramente un ruolo

%2 Nayantara SahgaPrison and Chocolate Calit., pp. 231-232
#bid., p. 234
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primario; egli fu per Sahgal e le sue sorelle uoeeincontestafy ed un modello

assoluto nei primi anni della giovinezza, quellicun le tre ragazze vivevano ad Anand
Bhawari’, la casa ancestrale dei Nehru ad Allahbad, sederdirosi incontri politici

tra nazionalisti e luogo mitico di un’infanzia segm sia da momenti drammatici come
gli improvvisi arresti dei familiari ma anche daltitusiasmo di chi seguiva da vicino le
varie fasi della indipendentista, partecipandotivamente. Nehru viene rappresentato
nella prima autobiografia di Sahgabme un leader carismatico, il cui influsso sulla
famiglia e sul popolo indiano largamente condiziona anche le idee e I'approccio

alla vita dell’autrice, che afferma:

Mamu [Nehru] had made his discovery of India byétang the length and breadth of the
country over a period of many years, by re-crealieg past in his imagination and building
upon it his vision of the future. | discovered ladi a different way, through him, watching day
by day his conversion of that vision into a livireglity®.

Non solo Nehru costituisce dunque per Sahgalnhiteaper una conoscenza e un nuovo
approccio alla realta multiforme dell’'India e defleae potenzialita, ma diviene per lei
quasi il simbolo delle infinite possibilita chedeescita individuale del singolo acquista
nella nuova nazione indipendente. Sempre a prapdsik suo rapporto con lo zio, a

conclusione della sua prima opera autobiografi¢dey&laafferma:

To each person his country signifies somethingartigular, some outstanding idea or attribute
that makes him especially proud to be what he imaly be the place where he spent his happy
childhood, it may be his country’s constitution, ssme admirable trait of his countrymen
which has made them rise above their troubles. Mly.xountry was for me inextricably bound
up with my uncle’s ideal of it. | had sensed itaashild. Now | was convinced of it. His was the
India with which | wanted to associate myself, amd/hich | wanted to liv&.

Questa identificazione, del tutto spontanea e innbuparte dettata da entusiasmo
giovanile, assumera un carattere piu problematalta rseconda opera autobiografica,

From Fear Set Fre€ dove accanto a una rievocazione del rapportoopafs

% Dice Sahgal a proposito del rapporto che lei suke sorelle intrattenevano con Nehru: “Besidesruavi
been our boisterous playmate when we were very gjobhe [Nehru] had always been our uncontested
hero, and we could not tolerate the slightestaisith of him” (Nayantara Sahgatrison and Chocolate
Cakecit., p. 126)

% In Prison and Chocolate Cak®&ahgal ricorda come la casa di famiglia divenneesssivamente nota
come Swaraj Bhawan (Abode of Freedom), per vissdelsignificato e della funzione svolta come punto
di incontro e quartiere generale del movimentoaaalista (bid., p. 39)

¥ bid., p. 220

¥ bid., p. 221

% Nayantara Sahgafrom Fear Set Fred_ondon, Victor Gollancz, 1962
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dell'autrice con Nehru si affianca una pilu profomiflessione sul significato storico
della sua missione politica. Prima di vedere peotn& come si sviluppi questa
riflessione occorre fare alcune considerazioniasprsonalita e sugli ideali politici di
Nehru, per meglio capire come la visione del leaalglbia condizionato la poetica
dell’autrice, determinandone in buona parte leteqetrsonali e le idee.

Jawaharlal Nehru, sicuramente una delle pil aff@asti e complesse personalita
politiche del secolo scorso, € stato caratterizdatmlta in volta come un democratico,
un socialista, un romantico idealista o un arisitico dalle inclinazioni socialiste ma di
fatto vicino agli interessi dell’alta borghesia i@e®. Senza togliere veridicita ad
alcuna di queste definizioni, che contribuiscondtetuin qualche misura alla
caratterizzazione di una personalita politica estimente ricca e complessa, Chaudury
piuttosto concorda con Bandhyopadhyaya nel so#ati&n come I'approccio di Nehru
fosse piuttosto “a mixture of idealism and realisucialism and western democracy,
Indian traditions and modernisi?” Questa singolare fusione di influenze si addice
perfettamente alla particolare esperienza di Nehey proveniente da una famiglia di
bramini del Kashmir, si rivel6 per le sue idee esla apertura intellettuale un perfetto
esempio di sintesi tra liberalismo occidentale pdedlo alle tradizioni indiane. In un
certo senso, come ha riconosciuto Mulk Raj Affaimdun saggio che & anche un tributo
alla missione intellettuale del leader storico 'thedia indipendente, Nehru fu un tipico
prodotto del proprio tempo, espressione delle aodizioni e delle immense
potenzialita che l'elite nazionalista indiana peaaal suo interno, manifestandosi ora
come una sintesi di influenze europee, ora come ulesse assolutamente
rappresentativa di ideali e aspirazioni propriefid® ancora da Anand come un
“experimentalist with human being$”per via del suo approccio laico, liberale e del
tutto scientifico alla storia dell’'umanita, Nehreppe fare tesoro di quello che secondo
lui fu il maggiore contributo dellimperialismo odentale al processo di
decolonizzazione in India e in altri paesi, e diaéquisizione da parte delle colonie di
una coscienza politica civile laica e libertaria tnaturazione di questa consapevolezza
non fu comunque secondo Nehru un fatto sporadicasaale, ma piuttosto il frutto di

un processo che, a partire dall’'appello illuministle responsabilita storiche

%9 Cfr. D. S. Chaudury, “Nehru and Nation-BuildingMaulti-Dimensional Personality”, in ldNehru and
Nation Building Jaipur, Aalekh Publishers, 2002, p. 1
40 3. Bandhyopadhyaya, “Nehru and Non-Alignment”, icitD. S. ChauduryNehru and Nation Building
cit., p. 1
“L Cfr. Mulk Raj Anand;The Humanism of Jawaharlal Nehi@alcutta, Visva Bharati, 1978
42 11hi

Ibid., p. 1
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dell'individuo e passando attraverso una conceziomessoviana delluomo come
agente del proprio destino, arrivd a radicalizzgrazie soprattutto alle teorie di Marx
ed Engels, i termini del rapporto coloniale, masti@ come I'imperialismo non fosse
altro che la manifestazione piu ovvia e brutaldéadielgica del profitto, grazie alla quale
la borghesia della nascente civilta industrialeraiarricchita attraverso una progressiva
depauperazione delle colonie e delle loro risoiSenza entrare nel merito del
complesso rapporto di Nehru con le idee socialiste, ai fini del presente studio si
possono riassumere generalmente nei termini dippeld a una maggiore giustizia
sociale e una piu equa redistribuzione delle ress@rslei mezzi di produzione in India,
occorre ricordare piuttosto come Nehru abbia sapiat@ tesoro delle proprie
conoscenze ed esperienze occidentali e farsi mmtawdi uno spirito di riforma
all'interno dell’élite nazionalista che, ravvivat@al suo spirito riformatore, seppe
trasformare le proprie aspirazioni libertarie irawsoncreta azione sociale. Fu in questo
senso che Nehru, come ha giustamente sottoline@andd emerse sulla scena politica
non tanto come intellettuale “puro”, quanto comtelliettuale impegnato e agitatore
politico, attivo nella lotta sia da un punto ditaigeorico (attraverso la sua indagine
storico-politica dell’esperienza indiana) che mrat(attraverso la partecipazione diretta
al movimento nazionalista). Questo appello di Nehallazione si tradusse
essenzialmente secondo Anand in una prassi eintalkettuale, ove la schiaviti morale
e materiale apportata e istituzionalizzata da s$edbldominio straniero andava
combattuta con le armi della propria determinazierdella fede nella dignita umana.
Dice Anand a tal proposito:

The important thing is that he gave us the fram&wdhumanism beyond the old philosophies
of despair, disdain and disillusionment. And asalweays thought death the ‘reverse’ of life
itself, he taught us (...) revolt against indifferengdefianceas a means towards enlightenment,
the doctrine, not of perennial philosophy of thgateres, but of the perennial struggle to live
the true life — to be vital men and worfién

Questa concezione pragmatica della politica in Meimvia dunque, secondo Anand, al
tratto fondamentale della sua missione, ossia dacfa nell’individuo e nelle sue
potenzialita. In questo appello alle capacita degdo di agire efficacemente sul
proprio destino Nehru fu sicuramente influenzatdG@andhi, cui riconobbe il merito di
avere saputo attaccare antiche pratiche religioszomlari pregiudizi come quelli

“bid., p. xi
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riguardanti I'intoccabilita attraverso il propri@@mpio. Tuttavia, I'approccio di Nehru
ai problemi sociali, seppur ispirato dal modellondjaano, fu essenzialmente un
approccio laico e liberale, avulso da quelle protaigche religiose che caratterizzarono
I'esperienza di vita e politica dehahatma Respingendo dunque le tradizionali teorie
inda delKarma, secondo cui il destino dell'individuo é deternmmalalle sue buone o
cattive azioni nelle vite passate, Nehru si coristthse per il suo sostanziale appello
alla natura “plasmabile” delluomo, che in accordmn una concezione piu
deterministica o quasi illuministica, non € buonanalvagio in senso assoluto, ma
risulta essere piuttosto un prodotto di carattehst personali innate e circostanze
sociali. Certamente, cié che maggiormente emergaeecd punto di contatto tra
'umanesimo spirituale ed etico di Gandhi e quedia laico e liberale di Nehru é il
valore da essi attribuito al legame tra politicanerale, che si codificd nella prassi
politica di entrambe i leader come un valore ess#mzDalla personale analisi che
Nehru fece della storia indiana e del rapportocobonizzatori emerse dunque “A new
morality of politics, or the politics of moralit§*, morale che fece della lotta contro i
colonizzatori un ideale collettivo ed una spintaguisiva all’azione.

Se Nehru fu dunque designato da Gandhi come ilnsiiarale successore, come colui
che meglio avrebbe incarnato l'ideale pluralistademocratico della nuova India,
tuttavia occorre anche interrogarsi sulla pesargdi@ culturale e politica dehahatma
che Nehru seppe raccogliere e rielaborare autonemin seppur dovendosi
confrontare con numerosi problemi di ordine isibnale, economico e sociale. Se
Prison and Chocolate Caka era concluso simbolicamente sull’episodio-chiaella
morte del mahatma guida spirituale e politica dell'India, la secandopera
autobiografica di Sahgal - quasi naturale contirarezdel discorso interrotto nell’opera
precedente - si apre invece sullimmediata situzzidel post-indipendenza, e sui
problemi che il nuovo leader della nazione deveoatare, primo tra tutti 'odio settario
esploso a seguito delRartition col suo carico di violenza e le conseguenze sociali
dovute al problema dei rifugiati. Frantumando late storico di un’India plurale e
pluralista, laPartition non solo aveva mostrato gli effetti pit pernicidsila politica
britannica deldivide et imperama aveva portato alla luce numerosi problemidgia
tempo esistenti e ignorati. Come ha sottolineatoaAsaushik:

“bid., p. 10
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Independence India inherited an underdevelopedosepnextraordinary cultural (linguistic,
religious and ethnic) divisiveness, social autlwidinism and injustice, rather than a healthy
‘melting pot’ of differing races and communitieshd irrational decaying social forms and
traditions, suppression of women, imbalances incaljural and industrial set-up and the
dilemmas inherent in an effort to synthetize deraogrand socialism in order to combat these
ills, would make the picture all the more grimwias, indeed, the most challenging proposition
to innovate a social structure resisting changesdoularize a cultural milieu steeped into
religiosity, to seek egalitarianism in an economgiving on exploitation, and also to build a
united, strong and democratic state on the basisitf in diversity®.

Se l'orrore della spartizione fu dunque in partéigaio dalla consapevolezza dell’inizio
di una nuova era politica e dalla prospettiva da wadicale riforma delle istituzioni
indiane, il difficile compito di Nehru consistettessenzialmente nella capacita di
adattare modelli istituzionali ed economici “alfritome quello di una democrazia
parlamentare liberale o di una modernizzazione stréhle del paese, alle peculiari
realta locali dell'India, garantendo nel contempmtuita e innovazione rispetto alle
proprie tradizioni. Come ricorda Kaushik, fu l'ottigo comune di una stabilita
istituzionale ed economica che garanti all'Indiaifficile transizione dal pre- al post-

indipendenza:

Independence in India’s case marked both contimiitly and a departure from the past. On the
one hand it entailed a transformation of the wipaligern of political life — “a metamorphosis of
subjects into citizens”. (...) Change in power stuoes also brought about urgency and concern
with political structures, expected to be respomdty the aspirations of the nascent nation and
perceived in awareness of the challenges inhenetite situation. Concern with authority and
legitimacy also brought about renewed emphasifiemature and processes of government and
their potential to ensure stability. The concern stability marked the process of continuity

with the pagf.

Se il rinnovamento delle istituzioni indiane doveyandi mantenere un certo grado di
continuita col passato, tuttavia non era facilecogtiere I'eredita di un leader come
Gandhi con cui tutta la nascente nazione si eratifimta, ne far fronte anche a
numerosi problemi di ordine economico e socialealiqgu problema dei rifugiati,

dell'assorbimento degli stati principeschi nell’ane indiana, della ricostruzione
economica ma anche delle necessarie riforme astens amministativo e burocratico
ancora di stampo coloniale e di un sistema eduxalieno rispetto alle varie realta ed
esigenze nazionali. La morte di Gandhi, che in sima diPrison and Chocolate Cake

aveva rappresentato non solo la fine di un’era mzhea le infinite possibilita che la

4> Asha KaushikPolitics, Aesthetics and Culture. A Study of Indwfan Political Novelcit., pp. 121-
122
“%|bid., p. 83
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nazione si apprestava ad accogliere, viene riptapioschiave del tutto problematica
all'inizio di From Fear Set Freell cui titolo, mutuato da una celebre espressideke
mahatmé’, sembra quasi alludere alle difficolta inerenpribcesso di decolonizzazione
e la difesa delle nuove liberta civili e politicHgon a caso, il fanatismo religioso che
portdé alla morte di Gandhi simboleggié per Nehrun remlo un venire meno della
ragione e degli ideali che avevano unito il popoidiano in nome della battaglia
comune all'imperialismo britannico, ma soprattuthonecessita di restare ancorati a
principi di laicismo e ugualitarismo, gli unici clsarebbero stati in grado secondo |l
nuovo leader dell'india di garantire al paese uwitugpo organico e democratico, nel
rispetto del pluralismo religioso e culturale clex pecoli aveva costituito il vero punto
di forza della nazione. Se quindi il personaggmisslo diPrison and Chocolate Cake
era stato Gandhi, che con la potenza del suo esesnpiva saputo infondere coraggio
alla nazione attraverso un messaggio pacifistabertario, la figura centrale di
riferimento del secondmemoirdi Sahgal € sicuramente Nehru, per mezzo del quale
I'autrice non solo da voce a un’analisi retrospettiel significato delldeadershipdi
Gandhi, ma attraverso il quale esprime le sue prgzazioni sul futuro ancora incerto
della nazione. Come iRrison and Chocolate Cakanche infFrom Fear Set Fregli
eventi privati della vita dell’autrice (dal ritornm India nel post-indipendenza al
matrimonio con Gautam Sahgal, fino alla nascitafugi e ai vari viaggi compiuti a
Mosca e Washington in visita alla madre Vijaya ltaks Pandit allora impegnata in
varie missioni diplomatiche) si mescolano alleesBioni sul paese e sulla difficile
ereditd di Nehru. Quest'ultima viene interrogatgrattutto attraverso un’analisi di
quelli che furono i punti di forza della missione@andhi: I'appello alla necessita di
riforme sociali su base democratica, l'identifica® di Gandhi con la figura del
“villager” come microcosmo della nazione e la swtdyglia contro la rassegnazione
come causa del declino morale e spirituale delidffd Tutti questi elementi avrebbero
dovuto fornire secondo Sahgal i presupposti peprocesso di radicale riforma sociale
e politica, che tenesse conto non solo di quardeefmecessario svecchiare antiche e
immorali istituzioni come quella dell'intoccabilitama aprire la strada per una sempre

maggiore partecipazione del singolo alla vita prdidel paese. In questa apertura verso

47| significato del titolo dell’'opera viene spiegatla Kalinnikova, che ricorda come “The title o&th
book was suggested to Nayantara by the famous keofid@andhi that the human personality, liberated
from fear and hatred, should be the basis of tloel gmd hope for the country” (Elena Kalinnikovaafa
Means a Star: Nayantara Sahgal”, in K. K. Sharnw),(éndian English Literature. A Perspective
Ghaziabad, Vimal Prakashan, 1982, p. 180)

“8 Cfr. Nayantara Sahgdfrom Fear Set Freeit., p. 40
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I'ideale di radicali riforme strutturali in sensaido e democratico Sahgal dimostra di
essere totalmente in accordo con la visione di dleper cui, come ha sottolineato
Anand”®, la conquista dell'indipendenza non avrebbe rebwlih automaticamente
perfetta, ma avrebbe dovuto semmai fungere da psana un graduale sviluppo
organico e democratico delle sue istituzioni.

Se la modalita narrativa &rison and Chocolate Calg caratterizzava dunque per una
sostanziale assertivita e fiducia nelle possibdilla nascente nazione, quasi rinvigorite
dal successo che il messaggio gandhiano e laitatipendentista avevano riscosso su
scala nazionale, il tono dirom Fear Set Fre@& generalmente pill sommesso, quasi
interrogativo, come confermato dal seguente passaiggcui l'autrice, comunque
fiduciosa nelle capacita politiche e umane di Nedlomne nuovo leadetella nazione, si
chiede a quasi dieci anni dall'indipendenza sedldnsara in grado, attraverso le
generazioni future, di far fronte alle sfide postal difficile processo di
decolonizzazione facendo tesoro della propria éspex nazionale e degli
insegnamenti di Gandhi per avviare nuovi processiatratici e rinnovare dall'interno
le proprie istituzioni:

| felt both courage and despair at the thoughth@f tdentification, so inescapable, of Mamu
[Nehru] with India. In the panorama of the pastenyears Mamu had been the key figure. How
much of his own strength had he instilled into W% own answer was: Dig deep the
foundations, place brick upon brick with unremigtitoil, and the building will stand alone. But
would it, would it? Would we pass muster? Wouldsthiagile new freedom be safe in our
keeping, we would not speak each other’s languagmieach other’s food, we who consisted
of four hundred million rampant I's? (...) Apart tlghuwe were, there was in each one of us an
image of India, images as unlike as we ourselves, dll of India. This was not mature
nationhood, but it was redoubtable faith. Perhdyes @ne we called by so many different

names, but who had so intoxicated our conscioudiessagh the timelessness that was India,
would strengthen this faith within us and bringagether throughit.

In questo brano si percepiscono non soltanto i digigiittimi dell’autrice circa il futuro
dell'India e le concrete possibilita di una padficonvivenza tra le sue varie realta
linguistiche, religiose e culturali (convivenza eiatasi problematica sin
dall'indipendenza), ma anche le speranze nutriteo@ronti del processo democratico
innescato dal movimento indipendentista, che mostoine al di la di ogni
particolarismo sociale e culturale fosse possibdggiungere un obiettivo politico
comune, quello della liberazione dall'imperialisrbotannico, grazie soprattutto al
contributo individuale. In questo Sahgal dimostrassere molto vicina alla concezione

49 Mulk Raj Anand;The Humanism of Jawaharlal Neheit., p. 11
* Nayantara Sahgdfrom Fear Set Freeit., p. 225
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umanistica di Nehru e alla sua singolare visionéadsoria, secondo cui 'uomo, non
pit condizionato dal mito ma dalle proprie aziatiyenta artefice del proprio destino e
soggetto attivo del processo storico. Non solo Slatigorda quanto fosse importante
per Nehru il contributo del singolo alla storialdahazione, ma anche come nella sua
concezione le istituzioni venissero ad acquisigaificato proprio ed esclusivamente in
virta degli individui che ne facevano parte: “A ioat's life, he (said), is not so different
from an individual’s. Policies, whether public arvate, have people behind theth”
Ed e proprio a partire da questa consapevolezz&ahgal sviluppera una visione laica
e umanistica della storia e della funzione delaiagn essa, visione che prendera corpo
sempre piu chiaramente nelle successive riflesgiolitiche e nei romanzi, dove la
liberta dell'individuo e della nazione verra a delarsi come supremo ideale morale.
Dall’analisi di questi scritti autobiografici eme&rglunque con chiarezza la completa
adesione di Sahgal ad un umanesimo laico e lihechkeriflette la fede nell'individuo
come soggetto politico autonomo e indipendentella wémensionesocialedi questo
stesso umanesimo, che attraverso I'esempio di GaadNehru seppe convertire
'appello alle capacita di autodeterminazione déigslo (motivo gia presente
nell'induismo e rafforzato dall'incontro con la diaione occidentale illuministica e
liberale) in una concreta azione a favore delléetilita. Nel singolare valore attribuito
dai due leader al rapporto tra individualismo eia®mmno, nonche nell’'utopia di un
possibile incontro tra esigenze individuali e ig@ardi rinnovamento sociale Sahgal
intravede il fondamentale punto di forza del megsagandhiano e della politica del
post-indipendenza perseguita da Nehru, che cerd@vestire I'individualismo, gia
presente e radicato nella tradizione indu, di umavea funzione sociale, adattandolo al
nuovo concetto collettivo di nazione. In questalice concezione di un umanesimo
laico, sociale e ugualitarista, capace di integriarevarie realta sociali e culturali
dellIndia in una visione democratica e pluralist8ahgal riconosce la propria
affiliazione nei confronti di Gandhi e Nehru. Dalfialisi dell'operato di questi leader
storici l'autrice derivera infine una profonda atzene al valore morale della politica, o
meglio, alle prioritd morali che una politica equa@emocratica dovra necessariamente
perseguire nell’India indipendente.

Osservatrice partecipe e nel contempo critica dagnti che hanno portato I'India dal

1947 ai giorni nostri, Sahgal dimostrera attravdessue opere successive non solo di

*%bid., p. 137
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avere maturato una visione della politica comevigdtiinscindibile dai valori morali e
dalla sua funzione sociale, ma anche un radicagedso nei confronti di tutti coloro
che, venendo meno ai principi costituzionali e atkdizione libertaria che avevano
garantito il passaggio dal dominio coloniale atfipendenza, avrebbero trasformato le
istituzioni del paese in uno strumento di ascesagmale e di interessi particolari.
Questo dissenso si manifestera non solo nel rifiuttglettuale di Sahgal di scendere a
compromessi con nuove personalita e scenari polifita anche in un’aperta
contestazione di queste violazioni, contestazidme tcovera espressione in un’ampia
produzione saggistica e giornalistica incentratarsa critica incondizionata alla politica

autocratica e antidemocratica di Indira Gandhi.

3.4 Le liberta in pericolo: Indira Gandhi e la carnevalizzazione della politica

Se l'adesione di Sahgal agli ideali civili e pditdi Gandhi e Nehru aveva costituito
una delle premesse essenziali del suo lavoro e sledl idee politiche, le preoccupazioni
per il percorso di transizione dell’India dall'iqpdindenza formale ad un reale processo
di crescita democratica acquistano via via semp@espazio nella sua produzione
narrativa e saggistica, confermando non solo haitme dell’autrice agli eventi del suo
tempo, ma anche una partecipazione sentita e ferteneritica ai cambiamenti sociali e
politici verificatisi in India a partire dall'Indigndenza. Di questa produzione saggistica
e giornalistica, che copre a grandi linee il pevi@the va dagli anni Cinquanta ai primi
anni Ottanta, una cospicua parte e costituita dagrventi pubblici e dagli articoli di
critica al regime autocratico che Indira Gandhigina dell’autrice, instaurd in India
negli anni Settanta. Dopo avere collaborato corerdivquotidiani indiani negli anni
Sessantalifdian Express Sunday Standajd contribuendo periodicamente con articoli
su temi politici e di interesse generale, Sahgaide successivamente costretta da un
governo dalle tendenze sempre piu dittatorialnaiaire la pubblicazione di alcuni suoi
romanzi apertamente critici della situazione pwditin atto A Situation in New Delhi
The Day in Shadolw nonche ad adottare stratagemmi difensivi comesol’ di
pseudonimi per sfuggire alla censura e alle misestrittive che il governo di Indira
Gandhi stava imponendo alla stampa e a tutti ¢dllettuali e politici che per motivi
poco chiari erano invisi al regime. Quando il regimel’Emergenza fu imposto da
Indira Gandhi nel giugno 1975, l'autrice si trovawmdtalia per assistere alle nozze del

figlio con un’italiana. L'episodio, rievocato dallanadre dell’autrice nella sua
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autobiografid@’, fornisce una drammatica ricostruzione degli evefte portarono
all'instaurazione di un regime di terrore e gran#@sione politica; all’annuncio
dellEmergenza, l'autrice e la madre rientraron@atria immediatamente, ritrovando il

paese in condizioni critiche:

On returning home we found conditions even wors@ tive had imagined. The first thing that
one noticed was the silence. We Indians are atiadk@eople and there is constant chatter
everywhere. Now this had changed. At parties olkedaabout the weather, about some item of
foreign news, or a trivial happening at home. RButthe most part there was deafening silence
wherever one went. Thousands of people were ilmprgthout trial. (...) | went straight to my
home in Dehra Dun. My phone was tapped, my lettersored, and a gentleman, who tried to
merge with the foliage, watched my gate and tookrdthe names of those who came to see

me*°,

Determinata a restare nel suo paese per seguweida I'evoluzione della situazione
politica e partecipare attivamente a qualsiasi fom resistenza gli intellettuali e il
popolo indiano avrebbero adottato per opporsiraigure autocratiche di Indira, Sahgal
si decise dopo ripetuti consigli della madre adettece una borsa di studio offertale dal
prestigioso Radcliffe Institutdi Cambridge, Massachussetts, opportunita che almn s
le garanti di portare avanti la propria attivitasdrittrice di romanzi - attivita fortemente
limitata in quegli anni dalla censura in India -amhe le permise soprattutto di poter
strutturare in modo organico ed efficace la suticerserrata al regime del’Emergenza,
attraverso la stesura di un saggio e di vari ditidbsaggio in questione éndira
Gandhi’'s Emergence and Styleuccessivamente ampliato e ripubblicato col ditdi
Indira Gandhi: Her Road to Pow&} Durante il soggiorno americano Sahgal collaborod
a vari quotidiani con numerosi articoli di critiehregime di Indira Gandhi, che furono
quindi raccolti e ripubblicati nel volume intitotA Voice for Freedom. Ulteriori
articoli di critica al regime di Indira Gandhi soeontenuti nella miscellane?oint of
View: A Personal Response to Life, Literature antities>®.

I motivi per cui Sahgal ha dedicato cosi ampio &palt’analisi della personalita e della
condotta politica di Indira Gandhi sono da ricescancora una volta sia nella sua

privilegiata condizione familiare, che le ha persgesli osservare da vicino i processi

°2 \/jjaya Lakshmi PanditThe Scope of Happiness. A Personal Membandon, Weidenfeld and
Nicolson, 1979

*3bid., p. 9

** Nayantara Sahgalndira Gandhi: Her Road to PoweiNew York, Frederick Ungar Publishing Co.,
1978

*> Nayantara Sahga# Voice for FreedomNew Delhi, Hindi Pocket Books, 1977

* Nayantara SahgaPoint of Viewcit.
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che hanno portato I'india dall'indipendenza ai miogibrni attraverso un contatto diretto
con le figure-chiave della politica nazionale, si@el suo specifico interesse per le
questioni politiche che hanno segnato la storia mdse, significando a volte un
progressivo e doloroso distacco dagli ideali chevamo animato la lotta indipendentista
e che l'autrice riesamina alla ricerca del loranffigato storico e della loro validita per
la realtd contemporanea.

Sebbene Indira Gandhi sia stata strettamente lejl@anostra autrice per ragioni di
parentela (Indira fu infatti 'unica figlia di Netre cugina di primo grado dell’autrice),
il legame familiare non ha comunque impedito a 8adgmuovere una critica serrata
alla personalita politica della cugina, trasformasidcosi in una delle pit accanite
oppositrici del regime dellEmergenza. Senza ildiendi assumere un punto di vista
distaccato, quasi impersonale e affettivamenteraauti confronti di chi, da parente
stretta, si trasformd non solo in una completaaest rispetto al clan dei Nehru, ma in
una vera e propria negazione degli ideali famili@ahgal ha saputo muovere una critica
stringente allo stile e alla prassi politica diiladGandhi, sistematicamente smontando
tutti i motivi addotti da quest’ultima a giustificmne dei propri metodi autocratici e
pretese dinastiche.

Avvalendosi di questo punto di vista privilegiaBahgal compie itndira Gandhi: Her
Road to Powemuna accurata ricostruzione del processo che hatpoindira Gandhi
dall'immagine di silenziosa e timida figlia di Nehalla sua controversa affermazione
politica, mescolando episodi della vita privatafl@gsioni sul carattere della cugina, ed
avvalorando le sue tesi attraverso riferimenti dilleea politica da essa adottata in
occasione dei principali fatti storici. A questmposito, come ha sottolineato Héril
saggio si caratterizza sostanzialmente per unaafobmda, a meta tra la biografia e il
reportage giornalistico, a conferma di quanto sia importapg Sahgal mettere in
relazione il fatto pubblico con I'esperienza prajatome gia visto per le sue prime
opere autobiografiche, dove gli eventi storici n@ggntavano una parte integrante e
quasi un naturale contrappunto allo sviluppo dedlesonalita dell’autrice.

Il testo traccia una storia della ascesa politicandira Gandhi, dalla sua nomina a
Ministro dell'Informazione nella breve parentesiipoa del governo Shastri, succeduto
a Nehru dal 1964, alla sua elezione a primo mimigél 1969, alla scissione del partito

" Cfr. Henry C. Hart, hdira Gandhi’'s Emergence and Stydg Nayantara SahgalPacific Affairs Vol.
53, No. 3, Autumn 1980, p. 569. Come gia spiegatiamota 8 del presente capitolo, il volume di@dh
qui recensito costituisce la prima versione deli@ successivamente ampliata e ripubblicata @b ti
di Indira Gandhi: Her Road to Power
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del Congresso durante il suo periodo di carica falle accuse di brogli elettorali
rivoltele dalla magistratura e alle progressive uras autocratiche adottate per
legittimare un potere ormai in crisi e contestatdugti i fronti, sia internamente da parte
dei membri del Congresso, ormai scisso e frantunmat@rie fazioni, sia esternamente
da parte di studenti e agricoltori, che invocavari@rme sociali promesse e
puntualmente disattese dal governo. Questi ultiooializzati contro Indira in un
movimento di protesta pacifista e guidati da Jagkgsh Narayan, un anziano leader
della vecchia guardia, uomo di grande statura raoral principi gandhiani,
rappresentarono secondo Sahgal la vera, efficada af governo di Indira Gandhi,
contribuendo in maniera essenziale alla sua stargilitica nelle elezioni del 1977,
seguite al buio periodo del’lEmergenza.

Prima di vedere perd quali siano i punti della focdi di Indira maggiormente contestati
da Sahgal, occorre fornire una breve presentazigiia personalita di questa figura
pubblica, il cui carattere secondo l'autrice hanftar un’essenziale chiave di lettura del
suo operato politico. Figlia unica di Nehru, Indniaevette un’ottima educazione in
Inghilterra e fu trattata sempre con grande rigoasi dalla famiglia e da un padre
indulgente e tollerante, sia dalle autorita britaha ai tempi della sua prigionia durante
la lotta nazionalista come esponente di una famtliticamente influente. Nonostante
questo, Indira, silenziosa e introversa, si caniaté fin da giovane per la sua estrema
reticenza, quasi a disagio con la cordiale atmasf@r socialita e dialogo che
contraddistingueva la vita familiare dei Nehru,uralmente aperti all'incontro sociale e
al dibattito pubblico. La sua ribellione silenziasa confronti del padre e della famiglia
si manifestd sotto varie forme (a partire dal suatrimonio con un giornalista Parsi,
malvisto dal padre e da altri familiari, per arriwaal suo atteggiamento di chiusura
totale nei confronti della famiglia dopo la morteNkehru). Fu proprio il suo carattere
solo in apparenza passivo e reticente che secomrdhgab spinse il Congresso a
sceglierla come candidata alla successione di laddaBur Shastri, poiché facilmente
manovrabile e sicuramente incline, secondo il fmrtial rispetto delle norme
democratiche in virta delle sue origini familiafttraverso un’analisi del suo carattere e
operato politico Sahgal costruisce nel saggidira Gandhi: Her Road to Poweun
guadro insieme pubblico e privato della cuginasp&tto su cui l'autrice maggiormente
insiste riguarda la natura melodrammatica, teawaléa personalita di Indira, che da
figura secondaria, quasi marginale e incolore dslina politica arrivé a trasformarsi in

una figura dittatoriale, piena di ombre e contradufii. Frequenti sono i riferimenti nei
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due saggi sopra citati al carattere difficile defignora Gandhi, sempre incline
allautocommiserazione e alle accuse di complottis@ carico piuttosto che
allammissione delle proprie responsabilita. Ldestilel suo operato politico viene
spesso definito come una forma di “drammfiar cui le normali procedure istituzionali
di uno stato democratico vengono distorte ed ap@igpa scopi personali. Tutta la
condotta morale e politica di Indira viene in sogt etichettata come una sorta di

"% come una generale “carnevalizzazione della palft! in cui valori morali e

“farsa
sociali sono sovvertiti e irrisi, e il linguaggiolgico viene infarcito di toni demagogici
e autoritari. Il pit grave errore commesso da bdiecondo Sahgal, errore tanto pil
inammisibile quanto pid generato da un’incapacitesandere le proprie ambizioni
politiche dalla realta storico-sociale in cui €6 a operare, fu quello di non conoscere

la linea di demarcazione tra realta e finzionege @ahgal:

The line between fact and fantasy was one she waware of. “A great actor when he is

acting, never forgets that it is all a game”, Igna3ilone wrote of the distinction consummate
actors and politicians make between deceiving ethed themselves. Mrs Gandhi had however
fully identified herself with the fictions she wpkyind™.

L’espressione che meglio sintetizza e riassuméslane di Sahgal sulla cugina é quella
di Indira come “the only manufactured leader” daflaria dell'India, “consisently built
up through the media and other channels and rek=iyl imposed on the Indian mind
through a campaign of emotional appeal and outesprting to her father's nanfé”
Prima di vedere per6é come Indira abbia sfruttatsi esia messa in relazione con

I'esempio politico del padre, creando un’ironicaalepanza non solo di ideali ma

*8 Dopo la dichiarazione del’Emergenza, Sahgal &éleome questa misura autocratica non sia giunta
inaspettatamente poiché in linea con lo stile dration, teatrale della condotta di Indira; commenta
l'autrice: “Drama has been manifest in both hetesteents and her political behaviour” (Nayantara
Sahgal A Voice for Freedorait., p. 41).

¥ In un articolo pubblicato nel 1976 Sahgal rilexdme lo scontento maturato a livello nazionale nei
confronti di Indira Gandhi non le impedi di procezlaeel suo operato, senza riguardo alcuno nei gotifr
delle istituzioni e dei regolari processi demoaiatthe le avrebbero imposto un’uscita dalla scena
politica; dice Sahgal: “Mrs Sahgal’s government bbgrly failed to fulfil the enthusiastic mand#taad
received in 1971- a disappointment Indians couldeHaved with had her government not also come to
represent and shield growing corruption in its awnks, and a vulgar and arrogant use of power that
made amockeryof democratic procedures and the decencies df (Mayantara Sahgal, “A Report”,
Seminar March 1977, 211, p. 18. L’articolo fu originariante pubblicato dall’autrice sotto lo
pseudonimo di Azad sthe New Republjgl 7 agosto 1976; il corsivo € dell’autrice deépente studio).

® Dice Sahgal in apertura & Voice for Freedoma proposito della situazione di crisi interna al
Congresso del 1969 innescata dalla politica dirindiThis was not a parting of the ways based on
genuine differences of opinion and programme. Was an emotional bid for personal power. It made a
carnival of principle, procedure and conventionult @ords, of no use at all for street arousal € amnt

on to make a carnival of politics and economicsayhlintara Sahga#, Voice for Freedonait., p. 7)

®1 Nayantara Sahgdhdira Gandhi: Her Road to Powait., p. 135

%2 bid., pp. 186-187

104



sopratutto di condotta e valori morali, occorre fawharsi su quelli che Sahgal
considera come gli aspetti pil deplorevoli dellditpa della signora Gandhi. Alcuni
aspetti del suo operato vengono ripetutamente coradiada Sahgal nei suoi saggi e
interventi politici; tra questi c’e inannzitutto ldelegittimazione da parte di Indira
Gandhi delle principali istituzioni democratichgl gharlamento alla magistratura; non
solo la politica del sospetto e della diffidenzataurata da Indira portd a una radicale
frattura interna nel Congresso, il partito che aldlhe dell’Ottocento aveva portato
I'India all'indipendenza trasformandosi in un mownto politico su scala nazionale, ma
anche a un aspro conflitto con la magistratura,ptivedopo avere invalidato le elezioni
del 1971 accusando la signora Gandhi di brogliyide imbavagliata e costretta al
silenzio dalle misure repressive adottate dallasste Naturale corollario di queste
misure repressive fu l'introduzione da parte diiladsandhi di una serie di leggd
personame di emendamenti alla costituzione indiana, fumaio all’ottenimento di
un’immunita giuridica e parlamentare che le gassatisufficiente liberta di movimento
e azione per preparare cosi i passi futuri dellacsurriera politica. Incapace di gestire |l
dissenso generale maturato nei confronti dellapsml#ica autocratica e accentratrice,
che non solo aveva cercato arbitrariamente di nadizzare le banche e le assicurazioni
ma aveva anche imposto la sterilizzazione forzataecestrema misura correttiva dei
numerosi problemi di quegli anni, dalla crisi econca del 1972 alla svalutazione della
rupia, Indira non poté far altro che denunciarepl@senza di un immaginario
“complotto” a carico del suo governo e proclamame stato di Emergenza, noncurante
del fatto che la protesta sociale esplosa nel 1®34Bihar fosse originata da un
movimento pacifista e del tutto democratico, gwdper di pit da un uomo come
Jayaprakash Narayan che aveva militato insiemehauNegelle file del Congresso negl
anni della lotta nazionalista. Dopo la proclamaeiadel’Emergenza, Indira introdusse
misure fortemente repressive, a partire dal potergerito al governo di arrestare e
imprigionare presunti dissidenti e oppositori politsenza processo, al divieto di
assemblea per gruppi di oltre cinque per8dng& seguito dell'introduzione di questo
regime, Sahgal ricorda come circa centomila perstmeno secondo le stime
imprigionate nel corso di pochi mesi senza motivvalide accuse. Tutti i leader
dell'opposizione furono incarcerati e la stampanfessa a tacere da una rigida censura;

come ricorda Sahgal, “Censorship immobilized thesgr It also covered the silence

%3 bid., p. 150
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with an unnatural blanket of silence, for nobodgwnwhat was going on. Criticism,
oral or written, of the government, was forbiddnQuesta e altre severe limitazioni
imposte da Indira Gandhi alla stampa furono siceramalcune delle misure piu odiose
del’lEmergenza, misure che Sahgal condanné apemntengeriusci a sfuggire grazie al
fatto di trovarsi negli Stati Uniti, contribuendost non solo a una critica del regime ma
anche fornendo importanti notizie ai propri amidaailiari su quanto accadeva allora
in India grazie al proprio libero accesso a numerfosti di informazion®. Non a caso
nel 1976, disgustata dall’atteggiamento servileaequiescente che alcuni intellettuali
avevano dimostrato nei confronti del regime di tadGandhi, Sahgal rassegné le
proprie dimissioni sia dal comitato centrale d@khitya Akadenif, 'accademia delle
lettere fondata da Nehru nel 1954 con lo scopordimpovere e coordinare le varie
letterature dell'India e facilitare cosi l'unita zianale, sia dal comitato esecutivo
dell’Authors’ Guild of India protestando contro la censura e la soppressione d
fondamentali diritti civilf”.

Tra le altre misure controverse introdotte da kadiel corso della sua carriera, uno
degli aspetti sicuramente piu inquietanti del sare fpolitico fu il suo appello a principi
di diritto dinastico ed ereditario, appello che remlo la porté a cercare di favorire in
tutti i modi i figli Sanjay e Rajiv, ma che la inske anche a screditare le normali
procedure politiche di un sistema democratico regoénte eletto pur di imporre i
propri disegni nepotistici. Una parte cospicua alelflessioni di Sahgal sulla prassi
politica della cugina & dedicata all'analisi dglersonalita arrogante e spregiudicata di
Sanjay Gandhi, primogenito di Indira e suo braa®stro nel periodo dellEmergenza.

Favorito in ogni modo dalla madre, che gli procned 1970 in modo del tutto arbitrario

% Nayantara Sahga Voice for Freedonit., p. 31

% || contributo essenziale di Nayantara Sahgal@laoscenza degli eventi che allora accadevanddia In

e di cui nessuno aveva notizia per via della censigene riconosciuto dalla madre Vijaya Lakshmi
Pandit, che ricorda come ai tempi dellEmergenzyddéara lavorasse sia per una critica all’ordine
dittatoriale imposto in patria, sia per una maggisensibilizzazione dell'opinione pubblica ameraém
merito alla situazione indiana: “As a journalisticrof government policies, she faced the thrdadroest

at home. In America she had written and spokennagahe Emergency, along with others, who were
doing splendid work in enlightening American opimi&he had also been sending back news through the
underground of what was going on in India itselice total censorship kept people within the copiir

the dark about events going on around them” (Vijagkshmi Pandit,The Scope of Happiness. A
Personal Memoicit., p. 14).

% | motivi di queste dimissioni vengono enunciatitin’accorata lettera al segretario dell’accademia,
dove quest’ultima viene accusata di essere unistine servile e passiva, “(...) an obedient sdraedn
dictatorship”. Sempre nella stessa lettera Sahgatda come “(...) had Jawaharlal Nehru, its founde
been alive today, we would not have tolerated susktuation. Indeed he would probably have been in
jail for he would not have kept quiet on any mattencerning human freedom” (Nayantara Sahgal,
“Letter to the Sahitya Akademi”, in Id2oint of Viewcit., p. 130)

®” Nayantara Sahgal, “A Barbarous Situation”, in Rbjnt of Viewcit., p. 131
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una licenza speciale per la produzione di una aobim “indigena” (Maruti) con
I'appoggio economico di industriali e faccendieocdli ed este?f, Sanjay incarné
secondo Sahgal i pericoli della politica dinastitalndira, che avrebbero da ultimo
elevato al potere una figura assai controversa kigaa. In altre parole, protetto e
sempre giustificato dalla madre che gli attribubma parte del proprio successo alle
elezioni del 1980, Sanjay fu simbolo di una clasampante e priva di scrupoli,
pericolosamente ambiziosa e machiavellicamentatatie a una radicale separazione di
fini e mezzi. Tuttavia, se da un lato Sanjay ctmiriessenzialmente all’'ascesa politica
della madre, dall’altro fu secondo Sahgal anchendlggiore responsabile della sua
clamorosa sconfitta alle elezioni del 1978, elezindette a sorpresa con un annuncio
che, lungi dal rappresentare una novita per unepaesai da tempo ridotto al silenzio e
alla sottomissione, fu piuttosto espressione dadgtanziali contraddizioni insite nella
personalita di Indira, teatralmente incline a calfpiscena e improvvisi rovesci di
posizione. Certo € che l'intera condotta politicdndlira fu per Sahgal una sostanziale
manifestazione di incertezza e pericoloso dileamd, a cominciare dalla sua
personalita ambigua e sfuggente fino alle sue restérni e al disperato ricorso a un
linguaggio retorico e demagogico pur di colmarsub senso di inadeguatezza. Tutto
guesto fu tanto pil evidente quanto piu in contrasin I'immagine di chi come Nehru
non solo aveva costituito un esempio di moralithgere, ma che soprattutto aveva
infuso fiducia ai suoi concittadini attraverso umfpndo rispetto del paese e delle sue
Istituzioni democratiche.

Ed é proprio da questo contrasto che discendeclenuematico essenziale dei saggi e
degli interventi politici di Sahgal, ossia la quest del difficile rapporto di Indira con
la tradizione democratica inaugurata dalla lotthgandentista ed incarnata dalla figura
del padre, Jawaharlal Nehru. A questo propositopatrebbe aggiungere che ogni
riflessione contenuta nei saggi di Sahgal rinviaulthma analisi a questo rapporto, e
all'inevitabile frattura ideologica e morale cheaigé dall’'operato politico della cugina,
in netta contrapposizione con quello del primo stioi dell’india indipendente. |l
rapporto tra Nehru e Indira viene radicalizzato seggi di Sahgal nei termini di un

simbolico rapporto tra luce e tenebre, tra autdezza e autoritarismo; se Nehru seppe

® L'impresa industriale di Sanjay viene menzionatehe in uno dei romanzi pit rappresentativi di
Nayantara SahgaRich Like U(1985), che costituisce una critica sistematicaegime di Indira Gandhi
e al declino materiale e morale seguito al peridelta sua carriera politica.
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tenere unito il Congresso in nome di ideali cofiyrindira non esité6 mai a fare del
partito uno strumento di ascesa personale, screftita nella sua funzione democratica
e nel suo operato. Nehru viene ricordato da Satmak un leader che, pur disponendo
di ampi poteri, scelse di mettere le proprie capapblitiche al servizio del paese,
poiché guidato da solidi principi morali e da ustiollabile fede laica nell’istituzione
della democrazia. Ricorda a questo proposito leertr

(...) Nehru had an abiding respect for other opisid\ national hero, with the adoring regard of

his countrymen, he could have seized upon a validusory reason to become a dictator. He

chose by conviction to govern as a democrat, trgalkeadership as a trust to protect the

pe7c0)ple’s growth in freedom until they were educatad experienced enough themselves to do
{0

Al contrario, Indira Gandhi, benché ampiamente faaodal privilegio familiare e
facilitata nella sua carriera politica dal legano@ cin leader la cui memoria era ancora
viva presso la gente negli anni della sua elezeopgmo ministro, non seppe fare tesoro
di questa eredita culturale e politica, proponengagtosto ora come leader unico e
indispensabile alle sorti della nazidheora come lincarnazione stessa del paese (si
pensi allo slogan “Indira is India and India isiad’? che essa utilizz6 come strumento
della propria campagna politica nel 1975), tantofplsa quanto piu costruita attraverso
un meticoloso lavoro di propaganda e aggressivariedzione del consenso. Alla
personalita ricca e complessa di Nehru, espressionea classe politica formatasi alla
scuola del dibattito e dello scambio civile di dpm, si contrappose cosi quella

autocratica e illiberale di Indira, che scardin@ndamenti del linguaggio politico per

% Dice a questo proposito Sahgal: “A determined tégHor greater economic definition against the
communal and conservative elements in the Congkedwu had been at pains to keep its frictions iwith
bounds and prevent a schism. Both national integraand development demanded a strong unifying
focus. His own domination of the party had beerepted because, apart from the shared adventuhe of t
national movement and the enduring human ties @ beeated, the party saw him as a national
inspiration, indispensable to its own success aguificance” (Nayantara Sahgdhdira Gandhi: Her
Road to Powerit., p. 43)

O Nayantara Sahga Voice for Freedorit., p. 48

™ A proposito dellinsicurezza e del senso di inaggtgzza di Indira Gandhi Sahgal rileva: “A child of
privilege herself (...), Mrs Gandhi had entereditjps at the top and not through the rugged sclodol
competition. Her insistence on her unique positiesealed her insecurity on her pinnacle and her
distance from the true metier and experience ofntliteiral politician, which her inbred dispositioid d
nothing to overcome. She felt safe with the medipemcomfortable in the presence of outstanding
political talent or personality, and threatenedrspiration that sprang from the ground and did mextd
her permission to succeed” (Nayantara Sahgdira Gandhi: Her Road to Powaait., p. 103)

2 Scrive Sahgal: “She considered herself more thpalitician or a party leader. She believed she had
played a role of glory and sacrifice in the strggfgr freedom (...). Her background, she was condnce
had endowed her with wisdom and instincts sincé&dbbbd that no one else in the country possessed.
That anyone should consider her as a politiciabjesti to normal political processes, was a gross
impertinence and injustice. She had come to bebéreewas India’1bid., p. 148)
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sovvertirli a scopi demagogici, proponendosi oraneo‘leader” incontestato, ora
appellandosi alla necessita di un “impegriafa parte dei suoi collaboratori — impegno
che avrebbe significato un’adesione incondiziomaaaritica al suo regime.

Se la fede morale e umana di Nehru costitui ungudntforza della sua missione, il
divario progressivo che venne a crearsi dopo lamsage, esemplificato dal regime
autocratico di Indira Gandhi, segné dunque secdddbgal il radicale, drammatico
divorzio della politica indiana dai valori moralihe I'avevano ispirata a partire
dall'indipendenza. Nell’analisi che Sahgal ha tratx della carriera politica di Indira
Gandhi rimane quindi un punto scoperto, problematbe rimanda al difficile rapporto
di Indira con la democrazia, rapporto di cui gi@nhlisi del rapporto di Nehru con la
figlia ha costituito un presupposto. Per quantwoine e il prestigio del padre fosse per
Indira un indubitabile motivo di orgoglio e priviii®, quasi un “talismand®
indispensabile alla sua ascesa e fortuna politeraalisi di Sahgal sembra suggerire che
il fantasma della democrazia, incarnato dalla figgdirNehru, perseguitd Indira per tutta
la sua esistenza. Paradossalmente, Indira, chegiigna bollare gli oppositori e i critici
del suo regime come “fascisti” o “reazionari”, fgsessionata dal desiderio di fornire
un’immagine democratica di se, poiche il rispetdaistituzioni e lo scambio civile di
idee fu in ultima analisi parte della sua creseitdell’esperienza politica del padre,
esempio e guida della nazione. Da questo insanefigasto tra le proprie aspirazioni
autocratiche e la tradizione democratica che I'aveutrita derivo, secondo Sahgal, la
fondamentale contraddizione dell’'esperienza dirlmdia quale “(...) longed for a
democratic image and never admitted to having ahgrtf°. Se il dialogo e I'apertura
nei confronti di tutte le minoranze aveva contratdio I'esperienza di Nehru, fedele a
un’idea di India laica e pluralista, la chiusurastamziale di Indira, il suo distacco
aristocratico e quasi sprezzante nei confronti edathasse contribui in modo
determinante alla sua sconfitta. In questi terntahgal riassume, attraverso una
semplice ma efficace simbologia, gli estremi disjaeapporto:

31l termine di “Leader”, coniato da Indira per ségii anni del’Emergenza, viene spesso citato da
Sahgal nei suoi saggi non solo come esemplificatelbautoreferenzialita della signora Gandhi e sleb

stile drammatico e populistico, ma anche per lesinistre analogie con I'esperienza di altri datatlella
storia europea del secolo scorso. Parimenti, fihitez di “commitment”, investito da Indira di un num
assolutamente improprio significato di passivauoissione al potere, viene spesso stigmatizzato da
Sahgal come esempio del linguaggio autoritaridsafaente democratico della signora Gandhi.

" Nayantara Sahgdhdira Gandhi: Her Road to Powait., p. 26

5 bid., p. 181

109



[Mrs Gandhi] thought of her childhood in terms wbtkinds of people, those identified with the
struggle for freedom, and all the rest, and lifma@ed for her a narrow and stark weave, unlike
the many-textured fabric of her father's persogatind growth. The vital human difference
between them made for very different political wsuand expression. Nehru's temperament
was the fireside at which many warmed their haholsk strength, and went on their way to
personhood, more confident for the encounter wittm. hindira’s was the flame — lone,
dependent on shelter for its glow and survivalyileg its surroundings dark. Nehru nurtured the
institutions that would safeguard a democratic reitundira’s confrontations with democratic
insti;?létions shook established norms and finallynd expression in the Emergency of 1975-
1977".

In altre parole, secondo Sahgal, Indira Gandhrinppe attraverso il suo fare politico il
processo che, dall'indipendenza ai giorni nostiyebbe garantito all’'India uno
sviluppo graduale e organico, nel rispetto dellétuzoni e delle tradizioni
democratiche che la conquista dellautonomia malitipose come presupposto
essenziale alla crescita del paese. Gli eventselgairono 'Emergenza (dalla morte in
due attentati di Indira e Rajiv a quella di Sanjayun incidente aereo) posero fine a
questo drammatico periodo e al regime dinastictadgfinora Gandhi. Cié che rimase
dopo questa buia parentesi politica fu una sosaénzrisi ed erosione dei principi che
portarono I'India dall'indipendenza alla moderniggorendo la strada a una nuova serie
di conflitti e problemi sociali. Questi conflittiom solo avrebbero riportato alla ribalta
antiche, mai sopite questioni etniche e religiona, avrebbero anche necessariamente
imposto la necessita di rivedere la tradizionetpaligandhiana e nehruviana, alla luce
di nuovi significati di pace e convivenza tra lerigaculture dell'India. Di queste
preoccupazioni si fara portavoce Sahgal, contridaattraverso i suoi pit recenti saggi
e interventi pubblici non solo a una riflessiondlasstoria, ma anche a un importante
dibattito sul futuro dell’india e sul suo rapporton nuove dinamiche politico-sociali

globali.

3.5 “Seeing is not always believing, and very farrdm accepting”: Sahgal e le

nuove interdipendenze globali

L’ultimo quarto di secolo di attivita di Nayantagahgal, contrassegnato dalla stesura di
quattro romanziRich like Us Plans for DepartureMistaken ldentitye Lesser Breeds
e molti commenti politici, come dalla partecipaaoa numerose conferenze e incontri

accademici, si caratterizza per una sostanziakes@e radicale cristallizzazione dei

®bid., p. 240
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temi gia trattati nelle opere precedenti, ma anpereuna nuova attenzione dell’autrice a
problematiche contemporanee, come quelle relatile status della letteratura
postcoloniale all'interno del generale panoramaetatio mondiale, delle nuove
cartografie globali e delle conseguenze lasciatéindgerialismo sulle ex-colonie.
Questi e altri temi vengono interrogati dall’augricon singolare efficacia nei suoi
interventi pubblici, ed in un articolo pubblicatal sSGuardian nel 1992 dal titolo
“Friends, This is India: Hold onf”.

Da una prima analisi di questi testi, emergono cloiarezza alcune linee di pensiero
essenziali, riconducibili a quattro macro-tematicpencipali. Esse si possono
riassumere generalmente nei seguenti termini: de@dsne e critica del linguaggio
imperiale, attacco alla globalizzazione e alle suplicazioni per i paesi in via di
sviluppo, rievocazione della vita familiare e dabsvalori alla ricerca di un possibile
significato collettivo di India e analisi delle nwe cartografie globali con speciale
attenzione al ruolo in esse rivestito dalla letisiaacome forma di resistenza politica. Si
tratta naturalmente di una cornice di riferimenémerale, dove i temi si sovrappongono
e intersecano in uncontinuum discorsivo; essa € comungue funzionale alla
comprensione delle idee di Sahgal, e di come quasia attraverso le sue riflessioni
non solo esplicitato le sue maggiori preoccupazsenguestioni politiche e sociali, ma
anche tentato una definizione delle sue scelt¢iestee creative.

Il primo di questi temi, genericamente indicato t@mini di una decostruzione e critica
del linguaggio imperiale trova ampio sviluppo siall'articolo sopra citatd che in
alcuni interventi pubblici di Sahgal intitolati llision and Reality’®, “Some Thoughts
on the Puzzle of Identit}® e “The Myth Reincarnatef. Attraverso una ricostruzione
degli anni del movimento nazionalista e della ®sstenza al potere imperiale, Sahgal
muove una critica ai meccanismi di stereotipizzagi® di riduzione alla diversita

attraverso cui gli inglesi in India imposero la pra egemonia politica e culturale,

" Larticolo in questione e gli interventi pubblisuccessivamente citati sono tutti contenuti nella
miscellanedoint of Viewcit.

8 Nayantara Sahgal, “Friends, This is India: Hold am|d, Point of Viewcit., pp. 37-44

" Nayantara Sahgal, “lllusion and Reality”, testdl’séervento alla ACLALS Conference su Islands and
Continents” (Colombo, 14 agosto 1995) e conterutd.i, Point of Viewcit., pp. 53-65

8 Nayantara Sahgal, “Some Thoughts on the Puzzldesttity”, testo dell'intervento alla Ravenscroft
Commonwealth Literature Lecture (Leeds, 18 febbd#®3) e contenuto in IdRoint of Viewcit., pp.
80-92

8 Nayantara Sahgal, “The Myth Reincarnated”, tesellidtervento alla conferenza su “New
Cartographies: Commonwealth and Post-Colonial &itee” (St. John’s College, Oxford, 6 aprile 1995)
e contenuto in IdRoint of Viewcit., pp. 73-79
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creando una “psico-cartograffa” destinata a condizionare per secoli il soggetto
coloniale, poiché codificata non solo attraverstegarie politiche ed economiche, ma
soprattutto ontologiche e culturali. Come ricordahéroft a questo proposito, “The
most tenacious aspect of colonial control has ltserapacity to bind the colonized into
a binary myth. Underlying all colonial discourseasbinary of colonizer/colonized,
civilized/uncivilized, white/black which works taugtify the mission civilatriceand
perpetuate a cultural distinction which is esséntathe ‘business’ of economic and
political exploitation®®. Sahgal mostra come fu proprio grazie a quesrtsimi che gli
inglesi arrivarono alla formulazione di costruttiltarali come quelli di “heathen” o
“lesser breed$®, destinati a lasciare un segno indelebile sullpofazioni ad essi
soggette, per quanto parte di quella complessaologita” culturale necessaria a
giustificare l'impresa coloniale. Attraverso unaitica sistematica al linguaggio
imperiale, che viene decostruito e svelato nelmrsatura artefatta e finzionale, Sahgal
attribuisce all'impresa imperiale un carattere quaologico, per via della sua capacita
di ricreare mondi su basi puramente fittizie, eppassolutamente credibili poiche
legittimati da “a massive scaffolding of words andhges and pseudo-scientific theories
in their support®.

Su questo aspetto ambivalente dell'impresa imperiahe se da un lato sembra
garantire al soggetto coloniale un’apparente pdgailli agencysul piano discorsivo -
paradigmatica a questo proposito la celebre “Mih(@@@835) di Macaulay, con cui Si
voleva cercare di creare una “(...) class of peysimglian in blood and colour, but

86 _ ma da un altro si caratterizza

English in tastes, opinions, in morals and in Ietd]
per il suo catterere parodico, farsesco, si € sofito Bhabha, sottolineando come la

mimicry (che allude alla parodia come elaborazione difarraa ironicamente deteriore

8bid., p. 73

8 Bill Ashcroft, Post-Colonial Transformationit., p. 21

8 Frequenti sono nei testi sopra citati di Sahgaferimenti al linguaggio adottato da Churchill e
soprattutto da Kipling nei confronti delle cosidgetsubject races”. Quest'ultimo in particolaretare

del tristemente celebre epiteto di “lesser breeftsintenuto nel poemdrecessionaldel 1897) e
paradigmatico secondo Sahgal dell'atteggiamento eriafista degli inglesi in India, viene
sistematicamente contestato come complice di wlegdis egemonico atto a fornire un'immagine distorta
dell'lndia e della sua cultura; come ricorda I'acgr “Kipling’s stories were about Europeans in the
proverbial heat and dust of a dangerous land wileeelesser breeds were wilfully hell-bent on
obstructing the progress of empire, and good nativere the ones who showed a doglike devotiongo th
white man” (Nayantara Sahgal, “Some Thoughts onRbezle of Identity” cit., p. 82). Abbastanza
significativamente, I'espressione di Kipling & atadottata da Sahgal come titolo del suo ultimo
romanzo.

8 Nayantara Sahgal, “Illusion and Reality” cit.,54

% Thomas B. Macaulay, “Minute on Indian Educatiori885), cit. in Bill Ashcroft, Post-Colonial
Transformatiorcit., p. 30
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rispetto all’'originale), contrariamente all@imesis(che racchiude invece in se la
possibilita di unae-presentatiore pertanto di una ri-creazione fattiva) sia lo rsteato
privilegiato di conoscenza ed egemonia del discaxoniale, poiché finalizzata alla
legittimazione di un discorso di potere: “(...) @olal mimicry is the desire for a
reformed, recognizable Other, asubject of difference that is almost the same niotit
quite Which is to say, that discourse of mimicry is sioacted around aambivalence

in order to be effective, mimicry must continuafiyoduce its slippage, its excess, its
difference®’. Tornando a Sahgal, I'autrice sicuramente sembralividere il punto di
vista di Bhabha quando questi riconosce al soggettmiale lo statuto di “mimic man”
come “(...) the effect of a flawed colonial mimesis, which to be Anglicized is
emphaticallynot to be Englistf®. A pit riprese la nostra autrice ricorre infatd a
espressioni come “edifice of imperial langudje “outer casing® per meglio chiarire
la natura di costrutto culturale dell'intera impaesgemonica imperialista e confermare
la posizione “marginale”, “non-naturalizzabile” dan essa arbitrariamente attribuita al
soggetto coloniale. Entro questa prospettiva, ggetto coloniale diventa parte di un

“dramma” i cui ruoli sono gia stati assegnati; dgahgal:

(...) It seems to me that the “we” | speak of & people who live out scenarios that have been
conceived elsewhere, and been directed from teatuwtlere by other people. The real world we

have been repeatedly told we live in has not beewhose reality we could believe in. For us,

it has been a stage set by others on which we flayed the roles assigned td'us

Secondo l'autrice, una simile “finzione” non sarelshurata a lungo, se non fosse stata
giustificata da un fatto incontrovertibile, e cidagli interessi economici ed egemonici
sottesi alla impresa imperiale, che la storia tiffie”, il cristianesimo e la filosofia
occidentale legittimarono come opportuni e necessdia presunta missione

civilizzatrice:

There was a master race and there were subject ra@e term that was actually used by
officialdom to define the larger part of humaniggmbedded and implicit in this scheme of
things was a master civilization, Hellenic in origa master religion called Christianity, which
was in fact a severely edited, sanitized, militadiand westernized version of an Asian religion

8 Homi Bhabha, “Of Mimicry and Man”, in Gaurav Des&upriya Nair (eds.)Postcolonialisms. An
Anthology of Cultural Theory and CriticisrBerg, Oxford, 2005, p. 266

8 |bid., p. 267. Secondo Bhabha, I'origine di questo “iniman” & da ricondurre a una tradizione di
rappresentazione dell’ ‘altro’ coloniale codificata autori come Kipling, Forster, Naipaul e Orwell.

8 Nayantara Sahgal, “Some Thoughts on the PuzZtdeotity” cit., p. 82

% Nayantara Sahgal, “lllusion and Reality” cit. 58

% bid., p. 53
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and its scripture; a master philosophy which sthnegth the Greeks, and from which all
legitimate philosophical enquiry and scientific @stigation must proceed, since progress, both
as idea and development, was an achievement ofwdst. (...) All this fragmentation,
compartmentalization, and irreconcilability, washeaned as knowledge, and any other view of
life was ignorance and monstrous superstifion

Quando la finzione imperiale fu finalmente solleydlacquisizione di un punto di vista
fu il fatto pia rivoluzionario e significativo déinpresa di decolonizzazione, che
garanti ai popoli un tempo dominati una nuova petis@ sul mondo, un nuovo
orizzonte discorsivo. Se, come ha sottolineato Adhcil concetto di orizzonte,
derivante dal verbo greco “circoscrivere”, alluderea duplice possibilita poiche “(...) it
bisects our field of vision, providing us with arpgnent sign of spatial possibili{’
allo stesso modo le nuove prospettive visuali téfelalla acquisizione di nuovi diritti e
di una nuovaagencysociale e culturale fornirono a questi popoli glumenti per
decostruire l'intero artificio imperiale, restitwmcosi spazio discorsivo a verita “altre”,
che fino a quel momento non avevano trovato vocé discorso ‘“ufficiale”
dell’egemonia occidentale.

Quando il nuovo orizzonte discorsivo si offri altguardo dei popoli un tempo
colonizzati, non vi fu perd, secondo Sahgal, lasfimkta di accedere a un’altra verita,
poiché nuovi inquietanti scenari, ancora una valati dall'occidente o comunque
imposti dall'esterno, determinarono il corso deBtoria mondiale - chiaro e |l
riferimento ai principali eventi storici del secandopoguerra, che ancora una volta
negarono alle ex-colonie la possibilita di autodetearsi da un punto di vista politico,
economico ed istituzionale. In “lllusion and RedlitSahgal sottolinea come
dall'inquietante strascico di violenza e morte eéddlbombe su Hiroshima e Nagasaki fino
alla corsa agli armamenti e allo spettro di un ktbafnucleare, la divisione del mondo
in due blocchi contrapposti di influenza port6 inabilmente ad una forma di
ricolonizzazione, dove le grandi potenze del mo(fkati Uniti e Unione Sovietica) Si
contesero il controllo dei paesi “terzi”, negandwol una possibilita alternativa di
autodeterminazione e imponendo loro necessariamentallineamento con le allora
dominanti ideologie di comunismo e capitalismo. @amsorda Sahgal a proposito della
posizione dell'India rispetto a questo conflitto:

For those of us who did not see life in these bkl white categories, or see peace in terms of
an armed race and armed camps, it was all rativgtdeging. The armed camp called the Free

2 Nayantara Sahgal, “The Myth Reincarnated” cit74.
% Bill Ashcroft, Post-Colonial Transformationit., p. 183
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World which the non-aligned were being persuadedjoio looked like a cocktail of
dictatorships and theocracies besides democraBigsapart from this, taking sides made no
sense to those who did netaintto restrict themselves to tleither or theor on offer. We felt
kindly toward both, and though each camp warnedfuke evil of the other, we hobnobbed
with both the capitalists and the communists aftdofeth were necessary for a world in need of
more than one solution. (..) But like it or notdagven if one rejected the straitjacket of either-
or, everyone had to revolve around the remarkabter that the human race is too tiny to
accommodate two ide¥s

Da queste parole si evince chiaramente come l@ytrichiamando alla memoria la
tradizione libertaria e non-violenta del movimemiazionalista, caratterizzata da una
sostanziale apertura alla diversita e alla coessteli opposti, si dichiari a favore alla
politica di non-allineamento perseguita da Nehrbpost-indipendenza che, lungi dal
caratterizzarsi come una forma di “isolazionism@spetto alle principali dinamiche
politiche globali, si manifesté piuttosto come uisposta indipendente a quelli che
risultavano come nuovi tentativi di appropriazicm@oniale. A questo proposito, K. R.
Narayanan ha sottolineato come la politica di nlinemmento adottata da Nehru non
fu soltanto espressione dell’'utopia di un grandéga che seppe guardare “(...) beyond
the epoch of colonialism, imperialism and powercblto an era of freedom, equality,
peace and world-cooperatioR” ma soprattutto la piti grande ereditd del moviment
nazionalista, di cui egli stesso era stato il sitmb® la guida. Come spiega ancora
Narayanan, “The ideas of independence, anti-cdisma anti-imperialism, non-
interference in the internal affairs of nations aedpect for their independence and
sovereignty®® erano gia tutte presentin nuce nel progetto di riforma sociale ed
istituzionale portato avanti dal movimento indipentista, ed il merito di Nehru fu
certamente quello di tradurre queste aspirazionnirtoncreto progetto nazionale ed in
un’altrettanto singolare approccio alle questiomernazionali.

Tuttavia, gli eventi storici che dopo gli anni @elguerra in Vietham portarono
attraverso laglasnoste la perestrojkaal crollo delle vecchie ideologie segnarono
secondo Sahgal linizio di una nuova era, che seldze tradotta in una nuova
contrapposizione di blocchi politici e sociali, cpontando un ulteriore inasprimento di

by

disuguaglianze e conflitti gia esistenti. Il rifeento € chiaramente all’era della

globalizzazione, che costituisce la nuova, ennesmamifestazione di quell*outer

casing” imposto dall’'occidente al resto del mondti an’impresa egemonica senza piu

% Nayantara Sahgal, “lllusion and Reality” cit.,55

% R. K. Narayanan, “Nehru and Non-Alignment: Origind Early Phase”, in Idehru and His Vision,
Kottayam (India), DC Books, 1999, p. 47

% bid., p. 49
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confini territoriali o morali. Sahgal non esita allare questo nuovo ordine globale
come una sorta di “market terrorism”, dove “ouracoted minds are still hung over

with older inflictions™®’

, ed in cui “the journey we make continue to takenestward,
to what is still the centre of the worff’ Prima di vedere per6 come l'autrice sia
arrivata a questa identificazione della globalizzag come la piu sottile e nel contempo
macroscopica forma di terrorismo, si deve esamigaedlo che Sahgal vede come un
punto di continuita e allo stesso tempo di noviglad globalizzazione rispetto alla
colonizzazione e all'imperialismo. Pur riconosceradla globalizzazione alcuni aspetti
comuni alla impresa coloniale, Sahgal condannaaukk e I'aspetto pit inquietante di
guesto nuovo fenomeno, ossia la totale deumanmzaz delocalizzazione dei rapporti
politici e sociali in relazione alla logica dei fitb. Come ricorda con amara ironia
I'autrice in un recente corsivo pubblicato in seg@d alcune manifestazioni popolari di
protesta nei confronti della politica degli USAInaq nella seconda Guerra del Golfo,
“There was a certain grace about the old impetjdig the old imperialist was on the
spot. He was accountable to his Parliament. Heanmsman being whose face we saw
and whom we interacted with at a hundred humaridewgh all the give and take this
involved, albeit as unequals.(...) The new impenmlis a crude absentee affair that
involves no human process, only profits. It is éhgang of scavengers for the feast of
spoils as soon as war is over and the occupiar ntrol. In sight of this awesome
spectacle a fearful international silence reighsl’autrice spesso denuncia come la
centralita dell’occidente non sia di fatto mai atatestituita, poiché garantita dal
controllo dei principali punti nevralgici di poteréal commercio alla finanza, dai mezzi
di informazione alla tecnologia e agli armam®&fitiEsempi lampanti degli effetti di
questa “giungla*®* globale e della violazione di basilari diritti unigperpetrata delle
nuove politiche globali sono rappresentati da adlcagli eventi pia tragicamente noti
degli ultimi anni, dall’esplosione di gas nello lstamento della multinazionale
americana Union Carbide a Bhopal, che nel 1984 qu@wmigliaia di morti e danni
sulla popolazione indiana, fino alla vendita dinfiaci scaduti e all’'abbandono di rifiuti

tossici nei paesi africani e ai danni apportatilsha e alle colture dei paesi piu poveri

9 Nayantara Sahgal, “lllusion and Reality” cit.,57.

% bid., p. 62

% Nayantara Sahgal, “Wars and ‘Peace’: the Roadaw’,| Frontline, vol. 20, nr. 14, July 2005, p. 6,
http://www.hinduonnet.com/fline/fl2014/stories/2@¥3A8001504900.htm

10 Nayantara Sahgal, “An Aspect of Terror”, testo I'oheérvento al convegno su “Terror: Its
Representations and Politics” tenutosi a Canterhient (9 aprile 1995) e contenuto in IBgint of View
cit., p. 68

%% 1pid., p. 68
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dall’'effetto serra e dalla mancata adozione di adegpolitiche ambientali da parte dei
paesi piu sviluppati. Questi e altri sono gli atigeitl inquietanti della globalizzazione
come nuova forma di terrorismo, che genera nellgolazioni sfruttate un perenne
senso di alienazione e estraneita rispetto ai psbagecisionali globali, alimentando
insicurezza e odio nei confronti dei paesi pithiiad accrescendo il divario sempre pil
vasto tra l'occidente e le sue numerose “periferled principale ipocrisia su cui Si
fonda questa nuova forma di egemonia e senza dukiiperialismo culturale
attraverso cui si € cercato non solo di globalieaan modello di sviluppo economico
“altro”, proponendolo come misura correttiva atléa &modernizzazione” di intere
civilta, ma attraverso cui soprattutto si e cercdiolegittimare un’operazione di
ricolonizzazione attraverso I'imposizione di un rebd di “cultura globale”, che nella
visione dell’'autrice costituisce una vera e promigitesi al significato di memoria
culturale e si connota come la piu sofisticata faahfondamentalismo contemporaneo,
poiche “(...) it sees itself as the one and only whead, the only path to progress, when
we know very well that nothing of that sort canthee™% Se tuttavia, come ricorda
Ashcroft, “The emergence of modernity is co-termisiowith the emergence of
Eurocentrism and the European dominance of thedweflected through imperial

expansion®

, la retorica dellimperialismo trova fondamentollaeteleologia del
colonialismo e nel concetto stesso di “colonia™ pei nell’idea di “coltivare” - come
suggerito dalla radice latina del termine - € iixrun discorso ambivalente di
appropriazione culturale e politica, ove “Cultivati becomes a powerful discursive
strategy of imperialism”, poiché “(...) it has thllal implication of nurture and

improvement, of productive exploitation and civion™*

Questo artificio

discorsivo, rinnovato e rafforzato dalla nuova et della globalizzazione, viene
denunciato da Sahgal, che in accordo con Ashcrofinosce come “Concepts like
modernization and development have automaticalgnltaken to mean what the west
understands by them. Levels of industry and tedugylare judged by Western
standards. Non-Europe, without its own criterias @ option but to struggle in
imitation of the models and standards set up intest. This has its own fallout in poor
societies*®. L'aspetto certamente pill pericoloso di questarazi@ne egemonica

consiste secondo Sahgal nel tentativo di ridurrgalée espressioni culturali locali e

192 Nayantara Sahgal, “Illusion and Reality” cit. 58

193 Bj|l Ashcroft, Post-Colonial Transformationit., p. 211
1%pid., p. 212

195 Nayantara Sahgal, , “Illusion and Reality” cit. 57
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nazionali a una sorta di “monocultut¥® che & quasi un'antitesi dello stesso significato
di memoria storica. L’autrice riconosce inoltre aoia fallacia discorsiva di questa
cultura globale sia stata puntualmente dimostratdi ééventi degli ultimi anni, in cui
ossessioni identitarie e nazionalistiche sembrargreaprevalso sullillusione di un
superamento di barriere politiche, geografiche kurli. In questo, Sahgal sembra
andare quasi controcorrente nell’'affermare comeagmssalmente oggi piu che in
passato, quando l'arte sembra non avere piu radit@ dinamiche politico-sociali
globali assistono ad enormi flussi migratori e spoenti di idee e persone, I'ossessione
per i confini sia divenuta invece piu radicata omei. Dice I'autrice: “In spite of all we
hear about boundaries dissolving, never did bouesldook solider than they do now,
with immigration barriers rising higher and racigaking to the street$’. Questo
punto di vista € confermato da quanto recentemeritkiarato alla cerimonia di
consegna dei Sahitya Akademi Awards, dove lautripair riconoscendo alla
globalizzazione il merito di avere contribuito aplertura e alla permeabilita dei vari
confini culturali nazionali, denuncia tuttavia comgesta sia I'ennesima espressione di
quella mitologia imperiale entro cui i popoli caritati dal “primo mondo” si trovavano

e si trovano tuttora costretti ad agire:

Art has crossed borders. But nothing as yet hasiredted borders. Borders exist. | keep hearing
that this is One World, but of course that is oriehe fables of our times. It is a better
connected world, but the nation-state is very mwith us. Nations drive furious bargains with
other nations to protect their resources and predbeir identities. There is fierce competition
in the race of armaments and there are separatenalaistockpiles of weapons of mass
destruction. Nations think nothing of attackingyading and occupying other nations. And as
always, the powerful lay down the agenda that sthawe to followf®.

Non solo i processi di globalizzazione hanno portdla radicalizzazione del divario tra
paesi ricchi e paesi poveri - divario ben esenuaifh dall’esperienza indiana degli
ultimi anni, dove accanto alla ricchezza apportd@h boom economico persistono
tuttora enormi sacche di poverta e analfabetismma hanno anche acutizzato problemi
gia esistenti, come quello del fanatismo religioadte senza dubbio costituisce uno dei
maggiori impedimenti a un reale progresso socilidia, poiche in contrasto con la

stessa tradizione di tolleranza e multiculturalisom@ aveva garantito alla nazione il

1% Nayantara Sahgal, “The ink is soiled. We can’tdthout the unique angle of vision that geography
lends to literature”, testo dell'intervento allariogonia di consegna dei Sahitya Akademi Awards2afe|
febbraio 2007 Qutlook MagazingMarch 5, 2007, p. 1)

197 Nayantara Sahgal, , “Illusion and Reality” cit. 56
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passaggio dal colonialismo allindipendenza. Dicehdal a proposito del

fondamentalismo indu:

To start conceiving India as the cultural monopafiyHindus, with every other culture on Indian

soil seen as an imposter and outsider, would niyt lo@ a radical departure from the cardinal
principles that went into the making of modern &diut a misrepresentation of Indian history,
and an abuse of cultural memory. It would result shrunken, artificial self-image made up of
selected racial memories. It would deal a deatiwlitomy own cherished sense of Indianness,
whose very essence is its ethnic and religiousrsitye and its cultural plurality®.

Si vuole partire proprio da questa riflessione aeivare al terzo punto della nostra
trattazione, che se da un lato riflette le preoazigmi dell’autrice su questioni relative
ai recenti dibattiti sul rapporto tra identita, mae e fenomeni globali, da un altro
rimanda a una visione di India in cui le tradiziguolitiche e ideologiche familiari
sembrano avere giocato un ruolo di primo pianentdtivi di analisi di problematiche
contemporanee hanno infatti spesso assunto nee@ainti interventi di Sahgal la forma
di un’analisi retrospettiva del significato dellaasesperienza familiare, alla ricerca di
valori che I'autrice ritiene tuttora attuali e chestituiscono parte integrante della sua
visione artistica e politica, gettando le basi pguella che come vedremo
succesivamente costituira una nuova visione utppagza e umanistica. La risposta alla
visione monolitica della realta proposta dall'impésmo prima e dalla globalizzazione
poi viene spesso codificata da Sahgal nella formainé rievocazione della vita
familiare e del suo impegno nella lotta nazionalis€entrale a questo processo di
rammemorazione e sicuramente I'appello a una ti@wzmulticulturalista, liberale e
tollerante impersonata dalla figura di Nehru, ewiSahgal si fa portavoce attraverso i
suoi interventi pubblici. I dogmatismo culturaleldntera impresa imperiale viene
decostruito da Sahgal attraverso frequenti rifenitnalla propria esperienza giovanile,
guando gli imperativi del regime britannico contaasno con quelli di tolleranza e
apertura della sua famiglia, per cui “The only Rdewnce [we] believed in was one that
had ordained India to nurture a staggering var@tjrumanity, and carve out of it a
symphony of differences which the world had not hadtelled ‘nation’. The national
movement, embracing regions, religions, languaged, every racial strain and colour
of the human race, was this identity in essence, nfosaic that would constitute

nationality™®. La nazione “immaginata” da Sahgal dunque comafdsia”, come

199 Nayantara Sahgal, “Some Thoughts on the PuzZtéeotity” cit., pp. 84-85
109 Nayantara Sahgal, “Friends, This is India: Hold! @it., p. 42
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“mosaico” di differenze rimanda da un lato a unasito di identita fluida, “porosa®,
non ancora irrigidita da schemi o barriere pol#gich istituzionali, da un altro alla
tradizione di “unita nella diversitd invocata da Nehru come aspetto costituivo della
storia e dell'esperienza indiana, e quasi un vepsoprio “collante” ideologico nella
battaglia nazionalista. Sahgal condivide [I'approccimulticulturalista ed
internazionalista di Nehru, per cui il futuro delfeascente nazione India sarebbe
largamente dipeso dalla sua tradizione assimilagivd “assorbimento” di differenze
culturali, religiose ed etniche in nome di una sigre unita politico-sociale dai
presupposti assolutamente laici e democratici. A&stp proposito, l'intervento di
Sahgal che meglio riassume questa visione delBlgdguello in cui l'autrice, partendo
da un’analisi del proprio senso di straniamentpett® ai due mondi che hanno fatto da
sfondo alla sua esperienza biografica (quello malize quello occidentale) e
commentando sugli eventi che hanno portato neginulnni a un inasprimento delle
tensioni comunitaristiche tra indd e musulmani,cede attraverso una disamina dei
temi del suo piu recente romanzo alla formulazidineun concetto pan-indiano di
collective selfhoott® attraverso cui la nazione emerge non tanto quemtith mistica o
astratta, quanto come concreta manifestazione gedaria esperienza storica e delle
differenze che ne hanno portato alla natura corntgesinultiformé*. Parlando del suo
romanzoMistaken Identitycome di “a hymn to racial impurity*®>, Sahgal non solo si
appella al periodo della battaglia nazionalista eanetafora di quella identita collettiva
che fu nel contempo obiettivo e principio costitatidella lotta, ma procede alla
formulazione di un’utopia multiculturalista di undia come “fabulous joint cultur€®,
dove ogni discorso di purezza razziale e cultuwedae smentito dalla stessa esperienza
storica di un paese ove numerose influenze si garloro sovrapposte e “contaminate”,

contribuendo in ugual misura alla formulazione diidentita multiforme e dinamica.

M pid., p. 42

12| concetto di “unita nella diversita” costitui do I'analisi di Anna Guttman, il vero principio-
cardine dell'indagine storiografica condotta da dlaarlal Nehru nel sud@he Discovery of Indialn
guest'opera, Nehru spesso si appell6 a principdigersita culturale e tolleranza proponendoli come
valori nazionali, capaci di ispirare le varie raadociali e culturali dell'India e guidarle versohiettivo
dell'unita nazionale. (Cfr. Anna Guttman, “Compremi and Contradiction in Jawaharlal Nehru's
Multicultural Nation-State: Constructing Nationaiskbry inThe Discovery of India Clio, 32:3, 2003, p.
263)

113 Cfr. Nayantara Sahgal, “India’s Identity iMistaken Identity testo dellintervento al “Women
Writers’ Workshop” del Commonwealth Institute (Laad12 febbraio 1993) e contenuto in Eqint of

Viewcit., p. 48
14 pid.

5 1pid., p. 51
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Dice a questo proposito l'autrice, mettendo in ziglae I'esperienza dell'India con
quella di altri paesi:

The individual Indian’s life experience is certgildlomposed of different cultural trends, and

has to be, on a subcontinent that has been repeatedded and occupied. He is a product of

numerous visible and invisible influences. Identty Indian soil, far from being traceable to a

single source, as all fundamentalists insist, ltaglised endless ramifications, as | suspect. So
all talk of purity and superiority is nonsense @gwdrere. There can be no deliberate

deconstruction of any country, certainly not Indiio one exclusive identity’.

Sebbene queste riflessioni possano indurre a wile f&lativizzazione del concetto di
multiculturalismo come espressione della natura psenpil deterritorializzata e
frammentata dell'identita contemporanea, Sahgal bsgampiuttosto andare nella
direzione opposta quando afferma che il legamé&l#atita e territorio come spazio di
specifiche espressioni culturali locali sia oggi phe mai forte e necessario, quanto piu
la globalizzazione ambisce a ridurre cié che éessgione di valori e memoria culturale
a un’unica, egemonica versione della storia delfinith. Questa visione viene
confermata nel suo piu recente intervento pubbliowe I'autrice, pur attribuendo alla
letteratura la qualita unica di attraversare canfjeografici, ideologici e culturali,
riconosce come “(...)it is much too soon to disgensth the stamp of geography on
literature which makes its unique angle of visiand for the bond between soil and
story — no matter that the cultural fashionableotiiemay tell us that cross-cultural
connections are more relevant today than rdbtsA proposito di questo significativo
legame tra la storia e il suolo che I'ha genera@ame di cui la radice simbolicamente
rappresenta sia le possibilita di appartenenzailchkegame verso I'esterno, Sahgal
sembra essere convinta di quanto sia importantempautore che voglia restare fedele
alla propria materia narrativa mantenere un camtadh soltanto occasionale o formale
con la propria terra d’origine, ma soprattutto deitttrne il percorso storico e le
problematiche sociali e culturali. Questo puntovidta viene esplicitato pit volte da
Sahgal nei suoi interventi pubblici, dove non d&@atrice trova occasione per muovere
una critica ad alcuni autori diaspofit] ma anche dar voce alla sua peculiare visione

della letteratura postcoloniale in rapporto a diiwdw@ culturali globali, riaffermando

17 bid.

118 Nayantara Sahgal, “The ink is soiled” cit., p. 2

119 Chiaro & il riferimento a Rushdie e Naipaul, cheh@l definisce rispettivamente come “[The]
expatriate writer who has unshackled the Englistylage and turned it to exhilarating uses” e come
“[the author who] has made the whole of Asia hisréiry canvas”, citati come esempi di quella st
diasporica che secondo I'autrice non ha piu legaomile realta che intende rappresentare.
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cosi le sue priorita di intellettuale impegnateaoegemente radicata nel tessuto storico-
sociale del suo paese. Senza negare il valorasetto dell’esperienza di altri autori che
pur contribuendo al generale panorama letterariolate paese d’origine sembrano
occupare spazi “altri” di immaginazione e rappréseione, Sahgal riconosce come
questi siano di fatto, coscientemente o meno, “dmigi un disegno imperialista,
poiche quotidianamente avulsi dalle realta stosicoiali che si propongono di narrare.

Scrive l'autrice:

Then there are the writers, those who explain usutgelves and to the world. Many of those
who write in English live and write in the west.ejhare not affected by the raw winds assailing
India or - which is more crucial — by the texturfedaily life. They are not encumbered by the
nitty-gritty of carving out a continuity from diffult, sometimes unpredictable circumstances,
with gaining an inch of breathing space at a timé¢hie on-going process of building a nation
that has only in recent times become a nation. Tiveyin circumstances so materially and
psychologically removed from those of their counteyn on the subcontinent as to give them
almost nothing in common — least of all an identitgonnected with hailing from the same
piece of territory on a map. They are reactingh® pressures and concerns of an environment
that is not Indian, and are fashioning identitiesnbof choice, not of histo?%f’.

Da queste considerazioni e dall’'esigenza dell’aatdi restare “radicata” come misura
del legame che necessariamente unisce I'esperigioggafica a quella storica della
nazione, si arriva naturalmente all’'ultimo puntdlaenostra trattazione, che riguarda
non solo la visione di Sahgal della letteraturatgmeniale, ma anche e soprattutto la
sua concezione politica dell’arte come espressidnampegno civile e sociale.
Chiamata a esprimersi sul soggetto delle nuovegatie globali e del ruolo in esse
rivestito dalle letterature postcoloniali, Sahgal éspresso numerose riserve nei suoi
ultimi interventi non solo circa la definizione tpost-coloniale”, che sembra voler
negare la totalita dell’esperienza dei paesi unpteroolonizzati rapportando le sue
espressioni culturali esclusivamente allo “spadiieed storico del colonialismo, ma
anche sull’operazione di appropriazione culturadétesa a questa nuova forma di

imperialismo:

First we were colonials, and now we seem to be-palsihials. So is “colonial” the new Anno
Domini from which events are to be everlastinglyaswwed? My own awareness as a writer
reaches back to x-thousand B.C., at the very enehafh measureless timeless time the British
came, and stayed, and left. And now they're gond, their residue is simply one more layer
added to the layer upon layer of Indian consciossnéust one more.

120 Nayantara Sahgal, “Some Thoughts on the PuzZigeotity” cit., p. 85
121 Nayantara Sahgal, “The Schizophrenic Imaginatigin? p. 93
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In altre parole, rigettando i presupposti di unsciglilina che sembra voler nuovamente
ridurre le singole espressioni culturali di redti@ali “altre” ad un’unica, magmatica
forma discorsiva, Sahgal riconosce come questaursiadei tanti aspetti nocivi della
globalizzazione, mentalita terroristica che “(hglds whole populations in contempt,
and treats them as raw material to be recklesgyodgd, at no matter what cost to
human beings, (...) so that otherwise unsustainatdedards of extravagance and
opulence, and wasteful spending, may be enjoyedhbyworld’s most prosperous
people - and then only by the prosperous among "ttfémQuesta arbitraria
appropriazione interessa non solo gli individui, s@prattutto le singole forme di
espressione culturale, riconosciute dall'autriceeanica, possibile forma di resistenza
allo strapotere livellante della globalizzazionéalDa parte, I'autrice € consapevole di
trovarsi in una posizione ambigua, sia come oggeittappropriazione culturale, che
come soggetto di una propragencyintellettuale e discorsiva. In altre parole, pur
riconoscendosi parte di “those who are at the fe@ariend of globalization”, per cui “it
is not a new global era of mutual benefit and pirafiper cui “(...) it's more like an on-
going history - history as seclusion, as rejectmmd as apartheit®® Sahgal &
consapevole di quanto la sua voce sia espressiamagiccola minoranza intellettuale,
scarsamente rappresentativa di una totalita dilwbaancora privi della possibilita di

un’agencyculturale e sociale. Si chiede a questo proposito:

But who really are “we”? At one end of the spectrisha majority who still can not write and
have yet to write their experience. So preseningitay well be an elite rehearsal for the most
representative performance yet to come once threians - which means most Indians - can
express themselves directly. Their expressionldlless allied to western taste, patronage and
publication, and it may reveal an identity veryfeiént from the one we fancy ourselves as
having today?*.

Di questa maggioranza di subalterni che ancorah@mmo voce, una grossa parte e
sicuramente costituita dalle donne, che anche iéll@zione di migranti verso paesi
ove la condizione femminile sembra beneficiare dggiori diritti e possibilita di auto-
rappresentazione, vengono comunque lasciate ai imhadgl discorso politico
“ufficiale”. Cosi commenta Sahgal a proposito delditiche multiculturali adottate dal

governo inglese nel decennio scorso:

122 Nayantara Sahgal, “An Aspect of Terror” cit., p. 6
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Ironically enough, the multiculturist policy in Bain which seeks in good faith to understand
and accomodate other cultures, sometimes ends dimgpthe obscurantist elements of those
cultures, and encourages pockets of medievalismsavlspokesmen and defenders are men,
leaving women to start their struggle from scraacid not allowing them to routinely benefit
from the liberal social environment they are livin>.

Da questa consapevolezza, ma anche dalla cosciBngaanto sia stato importante
poter disporre dei mezzi per una buona cultura entisperienza “di prima mano” dei
principali eventi storici che hanno segnato I'Indel secolo scorso, e disceso in Sahgal
il senso della propria missione intellettuale, dustituisce parte integrante e vera e
propria giustificazione del suo lavoro di scriterie commentatrice politica.

Uno dei motivi centrali dei pit recenti interveptibblici di Sahgal ha sicuramente a
che fare con la riflessione dell’autrice sul proptavoro, che si traduce sia in una
considerazione sul materiale narrativo e sulletsckhguistiche adottate che sulla
funzione da essa attribuita alla letteratura paitiCominciamo dal primo elemento: in
un saggio che e anche una dichiarazione dei pnoj@mti e scelte intellettuali, Sahgal
entra nel dibattito sulla questione della validi&l'inglese come lingua di espressione
letteraria in India facendo nuovamente ricorso afkdizione assimilativa che ha
costituito per secoli il vero punto di forza debspaese, ed un valore essenziale della
sua esperienza familiare. Rispondendo cosi allesacdi chi attribuisce agli autori
indo-inglesi la scomoda etichetta di “complici” dn disegno imperialista, Sahgal
rovescia queste posizioni riconoscendo come ess® ®spressione di un’ennesima
forma di fondamentalismo che disconosce una quabtenzialmente indiana, e cioe
“the capacity to contain paradoxes, and even etfjeyn?®. Consapevole di quanto
tuttavia ci sia stata da parte di alcuni autori cega complicita con un pubblico ed un
mainstreanoccidentale che voleva la letteratura indiana cespgessione di esotismo e
pittoresca autenticita, Sahgal attribibuisce patticalla propria arte un carattere locale e
nel contempo universale, riconoscendo come essasprassione di quell'idea di India
che costituisce il vero obiettivo e riferimento ldetua indagine estetica, e allo stesso
tempo di un popolo che nel suo percorso storiceé glentificato con I'esperienza di

tutta 'umanita:

My fiction was about a de-mythologized India whasople were much the same, as virtuous
or as rascally, as anyone else. They had wantbe foee, and once free, they wanted to run
their own lives. In the course of doing so the galdandscape of freedom decayed, power

125pid., p. 87
126 Nayantara Sahgal, “The Testament of an Indo-Angli&iter” cit., p. 27
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corrupted and idealism became a ghost, but onestitlahaunted the house. None of this was
exotic or mystifying. It was not picturesque or réth It did not present a suitably modified

version of a quant colourful land of eastern inteégand western example. It did not rise out, or
boil down to, the proverbial heat and dust seeauiin the lenses of the Raj or the after-Raj,
because inside of me there was an Indian, buriedéfoturies, struggling to come out, looking

and behaving like an ordinary human béfhg

Sempre a disagio con qualsiasi etichetta, Sahgdénsce pensare al proprio lavoro
come espressione della sua attenzione agli effettigli eventi storici del proprio tempo
hanno prodotto sull’individuo e la societa indiaRagettando la definizione di autrice

politica attribuitale da molti criti¢f®, questo & quanto essa afferma della sua scrittura:

| write novels with political settings. This wastredeliberate choice. Politics was all | had to
work with, if | may use the word to signify a chilolod filled with the sound and fury, and
overflowing with the yearnings of the national mment for independence, when all issues —
from the cloth you wore to the food you ate anddbmpany you kept — were political issues;
when personal and political fates were inextricabbund, and political and social history
merged with private livé¥’.

Nonostante queste affermazioni sembrino negaretelfizionalita di certe scelte
estetiche, l'autrice pare successivamente volercedgre spazio all’effettivo ruolo
giocato dalla riflessione politica nelle sue opegyaando a proposito della propria e
dell’esperienza di altri autori rispetto ai prodetisdecolonizzazione e alla conseguente

acquisizione di una nuoagencydiscorsiva e politica ammette che:

Because we had had no political voice, | found gpezially satisfying to express myself
politically and speak a political idiom that watedly Indian, yet modern in its 20th century
legacy. And it is no secret that India is the héilong inspirational universe. What I've tried to

do is to discover the sort of behaviour politicsl @aligion breed in the newly independent but
ancient society we ar&.

Dellinflusso della religione ed in particolare tielduismo sulla morale individuale si e
gia parlato in precedenza e non occorre soffermaltsg, dato il ruolo marginale
rivestito da questo tema rispetto all'oggetto delspnte studio. Ci6 che importa rilevare
e invece il ruolo attribuito alla riflessione paia nella produzione di Sahgal, che come
gia rilevato dalla stessa, si configura come corepta essenziale della sua esperienza

biografica e artistica. Da queste considerazianviamo a quella che si manifesta come

127 {1ai
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la necessaria presa di posizione di un’autrice &gmata” che, decostruendo l'intero
artificio imperiale di appropriazione culturale egistemica, riconosce come per le
societa in transizione, gia segnate da esperieren@matiche di colonialismo e
sfruttamento, il fatto pubblico si innesti immediatente su quello privato, poiché
connaturato a una scelta di allineamento o rifdéb compromesso politico e morale
con un potere alieno e disumanizzante. Prevedéiée questo proposito la posizione
dell'autrice, che rispetto all'imposizione di unma di vista “altro” e di un’evidente
operazione di appropriazione egemonica si trova@ssariamente costretta a schierarsi,
a prendere parte. A proposito del dovere moralaedistenza della letteratura e
dell’artista in queste situazioni Sahgal ha recmetate dichiarato:

The artist is a political animal, more so when line between public events and private life
disappears and vast numbers have to face thel¢éemiimsequences of public events in their
private lives. Art cannot float in a void. It redgt to, and is acutely sensitive to its
environment™,

Da questa coscienza nasce in Sahgal non solo |Biddiauna letteratura capace di
resistere ai meccanismi fagocitanti della globamane, ma anche l'utopia di una
letteratura come luogo di possibile incontro tréure, libero da volonta egemoniche e

foriero di nuove visioni di convivenza e civile apea all’altro:

Quite apart from history being allowed to go onyduld be nice if literature went on too. Will
it? | wonder if those who write will be able to aésociate themselves from any outer wrappings
they find uncomfortable, so that they can feel t@é&ansmit their own individual perceptions.
Empires, after all, were unmade not merely by nexarggements of words on a page, but the
new visions and intensities felt through tH&m

La fiducia dell'autrice si rivolge quindi a una foa di universalismo che, in contrasto
con i meccanismi disumanizzanti della globalizzaegicsia capace di riconoscere l'altro
come espressione di quell™unita nella diversith&aostituisce la vera, unica possibile
via per un’autentica “reconciliation of culturé®® utopia concreta e necessaria forma di
resistenza a quelli che appaiono come nuovi, pescdentativi di appropriazione
egemonica dell’altro. Contestando i presupposti negeci dell'imperialismo

occidentale e adducendo la propria esperienzaodiftisione culturalé®® a prova di un

131 Nayantara Sahgal, “The Ink is Soiled” cit., p. 4

132 Nayantara Sahgal, “lllusion and Reality” cit., |59-60

33 bid., p. 65

134 Nayantara Sahgal, “Some Thoughts on the PuzZteotity”, cit., p. 91
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possibile dialogo tra culture, Sahgal ci ricordaeo

There is a whole other universe of value waitingame to light which does not lend itself to
definition in European terms, @n European terms. And it will, the day the white naps
down his burden, and holds out his hand in equaheeship. (...) Only in the give and take of a
more egalitarian climate can we begin gratefullygcognize what we owe each other, and only
then can we justly celebrate our combined, stupendmman heritage, and partake of a truly
common identity>.

%5 bid., p. 92
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LA DINASTIA DEI NEHRU E M. K. GANDHI

A i

Fig. 5Anand Bhawan, residenza della Fig. 6 danfal Nehru e M. K. Gandhi
famiglia Nehru ad Allahabad

Fig. 7 La famiglia Nehru: In piedi (da sin. a d&awaharlal Nehru, Vijaya
Lakshmi Pandit, Krishna Hutheesingh, Indira GarelRianjit Sitaram Pandit.
Seduti (da sin. a ds.):Swaroop Rani, Motilal Ne&tiamala Nehru

Fig. 8 Vijaya Lakshmi Pandit Fig. 9 InliGandhi
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QUARTO CAPITOLO

Il romanzo politico del Novecento indiano e la narativa di Nayantara
Sahgal

4. 1 Le ragioni del romanzo politico e la svolta déndipendenza

La premessa teorica formulata nel corso dei pretedapitoli secondo cui la narrativa
politica, ed in particolare il romanzo, occupa wwolo di primo piano nel panorama
della letteratura indo-inglese del pre- e postpeddenza necessita di ulteriori
approfondimenti, sia per quanto riguarda la defome stessa di romanzo politico, sia
per quanto riguarda la storia di questo generadiia] sviluppatosi a partire dagli anni
della lotta nazionalista e giunto a progressivaunaaione nei tre decenni successivi alla
liberazione dal dominio britannico.

Dei vari tentativi compiuti per definire il romanzmolitico, che pur attestando un
notevole interesse teorico e metodologico nei @mirdel rapporto tra politica e arte
lasciano comunque ampi spazi di negoziazione gampinterdisciplinari tra storia,
letteratura e scienze sociali, ricorderemo quiesitt i principali orientamenti, al fine di
garantire una prima griglia interpretativa per imenmzi che verranno trattati nel corso
del presente capitolo. Tra le varie definizioniniég per il romanzo politico, la prima
che andremo a esaminare e quella di Joseph L.d@|atacondo cui “a political novel is
(...) a book which directly describes, interprets amralyses political phenomerta”
Questa definizione, piuttosto restrittiva, sembrnanithrsi a una descrizione-
interpretazione in chiave analitica di questioniitphe, senza tenere in alcun conto i
rapporti che queste intrattengono sia con il peristbrico studiato o adottato come
cornice di riferimento, che con il quadro socialetre cui tali fenomeni vengono
esaminati. Un maggiore approfondimento del conaittomanzo politico viene fornita
dalla celebre definizione di Irving Howe, secoran “a political novel (is) a novel in
which political ideas play a dominant role or in igh the political milieu is the
dominant setting® essa sembra investire il romanzo politico di meggiore ampiezza
di significati, poiché riconosce sia il valore degfrumenti a disposizione dell’autore
(caratterizzazione dei personaggpt e ambientazione), sia I'importanza degli elementi

storico-documentari nella costituzione del romanda. ulteriore passo in avanti nel

! Joseph L. Blotner, cit. in M. K. Naik, “The Potiéil Novel in Indian Writing in English”, in K.
Yogendra Malik (ed.)Contributions to Asian Studiekeiden, Brill, 1975, p. 6
2 Irving Howe, cit. in M. K. Naik, “The Political Neel in Indian Writing in English” cit., p. 6
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tentativo di definire il romanzo politico a partidall'assunto di Howe viene compiuto
da Michael Wilding, che sottolinea quanto spesso nella narrativatigolila
componente fittizia venga arricchita da materiatewhentario, fondamentale alla
comprensione del contesto storico-sociale entresicsviluppa I'azione del romanzo. A
buon titolo Wilding ricorda come a riprova di quesiecessaria contaminazione tra dato
storico reale e dato fittizio la modalita espreasprivilegiata della narrativa politica
risulta proprio essere quel “mixed mo8iehe in ambito indiano trova ampio riflesso sia
nei romanzi di Nayantara Sahgal (come gia vistoi geni primi romanzi, la cui forma
ibrida li colloca a meta tra l'autobiografia e #soconto storico) sia in altri autori
politicizzati della sua generazione e della sudgeas® che ne fanno quindi un genere
difficilmente classificabile.

La posizione di Wilding viene certamente condividm Asha Kaushik che in un
brillante saggio sul rapporto tra politica e ledtera in India ricorda non solo quanto sia
necessario compenetrare lo studio di letteraturscienze sociali per ottenere un
approccio quanto pill organico alla narrativa pedfti ma anche quanto tale approccio
sia fondamentale in un contesto come quello indialowe I'elemento di riflessione
politica sembra essere connaturato allo stessoppol di tale narrativa. Per questo
motivo, e per la varieta di sfumature e forme awuene vedremo nel corso del presente
capitolo, il romanzo politico ha assunto in India¢ scelto di adottare come modello di

riferimento per la nostra analisi la seguente dabne di Kaushik, secondo cui:

A work of literature may be designated as “politidey several criteria: by the explicit intention
of the author, by selection of characters who miave political setting or by a description and
projection of political events. (...) Political ficth here is defined as a corpus of novels which
offer a direct treatment of political process, usiVe of political antecedents and traditions,
institutions, practices and formations of chadnge

Nondimeno, &€ necessario ricordare quanto la trawckzdi narrativa politica indiana sia
stata influenzata dalla storia del secolo scorssgando dalla lotta indipendentista agli

iMichaeI Wilding,Political Fictions London, Routledge, 1980, p. 10

Ibid.
®> Asha KaushikPolitics, Aesthetics and Cultumit.
® Nellanalisi di Kaushik, la differenza tra letténga e scienze sociali risiede essenzialmenteatiel €he
se la prima & generalmente incentrata sull’'espesisnggettiva, sulla percezione individuale dei, fit
seconde forniscono una rappresentazione non-viautdt fatti esterni, oggettivi; una volta acceatdd
necessita di analizzare la letteratura in rappaktoontesto socio-politico entro cui essa é stabalqita,
ne discendera che solo dalla compenetrazione ditigoretodi di indagine del reale nascera un metodo
efficace e funzionale allo studio dei rapportificditica e letteratura.
" bid., pp. 5-6
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anni del secondo conflitto mondiale, quindi al msso di decolonizzazione e
all'unificazione nazionale), che ha costituito mgr autori un’inesauribile riserva di

materiale e situazioni per i propri romanzi. A agveduta Kaushik afferma:

Political fiction is in part historical self-discewy. As a useful index of history as ‘lived
experience’ of the past, it possesses significatgrdinkages with the present. History, thus
depicted, may however be less scientific, less exatipl, less objective, yet more interpretative.
From the large mass of material available in hister political novelist has a big range of
choices extending from studying a single individwsalch as Gandhi, to an entire epoch. The
historical value of political fiction is, in-facproportionate to the depth with which it captures
the ‘essence’ of the socio-political order, in #pecific era under consideration, in terms of the
undeFrIying historical forces that have decidedfjuenced the hegemonic process, one way or
other.

Non solo questa definizione si riallaccia a quagi@ dichiarato da Nehru nella sua
autobiografia a proposito del valore delle stomelividuali in rapporto alla storia
ufficiale e ai processi egemonici ad essa sdftesa conferma anche lo stretto legame
esistente tra il romanzo politico indiano e la istatel paese. L'ampia gamma di scelte
estetiche e tematiche a disposizione dell’autore Kaushik fa riferimento viene
indubbiamente confermata dal panorama letteramiiano, ove il romanzo politico,
come vedremo nel corso delle prossime sezioni,ssario nei decenni precedenti e
successivi allindipendenza, un’incredibile varididorme espressive e tematiche.
D’altra parte, come gia ricordato nel corso decpdenti capitoli, la necessita di fornire
un quadro di riferimento generale per I'analisi dananzo politico in India sembra
essere dettata dallo stesso sviluppo di questativadel pre- e post-indipendenza, ove
I'elemento politico e I'attenzione ai problemi salci portati alla ribalta critica dal
movimento gandhiano hanno costituito il principalsicuramente piu efficace nucleo
tematico.

Il periodo immediatamente precedente e succesdivb947 si caratterizzo infatti
essenzialmente come un periodo di transizioneo riicpossibilita sociali, politiche e
culturali ma allo stesso tempo conflittuale, poid@mato da numerosi dibattiti sul
futuro dell’India e sullimminente processo di demtzzazione. Fu in quel periodo che,
come ha giustamente osservato Gopal, “the idedbfald of the nation had exploded

into a ‘terrain of struggle’ for several social apdlitical forces that were organizing

8 bid., p. 44
° Si veda nota 6, cap. 3
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around issues ranging from gender, caste andaaligi labour, language and regidh”
Se la tradizione narrativa degli anni Trenta (cqudki tre padri fondatori e dei cosiddetti
Gandhi novelssi era distinta per una sostanziale uniformitdedni e istanze social
facendo della lotta al dominio britannico un comulenominatore esperienziale e
estetico, la narrativa degli anni immediatamentecassivi all'indipendenza presenta
invece un quadro piu fosco, o, per dirla con Coppta perplexing reality, in cui i
vecchi problemi dell'India uniti alle nuove preogazioni circa la riorganizzazione
delle principali istituzioni politiche e socialiawano una difficile collocazione. In altre
parole, se la narrativa del pre-indipendenza avaggiunto una certa uniformita e
coerenza tematica ed estetica grazie allo spirtontégrazione e riforma sociale
promosso e alimentato dal movimento gandhiano,tquemorama appare sempre piu
frammentato e complesso negli anni del post-indipara, dove accanto a vecchie
tematiche se ne affiancano di nuove e piu attlegjgate al futuro della nascente nazione
e del suo ordine sociale.

Lo spirito di integrazione nazionale che animo alitori degli anni Trenta viene
rievocato da Anand, che in un saggio sul ruolo'aléita nel processo di unificazione

ricorda come:

As many of our writers have come through the loregaf revolt against foreign oppression, we
tried in our writings, of the generations beforel29to break the vicious circles on the various
peripheries of our disrupted social and human &fed sought to work towards the abolition of
all those miseries which our ancestors accepteaof the established order

Il tono € nostalgico e nel contempo dolente, poitkaggio, scritto negli anni Sessanta,
fornisce una lucida analisi di come il ruolo daltare del pre-indipendenza si sia
progressivamente svuotato in rapporto non solo alirvmeno di una comunita
intellettuale unita nei propri ideali, ma ancheealbnseguenze del post-indipendenza,
con il suo strascico di lotte fratricide e violenmeéigiosa e sociale.

Si potrebbe quasi ipotizzare che il 1947 costituigno spartiacque essenziale non solo

per la storia dell'India, ma soprattutto per la $etéeratura, che da un lato registra una

1% priyamvada Gopal,iterary Radicalism in IndiaGender, Nation and the Transition lladependence
London, Routledge, 2005, p. 2

1 carlo Coppola, “Politics and the Novel in India: Rerspective”, in K. Yogendra Malik (ed.),
Contributions to Asian Studiedt., p. 3

2 Mulk Raj Anand, “The Writer’s Role in National kgration”, in Gerhard Stilz (ed.Grundlagen zur
Literatur in englischer Sprache: IndieMinchen, Wilhelm Fink Verlag, 1982, p. 79
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sostanziale continuita col passato e da un altnebse allontanarsene per far posto a
nuove problematiche, prima tra tutte la ricercauda stabilita istituzionale e sociale.
Nel corso delle prossime sezioni vedremo come arahindiani degli anni Quaranta e
Cinquanta si distinguano sostanzialmente da qdeljli anni Sessanta e Settanta per
alcune, fondamentali differenze tematiche: se neiligda romanticizzazione della lotta
gandhianalfgilab) e lo spirito di unita favorito dal movimento namalista ancora vivi
nell'immaginazione degli autori lasceranno posto,alcuni casi, a un crepuscolare
rimpianto di una civilta ormai perdutawilight in Delhi o alla denuncia degli effetti a
lungo raggio della politica inglese in Indi@q Many Hungejse dell'inadeguatezza del
Congresso di assolvere ai propri compiti di undioae nazionalel'ye Shed my Teays
nei secondi I'attenzione a vecchie problematichaadio(divisioni castali, condizione
femminile, superstizione e disuguaglianze econoe)iclsi intreccera a nuove
preoccupazioni, sia dettate dalla pesante ereditaartition (Azad), sia da un’analisi
critica e retrospettiva dell'indipendenzA Bend in the Gange® Goddess Named
Gold) cosi come dalle riserve su una classe politicapse piu corrotta e lontana dai

problemi della nazioneDusk before Dawe numerosi romanzi di Sahgal).

4.2 Movimenti di riforma sociale e il radicalismo etterario dell’ All-India

Progressive Writers’ Association

| propositi di riforma sociale coltivati dal movim® indipendentista furono
sicuramente alcuni degli aspetti piu salienti dasclto culturale e politico del
nazionalismo indiano; gia si visto comelite intellettuale indiana, rappresentata dalla
figura carismatica di Nehru, intravide nel movinengazionalista le potenzialita per una
piu radicale riforma strutturale della societa, c@eun lato trasformasse i cittadini da
semplici spettatori in attori e protagonisti dedt@ena politica, e da un altro contribuisse
a svecchiare antiche pratiche e superstizioni cbimgccabilita o la condizione di
emarginazione delle vedove, per favorire una migliotegrazione tra cittadino e
societa civile e costruire una nuova nazione suasiemocratiche ed egualitarie.

Uno dei fenomeni sicuramente piu interessanti distpu periodo di transizione fu la
formazione nel 1936 dell’All-Iindia Progressive Wrg’ Association (AIPWA), una

libera associazione di intellettuali indiani firedata alla promozione, attraverso opere
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di natura letteraria e non solo, di importanti dicali trasformazioni socidfi. Il ruolo
dell'intellettuale nella societa indiana e il ditiat sulle modalita del processo di
decolonizzazione furono alcuni dei principali teattorno ai quali si confrontarono
questi autori che, largamente influenzati dai mantn anti-fascisti e dalla sinistra
europea e americana di quegli anni, cercarono ditar@ tematiche di uguaglianza
sociale, lotta ai totalitarismi e all'egemonia cu#le di specifici gruppi sociali al
contesto indiano. Momento-chiave nella storia diesqa associazione fu la
pubblicazione, nel 1932, di una controversa raacdishort storiesin Urdu dal titolo
Angare (Carboni Ardenti), che fu bandita in tempi breuissiL'associazione, fondata
da Sajjad Zaheer, raccolse intorno a sé numertaiatiuali indiani della medio-alta
borghesia musulmana, tra cui Khwaja Ahmad Abbashmeéd Ali. Sebbene i racconti
della raccolta fossero scritti in Urdu, € imporeamicordare che la maggior parte di
guesti autori contribuirono agli scopi del movineiattraverso la redazione di svariate

opere in inglese; come ricorda Gopal, questi a@@mno:

(...) North Indian Muslims from Urdu-speaking middi@ad upper-class families. They were
English-educated, fluently bilingual colonial sutife strongly committed to anti-colonialism,

members of relatively elite social groupings ineesin a variety of Marxist and socialist

projects; litterateurs who were devoted to theditg craft while urgently concerned with social
and political transformation; and, last but notsteduslims who were engaged in a critique of
Islamist orthodoxy even as Hindu majoritarianisme#itened to exclude Muslim communities
from the life of the Indian natidh

Gli autori facenti parti di questa associazionduratisi a Londra negli anni Trenta per
discutere dei loro programmi artistici e politicigetidati dallo spirito riformatore del
loro presidente onorario, Mulk Raj Anand, fissardeoloro idee in un importante

“Manifesto™®

che, pubblicato prima in inglese sulleft Reviewnel 1935 quindi in
Hindi sulla rivista Hans nell’'ottobre dello stesso anno, costitui un fondatale
documento sociale e politico, destinato a produmgortanti cambiamenti sulla
letteratura indiana di quegli anni. Anche se il ‘iNfasto” fu considerato da alcuni come
il piu importante documento del realismo socialistaindia, € importante ricordare
tuttavia come questi autori, vicini per certi asipetle istanze politiche e sociali del

Partito Comunista Indiano (CPI), non furono comunaifiliati al partito né fecero

13 Cfr. Priyamvada Gopalliterary Radicalism in India Gender, Nation and the Transition to
Independenceit., p. 1

“bid., p. 7

!5 Carlo Coppola, “The All-India Writers’ Progressi¥essociation: the European Phase”, in Marxist
Influences and South-Asian Literatutast Lansing, Michigan, Asian Studies Center4197 4
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della loro associazione un organo culturale detitpastesst’. Le loro inclinazioni

socialiste furono semmai motivate dal fatto chelltdeologia rappresento per loro una
valida alternativa ai modelli imperialistici e ctglistici dominanti, fornendo un utile
supporto metodologico al loro progetto di rifornoisle e culturale. Come ha ricordato
il fondatore Sajjad Zaheer, I'adesione del grupgb iaeali socialisti fu un processo

naturale e spontaneo, motivato da istanze di riam@nto sociale:

[Our group and I] were gradually drifting towardscilism. Our minds searched for a

philosophy which would help us understand and stieedifferent social problems. We were

not satisfied with the idea that humanity had alvhgen miserable and would also remain so.
We read Marx and other socialist writers with greathusiasm, solved the historical and

philosophical problems through mutual discussiddgr minds became clear and our hearts
contentedf.

D’altra parte, come si € sentito in dovere di sfieanie Ahmed Ali in risposta a tutti
quanti cercarono di ridurre il movimento a una posanifestazione degli ideali e scopi
politici del CPI:

(...) The Progressive Writers’ Movement was essdptiah intellectual revolt against the
outmoded past, the vitiated tendency in contemgdfrayught and literature, the indifference of
people to their human condition, against acquieseén foreign rule, enslavement to practices
and beliefs, both social and religious, based oongnce, against the problems of poverty and
exploitation, and complete inanity to progress kiied’.

Scopo degli autori dell’associazione fu dunque Iqudi denunciare, attraverso uno
spirito progressista improntato a un forte razimmabd scientifico, i principali problemi
della societa indiana e lo stato di subordinaziersehiavitu della sua popolazione da

troppo tempo assoggettata a un dominio strani@meguntualizza Gopal:

The primary goal was to consolidate the gains eflé#st few years — to open up institutional
places where diverse issues pertinent to regengraation and national culture could be

8 A questo proposito Priyamvada Gopal contesta guaffermato da Aijaz Ahmad, secondo cui la
AIPWA costitui un organo di diffusione culturaleldgPl in India; dice Gopal: “(...) it is incorrect to
reduce the organization’s mandate, as Aijaz Ahmaelsdto that of a cultural frofior or of the CPI.
Many leading figures (of the AIPWA), even those plgesympathetic to communism, were not affiliated
to the party and certainly did not see the orgditimaas a front for the party. In fact, founder niears
such as Mulk Raj Anand often went to great lengthpoint out the respect for political heterogepeit
that the organization would maintain” (P. Gogaterary Radicalism in IndiaGender, Nation and the
Transition tolndependenceit., p. 17)

" sajjad Zaheer, cit. in Carlo Coppola, “The All-adNriters’ Progressive Association: the European
Phase”, in Id.Marxist Influences and South-Asian Literatait, p. 3

8 Ahmed Ali, “The Progressive Writers’ Movement aBdeative Writers in Urdu”, in Carlo Coppola,
Marxist Influences and South-Asian Literatait, p. 35
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discussed and to create support networks for wgritwncerned with social and cultural
changé®.

Nella versione del “Manifesto” del movimento redatter la rivistaHans si legge

inoltre che:

The objects of this association is to take ourdiigre and other art forms from the monopolistic
control of priests, pundits and other conservatideg§The association] should bring them
[literature and other art forms] nearer the peopley should be made to reflect life and reality
so that we may be able to light our futdre

Questa dichiarazione contiene due punti essenzidliettivo dell’associazione fu
dunque da un lato quello di sottrarre la lettematar piu in generale la cultura al
controllo di classi e caste privilegiate, auspicanoh progetto di riforma sociale del
basso, e nel contempo quello di procedere ad usmdugle, radicale riconfigurazione
culturale che rendesse le classi subalterne e igapgidte partecipi del processo di
ripensamento critico delle istituzioni e della rexse nazione, nonché della produzione
e della fruizione di opere culturali.

Tra le strategie adottate dai membri dell’assooiper facilitare questo progetto di
democratizzazione della cultura vi fu quello diazeespazi di aggregazione e istituzioni
atte a favorire I'incontro tra culture di vari gpipsociali; nel corso della prossima
sezione vedremo, attraverso I'esempio di Khwaja AttrAbbas, come questo progetto
sia stato portato avanti attraverso una singolaseohe di esperienze letterarie e
cinematografiche, ma anche come altri autori, catheesempio Ahmed Ali, abbiano
cercato di valorizzare il patrimonio culturale iado attraverso una nostalgica
ricostruzione degli anni precedenti il dominio anhico, rievocando un mondo e un
corpus di tradizioni ormai estinte ma comunque fortemergdicate nella memoria

collettiva dei musulmani d’India alla vigilia delovimento di indipendenza.

19 priyamvada Gopal.iterary Radicalism in IndiaGender, Nation and the Transition ledependence
cit., p. 17

20 “Manifesto” dell AIPWA (Hans version), in Carlo Coppola, “The All-India Writér®rogressive
Association: the European Phase”, in Marxist Influences and South-Asian Literatwait, p. 7
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4.3 Il realismo cinematografico di Khwaja Ahmad Ablas e la visione crepuscolare
di Ahmed Al

Uno degli esponenti piu attivi della Progressiveité/s’ Association fu sicuramente
Khwaja Ahmad Abbas (1914-1987). Nato a Panipat da benestante famiglia
musulmana, si laureo in legge nel 1929 presso Vémsita di Aligarh, dove fu creatore
e caporedattore di una rivista studentesca indentsu temi nazionalisti e
indipendentisti The Aligarh Opinioh Uomo dai vari talenti, Abbas fu giornalista,
sceneggiatore e regista, ma anche scrittore: publlove romanzi e sei raccolte di
racconti. Tuttavia la sua fama rimane legata ppaonente alle sue opere
cinematografiche, che godettero di un certo successsso il pubblico indiano.

In questa sede e ai fini del presente studio esaemmo soltanto uno, forse il piu
significativo, dei romanzi di Abbas, anche se éaspmo ricordare come I'attivita
filmica dell’autore abbia costituito un naturale nggemento di quella letteraria,
soprattutto alla luce dei principi del movimento i dBrogressive Writers e
dall'importanza attribuita a essi dall’autore netso della sua carriera.

Ingilab®* (Rivoluzione) costituisce sicuramente il maggioneccesso letterario di
Abbas; a meta tra autobiografia e cronaca stoiticamanzo traccia la storia di Anwar,
giovane musulmano di Lahore, che dopo avere dssialiorrore del massacro di
Jallianwalla Bagh ad Amritsar (1919), dove I'eseranglese fece fuoco su una folla di
indiani inneggianti alla rivoluzione, si accendeetitusiasmo nazionalista e persegue
una strenua battaglia a difesa dei suoi idealiraedb a contatto con varie figure di
rivoluzionari. Il romanzo copre un arco di tempaongeso tra il 1919 e il 1932 (anno
del patto Gandhi-Irwin sulle modalita di “smobilitane” dell’impero britannico),
grosso modo quelli piu significativi per I'esperzendell’autore e la storia della nazione;
caratterizzato da una struttura aperta, il romasizoolloca a meta tra il genere del
romanzo storico e quello dell’autobiografia, andeela tecnica narrativa privilegiata
sembra essere quella del montaggio, mutuata dpldggio cinematografico. A riprova
del fatto che il romanzo politico in India costgoe una forma piuttosto ibrida e
polimorfa, anchelngilab si potrebbe annoverare tra i romanzi politici, inagto
I'elemento o ilmilieu politico costituiscono, in accordo con la soptatei definizione di

Howe, il “dominant setting” dell’opef4 nessun passo del romanzo tuttavia sembra

I Khwaja Ahmad Abbadngilab, Bombay, Jaico, 1955
%2 5j veda nota 2 del presente capitolo.
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lasciar spazio a piu ampie riflessioni politicheemmmeno quando Anwar si trova
casualmente faccia a faccia su un treno con JalahliNehru, che invitandolo a un
confronto su questioni storiche e di attualita otirene alcuna risposta dal protagonista
se non un muto timore reverenzfdleAl di 1a di questo)ngilab rimane comunque un
romanzo significativo, sia per quanto riguardaiésvacazione degli eventi piu salienti
del periodo pre-indipendentista, narrati cronolagiente con estrema dovizia di
particolari, che per quanto riguarda la ricostraoeiodelle fasi del movimento
indipendentista e il rilievo dato alle varie figugediversi orientamenti politici presenti
nelllampio spettro della lotta nazionalista. Ditoela fama di Abbas rimane legata piu
ai suoi film, che incentrati sui temi di un generatpaesamento e alienazione
dell'individuo sottoprivilegiato nella societd mode?®, forniscono un interesse
contrappunto alla sua produzione letteraria.

In un saggio che & anche un inno alla funzione cicativa e sociale della letteratéta
Abbas ribadisce il dovere dell'intellettuale neinfonti di una societa afflitta da
superstizioni e dogmi, proclamando la propria fetexista in un umanesimo laico e
nel valore della cultura come strumento di emarmgree delluomo dalla miseria, ma
anche la propria consapevolezza dell'indissolubélpporto tra individuo e societa.
Questa consapevolezza si converte in una conaataeadi denuncia sociale nella sua
pratica cinematografica; merito di Abbas é senzbbotuquello di avere tradotto gli
ideali e i principi estetici della Progressive Wrd Association in un linguaggio
cinematografico accessibile e “popolare”, ed avas contribuito a quel processo di
democratizzazione della cultura auspicato dal memtai®. A fronte di una situazione
culturale generale piuttosto critica (nel 1947 sblb0% della popolazione indiana era
alfabetizzatd), apparve subito chiaro agli autori del’AIPWA claeti performative
quali cinema e teatro avrebbero di certo facilifdtwontro tra cultura “alta” e cultura
“popolare”; per questo motivo, ai fini di sensibdare la popolazione locale su
tematiche sociali e politiche fu istituita nel 19%2Indian People’s Theatre Association
(IPTA), con lo scopo da un lato di avvicinare laatori e contadini (ingaggiati come

attori dagli intellettuali dell’associazione) allproblematiche di volta in volta

%3 Khwaja Ahmad Abbagdngilab cit., p. 202

24 Ahmad Hasib;The Novels of Khwaja Ahmad Abbas. A Study in His/Ad Vision New Delhi, Seema
Publications, 1987, p. 7

% Khwaja Ahmad Abbas, “My Literary Creddfhdian Literature 1979, 22 (5), p. 24

% priyamvada Gopal,iterary Radicalism in IndiaGender, Nation and the Transition lledependence
cit., p. 12

" bid., p. 123
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rappresentate, dall’altro di coinvolgerli sempra pel processo di creazione e fruizione
culturale. Essenziale fu in questo contesto il buto di Abbas, che con le sue opere,
prima di tutto la cosiddetta “Vagrant Trilody’ incentrata su un personaggio di
chapliniana memoria di nome Raj, forni alla popaae gli strumenti necessari
all'acquisizione di una primaria consapevolezzéigaie politica. Di questa trilogia, i
due film Awarae Shri 420riscossero un ampio successo sia in India chesédifo; non
meno importante fu il primo film “indipendente” iraho realizzato da AbbaBharti ke
Lal®®, che drammatizza una storia molto simile a quelrata da Bhabani
Bhattacharya nel suBo Many Hunger§, poiché basata sulla vicenda di una famiglia
bengalese che ai tempi della carestia del 1942-4&de costretta a vendere all’'usuraio
locale le proprie riserve di riso, ritrovandosi i in miseria e cercando inutilmente
conforto e lavoro nella metropoli.

Un altro aspetto importante dell’azione sociale paagga dai rappresentanti del
collettivo dei Progressive Writers riguarda il lega degli autori con la realta
rappresentata, ed in particolare coi luoghi ingluautori si sarebbero fatti portavoce di

questi cambiamenti; a questo proposito aggiungealGop

(...) The question of location was, obviously, noieoof authenticity, but that of the most
effective site for cultural work and interventidmvested as they [the authors] were in anti-
imperialism, it was the emergent Indian nation tlwatld provide this site. This necessitated
physical proximity; exile was not perceived as thest useful vantage pofht

In questa identificazione della nazione come luegspazio ideale di aggregazione e
negoziazione culturale si riflette non solo la pasie di questi autori rispetto alla
propria, provvisoria condizione di migranti che Handra gettarono le basi per
un’efficace azione sociale nella madrepatria, mehana necessita di una prossimita
fisica come segno del proprio impegno e dovere laongi confronti della realta
rappresentata, posizione certamente condivisa tgafaper cui come gia visto nel
corso del precedente capitolo, il legame con lapmao nazione va ben oltre

un'affiliazione geografica o affettiva ma costittesun principio fondante della sua

8 |bid., p. 126. La definizione di “Vagrant Trilogy” éasa coniata da Priyamvada Gopal, autore del
saggio.

2 bid., p. 127

%0 Bhabani Bhattachary&o Many HungersBombay, Jaico, 1947

%1 Priyamvada Gopal,iterary Radicalism in IndiaGender, Nation and the Transition ledependence
cit., p. 25
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stessa etica intellettudfe D'altra parte, se come affermato nel manifestAIRWA

lo scopo dell’associazione era “to establish orgatons of writers in the various
linguistic provinces of India; to establish contamhd cooperation among these
organizations by means of meetings, pamphlets (emghroduce a close relationship
among the organizations of the provinces, the esnand London®, questa rete di
contatti e scambi culturali sarebbe stata posswil® grazie a un costante e attivo
intervento degli autori sul territorio nazionale.

Tra gli esponenti dell’'associazione che percepirononodo assolutamente radicale
questo legame tra l'intellettuale e la sua naziome,soprattutto le sue origini culturali,
vi fu certamente Ahmed Ali. Romanziere, poeta, uaigasta cultura e diplomatico,
Ahmed Ali (1910-1994) fu un vivace animatore debattiti all'interno dell’All-India
Progressive Writers’ Association, nonché uno dedgdori dell’organizzazione. Dopo
essersi laureato (come il suo amico e collaborafdreas) all’universita di Aligarh,
dove abbraccio i principi progressisti e di riforsaciale del’AIPWA, prosegui i suoi
studi a Lucknow, dove consegui un master in |diteaainglese nel 1931. Dopo avere
redatto diverse opere teatralsleort story contribui in modo essenziale alla redazione e
pubblicazione della gia citata raccolngare. Tuttavia, I'opera di Ali che meglio
riflette la sua personalita divisa tra la fedeltgi &eali progressisti del movimento ed
un certo spirito conservatore, nostalgico delleiglpassate dell’India pre-coloniale e
pre-imperiale & senza dubbio il suo romanzo piéhzel Twilight in Delh.

La storia della pubblicazione di questo romanzoitaeualche considerazione: redatto
nel 1939, il romanzo si caratterizzo come una stpchiara e definita dell'autore alla
delusione provata dinanzi alla censura della ra@odhgar, ultimo tassello di un
processo che, a partire dalla famigerata “MinuteEolucation” di Macaulay fino al
progetto di radicale anglicizzazione della sociathana voluto dall’allora governatore
Lord Bentinck (1825-1835), determind un progressswdimento e annullamento da
parte del governo britannico di ogni forma cultaratoctona, nonché I'abolizione di
lingue antichissime come [larabo, il sanscrito e plersiano. Abbastanza
significativamente, l'introduzione recentemente @gip dall’autore alla piu recente

edizione del suo romanzo si apre con un’'importaffiermazione: “The damage done

%2 Cfr. Nayantara Sahgal, “The ink is soiled. We taid without the unique angle of vision that
geography lends to literature” cit.

% “Manifesto” dell’ AIPWA (Hans version), in Carlo Coppola, “The All-India Progsag Writers’
Association: the European Phase” cit., p. 7

% Ahmed Ali, Twilight in Delhi New York, New Directions Books, 1994
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by colonial powers to the heritage of conqueredpfeis irreversible; yet racial
memory is a collective storehouse that time antbhiscannot eradicatéd™ Da questo
inno alla memoria culturale, determinato a dara alla opera storica e alla causa di
recupero e valorizzazione di tale memoria una esaa piu ampia e internazionale, Ali
scelse di adottare l'inglese come lingua per il emmanzo. Ultimata la redazione del
testo, Ali parti alla volta di Londra e sottopoksuo manoscritto allo scrutinio del suo
amico e collega E. M. Forster, il cui giudizio esiaistico fu subito raggelato dal rifiuto
degli editori della Hogarth Press di pubblicarloighé considerato sovversitfo
Fortunatamente, grazie all'intervento di Virginiao@lf che sottopose il testo al vaglio
del principale editore della casa editrice, il roma fu pubblicato nella sua versione
integrale nel 1940 e fu poco dopo accolto come namde evento letterario anche in
India.

Twilight in Delhi narra la storia di Mir Nihal, un anziano musulmahdelhi con la
passione per i piccioni, e della sua famiglia gi&a; ambientata nel 1919, la vicenda
accenna solo di sfuggita ai principali eventi sfiodii quegli anni, che rimangono quasi
sullo sfondo, mentre la battaglia nazionalistaama come un’eco lontana. Fin dalle
prime pagine del romanzo e daitipit fortemente poetico ed elegiaco si evince che la
vera protagonista della storia € semmai la citt®elhi, un tempo simbolo e orgoglio
della potenza Moghul, e ora metropoli sempre pigragata nei costumi e nei valori.
Come ha giustamente rilevato Harish Trivediwilight in Delhiis thus neither a novel
of action or plot, nor a novel of characters anchneas. It is, rather, a novel of a
historical moment, a novel of a community and abalelse, a novel of plac¥’ La
costruzione da parte degli inglesi di New Delhiato alle rovine della vecchia citta e
del suo quartiere musulmano sembra un vero e pr@dfionto nei confronti di chi,
come il protagonista Mir Nihal, conosce le tradiie il valore storico dei luoghi e di
una civilta ormai in estinzione; come ha dichiafatgtesso Ali nell’introduzione al suo

romanzo:

(...) My purpose in writing the novel was to depigbtease of our national life and the decay of
a whole culture, a particular mode of thought anithg), values now dead and gone before our
eyes. Seldom is one allowed to see a pageant tridiwhirl past, and partake in it too. Since

% Ahmed Ali, “The Raison d’Etre ofwilight in Delht’, in Id., Twilight in Delhicit., p. xi. Il presente
saggio fu redatto da Ali nel 1993, e fu apposto edmtroduzione all’'edizione sopra citata del rontanz
36 | :

Ibid., p. xvi
3" Harish Trivedi, “AHMED ALI: Twilight in Delhi’, in N. S. Pradhan (ed.Major Indian Novels. An
Evaluation New Delhi, Arnold Heinemann, 1995, p. 51
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its publication, the Delhi of the novel has chandgegond nostalgia and recognition. For its
culture was born and nourished within city wallatthe demolished today; and the distinction
between its well-preserved, jealously guarded lagguand the surrounding world has
disappeared in the rattle of many tongues, eveth@ashomogeneity of its culture has been
engulfed in the tide of unrestricted promisctiity

Di questo sconforto si fa portavoce Mir Nihal, fbpagonista della storia, che alla fine
della vicenda, anche quando il movimento naziotapetrebbe restituire un barlume di
speranza a chi come lui assiste impotente allaatisgione di un’intera societa e dei
suoi valori, non sembra minimamente scosso daglntevné ripone alcuna speranza in

guesta promessa di cambiamento:

Memories of days and hours came swarming like tigen him, and he thought of his life from
childhood to the present day. Delhi had fallenrdfkected; India had been despoiled; all that he
had stood for had been despoiled. Only a year aggwawave of freedom had surged across the
breast of Hindustan. (...) The Home Rule Movement wi@sted, and there were prophetic
rumblings of distant thunder as the Movement wereping over India. But, somehow, all this
did not affect Mir Nihal. It was not for him, theamyrdom and glory in the cause of the
Motherland. His days had gone, and a new era obshigmd aspirations, which he neither
understood nor symphatized with, was beginningaterd His world had fallefi

Il romanzo di Ali, che si connota innanzitutto pdorti accenti poetici e per un tono
crepuscolare, elegiaco, viene raramente annovetaritici della letteratura indiana
tra i classici della narrativa politica di queglira; Gobinda Prasad Sarma sostiene che
al romanzo si addice semmai la definizione di ronsasocio-politic8”, non essendo
dato nel testo particolare rilievo né alle vicensk®riche rappresentate, né alla
riflessione su idee politiche; occorre apprezzateavia quanto dichiarato dallo stesso
Ali nel saggio sopra citato, ove con maggior ctiaee affiorano sia i propositi di
riappropriazione culturale sottesi al suo progesia, una critica piuttosto accesa nei
confronti dell’effetto fagocitante, devastante telpero britannico e della sua opera di
occidentalizzazione nei confronti soprattutto deldate musulmana dell'India del pre-
indipendenza, temuta dai colonizzatori come uncplyicostante e identificata come il
male, come la personificazione dellaltro” negative simbolo di barbarie e

oscurantismo culturaf

3 Ahmed Ali, “The Raison d’Etre dfwilight in Delht’ cit., p. xix

39 Ahmed Ali, Twilight in Delhicit., p. 175

“° Gobinda Prasad Sarma, cit. in Harish Trivedi, “ABMALI: Twilight in Delhi’ cit., p. 64

“l Nel saggio gia citato (The Raison d’Etre Biilight in Delhi’ p. xi) Ali si avvale del contributo
autorevole di Edward Said, secondo cui I'lslam,dai tempi piu remoti dell'impresa di colonizzazéon
occidentale, venne a costituirsi nellimmaginarirapeo come la vera personificazione dell’altrol, de
diverso, del trauma dell'incontro coloniale; dicé: AWhen the Europeans came to the Orient, it ¥as
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Particolarmente convincente risulta essere nel naam® critico la tesi di Gerhard
Stilz*%, secondo cui la nostalgica visione di Ali del @assdell'india difficilmente si
concilia con le sue posizioni progressiste e condéaisione, maturata a seguito
dell'indipendenza, di trasferirsi in Pakistan, qiiidi abdicare almeno formalmente alle
responsabilitd culturali e sociali perseguite neglhni della sua militanza
nell’associazione e fissate nel celebre “Manifest®i certo questa sorta di
“schizofrenia culturale” fu dettata in buona padal suo senso di estraneita nei
confronti di quei membri del’AIPWA che rivendicava una certa parentela tra le loro
forme artistiche e quelle del realismo socialistaRussia; quando l'associazione si
divise sulla questione in due gruppi distinti - emtiandosi 'uno verso lideologia
marxista e l'altro verso un’esigenza di indipendemzeativa da qualsiasi ideologia
politica - Ali non esito a unirsi ai secondi, comf@andosi cosi come un autore dalla
duplice personalita. Questo dualismo € in buondepaonfermato anche dalla sua
produzione (pur dichiarandosi un grande sostenittelba letteratura in Urdu, Ali
redasse infatti la maggioranza delle sue operengtese), nonché dal romanzo qui
analizzato, che pur vicino ai principi fondanti IIPWA, si caratterizza come un
singolare esperimento di ricreazione culturalerdepoca, non privo di lievi sfumature
politiche nella sua denuncia al degrado culturalsoeiale apportato da secoli di

dominio straniero.

4.4 “A tryst with destiny”: I'appuntamento storico del 1947 e i dubbi di una

nascente nazione

Se il 1947 rappresento per gli indiani I'inizio dha nuova era, un immancabile
“appuntamento col destino” nel celeberrimo discargo cui Nehru alla mezzanotte del
15 agosto inauguro la nascita, o0 meglio, la rinastélla nazione Indfd quello stesso

momento storico venne a rappresentare, per gliriadl tempo, un interessante

an Islamic World; and they had been awed by Islamesthe conquest of Spain, Sicily and parts of
France in the eighth and ninth centuries. Islam ¢@de to symbolize for them ‘terror, devastatidrg t
demonic hordes of hated barbarians’, as Edward Sayd in his incisive analysi§Qrientalism ‘For
Europe’, he continues, ‘Islam was a lasting traudratil the end of the seventeenth century the ‘@#a
peril’ lurked...to represent for the whole of a Chida civilization a constant danger’.

“2 Cfr. Gerhard Stilz, “Live in Fragments no LongérConciliatory Analysis of Ahmed Ali'STwilight”,

in Geoffrey V. Davis, Hena Maes-Jelinek (ed€disis and Creativity in the New Literatures in Hisb,
Amsterdam, Rodopi, 1990

3 Priyamvada Gopal.iterary Radicalism in IndiaGender, Nation and the Transition lledependence
cit,p. 1
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momento di riflessione sia sul passato della peogsiperienza coloniale, che sul futuro
del paese. Se come gia detto in apertura di capitdl947 costitui uno spartiacque
storico e letterario essenziale, scopo della pteseezione sara mostrare come due
romanzi pubblicati nellanno dell'indipendenza anusciti a cogliere i dubbi e
I'entusiasmo della nascente nazione circa il pmfuriuro.

Il primo romanzo che esamineremo, in accordo coantyugia detto circa la forma
“ibrida” di volta in volta assunta dalla narratipalitica in India, fu pubblicato pochi
mesi prima dell'indipendenza. Stiamo parlandd'vé Shed my Tears. A Candid View
of Resurgent Indf4, opera del giornalista e romanziere parsi D. FaKa (1911-1974).
Originario di una famiglia benestante e fortemesteidentalizzata, Karaka fece parte
di quella ricca borghesia mercantile di Bombay nba solo venne a costituirsi gia a
partire dal sesto secolo come una delle piu agm@ranze indiane, ma che per prima
comincid a militare nelle file del movimento nazitista indian8>. A meta tra un
asciutto giornalismo e una romantica ricostruzidegli anni della lotta indipendentista,
I've Shed my Teansresenta una forma mista, a meta tra I'autobicgeatina fin troppo
didascalica presentazione della storia dell'Indiagdegli anni. Il romanzo, che in
apertura segue le tappe dell’'esperienza biografeiiautore, dal suo soggiorno a
Oxford (dal 1930 al 1938), dove studio legge, falcsuo ritorno in India, si sviluppa
attraverso una ricostruzione documentaria del memim gandhiano, fornendo ampie
digressioni sui concetti dsatyagraha non-violenza e resistenza passiva. Il senso di
straniamento e din-betweennesslell’autore si fa sempre piu forte al suo ritorino
India dall'Inghilterra, quando la sua coscienzantillettuale liberal-democratico viene
scossa da un nuovo entusiasmo riformatore e datfips di Nehru, facendogli rilevare

come:

It was not only the domination of the British thweg would have to fight, but there was also the
domination of our own people, of orthodoxy, whiakffered from fallowness of thought and
unprogressive living. Political freedom would béiawed if the movement could be sustained,
but after that there would be the greater struggléee ourselves from our own limitations,
from the smallness of our minds, from those obsateistoms, prejudices and traditions which

4 D. F. Karaka,'ve Shed my Tears. A Candid View of Resurgentajridew York and London, D.
Appleton Century Company, 1947

> Spiega Wolpert nella sugtoria dell’lndiache i parsi, seguaci della fede zoroastriana, raddyzarono

la Persia, loro terra d’origine, nel Cinquecento pen doversi convertire all'lslam. Insediatisi limdia
nella regione di Bombay, dopo lunghi periodi di enia cominciarono a prosperare grazie ai commerci
con inglesi e portoghesi, affermandosi cosi come delle piu ricche minoranze indiane. (Cfr. Stanley
Wolpert,Storia dell'Indiacit., p. 235)
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had eaten into the minds of many of our people. tAlse were contrary to the spirit of
freedont®.

Il principale nemico da combattere nel percorsesearna totale indipendenza risulta
dunque proprio essere l'arretratezza di certe zrawli € costumi, inconciliabili con i
nuovi presupposti democratici ed egualitaristi aetluova societa indipendente; a
guesto proposito, nella denuncia di certe situazgtagnanti, in buona parte dovute al
lascito del dominio imperiale (analfabetismo, divasociale tra citta e campagne,
miseria e superstizione), Karaka sembra condivideske delle posizioni del gia citato
Palme Dutt’, ma non certo il suo piglio riformista. Il valotd I've Shed my Tears
risiede essenzialmente nel suo carattere docunenggazie anche alla presentazione
dei principali attori della scena politica di queghni (da Gandhi a Nehru, dal ribelle
rivoluzionario Subhas Chandra Bose al mite JayastalNarayan o all’astuto Jinnah) e
al tentativo di garantire uno spessore storicormazonale alla vicenda indiana,
proiettandola sullo sfondo degli eventi della setl@oguerra mondiale. Questi fornirono
un’occasione agli esponenti del Congresso per gasacdibattito sia sulla necessita o
meno di intervenire nel conflitto a fianco dei lodominatori inglesi, ma anche sul
significato della liberta per cui si stava combadie. Questo tema € al centro di altri due
romanzi di KarakaThere Lay the City{1942) eWe Never Dig1944). Se nel primo
l'autore da voce alla necessita, per gli indiarineolti nella lotta nazionalista, di non
chiudersi in una visione a senso unico della peopsttaglia ma di ricercarne il senso
nelle lotte di altri paesi del mondo nei confroditiregimi totalitari e lesivi delle liberta
individuali (come la lotta di quegli anni in Eurod fascismo e al nazismo), nel
secondo romanzo, ambientato negli anni Venti, Karedrca di ritrovare lo spirito di
solidarieta che accomuno indu e musulmani nelta ledzionalista per muovere poi una
critica serrata alla condotta del Congresso, cHesue rifiuto di dialogare con la
Muslim League di Jinnah fu il maggiore responsatidla disgregazione del progetto
di unificazione nazionale. D’altra parte, come itevato Suresht Renjen Bald:

Lurking behind the Congress’ disregard of the ctaioh the Muslim League, Karaka saw the
disturbing spectre of Hindu hegemony in a soon doffee India. Coming from a minority
community, he was naturally concerffed

“°D. F. Karaka)'ve Shed my Tears. A Candid View of Resurgenalaidi, p. 60

7 Sj veda il secondo capitolo del presente studio.

“8 Suresht Renjen Baldijovelists and Political Consciousness. Literary fegsion of Indian Nationalism
1919-1947Delhi, Chanakya Publications, 1982, p. 145
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La disillusione di Karaka nei confronti del Congresviene rilevata anche da Teresa
Hubef®®, che ricorda quanto l'autore fosse disgustato ataecil partito nazionalista,
prima animato da forti valori morali di unita e milismo culturale e religioso, si era
trasformato sul far dell’indipendenza in un’orgamizione ad esclusivo beneficio delle
classi piu agiate e in un terreno di scontro ppirasti politici spregiudicati e arroganti.
Nell'analisi di Hubel, la visione di Karaka del Ggresso contrasta in modo radicale con
quella piu sentimentale di Bhabani Bhattacharya0§1P988), autore di uno dei piu
celebri romanzi del periodoSo Many Hunger§ dove la rappresentazione del
Congresso pecca di una certa ingenuita e di uhettezza di vedute che per nulla si
confaceva alla difficile situazione politica del mento. Redatto tra il 1944 e il 1946 e
ambientato negli anni della carestia del Bengald 842-43,So Many Hungersembra
voler ricreare il clima di armonica coesione cheattarizzo il periodo d'oro del
movimento nazionalista, quello degli anni Trenta,cui la stragrande maggioranza
degli indiani si identifico nel messaggio dei steader, Gandhi e Nehru. In realta, gli
anni Quaranta furono anni di grande tensione s®caaratterizzati non solo dai primi
scontri tra comunita di indu e musulmani, ma di#fgamento del divario tra classi
medio-alte e classi povere e dalla graduale abidicazdel Congresso ai suoi principi
morali. Non a caso, fu a seguito delle alleanzecalate tra gli strati piu alti della
borghesia indiana e la classe dirigente inglesdacbarestia del Bengala si riveldo come
una catastrofe di proporzioni massicce esclusivénandanni delle classi piu povere,
penalizzate dal fatto che intere riserve di risb tdeitorio fossero state vendute dai
mercanti locali agli emissari del governo britamnper foraggiare I'esercito impegnato
in guerra. Certo & ch®o Many Hungersimane tuttora uno dei classici della narrativa
politica indo-inglese, sia per quanto riguardarédtazione dell'impatto del movimento
gandhiano sulle masse, che per la sua attenziogeeationi sociali ampiamente
dibattute in quegli anni; come ha giustamente Bo#tato Leela Gandhi a proposito dei

romanzi di quel decennio:

In most of these novels the impact of Gandhism é&asared not only in terms of its anti-
imperial content, but also - and perhaps more &agmitly - for its impetus to the programme of
internal national reform. By and large, the socwhlism of contemporary fiction seek its

49 Cfr. Teresa HubelWhose India? The Independence Struggle in Britighladian Fiction and History
cit., pp. 202-203
* Bhabani Bhattachary$o Many Hungersit.
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material and gains its inspiration from the natlmtanobilisation and ‘upliftment’ of women,
workers, untouchables, peasahts

Di sicuro Bhattacharya fu sensibile a questi tesaime dimostra la sua fede incrollabile
dei confronti della funzione didattica e socialdlaléetteraturd® estraneo a qualsiasi
concezione di arte fine a sé stessa, I'autore @me t’etichetta di propagandista quando
afferma candidamente che:

Art must teach but unobtrusively by its vivid inteetation of life. Art must preach but only by
virtue of its being a vehicle of truth. If that gopaganda, there is no need to eschew the
world®®,

Per questo carattere fortemente propagandisSm,Many Hungerse stato spesso
associato dalla critica alle forme e ai temi delliseno socialista russo; non a caso, la
scrittura del romanzo fu ispirata allautore daHae frequenti visite in Russia e
soprattutto dalla Rivoluzione d’Ottobre, che castper Bhattacharya il simbolo della
liberazione di un popolo tenuto per secoli in seitiae un’utile pietra di paragone per
la lotta nazionalista indiafa E’ inoltre interessante rilevare che la primatrzione di
So Many Hungerdu quella russa del 1949; tradotto successivament@olte altre
lingue, il romanzo fu pubblicato quindi nella Repliba Ceca e Slovacca, in Polonia,
Svezia, Germania, Francia e Cina, e riscosse owungu successo incredibife
Ambientato in Bengala negli anni del secondo ctinflmondiale,So Many Hungers
segue in parallelo le vicende di Rahoul, giovarieofisico appartenente ad un’agiata e
occidentalizzata famiglia di Calcutta, e di suaisagKajoli, contadina in un piccolo
villaggio. Abbandonati i propri studi, Rahoul abtxe la causa nazionalista, mentre la
famiglia di Kajoli cade vittima dei soprusi e deilegiustizie sociali derivanti dalla
carestia; senza approfondire i motivi per cui queltagedia fu in buona parte
conseguenza della politica imperialista britann&adella sua connivenza con gli
affaristi, contrabbandieri e trafficanti locali, ibmanzo sembra volersi soffermare

essenzialmente su due punti, e cioe I'impatto delimento gandhiano sudlite

*1 Leela Gandhi, “Novelists of the 1930s and 1940s”A. K. Mehrotra (ed.),A History of Indian
Literature in Englistcit., pp. 170-71

2 Cfr. H. G. S. Arulandram, “Bhabani Bhattacharyidsvels”, Triveni, 1977, 46 (3), p. 70

°3 Bhabani Bhattacharya, “Literature and Social Rgalh Ramesh K. Srivastava (edBerspectives on
Bhabani BhattacharyaGhaziabad, Vimal Prakashan, 1982, p. 5

** Cfr. Elena Kalinnikova, “The Problems of BhabariaBtacharya’s Novels: A Survey”, in Ramesh K.
Srivastava (ed.Rerspectives on Bhabani Bhattachagig, p. 101

%% Cfr. Mahendra N. Pandia, “Relevance of BhattacHarfjetion”, The Indian P.E.N Oct-Dec 1989, 50
(10-12), p. 6
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intellettuale indiana e le tragedie collettive detiasse di subalterni che, priveagency
politica, caddero facilmente vittime di una claséggente corrotta e avida. Tuttavia, la
denuncia sociale di Bhattacharya rimane in buomte pma denuncia superficiale, non
essendo (a differenza di quella di Anand) coniugadaalcun progetto di riforma
strutturale della societa o a un ripensamentocoritiel ruolo dellintellettuale, né
tantomeno a un impegno fattivo nei confronti di ljpuenasse (come ad esempio nel
caso di Abbas). Perfino la riflessione sul “dopgiandard” degli ingle3i che, se da un
lato incitavano gli indiani a prendere le difes#’ithepero attraverso la partecipazione al
secondo conflitto mondiale, nel contempo non aaeatto alcun compromesso con le
istanze libertarie dei loro subalterni, assume latBacharya una connotazione pallida,
sfumata, quasi certe riflessioni sul significatdlaléberta non trovassero posto in una
narrativa piu incline a cullarsi nella nostalgia wh passato glorioso che non ad
affrontare le sfide del futuro della nazione. Tua come vedremo nel corso delle
prossime sezioni, certi interrogativi troverannopamrilievo nei romanzi del ventennio
successivo e soprattutto nella narrativa di Sakegdi segneranno un importante punto
di rottura con la tradizione degli anni Trenta ea€anta ed apriranno nuovi spazi

discorsivi alla riflessione sul concetto di indigenza e sull’eredita del 1947.

4.5 1 romanzi degli anni Cinquanta e Sessanta e ginterrogativi sul futuro
dell'India

Il passaggio dal dominio imperiale all'indipenderfmasicuramente uno dei momenti
chiave nella storia dell'India. Questo passaggigisted una serie di importanti

cambiamenti anche nella letteratura, non solo ppoeto a un ripensamento critico del
possibile lascito culturale del movimento naziostali ma anche in rapporto alle sfide
che l'autogoverno avrebbe rappresentato per laengsmazione. Come rileva Asha
Kaushik:

Whereas the pre-independence novelists were intpstnmeshed in the process of national

protest as observer-participants in an ‘involvednmer, the post-independence writers show an
awareness of historical perspective in terms ofitables of challenges, problems and transition

from dependence to self-governnmént

%6 Cfr. Bhabani Bhattachary&o Many Hungersit., p. 9
®" Asha KaushikPolitics, Aesthetics and Cultuit., p. 72
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In quegli anni, gli autori non solo assistettera @rogressiva disgregazione di antiche
tradizioni e costumi sotto la spinta di un libesalo ed egualitarismo di importazione
occidentale, ma nel contempo derivarono da questdisa sociale la capacita di
giudicare criticamente I'operato dei loro colonitmg condannandone la brutalita e il
rifiuto di accordare loro una completa liberta. Moneno, I'esperienza del
nazionalismo rappresento per gli autori un’occasialn riflessione sugli ideali e le
preoccupazioni della nazione circa il proprio fatue in un certo senso continud per
diversi anni anche dopo l'indipendenza a giocareruoio di primo piano nella loro
letteratura. In questo senso, il nazionalismo veangefinirsi nel post-indipendenza
come pietra miliare del processo di acquisizioneumth coscienza politica in India,
dimostrando quanto le vite dei singoli fosserodotiate alle vicende politiche del
paese; Kaushik ha giustamente osservato come nm&nm del post-indipendenza il
nazionalismo venga rappresentato non tanto comemowimento di esclusiva
pertinenza di politici o intellettuali, ma piuttostome riflesso del generale fermento
sociale che si verifico in quegli anfiiUn aspetto altrettanto rilevante sottolineato da
Kaushik e presente in molti romanzi del post-indigenza riguarda il divario che si
venne a creare dopo il 1947 tra societa politisaaeta civilé®. Pur avendo partecipato
attivamente alla lotta di liberazione, quest'ultirpeesentava tuttavia ancora molti
elementi di disgregazione sociale che la nuovaselapolitica avrebbe dovuto
ricomporre. In altre parole, i politici avrebberowdito restituire alle masse la fiducia in
guel futuro di armonica convivenza prospettato davimento gandhiano e disatteso
dagli esiti dellaPartition. Questa disillusione viene individuata da KrisHlaarma
come uno deleitmotiv della narrativa di quel periodo, che diede voognagenerale
stato di passivita e indifferenza nelle masse meifronti degli eventi nazionali e
internazionali, a seguito di una progressiva sfi@urc una classe politica che sembrava
farsi sempre piu corrotta e lontana dalle esigetetia gente. Nell'analisi di Sharfifa

le ragioni di questo cambiamento di temi e serbilei romanzi degli anni Cinquanta
e Sessanta sono da attribuirsi a vari fattori, arantutto il pessimismo generale della
popolazione che, sentendosi tradita dai proprideadovette assistere impotente alla
disgregazione e frantumazione della nazione inahtga distinte. L'euforia del 1947

sfumo quindi gradualmente in una generale apatiaddferenza, mentre aspiranti

8 bid., p. 73

*bid., p. 75

%0 Cfr. Krishna Sharmakrotest in Post-Independence Indian English Figtidaipur, Bohra Prakashan,
1995, pp. 57-59
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politici avidi e corrotti si fecero largo nella s@e nazionale approfittando di una
situazione di stagnazione e vuoto di potere. Wiltao fu che Il'idealismo del pre-
indipendenza cedette presto il passo a un certaligop, che culmino negli anni
successivi alla morte di Nehru (quindi dopo il 1p@4segno il progressivo sbiadire di
quegli ideali gandhiani che pure avevano fornitolpago tempo un motivo d’orgoglio
e fiducia nel futuro. Di conseguenza, gli autornr@oterono far altro che registrare
questi cambiamenti nella loro narrativa, dando valbe preoccupazioni dell’India sul
proprio futuro e riesaminando criticamente il valatell’esperienza nazionalista alla
ricerca di nuovi, possibili significati.

Una delle opere di quegli anni che meglio esprimestp riflessione sul significato
dell'acquisita indipendenza € il romanzo di BhabBhattacharyaA Goddess Named
Gold®*. Ambientato nel piccolo villaggio di Sonamitti @alvigilia del'indipendenza, il
romanzo narra la storia di Meera, una giovane daon&iene dato in dono dal nonno,
yogi e bardo errante, un amuleto magico che trasfca qualsiasi metallo in oro, se chi
lo possiede sara in grado di compiere atti di muthsinteressata generosita. Raggirata
da Seth, uno strozzino e commerciante locale clemdie sfruttare a scopi personali il
dono di Meera e il suo naturale altruismo, la pyotasta scoprira non solo di essersi
inimicata le simpatie del villaggio attraverso ulosaccordo con Seth, ma che la magia
dell’amuleto & una pura illusione, e che il donsirébolo della gratitudine di Lakshmi,
moglie di Seth, nei suoi confronti per avere saJatvita al suo bambino. Il romanzo,
la cui coralita ricorda certi aspetti lidanthapura grazie anche alla rappresentazione del
villaggio come microcosmo dell'india, presenta ihiave allegorica il tema della
disillusione che caratterizzo il periodo precedemteimmediatamente successivo
l'indipendenza, quando le speranze in un miracalmnemico che garantisse una piu
equa distribuzione delle risorse e dei mezzi ddpeione del paese si trasformarono in
una cocente sconfitta. Lo stesso villaggio di Sattgnthe nel nome ironicamente
allude alla volonta dello spregiudicato mercantesaraio locale Seth di trasformare
I'argilla (mitti) in oro &ong, si caratterizza come lo scenario entro cui diséinge
ideologie, socialismo e capitalismo, si confrontaredl’India del post-indipenden%a

da un lato l'idealismo di Nehru, che abbraccioded socialiste intravedendo in esse
una possibile alternativa al modello di sviluppepitalistico, da un altro il pragmatismo

®1 Bhabani Bhattachary& Goddess Named Goldew York, Crown Publishers Inc., 1960
62 Cfr. Narsingh Srivastava, “Symbol and Allegory Bhattacharya’sA Goddess Named Gé)din
Ramesh K. Srivastava (ed9ymbolism in Indian Fiction in EnglisBalandar, ABS Publications, 1991
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e l'avidita di magnati e faccendieri locali che gilevano con ingordigia alle prospettive
di ricchezza apportate dall'indipendenza, idemdifido I'oro, e quindi la ricchezza

prospettata dal capitalismo, come una nuova dairBolo alla fine del romanzo si

scopre che l'amuleto magico di Meera, simbolo deit@hezza che la conquistata
liberta avrebbe apportato al popolo indiano, noralean valore se chi si € battuto per
ottenerla non riesce a tenere fede ai propri pigmson ne fa strumento di vantaggio
personale; in questo senso Arulandram, nel rilewan®e A Goddess Named Gold

fornisca un interessante approfondimento sul st della liberta politica e sull’'uso

che ne dovranno fare gli indiani, riesce a coglierg@ieno il senso del messaggio di
Bhattacharya, secondo cui:

(...) Political freedom is not a ‘panacea’ for alkjlfreedom alone will not and cannot lead a
country to prosperity. At best it can create suiaknvironment and provide splendid
opportunity in which men could show forth the bsthem and work for their prosperity by
living on terms of equality with their fellowmenraztising virtue like love, compassion, etc.
Freet(gg)m is the beginning of the road where them®iad and no miracle can happen without
effort™.

Oltre a fornire una denuncia dei principali malcisti del tempo (corruzione, avidita,
uso della liberta a scopi personak),Goddess Named Golgtesenta un’interessante
riflessione sull’eredita dell’esempio gandhianopzeindulgere in una facile nostalgia
che potrebbe distogliere I'attenzione del lettoee problemi reali rappresentati. Pur
sempre attento nei suoi romanzi a mostrare l'ingpatte il movimento nazionalista
ebbe sulle coscienze individuali e sul processdraiformazione sociale del post-
indipendenza, parlando in un’intervista del suo aomo Shadow from Ladak(il966)

Bhattacharya osserva come:

(...) While for Gandhi non-violence was a basic creld his countrymen it was only an
instrument, a strategy of the battlefield. Onlyupexpatriot in a state of delusion would claim
that in India Gandhian idealism is still prevalgost as one would have to be a super-Christian
to believe that the Christian world still accepts Germon on the Mount...in thought and deed.
But then who would say that the idealism in thoseagwords had disappeared? Gandhian
idealism does live in the same way. There are galdgch are strongly upheld, values out of
Gandhian ethics such as rural uplift, abolishingca$te restrictions, the establishment of an
egalitarian society. | should also point out than@ni was, in his thoughts, far in advance of his
age. He was one of the world’s first thinkers whw sn overindustrialization such dangers as
pollution of the environment, apart from moral paithn®.

% H. G. S. Arulandram, “Bhabani Bhattacharya’s NevVeit., p. 72
6 Janet P. Gemmill, “An Interview with Bhabani Bleatharya”,World Literature Written in English
(Canada), 1975, 14, p. 305
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Accanto alla coscienza dei cambiamenti apportati oevimento gandhiano,
Bhattacharya mette cosi in guardia da qualsiasilpibes mitizzazione di quella stessa
lotta ai tempi del post-indipendenza, invitando s&na cercare in quellesempio
irripetibile uno stimolo per un sempre maggioreguesso sociale.

Tra gli autori della generazione di Bhattacharya d¢tanno portato avanti questa
riflessione sull’'eredita e la validita del messaggandhiano per le generazioni future vi
e sicuramente Manohar Malgonkar (1913- ). Orig;ndr Bombay e nipote del primo
ministro dello stato principesco di Indore, Malganki laureo in inglese e sanscrito nel
1936, per poi dedicarsi, oltre alla scrittura, aieattivita: egli fu infatti cacciatore
professionista e organizzatore di battute di caget@ssa per i maharajah. Divenuto
luogotenente dell’'esercito indiano, egli si dedadia carriera militare dal 1942 al 1952,
inizio a scrivere nel 1948, collaborando prima @bcune riviste e giornali, redigendo
quindi diversi volumi di storia sul popolo Marathaa familiaritd di Malgonkar con
I'ambiente principesco e quello militare trapelandanerose sue opere, ed in particolare
da due romanziThe Princes(1963) eDistant Drum(1960¥°. Se il primo narra della
fase storica del post-indipendenza in cui gli statincipeschi furono assorbiti
nell'unione indiana, il secondo tratta la vicendd dolonnello Kiran Garud, ufficiale
nella quarta divisione del reggimento Satpura dedlircito indiano, e della sua amicizia
con il collega musulmano Abdul Jamal. Come ossddvévedi®® a proposito di
quest’ultimo romanzo, il tema centrale sembra esgaello delle relazioni tra indiani e
britannici all'interno dell’'esercito, istituzionehne a seguito dell'indipendenza e della
spartizione dovette ripensare i propri codici eoviakd adattarsi alla nuova situazione
politica. In altre parole, I'esercito indiano, tsizione creata dagli inglesi ai tempi del
dominio coloniale per controllare i territori sqitwsti, si interrogd nel post-
indipendenza sulla necessita o0 meno di consereased tradizioni occidentali oppure
di rinnovarsi e trasformarsi in un’istituzione dailori e dalle priorita nazionali. Piu che
altro, Distant Drum sembra muovere una critica alle conseguenze atpodalla
politica britannica e dagli esiti della spartizicai&e principali istituzioni e ai rapporti tra
indu e musulmani, che da sempre uniti nella difdsiapropri valori (anche quando al
servizio del potere britannico), si ritrovarono neinda un momento all’altro, come

accade nel romanzo a Kiran e Abdul, condannaticdaisuperiori per essersi incontrati

%5 Manohar Malgonkamistant Drum Delhi, Orient Paperbacks, 1960

% Cfr. A. N. Dwivedi, “Combating the Shadows of Fdeen: Political Consciousness in the Novels of
Manohar Malgonkar”, ilKamini Dinesh,The Novelist and the Political Milieu: A Study ofllan English
Fiction, Jaipur, Rachana Prakashan, 1995, p.67
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clandestinamente dopo l'indipendenza in segno defla vecchia amicizia. Tuttavia,
I'opera non presenta particolari spunti di rifless politica; spesso criticato per avere
rappresentato solo una parte dell'India (quelldedellassi piu agiate e dell’'esercito) e
aver fornito una versione edulcorata e concilialgkepotere coloniale, Malgonkar non
ha incontrato il favore della critica postcolonjatee lo accusa di avere ignorato in gran
parte la realta di miseria e poverta dell'India.e®a critica € solo in parte condivisibile;
se da un lato e vero che Malgonkar ha offerto us@mne piuttosto elitaria e parziale
dell’'India, allo stesso tempo é riuscito, grazienaaltro romanzo storico di forte densita
politica, a restituire spazio alla riflessione gst-indipendenza sul significato del
movimento nazionalista e sulla sua difficile eradibtiamo parlando d\ Bend in the
Gangesriconosciuto all’unanimita dalla critica comesio migliore romanzo.
L’intenzione dell’autore, che a quasi vent'annildalipendenza scelse di tornare su
una questione storica passata ma mai completantestita, viene dichiarata fin
dall'epigrafe del romanzo, dove Malgonkar cita &qgde con cui imahatmaespresse i

suoi dubbi sull’efficacia della non-violenza contategia politica. Dice infatti Gandhi:

This non-violence, therefore, seems to be due m&nbur helplessness. It almost appears as if
we are nursing in our bosoms the desire to takenge the first time we get the opportunity.
Can true, voluntary non-violence come out of tieersing forced non-violence of the weak? Is
it not a futile experiment | am conducting? Whatwhen the fury bursts, not a man, a woman,
or child is safe and every man’s hand is raiseihagais neighbouf?

Lo scopo dichiarato di Malgonkar, che come romamezistorico non solo compie
un’'opera di ricostruzione documentaria degli anrecpdenti I'indipendenza, ma si
avvale anche di una prospettiva critica maggioeeigr alla distanza con cui analizza
quegli eventi, € dunque quello di analizzare ihgigato e la validita storica della non-
violenza gandhiana che, se da un lato sembro garafa nazione il passaggio dalla
schiavitu all'indipendenza, da un altro portdo cénus enorme strascico di violenza. E’
interessante rilevare come a questa epigrafe, pteeilaromanzo ponendo una serie di
interrogativi, fa da contraltare la nota della@aiportata di seguito, ove Malgonkar

tiene a precisare:

Only the violence in this story happens to be tiueame in the wake of freedom, to become a
part of India’s history. What was achieved througin-violence brought with it one of the
bloodiest upheavals of history: seventeen milliengde had to flee, leaving their homes; nearly

7M. K. Gandhi, cit. in Manohar Malgonkak, Bend in the GangeBelhi, Hind Pocket Books, 1964
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half a million were killed; over a hundred thousamdmen, young and old, were abducted,
raped, mutilated.

Il riferimento & chiaramente all’'orrore delRartition e agli scontri comunitaristit}
che, dall'indipendenza fino ai giorni nostri, sinsorivelati come il piu pesante lascito
dell'indipendenza indiana; in questo senso, comebabsservato numerosi critich,
Bend in the Ganges caratterizza piu come un’anatomia della viokeolze fece seguito
all'indipendenza che come studio del significatbrdessaggio gandhiano per i posteri.
Ambientato tra il 1930 e il 194A Bend in the Gangesarra la storia di due giovani,
Gian Talwar e Debi-dayal Kerwad. Il primo, figlio dna famiglia piccolo borghese e
seguace del movimento gandhiano, non esita ad aed& suoi principi di non-
violenza quando in una faida familiare si trovatito a vendicare la morte del fratello
Hari, ucciso dal rivale Vishnu-Dutt; il secondo, damiglia alto-borghese e
occidentalizzata, abbraccia invece il movimentoveosivo dei Freedom Fighters, che
disprezzando il messaggio gandhiano di non-violecmae simbolo di passivita e
supina accettazione dello stato di schiavitu dedid, vede nell’azione violenta 'unico
strumento di riscatto dal dominio britannico. Poasiue giovani, 'uno per avere ucciso
Vishnu-Dutt e I'altro per avere compiuto azionirtgistiche, si ritrovano deportati nella
stessa prigione nelle isole Andamane. Collaboraidarimo con gli ufficiali inglesi
della prigione, il secondo coi giapponesi che mattémpo, alla vigilia della seconda
guerra mondiale, si accingevano ad invadere il cautiinente, i due protagonisti
riescono infine a tornare in India, non prima coouache gli eventi storici del periodo
abbiano lasciato un segno profondo sulle loro evad. Se il nazionalismo di Gian

% Manohar MalgonkarA Bend in the Gangest., p. viii

% || fenomeno del comunitarismo indiano, che tragyiog dalla sostanziale eterogeneita del tessuto
sociale indiano e dalla sua frammentazione in nosgerdistinte comunita, si & manifestato in modo
particolarmente violento negli ultimi anni, attrase frequenti scontri (come quelli tra indu e muosahi),
riflesso delle tensioni mai sopite e innescateadapartizione del 1947 e dalle divisioni rafforzaee
secoli di dominio coloniale. Per meglio chiariredaratteristiche di questo fenomeno, particolarment
utile risulta essere la spiegazione di Michelgugl® Torri, professore di storia moderna e
contemporanea dell’Asia presso I'Universita di Tiorile da me consultato via e-mail), secondo cui il
termine di comunitarismo trae origine dal concelittcomunita”. Come spiega il Professor Torri: ‘18
una situazione di comunitarismo quando il prinapetiterio di identificazione e di autoidentificare in
una determinata societa € dato dall'appartenenzsmadomunita definita in base a criteri religiefd
castali. Sono quindi fenomeni di comunitarismo datcapposizione fra indu e musulmani in India, ma
anche quelli fra musulmani sciiti e sunniti; songualmente fenomeni di comunitarismo quelli che
vedono gli indu appartenenti alle caste contrap@ofsioricasta (o dalit) o quelli che trovano esgsione
nella contrapposizione ad es. fra una casta don@retivello locale e le caste subordinate”. Gtiri,
recenti scontri tra indu e musulmani verificatisi India, originati in buona parte dal fenomeno del
fondamentalismo indu (analizzato e stigmatizzatdNdgantara Sahgal nel suo articolo “Hindutva: Art
Has the Answer”, pubblicato s8unday Observel 12 settembre 1993 e contenutdHaint of Viewcit.),
sono quindi in buona parte riconducibili a fenomgirtipo comunitaristico.
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vacilla subito dopo l'uccisione di Vishnu-Dutt, pamndolo a chiedersi se la non-
violenza non sia semmai sinonimo di passivita, odideo inazion&, le convinzioni di
Debi-dayal, convinto sostenitore della necessitaudd sforzo congiunto di indu,
musulmani e sikh nella lotta di liberazione, veng@tosse dal tradimento del suo
leader Shafi Usman, musulmano, che persuaso dald=lpnovimento Hafiz Khan del
fatto che gli indu costituiscano il vero impedimeatla lotta per il loro rifiuto di trattare
con la Muslim League di Jinnah, non esita a corsegralla polizia come responsabile
dell'attentato a un aereo inglese.

Il resto del romanzo costituisce una riflessione ssgnificato della non-violenza; se
Gian accetta di collaborare con gli inglesi pur géirantirsi il rientro in patria,
caratterizzandosi cosi come un personaggio dupticene a una facile ritrattazione dei
propri ideali, Debi-dayal sembra, di fronte allore degli scontri comunitaristici, voler
riconsiderare gli ideali gandhiani, pur tenendotoottel fatto che questi non abbiano
saputo impedire I'esplosione di una violenza cigecamordiale. Riflettendo sull’oscura
profezia di un'imminente guerra civile pronunciataHafiz Khan e riportatagli dal suo

leader Shafi, Debi-dayal osserva:

QUIT INDIA! Debi-dayal realized that the slogan whj when he first came across it, he had
dismissed with the contempt as the humble subnmissi@ milkshop organization had by now
taken the whole country by storm and acquired rignificance. Somehow things were moving
inexorably to a climax of violence; it was almost though Shafi Usman’s prediction were
coming true. “In the midst of non-violence, violenpersists”, Shafi had told them. Was this
what he had mearit?

Lo stesso Tekchand, padre di Debi-dayal, che assistimpotente e preoccupato alla
prospettiva di una dislocazione forzata e allo effaaella nazione riflette cosi sul
messaggio gandhiano:

Now he could see that, as far as the people ohladire concerned, Gandhi's message was
merely a political expedient, that for the bulktbém it had no deeper significance. At best,
they had accepted it as an effective weapon agBnitsth power. It seemed that the moment
the grip of British power was loosened, the popotabf the subcontinent had discarded non-

0'Si chiede infatti Gian subito dopo la sua depadotaz nelle Andamane: “Was it his youth that made
him so shallow, he wondered, or was it a part efltidian character itself? Did he in some wat, esent
the average Indian, mixed-up, shallow and weak® Isé@meone out ok Passage to IndjaAziz (...)?
His non-violence had crumbled the moment it met @omtest, and now even his nationalism was
wavering (...) (Manohar Malgonkaf Bend in the Gangest., p. 120)

" bid., pp. 270-271
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violence overnight and were now spending themseaivesrgies of violence which seemed to
fulfil some basic urg@.

Dietro questa riflessione si cela sicuramente fowe cupa, pessimistica dell’autore
che, pur riconoscendo il valore del movimento gaamui nel processo di acquisizione
dell'indipendenza in India, non esita a criticareloco che, come i protagonisti
dell’opera, non seppero cogliere il vero signiftcakella lotta e si abbandonarono alla
violenza piu totale, disconoscendo perfino la Ipharisecolare storia di convivenza e
pluralismo culturale e religioso. In questo sersmme ha osservato KalinnikoVail
romanzo si configura piu come un’analisi delle oagistoriche e psicologiche che
portarono agli scontri tra indu e musulmani che oome un’analisi retrospettiva delle
fasi della lotta nazionalista.

Queste sono le amare considerazioni che Debi-daydlsuo ritorno in India alla vigilia

dell'indipendenza:

The date was August 12, 1947; their freedom wag thmee days away. On August 15, the sun
that had not shone for them for more than a hundreti fifty years would rise again. How
many more men and women would have been killechhy time, Debi-dayal wondered, how
many women abducted? (...) How had they come to &i&? living as brothers over so many
generations, how had they suddenly been infectesublg virulent hatred for each other? Who
had won, Gandhi or the British? (...) Had Gandhi esevisaged a freedom that would be
accompanied by so much suffering and release sh mmaitted? Had he realized it might impose
transfers of population unparalleled throughoutonj&’

Se la vicenda del romanzo si era dunque apertaicatiscorso carico di promesse di
Gandhi alla folla, il sipario si chiude simbolicame su uno dei piu tristi capitoli della
storia indiana, la spartizione e le sue drammatiohieseguenze per la popolazione,
confermando non solo la volonta di Malgonkar dil@aare criticamente uno dei
periodi piu fecondi e significativi per la storialth paese, ma anche quella di riflettere
sulle conseguenze di tale periodo, mostrando canfRaitition costituisca tuttora una
ferita aperta nella storia e nella memoria collettilell'India.

Questa posizione é certamente condivisa da unaltiare, Chaman Nahal, che a oltre
un quarto di secolo dall'indipendenza torna suldesellaPartition con un romanzo

storico dalle forti sfumature politiche. Stiamo lpado di Azadi (Indipendenzd},

2\bid., pp. 320-321

3 Cfr. Elena J. Kalinnikova, “The Grandson of Matjaraanohar Malgonkar”, in K. K. Sharma (ed.),
Indian English Literature. A Perspectied., p. 188

" Manohar MalgonkarA Bend in the Gangaest., p. 342

s Chaman Nahakzadj Delhi, Arnold Heinemann, 1975
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pubblicato nel 1975 e premiato due anni dopo dadlaitya Akademi. Nato nel 1927 a
Sialkot, in quella parte del Punjab che sarebbespaia annessa al Pakistan, Nahal
studio nelle universita di Delhi e Nottingham, pei stabilirsi a Delhi, dove affianco
I'attivita di scrittore a quella di accademico efassore di letteratura inglese. Dal suo
debutto letterario nel 1965 con una raccolta dcoat (The Weird Dancg Nahal ha
pubblicato una serie di romanzi, il piu famosowescito dei quali & sicuramente il gia
citato Azadi che a buon titolo si inserisce in una tradizidetteraria, quella dei
cosiddetti Partition novels che a partire dal celebrérain to Pakistan(1956) di
Khuswant Singh, passando per il gia citAt@end in the Ganggd4964) di Malgonkar
fino ai piu recentiShamg(1983) di Salman Rushdieloe-Candy Man(1988) di Bapsi
Sidhwa, ritornano con forme e modi diversi sul tedela spartizione, sicuramente uno
degli episodi storici piu sentiti e drammatici raeditoria del paese. La vicenda principale
di Azadisi svolge a Sialkot, citta natale dell’autore, peliodo che va dall’annuncio
dell'indipendenza e dei termini della spartiziomefalla morte di Gandhi; protagonista
della storia € la famiglia di Lala Kanshi Ram, ueroante indu che si trova costretto a
lasciare il paese natale per essere trasferitodia| dal momento che Sialkot diverra
presto parte del nuovo Pakistan. Il romanzo, chapse con un tono leggero, da
commedia domestica e familiare, sulla pacifica cegvza tra gruppi etnici e religiosi
nell'India del pre-1947, cede presto il passo m@iotie, allo spaesamento e al senso di
frustrazione che assale quelli che, come la famidli Lala Kanshi Ram, si sentono
esiliati in patria e non vogliono accettare il @della storia e una dislocazione forzata
dalle proprie terre e dai propri legami affettivcelturali. In questo senso Lala Kanshi
Ram, colto estimatore della civilta vedica e détigua urdu parlata in quei luoghi, pur
apprezzando alcuni aspetti del dominio britannmme I'amministrazione dei territori e
la burocrazia, condanna gli inglesi per quello baano fatto al paese, portandolo alla
disgregazione totale. Tuttavia il dubbio prestmsinua in Lala Kanshi Ram e nei suoi
conoscenti, radunatisi intorno alla radio per aseelil messaggio di Lord Mountbatten
e dei leader del movimento indipendentista allaareez quali ragioni politiche si celano
dietro l'accettazione da parte di Gandhi e Nehrucalndizioni cosi umilianti per
l'indipendenza quali la spartizione del paese ia dazioni distinte? Come e possibile
che un paese da sempre unito nel rispetto dellaisesita etniche e religiose si sia
improvvisamente trasformato in un luogo di odioielenza tra simili? Questi e altri
interrogativi costituiscono sicuramente la parté piteressante e politicamente densa

del romanzo, in cui le riserve della popolaziondespromesse dei loro leader e
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sull’onesta del Congresso si intrecciano alla ptapazione per gli eventi futuri. Il resto
del romanzo costituisce un drammatico ma sempaadiato resoconto degli eventi che
portarono alla spartizione e alla massiccia depmnte degli indu di Sialkot verso
I'India. Il tema e chiaramente lo stessoAliTrain to Pakistapnanche se, come ha
giustamente osservato C. N. Srirfatise lo sguardo storico di Khuswant Singh appare
piu neutro, distaccato, quasi a voler mostraredi@r della spartizione nella sua nuda
drammaticita, lo sguardo di Nahal & invece piugmape ed emotivamente coinvolto. In
altre parole, I'opera di Nahal si caratterizza peforiginale indagine sugli effetti
psicologici ed emotivi di quell’evento epocale, nbé sulle profonde ironie storiche
sottese al concetto di “azadi”, sinonimo di un’peindenza pagata a caro prezzo. In
questo senso, ricercando negli eventi politici gel- e post-indipendenza la causa di
inestinguibili rancori tra indu e musulmani, il ranzo di Nahal si configura come
un’interessante riflessione sulle pesanti consexpigmiseria, alienazione, tensioni
sociali) che spesso si accompagnarono alle ragioparte di statisti o partiti (come il
Congresso), nonché sulla disillusione di un popbie, deluso nelle sue aspettative, non
si riconobbe piu in una certa classe politica.

Questo senso di disillusione viene approfondito nmmdo assai efficace in un
interessante romanzo di Anant Gopal Sheof®ysk Before Dawil, che per le
tematiche affrontate e la lucida trattazione debjgmi del post-indipendenza in India,
ma anche per la realta sociale rappresentata Jaqdella classe politica e della
borghesia indiana medio-alta - presenta numeradi plu contatto con la narrativa e le
preoccupazioni di Nayantara Sahgal. Pubblicato ©68F8, quando il regime
del’lEmergenza di Indira Gandhi aveva gia posto wesia ipoteca sulle liberta
individuali e collettive, Dusk Before Dawmarra la storia di un giovane editore,
Dhananjay, che da strenuo difensore della liberstasimpa e della funzione formativa,
educativa e sociale dei giornali in una democraziaitrova perseguitato dal governo
per il suo rifiuto di scendere a compromessi corgaverno avido e corrotto che, pur
dichiarandosi fedele agli ideali gandhiani, fa gebprio potere uno strumento di
controllo e censura. La critica di Sheorey non aisga nessuno: politici arrivisti,
burocrati inetti, intermediari corrotti e sadicilizootti costituiscono il materiale umano

del romanzo, in contrapposizione alla figura isolata allo stesso tempo fortemente

8 Cfr. C. N. Srinath, “The Writer as Historical Wise Khushwant Singh'3rain to Pakistanand
Chaman Nahal's\zadr, Literary Criterion (Mysore), 25, No. 2, 1990, pp. 64-65

" Anant Gopal Sheoreypusk Before Dawn. A Novel of Post-Freedom Indialhi, Vikas Publishing
House, 1978
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idealista di Dhananjay, che sfidando le autoritaride denunciare dalle pagine del suo
giornale la corruzione e il malcostume dilaganténérno della classe politica. Per
questo e altri motivi, il romanzo di Sheorey e Gisfpesso accostato dalla criticatas
Time of Morning di Nayantara Sahdgd] dove la radicale contrapposizione tra
personaggi di stampo gandhiano e aspiranti polgenza scrupoli costituisce la
principale ragion d’essere del romanzo. Come pliaagaAsha Kaushik:

A. G. Sheorey’'®usk Before Dawiand Nayantara Sahgalfhis Time of Morningxplore the
operational contradictions of democratic politisalicture, simultaneously confronting the task
of state and nation-building. In striving for quigdsults, the novelists highlight that democratic
norms sanction centralization of authority, whidtinately gets degenerated into none-too-
ennobling pursuit of power. Politics, the natiostlivocation’ in pre-independence India, is
perceived to be surviving as a necessary evil st-pmlependence contest. Sheorey and Sahgal
evaluate the process of degeneration with the tiakdsf Gandhian norms of public cond(ict

Il romanzo di Sheorey, oltre a caratterizzarsi caméndagine sui motivi che hanno
portato la classe dirigente indiana ad allontansesapre piu dai principi e dai valori
morali coltivati nel passaggio dal dominio britazmi all’autogoverno, fornisce
un’interessante digressione sulla diversa funzidelta stampa in India nel pre- e nel
post-indipendenza; come osserva il protagonistetr@il quale si percepisce la voce
dell'autore) nel seguente brano:

Formerly, the newspaper was used to foment hatgadhst British Government - not against
the British people - to rouse the masses to cdsthefr yoke of slavery. It was essentially
journalism of the crusading type. But now, a newstnictive phase of journalism had arrived.
It was a noble task of public education, so thatriasses were taught to exercise their power
guaranteed through adult franchise in a propeparsible manner, so that a good government
was elected to work for the good of the peoplevds also an inspiring task and would call for
equal devotion and dedication, a task which, astagp, he could not shifk

Da convinto sostenitore di questi ideali, Dhanargatrova presto a dover fare i conti
con una classe politica che non apprezza il suegmg e la sua liberta d’espressione,
costringendolo al silenzio. La differenza esseeziah Dhananjay ed i ministri e
affaristi con cui viene a trovarsi in conflitto isde innanzitutto nel fatto che, se per |l
primo i valori del movimento nazionalista costittoso tuttora un valido supporto alla
propria missione sociale ed educativa, per i sdcaaf@presentano semmai un

espediente attraverso cui risollevare facilmentorisenso delle masse, appellandosi al

8 Nayantara Sahgarhis Time of MorningNew York, W. W. Norton & Co., 1965
" Asha KaushikPolitics, Aesthetics and Cultugit., pp. 95-96
8 Anant Gopal Sheorefpusk Before Dawn. A Novel of Post-Freedom Iruiiag p. 33
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nome di Gandhi come garanzia di trasparenza, difggaado qualsiasi nefandezza in
nome della tradizione democratica e libertariaGmhgresso; come rileva Dhananjay:

But they [a classe politican.d.a.] belonged to Gandhi’'s party, which walé tté most popular
party - The magic of his name was still a charisHia.partymen claimed proudly, that even if a
lamppost were set up to fight an election in Gasdimame, it would win. The sacrifices made
by his followers during the freedom struggle, thffexings they went through, were still fresh
in people’s minds (...). The Indian masses were aoleand indulgent. They forgave too much.
They thought of Gandhi and had blind faith in hthgt he would mend matters without doubt —
he was the magician, the miracle man of India. Bahdhi himself was a broken-hearted man
when freedom came. The partition of the countryolwhie declared could come only over his
dead body had become an accomplished fact. The ooainfrenzy let loose by partition, the
mass killings, arson and rape, the barbarity aedutter debasement of man hurt him deeply.
Both Moslems and Hindus were possessed by the, deviit were. They became captives of
circumstances, hapless victims of a vicious ciotleiolence and hatréd

D’altra parte, come appare chiaro dalla citaziodbBananjay non cede a un facile
rimpianto dell’epoca gandhiana e conosce bene biddél padre della nazione all’alba
dell'indipendenza circa il futuro e leeadershipche avrebbe dovuto guidare I'India

verso |'autogoverno:

He [Gandhi n.d.a.] has been trying to discuss and work awigreed plan with Nehru — whom
he has named as his heir and successor — abofiittine development of a free India. What
would be the shape of things to come? The image@d\obe just an aping of foreign ways or
something that would be in accord with the innat@igs of India’s people and her cultural
heritage? There has to be an integrated plan tiol g a new India which will reconcile
modernism with tradition, technology with humanissuience with spirituality. Gandhiji feels
that if India blindly imitates the west, with uttdisregard of her own genius, her historicity and
her mission of world peace, she would cease tdhbegtide of his heart. Freedom, he says, is
not the end but the beginning of India’s pilgrimadeservicé’.

In altre parole, il protagonista crede che soltaitaverso un sostanziale ripensamento
critico delle tradizioni e dell’esperienza storabal’India sia possibile tracciare la storia
del cambiamento del paese, grazie anche alla gzaone della societa civile e a un
costante coinvolgimento di questa alla vita dedté@uzioni nazionali, come ad esempio
la stampa, intesa come luogo di dibattito e inaoita le varie istanze di riforma e
preservazione della cultura nazionale. Questere plteoccupazioni circa il difficile
ruolo della classe politica nel post-indipendenegaanno raccolte da Nayantara Sahgal,
per cui la consapevolezza della funzione chiavéawal nazionalismo nel processo di

decolonizzazione e il significato dell’esempio ghiatio e nehruviano si accompagnera

8 bid., p. 49
8bid., p, 52
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a continui interrogativi sul valore dell'indipendsn sul concetto di nazione e
sull'unicita dell’esperienza indiana nel panoranditigo internazionale, ma anche sul
profilo sociale e culturale che gli eredi dell’ipéndenza conferiranno alla nazione

attraverso il loro operato politico.

4.6 La narrativa politica di Nayantara Sahgal: alcuine considerazioni preliminari

Attraverso la panoramica finora elaborata sullarateva a sfondo politico del post-
indipendenza indiano si € cercato di mostrare cbgenere del romanzo socio-politico
sia venuto a emergere come un tratto distintivd’edglerienza storica e letteraria
dell'India indipendente, ma anche come questo gembia tratto la sua naturale
giustificazione e ispirazione dagli stessi everie csegnarono il passaggio storico
dall'esperienza coloniale all'autogoverno. Oltreaar mostrato la varieta di forme e
sensibilita che i romanzi del post-indipendenzauaipno, anche in virtu delle diverse
posizioni e atteggiamenti degli autori nei confratel processo di decolonizzazione, si
e tentato di illustrare come il dibattito culturadalle forme sociali, istituzionali e
politiche che la nazione indipendente avrebbe attotibbia condizionato radicalmente
'immaginazione degli autori, portandoli a riflettesu questi processi di transizione e a
fare di questa riflessione il motivo centrale dounpiu romanzi.

Tra gli autori che hanno fatto della riflessionelifimp-sociale uno degli elementi
centrali della loro produzione figura sicuramentegyaihtara Sahgal, che occupa un ruolo
di primo piano nella narrativa indiana del postiqpghdenza, e che la critica indiana e
internazionale riconosce come una delle maggierin@n la principale rappresentante
del genere del romanzo politico in India. Primavelilere quali siano le ragioni addotte
dalle critica ed assolutamente intrinseche all'éspea di Sahgal tali da giustificare
guesta categorizzazione, € necessario fare al@msiderazioni preliminari sulla natura
pluridiscorsiva della produzione dell’autrice, chiecolloca alla confluenza tra varie
tradizioni letterarie senza mai aderire completamenin modo esclusivo ad alcuna di
esse, compenetrandone tuttavia i temi e le pre@ziopi in una sintesi alquanto
originale. Come ha legittimamente osservato Jaksbir, una delle principali studiose di
Nayantara Sahgal ed autrice di una monografia eemsnarticoli sulla sua produzione,
la narrativa di Sahgal é stata analizzata daltacarin rapporto a vari fattori, quali il suo

essere una donna, una commentatrice politica, estanione dei cambiamenti sociali
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del paese ed una strenua sostenitrice degli idgafidhiarf. A queste diverse
prospettive e alla molteplicita di esperienze delftice si deve aggiungere,
inevitabilmente, il suo rapporto con I'esperienzdoniale e con la denominazione di
autrice postcoloniale, etichetta che, pur rifiutala Sahgal come espressione
dell’ennesima egemonia culturale e discorsiva é@s¢acdall’occidente o cosiddetto
“orimo mondo” sulle ex-colonfé, non le impedisce tuttavia di sottrarsi a questa
necessaria cornice critica, dal momento che laesjerienza biografica e letteraria,
nonché il periodo coperto dalla sua narrativa,déceo pienamente sia per i temi trattati
che per il ruolo assunto nel dibattito sulla posto@lita in quella specifica griglia
discorsiva.

Tornando alla questione della “politicitd” di Sahgaopportuno rilevare come la critica
indiana degli ultimi anni abbia riconosciuto quasianimemente nella produzione
dell’'autrice una forte matrice politica, non rist@ta altrimenti in modo cosi radicale
nelle opere di altri autori attivi nel post-indigksmza. Le ragioni di questa eccezionalita
di Nayantara Sahgal risiedono essenzialmente infditeri: la singolarita della sua
esperienza biografica unita a una conoscenza diagpmano di tutti i fatti principali
della storia indiana del ventesimo secolo (gratisua backgroundfamiliare e allo
stretto rapporto con Nehru e le figure-chiave dedionalismo), e la duplice attivita di
scrittrice e giornalista politica portata avantigheanni cruciali della transizione
dall'indipendenza fino al regime di Indira Gandhaiegiorni nostri. Come gia rilevato
nel primo capitolo e a piu riprese nel corso delspnte studio, la sovrapposizione e
interazione tra I'aspetto privato e pubblico delperienza dell’autrice hanno fornito il
presupposto essenziale per una letteratura innaufarte componente autobiografica si
mescola a un interesse profondo per gli eventtipohazionali e le loro conseguenze
sulla vita del singolo. Questo conferma I'opiniati€sahgal secondo cui nelle societa in
transizione il fatto pubblico si innesta immediagnte su quello privato, conferendo
alla letteratura “minore” un’inequivocabile valenzeolitica®. Tuttavia & altresi
opportuno ricordare come, avvalendosi di un pumtaisia interno (come giornalista e
membro della dinastia Nehru) e nel contempo estérome narratrice e osservatrice

storica e temporalmente “distante”) rispetto dii fadrrati, I'autrice sia stata in grado di

8 Cfr. Jasbir Jain, “Nayantara Sahgal”, in Pier Ba®iciucco (ed.)A Companion to Indian Fiction in
Englishcit., p. 117

8 Questo punto di vista viene sviluppato in “The i8ophrenic Imagination” cit.; si veda a tal profiosi
la nota 121 del terzo capitolo del presente studio.

8 gj vedano il primo e secondo capitolo del pressnidio.
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elaborare uno sguardo oggettivo e insieme coinwlpartecipe della realta di volta in
volta rappresentata. Partendo dall’opinione di BSiRha, condivisa da numeraosi critici,
secondo cui “[Nayantara Sahgal] has the uniquendigin of being the only political
novelist on the Indian literary scefi&”si cerchera ora di dare una giustificazione di
questa affermazione, che nasce da uno studio cosipoedell’intera opera di Sahgal.
Una volta riconosciuto come per Sahgal l'individwes in particolare l'artista, sia
essenzialmente un “animale politi€§”sensibile ai cambiamenti storici e agli effettec
questi producono sulla sua coscienza individuatzowe rilevare quanto l'autrice
attribuisca ad altri fattori, quali la religionea Icultura, I'esperienza familiare e
soprattutto il potere, un’importanza determinantdasvita del singolo. Per questo
motivo ai romanzi di Sahgal é stata spesso atteblai denominazione di narrativa
socio-politica, poiché intesa a mostrare non soh@ccanismi e le dinamiche del potere,
ma soprattutto gli effetti sociali delle politicheconomiche e culturali che
caratterizzarono il periodo del post-indipendenza erofonde trasformazioni in atto
nella societa indiana.

Le ragioni della politicita della narrativa di Sahgisiedono dunque non solo in
un’oggettiva, dettagliata presentazione di fattiitipp, ma soprattutto nella riflessione
sui cambiamenti apportati da questi alla vita irdliale, alle relazioni umane tra chi
detiene il potere e chi ne e assoggettato, ainsisté valori un tempo validi e
generalmente accettati e ora scartati in nome dvinweali, ed infine ai mutamenti
sociali che un nuovo ordine politico ed economiootg con s€, nonché all’importante
riflessione sul concetto di liberta. In questo, Ggdmon sembra essere tanto interessata
a presentare una specifica ideologia, quanto ararestause ed effetti di specifici
disegni politici, non sempre concepiti nell’intesesdel singolo e della collettivita. In
tutto cio, Jasbir Jain ha brillantemente ravvisatta sostanziale tensione interna

allopera di Sahgal, che se da un lato sembrarfatae orientata alla difesa degli ideali

8 B. P. SinhaSocial and Political Concern in the Novels of Nagaa Sahgal Jaipur, Book Enclave,
2001, p. 169

87 La definizione dell'individuo, ed in particolare Itiertista, come “animale politico” viene fornita
nell’'ultimo, piu recente intervento pubblico di $ah (“The ink is soiled. We can’t do without theigume
angle of vision that geography lends to literatutesto dell'intervento per la cerimonia di consegiei
Sahitya Akademi Awards del 20 febbraio 2007 c@@iesta definizione, oltre ad essere una dichiamazio
di intenti dell'autrice, ribadisce anche la convome di Sahgal secondo cui l'intellettuale ha ublgn
preciso nei confronti della societa, che si traduela necessita di un impegno concreto come paella
primaria funzione politica e sociale dell’artdice Sahgal nel suo intervento: “The artist is dtipal
animal, more so when the line between public evantsprivate life disappears and vast numbers twave
face the terrible consequences of public eventheir private lives. Art cannot float in a void.rilates
to, and is acutely sensitive to its environment”.
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gandhiani e nehruviani di liberta, umanesimo estathza che hanno fatto parte della sua
formazione umana e culturale, da un altro intendstrare la brutalita dei meccanismi
di potere che, a partire dalla sfera politica fatbinvestire quella privata, condizionano
I'esperienza dei singoli. L’amoralita e la spregoatezza che caratterizzano i rapporti
tra personalita politiche trova riflesso in tuttramanzi di Sahgal in un sostanziale
squilibrio di rapporti tra uomini e donne; non as@adJasbir Jain ravvisa nella sua
produzione una costante attenzione alle dinamiclpotegre nei rapporti tra i sessi, ed
una non meno spiccata inclinazione verso problematie sensibilita di tipo
femminista. Sebbene Jain abbia individuato nellestjane dell’oppressione femminile
uno dei principali temi di Sahgal, articolando quaste le proprie riflessioni critiche a
partire da questo assunto, non ci sembra tuttguErtuno in questa sede esaminare
tutti i contributi critici di chi, come Jain, hasto in Sahgal un’autrice femminista
esclusivamente orientata verso questioni di gerieraltre parole, si e scelto ai fini del
presente studio di prendere in considerazionergoltana minima parte di quell’ampio
corpuscritico che pone come nucleo centrale della naaati Sahgal la sua disamina
della condizione femminile in India; tra questi renwsi saggi e articoli, sono stati
utilizzati esclusivamente quelli che riguardandeiina-chiave della liberta individuale
ed in senso lato quelli del rapporto uomo-donnaeamtafora del piu ampio spettro di
relazioni egemoniche analizzate dall’autrice n&i samanzi, quindi lgoliticizzazione
del discorso di genere. D’altra parte, come haanhitolo rilevato Asha Kaushik la
questione femminile e il dibattito sviluppatosi atre dall'indipendenza circa il futuro
di alcune tradizioni e istituzioni sociali comedati e il matrimonio hanno costituito
parte integrante ma non primaria rispetto allalitatalelle problematiche del processo
di decolonizzazione, contribuendo cosi a una gémeappresentazione del divario
venutosi a creare tra societa politica e societdecnegli anni successivi al 1947. In
aggiunta a questo, in una recente intervista du Rienon all’autrice I'etichetta di
autrice femminista viene rigettata categoricamelala stessa Sahgal; alla domanda su
quale sia stato il suo contributo come donna alltugpo di una narrativa politica in
India, Sahgal risponde candidamente che “I woujdtlsat [my contribution] was not as

a woman writer... | would say that my particular adnition has been my addiction to

8 Cfr. Asha Kaushik, “Dilemmas of Transition and Wamia India: A Perspective from the Indo-
Anglian Novel”, Political Science Reviewt 986, 25 (1:2), pp. 1-7
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democracy®®, ribadendo cosi la sua fiducia nell'individuo corsapremo valore
morale, indipendente da qualsiasi connotazioneakooi di genere. Questa posizione €
stata peraltro ribadita nel corso di un incontrd pobblico avvenuto nel 2005 in
occasione della manifestazione Calendidonna a Hideve I'autrice non solo ha
sottolineato il potere della letteratura e dellanwlenza come strumento ancora
attuale diagencypolitica, soprattutto per le donne, ma ha conféonb@ sua posizione
assolutamente indipendente e la sua visione piuisamppetto ai conflitti che
caratterizzano il presente, e di cui la condizitui#gora subalterna e minoritaria delle
donne occupa una parte certamente rilevante. Rwanascendo in un’intervista
rilasciatami nel corso della suddetta manifestazibruolo chiave svolto dai movimenti
per i diritti civili delle donne in India negli anSettantd’, Sahgal preferisce pensare a
sé come un’autrice animata da un forte senso dadidga e del cambiamento politico
piuttosto che a un’intellettuale affiliata a quacmovimento o orientamento critico
femminista. Se costretta ad accettare qualche ettachSahgal preferisce semmai
orgogliosamente riconoscere di essere stata I'uniedlettuale del panorama letterario
indiano ad occuparsi in modo cosi estensivo e leapildi questioni politiche, come

guando in un’intervista ammette:

Yes, the political situation is the background by books. | notice that nobody else in India,
at least writing in India, has used this technigiiehaving a political situation - a specific
political situation - as the backdrop of every &ngovel. There have been novels of political
situations, isolated ones, but | have developeslahia genre, as a whole style of political novel,
which uses political background but tells a stdripaman life against that. | think | have done it
unconsciously and looking back | can see that eaekl reflects the India of that tirffe

Si vuole partire ora da questa ammissione peragial nodo centrale del presente
capitolo, ricordando per 'ultima volta come, seualato numerosi sono stati gli autori
della sua generazione e della successiva interessgiestioni politiche, Nayantara
Sahgal si sia caratterizzata di fatto comepila rappresentativaautrice di romanzi

politici dell'India del post-indipendenza. Questesit viene confermata da Shyam

Asnani, che senza mezzi termini afferma:

8 Ritu Menon, “Interview with Nayantara Sahgal”, $torylines. Conversations with Women Writers
Delhi, Women’s World, 2003, p. 52

% Sj veda a tal proposito I'articolo di Paola Colantihe scrittrici indiane lanciano un messaggio din
violenza”, apparso siMessaggero Venetdel 5 marzo 2005. L’edizione del 2005 della mastdeione
Calendidonna ha reso omaggio attraverso una sen&itive culturali quali dibattiti e film all’pera di
tre tra le maggiori scrittrici indiane e pakistaheyantara Sahgal, Bapsi Sidhwa e Alka Saraogi.

%1 gj veda l'intervista in appendice del presentelistu

%2 «Interview with Nayantara Sahgalihdian Literary Revieveit., p. 10
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Mrs Sahgal is nothing if not political and each afidner novels has a political substratum. If
one speaks of politics as her ‘primordial predittt the central core of her being, it wouldn’t
be an exaggeration. Politics is all pervasive imfher books, as if by some divine fiat, peeping
al through, through each chink, every cre¥ice

Riflettendo su questo assunto, appare chiaro chkeagp una selezione delle opere piu
rappresentative di Nayantara Sahgal non € compitdef tanto piu in quanto ogni
romanzo rappresenta e problematizza una fase sj@fenza biografica della nazione e
della societa indiana; per questo motivo, in accocdn la prospettiva cronologica
adottata per la presente analisi, si & sceltoutiimte quelle opere che non solo hanno
coinciso con i principali eventi storici del postdipendenza, ma che hanno anche
segnato un punto di svolta nella consapevolezdadieice, ricalcando seppur in modo
ideale il percorso critico e umano che ha portatogal dall’entusiasmo delle sue prime
autobiografie romanzate allo sguardo critico e eimnte vigile dei suoi ultimi
interventi pubblici. In altre parole, la parabolarga tracciata da Sahgal attraverso i
suoi romanzi presenta una forte corrispondenzalaosua produzione saggistica e
giornalistica, confermando cosi nell’autrice unatanziale identita di vedute e coerenza
intellettuale. Per i motivi qui elencati si e soetti analizzare quattro romanzi-chiave
della produzione di Sahgarhis Time of Morning1965),A Situation in New Delhi
(1977),Rich Like Us(1985) e l'ultimo pubblicato dall’autricd,esser Breed$2003).
Ognuno di questi romanzi rispecchia una fase palitruciale della storia dell'India e
della consapevolezza dell'autrice: Beis Time of Morninge A Situation in New Delhi
drammatizzano rispettivamente le difficili fasi ttansizione dal dominio coloniale
all'autogoverno e il passaggio dall’epoca nehruaiarquella del governo Shastri fino al
regime autocratico di Indira GandRich Like Us da molti critici visto come il
capolavoro dell'autrice, copre un arco temporale @npio, spaziando dagli anni della
lotta indipendentista al regime dellEmergenza, ¢&hgal dedica uno studio
approfondito anche in virtu della sua sostanziglgogizione alla politica dinastica della
cugina come espressione del punto piu basso toatta democrazia indiana nel
periodo successivo all'indipendefizal’ultimo romanzo scelto per il presente studio &
il piu recente lavoro di Sahgal,esser Breedsche non solo costituisce a detta

% Shyam M. Asnani, “The Novels of Nayantara Sahdalijan Literature Jan-Jun 1973, 16:1-2, p. 37

% |’ampia attenzione di Sahgal al periodo del’lEneetza e alla forte limitazione che questa applico
sulle liberta civili viene confermata dagli articel saggi che l'autrice scrisse durante il regiméndira
Gandhi ed analizzati nel corso del precedente @apit
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dell’autrice unasummadelle sue preoccupazioni politiche ed estefithaa che per via
della sua originale dimensione spazio-temporalell dcarsa ricezione critica finora
avuta, ha rappresentato un motivo in piu di inges di indagine. Scopo delle
successive sezioni sara di mostrare I'evoluzione pmnsiero politico di Sahgal

attraverso i quattro romanzi scelti.

4.7 This Time of Morning speranze e delusioni all'alba dell'indipendenza

A quasi dieci anni dal primo romanza, Time to Be Happ¥, ancora legato sia per
forma che per temi alla letteratura degli anni debvimento nazionalista, viene
pubblicato This Time of Morniny, dove Nayantara Sahgal per la prima volta si
confronta con gli interrogativi sul futuro dellazi@ne gia prefigurati nel suo secondo
memoir From Fear Set Fre&. Il mattino cui fa riferimento il titolo del roman &
chiaramente l'inizio, I'alba del post-indipendenzhg pur costituendo un momento di
chiusura rispetto a un lungo passato colonialérditamento e oppressione, rappresenta
I'inizio di una nuova era, una fase di transizidrzeil vecchio e il nuovo e una sfida per
le generazioni future. Per citare un’efficace matafdi Salman Rushdie, i “figli della
mezzanotte® si trovano cosi non solo a rivedere il significatorico dell'idealismo
che li ha traghettati verso l'indipendenza, ma atiptto a confrontarsi con nuove
problematiche di ordine sociale, istituzionale ditpo; in questo senso, il giudizio
disincantato di Sahgal sulle speranze poi disattiesgi sviluppi storici successivi al
1947 ci introduce a una lucida analisi della sitiaz del post-indipendenza, dove gli
antichi ideali del Congresso sembrano aver cedupasso a un nuovo concetto di
morale e a un generale declino politico. Citandaelebre discorso di Nehru, in
un’intervista degli anni Ottanta in cui ripensa@inanzo qui studiato I'autrice ricorda:
“Long years ago we made a tryst with destiny...wilgt was at the midnight hour,
now it's the time of morning. | meant to indicatetrjust a passage of time, but a

passage of idealism, a certain decay [that] haghdir set in*®.

% Si veda la mia intervista a Nayantara Sahgal peagice del presente studio.

“Nayantara Sahga# Time to be HappWNew York, Alfred A. Knopf, 1957

" Nayantara Sahgarhis Time of MorningNew York, W. W. Norton & Co., 1965

% Nayantara Sahgdfrom Fear Set Freeit.

% Salman Rushdiglidnight's Children London, Jonathan Cape, 1981

190 N, Sahgal cit. in Madhuranthakam Narendvigrocosms of Modern India. A Study of the Novéls o
Nayantara SahgaNew Delhi, Classical Publishing Company, 19983p.
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Tra i problemi che la nuova nazione indipendenteedfrontare vi sono sicuramente
'adeguamento di un’amministrazione e di istituzioin stampo coloniale alle nuove
esigenze del paese, ma soprattutto la questioteeldatiershipe della classe dirigente
che dovra guidare l'India verso l'autogoverno e umsva era politica. A questo
proposito l'autrice, fortemente condizionata dadéali gandhiani e dell’esempio dello
zio Jawaharlal Nehru, primo ministro dell'India ipdndente, € consapevole di quanto
il processo di transizione richieda un’assolutaiziede e moralita nelle scelte politiche
da parte deleaderdella nazione, investiti di un compito innanzituético e di nuove
responsabilitd sociali. Come ha giustamente sotatb Lakshmi SinH&, Sahgal
riconosce quanto la nuovaadershippolitica debba essere dinamica, progressista e
aperta al cambiamento, senza comunque venir menpri¢ipi umanistici e di
solidarieta sociale che avevano fornito i capisaldologici della battaglia nazionalista.
Il difficile rapporto tra una classe politica anaolegata agli ideali e alla moralita
gandhiana ed una classe emergente di statistictairee imprenditori orientata al
cambiamento e a una radicale separazione di finnezzi pur di favorire |l
rinnovamento sociale ed economico della nazioneevilrammatizzato ifihis Time of
Morning attraverso un’efficace contrapposizione di perggha situazioni fortemente
rappresentative del ventennio successivo al pagpémdenza. Quelli furono gli anni
del governo Nehru, dominati da un intenso dibatsitd futuro delle istituzioni, su
questioni linguistiche, sul modello economico daslihea politica da adottare rispetto
ai due grandi blocchi di influenza mondiale, Stdhiti e Unione Sovietica, e alle
rispettive ideologie allora dominanti di capitalene comunismo. I mondo politico
rappresentato nel romanzo € un mondo ben notaiite, che grazie al legame con
Nehru e all'intensa attivita politica e diplomatidalla madre Vijaya Lakshmi Pandit
entro a diretto contatto con alcune delle perstaablitiche piu influenti dell’epoca. In
un certo senso, si potrebbe leggéhes Time of Morningcome un realistico affresco
sugli intrighi, le manovre e le lotte di potereldatlasse dirigente di New Delhi all'alba
dell'indipendenza, ma anche come una riflessionédaalismo che dal 1947 venne
sempre piu a deteriorarsi per lasciare posto avign@ne cinica, utilitaristica e rampante
della politica. Questo contrasto tra idealismorgca pragmatismo viene drammatizzato
da Sahgal attraverso il confronto tra due persoraggve del romanzo, Kailas Vrind e

Kalyan Sinha. La somiglianza tra i loro nomi semalladere ai due lati di una stessa

101 Cfr, Lakshmi SinhaNayantara Sahgal’s Novels: A Critical Stydatna, Janaki Prakashan, 1999, pp.
75-76
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medaglia, allidealismo e alla spregiudicatezza dteratterizzarono la nazione
indipendente nei suoi primi anni di vita. Quasi @ev sottolineare la difficolta di
conciliare istanze progressiste e di radicale cambnto sociale con il legame verso
una tradizione gandhiana di dialogo, riflessioergo dibattito politico, Sahgal sceglie
di affidare il confronto dialettico tra due diversiili di pensiero a due personaggi
complessi e diametralmente opposti, lasciandodusidal dibattito tra le loro posizioni
emerga con chiarezza la sua visione politica.

Si vogliono ora esaminare singolarmente i due perggi, per meglio mostrare come
dal loro confronto derivi il nucleo tematico delmanzo. Kailas Vrind, membro della
delegazione indiana alle Nazioni Unite e uomo dange spessore morale, si
caratterizza fin da principio come una figura gaada e come strenuo sostenitore della
funzione democratica del Congresso; chiaramenteeliad sulla figura del padre e
dello zio dell'autrice, “Kailas belonged to the geation that had succumbed to the
magic of Gandhi. The fire, the dedication, the Emgndedness of the man in the
loincloth had attracted him, made him a membehef@ongress, sent him to jail along
with thousands of his countrymen (...) A singuladytinate generation, Kailas felt, for
whom ideals and actions had been happily weddatittegoal achieved® Ciod che
distingue Kailas € un’incrollabile fede nell'indddo e nel valore morale della politica
come prerogativa non esclusiva dei politici, méutti i cittadini. La posizione di Kailas
rispetto alle vicende politiche narrate € moltoinaca quella del primo ministro, che
inequivocabilmente rimanda alla figura di Nehrur e la tradizione plurale e
multiculturalista dell’India avrebbe costituito ysunto di forza nella crescita della
nazione, e garantito nel contempo al paese unaziposi indipendente, di non-
allineamento rispetto ai conflitti mondiali e allgolitiche di neo-colonialismo e
assimilazione culturale forzata perpetrate dalle cwaggiori potenze di allora, Stati
Uniti e Unione Sovietica. Kailas in questo sensmkanto uno dei rappresentanti di una
classe politica piuttosto eterogenea sia per emmeri che per convinzioni e valori;
tracciando un quadro di questa classe e riconoscehdvalore della capacita

assimilativa e conciliante di Nehru, Sahgal ricocta:

(...) freedom had launched its own quota of problemat,the least of them the new political
masters (...) There were men among them of littlecation, little imagination, men with the
limitations of a narrow, peasant upbringing, merowiad spent years in prison and lost touch

192 Nayantara Sahgarhis Time of Morningit., p. 15
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with the world outside, men who had never set fagside India and would not acknowledge
that a wider vision counté®.

La “wider vision” cui fa riferimento l'autrice € @dramente quella di Nehru, per cui
solo superando i particolarismi e le plurisecothfierenze sociali, di casta e religione
dellIndia sarebbe stato possibile elaborare uncetin di nazione unita, laica e
libertaria.

All'opposto rispetto a Kailas troviamo una nuovguiia emergente di politico, Kalyan
Sinha, chiaramente ispirato alla figura di un’alprarsonalita del post-indipendenza,
Krishna Menon. Uomo spregiudicato, decisionistenprontato a un forte pragmatismo,
Kalyan occupa la posizione di ministro senza poghd e consigliere agli affari esterni
del governo. Nonostante certe sue qualita, il primaistro apprezza le capacita di
Kalyan di lavorare per lo snellimento della burat@agovernativa e di cogliere
immediatamente il nucleo delle questioni, per gbroatarle e risolverle con decisione.
A differenza di Kailas, che negli anni della lott@ipendentista rinuncio alla sua pratica
legale per unirsi alle attivita del Congresso, lealyscelse invece di recarsi negli Stati
Uniti, a Boston, dove istitui un centro di culturaiano. La scelta del protagonista fu
dettata da un sostanziale rifiuto non tanto dedbidgia gandhiana, quanto della sua
metodologia, che secondo Kalyan avrebbe inevitaba portato alla paralisi sociale,
poiché fondata sul concetto errato - peraltro odedida varie confessioni religiose -
secondo cui “[suffering] could bring a catharsigtef spirit in oneself and othet§® Al
contrario, Kalyan crede che la violenza vada estarfwon tutti i mezzi possibili, e nel
suo rifiuto sia di collaborare col Congresso e afdle autorita inglesi scegliendo il
carcere, sia di trasformarsi in un “anglicized pepfy® accettando un posto di
impiegato governativo sotto il dominio britannidodsve leggere semmai il suo rifiuto
intellettuale di scendere a compromessi con uniarear cui ogni presa di posizione
avrebbe comportato una precisa scelta politicatavi#, come ha a buon titolo
osservato Narendt¥, I'abilita dell'autrice risiede essenzialmente laetapacita di
presentare i due personaggi di Kailas e Kalyantaaoto come la personificazione del
bene e del male o di forze politiche contrappagtento di mostrarne abilita e limiti in
modo oggettivo ed emotivamente distaccato, lasoi@oedi che dal confronto tra le loro

193bid., p. 92

1%bid., p. 73

105 pid.

196 Cfr. Madhuranthakam Narendrslicrocosms of Modern India. A Study of the Novél®layantara
Sahgalcit., p. 38

170



diverse posizioni emerga un diverso concetto del falitica come riflesso del dibattito
sul tema della nazione che domind quegli anni.lthe @arole, pur condividendo quasi
in modo assoluto gli ideali e I'esempio di Gandfaiytrice riconosce che il movimento
nazionalista non fu del tutto privo di limiti, s@ptutto per quanto riguarda il suo
approccio passivo e rinunciatario verso questidr@ dchiedevano un’azione forte e
tempestiva. In questo equilibrio di vedute si inadsuona parte della capacita di Sahgal
di proporsi come osservatrice partecipe e nel copte obiettivamente distaccata
rispetto alla realta rappresentata, senza cadérganello di una facile o superficiale
adesione ideologica all'una o all’altra correntditpga. Senza sposare nessuna delle due
posizioni qui presentate, l'autrice ribadisce semiaaua convinzione in una sorta di
determinismo sociale per cui non esistono persareggplutamente positivi 0 negativi,
ma semplicemente situazioni in grado di condizienbr scelte dell’individuo, in
accordo con la visione di Gandhi per cui la libet&l singolo acquista un valore
prioritario rispetto ai condizionamenti esterni ldesocieta. Sul piano sociale e dei
rapporti tra gli individui che il nuovo corso stooi dell’'India si trovo a modificare, il
conflitto tra tradizione e modernita incarnato daie personaggi di Kailas e Kalyan
trova un parallelo nelle vicende sentimentali ckedono coinvolti da un lato la coppia
Rakshmi-Neil e da un altro la coppia Arjun-Uma. Bakshmi, figlia di Kailas, pur
nutrendo un rispetto incondizionato nei confrorm genitori e del costume indu che la
vorrebbe serenamente accomodata accanto al masiiqquo fare a meno di denunciare
la sua infelicita e la volonta di rompere con qaethdizione attraverso il divorzio ed
unirsi a Neil, un architetto danese con cui haagaine forte e profondo, al contrario,
Arjun Mitra, segretario generale degli affari estdel governo, uomo fortemente
occidentalizzato e di principi liberali, nel su@iuio di abdicare alla tradizione sceglie di
restare invece accanto a Uma, la moglie che non pimae che ha sposato in
matrimonio combinato pur di non incorrere in unarstalo e sacrificare cosi la sua
carriera politica.

Buona parte dei temi affrontati his Time of Morningitornano, quasi amplificati, nel
romanzo successiv&torm in ChandigartY’, dove I'autrice, scegliendo di soffermarsi
su una delle questioni piu spinose che Indira Gadoette affrontare nel corso del suo
mandato, ambienta I'azione della vicenda a Chanldjgéeatro di una violenta

rivendicazione separatista da parte di una minar&ikh nel 1966. | fatti storici che

197 Nayantara Sahgahtorm in ChandigarhNew York, W. W. Norton &. Co., 1969
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portarono il Punjab, terra di irrisolti conflitteligiosi ed etnici, alla divisione nei due
stati indipendenti di Hariyana e Punjab con capitdmune Chandigarh (che divenne
poi definitivamente capitale del Punjab nel 19&®stituiscono un’efficace metafora
del generale processo di frammentazione su bagaidiica ed etnica avviato dalla
spartizione e sintomatico del generale decadiméegh ideali di unita e cooperazione
interculturale che avevano caratterizzato il movitnegandhiano e la politica di Nehru.
Senza soffermarsi sulle responsabilita della sgr®andhi in questo periodo, Sahgal
drammatizza nuovamente il confronto tra due diversdi di fare politica attraverso le
due figure di Harpal Singh e Gyan Singh, che ramadcchiaramente quelle di Kailas e
Kalyan del romanzo precedentemente analizzatoa S#uazione politica analizzata da
Sahgal inThis Time of Morningoresentava un quadro di grande fermento sociale e
istituzionale, pur macchiato dalle volonta persmtighe di alcuni esponenti della
nuova classe emergen&prm in Chandigarlsembra semmai essere dominato dal tema
della paralisi, dell'impotenza e della stagnaziociee a partire dalla classe politica si
allarga fino alla sfera delle relazioni private.n@®Kailas Vrind, anche Harpal Singh é
una figura gandhiana dai solidi principi morali; passato testimone e partecipante
attivo alla lotta nazionalista, non puo tollerareveldere il proprio paese ulteriormente
frammentato, poiché memore degli orrori della spame e della generale
disgregazione sociale e politica che essa compéalttontrario, Gyan Singh € orientato
a un forte decisionismo, e non esita a sfidaretdiata del suo rivale Harpal con tutti i
mezzi possibili; alla fine del romanzo le dimissidnquest’ultimo alludono non solo a
un’impossibilita di ripristinare il dialogo con Hdtre forze politiche dell'India, quanto al
generale venir meno dei principi che, da Gandhehlrl, avevano fornito il presupposto
per uno sviluppo organico e pluralista della nagioQuesto € il commento amaro di
Vishal Dubey, emissario del governo centrale dihDeklla regione teatro dei conflitti,

rispetto ai fatti recenti e alle dimissioni di Halsingh:

In 1947 there was still an India to serve. Now ¢f'&no such loyalty to bind us. The big vision
had disintegrated. At any rate, let someone whwet in the existence of Hariyana, and to
whom carving out this extra state, look after hiale no heart for this jo%.

Attraverso queste parole Vishal decreta che il \ggioito dell’'India si € estinto con la
spartizione, e le prospettive per un futuro di anitd armonizzazione delle varie

componenti nazionali si fanno sempre piu incerten [d caso, il sipario della vicenda

198 pid., p. 148

172



cala sulla morte del ministro degli interni (chiaente ispirato a Nehru), ultima figura
di principi gandhiani che simbolicamente rappresdatfine di un’era e di una certa
moralita in politica. Ed €& proprio riflettendo stunerale del ministro che Vishal

osserva:

[The funeral] would be considerable, the most thaation could give a hero, for this was more
than a state funeral. It would mark the end of enkmown as Gandhian. In politics that had
meant freedom from fear, the head held high, tidermitable will in the emaciated body of

India. Gandhian politics had also meant the operisi®, the open action. No stealth, no
furtiveness, and therefore no shafie

Da queste considerazioni e da un’analisi del vudémlogico e di potere seguito alla
morte di Nehru prendera le mosse il successivo namali Sahgal, che con maggiore
insistenza tornera sulla questione dédadershippolitica come necessaria urgenza per

un paese sempre piu disgregato.

4 .8 A Situation in New Delhi il baratro culturale della fine di un’era

Il progressivo declino e la degenerazione totale v@dori gandhiani e nehruviani
preconizzati inThis Time of Morninge Storm in Chandigarhritornano ad essere
esaminati nel romanzo che Nayantara Sahgal pubbét®977 col titolo dA Situation

in New Delht'®. Benché completato dallautrice nel 1965, il rommmpoté essere
pubblicato solo dodici anni dopo, a causa dellacedel censura imposta dal regime di
Indira Gandhi negli anni Settanta. In un certo eg#s Situation in New Delhpuo
essere letto come la continuazione dei temi e d&odso intrapresi cordtorm in
Chandigarh e allo stesso tempo come il primo dei romanZsalgal in cui la linea di
demarcazione tra sfera pubblica e privata, trarteedsione politica e quella soggettiva
del vivere viene a farsi sempre piu sottile, firagjua confondersi.

In maniera piuttosto simbolica, il romanzo si apm@prio nel punto in cui si era
conclusoStorm in Chandigarhossia con la morte del primo ministro. Fin daltipit
del romanzo (“Shivraj was dedd® appare chiaro che ieader politico cui si fa
riferimento e Jawaharlal Nehru; tuttavia la nowdt testo risiede nel fatto che Sahgal

abbia scelto di affidare a un personaggio inglgeenalista e amico stretto del defunto,

19bid., p. 241
110 Nayantara Sahgah Situation in New Delhiondon, London Magazine Editions, 1977
111 (pa;

Ibid., p. 5
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la rievocazione delle qualita del personaggiopuiticendo cosi un importante elemento
di riflessione sul rapporto coloniale e sul temé#adeiolenza centrale a tutta I'opera.
Sebbene il tema del rapporto tra colonizzatorilergpzati sia stato affrontato piu volte
da Sahgal nei suoi romanzi (dove, in quasi tutjufano personaggi inglesi e
occidentali, 0 comunque situazioni ispirate al @&oi coloniale), raramente la critica si
e soffermata su questo aspetto, privilegiando senl@maomponente storico-sociale
della sua produzione e la saga dell’'India in esggnresentata. Un’eccezione va fatta
tuttavia per il saggio di Ralph Crdri# che brillantemente sintetizza le preoccupazioni
dell'autrice sulla questione del rapporto coloniatwestendo il personaggio di Michael
Calvert, biografo del primo ministro (modellato quello reale di Michael Brecher,
biografo di Nehru), di un ruolo primario di informeae interno ed esterno. Come ha
giustamente osservato Crane, l'introduzione delsgeaggio di Michael Calvert
all'inizio del romanzo non solo costituisce la pessa discorsiva al fatto che la storia
dell'lndia sia inevitabilmente legata al suo pagssailoniale, ma e funzionale anche ad
un’analisi bilanciata e oggettiva di tale rapponmystrando come dalla violenza della
relazione tra colonizzatori e colonizzati sia datovuno squilibrio sociale che la classe
dirigente dell'India indipendente avrebbe a faticalmato. Nell’'analisi di Crane
Michael Calvert occupa la singolare posizione dorimatore esterno e interno: come
rappresentante del passato coloniale del paese, iesgitabilmente si caratterizza
metonimicamente come parte di quel tutto imperckde sfruttd e domind per secoli
I'India, fungendo come simbolo del’egemonia britaga. Allo stesso tempo, la sua
esperienza personale (caratterizzata dalla crascitalia e da un legame profondo con
quel paese, con le sue personalita politiche edabattaglia indipendentista) lo colloca
tuttavia al di fuori di questa cornice, facendona gorta di voce per il colonizzatore e |l
colonizzato. Parimenti, il suo rapporto con l'Ind&a basato su un sentimento
ambivalente di amore, rispetto e distanza critper; quanto il suo stile di vita (come
simpatizzante della causa indiana, egli scelselalitare ilkhadi tipica veste nazionale,
negli anni della lotta gandhiana) e il suo legaman(del tutto ricambiato) di affetto per
la protagonista Devi lo avvicinino molto alla sdeiedi cui egli desidera far parte,
tuttavia egli non riesce a comprendere appienonalalelle sue tradizioni e costumi

(come il rifiuto di Devi di abbandonarsi completartesal loro amore come segno di un

112 Ralph J. Crane, “A Violent Situation in New Delhif Id. (ed.)Nayantara Sahgal’s Passion, Politics
and History New Delhi, Sterling Publishers Private Limite®98
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“tradimento” rispetto alla causa indipendentistd’ldelia). Il legame di Michael con |l
defunto primo ministro Shivraj non solo allude iastricabilita di questo rapporto, ma
rimanda anche alla duplice affiliazione di Nehruisab paese e all'Inghilterra, facendo
di esso un indiano dalla formazione e dalle infagefortemente occidentali. Per questo
e altri motivi Michael vede Shivraj (Nehru) comenbiolo di quel sincretismo culturale
auspicato dalla sua visione politica:

Michael had instinctively thought of Shivraj asAsian, not an Indian. For that, far ahead of an
Asian actuality, was what he had been: a symbdheffight against colonial rule, a hero who
had resurrected a legend so much of Asia sharedyiaed it modern meaning - renouncing
gilded ease to sleep on prison planks. A leadbe leader - at least in inspiration, of so many
beyond in his own borders. And for Indians, a mdmowook the people with him on uncharted
journeys, on the frail, unbreakable, so very unjoali bond of trust. A politician who till the
day he died had never learned to make a politpatsh, or to trim his sails by the exigencies of
politics. No spell weaver himself, he had nevestied the breed. The spells he had woven had
been unintendédf.

Questo e altri ritratti del personaggio al limitellidolatria caratterizzano I'inizio del
romanzo, e sono funzionali alla preparazione delatgrincipale dell'opera, ossia Il
vuoto di potere seguito alla morte di Nehru e leiqoéose derive della politica
utilitaristica perseguita dai suoi successori. Rpresto motivo, la critica ha
unanimemente attribuito al romanzo la capacitardblematizzare uno dei periodi piu
critici del post-Nehru, culminato nel triste capotalel regime dellEmergenza. Il titolo
del romanzo accenna a una situazione, quella aalfatale, che e paradigmatica
dell'intero stato di declino istituzionale e moratecui versa I'India dopo la morte di
Nehru; Cran&* evidenzia ancora come lo stesso, vago terminsitlidzione” alluda al
linguaggio eufemistico usato dai politici, che gdanparlano di una situazione
problematica si riferiscono in realta a qualcosabein piu grave e profondo, come
I'erosione dei principi democratici o I'ingovernéitd di certe emergenze sociali; in
guesto senso, Delhi sta alla situazione del pa@se ¢a situazione politica contingente
sta al generale vuoto di valori e potere dell’'Indiaquegli anni. Non € un caso che il
primo ministro del nuovo governo non venga mai hm@to o citato neanche di sfuggita
nel romanzo, quasi a voler rimarcare la fine dstesha democratico inaugurato con

Nehru e progressivamente deteriorato dopo la sugemo

113 Nayantara Sahga Situation in New Delhiit., p. 6
14 Ralph J. Crane, “A Violent Situation in New Delluit., p. 66
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Protagonisti della vicenda narrata AnSituation in New Delhsono Devi, sorella del
defunto primo ministro Shivraj e ministro dell'iszione nel nuovo governo, Usman
Ali, vice-rettore dell’'universita di Delhi e Rishadiovane figlio di Devi e membro
dell'organizzazione sovversiva dei Naxaliti. Se DevUsman sono accomunati dalla
stessa fiducia negli ideali democratici promossi Stavraj, allo stesso tempo non
possono fare a meno di constatare quanto I'aty@erno abbia preso le distanze dai
presupposti morali che avevano animato la politied’ex primo ministro, poiché
incapace di adattarsi al cambiamento storico eltivare la stessa ampiezza di vedute
rispetto alle problematiche del paese. In questegeauno dei problemi essenziali posti
dal romanzo é quello dellaadershipin questo Sahgal sembra suggerire che se priva di
senso morale e di integrita, la classe politicagpebltanto degenerare verso forme di
opportunismo, abbandonando le esigenze del paespiestioni di interesse personale.
Questa visione e confermata dal fatto che Devi maysvengono caratterizzati come
personaggi essenzialmente impotenti e passivitts@gli eventi narrati; da questa
incapacita delle figure politiche e istituzionalifdonteggiare e interrogare i problemi
della nazione deriva inevitabilmente un vuoto dioviae ideali, di cui i giovani della
societa si fanno rappresentanti. A questo propopédicolarmente interessante risulta
essere l'indagine del personaggio di Rishad, illdmie, giovane figlio di Devi che
sceglie di aderire a un gruppo terroristico percséddisfatto del clima di stagnazione
e paralisi sociale in cui versa il paese. Aderealdgruppo dei naxaliti, un movimento
che, originando da una insurrezione contadina rettetto di Naxalbari del Bengala
occidentale nel 1967, si diffuse fino a Calcuttelamando una piu equa distribuzione
delle terre e una maggiore giustizia socigleRishad trova nel movimento sia un mezzo
per sfogare la sua frustrazione che per manifeséasa insoddisfazione verso una
societa corrotta, incapace di canalizzare le eeedgi giovani verso qualcosa di
positivo e costruttivo. Per questo motivo, Rishad uoi compagni intraprendono
piccole azioni terroristiche al fine di destabibze il potere e manifestare il loro disagio
sociale; in uno di questi episodi il giovane peédier vita, suscitando lo sgomento della
madre tenuta fino all'ultimo alloscuro delle su#iata. La figura di Rishad nel
romanzo non solo € rappresentativa del forte nmbiasercitato dalla violenza sugli

indiani in un momento di crisi istituzionale, mache delgap generazionale venutosi a

115 cfr. Michelguglielmo Torri, “Il ritorno della gueiglia maoista in India”, rubrica “Quadrante”, in
Galatea(Lugano), maggio 2007
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creare tra i vecchi padri della nazione e le nudesse dirigente; disilluso dai partiti
politici, che non hanno saputo colmare il divard@momico tra poveri e ricchi, tra citta
e campagne, Rishad si dedica alla diffusione detetbo di lotta di classe presso le
classi meno abbienti, colpendo allo stesso temgigéniminatamente le proprieta di chi
come il padre della sua amica Skinny, secondoal munto di vista, gode di privilegi
ingiustificati. Il risultato della sua azione tefigiica € una violenza cieca, casuale,
paradigmatica di una generazione che ha persa ideali e non trova sfogo per la sua
insoddisfazione. Per questo motivo la figura didd é funzionale all'introduzione del
terzo (accanto a quelli delleeadershipe della violenza), fondamentale tema del
romanzo: I'istruzione e la formazione dei giovani.

Il tema della formazione giovanile viene presentdainizio romanzo attraverso una
difficile situazione che Usman Ali deve affrontarma violenza é stata compiuta ai
danni di una ragazza all'interno del campus unitemis, e i tre giovani responsabili
sono stati espulsi. L'espulsione dei ragazzi seatarprotesta degli altri studenti, che
lamentano l'impossibilita, per un giovane non latoe di trovare lavoro nella societa
indiana. L'episodio €& paradigmatico non solo ddbattito sviluppatosi negli anni
Settanta circa la funzione delle universita, mahandella posizione di Usman Ali,
condivisa dalla stessa autrice, secondo cui leeusité avrebbero dovuto rappresentare
non tanto delle “fabbriche di lauree” per i giovaguanto luoghi di formazione e
crescita. Per questo Usman presenta al governgroposta di riforma del sistema
universitario affinché vi siano possibilita di inegio per i giovani anche senza laurea e
un recupero delle tradizioni indiane, in modo chgossa creare un senso di continuita e
appartenenza a un comune terreno culturale trantloeestudenti. Inutile dire che il
progetto viene respinto, e che da questo divaraigina uno scarto ideologico, morale
e culturale tra la classe dirigente (politici, llgtuali, industriali) e i giovani.
Inevitabilmente, il vuoto di valori e potere cheratterizza lo stato si ripercuote
drammaticamente sulle nuove generazioni, che plivgualsiasi aspettativa, danno
sfogo alle loro incertezze attraverso un uso siatexm della violenza. Queste sono le

parole con cui Rishad spiega all’'amica Skinny ii guopositi rivoluzionari:

The main thing to remember is that there’s no rdonphilosophy where there’s hunger and
terrible inequality. There’s only room for surgéoyremove them, and they have to be removed,
like a cancer, like filth (...), in any way at all,ittw any weapon. The only way that will not
work is with words. There have been enough words Have to act®.

116 Nayantara Sahga Situation in New Delhiit., p. 66
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Contrariamente a quanto crede Rishad, Usman sestiea il cambiamento sociale
debba nascere innanzitutto da una limitazione dirp fagocitante e accentratore dello
stato (posizione condivisa da Sahgal soprattuttaajpporto alla politica di forte
centralizzazione statale perseguita piu tardi ddirdn Gandhi negli anni del suo
mandato), ma anche da una politica di decentramentecupero della capacita dei
villaggi indiani di far fronte alle proprie necefssicoi propri mezzi, proprio come era

avvenuto negli anni della lotta gandhiana; comegige nel romanzo:

Usman hankered for a village past, for another fofigovernment, one that didn’t build up and
up into a formidable state apparatus. His woulddodown, with maximum power to the small
community. How else, in India, would exhausted weses, human and natural, ever recover
their strength®?’

Con gueste parole Sahgal riafferma la sua fidueiglindeali perseguiti da Nehru (e
condivisi nel romanzo prima da Shivraj poi da Usjndecretando con maggiore vigore
la fine di un’epoca e il suo vuoto istituzionalente ha giustamente rilevato Narendra

citando l'autrice:

(...) The novel may be described as a fictional enant of what she expresses in the essay
“Nehruism in retreat”, where she observed thatHiNés India - where freedom and social
justice were not considered irreconcilable, whevedis taken for granted that two must co-exist,
where the question was not of rich against poor,dbwivilized men against the injustices of
their society, where the leadership was committedtie free circulation of ideas and
information, no matter how inconvenient they mayenheen to the government - that India, if
it is still with us at all, is irrecognizably baitesl™®

In questo sensd Situation in New Delhpuo essere letto sia come I'anatomia di una
crisi che porto la politica di quegli anni versodarruzione e la soppressione di ogni
principio democratico di governo, ma anche comepdaabola sulle conseguenze
drammatiche della vita politica sull’esperienzaeedkcisioni personali dell'individuo,
dove a un’assenza di moralita nella classe dirggexatrrisponde, inevitabilmente, il
crollo dei valori e di principi etici nella dimemsie del singolo. Queste e altre tendenze
antidemocratiche e repressive della liberta indigld culmineranno nel romanzo piu

riuscito e politicamente denso di Sahdith Like Us

17 bid., pp. 83-84
18 N. Sahgal, cit. in Madhuranthakam Narendviigrocosms of Modern India. A Study of the Novéls o
Nayantara Sahgatit., pp. 45-46
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4.9Rich Like Use i preoccupanti imperativi di una nuova concezioneolitica

Con Rich Like U$' pubblicato nel 1985 ed insignito di numerosi piréstterari (tra
cui il Sinclair Fiction Prize ed il Sahitya Akaderivard), Sahgal ritorna su uno dei
momenti piu controversi e drammatici della stordl’thdia, il periodo dellEmergenza
(1975-77), cui aveva gia dedicato un saggio e nasaarticoli. L’autrice con questo
romanzo ambisce non soltanto a sviluppare la ariga intrapresa anni prima nei
confronti del regime autocratico di Indira Gandhia mostrare, attraverso un singolare
esperimento di riscrittura storica, come [linfluanzervasiva di una politica
antidemocratica e anticostituzionale possa soweettitti i principi morali del vivere
civile, diffondendosi come un’enorme piaga cultaral sociale. L’'ampia e favorevole
ricezione critica del romanzo confermano le qualit&ahgal non solo come narratrice,
ma soprattutto come acuta osservatrice politick dishamiche di potere che segnarono
la storia indiana del post-indipendenza. | criticonoscono unanimemente al romanzo
alcune caratteristiche essenziali del progettoigdirittura della nazione intrapreso da
altri autori postcoloniali, che alla visione motickh della storiografia ufficiale
contrappongono una storia “altra”, fatta di verniggate e narrata da voci generalmente
taciute o comunque subalterne del processo storico.

Tra le varie posizioni critiche esaminate, emenrgellg di Jasbir Jaii’, che definisce il
romanzo come una sorta di “biografia politica” delhazione, ove I'elemento
autobiografico (gia presente in molti romanzi daltrice) lascia il posto a un’oggettiva
e lucida presentazione di fatti storici assumendaarattere per cosi dire marginale, o
meglio secondario rispetto alla macro-narrazion@irdi realta politica che coinvolge
ogni aspetto del vivere civile. Tuttavia, dopo wtarata analisi testuale, I'ipotesi
critica piu plausibile e convincente risulta essseznmai quella di T. N. Dh&r,
secondo cui corRich Like Uslautrice non ha del tutto abbandonato I'elemento
autobiografico, ma lo ha fuso radicalmente conehi®nto pubblico e politico della
narrazione, facendo si che le due componenti-ctdal/discorso risultino perfettamente
integrate nel tessuto del romanzo. Altrettantoregsante e la posizione di Da Silva,

secondo cui comrich Like Usl'autrice ha intrapreso un progetto critico di tngtura

119 Nayantara SahgaRich Like UsLondon, Sceptre Books, 1985

120 jasbir Jain, “Sahgal: The Novel as Political Baggry”, in R. K. Dhawan, P. V. Dhamija, A. K.
Shrivastava (eds.Recent Commonwealth Literaturi., p. 142

2L T N. Dhar, “Disguising/Interrogating History witBahgal” (Chapter 4), in IdHistory-Fiction
Interface in Indian English NovelNew Delhi, Prestige Books, 1999
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della nazione” nella tipica accezione di Homi Bhabh elaborando cosi “a set of
pedagogic discourses defining the nation” finalizzauna rilettura in chiave critica e
anticoloniale della storia del subcontinente. Qugsbtesi e largamente avvalorata dalla
dimensione multitemporale del romanzo, che copraraa cronologico piuttosto ampio
intrecciando momenti diversi della storia dell'ladi dagli anni della lotta
indipendentista alla spartizione fino agli annil@@hergenza, con frequenti incursioni
anche nel periodo coloniale.

Prima di vedere come cdrich Like UsSahgal abbia sintetizzato le principali fasi della
saga storica dell'India dal pre- al post-indipermiempresentando 'Emergenza come un
momento epocale, paradigmatico del trapasso dalt@ndhiana e nehruviana a una
nuova dimensione politica, si vuole riflettere auibrte valenza simbolica e ironica del
titolo del romanzo, la cui polisemia si presta aievanterpretazioni. Come sostiene
Jasbir Jaitf? il titolo del romanzo & fortemente enigmaticonebivalente: se analizzato
dal punto di vista di chi elabora quel pensiergjasir Neuman (che sembra voler dire:
“If they [the Indians]do like we do, they would bigh like us™?%, l'imprenditore
occidentale giunto in India per concludere un &ffaoco lecito con il governo ed alcuni
spregiudicati affaristi indiani, I'espressione saquiut 0 meno come la conferma di un
discorso egemonico tra colonizzatore e colonizzatee gli occidentali sono i
“padroni”, i detentori del giusto modello culturade economico di sviluppo mentre gli
indiani rincorrono l'occidente nella sua corsa eharo, ripiombando in un modello
storico di imitazione e mimesi tipico del periodalaniale e solo in parte smantellato
dal processo di decolonizzaziore altre parole, I'espressione “rich like us” pdibe
essere vista come una lettura in chiave ironicandi tipica mentalita neo-coloniale ed
orientalista entro cui il modello capitalistico,carnato in quegli anni daboom
economico degli Stati Uniti, veniva imposto al cesiel mondo come I'imperativo da
seguire e l'unico, possibile schema di svilupponeroico, sociale e culturale. Allo
stesso tempo pero, fornendo una rappresentaziosai asitica di come é&lite
intellettuale e borghese indiana si sia svendutacaeidente e a una logica di mercato

capitalistica negli anni del post-indipendenzajcahendosi a spese delle classi piu

122 Homi Bhabha, cit. in Joana Filipa Da Silva De M¥litela Passos, “Nayantara Sahgal. Gin, Evening
Parties and Cockney Accent”, in Joana Filipa Dais&SiDe Melo Vilela Passodicro-universes and
Situated Critical Theory: Postcolonial and FeminiBialogues in a Comparative Study of Indo-English
and Lusophone Women Writerfesi di dottorato) Proefschrift Universiteit Btht, 2003, parte 2
(Nayantara Sahgalyww.library.uu.nl/digiarchief/dip/diss/2003-0310-1@02/pt2c1.pdf

123 Cfr. Jasbir Jain, “Sahgal: The Novel as PolitB&lgraphy” cit., pp. 142-143

124 Nayantara SahgaRich Like Usit., p. 16
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povere ed abdicando ai propri valori morali perrmdea una visione ambiziosa, cinica e
materialistica della politica, I'autrice sembraualére al fatto che la vera “ricchezza” di
cui la medio-alta borghesia indiana si ritiene d#ania non e altro che uno squallore
umano senza limiti né prospettive di redenzionen -tdl senso la vera ricchezza
dell'India viene a situarsi in tutto quanto si calhal di fuori del rapporto egemonico
colonizzatore-colonizzato, quindi in tutto cido chemanda all’eccezionalita e unicita
dell’'esperienza e delle tradizioni indiane. In w@nto senso, I'espressione “rich like us”
puo quindi anche leggersi come un interrogativolasuiatura di tale rapporto
egemonico, sul significato di ricchezza e sul valdella tradizione e dell’esperienza
indiana in contrapposizione a quella imposta praabcolonialismo, poi dalle nuove
forme di globalizzazione e neo-imperialismo. Laiposie di Jain viene certamente
condivisa e amplificata da Da Sil¢3 che interpreta il titolo del romanzo come un
appello autoriale alla resistenza verso tutto ¢ie costituisce “a replica of colonial
assimilation”, quindi la riproposizione di un disso egemonico gia vissuto e subito
dall'India. L’autrice in questo senso € ben consafeedel fatto che la ricchezza di cui
le elite dominanti indiane si stanno facendo portatriciaveetrimento delle classi piu
povere, sempre piu espropriate dei loro mezzi didpzione e marginalizzate da
un’economia che privilegia I'investimento di cajéteestero sullo sfruttamento delle
risorse interne. In senso piu ampio, Da Silva heauisto nel romanzo una critica da
parte di Sahgal alla mentalita neo-imperialistaapitalista dominante in quegli anni,
intesa come vera e propria negazione di tutto quard stato ipotizzato da Gandhi e
Nehru come modello di sviluppo nazionale, ossigrayetto di riforma socialista delle
istituzioni e dell’economia indiana che tenesset@aron solo delle realta multiformi
dell'India, ma soprattutto delle sue risorse umanailturali. AttraversdRich Like Us
I'autrice, convinta sostenitrice del programma albsiia di sviluppo elaborato da Nehru
negli anni del post-indipendenza, non ha quindiaswd elaborato una critica nei
confronti del neo-imperialismo, o meglio delle naderme di “colonialismo interno”
perpetrato dalle classi politiche emergenti neificotii della totalita della popolazione
indiana, ma ha anche esplicitato la sua polemicaardronti della politica rampante di
Indira Gandhi, che in quegli anni apri i mercatmassicce introduzioni di capitale

estero, svalutando cosi fortemente I'economiamaéndiana.

%J0ana Filipa Da Silva De Melo Vilela Passos, “Nagem Sahgal. Gin, Evening Parties and Cockney
Accent” cit., p. 56
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Ma prima di vedere come dalla critica al regimd’BHetergenza I'autrice abbia tratto
spunto per una piu ampia critica della societaandidi quegli anni e soprattutto della
sua classe dirigente, si vuole ora tracciare umebseinto del romanzo, utile a chiarire
meglio la posizione di Sahgal nei confronti del dp@apolitico in esso rappresentato.
Protagoniste della vicenda narrataRith Like Ussono due donne, Sonali e Rose. La
prima € segretario del ministro dell'industria edpiegata nelllAS (Indian
Administrative Service), l'istituzione che ando asstuire il vecchio Indian Civil
Service, apparato burocratico ed amministrativd'ioglero britannico in India negli
anni del post-indipendenza. Ignara del fatto chenitistro ed alcuni affaristi indiani
stiano favorendo l'investimento di capitale strani@er la produzione di una nuova
bibita (dall’improbabile nome di Happyola, che dkuchiaramente alla bibita piu
diffusa in occidente e simbolo per antonomasianga-imperialismo globale), dietro
cui si cela il piu ampio progetto di importare canpnti meccanici per la fabbricazione
di un’automobile indigena, Sonali non esita a demme il progetto come un inutile
spreco di capitale straniero e viene per questossa dal suo incarico. Sonali non sa
infatti che il progetto e stato approvato e volgimprio dallo stesso ministro, che
intende in tal modo favorire il figlio procurandogin’impresa commerciale i cui
profitti andranno ad arricchire le casse della tdiai Il riferimento ai fatti storici
realmente accaduti € del tutto esplicito: gia samoi come Indira Gandhi cerco di
favorire I'*operazione Maruti”, I'impresa con cui figlio Sanjay avrebbe avviato la
produzione di un’automobile indiana con il totalppaggio di capitali ed affaristi

1.26

esteri“”. L'altra protagonista del romanzo é Rose, la zi@ahali, una donna inglese di

126 e fasi di questo progetto industriale vengonocdtte approfonditamente nel saggio, gia analizzato
nel terzo capitolo, dal titolndira Gandhi: Her Road to PoweNel saggio si apprende come il progetto
per la costruzione di un’auto indigena fosse statitivato dal governo indiano fin dal 1959, ma come
solo nel 1968, alla vigilia dell'ascesa al poterdndiira Gandhi, il figlio Sanjay fece domanda para
licenza industriale che gli permettesse di avvidanmgpresa. Ottenuto il permesso del parlamento,j&an
stabili la sua impresa commerciale a Gurgaon, inydHaa; tuttavia le auto prodotte non solo non
superarono i test di sicurezza voluti dal Ministetello Sviluppo Industriale, ma rivelarono altresi
linganno perpetrato da Sanjay nei confronti devegoo, che aveva posto come condizioni per la
fabbricazione delle auto che non ci fossero “faneigllaboration”, “import of capital goods” o “impio

of components or raw materials”, e che quindi ladprzione fosse esclusivamente garantita dall'atliz

di risorse indiane. Naturalmente Indira Gandhi éatcmascherare I'impresa, e la dichiarazione 8&51
dellEmergenza interruppe il dibattito sulla quest (nel saggio di Sahgal si apprende anche che
secondo alcuni testimoni oculari, fu proprio San@yrdinare che venissero tagliati i collegamenti
elettrici dei principali quotidiani indiani all'imimani dell'inchiesta di una commissione speciale
sull’affare Maruti). La questione Maruti fu tuttaviriaperta nel 1979, dopo I'Emergenza, dalla
commissione d'inchiesta presieduta dal giudice &uphe non solo denuncio le numerose irregolarita
interne all'impresa di Sanjay, ma che profeticaragmteannuncio il pericoloso declino politico che un
tale scandalo avrebbe innescato. (Cfr. Nayantangeddndira Gandhi: Her Road to Powarit., Chapter

18, “A Dynamic Manufacturer”).
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origine proletarie che sfidando i pregiudizi familiscelse di unirsi in matrimonio Ram,
ricco industriale indiano, pur sapendo che questva gia una moglie (Mona) ed un
figlio (Devikins) in India. Quest'ultimo, Dev, € lspregiudicato e ambizioso giovane
borghese che, attraverso la collaborazione con EunhNan ed alcuni politici locali,
intende fornire capitale per I'impresa Happyoldsifecando la firma del padre ed
appropriandosi indebitamente del ricco patrimoramifiare per scopi personali. Si
cerchera ora di mostrare come ciascuno di quetopaggi sia funzionale all'analisi di
Sahgal del tessuto sociale di quegli anni, e pgnagico di un tema specifico che
I'autrice intende sviluppare nel romanzo.

Cominciamo con Sonali: figlia di una famiglia betagge e piuttosto occidentalizzata,
fortemente imbevuta di ideali gandhiani, ella r@senta il vecchio prototipo
dell'impiegato governativo, onesto e fedelmenteitdedl bene della nazione e della
comunita, nonché animato da solidi valori morala timozione dal suo incarico &
sintomatica di un progressivo e generale smantelton dei valori che avevano
costituito la base culturale e sociale per lo gplu di un’india autonoma e aperta al
cambiamento; Sonali € consapevole del fatto chediigenza si configura come una
forma di moderno autoritarismo, ove la censura ledgido controllo di tutti gli
strumenti amministrativi e dei mezzi di comunica@osi pongono come condizioni
essenziali per la creazione di un regime di pauratienidazioné®’. Attraverso il
personaggio di Sonali ed il suo rifiuto di comprataesi con una realta politica corrotta
l'autrice intende fornire non solo una critica Btian Civil Service ed al suo
atteggiamento passivo ed acquiescente nei confilehgoverno, che in parte ricalca la
supina accettazione da parte degli indiani dei dietmercitivi usati dagli inglesi
durante il periodo coloniale ed imperiale, ma andpeoporre il gia citato tema del
confronto tra una vecchia e una nuova classe galit meglio, tra un vecchio e un
nuovo sistema di valori. Riflettendo sul suo ruoBnpnali non puo fare a meno di
constatare quanto lo stato e la sua amministrazimmesiano piu collaboratori in un
progetto di riforma comune, quanto complici deltesso disegno patrticolaristico che

non lascia spazio alcuno per la dimensione etitéade politica; dice la protagonista:

Once upon a time we had thought of the civil senas ‘we’ and politicians as ‘they’, two
different sides of the coin. ‘We’ were bound by mdhan a discipline. We partook of a
mystique. Our job was to stay free of the politicemtus. We were successors to the ICS, the
‘steel frame’ the British had ruled India with, buith more on our hands since independence

127 Cfr. T. N. Dhar, “Disguising/Interrogating Histowith Sahgal” cit., p. 151
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than the steel frame had had in two hundred ye#ard.we had a new tradition to create, our
own independent worth to proVé

La protagonista tuttavia non intende sottrarsi slle colpe, e davanti all’annuncio
del’lEmergenza sa bene quanto 'amministraziontalgtandiana sia, attraverso i suoi

silenzi e la sua passivita, complice dei disegnudsdel primo ministro:

But how much better were the rest of us, pretentliiegemergency was an emergency, when
civil servants should know what a real emergen@yTikey've dealt with all kinds, partition,
famine, war, refugees on a scale so monumentahdenmefugees of all disasters till then and
many after look like minor migrations. We knew thigs no emergency. If it had been, the
priorities were all quite different. We were alkitag part in a thinly disguised masquerade,
preparing the stage for family rule. And we wereoimed in a conspiracy of silence, which is
why we were careful not to do more than say helenvwe passed each other in the building,
and not to talk about our work after hours, whichde after-hours sessions very silent indeed.
No one wanted trouble. So long as it didn’t tousk, played along, pretending the Empress’s
new clothes were beautiful. To put it charitablye were being realistic. We knew we were up
against a power we couldn’t handle, individuallycotlectively*®.

Questo passaggio suona non solo come un atto dsacei confronti della collusione
del’amministrazione e del governo, ma soprattute confronti degli intellettuali
(avvocati, professori, editori e vari gruppi proggisti e liberali) che col loro
atteggiamento passivo e supino contribuirono reewli Settanta, seppur indirettamente,
al successo e all'ascesa di Indira Gandhi.

In questo senso, la figura di Sonali puo esseta &tche come un alter-ego dell’autrice,
che nel suo rifiuto di compromettersi adottd unaizione di categorico rifiuto nei
confronti di tutto cid che 'Emergenza avrebbe congito. Attraverso la figura di
Sonali, Sahgal inoltre intende proporre un nuovodeflo di donna: emancipata,
determinata, partecipe attiva della vita politicdl daese, decisa a scegliere per sé la
proprio formazione culturale e politica, nonch@drcorso sentimentale piu adatto alla
sua persona. Questo nuovo ideale femminile preparaampo per un altro,
fondamentale tema analizzato da Sahgal nel suonzma cioe la questione della
donna come spazio discorsivo di negoziazione palitiSe la figura di Sonali e
funzionale, sul piano pubblico, alla trattazion¢ t@ena politico del crollo dei valori di
guegli anni, quella di Rose costituisce, sul pignwato, un naturale contrappunto per
un’indagine del ruolo tradizionale della donnaiatérno del rapporto coloniale e delle

tradizioni indiane.

128 Nayantara SahgaRich Like Usit., p. 28
129pid., p. 29

184



Introducendo il personaggio di Rose, Sahgal ripnepib tema del rapporto egemonico
colonizzatore-colonizzato, ponendo perd questaavelh personaggio occidentale
(Rose) in una posizione di subalternita e sfruttameispetto a quella del marito
indiano (Ram). Accanto al personaggio di Rose,quemto ben integrato nella realta
indiana, vi € quello non meno marginalizzato e gV alcunaagencypolitica di Mona,

la prima moglie indiana di Ram che mal sopportprissenza umiliante di Rose, e che
ironicamente viene salvata da quest’ultima nel digperato tentativo di suicidio.
L’inesorabilita di una certa condizione femminilgecnon prevede alcuna forma di auto-
determinazione e confermata da due importanti dpdel romanzo: la morte di Rose
per mano del figliastro Dev, liquidata in frettdldestesso come un banale incidente, e
la tragica fine della bisnonna di Sonali, immolatane sati dai fratelli del marito. Il
primo episodio sembra voler alludere al fatto gher, quanto animata da principi di
uguaglianza tra i generi e da un atteggiamentaahdg disponibilita nei confronti dei
costumi indiani, Rose non possa fare a meno diriao® nei pregiudizi e nelle
superstizioni di certe tradizioni locali; il saécib di Rose e in questo senso funzionale
all'introduzione e approfondimento di un tema mot@ro all'autrice e simbolico di
tutto quanto vi & di oscuro, medievale e retrogradtha tradizione indiana, ossia il
rituale della sati, per molti versi in contraddizione con il genergleocesso di
rinnovamento sociale e culturale avviato prima m@vimento nazionalista poi dalla
decolonizzazione. Laati ¢ il tradizionale rito indu (diffuso soprattutt@tle classi piu
alte della societa indiana) con cui una donna rismasdova viene immolata su una pira
funebre come forma di ossequio e devozione neiroptifdel defunto marito. Sebbene
la pratica dellasati sia stata ampiamente usata dai colonizzatori Hiita come
argomento discorsivo a favore di una denuncia degaratiche barbariche del costume
indiano, la sua tradizione continuo a sopravvivetango, nonostante la sua abolizione
formale nel 1829 per volonta dell'allora governatdrord Bentinck®®. Si puo dire
semmai che il processo di emancipazione della donhalia ed il superamento di certe
pratiche (come quella dei matrimoni delle cosidelétpose-bambine”) sia proceduto di
pari passo con la lotta per 'emancipazione femimirdi cui la partecipazione attiva
delle donne al movimento nazionalista costitui &t un momento determinante.

In un passo chiave del romanzo la protagonistalSst@pre tra le carte di famiglia un

documento che attesta come la sua bisnonna, mdglien uomo di idee assai

130 Cfr. Stanley WolpertStoria dell'Indiacit., cap. XXIII
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progressiste e liberali nonché promotore del mowtm@er I'abolizione dellaati negli
anni Venti del diciannovesimo secolo, sia stata alata sulla pira dai fratelli del
coniuge, che cosi facendo hanno violato la voldefadefunto e la dignita della donna.
L’episodio € chiaramente autobiografico: nel sag@ibie Virtuous Woman” della
raccoltaPoint of ViewSahgal racconta non solo come la sua bisnonnatdivessa
stessa unaati, ma dichiara anche come questo fatto sia statadenprincipi ispiratori

del romanzdRich Like UsCome dice l'autrice a proposito di questo evemigato:

| didn’t hear, nor did | ask, why my great-grandhethad done this. As the event lay dormant
in my consciousness for years until the 1970s brbihe Emergency, which gave me an
anguished awareness of the freedoms we had takeweslo for granted and so suddenly lost.
For not until | lost mine did | realize that modtray fellow citizens, especially women, had

never been able to exercise theirs, or indeed kribeynhad any to [0%.

Da queste e da altre riflessioni gia accennafhie Day in Shado', il romanzo pitl
apertamente autobiografico dell’autrice e basatta Sua esperienza drammatica del
divorzio dal marito Gautam Sahgal, l'autrice svpapun’ampia riflessione sul concetto
di tradizione ed in particolare sul retaggio indue ccostituisce il naturale sostrato
culturale dell’india, ma che alla luce dei piu netteeventi storici presenta tuttavia
numerose contraddizioni interne. Pur riconoscentio teadizione indu un intrinseco
valore culturale di collante sociale, Sahgal siafaita critica di tale tradizione nel
momento in cui questa viene a collidere con gliaidéi liberta ed emancipazione
sociale promossi dal movimento gandhiano, che feraffondava le sue radici in tale
tradizione seppur auspicandone un profondo rinnevam In questo dialettico rapporto
tra tradizione e modernita si colloca, secondoriléahte analisi di Paranjap€, il vero
fulcro della narrativa di Sahgal, che si articaiteramente secondo il critico indiano su
questo duplice binario. Nell’analisi di Paranjatese produzione di Sahgal non solo si
inserisce in una grande storia 0 macro-narratila dazione che a partire dai tre “padri
fondatori” della narrativa indo-inglese ha elaboran quadro dell’evoluzione storica
del paese dall'indipendenza all’'eta contemporaneasviluppa in modo assai efficace
uno dei temi piu ricorrenti di questa tradiziongi@e quello del rapporto tra tradizione
e modernita. All'interno di questo paradigma, i cetti di tradizione e modernita si

collocano non tanto come categorie normative, cquatgscrittive di un rapporto

131 Nayantara Sahgal, “The Virtuous Woman”, in Rlojnt of Viewcit., p. 31

132 Nayantara Sahgalhe Day in Shadowit.

133 Makarand Paranjape, “The Crisis of Contemporadjiarand Nayantara Sahgal's FictionWorld
Literature Today Spring, vol. 68 nr. 2, 1994
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inevitabilmente legato all’esperienza colonialellemancipazione del paese da quella
lunga parentesi storica. Entro questa prospetBahgal si differenzia rispetto agli altri
autori di questa tradizione letteraria non solo lecapacita di muovere una critica
obiettiva agli aspetti piu decadenti della tradim@oculturale e religiosa indiana, ma
anche per la sua capacita di proporre valori atéry fondati su una concezione
umanistica, laica e liberale dellumanita. Peradizbn Paranjape, la singolare posizione
di Sahgal € quella di un’osservatrice nel contemppdecipe e distaccata rispetto al
proprio patrimonio culturale, capace di guardane lcidita sia agli aspetti piu positivi
della tradizione nazionale che a quelli ormai sapedall’esperienza storica della

decolonizzazione:

She is thus neither an out-and-out conformist nitvosoughbred nonconformist. She is neither
too submissive to the dictates of an orthodox ti@alinor too much in love with revolutionary
romanticism. She accepts the composite charactehefindian tradition and affirms its
catholicity which allows for the human being maximéreedom®.

Il punto piu convincente dell’analisi di Paranjap&ede nell’aver mostrato come per
Sahgal la tradizione, che nel caso dei rapportiniraaoprattutto di quelli tra uomini e
donne si configura come un pesante bagaglio cildturaon sempre utile
all’emancipazione della donna e di un rapportotpad tra i sessi, sia investita in
ambito politico di un valore assolutamente positipoiché associata al patrimonio di
valori umani e morali di cui il movimento naziorsté si fece portavoce. In altre parole,
se nei romanzi di Sahgal si incontrano spessodigudonne insofferenti nei confronti
di una tradizione opprimente che li porta da ultiralba ribellione, alla frattura
ideologica con certe convenzioni (frattura di dudlivorzio costituisce sicuramente la
forma piu manifesta), in ambito politico il “nuovioduindi la modernita, si caratterizza
proprio in opposizione al suo contrario, il “vearhidella tradizione gandhiana e
nehruviana nei confronti del quale l'autrice nupefondo rispetto e fiducia come
modello di crescita politica ancora attuale pen&ione. Come aggiunge Paranjape,
“(...) in novel after novel, Sahgal expresses hewsatisfaction with the ‘new’ in
politics. The new, the modern is often corrupthless and fascistic. The old, the
traditional, is the Gandhian, the humanistic, dme compassionate, which the modern

displaces**. Per contro, la modernita nei rapporti umani a@ludnanzitutto a una

¥ 1bid., p. 3
135 bid.
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possibilita di riscatto per le donne spesso vittidedla tradizione, affinché queste
guadagnino una voce e uno spazio all'interno di discorso politico dominato
dall’egemonia maschile. Per sintetizzare con lelpadi Paranjape, che attribuisce a
Rich Like Usil valore paradigmatico di simbolo di questo ragpora modernita e

tradizione:

The conflict between tradition and modernity in fiaditical sublots [of Sahgal’'s novels] thus
privileges tradition over modernity. Tradition repents the positive Gandhian and Nehruvian
values of compassion, non-violence, and sociaiceistombined with the democratic values of
socialism, civil liberties, rules of law, and so.adviodernity is associated with corruption,
expedience, illegal activities, fascism, politicalolence, suppression of civil liberties,
dictatorship, the politics of the personality caihd so liké®.

In questo senso, il “nuovo” nel romanzo e inequalmimente rappresentato dalla figura
di “Madam” (nomignolo attribuito da Sahgal a Ind@&andhi) e soprattutto del giovane
Dev, il cui opportunismo e paradigmatico del dexligenerale di un’intera classe
politica. Attraverso il personaggio di Dev (ritattedele del figlio maggiore di Indira,
Sanjay) Sahgal muove la sua critica radicale ahreglel’Emergenza e al nuovo corso
politico inaugurato dalla cugina, caratterizzatbadeorruzione a tutti i livelli della sfera
pubblica e privata, dal venire meno di un certoaideno, rimpiazzato da un
materialismo e individualismo sfrenato, da unatpalipopulista che presento i propri
disegni eugenetici di pulizia etnica (attraversogoammi di sterilizzazione forzata e lo
sgombero delle zone piu povere del paese) comeagsldi necessario alle sorti del
paese per camuffare meglio il proprio arrivismaitpm, e che non esito a ricorrere alla
religione e al nome di Gandhi per giustificare gisdi gesto ignobile. Tuttavia,
I'aspetto della gestione di Indira Gandhi dellaacpsibblica che l'autrice sembra voler
maggiormente condannare rimane sempre quello gediapolitica dinastica, poiché in
contrapposizione con tutto quanto Nehru e i sugusael avevano cercato di costruire
negli anni precedenti. Una volta presa cosciendka atura dittatoriale del regime

della signora Gandhi, la protagonista Sonali stdaiironicamente:

The dictatorship around us was one of nature’s atgyvwot man-made, not ‘made’ at all. It had
the naturalness, the mother-and-child-ness of @ amd was as cultivable. Or, in another
variation, it had been unearthed, a brilliant aotbgical find, evidence of the early blossoms of
our culture, institutions that had endured, prbat family counted. What was wrong with a son

% pbid., p. 6
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succeeding his mother in this particular repubke®l which mother anywhere in the world
wouldn’t move heaven and earth for her $8h?

Privilegiando una visione monolitica, omogenea’diehtita etnica, religiosa, sociale e
culturale la politica di Indira contrasta nettangerbn quella di Nehru, per cui una
visione pluralista e multiculturale dell'india shle stata garanzia di progresso e
armonizzazione di tutte le componenti sociali deége. Per concludere, si potrebbe
aggiungere che coRich Like Usabbia tentato un’analisi dei motivi che portarono
dall'idealismo e dallo spirito di cooperazione debst-indipendenza al generale
decadimento di tali valori e a una nuova, pericalstagione politica. Alla domanda su
cosa sia andato storto nel processo di crescitcatdel paese I'autrice sembra voler
dare varie risposte, dalle pressioni economicheliighe delle potenze straniere nei
confronti dell'India alle divisioni interne alla asse dirigente e allamministrazione
locale, nonché dallinsinuarsi di nuove forme dieemnia culturale all'interno del
tessuto culturale nazionale e a una scarsa compnen® meglio, al difficile rapporto
tra il paese e le sue tradiziofii A queste e altre domande, attraverso un ritogib a
anni del movimento nazionalista e al possibile ificato attuale della non-violenza
Sahgal tentera di dare una risposta nel suo pientecromanzolesser Breeds
formulando nel contempo una nuova ipotesi di Incthane luogo ideale di incontro

culturale.

4.10 Dalla critica all’eurocentrismo a una nuova ubpia multiculturalista: il caso di

Lesser Breeds

Con Lesser Breedé’, il suo ultimo, pili recente romanz®ahgal opera una sintesi non
solo di tutti i temi a lei piu cari, ma allo stegeonpo apre nuove prospettive d’'indagine
su problematiche contemporanee attraverso un’inéaggi momenti chiave della storia
del Novecento indiano e mondialeesser Breede anche il romanzo in cui le
preoccupazioni espresse dall’autrice nei suoi paemti articoli ed interventi pubblici
trovano la giusta dimensione narrativa, integrangmsfettamente nel tessuto del
romanzo e trovando un’efficace forma letteraria lpepropriavis polemica di critica

alla storiografia occidentale. La struttura stedshromanzo, suddivisa in tre sezioni

137 Nayantara SahgaRich Like Uit., p, 91
138 Cfr. Jasbir Jain, “Sahgal: The Novel as PolitB&lgraphy” cit., p.146
139 Nayantara Sahgdlesser BreedNew Delhi, Harper Collins Publishers, 2003
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(“Company Bagh”, “An Island Called America” e “TradVind”) corrispondenti a tre
diverse situazioni e dimensioni temporali, cossitei una novita rispetto al resto della
sua produzione, anche se i temi e le preoccupaziprEsse contenute presentano
comunque numerose attinenze e rimandi interni.

Gia dal titolo del romanzo, che allude a un passRedcessional**’, la celebre ode in
cui Rudyard Kipling si riferiva ai popoli soggiogalall'impero britannico come ‘lesser
breeds’ ammonendo i suoi conterranei affinché deampiacimento per i propri
successi nhon prendesse il posto della vecchiaagerambizione, si capisce come
l'autrice intenda muovere una critica radicale altfiedifice of imperial language™*
per mezzo del quale, in nome di una presunta nmesaivilizzatrice, i colonizzatori
giustificarono ogni sorta di crimine attraversoritorso a una violenza sistematica,
corredata da un complesso linguaggio egemoniceidlanza epistemica perpetrata dai
colonizzatori nei confronti dei popoli colonizzasupportata da espressioni come
“subject races” or “heathetf?, cred una mitologia imperiale dura a morire, péich
destinata a produrre conseguenze di lungo ragdi@ swentalita e sullimmaginazione
dei popoli colonizzati, che prima di poter riappiapsi della loro storia ed identita si
trovarono a dover fare i conti con le sovrastrgttonentali e culturali imposte da secoli
di dominio coloniale. Come Sahgal ha dichiarataumrecente saggio ispirato dalle

riflessioni sulla prima guerra del Golfo:

The world we live in has been more idea than facie subjective than objective, considering
that our view of it, and the forces of good and &vit, has depended on what part of globe we
have called home. For centuries what has been ipeccas civilization and what as outer
darkness have been heavily charged with a pergmial of view. But a verifiable fact about
today’s world is that it still bears the stamp gsychology of Europe’s maritime age. Those
300-odd years of European exploration, conquegtnation and empire positioned Europe as
the world’s centre and the rest of the creatiopegpheral, existing for the purpose of serving
and servicing the centf@

Da questa riflessione sulla tematica-chiave defistgolonialita del rapporto dialettico
tra “centro” e “periferia” Sahgal muove non solcauritica al linguaggio di esclusione

adottato dai colonizzatori, ma ci riporta al tenelal psico-cartografie imperiali (gia

190 Rudyard Kipling, “Recessional” (1897).
141 Nayantara Sahgal, “Some Thoughts on the PuzZldeotity” cit.
142 \|a;
Ibid.
143 Nayantara Sahgal, “Wars and ‘Peace’: the Roadraq”| Frontline, vol. 20, nr. 14, July 2005,
http://www.hinduonnet.com/fline/fl2014/stories/2@¥38001504900.htm
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introdotto in “The Myth Reincarnatetf¥) che lasciarono un marchio indelebile sui
popoli colonizzati, escludendoli dai processi stioei negando loro la possibilita di una
propriaagencypolitica e culturale. In questo sens@sser Breedsffre una critica a
questa politica e storiografia eurocentrica, comge una singolare operazione di
riscrittura attraverso la contestazione radicalaidlidiscorso imperialista che sembra
destinato a ripetersi all'infinito.

Per vedere come Sahgal abbia sviluppato la sugimelad il suo progetto di riscrittura
storica nel romanzo si traccia ora un breve riassdella vicenda ivi narrata. Nella
prima sezione del romanzo (“Company Bagh”), il ttdlo simbolicamente rimanda a
uno degli episodi pit sanguinosi della storia c@tn dell’lndia (il massacro di
Amritsar del 1919 gia rievocato da Abbas nel bugplab) ove numerosi indiani insorti
furono massacrati dall’esercito britannico, veniamtoodotti alla figura di Nurullah, un
giovane professore di letteratura inglese incavicd@ Bhai, avvocato e leader del
movimento nazionalista, di occuparsi della suaispondenza privata e dell’educazione
della giovane figlia Shan. La vicenda si svolge Addarabad, il cui nome rimanda
chiaramente ad Allahabad, luogo di nascita dellieaite sede della residenza familiare
di Anand Bhawan, manifestamente rievocata nel ramaha scelta del nome di
Akbarabad, come vedremo in seguito, € funziondlmtabduzione di due temi molto
cari all'autrice, e cioé la tradizione multicultista dell'India e la natura democratica
del movimento nazionalista, che seppe unire divensge sociali in un comune sforzo
unitario, proprio come fece I“illuminato” impera® moghul Akbar nel sedicesimo
secolo, operando wuna singolare forma di sincretismolitico attraverso
I'armonizzazione delle varie componenti culturafiaeiali dell’India.

Il protagonista Nurullah, imbevuto di cultura angdesone, entra cosi a contatto con la
famiglia di Bhai, figura nehruviana e strenuo sogtee della non-violenza, e con |l
circolo di amici e intellettuali che gravitano im0 alla sua dimora, divenuta per
I'occasione punto di ritrovo per nazionalisti e geenomune. Il periodo in cui si svolge
la storia € dunque quello piu significativo del nmognto nazionalista, gli anni Trenta,
in cui intellettuali del calibro di Nehru furonoefjuentemente mandati in carcere con
I'accusa di sedizione, ma anche quelli in cui gisg0 una massiccia partecipazione di
strati popolari della societa alla lotta; non aocd3hai si trova in carcere in apertura del

romanzo per avere sostenuto la caus&idain i contadini, nei confronti delle pesanti

144 Cfr. Nayantara Sahgal, “The Myth Reincarnated” cit
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tasse imposte prima dai britannici e poi dai locaiimindar sulle loro terre.
Frequentando la casa di Bhai, Nurullah entra aattmicon una serie di personalita
come il filosofo Robin-da o lo storico Eknath chenostante lo scetticismo del giovane
nei confronti della non-violenza ed il suo attaceato a certi modelli culturali imposti
dall’occidente (come ad esempio la sua passionelgpgoesia romantica inglese),
cercano di scuoterlo dal suo torpore attraversappello alla riflessione sulla violenza
dei recenti eventi storici e sulla parzialita debdwullo storiografico imposto dai
colonizzatori. Mentre Robin-da non puo fare a memcsorridere dell'ingenuita di
Nurullah, invitandolo a coltivare “another way oéeing™*®, Eknath identifica la
violenza occidentale come il comune denominatoogicst di tutte le imprese di
colonizzazione, suggellate e legittimate da unal®z egemonico ed eurocentrista di

riscatto dalle barbarie, o di civilizzazione neeess Dice la voce narrante del romanzo:

It was impossible to ignore ahimsa, unreal thoughais, since it was happening around them.
Eknath who was a historian put the question intdstorical perspective, saying it was violence
that made a mark which accounted for all historipdpd-urope’s and Europe being master of
the world. For savagery as a way of life the Euamgetook the prize. Witness their tribal wars
of succession, their ferocious religious perseautibeir global plunder, their cannibal appetite
for flesh to subdue, their avarice for land anddg@bserve their bloodthirst when they didn't
get their way, their arrogance when thy did. Theyldn't even take to religion without making
it an excuse for a jehad and packing it off to helgr with their Pope’s Christian blessing.
Moral: if you want a place in history, do as Eurajoes®.

L'ultima frase di questo passaggio richiama allanoga quella di Mr Neuman nel
romanzo precedentemente analizzato, ed entraml@ndeno all’impossibilita di una
qualsiasi mediazione con i modelli culturali e ‘itazatori” dell’occidente, proposti
come assoluti e categoricamente non-negoziabilinoSt@ante I'appello di Eknath,
Nurullah continua a vivere in un mondo di illusipniittima di quella “mitologia
imperiale” poiché incapace di decodificare iI meggsa egemonico sotteso alle

espressioni culturali dei colonizzatori; come gige nel romanzo:

The chasm between life and law, as between lifelisgradture could be vast. It was because of
literature that Nurullah saw the Angrez [Englisis] they saw themselves, a just and upright
breed who ruled even those they subjugated acaprttinthe law. If he thought of ‘the

Englishman’ at home in England as a being nobieer f more admirable than other Europeans

15 Dice Robin-da a Nurullah nel romanzo: “(You) ategged with ideas from everywhere but here. Ask
yourself what country your brain lives in, Nurulladnd why from morning to night you are passingaon
meaningless mass of harks, yonders, skylarks affddila to your First Years. If you cannot produce
something from the mysterious mechanism of yourdmiearn from those who can. Observe what is
94(ging on around you. Cultivate another way of sgle{Nayantara Sahgalesser Breedsit., p. 15)

Ibid., p. 42
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it might well be because he had read the literatdireo one other. Ultimately there was only

literature to know them by since life, as it wastituted, put the most ordinary encounters - let
alone love and friendship — out of bounds, and beatlaw to shelter them from seen and
unseen dang¥Y.

Appare evidente da questo passaggio come il chiziemata e letteratura sia quanto di
piu nefasto possa esservi per l'autrice, secondgukde non esiste mai una linea di
demarcazione netta tra dimensione pubblica e pridat vivere e per cui la letteratura
viene ad assumere, in una situazione di oppressionge quella vissuta dalle ex-
colonie, un’inequivocabile e necessaria funziongade e politica. La visione parziale
ed eurocentrista di Nurullah della storia contrast#icalmente con quella di Bhai, che
in una discussione col primo non esita a imputareause del declino culturale e dei
mali sociali del paese (come la poverta) alla maliti progressiva depauperazione delle
risorse indiane da parte dei colonizzatori britaRmli unici nella complessa e variegata
storia di influenze e dominazioni dell'India ad es@rosciugato le ricchezze del paese
senza mai integrarsi col suo tessuto sociale eidetmdizioni’®. In un discorso che
riecheggia molti aspetti delle orazioni pubblicheNghru e della sua “visione” pan-
indiana di una nazione eterogenea ma allo stesspoteinita da un comune sostrato
culturale e sociale, Bhai afferma: “We belong tdeague of nations that was not
schooled in Hellas. We have our foundations in atigaer antiquity and our spires
beyond the stars. The world we live in and allaiteangements have been designed by
other people for their convenience, not otf$"Ed & proprio attraverso il personaggio
di Bhai che Sahgal, nell'interessante analisi dh&Guttmarr®, elabora il suo progetto
di riscrittura della nazione attraverso un’indagde principali eventi della sua storia,
ricomponendo la visione multiculturalista di Nehruuna nuova, originale forma di
sincretismo laico. Il personaggio di Bhai, che aacona volta riporta a Nehru come
modello centrale di riferimento politico e umanofunzionale secondo I'analisi di
Guttman all'introduzione di un nuovo concetto dinfglia allargata, basata non piu su
legami di sangue ma su affinita culturali e intillali. Il romanzo é in questo senso
popolato da personaggi che intrattengono rapportitanto di parentela gli uni con gli
altri, quanto di affinita culturale; emblematicarequesto caso il rapporto dell'autrice
con Nehru, che al di la degli obblighi familiarievie a configurarsi piuttosto come un

7 \bid., pp. 75.76

148 bid., pp. 102-103

191bid., p. 107

130 Cfr. Anna Guttman, “Secularism as Syncretism ily&fdara Sahgal’sesser Breedscit.
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rapporto di comune identificazione con il concedtoergente di nazione. Il concetto di
famiglia allargata introdotto nel romanzo é sigar@sentativo dei legami che si vennero
a instaurare al tempo della lotta nazionalistgpgesone di diversa estrazione sociale e
cultura, ma anche dell'ideale “comunita immaginatii”"Sahgal ove le distinzioni di
genere, casta e religione si compenetrano e ricogpw in un’ideale totalita. In tal
modo, al pari della prigione dove viene rinchiushuBan Singh, protagonista del
romanzoMistaken Identity”*, la comunita di Akbarabad/Anand Bhawan si caratar
come “a microcosm of India, a place where Indiang aon-Indians of different
religions, classes and castes mi&” Tuttavia, se la concezione multiculturalista di
Nehru poggiava su una sostanziale idea di “unitBa ndiversitd®®® che avrebbe
garantito all’'India un passaggio graduale e organirso I'autogoverno nel rispetto del
suo innato e secolare pluralismo, la visione stimaeauspicata da Sahgal costituisce,
nell'ipotesi di Guttman, una sintesi e allo stessmpo un approfondimento della
visione nehruviana. In altre parole, se il conceitdunita nella diversita” di Nehru
prevedeva che I'India, attraverso il contatto cdtreaculture, avrebbe comunque
conservato un essenziale, innato elemento di aciten{o di “Indianness”) che la
avrebbe preservata dalla dispersione e dalla pedilitale elemento per “fusione” con
altre realta, il sincretismo di Sahgal prevede @gvehe vi sia, al di la di ogni possibile
dispersione di qualsiasi forma culturale autoctame preservazionalelle differenze
anziché una sua eliminazione attraverso il contatto altre culture. Il sincretismo
auspicato da Sahgal allude alla possibilita chefpanare una totalita le parti non
debbano necessariamente rinunciare alle loro sngotlividualita, poiché solo
attraverso I'armonizzazione della varie compondalia diversita € possibile dare luogo
a una societa su autentiche basi multicultt¥alD’altra parte, come ha giustamente
rilevato Cristina Fialleg&® il sincretismo sembra essere condizione paradigendi
molte societd postcoloniali, caratterizzate dadtintro di religioni e culture, dal
meticciato e dalla sintesi di numerose tradiziamiguesto senso, ben si capisce perché
Sahgal abbia parlato del suo romarMistaken ldentitycome di “a hymn to racial
impurity”, consapevole del fatto che nel concetiocdmunita allargata e di identita

collettiva risiede la vera natura dell'India. Ateaso quest'ultimo romanzo Sahgal

151 Nayantara Sahga\listaken IdentityLondon, Sceptre Books, 1988

132 Anna Guttman, “Secularism as Syncretism in Nayar&ahgal's esser Breedsit., p. 50

133 5j veda la nota 112 del terzo capitolo.

134 Cfr. Anna Guttman, “Secularism as Syncretism ity&Ndara Sahgal’kesser Breedcit., p. 53

135 Cfr. Cristina Fiallega, “Sincretismo”, in Silvialdertazzi, Roberto Vecchi (a cura dipbecedario
postcolonialecit.

194



dichiara di avere formulato la sua utopia multitdtista per un’india dove “(...) there
is no Hindu and no Muslim, only a shared traditasaated and enriched by a fabulous
joint culture, by people who have lived as goodghbours side by side for centuries.
This broad universal approach is in fact the meamhbeing Indian, for India is a
many-faceted diamond reflecting all the light aptéadour that has come her w&”

Il tema della purezza razziale, gia affrontatdMistaken Identityed identificato come
uno dei piu problematici lasciti del sistema di pagi umani inaugurato da
colonialismo e imperialismo, ritorna lresser Breedsche oltre a fornire uno spaccato
di vita indiana negli anni della lotta nazionaljstdlarga la sua prospettiva spaziale ad
altre realta del tempo, mostrando come l'ossesgi@mda questione della razza fosse
alla base dei due conflitti mondiali che si veafiono in quegli anni. In questo senso é
interessante vedere come l'azione del romanzo sistspdealmente dall'india
all'Inghilterra e agli Stati Uniti, coalizzati inuggli anni nella comune lotta al nazismo;
I due diversi punti di vista sul conflitto mondiadesul ruolo dell’India in esso vengono
espressi nella prima sezione del romanzo rispetivae dalle figure di Sir Humphrey
ed Edgar Knox, I'uno difensore della politica imipésta e della necessita di schierare i
coloni indiani in guerra, l'altro attento osservatodella realta politica indiana e
convinto della necessita di garantire a quel poplelosua autonomia e liberta
decisionale. E’ proprio Edgar Knox, giornalista aiceno inviato in India, a denunciare
la fallacia discorsiva con cui Sir Humphrey difeddeagioni imperialistiche del Regno
Unito; quando quest'ultimo allude allEuropa comeua’unita biologicamente e
culturalmente determinata, Edgar decostruisce ib suessaggio attraverso un
riferimento alle capziosita linguistiche con cuirpero sarebbe riuscito a dipingere
persino Hitler come un imberbe boy-sc8{t

Tra le due figure di Edgar e Sir Humphrey si c@logiella di un terzo personaggio, che
introdotto attraverso uftashforwardcostituisce una sorta di tramite per una riflessio
dell’autrice sul ruolo che negli anni Trenta fu keadalla non-violenza, ma anche sul
possibile lascito che essa avrebbe costituito ggeherazioni future. Il personaggio di
Pete Ryder, studente americano di scienze poligjieto in India negli anni Sessanta
per condurre una ricerca sulla non-violenza comtbadi Nurullah, costituisce non solo
una novita nell'ambito della produzione di Sahgal B suo punto di vista esterno,

accademico e di certo esotizzante sull'lndia, maehanun interessante strumento di

16 Nayantara Sahgal, “India’s Identity Mistaken Identitycit., pp. 50-51
157 Cfr. Nayantara Sahgalesser Breedsit., pp. 189-90
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accesso a una riflessione retrospettiva sulla lodtzionalista. Da osservatore esterno
abituato all’idea romantica della non-violenza coslemento innato alla cultura e
civilta indiana, Pete viene disilluso nella sugeraa di conferme da Nurullah, che pur
sempre chiuso nel suo scetticismo e convinto cheotaviolenza non abbia posto un
freno alla violenza imperante nel mondo. Sebbepanto di vista di Nurullah sia molto
piu pessimista rispetto a quello dell’autrice, Ua sisione € funzionale a due importanti
passaggi: primo, una disamina della non-violenta late degli eventi che negli anni
Sessanta sembrarono riportare il mondo al ciecordurazziale delle due guerre,
secondo, un’indagine sul fatto che la storia dedlia sia stata sempre negata o liquidata
come storia “subalterna” rispetto alla storia dgllendi potenze mondiali. Dall'incontro
con Pete Nurullah prende coscienza del proprim stat'native informant” cui viene

negata una voce e la possibilita di espressiona piedpria storia; osserva Nurullah:

He [Pete] is wide of the mark too in consideringaneactor on the scene of his researches. Like
most, | was a bystander, merely Nurullah, a newedmdéowers, caught in twists and traps of
history | had had no hand in shapifg

Allo stesso tempo pero Nurullah ricavera da quéstontro un atteggiamento diverso
nei confronti della storia, arrivando a comprendeoene la storiografia occidentale
abbia negato gran parte delle storie collettivendehdo per subordinarle a una visione
opportunistica e spietata del progresso e delle sorane; da allora la consapevolezza
della “mimic life"**? imposta ai popoli colonizzati dai colonizzatortrsimutera in lui in
uno sguardo pitmaturo e disincantato, capace di decostruire e @dmeare gli infiniti
artifici della storia “ufficiale”.

Per tornare alle vicende del romanzo, vediamo omaecla seconda sezione del testo
(“An Island Called America”) costituisca una coni@zione e una sorta di contrappunto
ironico ad alcune parti della prima. In “An Isla@lled America” I'azione si sposta
negli Stati Uniti degli anni Quaranta, dove Shanfigjlia di Bhai, viene mandata dal
padre a studiare. Accanto alla sua figura se neti@ molte altre come quella di Leda,
traduttrice e sorella del giornalista Edgar Knoxietté padrona di casa di Shan, e Otto
Schelling, giovane tedesco innamorato della ragakzaasocieta multiculturale di cui

Shan entra a far parte, perlopiu costituita dagréti di varie nazionalita in fuga dalla

%8 pid., p. 114
9pid., p. 153
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guerra, costituisce il terreno ideale per un camfyara culture; come riflette Leda a

proposito della sua cerchia di conoscenti:

These were people whose religion was line and madsolor, whose curious untaintedness in
this regard made the freedom of their talk a diss®uipetween the civilized and the civilized.
The fact that she spoke some of their languageshandicute ear picked up smatterings of
others gave her a status of her own in their ertedacircle. She had never heard herself so
uninhibitedly articulate in all her tongues. Afi@itime she knew this was where she belonged
and must stay’.

La comunita ideale qui raffigurata sembra volertitaise I'espressione piu diretta di

quell’'utopia multiculturale ravvisata da Sahgaliduvia, ad uno sguardo piu attento, si
capisce bene come dall’analisi di questa societatrice abbia voluto muovere una
critica piu diretta alla realta americana di queglni, ai suoi impulsi capitalistici, al suo
individualismo e alla trasformazione dei rapporé t generi allora in atto. Come ha

giustamente osservato Guttman:

This section stresses on the otherness of Americdtare, as seen from the outside, and
reverses the conventional gaze of anthropologywfiiich the anthropologist is typically a

Westerner and his object of inquiry an allegedlyrengrimitive, non-Western society) in order
to deconstruct many of the values and assumptioderlying Western cultuté,

La figura di Shan come osservatrice esterna si lmsgran parte sull'esperienza
dell'autrice, che in quegli anni fu mandata insieafla sorella Lekha dai genitori negli
Stati Uniti per i suoi studi universitari. Una bwomarte degli stereotipi culturali
sull’lndia con cui le due sorelle si trovarono avelo confrontarsi durante il loro
soggiorno americano viene rievocata nel primo menwi Sahgal, Prison and

Chocolate Cak¥? che oltre a fornire un resoconto autobiografie|'esperienza

dell’autrice, presenta una ricca aneddotica suipmtamenti sociali degli americani di
qguegli anni, dalle attitudini verso il bere, il sese listruzione. In un certo senso, la

figura di Shan in America costituisce un’ironicanttoparte a quella di Pete Ryder in

180 pid., p. 230

161 Anna Guttman, “Secularism as Syncretism in Nayarahgal'd esser Breedsit., pp. 47-48

182 Nayantara SahgaPrison and Chocolate Caksit. Particolarmente esilarante risulta essengiddio
rievocato da Sahgal nel quattordicesimo capitolontEmoir dove si narra di come alcune sue compagne
di college si chiedessero comesidlri potesse aderire al corpo senza cadere a terrme it&ohl potesse
essere applicato senza danneggiare gli occhidaltaanda su quale fosse la sua tipica giornatadialn
I'autrice confessa: “This was the most difficulgeest of all to fulfil because when they said tgpithey
hoped for something extraordinary, exotic, andedéht from their own experience. | could never ptev
enough Indian color to satisfy their craving forstery and color. | was not Indian enough for thandg

my “typical day” was too much like their own. (Nalsgal,Prison and Chocolate Calait., pp. 161-162)
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India, poiché mirata al sovvertimento delle traglieli convenzioni della letteratura di
viaggio e del linguaggio etnografico con cui glir@uei descrissero e catalogarono i
popoli da loro sottomessi durante i loro viaggesplorazione. Per dirla con Guttm&h

le pretese di oggettivita avanzate da Shan nedaappresentazione dei costumi e delle
convenzioni sociali costituiscono gia di per séaturale sovvertimento delle pretese di
autenticita del discorso imperiale.

Il resto della seconda sezione costituisce un‘@sginte riflessione, attraverso le varie
voci ed esperienze di personaggi, sui principadingvdi quegli anni, prima di tutto la
seconda guerra mondiale e l'orrore delle bombe iateensu Hiroshima e Nagasaki.
Mentre Edgar, il giornalista da sempre sensibile ptoblematiche dei popoli soffocati
da secoli di dominio imperiale, viene isolato conmnunista e messo a tacere dalla
rigida censura imposta negli USA dal senatore Mttyal_eda inorridisce davanti agli
orrori inflitti dagli europei al resto del mondmcapace di trovare una collocazione per
una logica dei diritti umani in quel buio scenanternazionale. Sullo sfondo assistiamo
alla vicenda non meno importante della violenziedi® morale perpetrata nei confronti
di Luke, 'amante di colore di Leda, torturato e tifato all'interno del campus
universitario. Di quella violenza Leda si sentepmsabile, ed il sacrificio di Luke
diventa paradigmatico non solo delle sofferenzétiefda secoli dagli americani nei
confronti dei neri, ma di tutta la violenza perpédr dall’'occidente in una storia
plurisecolare di conquista e asservimento. Accail® vicenda tragica di Leda si
consuma quella leggera di Otto, che intimamenteviotm della superiorita europea ed
occidentale, si accosta amorevolmente alla protago&han con lo sguardo tipico del
colonizzatore in cerca di un’esotica rarita da patudire e “civilizzare”; pensando a

un possibile ritorno di Shan in India Otto cosleetite:

To go home to her poor backward country must hauailed a tremendous sacrifice - the
sacrifice of all possibility of personal floweriragnd fulfilment. Europe, he had said to her, had
originated and ennobled the I, the me, the minaratovhich life necessarily revolves. It had
been his greatest wish to introduce her to theusailand the pleasures of Europe once the war
was ovel®,

La seconda parte del romanzo si chiude tragicansrite morte di Bhai, impiccato in
carcere dalle autorita britanniche, e sul legandirsentale che si crea tra Leda e

Nurullah. Quest'ultimo, pentito per non aver potatatare il suo amico, trova conforto

183 Cfr. Anna Guttman, “Secularism as Syncretism iy&dara Sahgal’kesser Breedit., p. 55
184 Nayantara Sahgalesser Breedsit., p. 343
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nel ricordo di Akbarabad e sul siginificato deltata di Bhai, cosi indissolubilmente
legata al destino della nazione da non poter pseresignorata. Solo nella terza parte,
dal titolo emblematico di “Trade Wind” che alludeuaa nuova, possibile ventata di
imperialismo globale in nome di una ferrea logiepitalistica, Nurullah apprende che
la vicenda indiana € stata in qualche modo paraatigm di un’intera storia di
oppressione da parte dell’occidente o del cosiddetimo mondo” nei confronti degli
altri paesi. Nel terzo capitolo si assiste all'into nel 1966 di Nurullah e del suo
vecchio amico Eknath a Ginevra, dove quest’ultimaarabasciatore del governo
indiano. In una discussione con Eknath su cosdfisiginrealmente essere un indiano,
Nurullah non puo fare a meno di pensare agli ometia spartizione e a tutto quanto
rappresento un venir meno degli ideali coltivati devimento nazionalista; tuttavia,
davanti a un’ideale corte di inquisitori che senmor&oler equiparare la storia dell’'India
a quella di tanti altri paesi segnati dalla violenegli non puo che rievocare il periodo
mitico del regno di Akbar, in cui l'unita delle igioni e culture fece dell’India un luogo
mitico di tolleranza. Allo stesso modo, Eknath, ghe scettico sulla possibilita di
rendere onore alla posizione di non-allineamentifintia nei confronti delle due
maggiori potenze mondiali che in quegli anni volavasottoporla all’influenza del
comunismo o trasformarla in un ennesimo mercatatalegba, crede che la soluzione
risieda fondamentalmente in quella “terza via” prezzata da Nehru (e condivisa
dall'autrice) come unica, possibile via di svilupper un’india moderna, laica e
multiculturale.

L’'utopia ravvisata da Sahgal nell’'ultima parte dethanzo sembra essere oscurata da
nuovi, inquietanti scenari; l'incidente sulle Algui rievocato, che vide coinvolto un
aereo di linea indiano, sembra alludere alla giratelel terrore che molti gruppi
eversivi (estremisti sikh, ma anche gruppi tertamiginanziati dal Pakistan e dal fronte
di liberazione delle regioni del Kashmir e Jammuptéarono negli anni Settanta
attraverso sabotaggi e bombe per ottenere attemziolitica; di li a poco si sarebbe
scatenata una nuova guerra imperialista, che Nurufirofeticamente riassume in

guesto modo allo studente Pete Ryder:

The roughest chapter of trade is about to begih.a@i allied treasure will exact a more
terrifying price than pepper, gold and nutmeg, eaktand diamonds ever did. Asia, and who
knows, Africa, will be battlefields of war immemaf®>.

%5 bid., p. 369
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La storia, dunque, sembra ripetersi: la soluzioneesti nuovi conflitti, che porteranno
sicuramente a nuove miserie e a nuove dinamicheodirollo egemonico, sembra
rimanere comunque possibile grazie a un’incrolgkskeppur sempre minacciata fiducia

nell’'umanita, che permette all’autrice di dire:

Societies strike back at what they see as re-czdtinn. (...) Perhaps the answer lies in an end
to hegemonic ambition, whether political, cultupaleconomic, and the recognition of others as
equals. Those who lead nations have to begin thiniiong these liné¥.

In questa fiducia nella capacita del singolo deliérsi ai meccanismi egemonici della
storia risiede il vero contenuto della narrativaSdihgal, e la sua convinzione in un

futuro di possibile convivenza per I'lndia e glirapaesi del mondo.

186 Nayantara Sahgal, “An Aspect of Terror” cit., @. 7
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CONCLUSIONI

Dall’analisi finora compiuta della produzione ndira e saggistica di Nayantara Sahgal
si € cercato di individuare le ragioni per cui tidce indiana sia venuta a caratterizzarsi
come una delle scrittrici piu apertamente politzeite nel panorama letterario indo-
inglese del secolo scorso, anche e soprattuttelazione all’opera di altri autori suoi
contemporanei. Per definire meglio il significatellpera di Sahgal & stato necessario
non solo far riferimento al quadro storico-sociefgro cui essa € venuta a operare, ma
illustrare le ragioni per cui la nascita e lo spio di un genere, quello del romanzo a
sfondo politico di cui anche l'autrice & rappresee, si siano distinti come alcuni dei
fenomeni piu interessanti della letteratura indideBNovecento.

Si vogliono ora riassumere brevemente i punti stligel presente studio, seguendo le
linee essenziali dellimpianto metodologico e cotiadottato. Nel primo capitolo,
partendo da un’analisi del metodo marxista e dphlarita da esso attribuita alla
letteratura come strumento di indagine e resisteazaneccanismi inglobanti e
fagocitanti dell’ideologia di gruppi dominanti suugpi subalterni - presupposto di
un’egemonia culturale che si legittima attravetsmntrollo e la ricerca del consenso -
si e cercato di illustrare come grazie alla rifless teorica di singoli intellettuali (come
Gramsci e Said) o di gruppi (come il collettivo dibaltern Studigs ma anche al
contributo di specifici autori (come ad esempio dBtee la stessa Sahgal), si sia
concretizzata l'utopia di una letteratura capac&atcendere le forme codificate della
propaganda, per denunciare le volonta egemonictiessoa qualsiasi operazione di
appropriazione culturale dell'altro. Di queste vdlp egemoniche, quelle legate
all'impresa occidentale di colonizzazione sono lte&ge essere paradigmatiche di una
violenza sistematica, poiché destinata a lasciffettiedi lungo raggio sulle popolazioni
sottomesse, sottoposte a continue privazioni e iadicale attacco e sovvertimento dei
propri riferimenti culturali e ideologici. Partiaimente funzionale agli scopi del
presente studio e all’analisi della denuncia dp#i@zione di imperialismo culturale che
ha caratterizzato l'intera impresa coloniale éltiga essere la centralitd assegnata dal
metodo marxista all’indagine storica, presupposexessario e fondamentale alla
comprensione delle dinamiche di potere che hanmbraddistinto i processi politici
delle varie epoche come espressione di un contnapporto dialettico tra gruppi

egemoni e subalterni.
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Nel secondo capitolo, a partire dall'assunto (fdatw da Deleuze e Guattari e
analizzato nel primo capitolo) secondo cui ognitelgtura “minore” acquista
un’autonoma valenza politica proprio in virtu delaa condizione di isolamento ed
emarginazione rispetto al canone e alla letteradutma “maggioranza”, si € cercato di
individuare le ragioni per cui il romanzo, geneneimportazione europea (quindi
espressione dellegemonia culturale ed epistemicataga avanti dall'impresa
coloniale), abbia acquisito nel panorama letterandiano uno status del tutto
autonomo, arricchendosi sia nelle forme che neteruuti rispetto al modello imposto
dai colonizzatori. Una volta accertato che nelleieta in transizione (quali ad esempio
quelle segnate da esperienze di colonialismo erialjgno) il fatto pubblico si innesta
direttamente su quello privato, poiche in essesgénti politici producono immediate
conseguenze sulla vita dell'individuo, appare ahiaome la letteratura prodotta in
condizioni di sfruttamento ed emarginazione siiatimediabilmente espressione del
legame tra I'esperienza del singolo e la storiaf@mnando il ruolo per nulla marginale
ricoperto da queste “minoranze” nei processi polie sociali. Da questa premessa
teorica si e giunti quindi all'analisi di un fenonte quello della nascita e dello sviluppo
di una letteratura a sfondo politico nell'India gek- e post-indipendenza, per cui la
storia, o meglio, I'esperienza biografica della aeae nazione, si € distinta come
condizione essenziale alla comprensione di una rgkeneoperazione culturale di
riflessione critica (portata avanti dagli autori gtudiati e da numerosi altri intellettuali
indiani) su concetti di nazione, tradizione e idant

Se dunque lo sviluppo di una narrativa a sfondatipolsembra essere stato, nel caso
dell'India, contingente all’esperienza storicamedéterminata del passaggio dalle fasi
del dominio britannico alla lotta per I'indipendene alla decolonizzazione, € altresi
importante ricordare come questo fenomeno sia diedtia conseguenza di un generale
processo di trasformazione sociale che investiuggtj anni il rapporto tra cittadino e
istituzioni, portando alla maturazione di una nuowacienza politica, laica e libertaria.
Movimenti pan-indiani di riforma sociale come qeelbromosso dallAIPWA (All-
India Progressive Writers’ Association) e finaliizea un sempre maggiore
coinvolgimento della societa civile al dibattito swestioni inerenti i concetti di
democrazia, stato, cittadinanza e alla produzionfuzione di opere culturali si
accompagnarono a radicali, visibili trasformazidal tessuto sociale nazionale. In altre
parole, a partire dall’appello di Gandhi e dei kradazionalisti ad una partecipazione

sempre piu massiccia della popolazione alla lottipiendentista in nome di un comune
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obiettivo (la liberazione dal giogo coloniale), sissistette a una progressiva
democratizzaziondella lotta politica, che avrebbe comportato, assiall’'ottenimento

di nuove liberta politiche e civili, un’essenzialenovamento delle principali istituzioni
e strutture sociali dell'India. Esempio lampantegdesto processo fu senza dubbio la
partecipazione sempre piu massiccia alla vita dedsp delle donne, che non solo
acquisirono il ruolo di nuovo, fondamentale sogwepolitico nella transizione
dall'imperialismo all'indipendenza, ma che contiifemo anche in modo cruciale con i
loro scritti alla riflessione su tematiche di granaktualita. La narrativa femminile del
post-indipendenza, con la sua attenzione a proliemeadi ordine sociale e politico, Si
rivelo pertanto come una delle manifestazioni pitrette di quelle radicali
trasformazioni gia in atto nella societa indiangreado nuove prospettive di indagine
non solo per la letteratura di quel paese, ma #ojia per un’analisi delle sfide poste
dal difficile processo di decolonizzazione.

Per tornare allo schema del presente studio erdéoti del secondo capitolo, gia si &
parlato del ruolo rivestito dalla storia come eggera biografica della nazione, o per
dirla con le parole di Asha Kaushik, come “livedperence of the pasf”: da questa
definizione discendono due importanti conclusigmimo, che la storia del paese come
“esperienza vissuta” trova una sua fondamentalstifacazione e ragion d'essere
proprio grazie al suo farsi testo, alla sua nanztazione in una letteratura come
espressione della percezione individuale e colkettsoggettiva e oggettiva di quella
storia; secondo, che il processo di testualizza&ziencodificazione della storia si
accompagna, nel caso di una nazione in via di dedime e ricerca identitaria, al
processo di indagine e scoperta del sé. In alir@gda ricerca identitaria della nazione
India nel passaggio dal colonialismo all'indipengetrova immediato riflesso nella sua
letteratura, che si manifesta come diretta esmressdi quella ricerca di una voce
politica e culturale autonoma. Alla luce di cio, letteratura femminile del post-
indipendenza e la tradizione di scrittura autolkafiga di cui le opere di Gandhi e Nehru
costituiscono un esempio vengono a offrirsi conséirtenianza di una nuova forma di
scrittura del sé e della nazione, ove esperienagrdiica e personale si intrecciano
costantemente con la dimensione politica e sodealevivere. Ne consegue che la
letteratura politica dell'India del pre- e postdpendenza emerge innanzitutto come una

scrittura ibrida, polimorfa, caratterizzata da ufmate componente autobiografica.

167 Asha Kaushik,Politics, Aesthetics and Cultureit., p. 44. Si veda anche la nota 8 del presente
capitolo.
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Questo e vero non solo per le opere di Sahgal, mheaper la maggior parte delle
opere dei suoi contemporanei, che vengono a sihel@ mediazione tra fatto pubblico
e privato la loro principale preoccupazione estetl etica, cercando non solo di
rintracciare la verita empirica, documentabile datiti, ma principalmente la loro
dimensione privata, soggettiva. Facendo questocesypiono un’azione in parte simile
a quella di una storico, ma nello stesso tempo aupwiché finalizzata al recupero di
quel “sommerso” culturale privato e totalmente ®itigo che la violenza epistemica
dei dominatori stranieri non e del tutto riuscitac@onizzare. Per questo motivo la
letteratura politica indiana viene a delinearsi eoom repertorio di storie ancora
inviolate, dove I'esperienza del singolo si mesdiblearamente a quella della nazione, in
un libero fluire di forme e tematiche.

Certo € che, nel caleidoscopio di forme e temirmsslalla narrativa politica indiana del
pre- e post-indipendenza, possono essere individatine problematiche comuni,
riconducibili essenzialmente all’impatto che il nmento nazionalista prima ed il
processo di decolonizzazione poi produssero sutfaginazione degli autori. Gia si
parlato nel secondo capitolo di come la letterapoktica indiana del Novecento sia
stata condizionata da un lato dalla tradizionetdei‘padri fondatori” (Anand, Rao e
Narayan) e dei cosiddetGandhi novelsma anche di come abbia saputo rinnovarsi
rispetto a certi stilemi e tematiche. Nel seconda, soprattutto nel quarto capitolo si e
cercato di dimostrare come il fenomeno del naziemal abbia prodotto un impatto
enorme sulle scelte degli autori, ponendoli di feoa numerosi interrogativi sulla storia
dell'India ed il suo futuro; si e ribadito inoltmme il 1947, anno dell'indipendenza dal
dominio britannico, abbia costituito uno spartiaegstorico e letterario essenziale,
poiché legato ad alcune problematiche di crucidéd®anza politica e sociale, quali gli
esiti della spartizione, il problema dei rifugidé, morte di Gandhi e la riorganizzazione
delle principali istituzioni del paese su basi demtiche. Se l'attenzione dei padri
fondatori della letteratura indo-inglese alla siocome chiave di lettura del presente
aveva costituito negli anni Trenta un motivo cdetrdei loro romanzi, fungendo da
elemento propulsivo all’azione a favore della bglitanazionalista, questo fenomeno
diviene ancor piu evidente nella produzione degtoa attivi nel post-indipendenza,
per cui la soluzione a problemi di ordine politi@m;onomico e sociale pud e deve
necessariamente passare attraverso il percorshacpertato I'ilndia da una situazione
di schiavitu e subordinazione ad una di emancipez®liberta politica. Tuttavia, come

dimostrato nel quarto capitolo, nelle opere delfadipendenza questa consapevolezza
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non si riduce mai soltanto a una superficiale, aigigta adesione alla causa nazionalista
e ai valori gandhiani ad essa associati come parideelogica per i mali di una societa
ancora corrotta e segnata da problemi di ordingigmlistituzionale ed economico, ma
lascia semmai spazio a una sorta di “schizofrenitu@le” ove I'attaccamento alle
proprie tradizioni e valori si combina con I'esigandi rinnovare radicalmente alcune
delle principali istituzioni sociali del paese (fjuasistema castale o la condizione di
subordinazione delle donne), per garantire allaom&zil transito verso una societa
moderna, democratica e libertaria.

Una volta documentata nel quarto capitolo la varigt forme e temi del romanzo
politico indiano attraverso l'analisi di alcuni teshiave degli anni immediatamente
precedenti I'indipendenza e del trentennio suceessi € quindi cercato di elencare i
motivi per cui Nayantara Sahgal sia stata spessmvanata, all'interno di questo
specifico panorama letterario, tra i maggiori ragentanti del genere in India. A piu
riprese si € ricordato come Sahgal, a differenzaltti suoi contemporanei, abbia
goduto di un punto di vista privilegiato sugli etiechiave del Novecento come
esponente dei Nehru, una delle famiglie piu inftuelell'India nel passaggio epocale
dal dominio britannico all'indipendenza; tuttaviauegte ragioni non sembrano
sufficienti a giustificare completamente il fattbecin tutta la produzione dell’autrice,
dalle prime autobiografie ai romanzi, ma anchesdggi e ai suoi interventi pubblici sia
riscontrabile una forte componente di riflessionétiga, non altrimenti rintracciabile in
modo cosi sistematico nella produzione di altrbauSicuramente I'accesso piu libero
alle fonti storiche e alle personalita politichdla@ecena indiana ha garantito a Sahgal
un punto di vista privilegiato, ma non per questolgsivo rispetto ai fatti narrati; la
politicita della sua arte va semmai ricercata a#roe cioé nel costante, dialettico
rapporto dell’autrice con la storia, continuamemeerrogata alla ricerca di nuovi
significati per il presente e le generazioni futukeconferma di cio, nel terzo e quarto
capitolo si e cercato di dimostrare come I'espesdestorica del nazionalismo, che pur
ha rappresentato un’esperienza totalizzante pdr @¢lit autori del pre- e post-
indipendenza, abbia acquisito in misura maggiotia peoduzione di Sahgal il carattere
di momento fondante, quasi necessario e paradigmetferente storico-culturale per
una qualsiasi indagine politica dell'esperienzdadnd. In altre parole, quanto é risultato
essere vero per gli autori della sua generaziopeoposito del loro rapporto con la
storia é risultato essere ancor piu valido nel @is®ahgal, che ha saputo ricavare dal

messaggio gandhiano e dall’esempio politico delloJawaharlal Nehru due essenziali

205



valori: una sostanziale fiducia nella politica cormdeale etico e nell'individuo come
unita costitutiva della nazione, responsabile rala del proprio destino ma di quello di
un’intera collettivita unita nel perseguimento dnwuni obiettivi.

Da questo appello gandhiano e nehruviano alla funeziessenzialmentsociale e
transitiva della politica come prassi, come netagdi tradurre in azione le necessita
politiche del paese, Sahgal ha dunque ereditatoconaezione fattiva della politica
come esercizio quotidiano di responsabilita neifrooni della collettivita. L'impegno
sociale e politico, che per altri autori suoi conp®ranei (si pensi a Bhattacharya o ad
altri autori del post-indipendenza come Malgonkdr, Karaka o Nahal) non si é pero
mai tradotto in una prassi intellettuale concretan andando mai oltre la denuncia
superficiale dei principali problemi di ordine tsizionale e sociale del paese, ha
significato invece per Sahgal un’esigenza quotd@jannzionale a un’indagine della
storia del paese che potesse produrre un cambiamemd frattura e nel contempo un
progresso rispetto agli errori del passato. L'impedi Sahgal si & concretizzato dunque
non solo in un atteggiamento vigile, che le ha @m0 in situazioni critiche come
quelle del regime dellEmergenza instaurato daligia Indira Gandhi di assumere una
posizione “scomoda”, di dissenso e critica allosli politico vigente,
indipendentemente dai suoi legami familiari, ma hendn un costante rifiuto di
compromettersi con scenari politici nuovi, inquigta come quelli prefigurati dalle
nuove forme di imperialismo culturale imposte datiobalizzazione. A questo
proposito, coerentemente con quanto teorizzatorsbdo marxista e assunto come
premessa metodologica per un’indagine della fureipolitica della letteratura di
Sahgal, si e cercato di evidenziare come nei sagdatti durante il regime
del’lEmergenza l'autrice abbia operato una radiadenistificazione del linguaggio
vuoto, artefatto e populistico di Indira Gandhi,dncordo con una concezione della
letteratura come resistenza a pratiche egemonicla@ptopriazione e riduzione a sé
della diversita e del dissenso. Questa necesspeia @i demistificazione risulta essere
ancor piu urgente negli ultimi interventi pubbleiromanzi, dove la critica si allarga a
quella “mitologia imperiale” che, consolidatasiratterso secoli di sfruttamento e
dominazione straniera, viene additata dall’autcoene una delle cause principali dei
problemi dell'India contemporanea, per essere uirdostruita € smascherata in tutta
la sua artificiosita e pericolosita sociale.

Se i temi della produzione di Sahgal (quali laes8ione sul significato storico della

non-violenza, sulle liberta acquisite con lindipenza, sul difficile processo di
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decolonizzazione, sulle responsabilita storiche @ehgresso e sui problemi social
pregressi dell’India) sembrano per certi aspettioatunarne I'opera a quelli di molti
suoi contemporanei, occorre tuttavia ricordare cangueste problematiche si sia
accompagnata, nella consapevolezza e nella presgica dell’autrice, una costante
riflessione sulle conseguenze pratiche di simdsfiormazioni storico-sociali, e quindi
un'attenzione agleffetti delle politiche adottate dalla classe dirigente qubtidiano
della collettivita indiana. In altre parole, la picita dell’arte di Sahgal sembra risiedere
in alcuni, fondamentali interrogativi che percomotutta la sua produzione, quali la
possibilita di ripensare criticamente la storial'titelia, la necessita di rivedere |l
messaggio gandhiano e nehruviano alla luce di nymtenziali significati, 'esigenza
di rendere le istituzioni e la totalita della pogeabne indiana partecipi del cambiamento
sociale e soprattutto la necessita di valorizzasperienza nazionale in rapporto a
guella di altri paesi, recuperando i motivi ispiratdel radicale cambiamento sociale e
politico innescato dall’indipendenza. Per conclaede¥ nella costante attenzione alla
questione della costruzione dell'identita nazior@ee luogo ideale di negoziazione di
diversita linguistiche, ideologiche e culturali naache di azione fattiva che si
concretizza la politicita dell’arte di Sahgal, umdace che ha saputo attraverso scritti di
varia natura (dall’autobiografia al saggio, dal eommo all'intervento pubblico)
compenetrare le sue esigenze artistiche ed etichma forma del tutto originale. In
accordo con la definizione sopra citata di Kausgkondo cui la letteratura politica e
innanzitutto un atto di “auto-scoperta storic4” questa scoperta appare ancor pill
evidente nel caso di Nayantara Sahgal, per cudd@mne sulla propria storia e identita &
venuta sempre piu a coincidere con quella dellarmmone e della sua esperienza

pubblica e civile.

168 | bid.
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APPENDICE

Intervista a Nayantara Sahgal

Udine, 6 marzo 2005

1) During yesterday’s conference, you mentionedfdélce that you have chosen, unlike
many other migrant writers, to stay and work inryown country, India. What were the
reasons for your choice to live and operate indndhile other writers and intellectuals

moved to other countries, yet remaining faithfulrtdian themes and characters?

N. Sahgal | gave my reasons yesterday as being the fad tiwa country of my
inspiration is India and that my writing is beingricerned with the making of modern
India and true fiction - that is what | try to regsent. | have always felt that migrant
writing tends to move further and further away framntrue vision of India because
inevitably it tends to identify more closely with surroundings and, as we know, even
an ambassador to a country is removed after abbreet years because he tends to

become too closely identified otherwise, or wigh¢buntry he is in.

2) To sum up, does your choice depend on the restick to the truth of your country,

to the themes and reality of your country?

N. Sahgal Yes, and there is also | think another reasond #mat is that India has

tended to be, well, for me, as before Independenterpreted through Western eyes
and that somehow has continued through what has described as “Orientalism”,

that is, providing the Western reader with whatex@ects to read about India, in the
sense of exotic and that this is a quaint placetiéin has tended to somewhat continue
in that line because... especially with migrant wagti where it might be said that the
writer is himself or herself away from his own bgiund and soil and perhaps tends

to get more identified with what is required toveetten, almost through a new kind of

Y La presente intervista mi & stata gentilmentescilta dall’autrice nell’'ambito della manifestazion
“Calendidonna”, svoltasi a Udine dal 4 al 9 marf®2 e dedicata, oltre a Nayantara Sahgal, allécautr
Bapsi Sidwa e Alka Saraogi.
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orientalism, although it is being interpreted bydians, but perhaps in themes and

language and forms which again meet Western exji@asa

3) As the member of a family who have always bedivea in politics, you said that
your commitment has always been something natmcin@cessary for your work as a
writer. Which of these two passions, the passiorp@itics or your interest in literature

influenced you the most in your choice of becomangriter?

N. Sahgal There was never any conflict between the twdlrdver wanted to be an
actual participant in politiceand | never wanted to stand for elections or be pathe
political scene, but it corresponds with my natupakckground, you might say. Since |
was born, it served me as a kind of background tanoaphere for my fiction and
political themes were then the kind of things wwauld trigger my imagination and |
would use a political setting or a political atmdbspe, oral, real or imagined events

which then became the material of my fiction.

4) You said that there has been a certain evolutiothe female characters of your
novels. How does the female character actuallyvevédom the earlier to the later
production? Do you think that this change actuadlNects the change that the condition
of women has undergone over the last century ibrais appeal for a better, more active

involvement of women in the political life of yoaountry?

N. Sahgal No, it is not an appeal for an involvement in thaitical life — | think that
what has happened and what has affected literatnréndia is the rise of feminist
organizations and women’s movements and | thinkhat began during the 1970s,
when these groups came up and were highlightingnéiweissues, taking up the struggle
on behalf of women who could not speak for theraselll of this rescued women’s
writing from the ban of silence which it was inchaese it had never been possible for
most women to express themselves, | mean, haditllege to express themselves -
that luxury was never permitted to them. | thinattfeminist organizations freed them
from that silence and women began to tell theiriso That literature and those things
which had never been seen from a woman’s anglebjesis like child birth or
menstruation or problems of marriage, violence asttler things were able to be

expressed, and so this | think had a tremendoestesh writing. In my case, my earlier
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women... | think they are more creatures of theirdaooning. A book that | have
published here in Italy called “The Day in Shadoig”’about such a woman, who is a
creature of her conditioning in this, therefore omdio has been taught through
marriage to cherish her tradition and wifehoodtdkes a very long time to move out of
that - | know that a critic here in Italy then tolde that she felt it was the first example
she had read of non-Western feminism, and thattmasof the earlier novels... now, in
the later, because of this reason that women hadigfint to express themselves, though
| personally was brought up in an emancipated emnnent, but the psyche’s own
conditions are sides that have never come fortli th@ later major novels - my women
became more assertive and able to move out of #wemiier conditioning through

independent lives of their own.

5) Yesterday you talked about India as a “secudanatracy with no official religion”.
To what extent do you think that British colonipatiand rule has been responsible for
creating separation and maybe hatred among thereiiff groups that have inhabited
India for many centuries? Do you think that thd redure of India lies in the plurality

of souls and identities that have given it its mréd shape?

N. Sahgal Certainly. The meaning of India, of Indian cizdtion, is a plurality of
identities because India is a cross-fertilizatiohneany cultures and that has been so
since ancient times. Though India, you might sagcalme one administrative unity
under British rule, it has been a civilization ynitong before that with a kind of
blending of cultures which has gone on. So, itosreally a territory today, it is not a
destination but it is an idea which encompassesymanguages, regions, religions
and... together with its encounter with the rest, #mat is what constitutes the Indian
identity and | think the reason we cherish it iatth is now almost unique in the world -
you might say that at one time Yugoslavia perhapsasented the same kind of cross-

fertilization of cultures but today you can't séyst

6) If we analyse the characters of your major worke may say that the major
characters are often related to the world of Itteeg Simrit, the protagonist dhe Day

in Shadowis a journalist while the protagonist Miistaken Identitywrites poems. What
do you think is the role of the intellectual in @ity which fights for political rights?

How can the ideas of an intellectual be put inttoa®
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N. Sahgal The role of an intellectual in our kind of sogié$ very important because he
should provide leadership for the issues that naguport, for instance, the role of the
intellectual in India today has been to preserve ithea of India, of what | have called
“the idea of India”, which is a blend of culturesd religions which does not subscribe
to a “state religion” and so it helps to preserveiromodern Indian identity, which

would otherwise have disappeared under the Hindwaldmentalist regime which until

late was in power and under whose leadership irhiery books would have changed
to subscribe to a sort of mono-culture, to prontbeidea that India is a Hindu country
and that all the strangers and foreigners were séecdass citizens and | think that the
Indian intellectual, whether the academic or othisey provided leadership by

opposing this mono-culture idea and insisting thatia stands for something more
than that.

7) What do you think are the topics | should amaliysorder to trace a development of
your political thought? Should | start from youitical or narrative production? From

your earlier or your later works?

N. Sahgall think it's a good idea to work backwards, anthink in that respect that
the last novel which | wrote and came out some syegio and which | talked about
yesterday, “Lesser Breeds”, would be a kind of “saimg up” almost of my beliefs and
commitments and in many ways also “Mistaken Idghéihd “Rich Like Us” are also

that, so if you went backwards through them yourd more cristallization of whatever

| believe in.

8) Do you think there has been an evolution in ymlitical thought? Is there a political

message you would like to leave?

N. SahgalNo, | don’t believe in any message in fictiondngge | think that would make
a very boring fiction. Whatever messages | have hhdve conveyed through my non-
fiction writing, through my political commentary @rarticles for the press. | have
written political commentaries for fourteen yeaos the Indian newspapers, regularly
for “The Indian Express” during the 1970s and thgbuthe 80s also, and occasionally

for other newspapers, for “The Statesmen”, “The & Obsersver”. Here
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“Manifesto” published an article | wrote on the lgawar. In the novels, if | can call it a
message, it would be... or the non-message, but...\@hatonveying is that the world
is not the West and there’s more to the world thh@ West but modernity and
westernization are not the same things and thateteea huge, huge non-European
world out there which the West believes should adapts ways in order to become
modern or civilized as in the old days, the dayghefEmpire, it had a civilizing mission
to change everybody to become more like them. Otieeditles of my novels is “Rich
Like Us”, because it struck me that the West usexhy “Do like we do, and you will be
rich like us”. This title is “loaded”, it has gotdts of different meanings, because
obviously that solution cannot work for everybodgeeple have to work out their own
solutions and then looked at in another way, “ridte us”, because we have so much
that is rich in ourselves and in our culture thaé weed to show that and for other

people to see that.
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