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Abstract — L’epos in prosa. Influssi omerici nelle Storie di Erodoto

I poemi omerici hanno rappresentato nell'approccio critico-interpretativo alle Storie di
Erodoto un punto di riferimento importante, in quanto i rapporti tra queste due opere sono
stati molteplici e a piu livelli, dalla struttura narrativa alle scelte tematiche e lessicali.

Il presente lavoro intende concentrarsi sugli influssi omerici nelle Storie intesi, pero, non
tanto come la ripresa letteraria di un modello, quanto piuttosto come un utile termine di
confronto per provare a ricostruire i meccanismi di pubblicazione-esecuzione che hanno
caratterizzato un'opera ormai lontana dal genere letterario dell'epos e, al tempo stesso, in
costante dialogo con i moduli narrativi, le tematiche e le forme proprie dell'epica.
Attraverso 1’analisi di alcune scene di sogno, di seduzione e di vestizione e di battaglia si
cerca di mostrare come sia possibile evidenziare nelle Storie la presenza di elementi
ricorrenti che ricordano la struttura delle ‘scene tipiche’, che costituiscono una delle strutture
portanti dei moduli narrativi nell'epica; segue poi un’analisi dei discorsi erodotei che,
esaminati con attenzione specifica alla funzione acquisita nei rispettivi contesti narrativi, si
rivelano, proprio come quelli omerici, non semplicemente un puro espediente letterario, ma
spiegano, motivano e, per cosi dire, generano le vicende narrate, facendosi ‘motore’
dell’azione.

Si vuole dunque mettere in evidenza come le Storie ‘ereditino’ dai poemi omerici due aspetti
fortemente legati al contesto di composizione e trasmissione orale dell’epos arcaico: da un
lato le scene tipiche, intese prevalentemente come ‘repertorio’ di elementi che possono
essere variamente mescolati tra loro per creare situazioni ricorrenti ma, allo stesso tempo,
ogni volta differenti; dall’altro 1 discorsi e la loro peculiare funzionalita, che rispecchia una
cultura ancora prevalentemente orale, all’interno della quale la parola pronunciata ha un peso
pari, e talvolta addirittura maggiore, rispetto all’azione.

Partendo dal modello omerico ¢ quindi possibile riconoscere le tracce di un’oralita che ha
fortemente influito sulle tecniche di composizione delle Storie e che potrebbe essere

riconducibile ad un contesto di diffusione orale, tramite performance, dell’opera erodotea.
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Introduzione

1. La storiografia figlia’ dell’epica

Erodoto & definito da Cicerone “padre della storia’! e con lui si ritiene sia nata quella che per
noi, oggi, € la storiografia. Ai suoi tempi, pero, lo storico di Alicarnasso non poteva sapere
di essere I’iniziatore di un nuovo genere letterario? e di fatto le sue Storie rappresentano
un’opera molto complessa e difficile da classificare®: al suo interno si intrecciano infatti
elementi storici — come eventi politici e militari —, geografici, etnografici, mitologici e
novellistici. Jacoby ipotizza che Erodoto sia diventato uno storico dopo una prima fase da
geografo ed etnografo, sottolineando in questo modo non tanto 1’evoluzione di un individuo
quanto piuttosto I’evoluzione di un intero modo di scrivere in prosa, e riconosce in Erodoto
una figura di passaggio®. Le Storie rispecchiano infatti la fase di transizione che caratterizza
la cultura greca di V secolo: al loro interno gli elementi arcaici e tradizionali si intrecciano
con gli aspetti piu caratteristici della ‘prosa scientifica’ e 1’opera erodotea si colloca
perfettamente nel clima culturale del suo tempo, tra le opere di sofisti, medici, etnografi e
sapienti®. Nonostante Erodoto sia pienamente inserito nella sua contemporaneita &
innegabile, come si diceva, lo stretto legame tra la sua opera e 1’epos arcaico, con cui
condivide prima di tutto il destinatario: il pubblico della storiografia e infatti lo stesso
dell’epica, di varia estrazione sociale e, in molte occasioni, anche panellenico®. Erodoto, di
conseguenza, ¢ stato messo in relazione con Omero fin dall’antichita’: in un’iscrizione

elegiaca del II secolo a.C. & descritto infatti come tov melov év ictopiancty “Ounpov® e

L Cic, De leg, I, 5. In epoca moderna é stata in parte rivista questa idea ed & stato assegnato un ruolo di maggiore
rilievo a Ecateo. Tale impostazione ha perd generato alcuni fraintendimenti, dal momento che Ecateo & un
geografo e un genealogista (vd. in particolare Nicolai 1997 e bibliografia ivi citata).

2 11 concetto di ‘genere letterario’, cosi come lo intendiamo in senso moderno, ¢ anacronistico rispetto alla
cultura greca arcaica. Nella produzione greca, infatti, come sottolinea Rossi 1971 (p.71), ’occasione e il
pubblico influiscono sull’opera piu di quanto non facciano le leggi proprie del genere letterario.

8 Sull’argomento si veda, in particolare, Boedeker 2000.

4 Jacoby 1913.

> Sul rapporto tra Erodoto e la prosa scientifica di V secolo vd. Thomas 1993, Thomas 2000. Vd. anche Asheri
1988, p. LX.

® Per il debito della storiografia nei confronti dell’epica si vedano Jacoby 1913, pp. 502-504, Huber 1965,
Strasburger 1972, Griffin 1990, Rengakos 2006, Montanari 2006, Marincola 2007, Pelling 2006, Rutherford
2012. Sul pubblico di storiografia ed epica si vedano in particolare Shardella 2006 pp. 56-58 e Porciani 2009,
p. 25. Bettalli 2009 (p. 52) definisce addirittura Erodoto “aedo in prosa” perché per primo da unita ad un vasto
patrimonio di tradizioni e racconti e lo fa trattando un argomento panellenico (le guerre persiane).

" E bene specificare che nel corso del lavoro con Omero non si intende un individuo-autore, ma si vuole fare
riferimento alla lunga tradizione poetica che si riconosceva in questo nome prestigioso.

8 |sager 1998.



I’autore del Sublime lo definisce ounpikadtatog (13.3). Sono inoltre molti gli studi incentrati
sulle influenze omeriche nelle Storie®.

Indubbiamente chiunque si accingesse a comporre un’opera di qualungue genere all’epoca
di Erodoto non poteva prescindere da Omero; I’influenza dei poemi era infatti ben radicata
nella cultura greca ed era parte integrante del bagaglio culturale di ciascuno. Di conseguenza,
e difficile distinguere in modo inequivocabile i casi in cui lo storico ha deliberatamente
adottato un modello epico e quelli in cui, al contrario, il suo linguaggio si avvicina
inconsciamente a quello omerico. Ad ogni modo € possibile affermare che le Storie
presentano dei chiari influssi omerici per quanto riguarda la lingua — il dialetto ionico della
prosa di V secolo ha molto in comune con lo ionico arcaico prevalente in Omero —, lo stile,
la presenza di stilemi epici e di tecniche epiche di composizione, il ritmo talvolta esametrico,
I’alternarsi di narrazione e discorsi, le descrizioni geografiche, la caratterizzazione dei
personaggi, le quantita numeriche ricorrenti con valore simbolico e i cataloghi. Dal punto di
vista narrativo e contenutistico, inoltre, I’opera erodotea presenta una forte influenza del
mito'® e dei suoi schemi narrativi che, talvolta, vengono applicati anche ad eventi storici,
come nel caso delle vicende riguardanti la salita al potere di Ciro o la nascita di Demarato.

Erodoto stesso, nel proemio delle Storie, pone la sua opera in dialogo con 1’epost?:

‘Hpoddtov Alikapvnocéog iotoping anddeéig 110, g pnte ta yevopeva £ avOpommv @
xpove E&ltnha yévnton, pnte €pyo peydio te koi Bopoctd, to pév “EAAnoct, ta 8¢
Bappdpoiot amodeyfévta, dxkAied yévntar, T t€ GAA0 kol O fjv aitinv £moAéuncov

aAAnrotot.

“Questa ¢ I’esposizione della ricerca di Erodoto di Alicarnasso, affinché gli eventi umani,
col tempo, non siano dimenticati e le imprese grandi e meravigliose, compiute sia dai Greci
che dai barbari, non rimangano senza gloria, e in particolare per quale causa combatterono

gli uni contro gli altri.”?

Egli dichiara tre propositi. Il primo consiste nel far si che le azioni compiute dagli uomini

non siano dimenticate, compito che nella Grecia arcaica era affidato alla poesia epica e ai

% Si vedano, ad esempio, Caskey 1942, Asheri 1988, pp. LX-LXI, Huxley 1989, Boedeker 2002 (e corrispettiva
bibliografia), Montanari 2006 e Baragwanath 2012.

10 Inteso nel senso di ‘racconto tradizionale’.

1 Numerosi studiosi hanno analizzato gli elementi omerici presenti nel proemio dell’opera erodotea. Si veda
in particolare, tra gli altri, il lavoro di Huxley 1989. Per i riferimenti al linguaggio della prosa scientifica si
veda invece Thomas 2000.

12 Qui e oltre, dove non diversamente specificato, la traduzione & mia.



suoi performers, servi delle Muse che, a loro volta, erano figlie della Memoria. In secondo
luogo le gesta grandi e meravigliose di Greci e barbari non devono essere senza gloria, cioé
axied e, dal momento che i poeti epici cantavano i kKAéa avop@dv, 1’uso di questo termine
implica I’intento di trattare un soggetto epico in prosa. Infine Erodoto afferma di voler
spiegare perché Greci e non Greci abbiano combattuto tra loro e concepisce il conflitto in
termini epici, facendo risalire I’origine della guerra a un passato mitico e, nello specifico, al
rapimento di quattro donne: Io, Medea, Europa e Elena. Sulla scia dell’epos, anche nelle
Storie le donne giocano un ruolo fondamentale: ¢ il caso ad esempio di Atossa, moglie di
Dario, che esorta il marito a compiere una spedizione contro la Grecia (l11 134), o della
moglie di Candaule, per opera della quale avviene il passaggio del potere dagli Eraclidi alla
dinastia di Creso (1 10-12), definito da Erodoto tov 8¢ 0ido. adtdg mpdtov dDdpEavta ddikmv
gpyov &g tovg "EXnvag (I 5,3: “colui che i0 so personalmente essere stato il primo a
compiere azioni ingiuste contro i Greci”). Non a torto, dunque, Huxley afferma

\

emblematicamente che Erodoto & “Padre della storiografia” e “Figlio dell’epica”??.
Nel vasto spettro di influenze omeriche riconoscibili nelle Storie, il presente lavoro intende
soffermarsi su un aspetto particolare e specifico: la presenza nell’opera erodotea delle scene

tipiche, elemento che caratterizza fortemente lo stile narrativo dell’epos.

2. Le scene tipiche

Le scene tipiche rappresentano una tematica ampiamente studiata nell’ultimo secolo e sulla
quale si & sviluppato un dibattito che rimane tutt’oggi aperto®*. Il primo problema che si pone
é indubbiamente di carattere terminologico: il concetto di ‘scena tipica’ nasce con Arend che
con ‘tipico’ intende indicare cid0 che ¢ caratteristico di un genere e, di conseguenza,
convenzionale®. Il termine & stato perd immediatamente assunto da Parry!® nella sua teoria

oralistica, per la quale il termine & divenuto sinonimo di ‘schematizzato, stereotipato’’.

13 Huxley 1989, p. 22.

4 Per i numerosi studi sulla scena tipica, tenendo conto della varieta dei termini impiegati per indicare lo stesso
concetto, si rimanda, senza pretesa di esaustivita, a Arend 1933, Parry 1936, Bowra 1950, Lord 1951,
Armstrong 1958, Lord 1960, Kirk 1962, pp. 72-80, Dimock 1963, pp. 50-57, Russo 1968, Fenik 1968, Gunn
1970, Nagler 1974, Richardson 1974, Edwards 1975, Edwards 1980, pp. 1-3, Kirk 1985-1993 (in particolare
Kirk 1985, p. IX, Kirk 1990, pp. 15-27, Edwards 1991, pp. 11-23, Richardson 1992, pp. 14-15), Edwards 1992,
che fornisce una chiara sintesi degli studi sull’argomento e una vasta bibliografia di riferimento, Reece 1993,
Giordano 1999, pp. 227-237, Gainsford 2001, Minchin 2001, pp. 2-8 e 32-72, Friedrich 2002, Clark 2004 e
Bakker 2004.

15 Arend 1933.

16 parry 1936.

7 Per indicare la scena tipica sono stati impiegati anche altri termini: ‘theme’ ¢ usato, tra gli altri, da Parry,
Lord e Kirk, mentre Armstrong ricorre al termine “formula”. Nel commento all’lliade edito da Kirk e curato
da diversi autori (Kirk 1985-1993), inoltre, & possibile notare significativamente come, in base allo studioso,
ci sia un uso differente dei termini ‘theme’, ‘typical scene’ e ‘motif’.



Arend, nella sua analisi, si sofferma su alcune scene ricorrenti nei poemi omerici e, partendo
dai passaggi simili, dimostra come le varie fasi dell’azione narrata siano le stesse e collocate
nello stesso ordine e, inoltre, evidenzia come, sul piano espressivo, vengano impiegati quasi
gli stessi versi o le stesse parti di verso. Parry, partendo dal lavoro di Arend, collega le scene
tipiche allo stile formulare®® e riconduce entrambi alla composizione orale dei poemi: la
fraseologia tradizionale nasce infatti, secondo lo studioso, in un contesto di poesia orale ed
¢ legata alla necessita di comporre il testo durante ’esecuzione®®. Lo stretto legame tra scena
tipica e oralita viene messo ulteriormente in rilievo da Lord, continuatore degli studi di Parry,
per il quale ‘the theme can be defined as a recurrent element of narration or description in
traditional oral poetry”?°. Lord riconosce che la funzionalita della scena tipica & da ricercare
nella fase di creazione del poema, in quella di trasmissione o anche nel momento in cui il
cantore memorizza il poema in una fase successiva alla sua composizione. Le scene tipiche
servono dunque ad aiutare la memoria del cantore e gli danno la possibilita di concentrarsi
sulla struttura generale della narrazione, permettendogli di disimpegnarsi durante la
composizione dei singoli episodi attraverso un repertorio ricorrente di situazioni (le scene
tipiche) e di espressioni (le formule)?t. Kirk riprende la teoria oralistica di Parry e Lord e
ricollega alla composizione e riesecuzione orali dei poemi il loro linguaggio standard e la
presenza di temi fissi e tradizionali. Lo studioso specifica pero che non sempre tali temi sono
espressi con un linguaggio formulare e che solo a volte é possibile riscontrare la ripetizione
di interi versi e passaggi; cio che rimane costante e, ad ogni modo, la presenza di un
repertorio di temi tradizionali??. La scena tipica non € quindi esclusivamente una ripetizione
parola per parola, ed & su questa visione pit ampia che si concentra il lavoro di Nagler?®.
Egli si distacca dagli studi precedenti innanzitutto per quanto riguarda la terminologia:
propone infatti di abbandonare il termine ‘formula’, per la varieta di significati che ha

assunto dopo Parry, e usa al suo posto ‘motif’. Propone inoltre un approccio nuovo: una

18 Parry 1930 p. 80 definisce la formula “a group of words which is regularly employed under the same metrical
conditions to express a given essential idea”; Bowra 1950, p. 185 sovrappone invece parzialmente i concetti di
‘formula’ e ‘scena tipica’, distinguendo tre tipi di formula: la combinazione nome-aggettivo, la ripetizione di
versi e il tema. La differenza tra ‘formula’ e ‘scena tipica’/‘tema’ ¢ stata poi ribadita da Lord 1951, pp. 72-73.
Per una sintesi recente degli studi che, dopo Parry, hanno portato ad una rivisitazione ed evoluzione del
concetto di formula vd. Ercolani 2006, pp. 157-167, che definisce le formule “segmenti testuali predefiniti di
diversa ampiezza, messi a punto e perfezionati dai cantori nel corso delle generazioni”.

19 parry 1936. Nei suoi studi, raccolti in Parry 1971, lo studioso americano giunge alla conclusione che lo stile
omerico ¢ tradizionale, ovvero che i poemi sono il frutto della creazione non di un individuo, ma dell’attivita
di generazioni di cantori. Sono dunque la tradizionalita e I’oralita a spiegare la polimorfia della lingua omerica.
20 |ord 1951.

21 vd. anche Armstrong 1958, p. 339.

22 Kirk 1962, pp. 72-80.

23 Nagler 1974.



“open-ended family” espressiva, nella quale ogni frase deve essere considerata un
‘allomorfo’ di una situazione astratta e deve essere vista come derivata non da qualsiasi altra
frase, ma da un’entita situazionale preverbale, preesistente nella mente del poeta (Gestalt)?.
La famiglia espressiva, dunque, ¢ ‘open-ended’ proprio perché il modello astratto non €
limitato nella produzione di particolari frasi, ma puo essere realizzato in forme piu 0 meno
simili e in un’infinita varieta di contesti. Per Nagler dunque ““a type scene is not essentially
a fixed sequence of the type implied by Arend and others, nor even a fixed pattern for the
progressive selection of fixed or variable elements, but an inherited preverbal Gestalt for the
spontaneous generation of a ‘family’ of meaningful details”%.

Le scene tipiche sono dunque delle strutture abbastanza elastiche da poter essere adattate a
contesti diversi, idea questa che risulta particolarmente importante ai fini della presente
ricerca, che intende analizzare la loro presenza non solo in un contesto diverso rispetto a
quello originario, ma addirittura in un genere diverso, un’opera in prosa quale le Storie
erodotee.

Gia all’interno della produzione epica una singola scena tipica poteva trovarsi in contesti tra
loro differenti: e il caso, ad esempio, delle arming scenes o dei banchetti, che ricorrono
spesso e in momenti narrativi molto diversi. Edwards sostiene che 1’lliade, dal punto di vista
narrativo, sia quasi esclusivamente un susseguirsi di scene tipiche che devono essere di volta
in volta adattate al contesto e che, pur descrivendo le stesse azioni, possono avere una
lunghezza variabile e occupare da meta verso a interi gruppi di versi?®. Parks afferma, pit
nello specifico, che le scene tipiche possono essere estese attraverso delle digressioni: il
poeta ‘divide’ ed espande la scena inserendo al suo interno un nuovo segmento narrativo?’.
Anche il commento di Richardson all’Inno a Demetra® offre diversi spunti di riflessione
sull’argomento: vari episodi dell’Inno possono infatti essere considerati delle scene tipiche,
ma talvolta uno schema tradizionale é realizzato in un modo originale, con variazioni ed
espansioni considerevoli, per creare in questo caso un legame con il rito eleusinio.

Per comprendere meglio le modalita di adattamento delle scene tipiche & possibile anche

instaurare un confronto con le similitudini: scene tipiche e similitudini sono state infatti

24 Nagler 1974, pp. 11-13.

25 Nagler 1974, pp. 81-82.

% Edwards 1980, pp. 1-3.

27 Parks 1988, pp. 241-242 porta come esempio il motivo omerico ‘X ha ucciso Y’ e, in particolare, confronta
1. X111 506-508 e X1V 442-448: nel secondo passo, infatti, la narrazione sembra essere stata interrotta e poi
ripresa per permettere 1’inserimento di una breve genealogia. Anche Austin 1966, p. 307 fa riferimento
all’espansione di scene o descrizioni, affermando che ogni espansione ha una sua funzione e non & un mero
ornamento, ma parte essenziale della narrazione.

28 Richardson 1974, in particolare il commento ai versi 188-211.



spesso accostate, soprattutto per quanto riguarda le tecniche di composizione orale?.
Talvolta, ad esempio, le similitudini si trovano ad essere in contrasto con la narrazione
circostante®® e alcuni studiosi hanno ipotizzato che, proprio come avveniva per le scene
tipiche, 1’aedo ereditasse dalla tradizione un insieme precostituito di versi che potevano
essere impiegati senza tenere pienamente conto del nuovo contesto. In alcuni casi, avendo
memoria di versioni differenti di uno stesso episodio narrativo e delle varie similitudini che
le accompagnavano, e non volendo rinunciare a nessuna di esse, il cantore poteva decidere
di inserire le similitudini una dopo 1’altra, nonostante potessero sembrare in contrasto tra
loro, 0 poteva spostarne una in un passo diverso, benché non vi si adattasse perfettamente®?.
Particolarmente interessanti risultano inoltre le conclusioni alle quali giunge Scott®: le
similitudini, proprio come le scene tipiche e le formule, sono legate all’oralita della
composizione, sono costituite da vari elementi appartenenti alla tradizione cui il poeta attinge
e, trattandosi di unita autonome e tradizionali, possono essere modificate e adattate in base
al contesto in cui devono essere collocate.

E possibile quindi affermare che le scene tipiche possono essere adattate attraverso
espansioni, digressioni e riduzioni, che permettono un legame piu fluido con il contesto ed
evitano che la scena tipica appaia in alcuni casi come un blocco separato rispetto alla
narrazione circostante. Bisogna inoltre tenere presente che la lunghezza di una scena tipica
0 la completezza in tutte le sue parti puod dipendere anche dalla volonta del cantore di
caratterizzare una data scena; ¢ possibile infatti che ci sia I’intento di creare parallelismi tra
piu episodi — tenendo conto soprattutto del fatto che gli episodi ripetuti soddisfano le attese
del pubblico che conosce una scena e la attende — senza pero volerli caratterizzare allo stesso
modo e con la stessa enfasi.

La scena tipica € dunque una struttura talmente elastica da poter essere adattata anche ad un
contesto come quello delle Storie erodotee. Trattandosi in questo caso di un’opera in prosa,
pero, é piuttosto difficile trovarsi di fronte a ripetizioni parola per parola, molto piu comuni

invece per quanto riguarda le composizioni in versi. Nel corso del lavoro quindi, in

29 Sj vedano ad esempio Frankel 1921, Murray 1934, pp. 245-249, Lee 1964, p. 25, Bowra 1930, pp. 114-128,
Coffey 1957, pp. 117-118, Scott 1974, pp. 4, 12-13 e 126-140 e Edwards 1991.

30 E il caso ad esempio di Il. XII 41-50, in cui Ettore viene paragonato ad un cinghiale o un leone che, pur
stretto dai nemici, non si arrende e continua ad incalzare. Il contrasto rispetto al contesto narrativo & dato, in
questo caso, dal fatto che Ettore, in realtd, non & solo e accerchiato dai nemici, ma cerca di esortare i compagni
all’attacco. Un altro esempio € invece rappresentato dalla similitudine di Il. XVI1 155-167, in cui Achille chiama
alle armi i suoi uomini, paragonati a lupi feroci che si muovono in branco dopo aver sbranato un grosso cervo:
la similitudine si addice piu ad un’armata che rientra dalla battaglia che non ad una che si prepara ad andare
all’attacco.

31 Bowra 1930, pp. 114-128, Murray 1934, pp. 245-249.

32 Scott 1974, pp. 126-140.



riferimento all’opera erodotea, con ‘scena tipica’ non si intendera uno schema espressivo
fisso e rigido sempre uguale a se stesso, ma I’insieme di azioni e situazioni ripetute che
tendono ad essere raccontate con parole simili: tali scene si strutturano su elementi ricorrenti
di contenuto e forma che potrebbero essere riconducibili ad una sorta di repertorio
tradizionale e che, spesso, possono essere inseriti 0 omessi senza che I’episodio in sé subisca
variazioni sostanziali. Gli elementi tipici quindi possono essere ordinati e combinati tra loro
creando delle sequenze talvolta piu rigide e talvolta piu duttili e variabili; di conseguenza,
come avviene per quelle omeriche, anche le scene tipiche erodotee possono essere in alcuni
casi maggiormente sviluppate, attraverso digressioni o aggiunte di particolari, e in altri casi
ridotte all’essenziale. Nel corso del lavoro verranno dunque analizzate delle scene tipiche
piu rigide e schematiche, come nel caso del sogno (capitolo 1), altre piu ‘aperte’, in cui
comunque traspare la presenza di un repertorio tradizionale di temi e di elementi espressivi
ricorrenti, come nel caso della vestizione e della seduzione (capitolo 2) e delle battaglie
(capitolo 3), e dei moduli ricorrenti del racconto che possono sembrare assimilabili alle scene
tipiche ma tali non sono, ovvero i discorsi (capitolo 4)%.

L’intento non ¢ perod quello di analizzare le scene tipiche in Erodoto come una pura ripresa
dello stile omerico o un ulteriore elemento da annoverare nella lunga lista di influssi omerici
presenti nelle Storie. Si cerchera invece di mettere in evidenza prevalentemente la
funzionalita di tali mezzi del racconto all’interno dell’opera erodotea, partendo proprio dalla
loro funzionalita nell’epos omerico.

Come gia ¢ stato accennato durante la breve rassegna dei principali studi sull’argomento, la
scena tipica omerica € fortemente legata al contesto di composizione e di pubblicazione orale
dell’epica arcaica®, dal momento che rappresenta uno strumento di aiuto importante sia per
la memoria del performer sia per 1’atto di composizione del testo®. Durante la composizione,

infatti, il cantore epico poteva attingere ad un repertorio di temi, formule e scene tipiche

33 Per un confronto vd. Russo 1968. Lo studioso distingue quattro categorie di scene tipiche e per ognuna di
esse offre un esempio: la ripetizione parola per parola (es. sacrifici rituali), la scena ripetuta con alcune
variazioni e con I’aggiunta di particolari (es. vestizione del guerriero), le scene in cui il modello viene gestito
piuttosto liberamente, attraverso la presenza di diversi elementi di innovazione, al punto tale da dare
I’impressione che non sia mantenuto lo schema tipico (es. scene deliberative) e le scene di totale non-
ripetizione, difficili da identificare in rapporto alle altre scene tipiche e tra le quali, secondo quanto afferma
Russo, occorre collocare anche le similitudini.

34 Qull’argomento si ¢ sviluppato un ampio dibattito; non tutti gli studiosi infatti concordano sul legame tra
scena tipica e oralitd. Dimock 1963, ad esempio, sostiene che le formule e le ripetizioni sono proprie della
poesia come genere letterario e considera la memorizzazione parola per parola un sottoprodotto della scrittura.
Anche secondo Hoekstra 1969 le formule non dimostrano una composizione orale e la ripetizione verbatim &
impensabile in una composizione estemporanea.

35 Gentili 1984, p. 6 riconosce infatti due tipi di memorizzazione: una di temi e formule e una di testi parola
per parola. Per la memoria nella cultura orale vd. anche Sbardella 2006, p. 20.



assemblabili in wvarie combinazioni che permettevano quindi una composizione
estemporanea®. Come sottolinea Ercolani®’, perd, il cantore non era sempre un
improvvisatore ma, talvolta, riproduceva un poema mandato precedentemente a memoria:
venivano cio¢ memorizzati una serie di episodi, una sorta di ‘canovaccio narrativo’, che
erano poi ricomposti attraverso 1I’impiego delle tecniche formulari, con I’aggiunta di nuovi
elementi e I’omissione di altri in base soprattutto al contesto performativo e alle esigenze del
pubblico®,

Anche per quanto riguarda le Storie, dunque, la presenza di scene tipiche potrebbe rimandare
ad un contesto di oralita: il contesto in cui agisce Erodoto € infatti ancora di oralita

prevalente®.

3. Erodoto e l’oralita

Quella che la Grecia vive, sul piano della comunicazione, a partire dall’introduzione della
scrittura alfabetica, avvenuta indicativamente tra la meta del IX sec. e I’VIII sec.”°, & una
condizione di oralita mista, ancora nettamente prevalente nell’eta arcaica, piu fortemente
compromessa con la nuova tecnologia in quella classica. Il processo di alfabetizzazione fu
infatti piuttosto lento e la dimensione orale della comunicazione rimase fortemente radicata
fino alla fine del V secolo. In questa cultura il passaggio dall’oralita alla scrittura non ¢ stato
netto e improvviso, poiché 1’utilizzo della scrittura non ha comportato la fine della prassi
tradizionale di pubblicare oralmente i testi. Almeno fino al V secolo quella tra oralita e
scrittura é stata una convivenza dinamica e hanno continuato a verificarsi a lungo interazioni
reciproche spesso difficili da ricostruire: proprio il V secolo rappresenta un momento
determinante nel passaggio alla cultura del libro e della scrittura, pur mantenendo evidenti

tratti di congruenza con la cultura tradizionale dell’oralita*!,

% Si vedano in particolare Lord 1962 e 1985, Gentili 1984, Friedrich 2002 e Ercolani 2006, pp. 65-66; sul
legame tra tecniche di memaorizzazione e scene tipiche, cataloghi e altre strutture compositive si veda Minchin
2001. Sulla composizione orale in generale vd. Finnegan 1977 e Sale 1996.

37 Ercolani 2006 p. 67.

3 Ercolani 2006 p. 165 sottolinea 1’importanza per il pubblico dello stile formulare, che migliora
I’apprendimento, soddisfa 1’orizzonte di attesa e aumenta 1’efficacia della comunicazione. Su performance e
pubblico dei poemi omerici vd. anche Martin 1989 e 1997 e Bakker 1997.

% Le culture ad oralita prevalente (o ‘aurali’, secondo la definizione di Ong 1970) sono caratterizzate da una
composizione e trasmissione scritte dei testi e una pubblicazione e diffusione orali, a differenza delle culture
interamente orali, che non conoscono la scrittura, nelle quali si ha oralita a livello di composizione,
pubblicazione e trasmissione dei testi (Finnegan 1977, pp. 16-24, Gentili 1984, p. 5, Zumthor 1984, p. 32).
Come sottolinea perd Sbardella 2006, “I’auralita non ¢ una condizione ontologicamente diversa dall’oralita,
ma solo una delle sue forme attenuate”. Sulla cultura orale vd. Zumthor 1984, Ong 1986 e il piu recente
Sbardella 2006.

40 Jeffery 1961, p. 21, Guarducci 1967, pp. 70-72.

41 Si vedano, al riguardo, Havelock 1973, Gentili 1969 e 1972, Aloni 1998, p. 21, Rossi 1992, Porciani 1994,
Bakker 1997, p. 9, Shardella 2006, pp. 27-28. Sulla circolazione dei libri in Grecia a partire dalla seconda meta
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Erodoto si colloca in questa fase di passaggio e, di conseguenza, la sua narrazione € senza
dubbio influenzata da un’oralitd ancora dominante sia nella pubblicazione dei testi sia, nel
caso specifico di un’opera storica, nella natura delle fonti a cui si poteva attingere*2. Diversi
studiosi hanno infatti riconosciuto nelle Storie alcune caratteristiche della comunicazione
orale*®, come ad esempio la composizione ad anello*, 1a paratassi, 1’impiego di nessi molto
simili a quelli utilizzati nelle conversazioni (“a proposito di...”), le digressioni, lo stile
descrittivo e, inoltre, I’impiego come fonti del mito e della poesia epica.

A quel livello cronologico, tuttavia, la scrittura doveva gia essere entrata da molto tempo nei
meccanismi di composizione e trasmissione dei testi. La lunghezza dell’opera erodotea
implica inevitabilmente che ci troviamo di fronte a un testo composto con I’ausilio della
scrittura, come comprova anche la frequenza d’uso del verbo ypdew all’interno delle Storie.
Per molto tempo, in relazione all’opera di Erodoto, gli studiosi hanno dibattuto intorno a
quella che ¢ stata definita, sulla scia degli studi omerici, la ‘questione erodotea’. Jacoby,
considerato 1’iniziatore della corrente degli analisti, ha infatti ipotizzato che le Storie
rappresentino un insieme di singole letture scritte per delle performances orali; la sua tesi &
stata perd confutata dai numerosi sostenitori dell’unita dell’opera®®. Col tempo la ‘questione
erodotea’ si € dunque intrecciata con il dibattito che riguarda le modalita di pubblicazione
delle Storie. Nel contesto culturale della Grecia di V secolo, in cui, come si € detto, 1’oralita
ricopre ancora un ruolo molto importante ed é in continuo dialogo con la scrittura, era molto
diffusa la pratica delle performances orali. E dunque probabile che la principale modalita di

pubblicazione delle Storie fosse ancora affidata alla dimensione orale, come era naturale in

del V sec. vd. Turner 1952. Si veda anche Nieddu 1985, secondo il quale i libri servivano da supporto per il
performer, dal momento che fino alla fine del V sec. il pubblico di un’opera non leggeva il testo, ma lo
ascoltava.

42 vd. Murray 1987 e 2001 e Bettalli 2009, p. 51. Sulle fonti orali in Erodoto si vedano Momigliano 1961-
1962, Darbo-Peschanski 1985, Lang 1984a, Murray 1987, Asheri 1988, pp. XXVIII-XXXIV, Evans 1991,
Dorati 2000, p. 39. Fehling 1989 sostiene invece che le fonti erodotee non siano attendibili e rappresentino
esclusivamente una finzione letteraria.

43 Vd. in particolare Lang 1984, soprattutto p. 69, Rossi 1992, n. 68, p. 99, Bettalli 2009. Per I’influenza della
comunicazione orale nella storiografia in generale vd. Sbardella 2006, pp. 56-58.

4 Interessante 1’osservazione di Lang 1984, secondo cui sarebbe piu corretto parlare di ‘composizione a
spirale’: cio che viene detto nelle digressioni, infatti, non ¢ un discorso chiuso in sé, ma & necessario per il
procedere della narrazione.

4 A sostegno della tesi di Jacoby 1913 si vedano tra gli altri Cagnazzi 1975, che riconosce 28 Adyot
indipendenti alla base delle Storie, Asheri 1988 e Evans 1991. Per la corrente unitaria vd. invece Pohlenz 1937,
pp. 1-20, Immerwahr 1966 (gia nei lavori precedenti: Immerwahr 1954, 1956, 1960), che pero, pur sostenendo
che Erodoto avesse in mente una struttura ben precisa dell’opera, non nega la possibilita di precedenti
performances orali, e Lateiner 1989.



quel tempo*®: basti pensare alle varie forme poetiche, elaborate con 1’ausilio della scrittura
ma eseguite oralmente, o alle performances oratorie dei sofisti*’.

Oltre al contesto culturale della Grecia di V sec. e agli aspetti stilistici che fanno pensare ad
un’opera destinata all’ascolto, come la frequenza dei pronomi deittici, la liberta sintattica, le
formule anticipatorie e conclusive o la ripetizione delle parole chiave, & possibile trovare
anche dei riferimenti interni alle Storie che suggeriscono quantomeno indiziariamente la
prassi erodotea di diffondere la propria opera attraverso performances. Uno degli esempi piu
noti e rappresentato da VI 43: évbadta péyiotov 0dua €pém 1Ol U] ATOSEKOUEVOLGL
EAMvov Tlepoémv toiot énta ‘Otdvea yvouny drodéEachut ac ypeodv €in onpokpotéechot
[Tépoag (“dird allora una cosa davvero incredibile per quei Greci che non credono che Otane
abbia esposto ai sette Persiani il parere che fosse necessaria una costituzione democratica in
Persia”). Erodoto si riferisce qui ad un passo precedente dell’opera (III 80), il famoso
dibattito costituzionale che si svolge poco prima dell’ascesa al trono di Dario; ¢ possibile
infatti che questo inciso rappresenti la testimonianza di precedenti pubbliche letture, durante
le quali alcuni ascoltatori potrebbero aver mostrato un certo scetticismo riguardo
all’attendibilita del discorso riportato da Erodoto, secondo dinamiche di interazione con il
pubblico che erano tipiche di una cultura della performance.

Anche in autori piu tardi e possibile trovare alcuni riferimenti alle pubbliche letture delle
Storie®®: Plutarco, citando come fonte lo storico Diillo, racconta che Erodoto ricevette
diecimila talenti per le sue letture ad Atene; Luciano fa riferimento ad una lettura dell’intera
opera erodotea che si sarebbe svolta ad Olimpia — dato, quello quantitativo, molto
improbabile dal momento che, vista la lunghezza delle Storie, non sarebbero bastati neanche
i cinque giorni dei giochi olimpici per leggerle tutte; Marcellino, per rappresentare un ideale
passaggio di testimone tra i due primi storici, parla di una performance erodotea cui avrebbe

assistito lo stesso Tucidide®. Si tratta, ovviamente, di aneddoti che non possono di per sé

46 Sono molti gli studiosi che sostengono una diffusione orale delle Storie tramite pubbliche performances, si
vedano in particolare Jacoby 1913, Parke 1946, Canfora 1971, pp. 658-660, Momigliano 1978, Lang 1984,
Evans 1991, Canfora-Corcella 1992, pp. 441-448, Thomas 1992, pp. 123-127, Thomas 2000, Hornblower
1996, pp. 25-28, Dorati 2000, pp. 17-52, Bakker 2002, pp. 28-29, Moles 2002, pp. 33-34, Slings 2002, p. 63,
Raaflaub 2002, pp. 150-153, Nicolai 2004, Evans 2009, Oliver 2017. Non sono invece d’accordo Powell 1939,
Beltrametti 1986, Johnson 1994, Résler 2002.

47 Oliver 2017 parla in proposito di “wisdom performance”, facendo riferimento alle esecuzioni di Solone, di
Teognide, dei sofisti e dei sapienti-Adywot. Sull’accostamento tra Erodoto e le figure di sofisti e medici
ippocratici si veda soprattutto Thomas 1992, 1993 e 2000. Nagy 1987 p. 177 colloca invece lo storico tra i
Ady1o1 pitl che tra i sofisti e lo considera un performer in prosa erede della tradizione epica.

48 Sulle fonti antiche riguardanti le pubbliche letture di Erodoto vd. Jacoby 1913, Powell 1939, Canfora 1971,
Momigliano 1978, Johnson 1994, Dorati 2000.

4 | passi cui si fa riferimento sono: Plut. De malign. Herod. 862,a-b; 864,c-d = Diyll. FGrHist 73 F3, Luc.
Herod. 1-3;7 e Marcell. Vita Thuc. 54.

10



essere considerati delle testimonianze di fatti realmente accaduti; cio che merita di essere
sottolineato, pero, &€ che un aneddoto, per essere convincente, deve comunque basarsi su
qualcosa di credibile e coerente con il comune senso storico, come poteva essere la prassi
delle pubbliche letture delle opere storiche. Indubbiamente le testimonianze sono tutte molto
tarde e, come sottolinea Priestley riferendosi nello specifico al passo plutarcheo, potrebbero
aver subito ’influenza delle pratiche ellenistiche®. C’¢ perd un’ultima testimonianza molto
discussa dai vari studiosi e molto piu vicina nel tempo all’opera erodotea: Tucidide.
All’inizio della sua opera, Tucidide fa diversi riferimenti all’uso della ricezione acroamatica
delle opere dei logografi, intendendo molto probabilmente con questo termine non solo gli
autori di prosa in generale ma, piu specificamente, coloro che prima di lui avevano
raccontato fatti storici, compreso Erodoto. Egli afferma infatti che Aoyoypdoot EuvéBecav

€mi 10 mpooaywydtepov Ti] dKkpodoet 1| dAnBéotepov (I 21,1: “i logografi hanno composto

opere piu per essere piacevoli all’ascolto che veritieri”) e ancora che, per quanto riguarda la

sua opera, kal £¢ u&v dxpdacsy icmg tO un pubddeg adtdv dtepméotepov eaveitan (1 22,4:

“forse la mancanza del favoloso dai fatti risultera meno attraente all’ascolto”) e che ktfjud

1€ €6 aiel paAdov 1 dydviopa £¢ to mapaypripa akovey Evyketton (1 22,4: “¢ stata composta

per essere un possesso destinato a durare per sempre pit che un pezzo da competizione da
ascoltare sul momento”). Le parole dello storico lasciano intendere chiaramente che le opere
cui fa riferimento, compresa la sua, erano scritte in funzione di un pubblico di ascoltatori e
diffuse anche, e talvolta esclusivamente, attraverso il canale performativo, come ci si
aspettava in una cultura aurale quale era quella della Grecia arcaica. Tucidide inoltre non
esclude affatto la possibilita che la sua opera sia diffusa oralmente, ma anzi avverte i
destinatari che 1’ascolto potrebbe essere meno gradevole di quanto si aspettano®!; non c’¢

motivo dunque di pensare che Erodoto avesse in mente una diffusione diversa per la sua

50 Priestley 2014, p. 49 si riferisce in particolare alla possibilita che Erodoto abbia ottenuto un compenso
economico da parte di Atene. In realta le testimonianze relative alle pubbliche letture di Erodoto potrebbero
essere interpretate come una proiezione nel periodo classico di quanto avveniva nel periodo ellenistico, ma
potrebbero anche rappresentare, al contrario, la conferma di una pratica che, diffusa sin dal periodo classico,
ha continuato a sopravvivere fino all’eta ellenistica. Sulle testimonianze epigrafiche relative alle performances
orali in eta ellenistica si vedano in particolare Guarducci 1927-1929, Chaniotis 1988 e Cinalli 2012.

51 vd. Porciani 1994, p. 381. Un aspetto molto importante legato alla diffusione orale delle opere & proprio
I’orizzonte di attesa del pubblico. Per I’influenza del pubblico nelle performances delle culture orali si veda in
particolare Okpewho 1979, pp. 131-132 e p. 236; vd. anche Ong 2014, p. 95. Anche nella Grecia arcaica,
dunque, il pubblico, cosi come 1’occasione e il committente, influisce sulla composizione, che deve essere
necessariamente adattata alle esigenze concrete della performance, considerate primarie rispetto anche
all’esigenza di unita organica della composizione (Gentili 1984, p. 65). Sull’influenza del pubblico rispetto alla
materia delle Storie si veda in particolare Oliver 2017.
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opera, tenendo anche conto, come si € detto, delle numerose tracce di comunicazione orale
presenti nelle Storie®2.

Ripartendo dagli studi riguardanti la questione erodotea, sono state formulate varie ipotesi
intorno alla composizione e pubblicazione delle Storie. Benché sia ormai ampiamente
riconosciuta I’unita di fondo dell’opera, resta infatti aperto il problema della presenza di
sezioni narrative e descrittive che appaiono relativamente autonome e sembrano suggerire la
prassi di performances orali di singole parti. Alcuni hanno dunque sostenuto 1’idea di una
pubblicazione ‘work in progress’ delle Storie®, cioé una pubblicazione orale che seguiva
passo passo la composizione delle singole parti, mentre altri hanno ipotizzato una divisione
in due momenti distinti: una prima fase di Erodoto viaggiatore, “aedo in prosa” e “oral
performer”™*, 0 semplicemente scrittore di singoli testi destinati a pubbliche letture®, e una
seconda fase in cui avrebbe invece messo per iscritto I’opera nella sua compiutezza®®. Un
accenno a parte merita il lavoro di Oliver che, attraverso ’analisi dei passi riguardanti le
battaglie di Platea, Salamina e Termopili, identifica inizio e fine di singole porzioni delle
Storie oggetto di precedenti performances orali, ipotizzando addirittura quali potessero
esserne il pubblico e il contesto storico®”. Oliver distingue cosi un “final text”
concettualmente unitario e scritto in modo continuativo, e una serie di “performance texts”,
ovvero sezioni piu brevi composte per le performances orali e poi inglobate nella stesura
finale dell’opera.

All’interno di questo perimetro di ipotesi riguardanti la pubblicazione dell’opera erodotea,
si potrebbe aggiungere un’ulteriore possibilita, che, sottolineo, non vuole essere ‘la’
soluzione del problema, ma solo una delle ipotesi da tenere in considerazione. Erodoto, come
ipotizzano diversi studiosi, potrebbe aver composto i singoli testi destinati alle performances
e poi, in un secondo momento, averli riuniti in un unico testo finale. Questa scelta é stata
molto probabilmente dettata da motivazioni legate al ‘mondo della scrittura’, cio¢ dalla
volonta di lasciare un’opera che potesse raggiungere un pubblico piu ampio e distante nel

tempo, rispetto a quello limitato e momentaneo che assisteva a una performance. Non mi

52 vd. al riguardo Mazzarino 1965, p. 560 n.125. Thomas 2000, p. 257 afferma chiaramente che “it would be
implausible to think that Herodotus, of all writers in this period, did not give public lectures or oral
performances of some kind”. Si veda anche Ferrucci 2001 per la diffusione orale delle opere dei logografi, la
cui circolazione libraria, secondo lo studioso, era una destinazione d’uso secondaria.

53 Evans 1991, p. 90, Thomas 1992, pp. 125-126, Thomas 1993, Thomas 2000, pp. 257-260, Bakker 2002.

% Secondo le definizioni rispettivamente di Bettalli 2009, pp. 51-54 e Murray 2001, p. 323.

55 vd. Dorati 2000, Oliver 2017.

% Si veda in particolare Canfora-Corcella 1992, p. 447: “In fase di stesura definitiva egli ha potuto riprendere
trattazioni precedenti che forse erano gia state oggetto di presentazione orale, e le ha disposte in maniera piu o
meno ordinata lungo un filo conduttore e con una precisa coscienza della struttura generale dell’opera”.

57 Oliver 2017.
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sento di escludere, pero, la possibilita che un’idea di opera unitaria possa essere venuta dal
contesto delle performances orali. E probabile che Erodoto eseguisse pubbliche letture su
tematiche specifiche anche su richiesta di vari committenti; si spiegherebbero in questo
modo i riferimenti a culti o figure mitiche e storiche locali, o anche la visione a volte
atenocentrica e a volte filospartana che caratterizza sezioni diverse delle Storie. Con cio non
intendo ovviamente dire che il testo giunto fino a noi sia quello effettivamente letto durante
un ciclo di performances®®, ma che non ¢ da escludere la possibilita che, ad un certo punto,
qualcuno abbia chiesto ad Erodoto una lettura dell’intera opera. Un parallelo si potrebbe
ricercare in quanto ¢ accaduto nell’Atene dei tiranni in relazione ai poemi omerici e, piu in
generale, al ciclo epico®. La testimonianza di Luciano®, inoltre, pur apparendo poco
credibile, potrebbe rivelare una prassi di lettura dell’intera opera, sebbene difficilmente
realizzabile in soli cinque giorni®..

Il presente lavoro parte dunque dal presupposto che le Storie sono una composizione
letteraria, legata ai meccanismi propri del testo scritto, ma sono state concepite per degli
spazi di oralita, ovvero per delle pubbliche letture: la destinazione orale dell’opera potrebbe
dungue aver influito anche sui meccanismi di composizione. In altre parole, il testo delle
Storie ¢ stato composto per iscritto ma pensato per 1’esecuzione orale ¢, di conseguenza, la
composizione pud aver risentito di logiche proprie della comunicazione orale. E infatti
difficile immaginare, come ha ipotizzato Beltrametti, che 1’oralita delle Storie “non ha nulla
di autentico. Non € il residuo resistente di una fase di transizione dal parlato allo scritto, ma
un ritmo artificiale, riportato e finto, sicuramente falso, anche se efficace. Indotto da una
necessita culturale di comunicazione, pit che da una scelta particolare di stile. Erodoto finge
I’oralita mirando agli effetti del discorso parlato”®?. Ammettere che Erodoto “finge 1’oralita”
per necessita di comunicazione, equivale ad ammettere che lo storico va incontro al suo
pubblico e, di conseguenza, tiene conto dell’orizzonte di attesa del pubblico. L’obiezione di
Beltrametti, dunque, rappresenta in realta una conferma del fatto che, per quanto riguarda le
Storie di Erodoto, bisogna ammettere un certo grado di rapporto con 1’oralita. Si ritiene
quindi che le Storie presentino al loro interno delle forti tracce di oralita, legate come si &

detto, oltre che alla natura delle fonti erodotee, soprattutto ai contesti di diffusione e

%8 Dorati 2000, pp. 89-90 sottolinea infatti che Erodoto si rivolge al suo pubblico come all’ascoltatore di una
performance, ma che cio non implica necessariamente che il testo pervenuto sia quello effettivamente letto
durante le pubbliche letture.

% vd. Sbardella 2012, pp. 38-51.

80 | uc. Herod. 1-3

61 Questa ipotesi & nata durante una serie di discussioni con Livio Shardella.

62 Beltrametti 1986, p.82.
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pubblicazione dell’opera. Nello specifico, ci si soffermera in una prima fase sulla presenza
delle scene tipiche e, in un secondo momento, sulla funzione dei discorsi diretti all’interno
della narrazione erodotea. Come si vedra meglio in seguito®, infatti, in un contesto
prevalentemente orale, la parola pronunciata ha un peso notevolmente maggiore rispetto a

quello, per noi pit familiare, che ricopre in una cultura del testo scritto.

8 vd. cap. 4.
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Capitolo 1. 1l sogno®

Il sogno e un fenomeno molto complesso e affascinante che gli uomini di ogni tempo hanno
tentato di comprendere e spiegare. La loro inconsistenza e I’incapacita umana di stabilire un
controllo su di essi hanno portato spesso a ricondurre i sogni alla sfera del divino ed e quanto
accade anche nella cultura greca, in particolare in quella piu antica, descritta nei poemi
omerici®.

In questo capitolo non si vuole pero trattare il sogno nelle sue varie accezioni culturali,
filosofiche e antropologiche; si intende invece prendere in esame alcuni specifici episodi
erodotei e analizzarli dal punto di vista linguistico, strutturale e funzionale, instaurando un
confronto con la lingua, la struttura e la funzionalita delle scene tipiche di sogno presenti nei

poemi omerici®®.

1.1 1sogni in Erodoto

Nelle Storie Erodoto descrive numerosi sogni che appaiono sia a personaggi principali, quali
ad esempio Serse o Ciro, che a personaggi secondari, come ad esempio la figlia di Policrate
o il sacerdote egizio Setone®’. Nello specifico, & possibile distinguere due differenti tipologie
di sogno®: i sogni simbolici e le epifanie®®. I sogni simbolici consistono in visioni
allegoriche, pit o meno oscure, che predicono il futuro e che, per essere comprese,
necessitano di un’interpretazione; nel caso delle epifanie, invece, a colui che dorme appare
una figura onirica che, parlando in modo esplicito, ordina chiaramente cio che e necessario

fare.

6 Gli argomenti trattati in questo capitolo sono stati oggetto di un intervento tenuto durante il Convegno
Internazionale “Specola Historicorum. Trasmissione e tradizione dei testi storiografici nel mondo greco” (vd.
Quadrelli 2019).

8 Per il sogno in Omero e, pil in generale, nella cultura greca vd. Dodds 1951 pp. 102-134, Hundt 1935,
Kessels 1978, Van Lieshout 1980, Lévy 1982, Guidorizzi 1988, Brillante 1991, Dorati 2013 e Harris 2013; vd.
anche la raccolta di saggi in «Ktemay> 7 (1982), pp. 5-85 ¢ in «Ktemay» 8 (1983), pp. 5-52. I titoli citati non
esauriscono I’ampia bibliografia sull’argomento.

% Per la scena tipica di sogno vd. Arend 1933, pp. 61-63, Gunn 1971, pp. 15-17, Morris 1983 e Kessels 1978,
pp. 134-147.

67 La bibliografia sui sogni in Erodoto &€ molto vasta. Si vedano, senza pretese di esaustivita, Germain 1956,
Evans 1961, Frisch 1968, Van Lieshout 1970, Solmsen 1974, Schwabl 1983, West 1987, Lévy 1995, Harrison
2000, pp. 123-157, Bodei Giglioni 2002, Ambaglio 2007, Mattaliano 2007, Vannicelli 2017, pp. 308-309 e
320-327. Vd. anche Oppenheim 1956.

8 La distinzione tra le due diverse tipologie di sogno ha radici molto antiche (vd. Artem. | 2). Numerosi studiosi
si sono soffermati sulle diverse caratteristiche dei due tipi di sogno nella letteratura greca, in particolare Dodds
1951, pp. 102-134, Kessels 1978, Frisch 1968, Schwabl 1983, Bodei Giglioni 2002.

89 Utilizzo, qui, il termine impiegato in Harris 2013. Questo tipo di sogno ¢ stato definito anche “Aussertraum”,
ovvero “sogno esterno” (Hundt 1935), “Dream-visitation” (Dodds 1951), “sogno oggettivo” (Guidorizzi 1988)
e “message-dream” (Oppenheim 1956).
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Nelle Storie & possibile riconoscere otto sogni simbolici: propongo una loro
schematizzazione riportando, per ogni episodio, 1’espressione con cui Erodoto introduce la

visione.

Sogni di Astiage (1 107-108,1). Il re Astiage ha due sogni premonitori riguardanti sua figlia

Mandane, futura madre di Ciro. Nella prima visione la donna gli appare orinare cosi
abbondantemente da ricoprire I’intera Asia, mentre nella seconda, successiva al matrimonio
tra Mandane e Cambise, Astiage vede nascere dai genitali della figlia una vite che, ancora
una volta, ricopre tutta 1’ Asia.

£1de GAAV Sy, 880Kee (...)

Sogno di Ciro (I 209,1). Durante la spedizione contro i Massageti Ciro ha in sogno una
visione nella quale Dario, figlio di Istaspe, con due grandi ali ricopre 1’ Asia e I’Europa.

elde Sytv eBdmV (...) TomMvde- 8d6kee (...)

Sogno di Cambise (111 30,2). Mentre si trova in Egitto Cambise, per invidia, fa tornare in

Persia suo fratello Smerdi. Pochi giorni dopo ha in sogno una visione nella quale un
messaggero proveniente dalla Persia gli annuncia che Smerdi, seduto sul trono regale, tocca
il cielo con la testa.

dyv €1de 6 Kappoong &v 1o drve tomvde: £5oée (...)

Sogno della figlia di Policrate (I11 124,1). Policrate sta per recarsi presso Otane, che gli ha

teso un tranello per ucciderlo. La figlia cerca di dissuaderlo dopo aver avuto in sogno una
visione nella quale suo padre, sospeso in aria, veniva lavato da Zeus e unto dal Sole.

idovong g BuyaTpog dyiv Evomviov Tomvoe: £d0kee (...)

Sogno di Ippia (VI 107,1). Ippia, mentre guida i Persiani a Maratona, sogna di giacere con
sua madre.

Oy 100V &v 1@ Hve tomvoe: £50kes (...)

Sogno di Agariste (VI 131,2). Agariste, madre di Pericle, sogna di dare alla luce un leone.

Y or 3 ~ e R4
€10e Oyv &v 1@ Vv, £d0kee (...)
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Sogno di Serse (VII 19,1). Serse, poco prima della spedizione contro la Grecia, sogna di

essere incoronato con una fronda di ulivo, i cui rami ricoprono tutta la terra; poco dopo, pero,
la corona scompare.

Tpit yig &v 16 v &yéveto (...) H 88 Sy v 1ide- £66kes (...)

| sogni elencati preannunciano, in modo pil 0 meno oscuro, qualcosa che poi,
inevitabilmente, accade: da Mandane nasce Ciro, destinato a regnare su tutta la Persia al
posto di Astiage; Dario sale al trono dopo la morte di Cambise; Smerdi si impadronisce del
potere, pur trattandosi del Mago e non del fratello di Cambise, fatto uccidere dopo che il re
aveva mal interpretato la visione; Policrate viene impalato da Otane e, dunque, il suo corpo
viene bruciato dal sole e bagnato dalla pioggia; Serse, infine, in un primo momento, riesce
ad espandere i suoi domini ma, in seguito, & costretto a ritirarsi. Dal punto di vista
contenutistico, dunque, gli episodi possono essere accomunati dall’aspetto premonitore dei
sogni, benché questi non vengano sempre interpretati nel modo corretto. Analizzando il
testo, pero, € possibile creare un legame tra i vari episodi anche per quanto riguarda il lessico
e la struttura verbale: Erodoto infatti, per introdurre le diverse visioni, impiega sempre la
stessa espressione’®. Pur tenendo presente che la ripetizione degli stessi termini & legata in
primo luogo alla necessita di esprimere uno stesso concetto, non e da sottovalutare la
possibilita che Erodoto ricorra consapevolmente a una sorta di tipicita, poiché tende a
riproporre non solo gli stessi lemmi, ma anche la stessa struttura sintattica: £ide dyv / £30kee.
Una forte tipicita € invece chiaramente riconoscibile nella seconda tipologia di sogno
presente nell’opera erodotea: 1’epifania. Nelle Storie vengono descritti otto sogni a carattere
epifanico; come per le visioni simboliche, i vari episodi verranno riassunti in modo

schematico per permettere un confronto piu immediato:

Sogno di Creso (I 34). Dopo I’incontro con Solone, a Creso appare un sogno che gli

preannuncia la morte di suo figlio Atis.

Avrtika 0¢ ol ebdovtl Eméotn Gvelpog, &¢ ol v aAnBeinv Epave TdV peEAAOVTIOV YevéchHat
KOK®V KOTO TOV TOida.

“Subito, mentre dormiva, gli si pose sopra un sogno che gli mostrava la verita dei mali che

stavano per colpirlo attraverso suo figlio.”

0 Per i termini che indicano il sogno in Erodoto vd. Lévy 1995, pp. 19-20; per i termini nella letteratura greca
vd. Kessels 1978, pp. 176-177.
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Sogno di Sabaco (I1 139). Al re etiope Sabaco, mentre regna sull’Egitto, appare in sogno un

uomo che gli ordina di tagliare a meta tutti i sacerdoti d’Egitto. L’Etiope, capendo che gli

dei lo stanno spingendo a compiere un’azione empia, decide di abbandonare il paese.

Oy &v 1@ Ymve tounvde id0vTo awTov oiyectar pedyovta: £50Kkée oi Gvopa EmoTavIa

GLHPOLAEDEY TOVG 1pEng TOVG &V AlYDTT® GLALEEOVTO TAVTAG LEGOVG OLOTOLEELY.

“Se ne ando fuggendo dopo aver visto nel sonno questa visione: gli sembrava che un uomo,

ponendosi sopra di lui, gli consigliasse di radunare tutti i sacerdoti d’Egitto e di tagliarli a

meta.”

Sogno di Setone (IT 141,3). 11 sacerdote Setone, re d’Egitto, si lamenta nel tempio per

I’imminente attacco degli Arabi e si addormenta. Gli appare allora in sogno il dio, che lo

rassicura e gli promette di intervenire in suo aiuto.

oAoQupOUEVOY & Gpol v EmeABelv Dmvov Kol ol 86&an v T dyer émiotdvta tOv Bedv

Bapovvew (...)

“Mentre si lamentava, lo prese il sonno e nella visione gli sembro che il dio, ponendoglisi

sopra, lo rincuorasse (...)”

Sogno di Ipparco (V 56). Ad Ipparco, poco prima della sua uccisione da parte di Armodio e

Aristogitone, appare in sogno un uomo che gli rivolge dei versi enigmatici sulla sua

imminente sventura.

H pév vov dyig tod Tnmapyov Evomviov Ny fide. 'Ev 1] Tpotépn vokti tdv [avabnvaiov

£00kee 0 “Inmapyog Gvdpa ol Emotdvio uéyav Kai evedéa aivicoesbo tde o Emea (.. .)

“E la visione del sogno di Ipparco era guesta. Nella notte precedente alle Panatenee, a

Ipparco sembrava che un uomo grande e di bell’aspetto, ponendoglisi sopra, gli rivolgesse

questi versi enigmatici (...)”

Primo sogno di Serse (VI 12-13). Dopo essersi riunito con i pit nobili Persiani e dopo aver

deciso di marciare contro la Grecia, Serse ripensa al parere di Artabano, contrario alla
spedizione, e si addormenta in preda ai dubbi, ma sempre piu deciso a non attaccare la

Grecia. In sogno, pero, gli appare un uomo che lo esorta a compiere la spedizione, ma Serse,
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al suo risveglio, non tiene conto dell’ordine ricevuto e convoca i nobili persiani per

comunicare loro la sua nuova decisione.

gv Tf] vukTi £16e Syv Tomvde, ¢ Aéyston vmd Ilepoéov: 886xee 6 Zépéng &vdpa ol

€motdvta puéyav te Kol evedéa eimelv (...)

“nella notte, narrano i Persiani, ebbe guesta visione: a Serse sembrava che un uomo grande

e di bell’aspetto, ponendoglisi sopra, gli dicesse (...)”

Secondo sogno di Serse (V11 14). Dopo aver annunciato al consiglio dei Persiani di non voler

pit marciare contro la Grecia, Serse ha una seconda visione: nella notte gli appare

nuovamente in sogno un uomo che, minacciandolo, gli ordina di compiere la spedizione.

VUKTOG 82 YEVOUEVIC aTIG TOVTO Velpov Td ZEpEN KoTVIVOUEVE EAeye STV (...)

“Venuta la notte, lo stesso sogno, stando sopra a Serse che dormiva, gli disse (...)”

Sogno di Artabano (VII 17-18,1). Artabano, sostenendo che i sogni sono influenzati da cio

a cui si pensa durante il giorno, invita Serse a non tenere conto delle visioni. Per ordine del
re, pero, indossa le vesti regali e si addormenta nel letto di Serse, con I’intento di mettere
alla prova la figura onirica e capire se si tratti realmente di un messaggio divino. Ad Artabano
appare dunque lo stesso sogno di Serse, che lo minaccia prima verbalmente e poi con un

ferro ardente.

NAOE ol KatvIvopéve TOVLTO dvelpov TO Kol mopd Zépénv dpoita, VmepoTav 3E TOD

AptoBdvov gine (...)

“mentre dormiva, arrivo da lui lo stesso sogno che visitava anche Serse e, ponendosi sopra

Artabano, gli disse (...)”

In tutte le epifanie appena elencate € presente una figura onirica che, “ponendosi sopra” il
dormiente, gli rivolge un messaggio profetico. Tale figura nel caso di Creso coincide con il
sogno stesso, nell’episodio di Setone ¢ rappresentata dal dio, mentre negli altri sogni appare

con ’aspetto di un uomo.
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E possibile dunque sottolineare fin da subito una forte tipicita nella modalita erodotea di
presentare i sogni. Tale tipicita € messa ancora piu in risalto se si considera che, per
descrivere le figure oniriche che appaiono a Ipparco e nel primo sogno di Serse, Erodoto
utilizza le stesse parole: évépa ol €motavio uéyov kai evedéa. Come gia sottolineato
relativamente alle visioni simboliche, inoltre, il racconto del sogno € quasi sempre introdotto
dal verbo dokeiv e dall’espressione opav dyv (év tmve / Eévurviov), impiegata come una
sorta di ‘nesso formulare’.

Al di 1a dell’aspetto lessicale, ¢ possibile riconoscere una certa tipicita anche nella struttura
dei sogni erodotei, come ha sottolineato Frisch che, nello specifico, ha instaurato un
confronto diretto con lo schema narrativo del sogno nella letteratura orientale’: i sogni
avvengono in un preciso momento della notte, dopo la mezzanotte, quando il sonno € piu
pesante, e in momenti particolarmente rilevanti dal punto di vista narrativo. Sono infatti
molti gli studiosi che hanno evidenziato, nelle Storie, un forte legame tra presenza dei sogni
e particolari mutamenti politici e storici’?. In Erodoto, infatti, i sogni appaiono a re, a
personaggi politici o a loro stretti familiari e, attraverso il loro aspetto premonitore, generano
una serie di reazioni che danno il via a cambiamenti importanti per lo sviluppo della
narrazione. Astiage, ad esempio, se non avesse avuto i due sogni premonitori riguardanti il
bambino nato da sua figlia Mandane, non avrebbe cercato di uccidere Ciro, non avrebbe
punito Arpago e, di conseguenza, non avrebbe causato la rivolta e la presa di potere dei
Persiani sui Medi. Allo stesso modo, Cambise non avrebbe ucciso il fratello favorendo
I’ascesa al trono del mago Smerdi, Serse non avrebbe marciato contro la Grecia e Sabaco
non avrebbe lasciato I’Egitto.

Sulla base degli elementi lessicali, strutturali e funzionali fin qui analizzati, dunque, per
quanto riguarda i sogni, si puo riconoscere la presenza di uno stilema narrativo ricorrente
nelle Storie. Per capire se e possibile parlare di vera e propria scena tipica di stampo omerico,

pero, & necessario un confronto con la scena tipica del sogno in Omero.

1.2 1sogni in Omero

| sogni descritti nei poemi omerici sono sei e, seguendo lo stesso criterio applicato ai sogni
erodotei, & possibile distinguere una visione simbolica e cinque epifanie. Diversi studiosi
hanno messo in evidenza che 1 sogni omerici hanno delle funzioni specifiche all’interno della

narrazione, ovvero delineare gli stati d’animo umani e motivare le scelte dei personaggi,

L Frisch 1968, p. 66.
72 Sj vedano, ad esempio, Himmerwahr 1956, Lévy 1995, pp. 18-19 e Ambaglio 2007, p. 11.
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comunicare una decisione o un ammonimento della divinita e guidare 1’azione in avanti’,
Come si vedra meglio a breve, pero, cio che accomuna maggiormente i sogni omerici, oltre
alla struttura tipica alla base di tutte le epifanie, € il fatto che essi avvengano sempre in
momenti importanti, che segnano una svolta nelle vicende narrate.

L’unico sogno simbolico ¢ quello che, nel XIX libro dell’Odissea (vv. 535-581), Penelope
descrive a Odisseo, ancora nei panni di un mendicante. La donna racconta di aver visto
un’aquila che si abbatteva sulle sue oche e poi le uccideva; si tratta, ovviamente, di un sogno
premonitore, la cui interpretazione viene data a Penelope durante il sogno stesso: Odisseo,
cio¢ I’aquila, uccidera presto i Proci, rappresentati dalle oche.

Gli altri cinque sogni descritti nei poemi omerici sono delle epifanie caratterizzate dalla
presenza di un &idwlov, cio¢ di un’immagine che, nella forma esterna, rappresenta
fedelmente una persona nota a colui che dorme, ma che, nella sostanza, e pura forma priva
di corporeita. Nello specifico, per quanto riguarda I’lliade, i sogni descritti sono tre: nel Il
libro (vv. 1-52) Zeus invia un sogno ad Agamennone per convincerlo ad attaccare Troia, nel
XXIHI (vv. 57-110) Patroclo appare ad Achille e lo prega di dargli il prima possibile una
sepoltura e nel XXI1V (vv.673-695) Ermes appare a Priamo per esortarlo ad allontanarsi dalla
tenda di Achille, dove si ¢ recato per pagare il riscatto del corpo di Ettore. Nell’Odissea,
invece, entrambi i sogni sono inviati dalla dea Atena: nel 1V libro (vv. 787-841) I’sidwAov,
prendendo le sembianze di Iftime, rassicura Penelope sulle sorti di Telemaco, al quale i Proci
stanno tendendo un agguato, mentre nel V1 libro (vv. 13-51) Atena stessa, nei panni della
figlia di Dimante, appare a Nausicaa e, ricordandole che & ormai in eta da marito, la esorta
ad andare al fiume a lavare le vesti.

Tutte le apparizioni epifaniche appena elencate seguono lo schema proprio della scena tipica
di sogno: é notte e tutti dormono, ad eccezione di qualche dio, il sogno, attraverso vari
passaggi e assumendo 1’aspetto di qualcuno di noto, raggiunge il dormiente, “si pone sopra
la sua testa”, gli rivolge un discorso e se ne va, quindi il dormiente si sveglia. Anche le parole
pronunciate dalle figure oniriche sono fortemente tipiche, infatti i discorsi, che sottolineano
la criticita del momento, si aprono con un rimprovero al sognatore, al quale viene ricordato
il proprio dovere, e continuano poi con un ordine o con un invito ad agire™. Alla fine del
discorso I’eldwlov vola via e vengono descritti il risveglio del sognatore, solitamente

all’alba, e la sua reazione al sogno. Un elemento che caratterizza fortemente la scena tipica

vd. Arend 1933, p. 61 e Brillante 1991, p. 20.
"Lévy 1982, p. 39 si sofferma sui discorsi rivolti ai sognatori dalle figure oniriche ed evidenzia che in quelli
iliadici predomina I’ordine, mentre in quelli dell’ Odissea prevale il carattere premonitore.
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omerica, inoltre, ¢ la presenza, in tutte le epifanie, di un verso formulare: otf] " &p” Vmep
KePUAfiC kai pv Tpog pdbov Estmev’®, ovvero “si pose sopra la sua testa e disse”.

Come si accennava in precedenza, infine, un ulteriore elemento che accomuna i sogni
omerici e rappresentato dal contesto in cui essi sono inseriti. | sogni, infatti, avvengono
sempre in momenti importanti della storia del sognatore: Agamennone, dopo dieci anni di
guerra, vuole distruggere Troia, Achille & addolorato per la morte di Patroclo, Priamo ha
appena riscattato il cadavere di Ettore e ha paura, Nausicaa desidera fortemente un marito e
Penelope, riguardo al primo sogno, prova un misto di paura e speranza per le sorti di

Telemaco e, riguardo al secondo, ha desiderio di Odisseo.

1.3 “Sogni funesti”: Serse e Agamennone

| sogni erodotei e i sogni omerici presentano numerose somiglianze sia per quanto riguarda
il lessico che per quanto riguarda la struttura e la funzione narrativa. Tali somiglianze
possono essere colte meglio attraverso un confronto tra le due scene di sogno maggiormente
sviluppate: il sogno di Serse (V11 12-14) e quello di Agamennone (Il. Il 1-52).

Mattaliano riconosce un vero e proprio pattern narrativo comune a Omero e a Erodoto’®:
entrambi 1 sogni in questione, infatti, si collocano all’interno della narrazione in una
posizione centrale tra un importante concilio (dei Persiani nelle Storie e degli dei nell’lliade)
e un catalogo (la rassegna delle truppe di Serse, pronte per la spedizione contro la Grecia, e
il catalogo delle navi achee davanti alle mura di Troia). Non € pero solo il contesto narrativo
ad accomunare i due episodi: il sogno di Serse, che consiste in realta in due diverse epifanie
avvenute in due notti consecutive, presenta diversi elementi che possono essere messi in

relazione con il sogno di Agamennone:

[12] tadta pév €mt Tocodto €AEyeTo, UeTd OE €dEPOVN T€ £yiveto kal Eépénv Exvile 1
Aptofdvov yvoun: vokti 88 PovAfv S18ovc mhyyv eVpioké ol od mpiiyuo eivar
otpatedecOart émi Ty EALGSa. Sedoyuévav 8¢ ol avtig TodTtmv KaThnvmoe, Kai 81 Kov &v

] vukrti gide Syv Tomvde, og Aéyeton Vo [epoéwv: £00kee 0 Eépéng dvdpa oi émotdvta

uéyov te Koi ene1déa, eimeiv- [2] «ueta o1 Bovisveal, o [Mépoa, oTpATELH U GyEw Eml TNV
‘EALGSa, Tpogimag GAiley TTéponot otpatdv; obte GV PETABOVAEVOUEVOG TOEELS €D, OVTE

0 GLYYVOGOUEVOG TOL TAPa: GAL" domep Thig MUEPNS EPovievcao motéewy, Tavtny Bt Tdv

S 1. 11 20a e 59; XXII1 68; XXIV 682; Od. IV 803; VI 21. Il verso formulare compare anche in Od. XX 32,
per descrivere I’apparizione di Atena a Odisseo. L’episodio ¢ stato spesso accostato alle scene tipiche di sogno
benché Odisseo riceva la visita di Atena da sveglio e si addormenti solo dopo la partenza della dea.

6 Mattaliano 2007.
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030V»>. TOV pev tadta eimavta £60kee 6 EEpEng dmontaobat. [13] fuépng 8¢ émdapydong

OVEIpoL PEV TOVTOV AOYOV 0VOEVE €m01EETO, O 8¢ [lepoémv cLVAAIGAC TOVG Kai TTPOTEPOV

ovvérete, ELeEE oo Tdde: [...]

[14] vuxtog 82 yevopévng avtic TOVTO BVelpov 16 EEPEN KATUIVOUEVE EAEYE EMIGTAV: (@
noi Aapeiov, Kol 1 eaiveor &v [Téponoi 1€ dmemdpevog v oTpatniociny kol o Eud Enea

v ovdevi moevuevog Ay Mg map’ ovdeVOC dkovoac; €0 vov 108 1o, fiv mep i adtika

OTPOTNAOTENG, TAOE TOL €€ aVTAOV AvaoyNoEL OC Kal HEYAG Kol TOAAOG €yéveo &v OAlY®

1POVED, 0VT® Kol TAMEWVOC OTio® KATA ThYOC EGEaL).

“Non fu detto piu di questo. Giunse poi I’ora del riposo e il parere di Artabano turbava
Serse. Affidandosi per consiglio alla notte, trovava che non era un bene per lui fare la
spedizione contro la Grecia. Mutata cosi opinione, si addormento e nella notte — raccontano

i Persiani — ebbe questa visione. Sembro a Serse che un uomo alto e di bell’aspetto gli Si

ponesse sopra e gli dicesse: [2] «Tu muti parere, o Persiano, e decidi di non fare piu la

spedizione contro la Grecia, dopo aver ordinato ai Persiani di raccogliere un esercito? Non
fai bene a cambiare idea e nessuno ti dara ragione; ma, come hai deciso di fare durante il

giorno, va’ per questa straday>. E parve a Serse che, detto questo, costui si involasse. [13]

Sorta la luce del giorno, Serse non faceva alcun conto di questo sogno ma, riuniti i Persiani

che anche prima aveva radunato, diceva loro cosi: [...]

[14] Sopraggiunta la notte, la stessa visione, ponendosi sopra a Serse che dormiva, gli

disse: «O figlio di Dario, ¢ proprio vero che di fronte ai Persiani hai disdetto la spedizione

e non hai tenuto in nessun conto le mie parole, come se le avessi udite da un uomo da nulla?

Ora, sappi bene questo, che se non guiderai subito la spedizione, ecco quali saranno le

conseguenze: come in poco tempo sei diventato grande e potente, cosi in breve sarai di

NUOVO MISEroy>.
(trad. di G. Nenci’")

La scena erodotea segue lo stesso schema della scena tipica del sogno di Agamennone. Il
primo elemento di tale schema e rappresentato dalla collocazione temporale del sogno:
nell’lliade si insiste sull’idea del “sonno universale” (vv. 1-2: dAlot pév pa Beoi te kol
avépec inmokopuotai / 08ov movviytor’; vv. 18-19: tov 8¢ kiyavev / ebdovt’ v kMoin, mepi
8" apPpociog kéyvd Hrvoc™®) e, allo stesso modo, anche Erodoto ripete per ben quattro volte,

nel passo citato, che la scena si svolge di notte, nell’ ora “del riposo”. Il secondo elemento

"1l corsivo indica la mia interpretazione dei termini, che si distacca dall’interpretazione di Nenci.
8 “Gli altri dei e gli eroi dagli elmi chiomati dormivano per tutta la notte”.
® “Lo trovo che dormiva nella tenda, il sonno divino era diffuso intorno”.
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consiste nell’apparizione della figura onirica che si pone sopra ai due sognatori (&vopa ot
gmotavta péyov te kai everdéa eineiv e Il 11 v. 20: otf & &p” Vnep keparfic Nninio vit
gowac®) e rivolge loro un discorso. Dopo aver parlato, la figura onirica se ne va (Il. 11 35:
&c dpo povicac amePriceto, Tov 8¢ Mn’ avtod®) e il visitato convoca 1’assemblea (6 8¢
[Tepoémv cuvaricog Tovg kai TpoTepov cuvéreEe, ELeEE oot Ttade e Il. 11 vv. 50-51: avtap 6
KNPOKESTL AMyvpBOYYOIot KELEVGE / KNPOGGELY dryoptiv 88 kapn Kopdmvtag Axononct?).

E possibile inoltre riconoscere parallelismi molto forti tra i due episodi anche per quanto
riguarda la struttura narrativa dei discorsi pronunciati dalle figure oniriche®. Sia i due
discorsi rivolti a Serse che il discorso rivolto ad Agamennone, infatti, si aprono con un
rimprovero: Agamennone dorme (Il. 11 vv. 23-24: gbde1c Atpéog vig daippovog immoddpotor
/ 00 xp1 mavvirytov ebdev PovAnpodpov dvdpatt) e Serse, nel primo sogno, ha cambiato idea
(uetd 81 Bovdevear, @ Iépoa) e, nel secondo, non ha tenuto conto della visione precedente
(to. €ua Emea €v ovdevi Tolebpuevog Adym). Al rimprovero segue 1’ordine impartito dalla
figura onirica, che comanda ad Agamennone di prepararsi ad attaccare Troia (1. Il vv. 28-
29: Bopijéai oe KELeVoE KapPN KopdmvTag Ayoiodg / tavoudin®) e a Serse, nel primo sogno,
di muovere I’esercito contro la Grecia (tavtnv 101 TdV 00®V). La terza e ultima fase del
discorso che il Sogno cattivo rivolge ad Agamennone consiste in una premonizione (11. 11
WV. 29-30: viv yap kev Ehotc ol svpudyvioy / Tphwve®). Una forma di premonizione
appare anche la minaccia che I’'uomo “alto e di bell’aspetto” rivolge a Serse nel secondo
sogno: se non guidera la spedizione contro la Grecia, infatti, in breve tempo perdera tutto il
suo potere. E ancora aperto, tra gli studiosi, un dibattito riguardante proprio quest’ultimo
aspetto dei sogni di Agamennone e Serse. Se il sogno iliadico, infatti, pud essere definito
senza dubbio un sogno “ingannatore”, dal momento che Omero stesso lo definisce “cattivo”
e, soprattutto, poiché predice ad Agamennone una vittoria di cui non € ancora giunto il
momento, per il sogno di Serse la questione appare diversa. La figura onirica, infatti, non
suggerisce un esito favorevole della spedizione, ma si limita a predire la rovina di Serse
qualora non dovesse muovere contro la Grecia. Piu che di sogni ingannevoli, dunque,

seguendo I’interpretazione di Vannicelli, si potrebbe parlare di “sogni funesti”’®’.

80 «Si pose sopra la sua testa sembrando il figlio di Nereo”

81 “Dopo aver parlato cosi se ne ando e lo lascio 1i”.

8 «“Ordino agli araldi dalla chiara voce di convocare in assemblea gli Achei dai lunghi capelli”.

8 Per la struttura narrativa del discorso che il sogno rivolge ad Agamennone vd. Lévy 1982, pp. 36-41.

8 «Tu dormi, figlio del bellicoso Atreo domatore di cavalli; ma non deve dormire tutta la notte un uomo che
deve prendere decisioni”.

8 “Tj ordina di armare in tutta fretta gli Achei dai lunghi capelli”.

8 “Ora infatti potresti prendere la citta dalle ampie strade dei Troiani”.

87 Vannicelli 2017, p. 321.
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Un ulteriore forte parallelismo, infine, & rappresentato dalla funzione dei due sogni, poiché
entrambi avviano dei momenti di svolta nelle rispettive narrazioni: la lunga serie di sconfitte
e la conseguente presa di coscienza da parte degli Achei dell’importanza di Achille in
battaglia e, nelle Storie, I’inizio dello scontro tra Greci e Persiani.

Alla luce dell’analisi appena compiuta, si pud affermare che i sogni di Serse presentano
numerose somiglianze con il sogno di Agamennone, ma é necessario soffermarsi anche sul
perché di tali somiglianze. Perché Erodoto riprende in modo tanto fedele il modello omerico?
Gartner risponde a questo interrogativo affermando che Erodoto, in parte, continua la
tradizione epica®. | sogni di Serse e Artabano, infatti, da un punto di vista puramente
narrativo, sono ‘inutili’ per lo svolgimento dell’azione: Serse aveva gia comunicato ai
Persiani la sua volonta di attaccare la Grecia, dunque ai fini della narrazione storica non c’era
motivo di raccontare i ripensamenti avuti dal re durante la notte. Erodoto pero, a mio avviso,
continua la tradizione epica in un modo ben preciso e crea delle vere e proprie scene tipiche
che guardano al modello di quelle omeriche. Anche Bodei Giglioni, nel suo lavoro sui sogni
in Erodoto, sottolinea delle stranezze nell’episodio che fa da cornice ai sogni di Serse e
Artabano®, La studiosa si interroga infatti sulle motivazioni che spingono Serse a consultare
I nobili persiani riguardo alla spedizione contro la Grecia e interpreta tale episodio o come
un segno di insicurezza da parte di chi si presenta come sovrano assoluto, o0 come un tentativo
del re di motivare i suoi sudditi piu potenti. Anche tale interrogativo potrebbe trovare una
risposta leggendo tutto I’episodio come una scena tipica basata sul modello omerico: come
nel caso del sogno di Agamennone, infatti, anche la visione che appare a Serse viene
collocata dopo un importante consiglio. Nella narrazione erodotea, dunque, 1’incontro di
Serse con i nobili persiani e i ripensamenti del re che danno origine ai vari sogni appaiono
particolari privi di senso nel loro contesto specifico, ma ne acquisiscono se vengono letti
come riprese del modello omerico e come elementi tipici necessari a soddisfare 1’orizzonte

di attesa del pubblico.

1.4 Sintesi

Gli episodi erodotei che descrivono sogni presentano numerosi elementi in comune sia tra
di loro che con le scene di sogno omeriche. Alcuni di questi elementi riflettono
I’antropologia del sogno tipica del mondo greco, quale appare nell’intera tradizione

letteraria, e quindi non dipendono necessariamente dal modello omerico; non c’¢ dubbio,

8 Gartner 1983.
8 Bodei Giglioni 2002, p. 47.
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pero, che alcuni elementi di carattere formale e strutturale e legati ad una specifica funzione
narrativa concorrono senz’altro a delineare una tipicita del sogno che parte dal modello
omerico e viene recepita nel sogno erodoteo. Di particolare importanza, a conferma di questa
tesi, appare I’unico verso formulare che si trova in tutte e cinque le epifanie omeriche: o1
O Gp’ vmep kePaAfic kol pv mpog podbov Eewev. Il confronto con gli episodi erodotei ¢
immediato se si considera che, in tutti i sogni a carattere epifanico, Erodoto si sofferma sulla
figura che “si pone sopra” colui che dorme. Tale elemento, se preso singolarmente, pud non
considerarsi un tratto di tipicita esclusivamente legato al modello omerico, infatti, come
sottolinea Dodds, il modello culturale ha indubbiamente inciso sulla rappresentazione del
sogno®. Se messa in relazione ad altri elementi, pero, la posizione che assume la figura
onirica che appare al dormiente acquista un significato pit profondo. Le scene erodotee,
infatti, presentano una sorta di ‘formularita’ interna alle Storie: Erodoto, ad esempio, per
introdurre i sogni, utilizza sempre la stessa espressione, proprio come nel caso delle formule
omeriche. Inoltre, nell’episodio riguardante Serse e Artabano, che risulta essere quello
maggiormente sviluppato, e possibile riconoscere quasi tutti gli elementi propri della scena
tipica del sogno, compresi i particolari contenuti nei discorsi pronunciati dalle figure
oniriche.

Un ulteriore aspetto che avvicina le scene di sogno erodotee alle corrispettive scene omeriche
e rappresentato dal rapporto tra tali episodi e il contesto in cui sono inseriti. In Omero, come
si ¢ potuto notare nell’epifania ad Agamennone, i sogni avvengon0 sempre in momenti
particolarmente importanti per lo svolgimento dell’azione: Achille ottiene vendetta per
Patroclo trascinando il corpo di Ettore intorno alla tomba dell’amico, Priamo puo tornare a
Troia con il cadavere di Ettore e cosi il poema si avvia verso la sua conclusione, Nausicaa,
obbedendo alla figura onirica che la invita ad andare a lavare le vesti, incontra Odisseo e,
infine, il sogno simbolico che appare a Penelope preannuncia il massacro dei Proci.
Similmente, nelle Storie, i sogni avvengono in momenti di rovesciamento della sorte di una
dinastia o di un sovrano, tema particolarmente caro ad Erodoto. Serse, infatti, si avvia verso
la rovina marciando contro i Greci e ad Astiage, Ciro e Cambise appaiono sogni premonitori

riguardo al cambio della dinastia regnante in Persia. Allo stesso modo il sogno che appare a

% Dodds 1988 ritiene che la posizione del sogno sopra la testa del dormiente non sia da considerare una
reminiscenza omerica, dal momento che 1’espressione ricorre anche nelle cronache dei templi di Epidauro e di
Lindo e in molti autori posteriori. Tale elemento, dunque, sempre secondo Dodds, ha radici profonde non solo
nella tradizione letteraria, ma anche nell’immaginario popolare e, dunque, prima che di una “stilizzazione
letteraria” bisogna tenere conto di uno “schema culturale” che appartiene a tutta la comunita e che, in un
secondo momento, i poeti hanno adottato e utilizzato come motivo letterario.
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Creso é relativo alla sua discendenza e i sogni di Sabaco e Setone riguardano rispettivamente
la perdita e la conservazione del potere in Egitto. La visione della figlia di Policrate, infine,
preannuncia la petofoAn del destino di suo padre, che da una grande fortuna si avvia verso
una terribile morte. In Erodoto, cosi come in Omero, dunque, i sogni sono uno strumento
della divinita per influenzare direttamente le vicende umane, sia che si tratti del destino di
un singolo personaggio sia che si tratti del corso della storia.

Le scene di sogno erodotee, dunque, possono essere considerate delle scene tipiche per la
presenza di azioni e situazioni ripetute, per il lessico dalle caratteristiche formulari e per la
vicinanza con il modello omerico anche per quanto riguarda il contesto narrativo in cui sono
inserite. Come avviene normalmente per le scene tipiche, inoltre, gli episodi non sono
sviluppati tutti allo stesso modo e, talvolta, alcuni elementi tipici possono essere omessi. Ad
ogni modo, anche tenendo conto dell’insieme dei sogni descritti nelle Storie, non é possibile
ritrovare nell’opera erodotea tutti gli elementi propri della scena tipica omerica: il diverso
genere letterario, infatti, richiede un necessario adattamento della scena al nuovo contesto.
In Erodoto, inoltre, a differenza di quanto accade per i poemi omerici, Si puo riconoscere
anche una certa influenza del razionalismo filosofico, a quei tempi ormai pienamente
sviluppato, sulla concezione del sogno: tutti i sogni erodotei, infatti, sia quelli simbolici che
quelli epifanici, sono introdotti dal verbo dokelv, quasi a sottolineare la soggettivita del
sogno e a mettere in dubbio quella concretezza realistica che appare, invece, nei poemi

omerici®®.,

%1 Chiari elementi di razionalizzazione si possono riconoscere nel discorso pronunciato da Artabano a Serse
(VII 16p).
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Capitolo 2. Le scene di seduzione e di vestizione®?

2.1 Lascena tipica di seduzione

La ricerca di scene tipiche di seduzione nelle Storie potrebbe in parte stupire; il tema della
seduzione, infatti, pur essendo presente, trova difficilmente spazio nei contesti bellici ed
etnografici che predominano nella narrazione erodotea. Alcuni episodi, pero, offrono degli
spunti per un confronto con una serie di passi, per lo pitu omerici, che si presentano come
scene di seduzione.

I due studiosi che si sono maggiormente occupati della scena tipica di seduzione sono
Forsyth e Nagler e la definiscono rispettivamente allurement scene e attendance motif.

E possibile parlare di allurement scene, secondo Forsyth, quando una figura femminile
(umana o divina) si rende particolarmente attraente per poi uscire ed apparire ad un pubblico
maschile, immediatamente preso dal desiderio di lei. Nello specifico, lo studioso riconosce
sette elementi ricorrenti: la visita da parte di una dea, I’'unzione e la preparazione della donna,
i riferimenti al sesso o al matrimonio, il movimento, le ancelle, il velo e la reazione del
pubblico maschile®®. Nagler definisce invece attendance motif ogni scena in cui una donna,
accompagnata dalle sue ancelle, scende nella sala principale del palazzo, e vi riconosce una
serie di elementi ricorrenti, indicati con termini latini: procedo, non sola, ancillae, sequor,
locus e velamentum®,

Partendo dagli studi di Forsyth e Nagler e attraverso i commenti ai singoli testi € dunque
possibile evidenziare alcune scene di seduzione, omeriche e non, che potranno poi essere

confrontate con alcuni episodi erodotei.

2.1.1 La scena di seduzione nell 'epos

La scena di seduzione per eccellenza é la Awg andtm (Il. X1V 159-353), ovvero I’inganno
ordito da Era ai danni di Zeus per distoglierlo dalla battaglia.

Era decide di sedurre il marito per farlo poi addormentare con I’aiuto del Sonno, affinché
Poseidone possa intervenire liberamente in battaglia in favore dei Greci. Per ottenere il suo
scopo, dopo essersi ben adornata e avendo ottenuto I’aiuto di Afrodite e del Sonno, si reca
sul monte Ida. Zeus, non appena la scorge, &€ immediatamente preso dal desiderio di unirsi a

lei, ma Era finge di essersi recata da lui per chiedergli di poter andare da Oceano e Teti.

92 Gli argomenti trattati in questo capitolo sono stati in parte anticipati in un articolo (vd. Quadrelli 2017).
% Forsyth 1979, pp. 107-109.
% Nagler 1974, pp. 64-68.
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Dopo aver opposto una blanda resistenza, pero, la dea si lascia sedurre dal realmente sedotto
Zeus.

Il passo € stato studiato con particolare attenzione da Janko che, confrontandolo con altri
episodi di seduzione, vi riconosce un vero e proprio schema narrativo articolato in nove
punti: la motivazione (vv. 159-165), la preparazione (vv. 166-186), I’avvicinamento (vv.
225-230 e 281-293), la reazione del sedotto (vv. 294-296), il falso racconto del seduttore
(vv. 297-311), il desiderio del sedotto (vv. 312-328), la rimozione degli ostacoli (vv. 329-
345), il rapporto e il sonno (vv. 346-353) e, infine, il brusco risveglio (XV, 4-13)%. II
secondo punto di tale schema, relativo alla preparazione della dea, viene definito da Janko
adornment scene e puo essere messo in relazione con 1’allurement scene e 1’attendance motif

appena citati (vv. 166-186):

P11 & ipev &g BdAapov, OV ol eilog viog Etevéev
“"Hoaictog, mokivag 6¢ 00pag otabuoiocty érfjpoe
KANidL kpumt], TV 8 oV B£0g dALog Aviyyev:
&v0’ ] v° eloelBodoa BOpog Emébnke Qoevag.
apuppocin pev TpdTOV GO YPOOG IHEPOEVTOC

Mpata Tavto kabnpev, disiyarto 8¢ M Elaim

auBpocio £5ave, 16 Pé oi TebvmpévoV Rev-

oD Kol Kvopévotlo Atdg katd YoAKoBates O®
Eumng £¢ yaidv te Kol ovpavov iket  aiTum.
@ P’ 1 ve xpoa KaAOV GAsyapuév 108 yaitag
nmeapévn yepol TAokdpovg Emiete paevovg
KaAoVC auPpociovg €k kpaatog dhavdrtoto.

aunol 8 Gp’ auBpdciov £ovov Ecad’, v ot AONvn

£Eve’ doknoooa, Tifel & évi daidoAo TOAAG:

¥puoeine 6’ évertot kot otiiog TEPOVATO.

{doato 6¢ Lmvn Exotov Bueavolg apapuin,

8v & &pa Eppato frev &bTprToIct AoPoict
TpiyAnvo popdevta: xapig 8’ ATEAAUTETO TOAAN.
KPNOEUV® 0 €pumepbe Kaldyato i Oedwv
KOAG VyoTtém: Asvkov & v fEMOG -

0661 & V1O Mmapoicty £01GATO KOAN TESIAL.

% Janko 1992, p. 170-171.
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“Si avvio verso il talamo, che aveva per lei costruito suo figlio
Efesto, e aveva serrato i battenti saldi sugli stipiti

con un chiavistello segreto, che nessun altro dio poteva aprire.
Entrata li dentro, richiuse la splendida porta.

Per prima cosa lavo con linfa divina

il suo corpo attraente, e lo unse tutto d’un olio

profumato eterno, da lei distillato:

al solo agitarlo si spandeva I’odore per la casa di Zeus

dal suolo di bronzo, lontano, fino alla terra ed al cielo.
Cosparso di questo il bel corpo e pettinati

i capelli, di sua mano compose le splendide trecce,

belle, divine, giu dalla testa immortale.

Addosso si mise una veste meravigliosa, che Atena per lei

aveva tessuto con arte, inserendovi molti ricami;

e se la fermava sul petto con fibbie d’oro.

Passo0 intorno ai fianchi una cinta adorna di cento pendagli,

ai lobi delle orecchie ben forati applico gli orecchini, a tre pietre
ciascuno, grossi come more: ne riluceva una grazia incantevole.
Poi la dea fra le dee si pose in testa un velo,

bello, tutto nuovo: era splendente, come il sole;

calzo infine ai floridi piedi i sandali belli.”

(trad. di G. Cerri)

All’interno del passo risultano di particolare rilievo 1 riferimenti all’olio profumato
(dAeiyato 8¢ AMn’ €laiw auPpooio &davd,) e al velo (kpndéuve); meritano, inoltre,
attenzione i vv. 178-180, in cui vengono descritti I’abbigliamento e gli ornamenti della dea.
Nel dimostrare la presenza di uno schema narrativo alla base della Ato¢ dmdrn, Janko
confronta il passo con I’incontro di Elena e Paride, narrato ai vv. 383-447 del Il libro
dell’Iliade®. Come spesso accade nelle scene di seduzione, ’episodio si apre con una visita
divina: Afrodite invita infatti Elena a tornare a casa, dove la sta aspettando Paride. La donna
riconosce la dea e, in un primo momento, si rifiuta di obbedire, mentre in seguito, per paura
di una vendetta divina, raggiunge Paride e lo rimprovera per essersi ritirato dal duello contro

Menelao. Alla fine della scena, pero, cedendo al forte desiderio dell’'uomo, Elena si unisce

% Janko 1992, pp. 170-171. Sull’episodio si sofferma anche Forsyth 1979, p.113, che definisce la reazione di
Paride, confrontandola con quella di Zeus, “the typical conclusion of our basic scene”.
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a lui. Il passo, ai versi 418-423, presenta anche diversi elementi considerati da Nagler propri
dell’attendance motif: il movimento (B}, v. 419), la ‘veste bianca splendente’ (Eav®d apyfjtt
eogwv®, V. 419) e le ancelle (dugpinmorot, v. 422).

Sempre nel 11 libro, ai versi 139-160, ¢ possibile riconoscere un’ulteriore scena di
‘seduzione’: Elena, ispirata dalla dea Iris, & presa da un forte desiderio nei confronti di
Menelao, impegnato nel duello contro Paride. Oltre agli elementi propri dell’attendance
motif, il movimento (0pudze, v. 142), le ancelle che seguono la donna (v.143), il locus (éx
BaAdpoto, v. 142) e il velamentum (&pyevvijol 686vnowv, v. 141), risulta di particolare
importanza il verso 143, ovk oin, dua tf) ve kol apeimorol dV° €novto, un verso formulare
che ricorre anche in tutte le scene di seduzione riguardanti Penelope, come si vedra in
seguito. Il passo, perd, puo essere definito una ‘seduzione mancata’: Elena, infatti, pur
essendo presa dal desiderio, non puo avvicinare Menelao a causa del suo imminente duello
con Paride. Gli elementi propri della scena tipica, dunque, richiamano implicitamente I’idea
di seduzione, ma il contesto non rende possibile il compimento della seduzione che, proprio
per questo, puo essere definita ‘mancata’.

Un altro esempio di ‘seduzione mancata’ si puo riconoscere ai versi 230-232 del V libro

dell’Odissea, che descrivono Calipso al momento della partenza di Odisseo:

avTi 8" ApYDQEEOV QaPOg HEyo EVVUTO VOUOT,

Aemtov Kol yopiev, mepi 8¢ Lovny Paret” ol

KOATV ¥puoeiny, KEQOAT] & €nédnke kaAdTTpNV.

“Invece la ninfa s’avvolse un gran drappo lucente,

sottile e grazioso, si cinse ai fianchi una fascia
bella, d’oro, e pose un velo sul capo.”
(trad. di G.A. Privitera)

I riferimenti al drappo lucente, agli ornamenti d’oro e al velo richiamano fortemente il
linguaggio della scena di seduzione. Benché non siano presenti tutti gli elementi propri della
scena, infatti, non bisogna sottovalutare il contesto in cui I’episodio ¢ collocato: dopo sette
anni e grazie all’intervento di Ermes, la ninfa Calipso decide di lasciar partire Odisseo, pur
essendone innamorata. Anche questo episodio, dunque, risulta essere una ‘seduzione

mancata’, ovvero che non puo trovare piena realizzazione.
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La maggior parte delle scene di seduzione dell’Odissea riguarda perd Penelope; in
particolare Forsyth considera i vv. 187-213 del XVIII libro I’allurement scene per
eccellenza, in cui sono presenti tutti i sette elementi ricorrenti elencati in precedenza®’.
Atena, dopo aver addormentato Penelope, la rende piu affascinante (vv. 187-196) e la donna,
al suo risveglio, rivolge il pensiero al marito lontano (vv. 203-205); Penelope scende nella
grande sala (v. 206), accompagnata dalle ancelle (vv. 207 e 211) e con il volto leggermente
coperto da un velo (v. 210), e i Proci nel vederla sono immediatamente presi dal desiderio

di lei (vv. 212-213). All’interno del passo acquistano particolare importanza i vv. 206-211:

®¢ eoapévn katéforv’ Hepdia GryolOEVTO,

0VK 0in, duo th ve Koi dpeirolol d0° €rovro.

1 0" 6te 1 UVNoTiPag APIKETO d10 YUVAIKAV,
oTi] pa Tapd GTAOUOV T€YE0G THKO TONTOT0,

dvto TopEOV oYOUEVT] MIapd KPM)OEUVaL:

aueimolog 8° dpa ol kedvn Exdrtepbe Tapéotn.

“Disse cosi e lascio le stanze splendenti di sopra,

non sola, con lei andavano anche due ancelle.

E quando giunse dai pretendenti, chiara fra le donne,
si fermo vicino a un pilastro del solido tetto,
tenendo davanti alle guance il lucido scialle:
da ciascun lato le era accanto un’ancella fedele.”
(trad. di G.A. Privitera)

Oltre al verso formulare (v. 207) gia presente nell’episodio di Elena® e a tutti gli elementi
propri dell’attendance motif®®, il carattere fortemente tipico del passo & sottolineato dal
ricorrere degli stessi versi in altre due scene che riguardano Penelope e alle quali Forsyth fa
riferimento®. Nel I libro (vv. 325-366) i versi 331-335, nei quali & descritta Penelope che
appare ai Proci, sono uguali ai versi 207-211 (o0 oin ... ékdtepbe mapéotn) del XVIII libro.
I versi 333-335 (~ XVIII 209-211), inoltre, ricorrono identici anche all’inizio del XXI libro

9 QOwvero la visita da parte di una dea, I’'unzione e la preparazione della donna, i riferimenti al sesso o al
matrimonio, il movimento, le ancelle, il velo e la reazione del pubblico maschile. Vd. Forsyth 1979, p. 109.
B L. 111 143.

% Elementi la cui tipicita & dimostrata da Nagler proprio attraverso questi versi (Nagler 1974, pp. 68-69).

100 Forsyth 1979, p. 110.
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(vv. 64-66), in cui Atena mette in animo alla donna di organizzare tra i Proci la gara con
I’arco di Odisseo.

Degni di attenzione sono anche i vv. 13-284 del VI libro dell’Odissea, in cui € narrato
I’incontro tra Nausicaa e Odisseo. Il passo, infatti, puo essere letto come una lunga scena di
seduzione in cui, pero, i due protagonisti assumono entrambi sia il ruolo del seduttore che
quello del sedotto. In una prima parte (vv. 13-210) é la giovane figlia di Alcinoo ad avere un
aspetto piu fortemente seducente, ma non appena Odisseo, lavandosi nel fiume, perde lo
spaventoso aspetto da naufrago, i ruoli si invertono e la fanciulla si trova ad essere sedotta
dall’eroe (vv. 211-284). 1l lungo episodio € ricco di elementi che, come si ¢ visto, risultano
fortemente tipici: nella prima parte, in cui € Nausicaa a ricoprire il ruolo della seduttrice, e
possibile riconoscere la visita divina (ovvero il sogno, vv. 13-40), i riferimenti all’olio (vv.
79-80 e 96), la presenza delle ancelle (vv. 18, 84-109), il velo (v. 100), i riferimenti alle vesti
(vv. 83 e 25-33) e al matrimonio (vv. 26-28, 66-67, 158-159) e la reazione di Odisseo che
pero, a differenza di quanto accade negli altri episodi analizzati, non & incentrata sul
desiderio di unirsi alla donna, ma sullo stupore dell’eroe (149-169). Nel passo e presente
anche il verso formulare gia messo in evidenza nelle scene riguardanti Elena e Penelope (ovk
oin, Gua T ve Kol aueirorol 60 Emovto, v. 84). Allo stesso modo, nella seconda parte della
scena, in cui e Odisseo il seduttore, sono presenti la visita divina (vv. 229-231), la
preparazione attraverso 1’olio (vv. 215, 219-220 e 227) e le belle vesti (vv. 214 e 228), i
riferimenti alle ancelle (vv. 211-223) e al matrimonio (vv. 244-245 e 275-288).

Lo schema narrativo proposto da Janko per le scene di seduzione riguardanti Era ed Elena,
inoltre, € applicabile anche al V inno omerico ad Afrodite. Degni di nota risultano essere in

particolare i versi 60-67, che rappresentano una vera e propria adornment scene:

&v0’ 117" eloeABodoa BOpag Enébnke pasvag.

£&vOa 0é wv Xdpireg Aodoay Kol ypioov EAaim

auBpodT®, oia Oodg Emevijvodey aigv 86vtag,
auppocio £dave, 6 pd ol tedvmuévov Nev.

goocouévn &’ €V mavTa TEPL YPOol elnaTo Kol

1PLo® KoounBeica EIAOUUELITG APpoditn
oevot’ énl Tpoing Tpolmods’ evmdea KOV,

VY1 HETA VEPESY PiUQa Tpriocovca KEAEVOOV.

“Quando fu entrata, chiuse la porta risplendente,

e le Grazie la detersero, € la unsero con I’'unguento
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soprannaturale che cosparge gli dei che vivono in eterno,
divino, dolce, che era stato profumato per lei.

E dopo aver bene indossato tutte le sue belle vesti,

adornatasi d’oro, Afrodite che ama il sorriso

si affretto verso Troia, lasciando il giardino fragrante,
e compi rapidamente il suo viaggio, in alto, fra le nubi.”

(trad. di F. Cassola)

Nel passo é possibile riconoscere diversi elementi che caratterizzano fortemente la scena di
seduzione: la preparazione con 1’olio profumato (vv. 61-63), le ancelle, che in questo caso
sono rappresentate dalle Grazie (v. 61), le vesti piu belle (v. 64) e I’oro (v. 65).

L’episodio si presta poi ad un confronto con quello riguardante Era: i versi 61-63, che
descrivono 1’'unzione del corpo, sono infatti molto simili ai versi 171-172 del XIV libro
dell’lliade; i due episodi, inoltre, sono gli unici, tra le varie scene fin qui analizzate, a
presentare una descrizione dettagliata delle vesti e degli ornamenti indossati (vv. 86-90).
Allo stesso modo, & degno di nota il VI inno omerico ad Afrodite: ai versi 5-13 Afrodite
viene vestita e adornata dalle Ore prima di apparire al cospetto degli altri dei e, come negli
altri episodi, la descrizione della preparazione della dea & incentrata sullo splendore delle
vesti e sugli ornamenti d’oro. Le Ore, inoltre, svolgono nei confronti di Afrodite il ruolo che
normalmente spetta alle ancelle. Altri elementi tipici delle scene di seduzione sono la
reazione generata dall’arrivo della dea e i riferimenti al matrimonio: gli dei, infatti, all’arrivo
di Afrodite, vengono presi dal desiderio di averla come sposa (vv. 14-18).

Alcuni elementi propri della scena di seduzione, infine, si possono riconoscere nelle due
descrizioni di Pandora presenti nelle opere di Esiodo: negli Erga (vv. 70-76) le Grazie e
Atena adornano la donna con collane d’oro (8ppovg ypvoeiovg v. 74) e vari ornamenti
(x6opov V. 76), mentre nella Teogonia (vv. 570-584) si fa riferimento alla veste candida
(dpyveén o0y, V. 574), al velo ricamato (kalvmtpny doudarény, vv. 574-575) e alla corona
d’oro (ote@dvny ypvcény, V. 578).

Per concludere, la scena tipica di seduzione, nell’epos, € caratterizzata dalla presenza di
alcuni elementi ricorrenti: le ancelle, cui fa riferimento I’unico verso formulare che compare
in diversi passi (o0k oin, dpa tf ye kol dpueimroior oV’ &movto), I’oro, I’olio e gli unguenti
profumati, il velo, i riferimenti alle vesti e al matrimonio e la descrizione della reazione del

pubblico maschile. Tali elementi non sono necessariamente presenti in tutti gli episodi
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analizzati e non compaiono sempre nello stesso ordine, ma la loro presenza rimanda

chiaramente ad un contesto di seduzione.

2.1.2 La scena di seduzione in Erodoto

Conclusa I’analisi delle scene di seduzione presenti nell’epos, e possibile soffermarsi su
alcuni episodi erodotei che, tenendo conto del necessario adattamento della scena tipica ad
un nuovo contesto, possono essere considerati delle scene di seduzione.

Il passo erodoteo che ha dato spunto alla ricerca su tali scene all’interno delle Storie €
I’episodio che narra I’incontro tra la donna di Cos e Pausania alla fine della battaglia di Platea

(IX 76,1):

g o¢ toiol "EAAnct év IMhataif|ol katéotpovto oi BapPapot, &vOadtd opl yuvn Emijibe
aOTOMOAOG: 1) €meldn| Epabde dmolmAdtag Tovg [1époag Kal vikdvtog Tovg "EAlnvag, éodoa

maAdokr @apavodteog 100 Tedomiog avopog [1épcew, koounoauévn ¥puod TOAAG Kol

o0 TN Koi dpeirodot koi £601t1 Th KoOAMoTN TOV TapEoVGEmV, KaTaBaco K Thc ApUopnaEnc

€xpee ¢ Tovg Aakedapoviovg £tt v ot oviiol E0vTag.

“Quando a Platea i barbari furono vinti dai Greci, allora giunse da loro una donna che
disertava; quando si rese conto che i Persiani erano perduti e che vincevano i Greci, essendo

concubina del Persiano Farandate, figlio di Teaspi, adornatasi di molto oro, lei stessa e le

ancelle, e della veste piu bella che aveva, scesa dal carro si avvicind ai Persiani, che erano

ancora impegnati nella strage.”

E bene specificare che é stata qui riportata solo la prima parte dell’episodio; il passo, infatti,
se considerato nella sua interezza, tocca tre tematiche che in Omero sono solitamente
sviluppate attraverso delle scene tipiche: la seduzione, la supplica e il riconoscimento di
legami di ospitalita. La donna infatti, dopo essersi avvicinata a Pausania, lo prega di salvarla
e, secondo la gestualita fortemente tipica della supplica, gli abbraccia le ginocchial®:.
Pausania, quando capisce che é figlia di Egetoride di Cos, decide di accogliere la sua supplica
per rispettare i vincoli di ospitalita che lo legano al padre della donna. La seduzione si
presenta dungue pienamente integrata nel contesto bellico: la donna, consapevole di essere
diventata bottino di guerra, ricorre ad atteggiamenti seducenti per spingere Pausania ad

accogliere la sua supplica.

101 Sulla gestualita della supplica si veda, in particolare, Giordano 1999.

35



Nell’episodio, soprattutto a causa della brevita del passo, non ¢ possibile rintracciare tutti gli
elementi che compongono la scena tipica di seduzione. Sono totalmente assenti, infatti, i
riferimenti all’unguento e all’unzione, al sesso o al matrimonio e al velo. Per quanto riguarda
la mancanza dell’intervento divino, il particolare non ¢ discriminante. Non bisogna
dimenticare, infatti, che per quanto l’influenza omerica sia notevole, pesa una forte
differenza di generi: gli dei, il cui ruolo ¢ fondamentale nell’epica, non intervengono
direttamente nelle vicende narrate nelle Storie.

Un altro particolare assente nel passo erodoteo é la descrizione della reazione del pubblico
maschile; la scena, infatti, come si é detto, presenta anche caratteristiche proprie della
supplica e del riconoscimento di legami di ospitalita, ed e proprio su questi ultimi due aspetti
che si concentra la reazione di Pausania. Nel passo sono pero presenti tre elementi fortemente
legati alla scena di seduzione: le ancelle, 1’oro e le vesti piu belle (koouncopévn ypLod
TOMG Kol a0t kol aueinolot kol €60ttt 11} Kodriot TV mapeovcéwv). Le ancelle, come
si ¢ potuto vedere, sono I’elemento fondamentale dell’attendance motif studiato da Nagler e
sono presenti in quasi tutte le scene precedentemente analizzate, ad eccezione degli episodi
di Era, Calipso e Pandora. Le ancelle indicano chiaramente un forte legame con la scena di
seduzione soprattutto se si considera che 1’unico verso formulare che ricorre nei vari episodi
trattati ¢ relativo alla loro presenza: ook oin: dua T ye kol dpeinodol dO° Emovto.

Nel passo si fa poi riferimento agli ornamenti d’oro, presenti anche in altre scene: Era si
adorna con fibbie d’oro (ypvoeing 6  évetfior), Calipso con una fascia (Covnv KoAnv
ypvoeinv) e Afrodite e Pandora con diversi monili (6ppoiot ypvcéoisiy; dprovg ypuceeiong).
Riferimenti alle vesti piu belle, infine, si possono trovare negli episodi di Era, Calipso,
Afrodite, Pandora e, in particolare, di Nausicaa. In quest’ultimo caso, infatti, benché non
vengano descritte quelle indossate dalla giovane, le vesti assumono un ruolo molto rilevante,
essendo fortemente legate al tema del matrimonio ed essendo 1’espediente utilizzato da
Atena per permettere 1’incontro tra Nausicaa e Odisseo. Nel passo erodoteo, infine, viene
sottolineato anche il movimento della donna — procedo, secondo la terminologia
dell’attendance motif — che scende dal carro (katapdoca) e si dirige verso i Greci.

In conclusione, dunque, per quanto riguarda la donna di Cos, € possibile parlare di una scena
di seduzione molto sintetica. Benché non sia descritto il momento della preparazione della
donna, infatti, I’attenzione si concentra sul suo abbigliamento che, grazie al confronto con
le altre scene e le altre figure femminili, appare chiaramente essere un abbigliamento

‘seducente’.
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Il passo riguardante la donna di Cos, dal punto di vista espressivo, puo essere confrontato
con un altro episodio narrato nelle Storie. All’inizio del III libro, per spiegare le cause della
guerra contro 1’Egitto, Erodoto racconta di un medico egiziano che, per vendicarsi del re
Amasi, convince Cambise a chiedere come concubina una delle figlie del re. Amasi, non
volendo acconsentire alla richiesta del re persiano ma temendo la sua vendetta, decide di

mandare da lui Niteti, figlia del suo predecessore Apries (111 1,3):

Tadta 81 khoyildpevog émoince Tade: v Ampicw t0d mpotépov Pasciréog Buydtnp kdapto

LEYGAN Te Kol EDESNC, Hodvn Tod oikov Aeleippévn, obvopo 8¢ oi v Nitntic. TavTnv

Vv Toida 6 Apocic koounoog £cOfti te Kol ypuo® dmoméunel &¢ [1époag o¢ émvTod

Buyatépa.

“Valutando la situazione, fece questo. C’era una figlia del precedente re Apries molto alta

e bella, unica superstite della famiglia, di nome Niteti. Amasi, adornata la ragazza di vesti

e d’oro, la mando in Persia come se fosse sua figlia.”

Appare subito evidente che I’abbigliamento di Niteti viene descritto con la stessa
terminologia impiegata nell’episodio della donna di Cos: il verbo koouéw al participio,
€o0fitt ¢ ypvo®. Anche in questo caso i riferimenti alle vesti e all’oro rimandano
inevitabilmente all’idea di seduzione, soprattutto se si tiene conto del contesto in cui si
colloca I’episodio: la giovane viene adornata per essere inviata a Cambise, che vuole farne
la sua concubina. La presenza degli stessi termini impiegati nella descrizione della donna di
Cos acquista ancora piu importanza se si considera che proprio tali elementi lessicali sono
presenti anche nella scena di seduzione descritta nel V' inno omerico ad Afrodite (vv. 64-
65): £coapévn & &b mavta TEPL ypot lnoto KoAd / puod koounOsica.

Un ulteriore elemento ricollegabile alla scena di seduzione nel suo complesso ¢ il tema
dell’inganno, presente, come si ¢ visto, negli episodi riguardanti Era e Afrodite. In questo
caso la donna non ¢ I’ideatrice dello stratagemma, ma anzi lo subisce; nell’inganno, poi
svelato da Niteti stessa, ¢ pero possibile riconoscere il tema del “falso racconto del
seduttore”, considerato da Janko uno degli elementi caratteristici della scena di seduzione.
Anche il confronto interno alle Storie, dunque, sembra confermare la possibilita di
interpretare gli episodi della donna di Cos e di Niteti come scene di seduzione. Come nel
caso di Elena (Il. 111 139-160) e di Calipso (Od. V 230-232), pero, sarebbe piu corretto

parlare di ‘seduzione mancata’, dal momento che il contesto narrativo non permette la piena
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realizzazione della seduzione. Il diverso genere letterario, inoltre, comporta una riduzione
notevole dello standard strutturale e I’elemento del potere seduttivo, sia per la donna di Cos
sia per Niteti, viene riassunto in un’unica frase. La scena tipica di seduzione ¢ stata quindi
necessariamente adattata ad un nuovo contesto. Un tratto emblematico dell’adattamento
dell’episodio della donna di Cos, come gia accennato, consiste proprio nella conclusione del
passo: la scena di seduzione, infatti, si evolve in scena di supplica e di riconoscimento di

legami di ospitalita.

2.2 Lascena di vestizione in Omero

In Omero, come si & potuto vedere nei paragrafi precedenti, la vestizione femminile —
definita da Janko adornment scene — e parte integrante della scena di seduzione. Per quanto
riguarda le figure maschili, invece, la scena tipica di vestizione € senza dubbio una delle piu
‘canoniche’: I’atto di indossare le vesti, infatti, nei poemi omerici, ¢ caratterizzato da
un’evidente tipicita descrittiva. Com’¢ ovvio, la vestizione maschile, a differenza di quella
femminile, non é legata ad un contesto di seduzione ma, in compenso, pud essere messa in

stretta relazione con un’altra scena tipica: 1’arming scene.

2.2.1 Vestizione e arming scene dell eroe

Partendo dagli studi di Arend!%?, & possibile prendere in esame alcuni passi omerici in cui la
struttura tipica delle scene di vestizione € maggiormente evidente. Per quanto riguarda
I’lliade, lo studioso tedesco evidenzia tre brevi passi, riguardanti Agamennone (Il 42-47 e
X 21-24) e Nestore (X 131-136):

11 42-47

£Leto & dpbmbeic, porakov 8° Evdvve yiT@va

KaAOV viydteov, mepi 8¢ péyo Paiieto @apog:

10661 & VO Mmapoicty £dNc0To KoAX TESIAQ,

auoi &’ &p’ duoisty Bareto Eiwoc dpyvpdniov-

gileto 0¢ okfimTpov TaTp®iov dpoitov aigl:

oLV T@ PN KaTh vijog AYodV YOAKOYITOV®V.

“s’alzo, si mise a sedere, indosso il chitone delicato,

bello pulito, intorno si mise un largo mantello,

102 Arend 1933, tav. 7.
38



ai piedi vigorosi calzo i sandali belli,

alle spalle si appese la spada con le borchie d’argento;

prese infine lo scettro paterno, per sempre durevole;
e si reco con questo alle navi degli Achei vestiti di bronzo.”

(trad. di G. Cerri)
X 21-24

0pbmBeig 0’ Evduve mepi 6TMHeCGL YITGVO.,

0061 O VO MTaPOictY £0160TO KOAN TESIA,

apoel 0” Emerta dapovOV E6660.TO OEPIO AEOVTOG

aiBwvog peydrolo modnvekég, eiheto d° Eyyoc.

“Si sollevo, indoss0 il chitone sul petto,

ai piedi vigorosi calzo i sandali belli,

si gettd poi sulle spalle la pelle scura d’un leone
focoso, enorme, lunga fino ai piedi, e prese la lancia.”

(trad. di G. Cerri)
X 131-136

¢ gimav Evouve mepi otBecot yrtdva,

0661 0 VO MIapoicty £0160TO KAAL TESA,

apel 6 dpa yloivoy TEPOVICATO POVIKOEGGOV
SmATV Extadinv, obAn & émevivode Adyv.
gileto 8" dAxpov Eyyog akaypuévov 0EET YOAK®D,

Bfj 0" iévou kot vijog Ayoidv yoAKOXITOVOV.

“Dette queste parole, indosso il chitone sul petto,

ai piedi vigorosi calzo i sandali belli;

sopra allaccio con la fibbia il mantello di porpora,
ampio, a doppio tessuto, e pelo folto lo ricopriva;
afferro la lancia robusta, munita di bronzo tagliente,
e s’avvio lungo le navi degli Achei vestiti di bronzo.”

(trad. di G. Cerri)

Analizzando 1 passi, appare subito evidente la presenza di un verso formulare (to6Gi &” V70

)103

Mmapoioty €Mc0To KOAL TESIAQ e la tipicita della descrizione iniziale dell’atto di

10311, 11 44; X 22, 132. Questo verso formulare crea un importante collegamento con le scene di vestizione
femminile, trovandosi anche nella preparazione di Era (XIV 186).
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indossare il chitone e il mantello, benché descritta con parole diverse; ogni eroe, inoltre,
prende con sé anche un’arma'®. In sintesi, nelle tre scene di vestizione gli oggetti vengono
citati sempre secondo lo stesso ordine: chitone, sandali, mantello e lancia (sostituita dallo
scettro nella vestizione di Agamennone del I libro%),

Anche nell’Odissea é possibile riconoscere alcune scene di vestizione maschile, di cui sono
protagonisti Telemaco (11 3-5 e XX 125-127) e Menelao (IV 308-310). La tipicita dei tre
passi € messa notevolmente in risalto dalla presenza di due versi formulari in cui e

sinteticamente descritta la vestizione degli eroi:

gipota éoodpevoc, mepi 8¢ Eipog 0EL BET” B,

0661 0 VO MIapoicty £0M60T0 KAAL TEOAL

“Indossate le vesti, pose la spada aguzza a tracolla,

lego ai lucidi piedi i bei sandali”

(trad. di G. A. Privitera)

Particolare rilievo assume il verso formulare riguardante i sandali che, trovandosi anche nelle
scene di vestizione iliadiche, crea una forte continuita tra i due poemi. Il riferimento alla
spada, inoltre, presente anche nella vestizione di Agamennone (Il. 1l 45), rimanda alle
arming scenes, come si vedra meglio a breve. Tale legame € reso ancora piu forte, nel
secondo episodio riguardante la vestizione di Telemaco, dalla presenza della lancia (Od. XX
127: €lheto & dAxov Eyyoq).

Una considerazione a parte meritano i versi 528-531 del XIV libro, che descrivono la
‘vestizione’ del porcaio attraverso la spada, il mantello e la picca. L’episodio, a differenza
dei precedenti, non riguarda un eroe, ma un personaggio di basso rango. La scena, dunque,
¢ adattata ad un contesto piu umile e la pelle di leone, indossata da Agamennone nel X libro
dell’lliade, viene sostituita da una pit grezza pelle di capro, la lancia e sostituita da una picca
e la spada non ¢ fregiata, come le precedenti, da borchie d’argento. Nonostante 1’adattamento
al nuovo contesto, quindi, nell’episodio sono presenti gli elementi tipici della scena di

vestizione, pur non essendo espressi in modo formulare.

104 Di particolare rilievo risulta IT 45, il verso che fa riferimento all’arma di Agamennone e che ricorre, come

si vedra, in tutte le arming scenes. Per quanto riguarda la presenza delle armi nelle vestizioni degli eroi si
rimanda a Hainsworth 1993, pp. 159-160.
105 Sulla presenza dello scettro al posto della lancia si rimanda a Kirk 1985, p. 119.
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Per quanto riguarda le arming scenes, Arend% fa riferimento alla vestizione delle armi da
parte di Paride (Il. 111 328-338):

avTap 6 v’ e’ dUOoIeY £600ETO TEVYEN KOAN
dtog AAéEavOpog, ‘EAévng moo1g KONO10.

Kvnuidoc uev Tpdto wepl kviunow £0nke

KOAGS, GpYyvpEoloty Emoupiolc dpapviog:

devtepov av Bhpnka mepi otnhecoy Eduvey

010 KaGTYVATO0 AVKAOVOG- fippoce 8 avTd.

auei 0 Gp’ duowoty Bareto Elpoc dpyvpdniov

yéAkeov, avtip Enerta ohkoc uéya 1€ oTfapov te-

Kkpati 8’ €n ipHipm kuvény ebtuktov E0nkev
inmmovpv- devov 6& Aopog kaBvmepBev Evevev-

€ideto 8° GAxpov Eyyog, 6 ol TOAGUNPLY ApTPEL.

“quello intanto indosso le splendide armi,
Alessandro divino, lo sposo di Elena dalla bella chioma.

Per prima cosa intorno alle gambe si mise le gambiere

belle, allacciate con fibbie d’argento;

poi s’infilava sul petto la corazza

di suo fratello Licaone: e gli stette a pennello.

Si mise a tracolla la spada, fregiata di borchie d’argento,

tutta di bronzo, e quindi lo scudo grande e pesante;

sulla testa vigorosa mise I’elmo ben lavorato, con criniera
di cavallo; e paurosamente la cresta ondeggiava sull’elmo;

prese infine una lancia robusta, che s’adattava al suo pugno.”

(trad. di G. Cerri)

Armstrong, nel suo articolo The Arming Motif in the Iliad'%’, analizza il passo in questione
confrontandolo con altri tre episodi di vestizione delle armi, riguardanti Agamennone (XI
15-46), Patroclo (XV1 130-139) e Achille (X1X 364-424) e identifica la vestizione di Paride
con la ‘forma base’ dell’arming scene, che pu0 essere adattata e ampliata in base al contesto
in cui viene inserita. Mentre la vestizione di Patroclo e pressoché identica a quella di Paride,

infatti, quelle riguardanti Agamennone e Achille sono piu articolate e presentano varie

106 Arend 1933, tav. 7.
107 Armstrong 1958.
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amplificazioni. L’arming scene di Agamennone, ad esempio, € ampliata attraverso due
lunghe digressioni, una riguardante la provenienza e ’aspetto della corazza (vv. 19-28) e
una relativa allo scudo (vv. 32-40).

Nonostante le singole variazioni legate al contesto in cui ciascuna scena € inserita, i vari
episodi sono accomunati dalla sequenza delle armi indossate, che risulta sempre la stessa:
gambiere, corazza, spada, scudo, elmo e lancia. Come gia sottolineato, un forte legame con
le scene di vestizione é dato dal verso formulare riguardante la spada (éuei & ép’ dupoov

Béeto Eipog apyvpdnrov), che si ritrova anche nella vestizione di Agamennone (11. 11 45)1%,

2.2.2 La vestizione delle armi nelle figure femminili

L’analisi compiuta fin qui porta a sostenere 1’esistenza di un forte legame tra scene di
vestizione maschile e arming scenes, cosi come vi & un forte legame tra vestizione femminile
(adornment scene) e scena di seduzione. | due diversi tipi di vestizione, maschile e
femminile, pero, possono essere collegati tra loro da un ulteriore tipo di vestizione che,
finora, non ¢ stata presa in considerazione: 1’arming scene di figure femminili.

La figura femminile per eccellenza che indossa delle armi ¢ senza dubbio Atena. Nell’lliade
la sua vestizione viene descritta nel V libro, ai versi 719-752, e viene riprodotta in una forma
meno elaborata nell’VIII libro (vv. 381-396)%. Il passo presenta diversi elementi propri
delle arming scenes degli eroi; Atena, infatti, spogliatasi degli abiti femminili, indossa
I’egida, che sostituisce la corazza delle vestizioni maschili (v. 738: quei 0" dp’ dpoiov
Baret aiyida Bvocavosscov®), e I’elmo (v. 743: kpati &' &n’ dupipoiov Kuvény BéTo
tetpagdinpovil?) e poi afferra la lancia (vv. 745-746: Aaleto & &yyoc / Ppidd péya
otPapévit?). Nonostante 1’assenza di gambiere, spada e scudo, sono evidenti alcuni
parallelismi con le arming scenes tradizionali. La lancia, ad esempio, viene descritta con la
stessa sequenza utilizzata per indicare quella di Achille (XIX 387-388) e il verso riguardante
1I’elmo si ritrova identico nell’arming scene di Agamennone (XI 41), all’interno della quale

e presente anche una digressione sull’egida.

108 Un legame meno esplicito, e forse un po’ azzardato, si potrebbe leggere nell’unico verso formulare presente
in tutte le scene di vestizione, sia dell’lliade che dell’Odissea, e riguardante i sandali, cosi come 1’unico verso
che ricorre identico in tutte e quattro le arming scenes & quello relativo alle gambiere.

109 In particolare i vv. 381-396 dell’VIII libro corrispondo ai vv. 719-721, 733-737 e 745-752 del V libro.

110 «Sulle spalle si mise I’egida ornata di frange”.

111 «“Sylla testa si pose 1’elmo a doppio cimiero, a quattro piastre”.

112 «Afferro la lancia pesante, grande, robusta”.
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2.2.3 L’arming seducente

Un episodio molto particolare, e a cui si & gia accennato parlando della scena di seduzione,

¢ quello che apre il XXI libro dell’Odissea: Penelope, ispirata dalla dea Atena, si reca nelle

stanze dove sono conservate le armi di Odisseo. Particolare rilievo assumono i versi 53-62,

immediatamente precedenti alla formula che descrive 1’apparizione della donna tra i

pretendenti:

&vBev dpe&apévn amd Tacscdlov aivuto ToEov
avT® YOPUTH, 6¢ 0l TEPiKeLTo PUEVOC.

glopévn 8¢ kot o, eiloic &ml yovvaot Oeica,
Khaie paha Myémg, €k 8 fipee 100V GvaxTog.

£ 8 énei ovv TapedN ToAVSaKPHTOL0 YOOI,

Bri p° ipevon péyapdvde HETA PVNGTHPOAG Byavong
T6&0V EY0V0’ &V YEPl maAivTOVOV NOE opETPTV

1006K0V: TOALOL &’ Evesav 6TOVOEVTEG OlGTOL.

T 8" Gp” ap’ apeinolor pépov dykiov, EvBa 6idnpog

KETTO TOADG Ko YoAkOS, GEOA0 TO10 EvaKTOG.

“Da li si protese e tolse dal chiodo I’arco

col fodero stesso che, splendido, lo ravvolgeva.
E Ii sedendo, posatolo sulle ginocchia,

gemeva stridulamente e trasse 1’arco del re.
Quando fu sazia di piangere e gemere,

mosse verso la sala, tra i pretendenti egregi,
reggendo 1’arco flessibile e la faretra

portasaette, con molte frecce funeste.

Le ancelle, con lei, portavano un cesto, in cui v’era

ferro, molto! e bronzo, strumenti di gara del re.”

(trad. di G. A. Privitera)

Il passo é inserito in un contesto di seduzione, confermato dalla presenza dei versi formulari

propri dell’attendance motif: la donna, infatti, accompagnata dalle sue ancelle, si reca

nell’ultima delle sue stanze, luogo dove normalmente si adorna'!3. Il suo arrivo tra gli

13 Cf. 1. XIV 166-169, in cui & descritto I’ingresso di Era nella stanza in cui si adorna prima dell’incontro con

Zeus.
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uomini, pero, in questo caso, non é anticipato dalla descrizione della preparazione della
donna (adornment), bensi da un racconto dettagliato delle azioni che Penelope compie per
entrare nella sala e prendere le armi di Odisseo, necessarie alla gara che stabilira chi dei
Proci potra averla in moglie. Non e chiaramente possibile parlare di una scena di vestizione
delle armi, che non vengono indossate dalla donna, ma la loro presenza assume in ogni caso
un ruolo determinante. L’arco, essendo strumento di morte ma, allo stesso tempo, simbolo
della gara che avrebbe dovuto permettere a uno dei Proci di avere Penelope in sposa, diventa
emblematico della presenza di un legame molto forte anche tra scene di seduzione e di
vestizione delle armi; Forsyth riassume in modo molto chiaro tale legame, affermando che
“Penelope adorns herself now, not with the fragrant clothes lying there (v. 52), but with the
bow itself”**. A rafforzare tale legame concorre inoltre la presenza delle ancelle che pero,
anziché portare le vesti, come avviene ad esempio nell’episodio di Nausicaa, portano ceste
cariche di armi. Anche la reazione dei Proci, infine, si addice fortemente alla scena di
seduzione: i pretendenti, infatti, accogliendo I’invito di Penelope a partecipare alla sfida,
trasformano in azione il loro desiderio.

Un legame tra scene di seduzione e arming scenes e stato notato anche da Mastromarco
relativamente alla Ald¢ andn e al suo rapporto con il frammento 196a West di Archiloco e
I versi 829-953 della Lisistrata di Aristofane. Lo studioso afferma infatti che “la dettagliata
descrizione di Era, la quale si agghinda in vista dell’incontro con Zeus, si presenta come una
vera e propria parodia di quelle scene in cui sono descritte le vestizioni degli eroi che si
apprestano ad andare in battaglia”!®. Mastromarco si sofferma infatti sulla singolarita del
ruolo ricoperto da Zeus, che da seduttore per eccellenza si ritrova ad essere sedotto, e per di
pit da sua moglie e, facendo riferimento agli studi di Bernd Seidensticker, definisce
I’episodio una sorta di “intermezzo scherzoso” all’interno del poema®!®. Pur senza mettere
in dubbio la comicita di alcuni aspetti del passo, la lunga preparazione di Era non implica
necessariamente ed esclusivamente un intento parodico del poeta. L’inevitabile confronto
con le scene di vestizione dei guerrieri prima della battaglia e, come lo stesso Janko ha
evidenziato!'’, con la vestizione delle armi da parte di Atena, infatti, alla luce dell’analisi
appena compiuta, pud essere riconducibile proprio al forte legame che unisce le scene di

seduzione, intese sia come allurement che come adornment scenes, alle arming scenes. Tale

114 Forsyth 1979, p. 114.

115 Mastromarco 1995, pp. 53-54.

116 Riguardo alla componente comico-burlesca di alcuni episodi epici vd. anche Palmisciano 2012.
117 Janko 1992, p. 174.
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legame, infine, ¢ sottolineato anche da Mauro Menichetti che afferma: “la vestizione
dell’armatura da parte di Achille, Ettore, Agamennone, Atena, Eracle ¢ del tutto equivalente
alla vestizione dell’armatura della seduzione da parte di Era, Afrodite, Pandora, Elena e
Penelope”8, Le armi della seduzione, infatti, proprio come quelle della guerra, sono

splendenti, luminose e suscitano ammirazione.

2.3 Arming scenes femminili in Erodoto

Nell’epos, dunque, la vestizione femminile e legata alla seduzione cosi come la vestizione
maschile ¢ legata all’armamento del guerriero; allo stesso tempo, pero, alcune figure
femminili collegano adornment e arming scenes. Gli stessi legami tra le varie tipologie di
scene tipiche sono riconoscibili anche nell’opera erodotea.

Nel 1V libro delle Storie (180,3-4) Erodoto, parlando degli Ausei, un popolo della Libia,
descrive 1’'usanza delle giovani vergini di combattere tra loro in onore di una dea, che
corrisponde alla greca Atena. La lotta rappresenta probabilmente una sorta di rito di
iniziazione, attraverso il quale viene anche accertata la verginita delle ragazze. Dopo aver
descritto 1’abbigliamento delle giovani, e quindi la loro armatura, Erodoto fa riferimento ad
un momento specifico dell’usanza, durante il quale la ragazza considerata piu bella viene

fatta sfilare su un carro:

mpiv 0& aveivar odtag payecBal, tade molebol Kowi: maphévov TNV KoAMOTEDOLGOV

ékaotote koounoavtec kovil e Kopwdin xoi movomAin ‘EAAnvikn kol €x’ Gpua

avafifdcavieg mepidyovot vy Apvny kdkho. [4] otéoiot 8¢ 10 mAhot EKOGHEOV TAG

napBévoug mpiv 1 opr "EXAnvag topoukiodijval, ok Exm ginelv, doké® 6¢ v Alyvrrtioot

Omhotot koopuéechal avTic: amod yop AlydmTov Kol TV domida Kol 10 Kpdvog enuit dmiydot

£¢ 100 "EAANvag.

“Prima di lasciarle combattere, fanno questo a spese della comunita: adornata ogni volta di

un elmo corinzio e di un’armatura greca la ragazza considerata piu bella, dopo averla fatta

salire su un carro, la conducono in giro intorno alla palude. [4] Con quali ornamenti

adornassero in passato le vergini prima che i Greci si stanziassero vicino a loro non so dirlo,

ma credo che le adornassero con armi egizie; infatti sostengo che lo scudo rotondo e I’elmo

siano giunti ai Greci dall’Egitto.”

118 Menichetti 2009, p.140.
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Il passo é stato preso in considerazione, innanzi tutto, per la presenza del participio
Koounoavteg, che caratterizza le scene di seduzione riguardanti la donna di Cos e Niteti.
Benché non si possa parlare di una vera e propria scena di seduzione, infatti, la presenza del
verbo xoouéw rimanda ad un linguaggio tipico € non ¢ un caso che Erodoto lo usi in tale
contesto: le giovani infatti, non trovandosi a vivere un reale scontro bellico, ma piuttosto un
rito di iniziazione, vengono in un certo senso ‘adornate’ dell’armatura. Il tema della
seduzione, dunque, sebbene secondario e velato, ¢ riconoscibile all’interno dell’episodio che
si rivela essere, pero, piu simile ad una scena di vestizione che ad una di seduzione.
Considerando i1 passi omerici analizzati in precedenza, infatti, i riferimenti all’elmo,
all’armatura e al carro rimandano inequivocabilmente alle scene di vestizione delle armi da
parte degli eroi e, in particolare, alla vestizione ‘al femminile’ di Atena. Quest’ultimo legame
€ messo in risalto anche dai particolari che fornisce lo stesso Erodoto: la festa durante la
quale avviene tale combattimento, infatti, € in onore della divinita che corrisponde alla dea
greca Atena. Un ulteriore riferimento a Pallade e al suo abbigliamento si trova pochi
paragrafi dopo (IV 189,1-2), la dove lo storico ipotizza che la veste e le armi della dea
derivino dall’abbigliamento delle donne libiche. Anche la descrizione di tale abbigliamento
potrebbe essere a sua volta interpretata come una scena di vestizione; a differenza delle scene
di vestizione omeriche, pero, I’attenzione non si concentra sull’atto dell’indossare le vesti,
bensi su una loro semplice descrizione. Se si accetta una tale estensione del valore di tipicita
della scena omerica, dunque, € possibile considerare la descrizione dell’abbigliamento delle
donne libiche una ‘parziale’ scena di vestizione.

Un ultimo passo legato alla figura di Atena e, seppure indirettamente, alla sua vestizione
delle armi si trova nel | libro (60,4-5). Erodoto, infatti, narra con quale espediente Pisistrato
riusci a recuperare la tirannide ad Atene: una donna di nome Fia viene fatta travestire da
Atena e sfilare su un carro per convincere i cittadini a riaccogliere il tiranno. Per quanto la
descrizione non sia dettagliata, il riferimento alla vestizione di Atena € chiaro, dal momento

che la donna indossa gli abiti che rendono riconoscibile la dea.

2.4 Vestizione e arming scenes nelle Storie
Scene di seduzione e di vestizione sono dunque collegate tra loro*°. Non stupisce allora che

lo stesso linguaggio impiegato negli episodi della donna di Cos e di Niteti, considerate delle

119 Come sottolinea anche Edwards 1992 (p. 312) che, nella sua analisi delle varie scene tipiche, intitola un
paragrafo “Dressing and Adornment”.

46



scene di seduzione, si ritrovi anche in un passo del I libro delle Storie riguardante la
descrizione dell’abbigliamento di Ciro bambino (1 111,3):

g 0¢ thyoto Eonhbov, 0pém mandiov TPoKeieVOV AOTAIPOV TE KO KPOLYUVDUEVOV,

KEKOGUNUEVOV YPLOo D TE Kal £50TTL ToKIAN.

“Appena entrato, vedo un bambino esposto che si agita e piange, adornato d’oro e di una

veste ricamata.”

La presenza dell’oro e delle vesti ricamate richiama subito le due scene di seduzione erodotee
e il parallelismo risulta ancora piu chiaro se si analizza il passo dal punto di vista lessicale,
data la presenza del participio del verbo xoouéw, di é66ijti e di ypvod.

Un ulteriore riferimento all’abbigliamento di Ciro, in cui € possibile riconoscere nuovamente
tutti gli elementi appena evidenziati, si trova a distanza di poche righe (1 111,4): ypvo® 1€
kai efpact kexoounpévovi?,

Non essendo narrato I’atto di indossare le vesti, ma essendo presente semplicemente una loro
descrizione, il passo non puo essere considerato una vera e propria scena di vestizione
secondo il modello omerico. Ma se, come nel caso dell’abbigliamento delle donne libiche
analizzato nel paragrafo precedente, si accetta come valida una tale estensione del valore di
tipicita della scena, ¢ possibile individuare altre ‘parziali’ scene di vestizione all’interno
dell’opera erodotea.

Come € noto, le Storie erodotee presentano in numerosi passi una caratterizzazione
fortemente etnografica. Lo storico si sofferma su usi e costumi di molti popoli e, spesso,
concentra la sua attenzione anche sul tipo di abbigliamento indossato dalle popolazioni cui
fa riferimento. Una delle descrizioni piu dettagliate, ma apparentemente priva di elementi
tipici, si trova nel | libro, durante la lunga digressione su Babilonia. Erodoto si sofferma

infatti sull’abbigliamento dei Babilonesi (195,1):

TOL PEV OT) TAOTR 0OToTol £0Ti Towdta, £001)TL 8¢ Toufjde YpéwvTal, KIODVL TOSNVEKEL AVED-

Kol €nl TodTov dAAoV gipiveov kiB®Va Emevduvel Kol yAavidov Aevkov TepIBaiiduevoc,
vrodnuato Exmv Enympia, Toparincta tiict Bowwtinot éufdct. koudvieg 6 T0.G KEQPOAAC

uitpnot Gvadéovial, LEUVPIGUEVOL TTAV TO CALA.

120 «aqdornato d’oro e di vesti”.
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“Tali sono le loro barche. Invece usano questo tipo di veste, una tunica di lino lungo fino

ai piedi; sopra indossano un’altra tunica di lana e si avvolgono in un mantello bianco, hanno

calzari locali, simili ai sandali beoti. Si legano i capelli lunghi con mitre, dopo essersi

profumati tutto il corpo.”

L’episodio, come si accennava, non sembra presentare elementi tipici, ma appare come una
semplice descrizione. 1l passo pud pero essere confrontato con quello riguardante
I’abbigliamento dei sacerdoti egiziani, in cui Erodoto si sofferma brevemente sul tipo di
veste e di sandali indossati (Il 37,3: €o00fta 8¢ @opéovot oi ipéeg Avény povvny kol
vrodnpara FoPAval?l). Pochi paragrafi dopo, infine, parlando dei giovani egizi, lo storico
fa nuovamente riferimento all’abbigliamento e, ancora una volta, si sofferma sulla tunica e

sul mantello (11 81,1):

£vdedukact 8¢ KIIdvac MvEoug Tepi T0. okELED BLGAVAOTOVG, TOVG KOAEOVGL KOAOGIPIG: €M

TouTOoIol O¢ gipivea gipata AevKd ETavoPANOOV POPEOVGL.

“Indossano tuniche di lino, che chiamano calasiri, ornati di frange intorno alle gambe; sopra

a questi portano mantelli di lana bianchi.”

Confrontando i tre passi € possibile notare che le descrizioni erodotee degli abiti si basano
sempre su tre elementi: tunica (xutdv), calzature e mantello. Appare dunque inevitabile il
confronto con chitone, sandali e mantello, elementi che caratterizzano le scene di vestizione
omeriche.

Allo stesso modo, per estensione del tema della vestizione delle armi, possono essere presi
in considerazione alcuni passi erodotei che, pur non narrando il momento in cui i personaggi
indossano le armi, si soffermano sulla loro descrizione.

Nelle Storie la piu evidente descrizione di uomini in armi é rappresentata dal lungo catalogo
delle truppe di Serse, nel VII libro (61-95). Erodoto infatti, elencando tutti i popoli che
partecipano alla spedizione contro la Grecia, si sofferma sull’abbigliamento e sulle armi dei
vari contingenti.

Il catalogo si apre con la descrizione piu elaborata, che riguarda, ovviamente, il contingente

persiano (61,1):

121 «| sacerdoti portano una sola veste di lino e dei calzari di papiro”.
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ol 8¢ otpatevdpevol 0ide Noav: TIépoat pév O dokevacuévol mepl PV THoL KePaAfiot
elyov TIépag kaleopévoug midovg dmayéag, mepi 8& 10 cdua KDV YEIPIEMTOVE TOIKIAOVG
< kai Odpnkac > Aemidog c1dnpéng dyv ixdvoedéog, mepi 8¢ t0 okéhen dvaivpidag,
avti 8¢ domidov yéppa- V1o 8 papetpedveg EkpéuavTo- oiyudg 88 Ppaydac elyov, TEa 62
HEYGAa, O15TOVG 6€ KOAAUIVOLG, TTPOG O £YYEPIOIO TAPA TOV SEEIOV UNPOV TOPOIOPEDUEVOL

€k Tijg Lovng.

“Questi erano coloro che partecipavano alla spedizione. I Persiani erano equipaggiati cosi:

sulla testa avevano copricapi di feltro flosci, chiamati tiare, sul corpo tuniche di vario colore

fornite di maniche < e corazze > di piastre di ferro dall’aspetto simile a un pesce, brache
intorno alle gambe, scudi di vimini al posto degli scudi; sotto erano appese le faretre;
avevano lance corte, archi grandi, frecce di canna e inoltre pugnali che pendevano dalla

cintura lungo la coscia destra.”

Erodoto descrive cio che i Persiani indossavano in testa (tiara), sul busto (tuniche e corazza)
e sulle gambe (brache), poi passa alle armi, e quindi allo scudo, alle frecce e alle lance.

Il parallelismo con le arming scenes omeriche e immediato: nei poemi, infatti, vengono
sempre citati 1’elmo, la corazza, le gambiere, lo scudo, la spada e la lancia.

Nel catalogo erodoteo non tutti gli elementi descrittivi di dettaglio utilizzati per il
contingente persiano sono presenti in relazione a ogni popolo, ma c¢’¢ sempre un riferimento
parziale al tipo di armi e, spesso, al copricapo e alla veste. La maggior parte delle descrizioni,
dunque, risulta pit sintetica e si sofferma di volta in volta su alcuni particolari‘?,
Particolare rilievo assume la descrizione del contingente dei Cilici, in cui risulta piu chiaro

il parallelismo con i passi omerici (91,1):

ovTol & ov 7EPL PEV TIioL KEPUATioL Kpaven €mydpio, Aouonio 8¢ giyov vt Aomidwv

apopoéng memompéva, Kol KIOGVOG eiptvéong EvOedVKOTEG: 000 8¢ AKOVTIN EKOGTOG Kol

Elpog elyov, dyyotdto ot Alyvrtinot payaipnot temompéva.

“Costoro avevano sulla testa elmi indigeni, scudi leggeri fatti di pelli villose di bue non

conciate, e indossavano tuniche di lana; avevano due giavellotti ciascuno e una spada, fatta

in modo molto simile alla sciabola egiziana.”

1221 ’integrazione qui accolta nel testo & quella proposta da Biel.
123 Nella descrizione dei Traci (75,1) sono nuovamente presenti tutti gli elementi messi in evidenza per il
contingente persiano.
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Nella descrizione sono presenti tutti gli elementi ricorrenti nelle arming scenes omeriche e,
a differenza degli altri passi erodotei analizzati, c¢’¢ anche un riferimento alla spada. Il
particolare che, pero, evidenzia maggiormente il legame con le vestizioni degli eroi omerici
e il riferimento ai due giavellotti. Le arming scenes riguardanti Patroclo e Agamennone,
infatti, si differenziano da quelle relative a Paride e Achille proprio per la presenza di due

lance.

2.5 Sintesi

Nell’epos omerico & possibile riconoscere un forte legame tra scene di seduzione e di
vestizione. La vestizione femminile, definita adornment scene, e parte della scena di
seduzione, mentre quella maschile, dressing scene, é legata alle arming scenes. Anello di
collegamento tra le due tipologie di vestizione puo essere considerata la vestizione delle armi
da parte di figure femminili. Tali legami sono riconoscibili anche nell’opera erodotea: ¢ stata
infatti riscontrata una somiglianza linguistica, fondata soprattutto sul verbo xocuém, tra
scene di seduzione, come quelle della donna di Cos e Niteti, di vestizione, nel caso di Ciro,
e di vestizione delle armi da parte di figure femminili, come per le giovani degli Ausei e Fia.
Allo stesso tempo, all’interno delle Storie sono presenti anche delle scene di vestizione
maschile e delle arming scenes. Tali scene, benché a differenza di quelle omeriche non
descrivano il momento in cui gli abiti o le armi vengono indossati, possono essere
ugualmente definite tipiche: sono infatti costituite da una serie di elementi descrittivi
ricorrenti che, in molti casi, corrispondono a quelli epici.

Se per le scene di vestizione é possibile parlare di una ripresa piu fedele dello schema
omerico, soprattutto per quanto riguarda I’ordine con cui vengono indossati o descritti gli
indumenti, per la scena di seduzione il legame potrebbe essere leggermente piu complesso.
Al di la del semplice aspetto formale, infatti, le scene di seduzione erodotee possono essere
ricollegate alle corrispettive scene omeriche anche per quanto riguarda il contesto narrativo
in cui sono inserite. In Omero lo stretto rapporto tra eros e guerra viene particolarmente
evidenziato in alcune delle scene di seduzione prese qui in analisi: Era seduce Zeus per
permettere ai Greci di prevalere sui Troiani, Elena ¢ all’origine della guerra di Troia e
Penelope, nella scena del XXI libro dell’Odissea, si prepara per la gara che permettera a
Odisseo di compiere la sua vendetta contro i Proci.

Allo stesso modo, anche le scene di seduzione erodotee presentano un forte legame con il
tema bellico: 1’episodio della donna di Cos si colloca nello spazio narrativo della battaglia

di Platea, Fia rappresenta 1’espediente di Pisistrato per recuperare la tirannide ad Atene e
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I’inganno di Niteti ¢ all’origine del conflitto tra Persiani e Egiziani. Il tema del rapporto tra
seduzione e guerra €, inoltre, particolarmente caro ad Erodoto: nel proemio delle Storie,
proprio a sottolineare che la sua opera si colloca sulla scia dei poemi omerici, lo storico
racconta dei vari rapimenti che hanno causato I’ostilita tra Oriente e Occidente e nel III libro
(134) specifica che & Atossa, moglie di Dario, a chiedere al marito la conquista della Grecia.
Emblematico del rapporto tra seduzione, vesti e guerra &, infine, il celebre episodio della
moglie di Candaule che, vista di nascosto da Gige mentre si spoglia, obbliga I’uomo ad
uccidere suo marito e ad impadronirsi del potere (I 8-12). Anche in questo caso il ruolo della
donna ¢ fondamentale per lo svolgimento della vicenda narrata: con 1’uccisione di Candaule
e la salita al potere di Gige il regno di Lidia passa dagli Eraclidi alla stirpe di Creso.

A differenza della scena di vestizione, dunque, per la quale il riferimento agli episodi omerici
e piu immediato, la scena di seduzione da un lato ha concesso minori margini di
elaborazione, dall’altro ha portato alla necessita di un legame piu stretto con il contesto
narrativo. In altre parole, la scena di seduzione, all’interno del contesto delle Storie, si trova
ad avere una funzionalita maggiore rispetto alla scena di vestizione che €, invece, piu

elaborata e che trova perfettamente posto in un contesto simile a quello originario.
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Capitolo 3. Le scene di battaglia

3.1 Una struttura ricorrente

Le Storie di Erodoto, pur nella loro estrema varieta tematica che comprende, tra le altre,
digressioni di carattere novellistico ed etnografico, sono il racconto di una guerra. E proprio
lo scontro tra i Greci e i Persiani a rappresentare il lungo filo rosso che tiene unita tutta
I’opera, nonostante 1’apparente discontinuita di una narrazione costruita per logoi*?*.

Le battaglie descritte sono molte: oltre agli scontri tra Greci e Persiani infatti Erodoto si
sofferma a lungo sulle numerose guerre che hanno caratterizzato 1’espansione persiana sotto
i regni di Ciro e Dario.

Anche per le scene di battaglia erodotee, come per le scene di sogno, di seduzione e di
vestizione, e possibile riconoscere una forte influenza del modello omerico a livello sia
strutturale sia espressivo. La guerra tra Greci e Persiani viene collocata da Erodoto, fin dal
proemio delle Storie, in rapporto di continuita con la guerra di Troia: é lo scontro tra Oriente
e Occidente, tra civilta greca e barbari. La battaglia omerica, pero, € ormai troppo lontana
dalla realta storica delle guerre persiane, in cui prevalgono la tattica oplitica e i grandi
combattimenti di massa. Per rappresentare una realta bellica piu complessa rispetto a quella
rappresentata nell’epos, dunque, Erodoto inventa una nuova descrizione in prosa delle
battaglie, in cui si alternano azioni di gruppo e individuali, spiegazioni delle tattiche,
descrizioni geografiche, topografiche e delle condizioni naturali che fanno da sfondo allo
scontro. La descrizione erodotea guarda piu al quadro complessivo degli eventi che si
verificano in una battaglia che non ai particolari privilegiati nella narrazione epica: i dettagli
cruenti delle scene di morte omeriche, ad esempio, cedono il passo alla descrizione tecnica
di cio che accade, del tipo di arma impiegata e della parte del corpo colpita. Nonostante
questo, pero, echi omerici affiorano continuamente nel lessico, nella struttura narrativa e
nelle descrizioni delle battaglie erodotee?®.

Oltre che dal modello omerico, la struttura delle scene di battaglia € fortemente influenzata
dal tipo di fonti alle quali Erodoto ha attinto, ovvero, come afferma Tritle!?®, dai racconti dei

combattenti. Le tradizioni orali, infatti, tendono a collocarsi all’interno di strutture ricorrenti

124 Qulle teorie riguardanti la composizione dell’opera erodotea e la sua divisione in logoi, vd. Introduzione,
pp. 12-14.

125 per gli echi omerici nella battaglia delle Termopili si vedano Dillery 1996, Pelling 2006, Foster 2012,
Gainsford 2013, Carey 2016, Marincola 2016, Vannicelli 2017; per quelli relativi alla battaglia di Platea si
vedano Boedeker 2001 e Bettalli 2005.

126 Tritle 2006, p. 214.
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e lasciano ampio spazio ad aneddoti ed elementi tipici che, gia da una prima analisi, risultano
essere elementi fondamentali delle scene di battaglia nelle Storie.

Tradizioni orali e repertorio omerico affiorano di continuo e sono spesso accostati nella
narrazione degli eventi, come nel caso della battaglia di Platea. Bettalli infatti vi riconosce,
da un lato, due filoni di tradizioni orali, uno tebano e uno ateniese, che danno luogo ad una
serie di episodi di vario genere e, dall’altro, un forte impianto epico che caratterizza alcune
scene di contorno come ad esempio la morte di Masistio (IX 20-25) e I’aneddoto su Sofane
(1X 73-75)%?7,

Questa parte del lavoro vuole mettere in evidenza come Erodoto descriva la maggior parte
delle battaglie seguendo una struttura tipica composta da una serie di elementi ricorrenti — si
potrebbe definirli di tipo modulare — che possono essere riutilizzati in contesi diversi e
possono essere variamente accostati tra loro. All’interno di tale struttura, che puo essere
definita ‘scena di battaglia’, sono spesso presenti singoli elementi di matrice omerica, come
ad esempio richiami lessicali o tematici, e addirittura vere e proprie situazioni tipiche
omeriche, come cataloghi, androktasiai e lotte intorno al cadavere. L ultimo aspetto che si
vuole evidenziare & la presenza, nelle descrizioni erodotee delle battaglie, di motivi*?® molto
frequenti che non hanno un antecedente omerico ma che si configurano come tipici
all’interno delle Storie.

Data I’ampiezza del materiale analizzabile, per comprendere meglio la frequenza e le diverse
possibilita di combinazione degli elementi ricorrenti puo essere d’aiuto raccogliere i dati in

una tabella?®:

127 Bettalli 2005, pp. 229-237.

128 1] termine ‘motivo’ pud essere interpretato in vari modi, ma qui e piu avanti nel capitolo verra impiegato
come sinonimo di elemento tipico o ricorrente.

129 per gvvi motivi non é stato possibile inserire nella tabella tutte le scene di battaglia e gli elementi ricorrenti
delle Storie. Si € scelto di analizzare, oltre alle battaglie maggiori tra Greci e Persiani (Lade, Maratona,
Termopili, Artemisio, Salamina, Platea e Micale), gli episodi che presentano il maggior numero di elementi
ricorrenti.
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Tabella 1.

Sardi | Massageti | Pelusio | loni | Cari | Lade | Marat. | Termop. | Artemisio | Salam. | Asopo | Platea | Micale
Consiglio 1 206,3- \Y \Y VI VI VIl 207; VII9 VIl IX
208 109 118 11 109 219 49; 26-
59-63; 27,
67-69; 41-42
78
Catalogo/ 180 \Y VI8 VI VII VI 1-2 VIII IX
Schieramento 110 111 202-204 43-48; 28-
85 32;
46-48
Pochi contro 177 \Y VI VII 207; VIII 6;
molti 119 109,1; 209,5; 10;15-16
112 212,1
Disordine e Vil Vil IX
grida dei 211,3 86 59;
barbari 65,1
Androktasiai \Y \Y VI VII 224, VIII IX 72 IX
1132 | 121 114, 226-227 89 103
1171
Aristie VI VI VIII 11, VIl IX IX
15 226-227 17 84-88; 71-75 104-
93-95 105
Primo atto VI 11 VI IX 62
eroico in 84
battaglia
(IIpdpayog)
Richiesta VI VIl 172 IX 21 IX 60 1X 90
d’aiuto 106
Attesa prima 177 1206 VI VII 210; | VI 6-7 VIII IX
di attaccare 110 223,1 70,1 33,1;
36-38
Paura del 180 VI9 VIl 207 Vil 4 VI 1X 46 IX
nemico 70; 101
74-75
Persiani ridotti Vil VIl 12- Vil
di numero 210-212 13 89
Follia dei VI VI Vi VIl 10
Greci 10 112 210,1;
2234
Straordinarieta 1112 VI IX25 | 1X83
avversario 117
TECOVIOV | 1]
appotépmv 76,4; 11,3
ToOAMDV (e 80,6
simili)
“Sta a te VI VIII I1X 60
rendere i 109,3 60a
Greci schiavi
o liberi”
Spia/ I 4 VII 208; VI8 VIII IX
Messaggero/ 213 75; 44-45
Disertore 79-81
Passaggio al \% VI VIII
nemico 113,1 13; 82
14
Messaggio | VI VIl 1X 98
agli loni 76,3 9-10 22
300 VII 202; IX 21; IX
205,2 23 64;
67
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Da una prima lettura d’insieme appare subito evidente che le battaglie pit importanti per il
tema centrale della narrazione storica erodotea, ovvero Termopili, Artemisio, Salamina e
Platea, sono anche le piu ricche di elementi ricorrenti. Allo stesso modo alcuni motivi, quali
il consiglio o le androktasiai, compaiono in quasi tutti gli episodi presi in considerazione.
Erodoto dunque, nel descrivere le battaglie, ricorre ad una serie di elementi pit 0 meno
frequenti e il cui ordine di apparizione varia a seconda delle esigenze narrative. Per maggiore
chiarezza, perd, ¢ necessaria un’analisi piu approfondita sia degli elementi di chiara
derivazione omerica, che verranno confrontati con le rispettive scene e situazioni tipiche, sia

dei motivi propri dell’opera erodotea.

3.2 Elementi omerici

Prima di prendere in considerazione gli elementi erodotei di chiara derivazione omerica, &
necessaria una breve analisi preliminare della scena di battaglia in Omero™*°. Come
facilmente intuibile, tutte le scene di battaglia omeriche si trovano nell’lliade; 1’altissima
frequenza di scontri armati richiede pero una variazione del modo in cui tali scontri vengono
descritti, per evitare la monotonia di un’eccessiva ripetizione. La scena di battaglia dunque,
a differenza delle altre scene tipiche studiate da Arend®®!, necessita di una leggera estensione
di significato. A cogliere tale necessita & stato Bernard Fenik*? che, proprio partendo
dall’analisi di alcune battaglie dell’lliade, ha dimostrato che, a differenza di scene tipiche
quali vestizione delle armi, partenze o arrivi, che consistono in azioni ripetute descritte
essenzialmente con lo stesso linguaggio, le scene di battaglia sono composte da dettagli tipici
ma si differenziano fortemente 1’una dall’altra. Possono dunque presentarsi come brevi
sequenze di elementi standard organizzati in un ordine relativamente fisso oppure come
strutture piu lunghe con una considerevole variazione, quasi sempre tipica, di dettagli.
L’aedo dunque, secondo I’interpretazione di Fenik, aveva a disposizione una serie di
elementi gia pronti, quali formule, versi formulari, dettagli tipici singoli o a gruppi e

situazioni ricorrenti, con cui creare delle scene di battaglia'3. Nonostante questa apparente

130 per la scena di battaglia in Omero si vedano Kirk 1962 pp.75-80, Beye 1964, Hainsworth 1966, Fenik 1968,
Armstrong 1969, Lactacz 1977, Tsagarakis 1982, pp. 104-133, Thornton 1984, pp. 86-92, Kirk (ed.) 1985-
1993, Niens 1987, Van Wees 1986 e 1988, Edwards 1987, pp. 241-244, Kirk 1990 pp. 21-26, Van Wees 1997,
Hellman 2000, Mueller 2011, van Wees 2011.

131 Arend 1933.

132 Fenik 1968.

133 Lactacz 1977 riconosce sei elementi che caratterizzano le battaglie omeriche: combattimenti di massa,
combattimenti individuali, discorsi (resoconto, sfida, vanto e replica, rimprovero, incoraggiamento,
consultazione, consiglio), similitudini, interventi divini e movimenti individuali (da e per il campo o la citta o
da una parte all’altra della battaglia).
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meccanicita di composizione, pero, tutti gli episodi presentano anche particolari non tipici e
le diverse combinazioni dei vari elementi evitano un’eccessiva ripetizione e garantiscono la
variatio.

In generale i combattimenti omerici sono legati in gran parte alla forza e al coraggio di
singoli guerrieri, come impone 1’ideale eroico, ed ¢ lasciato molto poco spazio a strategia,
tattica e astuzia, a differenza di quanto avviene nelle Storie. L’unita di base del
combattimento e quindi il duello e si crea spesso una sorta di concatenamento di singoli
scontri, dovuto ad una serie di vendette per 1’uccisione di un amico o di un parente. Allo
stesso tempo non mancano i combattimenti di massa, caratterizzati anch’essi da una struttura
ricorrente: un combattimento statico si trasforma in fuga e inseguimento, per cui molti
muoiono colpiti alle spalle o mentre cercano di salire sul carro, la fuga porta poi ad un nuovo
raggruppamento intorno a un capo o a un punto difendibile, gli inseguitori raggiungono i
nemici in fuga e si torna nuovamente ad un combattimento statico.

Nell’lliade dunque moltissimi particolari ed elementi tipici*** si alternano a dettagli
individuali e variazioni, con la conseguenza che nessuna scena ¢ uguale all’altra.

Per tornare ad Erodoto, appare immediatamente chiaro che gran parte della ‘macrostruttura’
della scena di battaglia omerica é assente nelle Storie ma, nonostante cio, nelle battaglie
erodotee & possibile trovare moltissimi dettagli e singoli elementi omerici*®.

Si andranno ora ad analizzare i vari motivi erodotei mettendo in evidenza, laddove presente,

il rapporto con la corrispettiva situazione tipica omerica®®.

3.2.1 Catalogo

In molte battaglie delle Storie Erodoto si sofferma sulla descrizione dei popoli che si
accingono a combattere e sul loro ordine di schieramento®®’. Il modello & chiaramente il
catalogo omerico e, in particolare, il catalogo delle navi che, per la sua struttura e il lessico

ricorrente, puo essere considerato una scena tipica®3,

134 per i quali si rimanda all’appendice B alla fine del capitolo (p.77).

135 Ad esempio: Serse assiste alla battaglia dall’alto (VII 44 ~ 1. X111 10-14) e balza tre volte dal trono (VII
212,3 ~ Il. XX 61-62), si fa riferimento al doppio nome di Masistio/Macistio (1X 20 ~ II. | 403-404; VI 402-
403), viene menzionato il pit bello tra i Greci (IX 72 ~ 1I. 11 673-674).

136 Alcuni di questi motivi nell’lliade risultano essere alquanto marginali, ma acquistano una forte tipicita
all’interno delle Storie: ¢ il caso dei ‘pochi contro molti” (cfr. Il. 11 119-133) e del “disordine dei barbari” (cft.
I 111 1-9; 1V 427-438).

137 E spesso difficile separare nettamente catalogo e descrizione dello schieramento, motivo per cui, nella
tabella 1 (p. 54), sono stati presi in considerazione insieme.

138 per gli studi sul catalogo omerico si vedano Beye 1964, Powell 1978, Edwards 1980 e Kirk 1990, pp. 168-
177.
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Il catalogo piu famoso e maggiormente sviluppato delle Storie é la rassegna delle truppe di
Serse nella pianura di Dorisco, prima della battaglia delle Termopili, nel V11 libro. Per poter
dimostrare la sua tipicita, pero, e necessario comprendere quali siano le caratteristiche
generali di questa scena.

Nei poemi omerici sono presenti sia cataloghi molto estesi che semplici liste di nomi; il piu
elaborato, come si é detto, e la descrizione dei contingenti greci che hanno preso parte alla
spedizione contro Troia (Il. 11 484-770). Per ogni contingente vengono fornite alcune
informazioni che, seguendo la schematizzazione proposta da Powell, possono essere

organizzate secondo tre diversi patterns narrativi*°:

I.  A.Popolo e capi
B. Luogo di provenienza

C. Numero delle navi

Il.  A. Luogo di provenienza
B. Capi (ed eventualmente numero delle navi)

C. Numero delle navi (se non riportato nel punto precedente)

I1l.  A. Capi, origine e numero delle navi

(B. Luogo di provenienza)

Ad una prima analisi, il catalogo delle navi risulta essere una struttura molto rigida e
ripetitiva: un elenco di popoli, nomi di comandanti e numero di navi. In realta, scomponendo
la scena nei suoi singoli elementi, e possibile notare che per ogni contingente non vengono
fornite sempre tutte le informazioni e, soprattutto, che 1’ordine di apparizione degli elementi
di base (popolo, luogo e capi) & alquanto variabile. Anche in questo caso quindi bisogna
pensare alla scena tipica non come ad un insieme di versi che si ripetono identici o con
minime variazioni, ma come una struttura ricorrente che presenta al suo interno una serie di
elementi tipici che possono essere diversamente combinati tra loro.

Quello delle navi non ¢ 'unico catalogo omerico; narrativamente simile puod essere
considerata la Teichoscopia (Il. 111 161-244) in cui Elena, dalle mura di Troia, mostra a

Priamo gli eroi greci. A differenza dell’episodio precedentemente analizzato, il catalogo ¢

139 powell 1978 si sofferma anche sull’aspetto lessicale della scena, sottolineando ulteriormente la tipicita con
cui sono fornite le varie informazioni.
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inserito in una cornice narrativa piu strutturata, il dialogo tra due personaggi, e di
conseguenza € lasciato uno spazio piu ampio ai particolari relativi ai singoli eroi

140 Anche in questo caso, pero, per ogni personaggio vengono date una serie di

presentati
informazioni che possono variare dal semplice nome all’indicazione del patronimico e del
luogo d’origine o, addirittura, al racconto di un aneddoto.

Un altro catalogo molto simile a quello delle navi per struttura e funzione narrativa e infine
il catalogo dei Mirmidoni (Il. XV 168-197): vengono indicati infatti il numero totale delle
navi, il numero di uomini per ogni nave e il nome dei capi, per alcuni dei quali viene
raccontato anche un aneddoto*,

Anche nelle Storie sono presenti diversi cataloghil*? ma, come si & detto, il piti esteso & senza
dubbio il catalogo delle truppe persiane in marcia contro la Grecia (VI 60-99)43. Per ogni
contingente che partecipa alla spedizione vengono date alcune informazioni riguardanti il
nome del popolo, I’equipaggiamento, comprendente vesti e armi, il nome dei comandanti e
alcuni dettagli minori, spesso in forma di aneddoto, quali 1’origine del popolo o del suo

nome. La descrizione del contingente persiano, che ¢ il primo ad essere presentato, ¢ I’unica

in cui e possibile ritrovare tutti gli elementi appena elencati (V11 61):

o1 82 otpatevdpevol 0ide Noav: Iépcol pév ®de dokevacuévol mepi PEV THGL KEPAAROL

1YoV TIéPaC KAAEOUEVOLG THAOVG dmayéag, [...] DO 8& pupeTpedveg kpéravto- aiyuig 68
Bpoygag elyov, TOE0 88 peyda, O1oTodg 88 Kodapivoug, Tpog 8& &yyelpidia mapd OV SeE10V

unpov mapatwpedpeva £k TG Ldvng. [2] kol dpyovta mopeiyovto Otdven TOV AUNOTPLOG

natépa Thig EEpEE® YOVIUKOG. EKOAEOVTO 08 Thhon V1O pev EAMvaov Knoefjveg, 11t pévrot
opémv aOT®V Kol TV meploikmv Aptoior [3] émel 8¢ Tlepoedg 0 Aavimg e kol A10G
aniketo mopa Kneéa tov BRiov kol oye avtod v Buyoatépa Avopopéony, yivetal antd
7odc T@ obvopa £0eto TTépony, todtov 8¢ avtod KataAeinel Etoyyove yop dmolg Emv O

Knoeevg Epaevog yovov. €xl tovTov 81 TV Exmvouiny Ecyov.

140 Gli eroi presentati da Elena a Priamo sono nell’ordine Agamennone, Odisseo, Aiace e Idomeneo.

141 Nei poemi omerici sono presenti anche dei cataloghi non militari, che non fanno cioé riferimento a quali e
quanti siano i combattenti: gli amori di Zeus (Il. X1V 315-328), caratterizzato da una struttura fissa e fortemente
formulare (o 8'6t¢... 1j Téke...); divinita che soffrono (Il. V 382-404), altrettanto formulare (tAf pév... TAf
d¢...); eroine che appaiono a Odisseo (Od. XI 225-329).

142 Come nel caso dei poemi omerici, nelle Storie & possibile trovare alcuni cataloghi esterni alle battaglie: il
catalogo dei distretti di Dario (111 89-97) e I’elenco dei popoli che costituiscono 1’impero persiano (V 49, 5-7).
143 Sui cataloghi erodotei e sul catalogo del V11 libro si vedano Erbse 1992 pp. 125-127 e Vannicelli 2013. Per
un confronto tra il catalogo delle truppe di Serse e quello omerico delle navi si veda in particolare Armayor
1978.
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“Questi erano coloro che prendevano parte alla spedizione. I Persiani cosi equipaggiati:

sulla testa avevano berretti di feltro flosci denominati «tiarey», [...] sotto erano appese le
faretre; avevano lance corte, grandi archi e frecce di canna; inoltre pugnali lungo la coscia

destra appesi alla cintura. [2] Avevano come comandante Otane, padre di Amestri moglie

di Serse. Dai Greci un tempo erano chiamati Cefeni, da loro stessi e dai vicini, invece,
Artei. [3] Ma quando Perseo, figlio di Danae e di Zeus, giunse da Cefeo figlio di Belo e
prese in moglie sua figlia Andromeda, ebbe un figlio cui dette il nome di Perse, e lo lascio
li; Cefeo, infatti, era privo di discendenza maschile. E da costui presero il nome.”

(trad. di G. Nenci)

A differenza del contingente persiano, nelle descrizioni successive sono fornite soltanto
alcune delle possibili informazioni, ma viene dato sempre grande rilievo ai nomi dei
comandanti persiani.

L’aspetto che ritengo maggiormente interessante, nell’ottica di un confronto tra I’opera
erodotea e i poemi omerici, € la presenza di una struttura ben definita che ricorre in tutti i
cataloghi e, in particolare, nei due piu importanti. Pur mancando chiari riferimenti lessicali,
infatti, in 1. 11 484-770 e in Hdt V11 60-99 le informazioni riguardanti i popoli e i capi sono
organizzate secondo gli stessi schemi narrativi e sono spesso arricchite da aneddoti. La
struttura & dunque la stessa: cio che varia, in un confronto tra le due opere ma anche interno
ai singoli cataloghi, ¢ I’ordine e il numero delle informazioni fornite.

L’ipotesi che Erodoto ricorra consapevolmente ad una tipicita modellata sulla scena tipica
omerica é rafforzata, a mio avviso, dai particolari che lo storico fornisce sui vari contingenti.
Alcuni infatti sono descritti in un assetto che si addice pit ad una parata militare che ad una
spedizione vera e propria; come sottolinea Vannicelli'*, infatti, le rappresentazioni
figurative sembrano testimoniare che difficilmente uno stesso soldato persiano era dotato
contemporaneamente di arco, lancia e scudo. Il catalogo erodoteo dunque, pit che una
descrizione del reale assetto delle truppe, risulta essere una situazione tipica che soddisfa
I’orizzonte di attesa del pubblico.

Un ulteriore segnale di ripresa del modello omerico é rappresentato dal contesto in cui sono
inseriti i cataloghi maggiori appena analizzati: entrambi sono preceduti dal racconto di un
sogno indirizzato ai capi della spedizione ed entrambi i sogni, oltre ad essere strutturati

secondo lo stesso schema tipico, hanno anche una simile funzione narratival*. Le parole che

144 Vanicelli 2013.
145 per i sogni di Serse e Agamennone vd. cap. 1, pp. 22-25.
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precedono i cataloghi inoltre esprimono, in Erodoto come in Omero, lo stesso concetto:
I’impossibilita di fornire informazioni precise sulla moltitudine che costituisce 1’esercito.
Erodoto, infatti, afferma di non essere in grado di indicare con esattezza il numero di
contingenti forniti da ciascun popolo, non essendo riferito da nessuna fonte (V11 60), mentre
Omero fa riferimento alla propria ‘fonte’, alle Muse, e anticipa che non parlera della
moltitudine dei soldati ma si limitera a citare i nomi dei capi che partecipano alla spedizione
(11. 11 488-493).

Nelle Storie sono presenti anche altri cataloghi che, pur essendo piu sintetici rispetto alla
rassegna delle truppe di Serse, contengono i vari elementi tipici che caratterizzano la scena:
numero di uomini o di navi dei singoli contingenti e complessivo, nomi dei capi piu
importanti, solitamente Ateniesi e Spartani, e aneddoti‘*®. Nella tabella riassuntiva che apre
il capitolo, i cataloghi sono accostati agli schieramenti: le due scene presentano infatti
caratteristiche simili e sono spesso mescolate tra loro. Le scene di schieramento, come i
cataloghi, sono composte da elementi che possono essere diversamente abbinati tra loro:
descrizione del luogo in cui sta per svolgersi lo scontro, con frequente indicazione del fiume
che vi scorre, aneddoto e posizione del contingente, con indicazione del corrispettivo
contingente nemico contro cui & schierato!’. Alcuni episodi, inoltre, possono essere
considerati delle forme miste, essendo presenti elementi tipici sia dello schieramento che del
catalogo®®.

Per concludere, come nella corrispettiva scena tipica omerica, il catalogo erodoteo & una
struttura apparentemente molto rigida, caratterizzata dal susseguirsi di nomi e di
informazioni in una sorta di elenco. Gli elementi che compongono tale struttura, pero, sono
tutt’altro che rigidi: oltre a variare nel contenuto, per ovvie esigenze narrative, i diversi
elementi possono essere presenti solo in parte e con un ordine variabile. E bene sottolineare
inoltre il rilievo che viene dato, tanto nelle Storie quanto nell’lliade, al nome dei capi e dei
generali.

Il catalogo erodoteo, dunque, presenta una forte tipicita interna alle Storie e tale tipicita €

verosimilmente modellata sulla corrispettiva scena tipica omerica.

146 Hdt VI1 202-204, V111 1-2, VIII 43-48.

147 Hdt 1 80, V 110, VI 111, VIII 85, IX 46-48.

148 In VI 8 viene indicata sia la posizione nello schieramento che il numero delle navi dei singoli contingenti e
totale; in 1X 28-32 la scena ¢ piu elaborata e sono presenti anche 1’indicazione del nome dei capi e alcuni
aneddoti.
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3.2.2 Atti eroici e morti illustri

Erodoto, nelle numerose descrizioni di battaglie, si sofferma spesso su singoli atti eroici che
acquistano un valore di forte tipicita*®. Un elemento di derivazione omerica che ricorre
spesso nelle Storie, ad esempio, & quello dei ‘pochi contro molti’**°. Lo storico sottolinea
spesso I’esiguo numero di Greci che si trovano a combattere contro un esercito molto piu
numeroso e lo stesso motivo si ritrova anche in battaglie che precedono le guerre Persiane
vere e proprie, come nel caso della battaglia di Pteria (I 77) o dello scontro tra Lici e Persiani
(1176,1). | Greci, pero, si distinguono dai barbari non solo per il numero di uomini, ma anche
per il modo di combattere: un altro elemento ricorrente ¢ infatti quello del ‘disordine dei
barbari’*%. Entrambi i motivi appena citati hanno un ruolo secondario nei poemi omerici,
mentre ricorrono spesso nelle Storie; di conseguenza é possibile parlare di una tipicita interna
che vede nella corrispettiva situazione tipica omerica un suo antecedente, ma che si sviluppa
poi indipendentemente nell’opera erodotea.

Elementi ricorrenti particolarmente significativi risultano essere i due indicati in tabella con
i termini relativi alle rispettive scene tipiche omeriche: androktasiai e aristie. Erodoto infatti,
alla fine di quasi tutte le battaglie, elenca i nomi di coloro che si sono dimostrati pit valorosi
— talvolta non si tratta di singoli guerrieri, ma di interi popoli — e riporta anche i nomi di
alcuni ‘morti illustri’.

Le battaglie maggiori si concludono dunque con la segnalazione di chi si e particolarmente
distinto, secondo lo spirito proprio delle aristie epiche®2. Anche in questo caso si puo parlare
di una tipicita interna alle Storie che & modellata su quella omerica ma che e stata
necessariamente adattata ad un nuovo contesto. Nell’opera erodotea infatti, come ¢
facilmente intuibile, 1’aristia € molto meno sviluppata rispetto alla corrispettiva scena
omerica e solitamente consiste in un semplice elenco di nomi e, talvolta, nel racconto di
qualche azione memorabile. Nell’lliade invece 1’aristia € una delle situazioni tipiche piu
elaborate!™3, poiché ruota intorno alle gesta gloriose di un singolo eroe, tema centrale
dell’epos. Come per le altre situazioni tipiche delle scene di battaglia, anche in questo caso
e possibile riconoscere alcuni motivi individuali che possono essere modificati attraverso

vari procedimenti: duplicazione, semplificazione, omissione e cambio e di posizione.

149vd. tabella 1, p. 54.

150 Cfr. 11. 11 119-133.

BLCr. 1L 11 1-9 e IV 427-438.

152 In alcuni passi (VII 227, IX 105) si trova addirittura il verbo épiotevm.

158 Sullaristia omerica si vedano in particolare Krischer 1971 e Thornton 1984,

61



In estrema sintesi, le varie aristie dell’lliade sono suddivisibili in quattro momenti:
vestizione delle armi, combattimenti precedenti al ferimento dell’eroe, ferimento e ripresa
dell’eroe, duello ed epilogo.
Nelle Storie, come si € detto, la scena viene fortemente rielaborata e spesso si trasforma in
un semplice elenco di nomi. E infatti importante tenere presente il necessario adattamento
della scena ad un nuovo contesto: ad essere al centro della narrazione non sono pit le imprese
di un singolo eroe, ma lo sforzo di molti uomini che combattono per la liberta del proprio
popolo. Eppure ¢ possibile riconoscere lo schema proprio dell’aristia in un episodio chiave
delle Storie che, non a caso, e stato considerato da molti studiosi il passo in cui € maggiore
I’influenza omerica: I’impresa spartana alla Termopili*>*. Il passo potrebbe essere suddiviso
come segue:
e Vestizione delle armi: gli Spartani si preparano allo scontro facendo ginnastica e
pettinandosi i capelli (V11 208);
e Combattimenti precedenti al ferimento: prime fasi del combattimento che si
concludono a favore dei Greci (VII 210-212);
e Ferimento: tradimento e accerchiamento da parte dei Persiani (VII 213-219);
e Ripresa: Leonida congeda parte dell’esercito e resta alla guida degli Spartani per
raggiungere il kAéog (V11 219-220);
e Duello ed epilogo: scontro finale con i Persiani, morte di Leonida e sconfitta degli
Spartani (VII 223-224).
Lo scontro delle Termopili puo essere dunque considerato un’aristia in piena regola, dalla
vestizione dell’eroe fino alla sua uccisione; a differenza della scena omerica, pero, I’episodio
non riguarda un singolo eroe, ma I’intero gruppo degli Spartani. L.’adattamento della scena,
in questo caso, rispecchia un cambiamento nel vero e proprio modo di concepire la guerra:
a deciderne le sorti, infatti, non sono piu le imprese dei re e degli eroi protagonisti dell’epos,
ma gli eserciti che rappresentano le singole poleis.
Il racconto delle Termopili prosegue, come molte altre battaglie, con quella che ¢ stata qui
definita una androktasia, ovvero con un elenco dei nomi di coloro che sono morti e sono

degni di essere ricordati. La scena ¢ molto simile all’aristia sia per la sua forma elencativa

154 Gainsford definisce aristia I’'impresa degli Spartani alle Termopili e sottolinea che, proprio come nella scena
omerica, 1’azione comincia con la vestizione/preparazione degli Spartani e si conclude con una sconfitta.
Inoltre in tutto il passo & fortemente presente il tema epico della ricerca del kAéog (Gainsford 2013). Per gli
altri echi omerici nell’episodio delle Termopili vd. n.1.
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che per 1’abbondanza di aneddoti e presenta diversi elementi propri della corrispettiva
situazione tipica omerica.

Nell’lliade le androktasiai seguono uno schema ben preciso che, secondo la terminologia
proposta da Beye, puo essere definito schema ABC*. Ad una serie di informazioni di base,
quali ad esempio i nomi dell’ucciso e dell’uccisore (A), segue spesso il racconto di un
aneddoto (B), per finire poi con delle informazioni contestuali che riguardano il modo in cui
il guerriero viene ucciso o cosa accade dopo la sua morte (C). Proprio come nel caso del
catalogo, di cui le androktasiai potrebbero essere considerate un sottogruppo, i tre elementi
appena citati non devono essere necessariamente presenti allo stesso tempo e nello stesso
ordine, ma anzi e possibile notare una grande varieta di soluzioni legata alle diverse esigenze
narrative: il catalogo degli uccisi € infatti fortemente legato al contesto in cui € inserito.
Particolarmente interessante, nell’ottica di un confronto con le Storie, risulta il punto B dello
schema di Beye: I’aneddoto. Lo studioso vi riconosce alcuni temi ricorrenti, come ad
esempio la posizione sociale e la ricchezza dell’eroe, la sua nascita, il luogo d’origine, il
matrimonio, la profezia di un indovino e la fuga dell’eroe per evitare una vendetta
sanguinosa dopo 1’uccisione di qualcuno. Ad ogni modo, non mancano androktasiai in cui
coloro che sono stati uccisi vengono indicati esclusivamente con il nome del padre e con il
luogo d’origine. Anche in questo caso dunque un’apparente meccanicita elencativa nasconde
una serie di possibili combinazioni che garantiscono la variatio.

Nei cataloghi di ‘morti illustri’ delle Storie € possibile riconoscere sia la struttura individuata
da Beye sia molti dei temi che caratterizzano gli aneddoti omerici. Per comprendere meglio
cosa si intenda con androktasia in Erodoto puo essere utile un esempio, tratto dal passo che

segue immediatamente lo scontro delle Termopili (V11 224, 227):

[224] 06pata. pév vov Toiot TAE0GT aDT@V THVIKODTE 710N £TOYYOVE KOTENYOTA, O € TOIoL
Eipeot depydlovto Tovg [1époag. Kol Aewvidng te &v ToVT® T@ TOVE TTTEL AVIP YEVOUEVOG
dplotoc kai €tepol pet’ odTOD OVOUOOTOL XROPTITE®V, TOV £Y® O¢ avopdv atiov
yYevouévav Emuloumy ta odvopata, ETvdouny 6¢ kol andvtav TV Tpinkocimv. [2] Kol on
[Mepoéwv mintovot EvBadto dAAOL T€ TOALOL KOl OVOLAGTOL, TOALOL € KOl 0VK OVOLOGTOL,
€v 6¢ 0m kol Aapeiov 600 Taidec, APpokoung te Kai Yrepaving, ék tijg Aptdvem Buyatpog
Dpatayodvng yeyovoteg Aopeim: 6 8& Aptdvng Aapsiov pév 1od Bacthéog fv SeAPeC,
Yotdoneog 82 tod Apodueoc moic: O kol kd1800¢ ThY Buyotépa Aopein TOV olkov ThvTo

TOV £0VTOD EMEOMKE, MG LOVVOL 01 £000TG TOVTNG TEKVOV.

155vd. Beye 1964, che considera le androktasiai una forma particolare di catalogo.

63



[...] [227] peta 6 todToV dprotedoat Aéyovionr AaKedalptoviol dVo adedpeoi, ALPEOC T
kai Mépov Opoipdviov moidec. Oeomiémv 8¢ evdoxipee pdioto 1@ obvous MV

ABvpapPoc Appotidem.

“[224] Alla maggior parte di loro le lance si erano ormai spezzate, ed essi uccidevano i
Persiani con le spade. E in questo scontro cade Leonida, dopo essersi rivelato uomo
valorosissimo e, intorno a lui, altri illustri Spartiati, dei cui nomi mi sono informato come
di uomini degni, e anche di tutti i Trecento mi sono informato. [2] Anche dalla parte dei
Persiani ne cadono Ii molti e famosi, e molti e non famosi, tra i quali anche due figli di
Dario, Abrocome e Iperante, nati a Dario da Fratagune figlia di Artane. Artane era un
fratello di Dario e figlio di Istaspe figlio di Arsame, il quale dando in moglie sua figlia a
Dario, le dette anche tutto il suo patrimonio, poiché questa era 1’unica sua figlia.
[...] [227] Dopo di lui raccontano che si siano distinti due fratelli lacedemonii, Alfeo e
Marone, figli di Orsifanto. Fra i Tespiesi ebbe fama soprattutto colui che aveva nome
Ditirambo figlio di Armatide.”

(trad. di G. Nenci)

Nel brano preso in analisi si possono riconoscere diversi elementi che caratterizzano le
androktasiai omeriche: la morte di due fratelli, I’indicazione del nome del loro padre e, per
quanto riguarda il paragrafo 224, un breve racconto aneddotico sul matrimonio, anche se in
questo caso si tratta del matrimonio di Dario, del padre, e non di coloro che sono stati uccisi.
Particolarmente interessante risulta la presenza del verbo dpiotevm, impiegato da Erodoto
per introdurre i nomi degli uomini degni di essere ricordati (peta 8¢ tobtov dpiotedoot
Aéyovtar Aakedapovior dvo aderpeot). Nell’episodio delle Termopili infatti non € possibile
distinguere i migliori dai ‘morti illustri’, le aristie dalle androktasiai, dal momento che tutti
gli Spartani hanno perso la vita. Questo particolare permette perd di mettere ancora piu in
evidenza la forte somiglianza tra le due situazioni tipiche nelle Storie!®®. In entrambi i casi
infatti Erodoto ricorre ad un elenco di nomi, ma lo fa in modo tipico, attraverso ’aggiunta
frequente dell’indicazione del nome del padre, del luogo d’origine e, talvolta, di un aneddoto.
Per quanto riguarda le androktasiai, infine, ¢ possibile un’ulteriore realizzazione della
situazione tipica, con il semplice riferimento al numero dei caduti: una riduzione essenziale
e stilizzata dell’androktasia al solo dato d’insieme. Anche questo elemento risulta pero

particolarmente significativo. Nell’lliade infatti, come si € detto, le androktasiai seguono lo

1%6 Attraverso la tabella 1 (p. 54) & possibile notare che i passi indicati come aristie e androktasiai sono molto
vicini tra loro e, talvolta, sono addirittura gli stessi.
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stesso schema dei cataloghi, sono un loro sottogruppo, e nei cataloghi i numeri hanno un
ruolo fondamentale.

Storie e lliade si differenziano pero notevolmente per quanto riguarda le descrizioni delle
uccisioni®®’. Nel poema omerico sono infatti centrali i dettagli cruenti della morte, mentre
Erodoto, come si & gia detto, si sofferma sulla dinamica generale del combattimento, sul tipo
di armi impiegate o sulle parti del corpo colpite. Nell’opera erodotea le morti in battaglia
sono trattate infatti come ordinarie, mentre maggior rilievo viene dato alle morti
‘straordinarie’ in altri contesti, come per esempio quelle dovute al fato o alla vendetta divina.
Tale differenza é dettata soprattutto dalla diversa funzione che assumono le morti in
battaglia: nelle Storie sono un fatto oggettivo, connesso con gli eventi umani, e la
spiegazione e I’analisi predominano sulla narrazione emotiva. Nell’epos invece la morte
dell’eroe segna il passaggio verso I’immortalita della fama e le descrizioni omeriche sono,
di conseguenza, ricche di pathos. In altre parole, nelle Storie la morte é fatta oggetto di
racconto dettagliato quando assume un valore paradigmatico, il che vale prevalentemente
per le morti che avvengono in contesti diversi da quello bellico. Sia I’epos che la storiografia,
infatti, svolgono una funzione celebrativa nei confronti della guerra, ma cambia radicalmente
I’oggetto della celebrazione: 1’individualita eroica nell’epica, la collettivita civile e oplitica
nelle Storie.

Un caso particolare, per quanto riguarda le morti in battaglia descritte da Erodoto, €
rappresentato dalle uccisioni di Leonida (V11 224-225) e di Masistio (IX 22-23). L’influenza
omerica nei due episodi € molto forte e inoltre & possibile riconoscere una chiara tipicita
interna che culmina nella lotta intorno ai cadaveri dei due comandanti, il cui antecedente
omerico é chiaramente la lotta intorno al cadavere di Patroclo (I1I. XVI1I 1-XVI11 238). Anche
in questo caso pero la scena € molto meno sviluppata rispetto all’lliade e, anziché occupare
quasi due libri, viene descritta in poche righe. Il richiamo all’episodio omerico ¢
inequivocabile, soprattutto se si analizzano i passi da un punto di vista contenutistico.
Ammettendo anche che Erodoto racconti un combattimento realmente avvenuto intorno al
cadavere di Masistio, non avrebbe comunque avuto senso, per gli Spartani, combattere per
il corpo di Leonida: i Trecento erano infatti consapevoli di non avere speranze contro
I’esercito dei Persiani e sapevano che, alla fine del combattimento, il corpo del re sarebbe
caduto in mano al nemico. La lotta intorno al cadavere di Leonida acquista pero un

significato se viene considerata una situazione tipica, come dimostrano anche i numerosi

157 \/d. Boedeker 2003.
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elementi omerici di cui ’intero episodio ¢ pervaso™®®. Tale motivo, oltre ad essere ereditato
dall’epica, diventa poi tipico anche all’interno delle Storie, come testimonia la lotta intorno
al cadavere di Masistio, passo che, come il precedente, risente fortemente dell’influenza

omerical®®,

3.3 | motivi erodotei

Tra i numerosi motivi che ricorrono nelle battaglie erodotee & possibile riconoscerne alcuni
che non hanno un vero e proprio antecedente omerico®. In un certo senso Erodoto eredita
dall’epica alcune strutture tipiche che sono alla base delle descrizioni delle battaglie e fa suo
questo meccanismo di composizione, al punto tale da creare addirittura dei nuovi motivi
ricorrenti: la scena tipica omerica rappresenta dunque una sorta di matrice dalla quale
vengono creati modelli diversi. E infatti difficile immaginare che alcuni avvenimenti si siano
storicamente ripetuti durante piu battaglie: non puo essere un dato reale che in diversi scontri
si aspetti qualche ora o addirittura qualche giorno prima di attaccare®®, per cui in questo
caso ¢ facile pensare a una situazione tipica dal punto di vista tematico. Che la superiorita
numerica dei Persiani venga in un modo o nell’altro limitata dalle circostanze della battaglia
si puo considerare invece un dato reale, tenendo conto soprattutto della realta geografica dei
luoghi di combattimento®?. Un caso particolare di quest’ultimo motivo & rappresentato dalla
tempesta notturna che, poco prima della battaglia dell’ Artemisio, distrugge le navi persiane
mentre circumnavigano 1’Eubea (VIII 13). Erodoto commenta cosi 1’accaduto: émoiéetod ¢
iy H1Ld Tod 00D Skmg dv EE16whein ¢ EAMNvikG 10 Tepoticdv undé mordd mhéov ein'e,
Anche la prima parte dell’episodio delle Termopili (VII 210-212) potrebbe essere
interpretata secondo questa chiave di lettura: nelle prime fasi della battaglia infatti Serse non
manda contro i nemici tutto I’esercito, ma solo alcuni contingenti. | Persiani dunque sono

ridotti di numero sia perché di volta in volta i Greci ne uccidono una parte, sia perché, per

158 T a lotta intorno al cadavere di Leonida ¢ inserita infatti all’interno di una androktasia, Leonida e i Trecento
sono alla ricerca del khéoc (cfr. VII 220,2) e, infine, per quattro volte gli Spartani riescono a mettere in fuga
gli avversari (225,1), cosi come per tre volte Ettore aveva provato a portare via il corpo di Patroclo agli Achei
(1. XVI111 155-156). Per gli altri elementi omerici nella lotta intorno al cadavere di Leonida si vedano, Flower
1998, Pelling 2006, Foster 2012, Gainsford 2013, Carey 2016.

159 Per gli elementi omerici nell’episodio della morte di Masistio vd. Masaracchia 1978, p. 162.

180 Alcuni di questi elementi ricorrenti sono stati riportati nella seconda parte della tabella 1, p. 54.

161 Hdt | 77 e 206, VI 110, VII 210 e 223,1, VIII 6-7, VII1 70,1, 1X 33, 36-38.

162 Talvolta Erodoto afferma esplicitamente che il numero dei morti Persiani & nettamente superiore rispetto a
quello dei Greci e che I’esercito nemico viene cosi ridimensionato (vd. VIII 89).

183 “Tutto ciod era compiuto dal dio, affinché le forze persiane divenissero pari a quelle greche e non fossero
molto superiori”.
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via dello spazio angusto, il re non puo dispiegare contemporaneamente tutte le sue forze ma
puod mandare all’attacco solo una parte ridotta dell’esercito.

Un altro elemento ricorrente nelle Storie ¢ quello della “follia dei Greci’*%* ed & strettamente
legato al motivo omerico dei ‘pochi contro molti’: 1 Greci infatti vengono spesso considerati
folli dai Persiani perché combattono contro un esercito molto piu numeroso del loro. Tale
motivo puo essere un caso esemplificativo del modo in cui Erodoto costruisce le sue
descrizioni di battaglie. Come si ¢ detto, lo storico eredita dall’epica una struttura narrativa
e descrittiva basata sul ricorrere di una serie di elementi tipici, ma non si limita soltanto a
riprendere quanto gia canonizzato: prendendo le mosse da cio che eredita arriva a creare
qualcosa di nuovo, che a sua volta diventa un motivo all’interno delle Storie.

Un elemento ricorrente particolare, che diventa un vero e proprio espediente narrativo, € poi
quello indicato in tabella con ‘spia/messaggero/disertore’. In diverse battaglie infatti ¢
presente una figura-chiave, solitamente del campo avversario, che si presenta davanti al
comandante per dare suggerimenti e prendere accordi oppure, senza farsi vedere, cerca di
carpire informazioni da portare al nemico. Durante la spedizione persiana contro I’Egitto, ad
esempio, il disertore Fanete da consigli preziosi a Cambise per permettergli di attraversare
il deserto (111 4), un cavaliere Persiano spia gli Spartani che si preparano allo scontro delle
Termopili e poi riferisce a Serse quanto ha visto (V11 208), sempre alle Termopili i Persiani
riescono ad accerchiare gli Spartani grazie ad un disertore che indica loro un passaggio
nascosto tra le montagne (VII 213), all’Artemisio ¢ ancora un disertore ad avvisare i Greci
che alcune navi Persiane stanno circumnavigando I’Eubea (VIII 8), Temistocle, fingendo di
collaborare con il nemico, manda un messaggero ai Persiani prima della battaglia di
Salamina per farsi attaccare e mettere cosi in atto la sua strategia (V111 75) e infine, prima
della battaglia di Platea, il re dei Macedoni Alessandro riferisce ai Greci le intenzioni e i
piani di Serse (IX 44-45). | vari episodi cui si € appena fatto riferimento agiscono come
variazioni di uno stesso schema narrativo di fondo che, di volta in volta, viene adattato alla
spiegazione delle singole circostanze.

| motivi erodotei che ricorrono nelle Storie sono dunque diversi®®, ma verra analizzato in
modo piu approfondito solo un elemento che, a mio avviso, é stato finora troppo poco preso

in considerazione nel suo carattere di forte tipicita interna.

164 Hdt VI 10; 112; VII 210,1; 223,4; V111 10.
185 Per i singoli motivi si rimanda alla tabella 1 (p. 54) e all’appendice A alla fine del capitolo (p.74).
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3.3.1 Un nuovo motivo: 1 Trecento

Nelle Storie il numero 300 non ¢ presente solo nell’episodio delle Termopili. I Trecento sono
per definizione gli Spartani guidati da Leonida, ma in realta questo numero ricorre in diverse
descrizioni di atti valorosi compiuti da un ristretto manipolo di uomini:

a) | 82: durante la guerra tra Argo e Sparta per il possesso della Tireatide, si svolge un
‘duello’ tra 300 Argivi e 300 Spartani per decidere le sorti della guerra. Prima del duello
vengono pero stabilite delle condizioni: i rispettivi eserciti non possono assistere allo scontro
per evitare che intervengano in soccorso dei propri compagni. Il duello ha inizio e, quando
sopraggiunge la notte, gli unici sopravvissuti sono due Argivi e uno Spartano. Gli Argivi
allora, ritenendo di aver vinto, corrono ad Argo, mentre lo spartano Otriade rimane sul posto
e spoglia i cadaveri dei nemici. Il giorno successivo entrambi gli eserciti rivendicano la
vittoria e si giunge nuovamente ad uno scontro armato; in seguito alla vittoria spartana, gli
Argivi stabiliscono che da quel momento tutti gli uomini dovranno portare i capelli rasati,
mentre gli Spartani, al contrario, decidono di farsi crescere i capelli®.

b) IX 21; 23: durante la battaglia dell’ Asopo, la cavalleria persiana guidata da Masistio assale
i Megaresi, che chiedono aiuto agli alleati. Gli unici ad avere il coraggio di intervenire sono
300 Ateniesi e, poco dopo, proprio questi 300 diventano protagonisti della lotta intorno al
cadavere di Masistio. In seguito alla sconfitta, 1’esercito persiano e Mardonio manifestano il
loro dolore per la morte di Masistio rasandosi il capo.

c) IX 64: a Platea viene ucciso Mardonio e Erodoto racconta un aneddoto sul suo uccisore,
lo spartano Arimnesto: qualche tempo dopo le guerre persiane, durante la terza guerra
messenica, egli attacca battaglia alla guida di 300 uomini e perde la vita insieme a loro.

d) IX 67: di nuovo a Platea, dopo la fuga dei Persiani, i Tebani continuano a battersi con
grande valore e i 300 piu illustri e valorosi tra loro muoiono per mano degli Ateniesi.

Se da un lato abbiamo diverse notizie dell’esistenza di un corpo di 300 cavalieri Spartani®’,
che spiegherebbero cosi il numero di uomini non solo alle Termopili, ma anche a Tirea e
nella guerra messenica, per quanto riguarda i 300 Tebani illustri e valorosi di Platea, ci sono
notizie di unita di 300 opliti a Tebe, ma probabilmente in un periodo successivo alle guerre
persiane!®®. Riguardo al passo relativo alla battaglia dell’Asopo, pero, la questione ¢ piu

complessa, poiché I’esistenza di corpi di 300 opliti ad Atene ¢ al momento solo un’ipotesi

166 Syll’episodio vd. Brelich 1961.

167 QOltre alle testimonianze erodotee (I 82,3; VII 205,2; 224,1; VIII 124,3; IX 64,2) vd. Daverio Rocchi 1990
e Vannicelli 2017, pp. 557-558.

168 Salmon 1953 e Asheri 2006, pp. 261-262.
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non dimostratal®®. Erodoto dunque, probabilmente partendo dalla reale unita spartana,
utilizza il numero 300 come elemento tipico e ogni volta che pochi guerrieri valorosi si
distinguono in una qualche impresa, e spesso si sacrificano, il loro numero diventa pari a
300. La tipicita di tale numero ¢ messa in evidenza soprattutto nell’episodio dell’ Asopo: non
solo infatti non abbiamo notizie di un tale manipolo ad Atene ma, per di piu, I’episodio
descritto culmina nella lotta intorno al cadavere di Masistio e riprende la stessa situazione
tipica delle Termopili. Un ulteriore elemento che ricorre in tre degli episodi appena citati €
il riferimento ai capelli. Alle Termopili, prima di combattere, gli Spartani si pettinano i
capelli in una sorta di rito per prepararsi a morire; a Tirea, in seguito allo scontro, cambiano
1 costumi di Argivi e Spartani proprio riguardo al modo di portare i capelli e all’ Asopo, dopo
la morte di Masistio, 1’esercito si rade la testa in segno di lutto.

| passi riguardanti le Termopili e Tirea, come ha sottolineato Dillery, presentano diversi
punti di contatto oltre al ricorrere del numero 300 e al riferimento ai capelli’®. In entrambi i
casi, infatti, quella che sembra essere una sconfitta si rivela poi una vittoria'’* e, inoltre, in
entrambi gli episodi € possibile riconoscere due ulteriori situazioni tipiche: il duello e I'unico
sopravvissuto.

La battaglia di Tirea, organizzata per decidere le sorti della guerra, richiama alla mente i
duelli iliadici e, in particolare, i duelli tra Paride e Menelao (111 84-382) e tra Ettore e Aiace
(V11 67-312)1"2, Prima dello scontro vengono poste delle condizioni, proprio come pongono
delle condizioni Paride e Ettore, e una di queste stabilisce che il resto dell’esercito non debba
intervenire nel duello. Ancora una volta, dunque, ci si trova di fronte ad un episodio
modellato su una scena tipica omerica e, ancora una volta, € possibile riconoscere una nuova
tipicita interna alle Storie. Nell’opera erodotea sono infatti presenti altri due duelli con
caratteristiche molto simili. Nel primo caso, durante la guerra tra Peoni e Perinti vengono
fatte sfidare tre coppie: due cani, due cavalli e due uomini (V 1). | Perinti risultano vincitori
di due scontri su tre e, in segno di vittoria, intonano il Peana; un oracolo aveva pero predetto
ai Peoni che avrebbero dovuto attaccare i nemici nel momento in cui si fossero sentiti
chiamare per nome. Appena odono il Peana, allora, comprendendo 1’oracolo, i Peoni si

gettano sui Perinti e li sconfiggono. Il secondo duello avviene invece durante la guerra tra

189 \vd. Asheri 2006, pp. 200-202.

170 Dillery 1996.

171 e Termopili sono considerate una vittoria sia per la conquista del kA éoc da parte di Leonida e dei Trecento,
che vengono cosi eroizzati, sia per il forte legame con la successiva battaglia di Platea: 1’unico sopravvissuto
delle Termopili si riscatta infatti a Platea (V1I 231, 1X 71) e Mardonio, morendo, paga il prezzo dell’uccisione
di Leonida (IX 64).

172 Syl duello nell’lliade vd. Duban 1981.
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Eraclidi e Peloponnesiaci (IX 26): per decidere le sorti della guerra, Illo e Echemo
combattono secondo dei patti prestabiliti (éni Swokelévoiot) e dopo aver posto precise
condizioni.

Nelle Storie ¢ presente anche una sorta di ‘duello mancato’: prima della battaglia di Platea
(IX 48), Mardonio propone agli Spartani uno scontro a parita di numero di uomini (icot Tpog
foovug apOpov) per risolvere le sorti della guerra. A differenza dei duelli iliadici pero, in cui
i rispettivi eserciti non possono intervenire e devono affidarsi completamente ai duellanti,
Mardonio lascia aperta la possibilita che il resto dell’esercito si scontri successivamente. Il
duello si puo definire mancato poiché gli Spartani non danno nessuna risposta alla proposta
del Persiano.

Oltre agli esempi appena citati, in cui ¢ maggiore I’influenza omerical’®, & bene fare
riferimento ad altri due ‘duelli’ descritti da Erodoto che, pero, si avvicinano piu alla realta
rituale che a quella bellica. Il primo é il duello tra i re dei Cimmeri (IV 11,2-4) che, anziché
fuggire davanti al nemico, decidono di combattere tra loro e uccidersi a vicenda per poter
giacere nella propria terra. L’episodio, secondo quanto afferma Corcella, ricorda ipotetiche
lotte rituali tra re investiti di funzioni sacerdotali*’®. Il secondo ‘duello’ ¢ rappresentato
invece dalla lotta rituale tra le giovani degli Ausei in onore della dea locale corrispondente
alla greca Atena (IV 180)".

Alla luce dei passi presentati, si puo affermare che nelle Storie sono presenti alcuni elementi
ricorrenti fortemente legati tra loro e riguardanti il duello, I’unico sopravvissuto e le imprese
di 300 uomini valorosi. Il modello omerico é riconoscibile soprattutto per quanto riguarda il
tema del duello risolutivo che si svolge secondo condizioni prestabilite e che, spesso, si
conclude con un nulla di fatto. Erodoto, pero, non si limita a riprendere il modello omerico
e, secondo Angelo Brelich, prende spunto anche da antichi agoni rituali che si svolgevano
in alcune localita della Grecial’®. Lo studioso interpreta in questo senso proprio I’episodio

di Tirea: i 300 guerrieri, il duello secondo regole prestabilite e il riferimento ai capelli come

173 j tratta infatti di duelli per decidere le sorti di una guerra e che si svolgono secondo patti prestabiliti. Tra
I’episodio di Tirea e lo scontro tra Peoni e Perinti € presente un ulteriore elemento in comune, questa volta
puramente erodoteo: in entrambi i casi quelli che sembrano essere gli sconfitti si rivelano poi i veri vincitori
(come si & visto anche per le Termopili).

174vd. Corcella 1993, p. 238.

175 a lotta inizia con la vestizione delle armi da parte delle giovani (vd. cap. 2, pp. 45-46), particolare che
accosta I’episodio ai duelli omerici.

176 Brelich 1961.

70



aition di un costume locale potrebbero infatti essere letti come una traccia di antiche guerre
rituali e riti di passaggio ormai probabilmente scomparsi al tempo di Erodoto’’’.

Nella creazione di nuovi motivi ricorrenti all’interno delle Storie, dunque, Erodoto potrebbe
aver subito una duplice influenza: da un lato la poesia epica, con le sue situazioni tipiche e i
suoi elementi ricorrenti, dall’altro le tradizioni popolari, alle quali era affidato il ricordo di

antichi scontri rituali.

3.4 Una struttura ricorrente in Erodoto: i doppioni

Ad ulteriore conferma del fatto che Erodoto costruisce le descrizioni di battaglie attraverso
una serie di elementi ricorrenti, ereditati dall’epos omerico ma anche creati ex novo
dall’autore stesso, ¢ utile riprendere una riflessione di Masaracchia sulla presenza, in tutte le
Storie, e in particolare nell’VIII e nel IX libro, di alcune situazioni topiche che egli interpreta
come vere e proprie duplicazioni®,

Gli ultimi due libri delle Storie sono incentrati sulla narrazione degli avvenimenti bellici
riguardanti la fase finale delle guerre persiane. Essendo un’esposizione di fatti, di
conseguenza, il lettore moderno potrebbe essere disorientato dalla presenza di veri e propri
doppioni narrativi, di situazioni quasi identiche che, stando alla narrazione erodotea, si
ripetono in momenti e battaglie diverse. Quando Mardonio occupa Atene dopo la battaglia
di Salamina (IX 3), ad esempio, trova la citta deserta perché tutti i suoi abitanti si sono
spostati a Salamina; allo stesso modo, dopo la battaglia dell’ Artemisio (VIII 41), gli Ateniesi
avevano abbandonato la citta e si erano rifugiati nei dintorni (alcuni proprio a Salamina)
cosicché Serse si era trovato ad invadere una citta quasi disabitata. Un altro doppione
potrebbe essere rappresentato dai tentativi diplomatici di Mardonio di piegare gli Ateniesi:
egli infatti invia prima Alessandro il Macedone (V111 136) e poi un tale Murichide (IX 4).
Un ultimo caso emblematico é rappresentato dal messaggio che Leotichida rivolge agli loni
prima della battaglia di Micale (IX 98), avvenimento che richiama il messaggio di
Temistocle prima della battaglia di Salamina (V111 22)7°,

Le duplicazioni possono riguardare singoli avvenimenti ma anche intere battaglie. Asheri

riconosce una struttura ben definita nella quale sono collocate le battaglie principali degli

17 Degno di nota, in questo senso, I’episodio delle giovani degli Ausei (IV 180), presentato da Erodoto come
un vero e proprio rito di passaggio verso 1’eta adulta.

178 Masaracchia 1977, pp. XII-XVIII. Lo studioso sottolinea inoltre quanto i libri VIII e IX siano fortemente
influenzati dall’epos omerico non tanto nel lessico quanto nei contenuti e nella struttura narrativa. In
particolare, per alcuni singoli elementi omerici si vedano le pp. IX-X.

179 11 messaggio agli loni diventa un vero e proprio elemento ricorrente visto che si ritrova anche in altri due
passi delle Storie (I 76,3 e VI 9-10, vd. tabella 1, p. 54). Per le altre duplicazioni si rimanda a Masaracchia
1977, pp. XI-XVIII.
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ultimi due librit®: ai lati di un perno, rappresentato dalla battaglia di Salamina, si collocano
due coppie di battaglie, una terrestre e una navale (Termopili/Artemisio — Salamina —
Platea/Micale). | collegamenti tra le singole battaglie sono numerosi‘®!, ma Asheri si
sofferma soprattutto su alcuni particolari che, per riprendere la terminologia fin qui
impiegata, possono essere considerati dei ‘doppioni’ che ricorrono nelle battaglie di Platea
e di Micale'®?, Le due battaglie infatti, oltre ad avvenire in un preciso sincronismo, hanno
diversi dettagli comuni: in entrambi i casi i Persiani costruiscono un campo fortificato (IX
15,2-3; 96,3), si presenta il problema della difesa dei passi di montagna (I1X 38-39; 99,3;
104), gli Ateniesi sono schierati in pianura e gli Spartani sulle alture (IX 56,2; 102,1), la
prima fase dello scontro si svolge intorno ai yéppa, agli scudi (1X 62,2; 102,2-3), i Persiani,
dopo un’ultima resistenza di pochi, si ritirano disordinatamente nel campo (IX 63,2-65,1;
102,3-4) e infine alcuni contingenti greci arrivano in un secondo momento sul luogo dello
scontro (1X 69; 103,1).

Che alcuni avvenimenti si siano svolti in modo simile in varie battaglie € probabile e
verosimile, ma la grande abbondanza di ‘doppioni’ e situazioni topiche spinge fortemente

verso I’interpretazione di alcuni elementi come veri e propri motivi ricorrenti.

3.5 Sintesi

Erodoto, quando deve narrare una battaglia, tende ad utilizzare degli schemi ricorrenti e
sembra avere a disposizione una serie di situazioni ed elementi tipici che, variamente
combinati tra loro, danno come risultato delle battaglie diverse ma al contempo simili. Da
un punto di vista storico, risulta difficile pensare che tutte le battaglie si siano svolte allo
stesso modo, ma risulta invece piu accettabile ritenere che Erodoto abbia attinto ad una sorta
di repertorio di elementi ricorrenti che, al bisogno, potevano essere inseriti nelle varie
descrizioni. E cosi, nelle Storie, se pochi uomini si dimostrano valorosi o si sacrificano per
il bene del resto dell’esercito, quegli uomini diventano 300, se ¢’¢ una battaglia cui devono
prendere parte gli loni, gli altri Greci inviano loro un messaggio per esortarli a passare dalla
loro parte o almeno per metterli in cattiva luce agli occhi del re persiano, e cosi via. Questo
repertorio € costituito in primis dai poemi omerici e dalle scene di battaglia omeriche; si &
visto che Erodoto eredita e rielabora, adattandole al nuovo contesto, scene tipiche quali il

catalogo, le aristie e le androktasiai. Allo stesso tempo pero le Storie presentano anche dei

180 Asheri 2003, p. XVIII.

181 Sj & precedentemente fatto riferimento, ad esempio, ad alcuni particolari della battaglia di Platea che hanno
portato diversi studiosi a considerarla un completamento dello scontro delle Termopili.

182 Asheri 2003, pp. 298-299.
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nuovi motivi, delle nuove situazioni tipiche, benché talvolta risulti difficile separare
nettamente gli elementi puramente erodotei da quelli omerici, come nel caso del ricorrere
del numero 300, strettamente legato al motivo epico del duello. Con molta probabilita,
inoltre, il repertorio cui attinge Erodoto nella costruzione delle sue battaglie e ampliato dalle
tradizioni popolari e orali'®,

Nelle descrizioni delle battaglie erodotee dunque gli avvenimenti trovano spazio all’interno
di una struttura, in gran parte ereditata dall’epica, che tende ad assumere caratteri di forte
tipicita. All’interno di tale struttura, coesistono elementi di matrice omerica, vere e proprie
scene tipiche omeriche e nuovi motivi di creazione erodotea.

Se, in conclusione, viene considerata valida I’estensione di significato del concetto di ‘scena
tipica’ proposta da Fenik'®, si puod affermare che nelle Storie sono presenti delle scene
tipiche di battaglia. Erodoto infatti, oltre a adattare al nuovo contesto alcuni elementi
ereditati dalla tradizione epica, crea dei nuovi motivi ricorrenti che, organizzati in una
struttura tipica estremamente duttile, acquistano un valore di forte tipicita all’interno delle

Storie.

183 Tradizioni cui faceva riferimento anche Brelich 1961.

184 Fenik 1968 considera le scene di battaglia omeriche come un insieme di dettagli tipici, di sequenze di
elementi che possono essere abbinati tra loro con un ordine variabile ma secondo una combinazione quasi
sempre tipica.
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Appendice A — Elementi ricorrenti nelle Storie

Segue un elenco di alcuni dei passi erodotei che possono essere considerati delle scene di

battaglia. La visione sinottica vuole mettere in evidenza la frequenza sia di scene tipiche di

matrice omerica che di nuovi motivi all’interno delle descrizioni di battaglie delle Storie.

Nell’elenco sono stati inseriti anche alcuni elementi ricorrenti per i quali non é stata possibile

una trattazione estesa nel corso del capitolo.

300

182,3

VI1202; 205,2
VI 124,3

IX 21; 23; 64, 67

Androktasiai

V 113,2-114; 121
VI1114; 117,1
VI 224; 226-227
VIII 89
IX72;103

Aristie

VI 15

VIl 181; 226-227

VIII 11; 17; 84-88; 93-95
IX 71-75; 104-105

Attesa prima di attaccare
| 77; 206

V1110

V11 210; 223,1

VIl 6-7; 70,1

IX 33,1; 36-38

Catalogo/Schieramento
I 80
[11 90-97 (non militare)

V 49,5-7 (non militare); 110
V18§; 111

VI1 61-99; 184-186; 202-204
VIII 1-2; 43-48; 85; 113

IX 28-32; 46-48

Consiglio

| 206,3-208

V 109; 118

VI 11; 109

V11 207; 219

VI 9; 49; 59-63; 67-69; 78
IX 26-27; 41-42

Disordine e grida dei barbari
VIl 211,3

VIl 86

IX 59; 65,1

Duello - povvouayéw
| 82

V11,4

V1;112,2

IX 26; 48,4, 75

Unico sopravvissuto
| 82

V 87

VIl 229-231; 232
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Follia dei Greci
V110; 112
VI1210,1; 223,4
VIII 10

IX4,2

Lotta intorno al cadavere
VIl 225
IX 23

Messaggio agli loni
176,3

V19-10

VIII 22

IX 98

Passaggio al nemico
vV 113,1

VI113;14,2

VIII 82

Paura del nemico
1 80,2

V19

VII 207

VIl 4; 70; 74-75
IX 46; 101,3

Persiani ridotti di numero
VI 188-191; 194-195; 210-212
VIl 12-13; 89

TECOVIMV GUPOTEPV TOAADV
1 76,4; 80,6

11,3

IV 201,1

Pochi contro molti

| 77:176,1

11169,1

V 119

V1109,1; 112

VI1 207; 209,5; 212,1
VIl 6; 10; 15-16

Primo atto eroico in battaglia - Ilpouayog

VIl 11; 84
IX 62

Richiesta d’aiuto
IV 118

V 49

V1106

VIl 157-162; 172
IX 21; 60; 90

Spia-Messaggero-Disertore
I 4

V11 208; 213

VIII 8; 75; 79-81

IX 44-45

“Sta a te rendere i Greci schiavi o liberi”

VI1109,3
VIII 60a
IX 60

Straordinarieta avversario
12

VI 117

IX 25; 83
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Uccisione durante un banchetto
1106; 211

I1 100,2-3; 107 (tentativo fallito)
V 20

VI 78

(Cfr. anche 1 191,6)
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Appendice B — Elementi ricorrenti nell’lliade

Si indicano, senza pretese di esaustivita, alcuni passi dell’lliade relativi a scene tipiche di
battaglia rilevanti nell’ottica di un confronto con le Storie erodotee. Per alcune di queste
scene € prevista anche una breve spiegazione riguardante la loro struttura. L’elenco
rappresenta una sintesi e una rielaborazione dei numerosi passi evidenziati da Bernard Fenik

in Typical Battle Scenes in the lliad.

Androktasiai

- Alternate: ovvero reazioni a catena in cui ciascuno si vendica per un’uccisione; si alternano
Greci e Troiani: 1V 473-504; V 533-560; XIII 361-444; 502-580; XIV 442-507; XV1 569-
607; XVII 288-318

- Uccisioni da parte o dei Greci o dei Troiani:

* Greci: V 37-83; V 144-165, V 677-679 VI 5-36; X1 91-162, 221-263, 320-335; 420-427,
X1V 511-522; XV1 306-350; 399-418; XX 381-418, 455-489; XXI| 381-418; 455-489

* Troiani: V 703-710; VII 8-16; XI 299-309; X1 182-194; XV 328-342

Schema ABC (Beye 1964)

A) informazioni di base

B) aneddoto

C) informazioni legate al contesto

IV 473-488; V 37-84, 144-158, 533-560; V 541-560; VI 21-28; VII 8-10; XI 101-109, 221-
247, 737-746; X111 169-181, 361-382, 427-444; XIV 442-448, 488-505; XV 328-338, 429-
435, 525-543; XV1 569-580, 593-602; XVII 288-311; XX 381- 395, 407-418, 484-489

Aristie

V 134-165 (Diomede); XI 91-281 (Agamennone); X1 420-455 (Odisseo); XVI 284-418
(Patroclo); XX 381-XXI 330 (Achille)

- Uccisioni di coppie: V 10, 144, 148, 152, 159, 542, 608; X1 92-93, 101, 122

Le aristie si possono concludere in due modi:

* Qualcuno dell’altro schieramento vede (1d¢) o si accorge (¢vonoe) del grande successo del
nemico e si muove per fermarlo: V 166, 679-680; XI 343; XVI 419; XVII 483

* Frase di transizione, descrizione generale della battaglia: IV 470-472; V 84, 627; X1 310,
336-337, 596; X111 540, 673
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Catalogo

- Prima della battaglia: 11 494-770; X1 56-61

- Prima di un momento significativo di una battaglia in corso: VIII 261-267, XII 88-104;
X111 685-700; XVI1 168-197; XVII 215-218

Lotta intorno al cadavere
IV 489-493; V 297-310, 617-626; XI 580-585; XIIl 182-205, 509-520, 550-555; XV 524-
559; XVI 563-655, 751-783; XVII 1-XVIII 238

Salvataggio di un guerriero ferito
V 311-317, 663-667; VIII 330-334; X1 485-488; X1l 210-215, 417-423, 533-539; XIV 427-
432; XV1 666-683

‘Per tre volte...’
V 436-439; VIII 169-171; Xl 462-463; XVI 702-706, 784-787;: XVI1Il 155-158, 228-229;
XX 445-448; XXI1 176-179; XXI1 165-210 (in particolare vv. 165 e 208)

Qualcuno implora per aver salva la vita
V1 45-65; X 372-457; X1 130-147; XX 463-472; XXI 71-119

Schema ricorrente 1

- A attacca B e lo manca

- B colpisce lo scudo o I’armatura di A ma non riesce a trafiggerlo

- A uccide B

E sempre il Greco che fallisce il primo tentativo e uccide al secondo
X1 232-240; X111 601-619; XXII 273-331

Schema ricorrente 2

- A manca B o prende I’armatura

- B uccide (o ferisce) A

Mai quando vince un Troiano

V 15-19, 850-861; XI 434-449; XVI 477-481; XVII 43-50
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Schema ricorrente 2A

- Attentato alla vita del nemico

- Vanto prematuro

- Replica sprezzante o aiuto di un compagno per estrarre la freccia
V 95-113, 280-296; X1 369-400

Schema ricorrente 3

- A colpisce lo scudo di B e spezza o perde la lancia
- A si arrabbia e si ritira

X111 156-166; X1V 402-408

Vendetta per ['uccisione del compagno

IV 494-504; V 533-560, 608-626; XI11 660-672; XVI 581-587

Vendetta per ['uccisione di un fratello:

X1 246-263, 424-438; XIV 476-477; XVI 317-325; XVII 34-50; XX 419-423

Riferimento a figli bastardi
IV 499; V 69-71; XI 101-103, 489-490; X111 694-698 (= XV 333-336); XVI 738

Riferimento a figli di sacerdote
V 9-13, 76-78, 148-151; XI 328-332; Xl 663-670; XVI 603-605

Riferimento a fratelli

V 148-151, 152-158, 159-165, 541-560; VI 21-28; X1 101-108, 122-147, 248-250, 328-332,

426-428; XVI 317-325; XX 460-462

79



Capitolo 4. I discorsi: una scena tipica?

4.1 Questioni metodologiche

I discorsi presenti nelle Storie erodotee e nei poemi omerici rappresentato una tematica molto
ampia e che si presta ad essere affrontata da diversi punti di vista'®®, data soprattutto la
grande abbondanza di materiale (basti pensare che circa due terzi dell’lliade consiste in
discorso diretto!),

Vista I’impossibilita di trattare 1’argomento in modo esaustivo, 1’analisi ¢ stata svolta in un
primo momento seguendo la metodologia applicata al resto del lavoro, con I’intento di
indagare se anche per quanto riguarda i discorsi sia possibile parlare di tipicita interna alle
Storie, se tale tipicita sia ripresa da Omero o se, addirittura, si possa parlare di scena tipica
di discorso in Erodoto. L’indagine si ¢ pero rivelata fin da subito molto complessa e ha
generato un dubbio che ha reso pressoché inapplicabile il consueto metodo di analisi: esiste,
in Omero ancor prima che in Erodoto, una vera e propria scena tipica di discorso?

Nei poemi omerici, come nota anche Kirk*®’, risulta difficile parlare di scena tipica in senso
stretto in relazione ai discorsi, a differenza di quanto accade invece per scene piu ‘canoniche’
quali, ad esempio, banchetti, sacrifici o vestizione delle armi. Da un lato sarebbe possibile
impiegare anche qui, sulla scia degli studi di Fenik'®, la stessa estensione di significato
applicata alle scene di battaglia e considerare quindi la scena tipica non tanto come una serie
di azioni o situazioni ripetute, quanto piuttosto come un insieme di elementi standard che
possono essere variamente combinati tra loro. In questo caso perd bisognerebbe tenere
presente, come evidenzia Tannen, che la ripetizione € una caratteristica strutturale dello
scambio linguistico e che, di conseguenza, una conversazione si trova ad essere
essenzialmente formulare per natura'®®; si potrebbe dunque correre il rischio di vedere un

antecedente omerico in una tipicita che puo essere invece legata alla natura del discorso in

185 per quanto riguarda i discorsi omerici, si vedano Fingerle 1939, Martin 1989, Edwards 1987, pp. 88-94 e
Kirk 1990, pp. 28-35 per il rapporto tra discorsi e caratterizzazione dei personaggi; Edwards 1987,
Mmrelavtakog 1996, Beck 2005 e Pagani 2008 per una loro classificazione; Fingerle 1939 e Mackie 1996 per
il loro rapporto con il contesto. Lohmann 1970 si sofferma invece maggiormente sulla struttura dei discorsi
omerici, mentre il recente studio di Dentice di Accadia Ammone 2012 li analizza prevalentemente dal punto
di vista retorico e fornisce un’ampia bibliografia di riferimento. Sui discorsi omerici in generale si vedano
anche Cantilena 2002, Griffin 1986, Bakker 1997, Griffin 2004, Minchin 2007, Beck 2008 e 2012.

Sui discorsi erodotei si vedano Solmsen 1943 e 1944, Hohti 1974 e 1976, Lang 1984, Johnson 2001,
Murnaghan 2001, Pelling 2006a e 2012, de Bakker 2007, Marincola 2007a, Scardino 2007, 2010 e 2012,
Miletti 2009, Schallenberg 2009 e Zali 2015.

186 1| calcolo ¢ stato fatto da Griffin 2004, p. 156, n.1.

187 Kirk afferma che i discorsi, essendo meno conservativi rispetto alle parti narrative, difficilmente possono
essere tipici e senza tempo come le scene tipiche piu ‘classiche’ (vd. Kirk 1990, pp. 28-35).

188 Fenik 1968.

189 Tannen 1989, pp. 36-38.
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sé, nelle sue normali strutture retoriche. D’altro canto, nel corso dell’analisi si ¢ fatta sempre
piu largo I’idea che, nella maggior parte dei casi, i discorsi omerici non costituiscano delle

scene tipiche!®

, anche se cio non vuol dire, ovviamente, negare la presenza di elementi tipici
come formule di introduzione e conclusione®!, eventi e azioni specifiche che fanno da
cornice alle parole pronunciate (ad esempio 1’alzarsi e il sedersi in assemblea) o, nell’lliade,
le brevi esortazioni ai soldati'®. In generale, dunque, i discorsi veri e propri, con i quali si
intendono anche i dialoghi tra piu personaggi che vanno oltre un semplice e sintetico botta e
risposta, non sono cosi tipici e ripetitivi e le tipicita strutturali che spesso presentano
potrebbero essere ricondotte piti semplicemente alla prassi retorica'®. Per comprendere
meglio questo aspetto, dunque, a mio avviso, € necessario osservare la questione da un’altra
prospettiva. | discorsi omerici, infatti, come si vedra meglio nel terzo paragrafo,
caratterizzano momenti ben precisi della narrazione, sono ‘motore’ dell’azione, la spingono
in avanti, e di conseguenza si prestano ad essere analizzati piu per la loro funzione che non
per la loro struttura tipica in senso stretto.

Allo stesso modo anche uno studio dei discorsi erodotei presenta numerose difficolta, sia per
la quantita di passi analizzabili che per la varieta di punti di vista da cui ’argomento puo
essere affrontato. Il lavoro dunque, senza pretese di esaustivita, come si & detto, per favorire
un confronto con 1’epos omerico si concentrera innanzitutto sulla funzione dei discorsi
erodotei e solo in un secondo momento cerchera di evidenziare al loro interno la presenza di

strutture tipiche.

4.2 La funzione del discorso: la parola é azione

Negli anni Ottanta Lang ha condotto un interessante studio sui discorsi erodotei,
analizzandoli in rapporto a quelli omerici, e vi riconosce tre funzioni principali: motivare,
ovvero dare slancio all’azione che segue, spiegare il ‘come’ e il ‘perché’ avvengano

determinati eventi e anticipare qualcosa che accadra®. Tali funzioni, secondo la studiosa,

190 Syi discorsi omerici come scene tipiche si veda, in generale, Edwards 1992 (e bibliografia ivi citata per le
singole tipologie di discorsi). Si vedano inoltre Beck 2005 e Minchin 2007, che analizza le strutture tipiche
attraverso la lente della psicologia cognitiva.

191 Su questo tipo di formule, che sono tra le pit fisse di tutta I’epica omerica, si vedano Edwards 1970, Riggsby
1992 e Beck 2005.

192 Molto frequenti, in particolare, due versi formulari: & gikot dvépeg Eote, kol 0id®d 0£60° &vi Bupd (V 529a;
XV 561, 661) e avépeg Eote pikot, pvioooche 8¢ Bovpidog dhkiic (VI 112; VI 174; X1 287; XV 487, 734; XVI
270; XVII 185).

193 Kirk 1990 (p.32) evidenzia, a sostegno dell’unicitd dei singoli discorsi, il loro carattere soggettivo,
valutativo, retorico ed emozionale e la loro maggiore complessita sintattica rispetto alle parti narrative. Anche
Beck 2005, che pure analizza i discorsi considerandoli delle scene tipiche, afferma che difficilmente il loro
contenuto viene ripetuto tra una conversazione e 1’altra.

194 |ang 1984.
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dipendono fortemente dallo stile orale che caratterizza le Storie e che deriva sia dal contesto
di composizione dell’opera sia dalla natura delle fonti erodotee. I discorsi dunque
introducono in modo ‘naturale’ e realistico materiale nuovo e sono funzionali al procedere
della narrazione al pari delle azioni, come evidenzia anche Pelling affermando che “for an
important sense speeches are action. They play their part — often initiating often responsive
—in a chain of events”!%,

Quest’ultima caratteristica mostra un forte legame con la funzione dei discorsi nell’lliade e
nell’Odissea: sono diversi infatti gli studiosi che si sono soffermati sul rapporto tra discorso
e azione nei poemi omerici. Bark, in particolare, afferma che nel binomio parola-azione
entrambe le componenti hanno la stessa importanza, mentre Larrain, che analizza i primi 8
libri dell’Odissea, riconosce nei discorsi la funzione principale di ricordare quanto e gia
avvenuto o anticipare gli sviluppi futuri della trama; per Richardson inoltre i discorsi non
sono semplice supporto all’azione ma ne sono parte integrante e, infine, Dentice di Accadia
Ammone afferma che “la parola parlata sembra avere nei poemi omerici, € in particolar
modo nell’lliade, un peso addirittura maggiore rispetto all’azione” e, ancora, che “i discorsi,
dirigendo I’azione, contribuiscono allo sviluppo della trama”%.

Il rapporto tra parola e azione € dunque una chiave di lettura applicabile sia ai discorsi
omerici che a quelli erodotei, ma ha radici ben piu profonde che, come la stessa Lang ha
sottolineato, sono da ricercare in un contesto di cultura orale!®. Si apre dunque una
problematica, a mio avviso, particolarmente rilevante per lo studio della funzione dei
discorsi nelle Storie, ovvero il loro rapporto con la tradizione poetica arcaica sviluppatasi in
un sistema di comunicazione prevalentemente orale!®,

La Grecia di V secolo e infatti caratterizzata da una cultura ancora fortemente orale (0 meglio
aurale) e lo dimostra soprattutto il fatto che la produzione letteraria del tempo veniva fruita
prevalentemente tramite performance. L’epos, la lirica e il teatro erano rivolti ad un pubblico
di ascoltatori che, ben lontani dalla moderna lettura solipsistica, si affidavano alla voce e ai

gesti del performer!®. La parola pronunciata & dunque qualcosa di molto pili concreto

19 Pelling 20064, p. 103.

19 Bark 1976, Larrain 1987, Richardson 1990 (pp. 70-88), Dentice di Accadia Ammone 2012 (in particolare
pp. 300-301).

197 Anche Zali 2015 (p. 2) sostiene che “Homeric influence on Herodotus in the extensive use of direct speech
and the diversity of speeches goes without saying, and much of the material presented in the Histories belongs
to the archaic period, largely dependent on oral traditions which give the Histories its distinctly conversational
colour”. Pelling 2006a (p. 103) mette invece in relazione la frequenza dei discorsi diretti con una possibile
fruizione orale delle Storie.

198 Sull’argomento si veda anche Cantilena 2002, p. 34.

199 Con questa affermazione non si vuole pero negare che avvenisse una fruizione delle opere anche attraverso
copie scritte, diffuse soprattutto negli ultimi decenni del secolo e usate, probabilmente, in ambito simposiale.
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rispetto a quanto noi oggi, in una cultura del testo scritto, possiamo concepire; ha il potere
di evocare 1’azione ma, al tempo stesso, la rappresenta nella mente e nell’immaginario del
destinatario®®. In una cultura orale la parola non descrive 1’azione ma la crea attraverso un
potere magico-creativo e assume, quindi, un ruolo quasi sacrale: il giuramento, la preghiera
agli dei, gli oracoli, la supplica sono tutti gesti fondati sulla parola ma attraverso i quali,
inevitabilmente, viene sempre generata un’azione. Il giuramento implica poi un determinato
comportamento, la preghiera agli dei non resta mai inadempiuta e genera un’azione nel
mondo divino, la supplica prevede una reazione e gli oracoli, infine, che siano ben
interpretati 0 meno, guidano I’agire di chi li riceve. In tutti questi casi, dunque, la parola
genera si un’azione ma, al contempo, ¢ essa stessa azione?’’. E per questo motivo che, a mio
avviso, i discorsi dei poemi omerici, in quanto parole pronunciate, non possono essere
considerati delle scene tipiche: non ¢ possibile collocarli all’interno della struttura di azioni
ripetute che rappresenta il perimetro della scena tipica perché la parola stessa é azione. Un
esempio emblematico € rappresentato dai libri IX e XXIV dell’lliade, rispettivamente
I’ambasciata ad Achille e il riscatto del corpo di Ettore, in cui lo sviluppo della storia (intesa
come procedere della narrazione) si arresta per lasciare spazio ad una lunga serie di discorsi
che occupano i due libri quasi interamente: il tutto si riduce quindi alla parola che, in questo
caso, sostituisce completamente 1’azione.

Nelle Storie dunque, in cui traspare chiaramente 1’influenza della tradizione epica e poetica
arcaica e quella della cultura aurale del tempo di Erodoto, la parola pronunciata ha ancora
un ruolo di primissimo piano e cio si riscontra, oltre che nei discorsi, nella grande
abbondanza di oracoli. Come si accennava in precedenza, I’oracolo rientra in pieno nelle
pratiche di una cultura prevalentemente orale: in quanto parola del dio, esso non e mai senza
effetto, prefigura cio che avverra e, inevitabilmente, modifica il comportamento umano e il

corso della storia. I responsi oracolari nell’opera erodotea non sono dunque puri espedienti

200 per Zumthor 1984 la scrittura comporta una separazione tra pensiero e azione (p. 35), mentre la voce, nella
sua funzione primaria anteriore all’influenza della scrittura, non descrive ma agisce (p. 62). Vd. anche Aloni
1998. Per il ruolo della parola nel teatro si veda Giovannelli 2015, pp. 45-46: “come in ogni forma di racconto
orale, nel teatro greco era la parola a condurre lo spettatore attraverso il mutare dei luoghi e delle condizioni
atmosferiche. [...] cid0 che viene nominato assume esistenza senza difficolta”. Sul rapporto tra teatro, epos e
Storie, per quanto riguarda la fruizione, si vedano Beltrametti 1986, che si riferisce ai destinatari dell’opera
erodotea come a un “pubblico educato a teatro e al ricordo delle recitazioni epiche” (p. 21), e Waters 1966, che
sottolinea la stretta connessione dei discorsi erodotei con la tradizione epica e, contemporaneamente, il loro
aspetto fortemente drammatico (p. 157).

201 per Zumthor 1984, p. 333, in una cultura orale la voce traccia I’azione che segue e, di conseguenza, ¢
I’azione stessa. Anche Ong 1986 sostiene che nelle culture orali la parola ¢ un modo dell’azione, non ¢
scindibile dall’evento che evoca.
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letterari ma, come sottolinea Giangiulio?®?, sono parte integrante della narrazione e ad essa
funzionali e, sulla scia di Crahay?®, possono essere considerati “fatti storici’ al pari degli
eventi. Erodoto inoltre riproduce oracoli esametrici che facevano parte della tradizione
poetica orale arcaica, tradizione che, ancora una volta, affiora chiaramente alle spalle dello

storico?%,

4.3 [discorsi come ‘motore’ dell’azione

Se si riconosce il potere della parola e la si considera a tutti gli effetti un modo dell’azione,
allora € chiaro che i discorsi non sono esclusivamente un puro esercizio retorico o degli
intermezzi che spezzano il corso della narrazione. Per quanto riguarda le Storie, sono molti
gli studiosi che, oltre Lang, come si e visto, riconoscono nei discorsi erodotei la funzione di
spiegare e motivare le vicende narrate?®; ma per comprendere meglio tale funzione &
necessario, ancora una volta, uno sguardo all’indietro verso I’epica omerica.

In un contesto di performance orale, quando il cantore da la parola ai suoi personaggi si puo
assistere ad una vera e propria sovrapposizione tra la figura del performer e quella del

protagonista della narrazione2®

, una sovrapposizione che nell’epos omerico diventa
addirittura espediente narrativo negli apologhi odissiaci?®’; cid implica, inevitabilmente, una
crescita del coinvolgimento del pubblico, che si ritrova immerso nel pieno della vicenda, con
la possibilita di guardare ‘da dentro’, dal punto di vista di un protagonista, lo svolgersi

208 Allo stesso tempo le parole pronunciate dal personaggio/performer hanno,

dell’azione
come si é detto, una funzione essenziale per il procedere della narrazione: Kirk afferma
addirittura che 1 poemi omerici sono “narrative expressed as drama”, dal momento che
I’azione, proprio come nel teatro, viene evocata piu nelle conversazioni tra personaggi
coinvolti che negli ‘interventi esterni’ del poeta-narratore?®®. La parola dunque spiega,

motiva, invita ad agire e, di conseguenza, indirizza gli eventi facendosi ‘motore’ dell’azione.

202 Gjangiulio 2014.

208 Crahay 1956.

204 \/d. Giangiulio 2014 e Luraghi 2014.

205 Sj vedano in particolare Waters 1966, p. 157, Hohti 1976, pp. 8 e 139, Pelling 20064, p. 116 e de Bakker
2007, che definisce i discorsi erodotei dei ‘signposts’ di causa, motivazione e spiegazione di eventi.

206 Richardson 1990 afferma che “Homer’s storytelling was a live performance. The performer was a narrator
of events and an imitator of characters, and he held those two roles distinct when rendering speech in his
discourse” (p. 88); per Cantilena 2002 inoltre “Il poeta epico non si limita a ‘dire’ i discorsi dei suoi personaggi,
ma presta loro voce, espressivita, carattere” (p. 33).

207 \vd. Martin 1989.

208 Cf, Ong 2014, p. 92, che considera la sovrapposizione cantore-personaggio un prodotto del carattere enfatico
e partecipativo del pensiero orale.

209 Kirk 1990, pp. 28-35.
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Nei paragrafi che seguono si cerchera di sottolineare come le tematiche principali dei due
poemi omerici, ovvero 1’ira di Achille e il ritorno di Odisseo, si sviluppino prevalentemente
proprio attraverso i discorsi; come cio¢ le parole pronunciate dai personaggi siano ‘motore’
delle azioni su cui si strutturano le specifiche vicende mitiche narrate nell’lliade e
nell’Odissea. E chiaro fin da subito, dunque, che non si puo ragionare in termini di tipicita
dei contenuti, ma resta tuttavia possibile parlare di tipicita per quanto concerne la funzione
di tali discorsi.

Procederemo a mostrare come, sulla scia dei poemi omerici, anche nelle Storie sia possibile

attribuire ad alcuni discorsi la stessa funzione di ‘motore’ dell’azione.

4.3.1 L’lliade: l'ira di Achille

Mijvwv ¢ la prima parola dell’lliade e, come tale, mette in luce fin da subito il tema centrale
di tutta la narrazione. La vicenda infatti, intervallata da episodi riguardanti altri personaggi,
singoli duelli e scontri di massa, procede seguendo il filo rosso dell’ira di Achille: la lite con
Agamennone, la richiesta a Teti di far intervenire Zeus in aiuto dei Troiani, la decisione di
Achille di ritirarsi dai combattimenti, I’ambasciata di Odisseo, Aiace e Fenice per chiedere
il suo rientro in battaglia, la discesa in campo di Patroclo e la sua morte, il ritorno a
combattere di Achille e I’'uccisione di Ettore, con la conseguente richiesta del corpo da parte
di Priamo.

E interessante sottolineare come tutti questi avvenimenti, che costituiscono degli importanti
passaggi narrativi per lo sviluppo della trama, non vengano descritti in terza persona
dall’acdo-narratore onnisciente, ma siano presentati al pubblico direttamente attraverso le
parole dei personaggi che, nei loro dialoghi, spiegano di volta in volta la situazione che si

viene a creare e introducono, motivandola, 1’azione che segue.

L’assemblea dei capi e la lite tra Achille e Agamennone: lo scoppio dell’ira (I 57-305)

Crise arriva alle navi degli Achei per riscattare la figlia Criseide ma, quando Agamennone
gli nega la restituzione della ragazza, egli non puo far altro che invocare I’aiuto di Apollo; il
dio, in risposta alla preghiera del sacerdote, scatena tra i Greci una terribile pestilenza. Si
riuniscono allora i capi achei, ai quali I’indovino Calcante rivela le cause della peste e ai
quali Agamennone spiega i motivi per cui non ha intenzione di restituire Criseide (vv. 112-
115: moAv Poviopor avtnyv / oikor &ewv- kai yap pa Kivtopuvhiotpng mpoPéfovia /

Kovp1ding aAOyov, Emel 0b £0Ev Eott xepeiwv, / 00 dEpag 0VOE LNV, 0VT dp Ppévag oVTE Tt
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gpya?l9). Achille di conseguenza si scaglia contro Agamennone e minaccia di tornare nella
sua terra, abbandonando la guerra; quando infine 1’ Atride decide di prendere con sé Briseide
come ricompensa per la restituzione di Criseide, il Pelide con un solenne giuramento
prefigura le successive vittorie troiane per mano di Ettore. | due eroi, durante il loro alterco,
si attaccano a vicenda e tracciano I’uno il ritratto dell’altro, mettendo in risalto le
caratteristiche negative che li contraddistinguono. Sta poi a Nestore, con il suo discorso,
delineare un ritratto opposto dei due capi, sottolineando la loro grandezza in battaglia e il
loro potere in assemblea.

E direttamente attraverso le parole dei personaggi, dunque, che viene spiegata la situazione
in cui si trova il campo acheo (necessita di interpellare I’indovino, motivo della pestilenza),
viene motivata I’ira di Agamennone e Achille, viene tracciato un ritratto dei due eroi e prende
il via I’azione successiva, ovvero il ritiro del Pelide dai combattimenti e la conseguente crisi

dell’esercito acheo, che si trovera a cadere sotto i colpi di Ettore.

Il discorso di Achille a Teti: il ritiro dalla battaglia (I 357-427)

Achille, dopo essersi ritirato dai combattimenti, invoca 1’aiuto di sua madre. Teti interviene
e, nel dialogo tra i due, viene spiegato I’antefatto della vicenda, ovvero in che occasione
Agamennone ha ottenuto Criseide come bottino di guerra, e viene riassunto quanto é stato
narrato fino a quel momento?'*. Achille chiede poi alla madre di intercedere presso Zeus e,
in questo modo, il dialogo tra i due personaggi allo stesso tempo motiva e genera I’intervento
del dio in favore dei Troiani. Si conferma inoltre il ritiro di Achille dalla battaglia, elemento
che ‘muove’ I’azione in avanti dando il via alla successiva serie di scontri ai quali 1’eroe non
prende parte. La situazione € particolarmente rappresentativa dal momento che mette in
evidenza come la parola, nella sua sorta di sacralita, abbia il potere di condizionare non solo

’agire umano, ma anche quello divino.

L’ambasciata ad Achille: la conferma dell’ira (IX 222-657)
L’episodio, dopo ben otto libri, riporta la narrazione sul tema centrale dell’ira di Achille.
Aiace, Odisseo e Fenice si recano alla tenda dell’eroe per pregarlo di tornare in battaglia.

Ancora una volta i discorsi pronunciati dai personaggi spiegano la situazione che si & venuta

210 “Desidero molto averla in casa: la preferisco anche a Clitemnestra, mia sposa legittima, poiché non &
inferiore a lei né di corpo, né di statura, né di animo, né di bravura”.

211 Sono nuovamente narrate le vicende relative alla pestilenza e alla lite tra Agamennone e Achille. La
ripetizione di un episodio, benché appena descritto, & propria dello stile orale dell’epos.
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a creare, ovvero la crisi dell’esercito acheo messo in ginocchio dalle imprese di Ettore, e
viene nuovamente ricordato il motivo dell’ira di Achille. Alla fine del lungo dialogo, inoltre,
le parole del Pelide anticipano il suo ritorno a combattere (vv.650-655): egli afferma che non
si dara pensiero finché Ettore non giungera alle tende e alle navi dei Mirmidoni. Anche se il
Troiano non arrivera mai ad intaccare i suoi beni, infatti, il discorso di Achille prefigura il

suo rientro in battaglia dopo che Ettore avra distrutto quanto ha di piu caro e vicino: Patroclo.

L’assemblea per il ritorno di Achille: l'ira deposta (XIX 54-276)

Dopo I’uccisione di Patroclo, il cui ingresso in battaglia viene motivato e generato da due
dialoghi, quello con Nestore (X1 647-805) e quello con Achille (XV1 5-100), il Pelide torna
a combattere. Ancora una volta il motivo della decisione viene spiegato durante un discorso
che I’eroe rivolge a sua madre (XVIII 79-137) ed é sempre il dialogo tra Achille e Teti a
muovere ’azione successiva, la richiesta a Efesto di una nuova armatura, e a prefigurare
I’uccisione di Ettore. E perd con I’assemblea del XIX libro che il ritorno in battaglia di
Achille diventa concreto: 1’eroe, rivolgendosi ad Agamennone, depone finalmente I’ira (v.
67: viv 8’ftol pev &ym mavw xoiov). Sono proprio i dialoghi che avvengono durante
I’assemblea, ancora una volta, a fare da ‘motore’ per 1’azione seguente: tutti si apprestano al
pasto e solo dopo essersi rifocillati potranno tornare a combattere. Achille mette quindi da
parte il suo rancore verso Agamennone, ma resta ancora accesa in lui I’ira per la sete di

vendetta nei confronti di Ettore.

Priamo e Achille: la fine dell’ira (XXIV 485-570)

I1 XXIV libro si apre con una serie di discorsi dai quali prende il via I’ultima grande azione
dell’lliade: il riscatto del corpo di Ettore. Le parole che Priamo rivolge ad Achille spiegano
la situazione in cui si trova il re, privato dei suoi figli, e sono sempre le sue parole a motivare
e generare la restituzione del cadavere di Ettore. L’ira di Achille, innescata dalla lite con
Agamennone nel | libro, arriva cosi a placarsi: Patroclo € stato vendicato e il cadavere del

nemico, per volonta degli dei, viene restituito.

4.3.2 L’Odissea: il ritorno di Odisseo

I discorsi, che come si € visto ricoprono un ruolo di primo piano nello sviluppo della trama
dell’lliade, hanno un peso ancora maggiore nell’Odissea, soprattutto se si tiene conto del
fatto che per ben quattro libri, dal X al XII, la narrazione procede per bocca dello stesso

Odisseo, che racconta in prima persona ad Alcinoo le tappe del proprio viaggio.
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Anche in questo caso, come per 1’lliade, metteremo in evidenza come i passaggi narrativi
piu importanti relativi alla vicenda del ritorno di Odisseo a Itaca siano segnati dalla presenza
di discorsi. Ancora una volta sono le parole pronunciate dai personaggi interni alla vicenda

a spiegare, motivare e generare gli eventi che caratterizzano il vootoc dell’eroe.

Il concilio degli dei (1 28-95)

L’Odissea, come I’lliade, si apre con un’assemblea, ma a riunirsi in questo caso non sono re
e capi di eserciti, bensi gli dei. E Atena stessa che, prendendo la parola, descrive la difficile
situazione in cui si trova Odisseo, desideroso di tornare a casa ma impossibilitato a farlo, ed
¢ sempre lei che spiega i motivi dell’ira di Poseidone nei confronti dell’eroe, prefigurando
la vicenda del ciclope Polifemo che, pur essendo gia avvenuta, verra narrata solo
successivamente. Il dialogo tra Atena e Zeus inoltre motiva ’intervento di Ermes, che deve
recarsi da Calipso con I’ordine di lasciar partire Odisseo, ¢ si fa ‘motore’ dell’azione
successiva, generando la partenza di Telemaco da Itaca per ottenere da Nestore e Menelao

notizie di suo padre.

Il secondo concilio degli dei (V 1-43)

Dopo il racconto delle vicende di Telemaco a Pilo e a Sparta, il focus della narrazione torna
nuovamente su Odisseo grazie al discorso che Atena rivolge agli dei riuniti nel concilio. La
dea descrive di nuovo brevemente la condizione in cui si trovano 1’eroe, bloccato sull’isola
di Ogigia, e il figlio Telemaco, al quale i Proci stanno tendendo un agguato. Le sue parole
hanno dunque principalmente la funzione di spiegare la situazione in cui si collocano le
vicende narrate; la risposta di Zeus, invece, genera il viaggio di Ermes, che si reca da Calipso,
e la conseguente partenza di Odisseo. Il discorso del dio, inoltre, prefigura sia la costruzione
della zattera con cui I’eroe riuscira ad abbandonare 1’isola della ninfa sia il suo arrivo nella

terra dei Feaci.

Atena e Odisseo (X111 287-428)

Dopo il soggiorno presso Alcinoo e il racconto delle sue peregrinazioni, Odisseo €
finalmente approdato ad Itaca; qui incontra la dea Atena ma, non riconoscendola, in un primo
momento non le rivela la sua vera identita. Quando la dea si manifesta, i due personaggi
cominciano a parlare ed é proprio attraverso il loro dialogo che viene nuovamente spiegata
la condizione in cui si trova la casa di Odisseo, con i Proci che insidiano Penelope, e che

viene prefigurata la strage dei pretendenti. Le parole di Atena inoltre motivano il successivo
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travestimento dell’eroe in mendicante e lo spingono a recarsi subito dal porcaio, muovendo

cosi, ancora una volta, 1’azione in avanti.

Odisseo e Penelope (XIX 508-599; XXIII 163-230)

Il véotog di Odisseo non puo dirsi pienamente compiuto finché 1’eroe non viene riconosciuto
da Penelope e, anche in questo caso, i discorsi giocano un ruolo particolarmente importante
per lo sviluppo della narrazione.

Durante il primo incontro tra i due sposi, quando Odisseo é ancora sotto le mentite spoglie
di mendicante, la donna prefigura 1’ uccisione dei Proci attraverso il racconto del sogno delle
oche (X1X 535-553); sono sempre le parole di Penelope inoltre a motivare e a generare la
gara con 1’arco che permettera all’eroe di rivelare la sua vera identita e ottenere vendetta
(XIX 570-581). Nel XXII1 libro, infine, € il dialogo tra I’eroe e la moglie a rendere possibile
I’ultimo e piu importante riconoscimento dell’Odissea: Odisseo accusa Penelope di avere un
“cuore di ferro” (c1dfpeov Ntop, V. 172) perché, dopo vent’anni, gli resta ancora lontana. La
donna allora lo sottopone alla nota ‘prova del letto’, che viene narrata interamente prima
dalle parole che rivolge alla nutrice Euriclea e poi da quelle sdegnate con cui Odisseo
racconta la costruzione, con le sue mani, del loro letto. Penelope riconosce quindi il marito

e, ancora in un discorso, spiega le motivazioni del suo gesto.

4.3.3 Le Storie: la uetaforn

Si é dunque messo in evidenza come i discorsi omerici abbiano principalmente la funzione
di spiegare le vicende narrate e motivare e anticipare, se non addirittura generare, gli eventi
che devono ancora verificarsi. La stessa funzione, come si € detto, é stata attribuita ai discorsi
erodotei; alcuni di essi infatti spiegano non solo che cosa accade, ma anche il come e il
perché cio avviene e possono essere considerati un vero e proprio ‘motore’ dell’azione,
poiché la fanno progredire fornendo informazioni fondamentali per lo sviluppo della
narrazione. Tali sviluppi della trama, inoltre, non vengono poi ripresi nel racconto in terza
persona del narratore e, di conseguenza, le parole pronunciate dai personaggi risultano
essere, oltre che funzionali, indispensabili per comprendere il susseguirsi delle vicende
narrate.

Nel I11 libro (111 134), ad esempio, le parole che Atossa rivolge a Dario motivano e generano
la spedizione persiana contro la Grecia: su consiglio del medico Democede la donna invita
il re ad estendere il suo dominio, tenendo cosi impegnati i suoi uomini ed evitando possibili

ribellioni, e lo convince a rinunciare alla spedizione contro gli Sciti. Il dialogo tra i due
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personaggi inoltre spinge Dario ad inviare degli osservatori in Grecia per una ricognizione
che anticipa e prepara la successiva invasione.

Allo stesso modo, le parole che Temistocle rivolge in assemblea a Euribiade (V111 59-62) e
il suo successivo discorso, riportato dal messaggero Sicinno, in cui fa credere ai Persiani di
parteggiare per loro (V111 75), generano la battaglia di Salamina, mentre il dialogo tra Serse,
Mardonio e Artemisia (VIIl1 100-102) motiva e genera il ritorno in Persia del re, con la
conseguente elezione di Mardonio a guida dell’esercito.

Si cerchera ora di mettere in evidenza come, in alcuni episodi, le parole pronunciate dai
personaggi rivelino piu chiaramente la funzione di spiegare, motivare e anticipare/generare
gli eventi narrati e in particolare, come per i poemi omerici, ci si concentrera su quei discorsi
che sono in qualche modo collegati ad una delle tematiche principali delle Storie: la

petaorn.

Gige e Candaule (1 8-12)

Per narrare I’episodio di Gige ¢ Candaule, emblematico della petafoAr], del rovesciamento
delle sorti, e prima ‘novella’ delle Storie, Erodoto ricorre prevalentemente ai discorsi. E dalle
parole di Candaule stesso che viene spiegata I’origine di tutta la vicenda (I 8,2: T'0yn, o0 yap
o€ Sokém meiBecOar pot Aéyovti mepi Tod £i8£0¢ Thig Yovokoc — MTa Yap TVYXAVEL GvOpOTOIGL
g6vTaL AmioToTEPA OPOAAUDY —, Tolee Skmg Ekeiviv Befoeon yopuvipvAL?), e dalla risposta di
Gige si evince chiaramente la sua volonta di tirarsi indietro e di non compiere gquanto
richiesto dal suo signore (I 8, 3-4: déomota, Tiva Aéyelg Aoyov ovK DyLéa [...] £yd 6 meibopan
gkeiviv slval TacEmV Yovok®v KoAMotv, Koi 6o déopar un déecBou avopwmv?). Anche il
piano attraverso il quale la guardia del corpo puo riuscire a vedere la donna nuda viene
descritto direttamente dalle parole del re e non viene ripetuto, nei suoi particolari, dal
narratore onnisciente (I 9).

La vendetta della moglie di Candaule, infine, viene motivata e generata dal suo discorso a
Gige (I 11,2-5), discorso che ancora una volta si fa motore dell’azione, provocando

I’uccisione di Candaule e il conseguente passaggio del potere dagli Eraclidi ai Mermnadi.

212 “Gige, mi sembra che tu non mi creda quando ti parlo della bellezza di mia moglie — le orecchie infatti, per
gli uomini, sono piu incredule degli occhi —, fai dunque in modo di vederla nuda™.

213 “Signore, che discorso insano fai [...] Io sono convinto che lei sia la pit bella di tutte le donne, e ti prego di
non chiedermi cose empie”.
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L’abbandono di Ciro bambino (I 108-112)

Un secondo passaggio narrativo particolarmente importante all’interno delle Storie € la
conquista del potere da parte dei Persiani, per opera di Ciro, a danno dei Medi. La figura di
Ciro, come spesso accade per i fondatori di un grande impero, viene subito collegata ad
eventi straordinari e miracolosi: Erodoto, infatti, racconta in che modo il futuro re si salva
da morte certa quando ¢ ancora un neonato e, nella narrazione dell’intera vicenda, i discorsi
giocano un ruolo di primissimo piano.

Astiage, dopo due sogni premonitori riguardanti la discendenza di sua figlia Mandane,
decide di far uccidere il bambino che sta per nascere da lei. Nel discorso che rivolge ad
Arpago, suo parente e fedele consigliere, viene prefigurata la rovina del nobile persiano e la
sua futura alleanza con Ciro ormai adulto (I 108,4: Aproaye, mpiiypa 0 &v tot Tpochim,
Unoaude mopoypnon, Unde Eué te mapaPfain kol dAlovg EAOUEVOC €€ VOTEPNG GOl DT
nepéonc?t?). L’intenzione di Arpago di non uccidere il bambino e la motivazione di questa
scelta, inoltre, vengono spiegate nelle parole che 1’uomo rivolge a sua moglie (I 109,3:
TOAL®V O¢ elveka o0 povebdom pv ... ), mentre il suo discorso al bovaro descrive in che modo
il piccolo deve essere esposto e ucciso (I 110,3). Il bovaro poi, a sua volta, parlando con la
moglie, racconta in che modo gli € stato consegnato il bambino e come & venuto a
conoscenza della sua vera identita (I 111,2-5). La risposta della donna, infine, genera
I’azione piu importante dell’intera vicenda: al posto di Ciro viene esposto il figlio del bovaro,
che é appena stato partorito privo di vita, mentre il figlio di Mandane viene cresciuto dalla
coppia di servi.

L’intera vicenda ¢ dunque spiegata e motivata esclusivamente nei discorsi, dai quali le azioni

vengono di volta in volta anticipate e generate.

Il consiglio dei Persiani prima della spedizione di Serse (VII 8-11)

Su consiglio di Mardonio (V11 5), Serse ha deciso di marciare contro la Grecia e raduna tutti
i Persiani pit eminenti per comunicare loro la notizia?'®. Nel dibattito che si sviluppa durante
il consiglio viene espresso il motivo della spedizione, ovvero accrescere gloria e territori
(VI 8a: xddog te Muiv mpooywvouevov yopnv) e punire gli Ateniesi per le ingiustizie

commesse a danno dei Persiani (VI 8B: iva AOnvaiovg tpopfiompot doa 1) memroiKact

214 «“Arpago, non prendere affatto alla leggera il compito che ti affido, non tradirmi e non danneggiarti in seguito
da solo preferendo altri a me”.

215 Nell’episodio ¢ particolarmente forte I’influenza omerica, come traspare soprattutto dalla struttura narrativa
‘assemblea-sogno-catalogo’, che si ritrova nel libro II dell’lliade. Per gli influssi omerici nei sogni di Serse vd.
cap. 2, pp. 22-25, mentre per quelli riguardanti il catalogo vd. cap. 3 pp. 56-60.
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[Tépoag te kol matépo Tov Euov ...). Il discorso di Artabano, invece, incentrato sul tema
ricorrente della petafoin, mette in evidenza i rischi della spedizione, prefigurando in un
certo senso la sconfitta che attende Serse (V111 10). La risposta del re, infine, si fa motore

dell’azione piu importante e centrale di tutte le Storie: I’invasione persiana della Grecia.

4.4 1 discorsi erodotei: una struttura tipica?

L’analisi appena conclusa ha messo in evidenza come i discorsi erodotei condividano con
quelli omerici, e presumibilmente ereditino dall’epos e dalla cultura orale arcaica, la
funzione principale di spiegare, motivare e muovere in avanti I’azione. Oltre che per la loro
funzione, pero, i discorsi delle Storie si prestano ad essere studiati anche per il loro contenuto
e per la presenza, al loro interno, di alcuni elementi ricorrenti; il recente lavoro di Zali?®, ad
esempio, che si sofferma prevalentemente sull’aspetto retorico, mette in evidenza la grande
frequenza di topoi. La studiosa infatti, tenendo conto sia dei discorsi diretti che di quelli
indiretti, elenca e analizza gli elementi ricorrenti in due particolari tipologie di discorso: gli
alliance motifs e i pre-battle speeches.

Ma si puo ragionare in termini di tipicita interna alle Storie anche per quanto riguarda i
discorsi? E molto difficile stabilire se tale tipicita sia ripresa da Omero, come per altri
elementi trattati nei capitoli precedenti, 0 se tanto dietro ai poemi omerici quanto dietro
all’opera erodotea agisca invece, come riferimento, una prassi retorica diffusa 2%’

Vista la grande quantita di discorsi riportati da Erodoto, si & resa necessaria una loro
suddivisione in categorie. Vari studiosi, nel corso del tempo, hanno proposto diverse
classificazioni basate su criteri differenti: Jacoby, ad esempio, distingue discorsi politici e
novellistici, modellati cioé sulla novella ionica?®; tale divisione & ripresa anche da Deffner
e Schulz?® che, pero, si soffermano maggiormente sui discorsi politico-storici, presenti
soprattutto nella seconda parte delle Storie. Il primo, in particolare, analizza lo stile e la
posizione dei discorsi ed evidenzia come, solitamente, essi si trovino in apertura o in
conclusione delle battaglie maggiori o degli eventi storici piu importanti; il secondo, invece,
struttura la sua analisi da un punto di vista stilistico e retorico. Alcuni anni dopo Jacoby,
Heni opera una distinzione tra discorsi-orazioni (Reden) e conversazioni (Gesprache)??°,

mentre Hohti, soffermandosi principalmente sulla loro funzione, ragiona in termini di

216 7ali 2015.

217 Sy una tipicita erodotea fortemente influenzata da quella omerica si veda, ad esempio, de Bakker 2007 (pp,
29-30, nn. 12 e 13) che parla di vere e proprie formule di introduzione e conclusione dei discorsi delle Storie.
218 Jacoby 1913, p. 492.

219 Deffner 1933; Schulz 1933.

220 Heni 1976.
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discorsi causativi e non causativi, ovvero di discorsi che generano o meno un’azione o un
cambiamento nel modo di agire del destinatario??!. Nell’ottica di Hohti, dunque, le parole
pronunciate dai personaggi possono essere la causa di alcuni avvenimenti o possono anche
delinearli. Anche la gia citata Lang propone una classificazione dei discorsi erodotei??? e,
sempre nell’ottica di un confronto con Omero, per ogni tipo proposto rimanda ad una serie
di passi omerici. La studiosa parla quindi di discorsi singoli, discorsi doppi (domanda e
risposta), triadi (tesi, antitesi e sintesi), tetradi (coppia di discorsi doppi) e continua la sua
suddivisione proponendo varie possibili combinazioni tra le tipologie di discorso appena
elencate.

Benché i tentativi di classificazione siano stati molti e differenti, pero, é difficile stabilire un
criterio di suddivisione valido per tutti i discorsi delle Storie, data la loro quantita e,
soprattutto, la loro varieta. Non si intende, dunque, proporre una nuova classificazione
generale dei discorsi, ma ci si limitera a suddividerli senza la pretesa di stabilire dei confini
netti tra una tipologia e I’altra, tenendo conto soprattutto del fatto che alcuni discorsi
potrebbero rientrare in piu di una categoria. L’intento ¢ dunque prevalentemente quello di
restringere di volta in volta il campo di indagine ad un piu contenuto numero di passi
confrontabili tra loro: ci si basera su un criterio situazionale, fondato cioé sulle circostanze,
sui contesti, in cui i discorsi vengono pronunciati. Non si vuole con questo dimostrare che
tutti i discorsi erodotei presentino degli elementi ricorrenti ma, fornendo un breve sguardo
d’insieme, si porranno in evidenza quegli elementi che ricorrono sia all’interno di un singolo
sottogruppo sia nei discorsi in generale, ferma restando la consapevolezza che essi possono
risentire, prima ancora che dell’influenza omerica, delle tecniche retoriche.

L’analisi non sara condotta su tutti i passi interessati, ma solo su alcuni presi come campione;
intorno a tali passi si riportera poi in modo sintetico e schematico I’insieme degli altri luoghi

del testo riconducibili al campione preso in analisi.

4.4.1 | discorsi dei messaggeri

Nel suo Speech and authority in Herodotus' Histories’ de Bakker dedica un intero capitolo
ai “Transported Speeches?%. La figura del messaggero & infatti molto frequente nelle Storie,

sia che si tratti di un anonimo araldo, sia che un personaggio pit 0 meno importante parli

221 Hohti 1976.
222 |_ang 1984.
223 De Bakker 2007, pp. 49-57. Si veda anche la bibliografia sull’argomento riportata alla n.2, p. 49.
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per proprio conto, senza riportare il messaggio di altri??*. Una delle scene piu elaborate &
quella che vede il dialogo tra Alessandro di Macedonia, inviato da Mardonio agli Ateniesi,
gli Ateniesi stessi e gli ambasciatori spartani, prima della seconda occupazione di Atene da
parte dei Persiani (V111 140-144). 1l discorso di Alessandro € particolarmente complesso e
strutturato con un effetto ‘a scatole cinesi’: egli infatti riferisce verbatim il messaggio di
Mardonio che, a sua volta, riporta le parole di Serse e, infine, parla per proprio conto (VI
140):

avopec ABnvaiol, Mapdoviog Tade Aéyel: “éuol dyyelin fxel Tapd Paciiéog Aéyovoa oVTm:
‘I...]". To0T@V 8¢ Amypévav avoykaing EYEl Lot TOLEEWY TaDTA, TV U1 TO DUETEPOV aiTiov
yévnrat. Aéyo 8& Opiv tade. [...]”. Mopdoviog pév todto & Adnvaiot dveteilatd pot eimeiv

TPOG VUENG. EYD OF [...].

“Ateniesi, Mardonio dice: ««Mi ¢ giunto dal re un messaggio che dice: ‘[...]” Poiché mi
sono giunti questi ordini, devo necessariamente agire cosi, a meno che non vogliate

impedirlo. Allora vi dico: [...]» Mardonio, Ateniesi, mi ha ordinato di dirvi questo. 10

2

invece [...]

Subito dopo il suo discorso intervengono gli ambasciatori spartani e, infine, gli Ateniesi
rispondono prima all’uno e poi agli altri.

Un elemento ricorrente in tutto il dialogo ¢ I’anticipazione di cosa accadra se si seguira il
consiglio 0 ’ordine e cosa accadra, invece, se saranno trascurati??®. Serse afferma infatti che,
se gli Ateniesi vorranno accordarsi con lui, verranno loro restituiti i territori e ricostruiti i
templi incendiati (V111 1400,2: toht0 pev v yijv 6@t 460, T00T0 08 GAANY TPOC TaNTN
ELécBV avtol, fjvtva v €0EAwmat, 0vteg avtdvouol: ipd te Tdvta oL, fiv o1 Bovrmvrtal ye
guoi dpoloyéewv, avopbwoov, doa éyd évémpnoa??®) e Mardonio aggiunge che, in caso
contrario, saranno privati della terra e della vita (V111 1400,4: pry v Povresde mapicovpevol

224 | passi erodotei che ho analizzato in questa tipologia di discorso sono: | 69 (ambasciatori di Creso a Sparta);
| 124 (lettera inviata da Arpago a Ciro); |1 206 e | 212 (araldo di Tomiri a Ciro); IV 133 (gli Sciti agli loni); V
24 (messaggero di Dario a Istieo); V 98,2 (inviato di Aristagora ai Peoni); VI 86 (Leutichida agli Ateniesi);
VII 135 (ambasciatori spartani e Idarne); VII 150 (araldo di Serse a Argo); VII 157-162 (ambasciatori greci a
Gelone); V111 29 (araldo dei Tessali ai Focesi); VIII 75 (messo di Temistocle ai Persiani); V111 110,3 (messo
di Temistocle a Serse); VIII 140-144 (Alessandro di Macedonia agli Ateniesi e ambasciatori spartani); 1X 7;
11 (inviati ateniesi a Sparta); 1X 45 (Alessandro di Macedonia agli Ateniesi); 1X 48 (araldo di Mardonio agli
Spartani); 1X 98,3 (messaggio di Leutichida agli loni).

225 Questo elemento ricorre in molti discorsi di messaggeri: |1 124; 1 206; 1 212; IV 133; V 98,2; VI 86; V11 135;
VII 150; VII 157,3; 1X 48.

226 «Restituisci loro la terra e, oltre a questa, ne scelgano un’altra, quale che vogliano, restando autonomi;
ricostruisci tutti i templi che ho incendiato, qualora vogliano accordarsi con me”.
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Boocihél otépecBon Pev THC xdpNG, Bty 8& aiel mepi Vusov adTdv, dALL Kataldcacoe??).

Anche Alessandro prevede la rovina ateniese in caso di rifiuto dell’alleanza (VIII 140,3: fjv
GV ) avtiko oporoyionte [...] Seypaive vYrep dpéov [...] pBspopivov podvav??®), mentre
gli ambasciatori spartani ricordano agli Ateniesi che, qualora si accordassero con Serse,
sarebbero responsabili della schiavitu dei Greci (VI 142,3: aitiovg yevécOor dovlocvvng
10ict "EAANGt ABnvaiovg o0daude dvaoyetovd).

Nell’episodio analizzato viene inoltre brevemente spiegata la situazione in cui si trova sia
chi manda il messaggio sia chi lo riceve, ovvero le circostanze che caratterizzano il mittente
e il destinatario®°, e sono frequenti anche i riferimenti ai temi della liberta e della
schiavitt?!, Un particolare degno di nota si trova poi in conclusione del messaggio di
Mardonio che Alessandro, come si € visto, riporta verbatim. 1l generale persiano tenta di
convincere gli Ateniesi a scendere a patti con il re e afferma &ote £lev0epor, Ny opayuiny
ovvOEpEvoL Bvey te dO6Aov kai amdng (VIII 140a,4)%32. La formula dvev te 36Aov kai amdtng
si trova altre due volte nelle Storie e, in entrambi i casi, all’interno di discorsi di messaggeri.
Nel primo caso (I 69,2) é utilizzata dai messi inviati da Creso a Sparta per proporre
un’alleanza; il secondo caso (IX 7a,l), invece, & particolarmente interessante perché fa
riferimento proprio all’ambasciata di Alessandro il Macedone, narrata da Erodoto pochi
paragrafi prima. Gli ambasciatori ateniesi si recano infatti dagli Spartani per rimproverarli
di non essere ancora intervenuti in loro aiuto, permettendo cosi ai Persiani di invadere
I’Attica, e per ricordare loro la proposta di alleanza avanzata da Serse (§mepyoav Mpéog
AbBnvaiol Aéyovteg 6tL HUiv Bacihevg 6 MNdwv TodTO peEV TV Y®pNV Arodidol, TodTo O
VNGOG £06Ae1 £ Tom TE Kol Opoin Tomoachar dvev te Sohov kai dmdtc?). L utilizzo
della stessa formula sottolinea dunque lo stretto legame tra i due episodi. Il tema
dell’inganno, inoltre, puo avere nei discorsi erodotei anche una seconda sfumatura: ci sono
infatti episodi in cui i messaggeri hanno il compito di riferire dei messaggi ingannevoli,

come nel caso di Dario che, per evitare ribellioni, tenta di convincere Istieo a recarsi in Persia

227 “Non vogliate dunque, misurandovi con il re, essere privati della terra e lottare sempre per la vostra vita,
ma cessate le ostilita”.

228 «“Se non vi accordate subito [...] ho paura per voi [...] che soli sarete annientati”.

229 “Non & assolutamente tollerabile che voi Ateniesi diveniate responsabili della schiavitl dei Greci”.

230 |_a spiegazione della situazione, che ha spesso la funzione di motivare 1’invio del messaggero, si trova in
quasi tutti i discorsi presi qui in considerazione: | 69; 1 124; 1V 133; V 24; V 98,2; VII 150; VII 157; V1II 29;
VI 75; VI 110,3; IX 7; 1X 45; 1X 48.

231 Tema che, per quanto riguarda i discorsi dei messaggeri, si trova anche in 1V 133, 139,2; VII 135 (nella
risposta degli ambasciatori a Idarne); VII 157; 1X 45; 1X 98,3.

232 «Sjate liberi, stringendo con noi un’alleanza senza frode € inganno”.

233 «Gli Ateniesi ci hanno mandato a dirvi che il re dei Medi ci restituisce la terra e ci vuole rendere suoi alleati
a condizioni di parita e uguaglianza senza frode e inganno”.
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(V 24), o di Temistocle che invia Sicinno ai Persiani, prima della battaglia di Salamina, per
far credere loro di parteggiare per il re (VII1 75).

Un ultimo elemento che ricorre spesso nei discorsi dei messaggeri, ma che non é presente
nel passo relativo all’ambasciata di Alessandro il Macedone, ¢ la lode rivolta al destinatario
del messaggio®3*. Un caso particolare, in cui appare una variazione del tema, & rappresentato
dall’episodio di Sicinno (VIII 75) che, al cospetto di Serse, tesse le lodi di Temistocle, da
Cui é stato inviato, anziché quelle del persiano.

Per riassumere, dunque, € possibile riconoscere nei discorsi dei messaggeri alcune tematiche
ricorrenti: 1’anticipazione di cosa accadra se si accettera o meno la richiesta, il consiglio o
I’ordine, la spiegazione della situazione in cui si trova chi invia o chi riceve il messaggio,
spiegazione che nella maggior parte dei casi motiva I’invio del messaggero, I’inganno, la

lode del destinatario e i riferimenti ai temi della liberta e della schiavitu.

4.4.2 | discorsi prima della battaglia

Come accennato in precedenza, un elenco di pre-battle speeches presenti nelle Storie si trova
nel recente lavoro di Zali®®® che, nella sua analisi, sottolinea I’influenza omerica nella
struttura e nelle tematiche delle esortazioni erodotee®®. La studiosa concorda con Keitel?*’
nell’affermare che i temi tipici dell’esortazione omerica hanno fortemente influenzato gli
storiografi ed evidenzia una serie di topoi oratori, gia presenti in Omero, che diventano

standard in Tucidide:

e istruzioni militari prima della battaglia;

e invocazione agli dei;

e conseguenze della sconfitta, con riferimenti soprattutto all’opposizione tra liberta e
schiavitu;

e ricompense per chi risultera vincitore;

e racconto delle precedenti conquiste e vittorie e riferimento ai propri antenati;

e appello al patriottismo e ricordo dell’obiettivo comune;

e gloria derivante da una morte coraggiosa e disonore della sconfitta.

234169;1124; V 24 e VII 157.

235 Zali 2015 (pp. 237-300) tiene conto anche del lavoro di Pritchett 1994 (pp. 52-54 e 102-105).

2% Alcuni esempi di esortazioni omeriche si trovano in Zali 2015, p. 242, n.19. Per la parenesi in Omero si
vedano Fenik 1968, Latacz 1977, pp. 246-250, Beck 2005.

237 Keitel 1987.
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Zali nota anche che Erodoto, a conclusione delle sue esortazioni, ricorre spesso a proverbi
(mrapowpior) e massime (yvouai), creando un effetto di maggiore autorita del discorso e
ottenendo cosi un maggiore impatto sull’audience.

La studiosa specifica pero che nelle Storie i discorsi che precedono le battaglie, rispetto ai
loro corrispettivi omerici, richiedono un certo tipo di adattamento: le esortazioni avvengono
infatti in un contesto bellico, ma non necessariamente negli ultimi momenti prima dello
scontro, e inoltre non sono rivolte solo alle armate intere, ma anche a piccoli gruppi di
uomini.

Per facilitare un confronto con le altre tipologie di discorso qui proposte non ci si soffermera
su tutti 1 topoi elencati da Zali, ma verranno analizzati solo quegli elementi che risultano
essere piu ricorrenti anche negli altri tipi di discorso. Inoltre, sulla scia della studiosa,
verranno prese in considerazione non solo le esortazioni rivolte alle truppe nella loro totalita,
ma anche alcuni dialoghi che si svolgono tra pochi interlocutori®®,

Un caso emblematico e rappresentato dal discorso che Milziade rivolge al polemarco
Callimaco durante il consiglio degli strateghi ateniesi che precede la battaglia di Maratona
(V1 109, 3-6), episodio che contiene tutti gli elementi ricorrenti su cui qui ci si sofferma. Dal
momento che gli strateghi non riescono a trovare un accordo sul da farsi, poiché alcuni
propongono di evitare lo scontro mentre altri ritengono che sia necessario combattere, la
decisione finale spetta al polemarco. Milziade cerca dunque di convincere Callimaco a

votare a favore della battaglia:

&v ool viv, KoAlipaye, €oti §| katadovAdoor ABNvag 1 EAevBépag momoavta pvnuocuva
MmécOou &g ToV Gmavta dvOpdrov Biov olov 0088 Apuddidg te kai Apiotoyeitmv Aeinovot.
viv yap O, €€ ob éyévovio ABnvaiol, &¢ kivduvov fikovst péyiotov, koi v pév ye
VoKLY ®G1 Toiot M1do1ot, 6€dokTot Ta eicovtal Tapadedopévor Tamin, fiv 6& mepryévnron
o 1) mohg, o te doti TpdOT™ TV EAMVISmv moAinv yevécOat. [4] kég dv 81 Tadta oid
T 0Tl yevéabal, Kol KA €C 6€ Tol TOVTOV AVIKEL TAOV TPNYUATOV TO KDPOG EXEV, VOV
Epyopar epaowy. NUEDY TV oTpATNYAV E0vimv déka diyo yivovtal ai yvdual, TdvV pev
KEAELOVTOV GLUPaAETY, TV 8¢ oD. [5] fiv uév vov un cvufdropey, Exropal tvo otdowy
ueyalnv Owceicey éumecoboav To Abnvoiov epoviuoto ®dote undicar fv OE

ocuuPdropuev mpiv TL Koi cabpov AOnvaiov uetegetépoiot €yyevéchai, Oedv T ica

238 | passi presi in considerazione sono: | 126,5-6 (Ciro ai Persiani prima della rivolta contro Astiage); V 109
(Ciprioti agli loni); VI 9,3-4 (Persiani agli loni); VI 11 (Dionisio agli loni); VI 109, 3-6 (Milziade a Callimaco);
VII 8 (Serse al consiglio dei Persiani prima della spedizione contro la Grecia); VII 53 (Serse ai nobili persiani);
VIII 60; 62 (Temistocle prima di Salamina) 1X 17,4 (Armaocide ai Focesi); 1X 18,3 (araldo di Mardonio ai
Focesi).
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VELOVTOV 0101 T8 gipev meptyevécOar T cupBorf. [6] Tadta AV mhvta & 68 VDV Teivel Kol
€k 6€o dpmntar: fjv yop ob yvoun ti Eudi mpochi], £oti Tor matpic Te EAeVOEPT KOl TOMG
TpOTN TOV &V T EALAS fiv 8& <tNv> TV Amocmendovimy v cLUPOATV EAT, DTAPEEL TOL

TOV £Y® katéAesa dyafdV T EvovTia.

“Callimaco, tu hai ora la possibilita di rendere Atene schiava o, rendendola libera, di
lasciare un ricordo, finché esisteranno gli uomini, quale neppure Armodio e Aristogitone
hanno lasciato. Ora infatti gli Ateniesi corrono il pericolo piu grande da quando ebbero
origine e, se si sottomettono ai Medi, € gia stato deciso quello che dovranno soffrire una
volta consegnati a Ippia; se invece questa citta ha la meglio, puo diventare la prima delle
citta greche. [4] E come questo é possibile che si realizzi e che a te tocchi la decisione
sovrana di queste scelte, ora te lo vado a spiegare. Le opinioni di noi strateghi, che siamo
dieci, sono divise, poiché gli uni invitano a combattere, gli altri no. [5] Ora, se non
combattiamo, mi aspetto che una grande discordia si abbatta sui pensieri degli Ateniesi e li
sconvolga, cosi da spingerli dalla parte dei Medi. Se invece attacchiamo prima che qualcosa
di marcio nasca fra gli Ateniesi, se gli dei restano imparziali, possiamo vincere il
combattimento. [6] Ora dunque tutto questo sta a te e da te dipende: se ti unisci al mio
parere, hai la patria libera e la citta prima tra quelle della Grecia; se invece scegli I’opinione
di coloro che sconsigliano la battaglia, ti tocchera il contrario dei beni che ho elencato”.

(trad. di G. Nenci)

Il primo elemento ricorrente, la cui tipicita ¢ stata gia messa in evidenza nell’analisi delle

239 & il ricordare al destinatario del discorso che dipende dalla sua decisione

scene di battaglia
rendere Atene, o la Grecia, schiava o libera; tale elemento € messo particolarmente in rilievo
nel passo in questione poiché si trova sia in apertura che in conclusione delle parole di
Milziade?®. Ritorna dunque anche qui, come nei discorsi dei messaggeri, il riferimento ai
temi della liberta e della schiavitu?*!. Un ulteriore elemento che ricorre spesso nell’episodio
¢ I’anticipazione di cosa accadra se gli Ateniesi vinceranno o no la battaglia (kai fjv pév ye

VTOKOY®Ot [...] molimv yevésbar) e se Callimaco seguira o meno il consiglio di Milziade

(fiv pév vov pny ooppdropev [...] i cvpBoAii)?*%; ancora una volta, inoltre, la spiegazione

239 vd. tabella 1, p. 54.

240 |_a stessa responsabilita per le sorti della Grecia viene attribuita da Temistocle a Euribiade nel loro dialogo
che precede la battaglia di Salamina (VIII 60a).

241 |_a tematica & molto presente anche nei discorsi pronunciati prima delle battaglie: | 126,5; V 109; VI 9,4;
VI 11; VII 8y.

242 1| riferimento a cosa potrebbe accadere si trova in quasi tutti i discorsi appartenenti a questa categoria: |
126,5; V19, 3-4; VI 11; VII 8y; VII 53; VIII 60 e 62; IX 17,4; 1X 18,3.
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della situazione ¢ funzionale alla motivazione del discorso (k¢ v &M todta oid T éoti
vevéaBal, kol KOG €¢ 6€ Tol TOVTOV AVIKEL TOV TPNYUAT®OV TO KDPOG EYety, VOV EpyopLot
ppacov ...)**,

Due elementi ricorrenti, che non sono stati analizzati nei discorsi dei messaggeri, sono infine
il riferimento alla sfera divina (Os®v 0 oo vepdviov oloi té eipev mepryevécOon ti
ovuPoAril)?** e, come ¢ ovvio, I’esortazione vera e propria, che caratterizza fortemente i
discorsi che precedono le battaglie (todto Gv mdvta & 6& VOV teivel kai £k 60 dptnTon)?*.
Per ricapitolare, dunque, gli elementi che ricorrono con maggiore frequenza in questa
tipologia di discorsi sono: il riferimento alla liberta e alla schiavitu, che talvolta dipendono
direttamente dalla decisione che deve prendere il destinatario del discorso, 1’esortazione, la
spiegazione della situazione in cui ci si trova, con conseguente motivazione del discorso,

I’anticipazione di cosa accadra qualora si vinca o si perda la battaglia o qualora si segua 0

meno il consiglio e, infine, il riferimento alla sfera divina.

4.4.3 La richiesta d’aiuto

Una circostanza, dagli echi fortemente omerici, in cui i discorsi ricorrono spesso € la richiesta
d’aiuto®*®; Zali parla in proposito di alliance motifs e vi riconosce alcuni topoi quali, ad
esempio, la richiesta di alleanza, la liberta e 1’eccellenza del destinatario.

Un discorso emblematico, che presenta quasi tutti gli elementi ricorrenti presi qui in
considerazione, € quello rivolto dagli ambasciatori greci a Gelone, tiranno di Siracusa, per
chiedere il suo aiuto contro i Persiani (VI 157)%¥. La richiesta non ottiene pero i risultati
sperati, vista la mancata concessione a Gelone del comando sia su terra che su mare, affidati

il primo agli Spartani e il secondo agli Ateniesi.

Emepyav Nuéog Aakedapovioi te kol Adnvaiot kai ol TOVT®V GOUUOYOL TOPOAOUYOUEVOVG

o€ TPOG TOV PapPapov: Tov yap émdvia €mi v EALGSa mévimg kov movBdveat, 6Tt [1épong

243 §j vedano anche 1 126,5; V 109; VI 11; VII 8,a-B; VII 53; IX 17,4; IX 18,3.

244 | a formula 0eév t& oo vepdviov Si ritrova identica anche in VI 11, mentre altri riferimenti agli dei si
trovano in VII 8; VII 53 e VIII 60.

25vd. anche 1 126,5; V1 9,3-4; VI 11; VII 8,5; VII 53; VIII 62; IX 17,4; IX 18,3, tenendo presente che talvolta
I’esortazione ¢ sostituita dall’indicazione di cio che bisogna fare.

246 | passi presi in considerazione sono: IV 118-119 (Sciti alle popolazioni vicine); V 49 (Aristagora a
Cleomene); VI 106 (Ateniesi agli Spartani); VII 157 (ambasciatori greci a Gelone); VII 172 (Tessali ai Greci);
IX 21 (Megaresi ai comandanti greci); 1X 60 (Pausania agli Ateniesi); verra preso in considerazione anche il
discorso degli ambasciatori Sami ai comandanti greci (1X 90) che, pur essendo indiretto, presenta molti degli
elementi ricorrenti qui analizzati.

247 1episodio ¢ stato preso in considerazione anche nell’analisi riguardante i discorsi dei messaggeri. Molti

discorso.
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avnp uérdet, (evéag tov EAMomovTov Kol Endymv Tavta TOV NGOV oTpotov €K ¢ Acing
otpatniatiosty €mi v EAALGS L, TpOGyN Lo LEV TOEVHEVOG G €T ABNVOG EAODVEL, £V VO®
8¢ &yov mioav v EALGS0 O £mvtd momoacOat. [2] o 88 duvépog <ed> te fikelg
peydAng kol poipd tor tiig EALad0g ovk Edayiotn péta dpyovri ye Zikehing: fonbet t€ Toiot
€levBepodot v ‘EALGSa kol cuvedevBEpov. GANG HEV Yap yevopévn mdoa 1 EALac xeip
HeyGAn ovvayetar, kol aSopayolr ywopeba toiot €mobolr fiv 8¢ Mpéwv ol pev
KaTAmPodId®DGL, 01 8¢ ur) OEAwot TipHmpEEty, TO 88 vywdivov Ti¢ EALGSog 1) OAiyov, TodTo 88
1On dewov yiveton un méon waca 1 ‘EALAC. [3] un yap élmiong, fiv uéag kataoTpéyntot O
[Tépong uayn xpatnooag, g ovki fEeL Tapd o€ ye, ALY TPO TOVTOL PLANEHL: fonbémv yap
UV GE0VTH TIHOPEEIS, TG OE €D POLALLOLEVTL TPNYHATL TEAELTY MC TO &mimoy ¥pNoTh

€0é\e1 émyivecBat.

“I Lacedemoni, gli Ateniesi e i loro alleati ci hanno mandato per chiederti di unirti a loro
contro il barbaro; tu sai certamente che egli avanza contro la Grecia, che un Persiano, dopo
aver aggiogato con ponti I’Ellesponto ¢ guidando dall’Asia tutte le forze dell’Oriente, si
accinge a portare guerra contro la Grecia, con il pretesto di marciare contro Atene, ma in
realta avendo in animo di sottomettere tutta la Grecia. [2] Tu hai una grande potenza, e
poiché regni sulla Sicilia, ti appartiene certo una non piccola parte della Grecia: vieni
dunque in aiuto a chi vuole la Grecia libera e coopera alla lotta per la liberta. Tutta unita,
infatti, la Grecia pud raccogliere una grande schiera di uomini, e siamo in grado di
fronteggiare gli aggressori. Ma se fra noi ¢’¢ chi tradisce, chi non vuole venire in aiuto, se
la parte sana della Grecia ¢ piccola, allora si, c’¢ da temere che abbia a soccombere la
Grecia intera. [3] E se il Persiano ci assoggettera, dopo averci sconfitto in battaglia, non
sperare che non verra contro di te; prima che cio accada, sta’ in guardia: venendo in aiuto
a noi, difendi te stesso. A un’impresa saggiamente deliberata suole seguire un esito felice.”

(trad. di G. Nenci)

Gli ambasciatori greci spiegano innanzitutto i motivi del loro arrivo e del loro discorso,
descrivendo la situazione in cui si trova la Grecia?*®, minacciata dall’esercito persiano in
avvicinamento, (tov yap €movta [...] momcacbar) e poi, dopo una captatio benevolentiae
volta a sottolineare la grandezza del potere di Gelone?®® (o0 8¢ Sduvépog <ed> e fikelg
peyaing kai poipd tot ¢ ‘EAAGS0g ovk éhayiotn péta dpyovti ye TikeAing), rivolgono al

tiranno la loro richiesta d’aiuto (Ponder te toict €levBepodot v EALGSa Kol

248 |_a spiegazione della situazione, con conseguente motivazione del discorso, & molto frequente anche nelle
richieste d’aiuto: 1V 118; V 49; VI 106; VII 172; 1X 21; 1X 60; 1X 90.

249 11 riconoscimento della potenza di colui al quale si rivolge la richiesta d’aiuto ¢ un elemento che, anche per
motivi retorici, ricorre diverse volte: V 49; I1X 60; 1X 90.
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ovverevbépov), ponendo 1’accento sull’ormai fortemente tipico tema della liberta®°. Gli
ambasciatori ricordano inoltre a Gelone che, per essere piul forti, & necessario restare uniti®!
(6Ang pev [...] toiol €modot) e prospettano cosa potrebbe accadere sia qualora non si
riuscisse a realizzare tale unita, sia qualora i Persiani avessero la meglio sui Greci®>? (ijv 8¢
nuéov [...] &t mapda of ye).

Una tematica assente nell’episodio dell’ambasciata a Gelone, ma che ricorre in altri discorsi
di richiesta d’aiuto, ¢ la presenza di una prova di veridicita: chi chiede aiuto fornisce cioe
una prova a testimonianza del fatto che la situazione descritta corrisponde al vero. Cosi
accade nel discorso che gli Sciti rivolgono alle popolazioni vicine durante 1’invasione
persiana guidata da Dario (IV 118,4: uéya 8¢ Huiv Adyov tdvde paptoplov Epéopev?®) e in
quello di Aristagora, che per convincere Cleomene della ricchezza dei popoli soggetti al
Gran Re ne fa breve catalogo (V 49, 4-7). Questo elemento € presente anche nel discorso,
riportato in forma indiretta, che i messi Sami rivolgono ai comandanti Greci: gli ambasciatori
dichiarano infatti di essere disposti a consegnarsi come ostaggi per dimostrare la veridicita
delle loro parole (IX 90,3).

In conclusione, gli elementi ricorrenti nelle richieste di aiuto sono: la spiegazione della
situazione come motivazione del discorso, la captatio benevolentiae attraverso la lode del
destinatario e la descrizione della sua potenza, i riferimenti alla liberta e alla schiavitu,
I’anticipazione di cosa potrebbe accadere in caso di risposta positiva o negativa, I’importanza
di combattere insieme per essere piu forti e sopraffare il nemico, la presenza di una prova
che testimoni la veridicita e sincerita del discorso e infine, ovviamente, la richiesta vera e

propria.

4.4.4 11 saggio consigliere

Il saggio consigliere & una figura molto frequente nelle Storie e Lattimore la considera un
motivo ricorrente al pari di oracoli, sogni e prodigi®>*. Lo studioso, in particolare, distingue
due diversi tipi di consigliere, il tragico e il pratico, benché non sempre sia possibile separare

nettamente una tipologia dall’altra. La prima figura, pit familiare, ¢ rappresentata da un

250 1] riferimento ai temi della liberta e della schiavitt si trova anche in V 49 (per due volte), VI 106, IX 60 e
1X 90; in 1V 118 & presente una piccola variazione e si parla di distruzione anziché di schiavitu.

251 Sull’importanza di combattere uniti e sull’impossibilita di sconfiggere il nemico da soli si vedano anche 1V
118, VII 172 e IX 21.

252 .’ anticipazione di cosa potrebbe accadere se si concede o si nega I’aiuto richiesto si trova anche in 1V 118;
V 49; VII 172; IX 21.

253 «\/i daremo una prova significativa a sostegno di queste parole”.

254 Sj veda Lattimore 1939, che alle pp. 25-28 elenca i passi presi in considerazione.
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saggio, solitamente anziano, che cerca di frenare la determinazione testarda di colui al quale
rivolge il suo discorso; nella maggior parte dei casi il suo consiglio e pessimista ma giusto,
e rimane inascoltato (in questo senso tragico). Il secondo tipo, il consigliere pratico, non si
limita a sconsigliare un’azione, ma propone anche una soluzione per far fronte ad una
determinata circostanza.

In questa sede non intendo prendere in considerazione tutti gli episodi classificati da
Lattimore ma, secondo lo stesso criterio applicato alle altre tipologie di discorso, mi
soffermero esclusivamente sui passi caratterizzati da una maggiore tipicita®®®.

Uno dei saggi consiglieri piu famosi delle Storie & sicuramente Artabano, zio di Serse, che
cerca di mettere in guardia il re dai pericoli derivanti da una spedizione contro la Grecia. Il
discorso che gli rivolge durante il consiglio dei Persiani (VII 10) € molto elaborato ed é

possibile riconoscere al suo interno tutti gli elementi ricorrenti di seguito enucleati:

O Paciried, pn Aeydeicémv pdv yvopsov aviiov GAMANGL oDk EGTL THY GpEive oipeduevoy
ENEcBan, aALG Ol T1] eipnuévn ypdobar: AeyBeicéov 8¢ Eoti [...] [2] &yd 8¢ kol matpl T®
o®, AdeAPe® O¢ EUd Aapeim Nydpevov un otpatevesbor £mi Lkvbag, dvopag odSoUO0 YTig
doto vépovtog: 0 8¢, EAmimv ZkBag Tovg vopddag kataotpéyesto, 1ol te ovk Eneifeto
oTPATEVGANEVOC T TOALOVG Kai dryadodg T otpotific dmofalav dnfiAde. [3] oV 8¢, O
Boowed, péddels én’ Gvdpog otpatedesbor moAlov £t ducivovog 1 Zxvbog, ol Kotd
0dhoocay te dpioTol kai katd Yijv Aéyoviar eivat. 10 88 avtoict &veott devdv, g ool
dikondv dott epalew. [...] [61] 6O GV um Povrey &g kivduvov undéva totodtov dmikécOon
undeptiic dvarykmg ovone, ALY &pol meifev: VOV pév Tov cOALOYOV TOVSE S1dAvGoV: adTig
8¢, Btov Tol 0K, TPOCKEYAUEVOG &l GEMLTOD TTPOAYOPEVE TG TOl SOoKEEL ETval HPIGTOL.
[2] 1O yaip €0 Povrevecshon képdog péyioTov evpickm E6v- €l yap kol dvovtiodiivai Tt 0éhet,
BeBovrevtar pév oddEv focov €, Eccmtar 88 VO Thig TOYNC TO PovAevuar O 8
BovAevadpevog aicypde, £ oi 1) TOyn micmotto, ebpnua edpnke, Hocov 5& 00dEV ol KoKk
Bepovirevtar. [g] 0pdg Ta VIepEYOovTa (DO O KEPaLVOL 0 B0 000E &0 avTaleshat, Ta O
GUIKPO 000EV U kviler: 0pdc 08 ¢ &¢ oiknuota To uéyloTta aigl Kol 0évopen Td, Toladta
amookNTTel TA PEAea: QAéel yap O 0edc TO Vmepéyovia mAVTO KOAOVEWY. oVT® O& Kol

OTPATOC TOALOG VTIO OALYOoL dlopOeipeTon katd To1dOvdE: Enedv ot 6 Be0g pBovicag eofov

255 | passi presi in esame sono: | 27 (Biante, o Pittaco, a Creso); | 71 (Sandani a Creso); | 88-89 (Creso a Ciro);
1 120,5-6 (Magi a Astiage); | 155,3 (Creso a Ciro); | 207 (Creso a Ciro); 11 173, 2-4 (amici a Amasi); |11 36
(Creso a Cambise); Il 134 (Atossa a Dario); IV 97 (Coe a Dario); IV 134, 2-3 (Gobria a Dario); V 31
(Aristagora a Artafrene); V 111, 3-4 (scudiero a Onesilo); VII 5,2 (Mardonio a Serse); VII 10 (Artabano a
Serse); VII 46-52 (Artabano a Serse); VII 102 e 104 (Demarato a Serse); V11 209 (Demarato a Serse); V11 235-
236 (Serse, Demarato e Achemene); VIII 57 (Mnesifilo a Temistocle); VIII 68 (Artemisia a Serse); VIII 100
(Mardonio a Serse); VIII 102 (Artemisia a Serse).
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“O re, quando non vengono espresse opinioni contrapposte, non e possibile scegliendo
adottare la migliore, ma bisogna servirsi solo di quella che ¢ stata avanzata; & possibile
invece quando vengono esposte [...] [2] Anche a tuo padre, mio fratello Dario, io
consigliavo di non fare la spedizione contro gli Sciti, uomini che non abitano citta in nessun
luogo della terra. Lui invece sperando di sottomettere gli Sciti nomadi, non mi ascolto e,
compiuta la spedizione, fece ritorno dopo aver perso molti soldati valorosi. [3] Tu poi, 0
re, stai per muovere contro uomini che sono molto piu valorosi degli Sciti e che si dice
siano eccellenti sia per mare sia sulla terra. Quanto pericolo vi sia in cio, é giusto che io ti
dica. [...] [61] Non essendoci, dunque, nessuna necessita, non cacciarti di tua volonta in un
rischio di questo genere, ma dammi ascolto e sciogli ora questa assemblea; poi, quando ti
pare, dopo aver riflettuto con te stesso, ordina cio che ti sembra la cosa migliore. [2] lo
trovo che prendere una buona decisione ¢ sempre il miglior guadagno; se qualcosa le si
oppone, cio che é stato deciso non resta per questo meno buono, ma é stato solo vinto dalla
sorte. Chi invece ha deliberato malamente, se capita che la sorte lo accompagni, ha fortuna,
ma non di meno ha male deliberato. [€] Tu vedi come la divinita folgori gli esseri viventi
di grande mole e non permetta che facciano bella mostra, mentre invece i piccoli non la
infastidiscono; vedi anche come scagli sempre i suoi dardi sulle case piu grandi e sugli
alberi di tal fatta. Il dio, infatti, & solito abbattere tutte le cose che si innalzano troppo. Cosi,
per questa ragione, anche un esercito numeroso € distrutto da uno piccolo: quando il dio
per invidia scatena contro paura o un tuono, allora essi periscono in modo indegno di loro.
Poiché il dio non permette che altri, al di fuori di lui, nutrano pensieri ambiziosi.”

(trad. di G. Nenci)

Il discorso, come la maggior parte di quelli pronunciati da saggi consiglieri, si apre con il

vocativo & Bacthed?®

e prosegue con un riferimento all’importanza e alla necessita del
consiglio (un Aeybeicéwv [...] Aexbeicémv d¢ €otl ... 10 8¢ avtoiotl Eveott devdv, EUE ool
dikandv ot patev)?®, la cui autorevolezza & sottolineata, in questo caso, anche dal ricordo

del ruolo di consigliere svolto in passato da Artabano nei confronti di Dario (éy®» 8¢ xai

256 Sj vedano 1 27,3; 1 71; 1 88; 1 120,5; 1 155,3; 1 207; 11 173,2-4; 111 36; 111 134; IV 97; 1V 134,2; V 111,3;
VII 46, 49, 51; VII, 104; VII 235, 236; in VII 102 e VIII 102 manca I’interiezione ®. In alcuni discorsi &
Baocted viene sostituito dal vocativo déomota (V11 5,2; VIII 68; VIII 100; VIII 102).

257 Tematica che ricorre spesso (1 89; 1 120, 6; 1 207; IV 97; V 31,4; V 111; VII 235; VIl 68) e che talvolta
viene leggermente variata con un riferimento alla difficolta di dire cose che possono sembrare sgradite (I 88;
VII 104; VII 209; VIII 102).
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TaTpl T® od, adehped 8 £nd Aopeim Nyopsvov)?8. Artabano descrive poi brevemente la
situazione riguardo alla quale si trova ad esprimere un parere, soffermandosi sui rischi di
un’eventuale spedizione e motivando cosi il suo discorso (o0 8¢, ® Bacthed, péddeic ...)%>>°,
e poi da il suo consiglio (60 ®v pn [...] eivon &prota), mostrando anche quali potrebbero
essere le conseguenze qualora venisse o meno accettato (t0 yop €0 Povievecdon [...]
BeBovrevtan)?®®. Le parole di Artabano, incentrate sul tema dello ¢86vog Osdv, infine,
rappresentano una forma particolarmente sviluppata di un ulteriore elemento ricorrente nei
discorsi dei saggi consiglieri: il riferimento alla sfera divina?s..

Per ricapitolare, dunque, gli elementi ricorrenti in questa tipologia di discorsi sono: lo
specifico vocativo iniziale & Paciied/Séomota, il tema dell’importanza e necessita del
consiglio, con la possibile variante relativa alla difficolta di dare consigli che possono
risultare sgraditi, la descrizione della situazione come motivazione del discorso, il consiglio

vero e proprio, 1’anticipazione di cosa potrebbe accadere e, infine, il riferimento alla sfera

divina.

4.4.5 Elementi ricorrenti

Alla luce dell’analisi appena compiuta, € possibile affermare che i discorsi erodotei sono
caratterizzati dalla presenza di elementi ricorrenti. Alcuni di essi, come ad esempio il
riferimento alle circostanze per motivare il discorso e I’anticipazione di cosa potrebbe
accadere, ricorrono indistintamente in tutti i vari tipi di discorso; altri, invece, come la prova
di veridicita o il tema dell’inganno, si trovano solo in pochi episodi.

La tabella che segue rileva in modo schematico la presenza dei singoli elementi nei vari passi
presi in considerazione; essa tuttavia non tiene conto della classificazione dei discorsi su cui
¢ stata condotta fin qui I’analisi, poiché vuole semplicemente riassumere la frequenza dei

singoli elementi nel complesso della casistica.

2% Un riferimento simile si trova anche nel discorso che Creso rivolge a Cambise (111 36).

29 |_a spiegazione della situazione, e talvolta dei rischi che ne derivano, & molto frequente anche nei discorsi
dei saggi consiglieri: 127,3; 1 71; 1 88; 1 120,5; 1 155; 111 36; 111 134; 1V 97; IV 134,2; V 111; VII 5,2; VIl 51;
V11 104; VII 209; VII 236; VIII 57; VIII 68; VIII 100.

260 Riferimenti a cosa potrebbe accadere, come nelle altre tipologie di discorso, si trovano in quasi tutti gli
episodi: 1 71; 1 89; 1 120,5; 1 207; 11 173; 111 36; 111 134; IV 97; V 31; V 111,4; VII 5,2; VII 51; VII 209; VII
235, 236; VIII 57; VII1 68p; VIII 100; VIII 102.

261 Sj vedano anche 1 71; 1 89; 1 207.
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Tabella 2.

Consiglio/ Necessita
Situazione Cosa Ordine/ Liberta/ Sfera Lode / Inganno Prova di Unita o)
accadra | Esortazione | Schiavitu | divina Difficolta veridicita Bacied/
/Richiesta di dare déomota
consigli
127 X X
169 X X X X
171 X X X X
1 88-89 X X X X X X
1120, X X X X X X
5-6
1124 X X X X X
1126,5 X X X X X X
1 155 X X X
1 206 X X X
1207 X X X X X
1212 X X X X
11173 X X X X
111 36 X X X X X
111134 X X X X X
vV 97 X X X X X
1V 118- X X X X X X
119
1V 133 X X X X
1V 134 X X X
V 24 X X X X
V31 X X X (31,4)
V 49 X X X X X X X
V 98,2 X X X
V 109 X X X
V111 X X X X X
V19,34 X X X
VI11 X X X X X
VI 86 X X
VI 106 X X X
V1109 X X X X X
VIl 5,2 X X X X
VII 8 X X X X X
VIl 10 X X X X X X
VIl 46- X X X X X X
52
VIl 53 X X X X X
VIl 102; X X X X
104
VIl 135 X X X
VIl 150 X X X
VIl 157 X X X X X X
VIl 172 X X X X
VIl 209 X X X X
VIl 235- X X X X X X
236
VIII 29 X X X
VIl 57 X X X
VIII 60; X X X X
62
VIl 68 X X X X X X
VI 75 X X X X
VII1 100 X X X X X
VIl 102 X X X X X
Vi X X X
110,3
VI X X X X X
140-144
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Consiglio/ Necessita
Situazione Cosa Ordine/ Liberta/ Sfera Lode / Inganno Prova di Unita @
accadra | Esortazione | Schiavitu | divina Difficolta veridicita Bacied/
[Richiesta di dare déomota
consigli
IX7;11 X X X
1IX17,4 X X X
1X 18,3 X X X
IX21 X X X X
1X 45 X X X
1X 48 X X X
1X 60 X X X X
1X 90 X X X X X X
1X 98,3 X X
4.5 Sintesi

L’analisi dei discorsi erodotei non ¢ stata condotta basandosi sulla categoria di ‘scena tipica’,
dal momento che tale concetto e difficilmente applicabile agli stessi discorsi omerici.
Nell’lliade ¢ nell’Odissea infatti € possibile riconoscere la presenza di formule molto rigide
di introduzione e conclusione dei discorsi, ma non si puo parlare di vere e proprie azioni
ripetute; elementi di tipicita si possono semmai trovare nelle situazioni che costituiscono il
contesto narrativo in cui i discorsi vengono pronunciati e sono queste le categorie sulle quali
si ¢ condotta anche 1’analisi dei discorsi erodotei: il contesto situazionale e la funzione.

Partendo dai contesti situazionali sono stati messi in evidenza gli elementi ricorrenti in
ciascuno dei vari sottogruppi?®?: discorsi dei messaggeri, discorsi prima della battaglia,
richieste d’aiuto e discorsi di saggi consiglieri. L’analisi ha rivelato la presenza di alcuni

elementi che, come @ stato notato anche relativamente alle scene di battaglia®®

, possono
essere variamente mescolati tra loro, producendo I’effetto di episodi tutti differenti 1’uno
dall’altro ma, allo stesso tempo, caratterizzati da una struttura similare®®*,

L’aspetto, a mio avviso, piu interessante ¢ pero risultato essere la funzione dei discorsi,
ovvero, come sostiene Lang®®, motivare, spiegare e anticipare 1’azione. Le parole
pronunciate dai personaggi erodotei, dunque, guardano al passato (spiegando le cause), al
presente (motivando cio che accade) e al futuro (prefigurando cio che avverra), secondo uno
schema che ricorda fortemente le finalita del canto epico?®. Si & dunque tentato di stabilire

un confronto tra discorsi erodotei e omerici sulla base della loro funzione e, in particolare,

262 E importante perod tenere sempre ben presente che alcune tipicita, tanto in Omero quanto in Erodoto,
potrebbero essere riconducibili prevalentemente alla prassi retorica.

263 \/d. capitolo 3.

264 Per una visione d’insieme degli elementi ricorrenti nei discorsi erodotei, della loro frequenza e delle loro
possibili combinazioni si veda la tabella 2, pp. 105-106.

265 |_ang 1984.

266 Sj veda, ad esempio, Esiodo che, in quanto aedo ispirato dalle Muse, ¢ in grado di conoscere 1.1’ és66peva
npd T’ é6vta (Theog., v. 32).
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del rapporto tra parola e azione. Nel contesto culturale di tipo orale-aurale, in cui si collocano
sia i poemi epici che le Storie, la parola non si limita infatti ad evocare 1’azione ma la genera
e, addirittura, & essa stessa azione?®’. Per tale motivo si € giunti ad affermare che in Omero i
discorsi non possono essere considerati delle scene tipiche, perché anziché consistere in
azioni o situazioni ripetute sono motore dell’azione; in particolare, attraverso alcuni esempi,
¢ stato messo in evidenza come siano proprio alcuni discorsi a far progredire 1’azione
nell’lliade, nell’Odissea e nelle Storie.

La funzione dei discorsi erodotei potrebbe dungue rivelare uno stretto rapporto con i poemi
omerici e, piu in generale, con la tradizione poetica arcaica, fortemente legata ad un contesto
di performance orale. Di conseguenza, tali discorsi potrebbero essere considerati una
componente dell’oralita che, molto probabilmente, caratterizzava la diffusione dell’opera
erodotea: il loro ruolo di ‘motore’ dell’azione non vuole dunque essere interpretato
esclusivamente come una ripresa stilistica della tradizione poetica arcaica, ma come un
aspetto concretamente funzionale ad un contesto di performance orale. Per un pubblico
abituato alle recitazioni epiche e al teatro, infatti, la parola pronunciata dal personaggio
sottolinea un passaggio narrativo importante, muove 1’azione in avanti: 1’'uso dei discorsi
nelle Storie, dunqgue, risponde alle attese di un pubblico di ascoltatori.

Il presente studio sulla funzione dei discorsi erodotei in rapporto a quelli omerici, pero, non
vuole essere un argomento in sé compiuto, ma rappresenta piuttosto un’idea che necessita di
essere approfondita, soprattutto attraverso un confronto con altri testi e, in particolare, con

altre opere storiografiche.

267 Sj ¢ fatto riferimento in particolare all’importanza della parola negli oracoli, nei giuramenti, nelle preghiere

e nelle suppliche.
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Conclusioni

Nelle Storie di Erodoto é possibile riconoscere una forte influenza del modello omerico per
quanto riguarda molteplici aspetti, dalla struttura narrativa alle scelte tematiche e lessicali.
Fin dal proemio, Erodoto pone la sua opera sulla scia dell’epos con cui, di conseguenza, le
Storie sono in continuo dialogo. Alcuni influssi omerici potrebbero pero fornire degli
importanti indizi utili a ricostruire i meccanismi di composizione e le modalita di
pubblicazione dell’opera erodotea.

Erodoto si colloca in una fase di passaggio da una cultura prevalentemente orale ad una
cultura del testo scritto e le sue Storie rispecchiano in pieno tale passaggio. Si tratta infatti
di un’opera composta per iscritto e affidata alla scrittura, ma che contiene al suo interno
alcune caratteristiche riconducibili ai meccanismi cognitivi propri dell’oralita.
Un’importante traccia di oralita ¢ riconoscibile nella presenza di scene tipiche che, come nel
caso di quelle omeriche, non devono essere considerate delle strutture rigide, caratterizzate
esclusivamente da una ripetizione di alcuni versi o0 moduli espressivi. Si tratta invece di
azioni e situazioni ripetute che, tendenzialmente, vengono raccontate con parole simili, ma
che, soprattutto, si costruiscono attraverso una serie di elementi ricorrenti riconducibili ad
una sorta di repertorio tradizionale. Erodoto, nello specifico, oltre ad ereditare delle strutture
e degli elementi tipici dall’epos, crea a sua volta delle nuove situazioni tipiche e arricchisce
il repertorio cui attinge con nuovi elementi ricorrenti. E cosi, nelle Storie, & possibile
riconoscere delle scene tipiche di sogno, molto vicine alle corrispettive scene omeriche sia
per I’aspetto espressivo, dalle caratteristiche quasi formulari, sia per il contesto narrativo in
cui vengono inserite. Allo stesso tempo, sono presenti scene di seduzione e di vestizione che,
da un lato, si fondano su una tipicita lessicale — si & visto in particolare il ricorrere del verbo
Koopéw — e, dall’altro lato, sono caratterizzate da alcuni elementi ricorrenti, quali oro,
ancelle, vesti o armi, che di rado sono presenti contemporaneamente nella stessa scena ma
che, comunque, caratterizzano in senso tipico i vari episodi. La presenza di un repertorio
tradizionale di situazioni ed elementi tipici (omerici e non) € pero ancor piu evidente nelle
scene di battaglia: come avviene nei poemi omerici, infatti, singole situazioni e singoli
elementi ricorrenti possono essere combinati in modo vario per creare degli episodi
fortemente tipici ma, allo stesso tempo, diversi tra loro e unici. Tale ripresa e rielaborazione
del modello omerico puo essere spiegata partendo proprio dalla funzionalita delle scene
tipiche, strettamente legate al contesto di originaria composizione e diffusione orale
dell’epos. La loro presenza nelle Storie pud dunque essere ricondotta, come per i poemi

omerici, ad una pubblicazione orale dell’opera. Durante una performance orale é infatti
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fondamentale il rapporto con il pubblico e, soprattutto, e importante tenere conto di quello
che ¢ stato definito ‘orizzonte di attesa’. Un pubblico abituato alle recitazioni epiche e alle
scene tipiche si aspetta che alcuni argomenti rispondano alla propria attesa di tipicita: gli
elementi e le situazioni tipiche rappresentano una sorta di ‘segnale’ da parte del performer
per orientare il suo pubblico nello sviluppo della narrazione e stabilire una comunicazione
rassicurante ed efficace.

La presenza di scene tipiche nell’opera erodotea non rappresenta dunque la semplice ripresa
di un modello letterario: I’'impiego di una tecnica compositiva che tiene conto dell’orizzonte
di attesa di un pubblico di ascoltatori suggerisce piuttosto una pubblicazione orale delle
Storie.

Nella stessa direzione conduce anche un altro aspetto dell’opera erodotea: la funzione dei
discorsi, che tuttavia nell’economia del presente lavoro rappresenta piu un’idea da
sviluppare che un argomento compiuto. Come per le scene tipiche, anche in questo caso e
possibile riconoscere una forte influenza del modello omerico e, ancora una volta, tale
influenza puo essere interpretata come un’eredita legata al comune contesto di pubblicazione
orale. | discorsi erodotei infatti, come quelli omerici, hanno la funzione di spiegare, motivare
e muovere in avanti I’azione e, talvolta, la parola stessa si manifesta come azione. Per un
pubblico abituato alle performances orali, inoltre, la presenza di un discorso diretto
all’interno della narrazione ¢ indice di un passaggio narrativo importante: il performer,
infatti, si fa da parte per un momento e lascia che la parola, acquistando un peso addirittura
maggiore rispetto all’azione, venga pronunciata dal personaggio stesso.

Il presente lavoro, in conclusione, ha tentato di mettere in evidenza come gli influssi omerici
che caratterizzano le Storie non rappresentino una semplice ripresa stilistica del modello
epico, se vogliamo fine a sé stessa: le scene tipiche e i discorsi rappresentano un’eredita
funzionale che la storiografia erodotea riprende dall’epos in ragione di un comune contesto

di oralita della pubblicazione, e questo non puo e non deve essere ignorato.
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