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Resumo

A partir da sua conceituacdo inevitavelmente relacional que a opde ao centro, o estudo que aqui se
apresenta pretende investigar as modalidades da representacdo da periferia na literatura brasileira
contemporanea, tendo em vista a0 mesmo tempo a sua projecdo no mercado editorial nacional e
internacional. O trabalho enfoca, em particular, a obra de quatro autores brasileiros
contemporaneos (Rodrigo Ciriaco, Marcelino Freire, Ana Paula Maia e Patricia Melo) que, pelos
seus percursos pessoais € criativos, podem ser colocados em pontos diferentes de um continuum
entro o polo “centro” e o polo “periferia”, ora mais proximo de um, ora de outro, mas sempre
pressuppondo ambos os termos, tidos como mutuamente implicados nas varias configuragdes
identitarias de cada autor, fora de qualquer logica dicotomica. O percurso comega pela literatura
periférica enquanto terminus a quo, ndo s6 do ponto de vista cronoldgico, de toda abordagem
historico-cultural do tema, chegando depois a acompanhar a progressiva reestruturacdo (ou
desestruturac¢do?) desse relacionamento osmotico entre a escrita e o lugar, conforme acontece, por
exemplo, em uma autora como Patricia Melo, em que a periferia ndo passa de um simples pano de
fundo, desvencilhado de qualquer fungdo conhecedora. Por fim, no ultimo capitulo, a andlise
debruca-se sobre a presenca de autores brasileiros, e em particular de representantes do movimento
da literatura periférica, no mercado editorial mundial, por meio da traducdo e da participagdo de
eventos culturais internacionais como a Feira do Livro de Frankfurt e o Saldo do Livro de Paris.

Palavras-chave: centro, periferia, continuum, literatura periférica, traducio, mercado

editorial
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Résumé

Cette thése doctorale s’intéresse aux concepts de ‘centre’ et de ‘périphérie’ dans la littérature
brésilienne contemporaine et sur le marché éditorial brésilien et international. Centrée sur 1’ceuvre
de quatre auteurs brésiliens contemporains (Rodrigo Ciriaco, Marcelino Freire, Ana Paula Maia et
Patricia Melo), aux parcours personnels et artistiques variés, cette recherche montre que les auteurs
en question peuvent étre positionnés a des points différents dans un continuum entre le pole
‘centre’ et le pdle ‘périphérie’. Ainsi, contre toute logique dichotomique, les différentes
configurations identitaires de ces auteurs, qui se situent plus ou moins prés du ‘centre’ ou de la
‘périphérie’, se construisent a travers leur relation avec chaque pole. Ce travail de recherche
commence par considérer la literatura periférica en tant que terminus a quo, et ce d’un point de
vue qui ne se limite pas a une approche chronologique ou historico-culturelle : on étudie également
la restructuration (ou déstructuration ?) progressive de la relation osmotique entre I’écriture et
I’espace caractéristique de cette littérature. On note par exemple les ceuvres d’une écrivaine comme
Patricia Melo, ou la périphérie n’est qu’un simple scénario de fond. Enfin, cette thése s’intéresse a
I’influence d’auteurs brésiliens, en particulier les représentants de la literatura periférica, sur le
march¢ éditorial international, sous I’angle de la traduction et de la participation a des événements
culturels internationaux comme la Foire du Livre de Francfort et le Salon du Livre de Paris.

Mots-clés : centre, périphérie, continuum, literatura periférica, traduction, marché éditorial
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Abstract

Starting from the concepts of the centre and the periphery, this thesis analyses their representation in
Brazilian contemporary literature and their relationship in the Brazilian and international publishing market.
Focusing on four Brazilian contemporary writers with different personal and creative paths — Rodrigo
Ciriaco, Marcelino Freire, Ana Paula Maia e Patricia Melo — this research aims to demonstrate that they can
be placed on an imaginary line, which develops through multiple gradations. Therefore, this continuum is
opposed to a binary opposition’s point of view. From this perspective, the emergence of a new literary
movement from the suburbs of Brazilian big cities, the literatura periférica, is analyzed in order to try to
understand how it is different, or not, from other literary discourses. Finally, the thesis observes the
presence of Brazilian writers, especially exponents of /literatura periférica, in the international publishing
market, through their translation and participation in major international cultural events such as Frankfurt

Book Fair and Paris Book Fair.
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Introduciao

“O que significa ser escritor num pais situado na periferia do mundo, um lugar onde o termo
capitalismo selvagem definitivamente ndo ¢ uma metafora? Para mim, escrever ¢ compromisso.
Nao ha como renunciar ao fato de habitar os limiares do século XXI, de escrever em portugués, de
viver em um territério chamado Brasil'.”

Nesse incipit do discurso de abertura proferido por Luiz Ruffato na Feira do Livro de
Frankfurt em 2013 se encontram, além do embrido daquela pesada critica social que o escritor
brasileiro iria depois levar a cabo contra seu pais, também os ingredientes basicos do trabalho que
aqui se apresenta e cujo enfoque reside justamente no conceito de perifericidade. Um conceito que
pode ser desdobrado nas suas duas vertentes, interna e externa: ou seja, o quanto incide na produgao
dos escritores brasileiros contemporaneos ¢ na sua difusdo no mercado editorial nacional e
internacional a perifericidade cultural, mas também economica e politica, do Brasil dentro do
sistema-mundo atual? E o quanto ¢ periférica a periferia das grandes cidades brasileiras no
polissistema literario nacional?

Com efeito, se o mundo atual, globalizado e interconectado, permanece marcado por
dindmicas de dominacdo e subalternidade, as categorias geografico-espaciais que definiam
anteriormente essas dindmicas estdo passando agora por um processo de profunda revisdo que tem
alterado, em muitos casos, o mapa dos centros dominadores e das periferias dominadas. Os termos
de centro e periferia, embora ndo possam exprimir todo o conjunto de no¢des que condensam e que
sdo o resultado de uma dinamica relacional (o centro ndo pode ser definido sendo em relagdo a uma
periferia, assim como, viceversa, a periferia ndo existe sem um centro que a identifique como tal),
oferecem a oportunidade de elaborar uma reflexdo em chave literaria sobre as légicas de forca
supracitadas, ndo sO tentando analisar as relagdes que se estabelecem entre centros e periferias
dentro da literatura brasileira contemporanea, mas também enfocando o modo como essas

dindmicas envolvem e questionam diretamente a posi¢cao do Brasil no ambito da World literature.

A tese que aqui se apresenta visa, portanto, compreender como a norma, definida e imposta

pelo centro, passa a ser integrada ou contestada pela periferia e de qual maneira esse contato entre

! “Leia a integra do discurso de Luiz Ruffato na abertura da Feira do Livro de Frankfurt”, Estaddo,
disponivel em http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,leia-a-integra-do-discurso-de-luiz-ruffato-na-
abertura-da-feira-do-livro-de-frankfurt,1083463, acesso em margo de 2015
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os dois polos pode contribuir a criar uma literatura mais heterogénea. A obra de autores brasileiros
contemporaneos serd entdo analisada, assim como o processo de selecdo de textos a serem
traduzidos por parte do centro, com o objetivo de entender como a escritura e a tradu¢ao podem agir
enquanto elementos que confirmam um sistema estabelecido e baseado na reproposicdo de formas
linguisticas e literarias criadas para permitir ao leitor, nacional e internacional, reconhecer discursos
e imagens padrdo, ou enquanto fatores de mudanga e de introdug¢do de novas propostas que fagcam
dialogar normas e “contravenc¢des” para criar linguagens inovadores. Em particular, serdo debatidos

conceitos como o do estereotipo e de exotismo literario.

Tomando emprestada uma ferramenta oriunda da 4area da sociolinguistica como, por
exemplo, a nocao de continuum, debrugar-nos-emos sobre a relagdo entre centro e periferia no
polissistema literario brasileiro, perspectivando-a, porém, ndo tanto na forma de uma polarizagao
antagdnica, quanto, pelo contrario, como uma mutua interacdo entre espacos socioculturais
irredutiveis a dimensao de realidades estanques. E talvez esse continuum - ao superar as oposi¢cdes
extremadas de uma série de textos que, com base em vdrios critérios (geograficos, tematicos,
linguisticos, editoriais), se limita a estar ora mais proxima da periferia ora mais proxima do centro,
mas sem pertencer exclusivamente a nenhum desses dois polos - encontre justamente na traducdo
ndo apenas uma modalidade de circula¢do pelo mundo afora, como também uma metafora da sua

efetiva operacionaliza¢do para uma proposta de abordagem critica da literatura em aprego.

Para tal, o primeiro capitulo ocupar-se-a essencialmente de definir os conceitos de centro e
periferia, procurando em particular contextualiza-los de um ponto de vista linguistico e cultural, no
plano nacional e internacional. Como a norma se impde sobre os usos linguisticos dos brasileiros?
Como as elites utilizam a norma culta, ou norma “oculta” retomando o linguista Marcos Bagno,
para afirmar o seu poder frente ao resto da populacdo? Como se situa o portugués brasileiro dentro
do sistema linguistico mundial? E como essas dindmicas linguisticas se refletem na literatura? Sao

essas algumas das questdes que serdo abordadas no primeiro capitulo.

O segundo capitulo, ao contrario, concentra-se no movimento da literatura periférica, com
uma énfase especial no da cidade de Sdao Paulo, que constitui seu modelo mais representativo.
Surgida na década de 90 do século XX, a literatura periférica ¢ a expressao de autores das periferias
das grandes cidades brasileiras, especialmente de Sdo Paulo, os quais querem afirmar a voz da
margem através da palavra escrita. Conquanto se trate de um movimento essencialmente literario,

sua acdo tem uma dimensdo significativa em termos politicos e sociais, uma vez que 0s seus
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representantes estdo envolvidos em muitos projetos destinados aos moradores da periferia. A
literatura periférica de Sdo Paulo representa hoje uma cena efervescente que se enriquece
constantemente de novas vozes € novas obras. As suas narrativas, além dos aspectos tematicos,
caracterizam-se pelas peculiares modalidades de circulagdo: os textos opdem-se as normas literarias
e linguisticas mais convencionais e os canais de producdo e de distribui¢do dos livros costumam ser
independentes, externos ao grande mercado editorial. Embora o valor propriamente literario dos
textos possa ser questionado pelo fato de os varios autores usar a palavra como forma de
engajamento politico mais do que como simples compromisso estético, a literatura periférica
representa uma novidade também do ponto de vista da sua explicita contestagdo ao monopdlio
literario do centro. Com efeito, se aplicarmos a literatura periférica os mesmos critérios do
continuum oralidade-letramento usado no ambito das pesquisas sociolinguisticas, no centro desse
continuum podemos detetar um espago sociocultural, correspondente ao assim chamado "rurbano"
dos modelos variacionistas, onde os autores da periferia, ao se apropriarem de um meio de
expressdo, a escrita literdria, tradicionalmente considerado prerrogativa privilegiada das elites
letradas, acabam por integrar-se a cultura do centro, para cuja renovagdo todavia contribuem de
modo efetivo, mediante a inscricdo, naquele emaranhado de convengdes consolidadas, de um

conjunto de tragos diferenciais.

No terceiro capitulo, a leitura comparada dos textos de quatro autores permite observar as
diferentes maneiras de representar literariamente a periferia e, consequentemente, as infinitas
gradagdes que formam o continuum entre o centro e a periferia: Rodrigo Ciriaco, Ana Paula Maia,
Marcelino Freire e Patricia Melo sdo os autores selecionados para o nosso corpus de analise com
base justamente nas relagdes que cada um deles mantém com a periferia, isto €, indo da periferia
enquanto con-texto essencial da atividade literaria até a periferia como mero pre-texto para

o~ . r.e , . 2
reafirmar a visdo parcial e monolitica (além de, por vezes, fashion”) que o centro tem dela.

Por fim, o quarto e ultimo capitulo pretende apontar para uma via de fuga da dicotomia entre
centro e periferia, ndo se limitando apenas a confirmar a ideia do continuum, mas entregando a
traducdo a tarefa de subverter a aparente linearidade do movimento entre os dois polos. O papel da
traducdo para a construcdo de uma literatura mundial ¢ aqui observado pelo angulo desse

emblematico estudo de caso brasileiro, com o objetivo de mostrar como diferentes estratégias de

* Angela PRYSTHON, Rodrigo CARRERO, “Da periferia industrial & periferia fashion: dois momentos do
cinema brasileiro”, Revista Eco-Pos, v. 5, n. 2, Rio de Janeiro, 2002

13



internacionaliza¢do podem contribuir para refor¢ar a imagem estereotipada de uma cultura ou, ao
contrario, ajudar a reformular novas propostas criticas sobre ela. Procura-se portanto analisar a
tradug¢do enquanto arma duplice e ambivalente, capaz, a um s6 tempo, de fazer emergir um autor da
sua perifericidade mas sob o risco de o trancar no reduto de uma normalizagdo linguistica (o célebre
translationese de que fala, por exemplo, Spivak’) tida como necessaria para ser aceito por um
publico internacional. A tradugdo sera, entdo, considerada nos seus diferentes aspectos e nao so,
nem de modo particular, a nivel textual: a analise inclui portanto o papel das instituigdes, das
editoras e dos encontros literarios internacionais. O objetivo final sera entender se a tradug¢ao pode
ser considerada como uma possibilidade para fugir aos lugares-comuns, seja do centro seja da

periferia, e aos impasses criticos por eles provocados.

Através dos materiais recolhidos, gracas aos estudos tedricos e a pesquisas mais empiricas,
essa tese doutoral visa propor uma leitura cruzada dos fendmenos de centralidade e perifericidade e
contribuir a formag@o de uma critica sobre as expressoes literarias mais contemporaneas e, também,
mais marginais:
Sdo essas vozes, que se encontram nas margens do campo literario, essas vozes cuja legitimidade para produzir
literatura é permanentemente posta em questdo, que tensionam, com a sua presenca, nosso entendimento do que
¢ (ou deve ser) o literario. E preciso aproveitar esse momento para refletir sobre nossos critérios de valoragao,
entender de onde eles vém, por que se mantém de pé, a que e a quem servem... Afinal, o significado do texto
literario — bem como da propria critica que a ele fazemos — se estabelece num fluxo em que tradi¢des sdo
seguidas, quebradas ou reconquistadas e as formas de interpretagdo e apropriagdo do que se fala permanecem em

aberto. Ignorar essa abertura ¢é reforgar o papel da literatura como mecanismo de distingéo e da hierarquizagdo
social, deixando de lado suas potencialidades como discurso desestabilizador e contraditério®.

Como sublinha Regina Dalcastagné, talvez seja da observacdo das periferias que possam
surgir novos percursos tedricos capazes de repensar literaturas realmente mundiais e heterogénes.
Essa observagdo deve ser feita por meio de uma perspectiva que considere o texto ndo s6 do ponto
de vista do seu valor literario mas também em relagdo ao campo social marcado por conflitos onde

esse texto se situa:

O problema do valor do texto, da relevancia da escrita, ndo se insere em um campo de autonomia da arte, mas é
langado no campo abrangente dos direitos civis, em que a escrita ¢ vista como enunciagdo posicionada em um

* Gayatri Chakravorty SPIVAK, The politics of translation, 2000, In Lawrence VENUTI (ed.), The
Translation StudiesReader, 2000, London and New York: Routledge, p.397-416

* Regina DALCASTAGNE, “Um territorio contestado: literatura brasileira contemporanea e as novas vozes
sociais”, Revue d’études ibériques et ibéro-américaines, numéro 2, 2012, Regina, p.16-17, disponivel em
http://iberical.paris-sorbonne.fr/essai-page/numero-2-automne-2012/, acesso em junho de 2015
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. : 5
campo social marcado por conflitos’.

E isso porque, como lembra Luciana Paiva Coronel, “o desafio consiste em ndo reproduzir no
b

terreno literario o estigma indelevelmente presente na vida social brasileira®.”

3 Jaime GINZBURG, “Linguagem e trauma na escrita do testemunho”, Conexdo Letras, v. 3, p.61-66, 2008

® L uciana Paiva CORONEL, “A escrita da cidade partida: identidade e alteridade em Capao Pecado”,
Estudos literatura brasileira contempordnea, Brasilia, n.42, p.29-45, jul./dez. 2013, p.38
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Capitulo 1

Centros e periferias da literatura brasileira: problematizacoes e contextualizacoes iniciais

1.1 Centro e periferia: afinando conceitos

Esse primeiro capitulo focaliza-se na definicdo dos conceitos de centro e de periferia em
ambito literario, partindo de uma perspectiva predominantemente linguistica. O objetivo sera
compreender como age a norma tanto no plano linguistico quanto no plano literario e quais sdo os
mecanismos de exclusdo que um sistema baseado na dicotomia centro/periferia pde em ato. A
logica dicotomica contrapde-se aqui a ideia de um continuum formado pelas infinitas graduacgdes
entre linguas e linguagens diferentes, que possa dar conta da pluralidade e da heterogeneidade da
realidade linguistica e literaria, tanto no plano nacional quanto naquele internacional.

Determinar o centro e a periferia implica sair de uma defini¢do binaria de conceitos: o centro
s0 pode ser determinado em relagdo a um ndo centro, uma periferia, da mesma forma que a periferia
existe tdo somente em relacdo a um centro. Esses dois polos se estabelecem portanto numa
dependéncia reciproca.

O termo “periferia” deriva do grego peri, que significa “em torno” e pherein, que significa
“levar”. Portanto, a periferia existe enquanto elemento que se situa em oposicdo a um outro
elemento determinado como centro. Se entdo a periferia pode ser definida ndo como lugar mas sim
como relagdo’, o centro também ndo existe sem a ligagio com o que esta longe: os dois polos
portanto, e ndo so6 a periferia, existem enquanto dependéncia, encadeamento, elo, vinculo.

Como determinar o peso que os dois polos tem dentro desse encadeamento? Partindo de um
ponto de vista geografico (que ¢ o de onde partem todas as outras aplicagdes dos dois conceitos em
relagio), o centro é o lugar onde “as coisas acontecem™, em oposi¢do a uma periferia que ¢ o
conjunto dos bairros mais afastados. O termo “periférico” faz referéncia a linha que define o limite
de uma superficie e que demarca portanto a forma e a configuragdo de um espago ou objeto. Em

urbanistica, a periferia ¢ constituida pelas regides afastadas dos centros, onde mora principalmente

7 Roberto VECCHI, “Periferia/periferico”, in Abecedario Postcoloniale I-1I, Macerata, Quodilibet, 2004,
p.221

8 Alain REYNAUD, Société, Espace et Justice, Paris, PUF, 1981
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a populagdo de baixa renda’. Nesse modo, a periferia representa um espago social, habitado pelas
“minorias” ou por pessoas definidas como marginais, ou seja os marginalizados da sociedade, e
assume uma conotagdo politica quando se opde ao centro, considerado como modelo de
desenvolvimento econdmico, social ou cultural. Nesse sentido, o periférico situa-se numa posi¢ao
de inferioridade face ao centro: numa perspectiva de confrontacdo de forcas, o centro ¢ o espago
dominante e a periferia o espago dominado, isso de um ponto de vista politico, econémico, social,
cultural e linguistico.

Considera-se como modernidade o momento em que acontece a dissolucao do centro, a qual
ndo corresponde a afirmacdo plena do seu oposto, ou seja a margem, a periferia. Se a modernidade
afirma o ilimitado e o ilimitavel, a periferia permanece e continua a existir: ¢ o processo de
modernizagdo que cria novos centros, novas periferias e novas semiperiferias'’. A dissolugdo do
centro e da periferia do pré-moderno corresponde o surgimento de espagos onde as fronteiras entre
os dois polos sdo aparentemente indefinidas: essa coexisténcia pode criar conflitos ou uma
contaminagdo positiva e a criacdo de novas formas e perspectivas, como sugere Bhabha com o
conceito de terceiro espago'' ou como poderiamos exprimir com a ideia de continuum.

A relacdo entre o centro e a periferia, o global e o local e os fendémenos de inclusdo e
exclusdo sdo hoje questdes essenciais dentro dos processos de globalizagdo em curso, sendo
problemas centrais da economia, da politica e da cultura do século XXI.

A globalizagdo amplia as possibilidades de trocas entre os paises, tornando as fronteiras mais
permedveis, pelo menos aparentemente. Seja dentro de um pais seja entre dois ou mais paises, as
populacdes interagem mais facilmente, os fluxos migratorios ou de informac¢des aumentam cada vez
mais, pondo em discussdo as relagdes entre centro e periferia e criando aquelas que o antropélogo
Nestor Canclini chama de culturas hibridas, resultado de processos de hibridizagdo e

desterritorializagdo'>. Contudo, a maior permeabilidade das fronteiras entre centros e periferias nio

Existem também periferias “ricas” onde moram as populacdes de alta renda que querem afastar-se dos
centros a procura de um estilo de vida menos frenético. Porém, para designar tais espagos utiliza-se mais
o termo genérico “bairros residenciais” do que “periferia”, justamente para marcar a diferenca.

' VECCHLI, op.cit., 224

""" Homi K. BHABHA, The Location of Culture, Abingdon, Routledge, 1994

Nestor CANCLINI, Culturas hibridas: estratgias para entrar y salir de la modernidad, México,
Grijalbo, 1989, citado por Rejane Pivetta de OLIVEIRA, “Literatura marginal: questionamentos a teoria

literaria”, Ipotesi, v.15, n.2 - Especial, Juiz de Fora, p. 31-39, jul./dez. 2011, disponivel em
http://www.ufjf.br/revistaipotesi/files/2011/05/7-Literatura.pdf, acesso em maio de 2015
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implica igualdade dentro da “aldeia global”: pelo contrério, o centro, através da massifica¢do e da

homogeneizagdo, impde os seus critérios a periferia que, na maioria dos casos, tenta adequar-se.

“Periférico” é portanto um conceito intrinsecamente ligado a modelos de representacdo e
expressao dos modos de significar o mundo e a maneira para produzir identidades.

Sendo objeto de andlise dessa tese doutoral a relacdo entre o centro e a periferia do ponto de
vista cultural, e mais especificamente literario e linguistico, ndo se quis tragar aqui um panorama
dessa mesma relacdo em termos geograficos, geopoliticos ou econdmicos. Como lembra Pascale
Casanova em A republica mundial das letras, o mapa literario e intelectual ndo se confunde com o
mapa politico nem a historia (ou a geografia) literaria pode ser reduzida a histdria politica. Porém,
para existir como tal, o espago literario nacional supde o acesso da nacdo a uma verdadeira
independéncia politica: o espaco literario sendo entdo relativamente dependente das estruturas
politicas, as dependéncias literarias internacionais estdo relacionadas as estruturas de dominacao
politica e econdmica internacional (por exemplo, através do controle da organizagdo editorial). A
dominagdo cultural pode se manter depois da independéncia nacional ter sido proclamada. As
relagdes de forga literaria passam entdo também através de relagdes de forga politica'™.

Tendo em conta essas reflexdes, esse primeiro capitulo concentrar-se-4 na relacdo
centro/periferia em termos linguisticos e literarios para entender como se constituem, dentro do
mundo globalizado, as fronteiras entre linguas e literaturas centrais e linguas e literaturas periféricas
e, dentro do Brasil, as fronteiras entre a norma e os usos linguisticos. Esse dialogo entre a esfera
nacional e internacional ndo ¢ feito a toa mas justamente para observar como elas sdo
interconectadas: quando adotarmos um enfoque voltado para a literatura na sua dimensdo mundial,
ndo podemos considerar as literaturas de cada pais como entidades independentes mas sim como

elementos de uma estrutura maior, composta pelas relagdes entre elas.

At the same time, each writer’s position must necessarily be a double one, twice defined: each writer is situated
once according to the position he or she occupies in a national space, and then once again according to the
place that this occupies within the world space. This dual position, inextricably national and international,
explains why—contrary to what economistic views of globalization would have us believe—international
struggles take place and have their effects principally within national spaces; battles over the definition of
literature, ovelg technical or formal transformations and innovations, on the whole have national literary space
as their arena .

13 Pascale CASANOVA, (1999) La république mondiale des lettres, 2a ed., Paris, Editions du Seuil, 2008,
p.124

14 Pascale CASANOVA, “Literature as a world”, New Left Review 31, 2005, p. 81
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Como afirma Casanova, o nacional e o internacional ndo sdo polos separados mas sim dois pontos de

vista diferentes que dialogam entre si.

1.2 Centros e periferias culturais no mundo

Depois de ter esbogado um panorama introdutivo das relagdes entre centro e periferia e antes
de passar ao aprofundamento da relacdo centro/periferia em ambito literario nos seguintes capitulos,
¢ util situar o Brasil dentro do contexto linguistico e literario mundial para observar como se
constroem as relacdes entre paises catalisadores e paises catalisados. Esse panorama ¢ o ponto de
partida necessario para entender os desafios que a presenca da literatura periférica de Sao Paulo na
cena literaria mundial supde e, sobretudo, para apreender o papel da tradu¢do enquanto forca capaz
de abalar as logicas dicotdmicas e propor novos pontos de encontro entre centros e periferias.

Agora que a globaliza¢do comega a apagar a fronteira rigida entre velhos centros e periferias
econdmicos € que a posicdo de alguns paises antigamente periféricos dentro da economia global
mudou, 0 que acontece a esses mesmos paises no ambito cultural e, mais especificamente,
linguistico e literario?

Como a literatura se baseia na lingua, tentaremos, antes de passar a contextualiza¢do da
literatura brasileira no sistema literario mundial, de determinar a posi¢do da lingua portuguesa em
relacdo as outras linguas do mundo.

Construir uma ordenacdo das principais linguas do planeta ¢ uma tarefa complexa : quais
critérios devem ser levados em conta para classificar uma determinada lingua? O nimero de
pessoas que a usam como primeira lingua? Ou o nimero daqueles que a falam e dominam como
segunda lingua, num contexto de diglossia? Ou entdo se ordenam as linguas conforme a sua
influéncia mundial e utilizacdo nas institui¢des e foruns internacionais?

Se tomarmos o critério do numero de falantes de uma lingua (como primeira lingua), o
portugués situa-se em sétima posi¢ao, depois da Mandarim, do espanhol, do inglés, do arabe, do
hindi ¢ do bengali'®.

Nos séculos XV e XVI, a expansdo maritima de Portugal fez com que uma lingua
inicialmente falada por cerca de um milhdo de pessoas se estendesse por varios continentes, na

América do Sul, Africa e em alguns pontos da Asia. Assim, o portugués tornou-se a lingua oficial

!5 Luis RETO (org.), Potencial economico da lingua portuguesa, Lisboa, Texto, 2012, p.51
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de Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mocambique, Sdo Tomé e Principe e Timor-Leste,
reunidos, como vimos, na Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa.

Embora esses numeros, a influéncia da lingua portuguesa no mundo mantem-se bastante
aquém da de outros idiomas de origem europeia, como o inglés, o espanhol, o francés, o alemao ou
o russo. Como se constréi entdo essa influéncia? Além dos fatores historicos ligados a posigao
ocupada por cada nagdo, e consequentemente pelas linguas de cada nagdo, no sistema mundial,
existem outros fatores que podem ser observados para compreender porque uma lingua ¢
considerada como influente. Obviamente, esses fatores sdo s6 uma consequéncia da historia
linguistica de cada nagdo, elaborada ao longo dos séculos. Porém, seja talvez no ambito desses
fatores, e gracas ao fato que eles agem na contemporaneidade, que ha possibilidades de mudanca da
hierarquia linguistica. Serdo entdo esses fatores a ser analisados aqui, considerado também que essa
tese ndo visa tracar um panorama histérico do mapa linguistico mundial mas, ao contrario, procurar
caminhos novos que ponham em discussdo dicotomias e hierarquias preestabelecidas.

Tomamos como dados de referéncia aqueles elaborados pelo observatorio de linguas do
linguista Calvet no Barométre Calvet des langues du monde'®. Nesse observatorio, Calvet seleciona
dez diferentes parametros: nimero de falantes; entropia (ou seja a maneira como os falantes de uma
lingua se encontram repartidos na regido ou regides onde a lingua em questdo ¢ falada: uma maior
dispersdo por paises conduz a maior entropia); indice de desenvolvimento humano; indice de
fecundidade; indice de penetracdo da Internet (nimero de utilizadores da Internet dividido pela
populacdo total do pais); nimero de artigos na Wikipédia (desde a sua origem até 2009); linguas
oficiais; Prémios Nobel da literatura'’; traducdes lingua-fonte; traducdes lingua-alvo.

Os dados do bardometro mostram que o portugué€s ocupa uma posicao relevante na dimensao
demografica, sendo a lingua materna de 200 milhdes de pessoas, no nimero de paises de lingua
oficial portuguesa e, no plano cultural, como lingua alvo de um volume relativamente elevado de
traducdes e também de contribui¢des para a Wikipédia. No entanto, os dados relativos ao indice de
desenvolvimento humano, as traducdes lingua-fonte (a partir de originais em portugués), e as

paginas na Internet, revelam uma posi¢ao mais desfavoravel.

16 Alain CALVET, Louis-Jean CALVET, Baromeétre Calvet des langues du monde, 2011, disponivel em
http://wikilf.culture.fr/barometre2012/, acesso em setembro de 2015

A propdsito do Prémio Nobel, ¢ interessante citar as reflexdes de Pascale Casanova: “The Nobel prize is
today one of the few truly international literary consecrations, a unique laboratory for the designation and
definition of what is universal in literature” (Pascale CASANOVA, op.cit., 2005, p. 74)
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Considerado que as linguas se dispdem no sistema linguistico mundial conforme uma
hierarquia bem definida e estabelecida, como explicado pelo socidlogo Abram de Swaan através
das categorias de linguas hypercentrais e periféricas, na sua obra Words of the World: the global
language system'®, Calvet insiste porém na possibilidade de variagio de algumas das variaveis,
através de uma politica de desenvolvimento da lingua, nomeadamente no que diz respeito a
tradugdo. No caso da lingua portuguesa, se a presenca internacional das editoras especializadas na
producdo em portugués ¢ ainda limitada, esse ambito apresenta contudo um grande potencial que as
institui¢cdes deveriam desenvolver.

E importante sublinhar que existe hoje um outro campo onde se luta pela afirmagio de uma
lingua a nivel mundial: o campo cientifico.

Neste dominio, ¢ de importancia vital o desenvolvimento de bases de dados que compitam com as bases em

lingua inglesa e que, no limite, obriguem os grandes atores que fazem a sua gestdo a integrarem de forma

massiva as revistas cientificas publicadas em portugués e espanhol®’.

Nesse sentido, a colecdo SciELO, biblioteca eletronica que retine uma cole¢do selecionada
de periddicos cientificos brasileiros, representa uma experiéncia importante. A SciELO resulta da
parceria entre a FAPESP (Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo), a BIREME
(Centro Latino-Americano e do Caribe de Informacao em Ciéncias da Saude) e o CNPq (Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico do Brasil). Se essa base de dados fosse
integrada no ISI (International Scientific Index) ou na Scopus, que retune cerca de 5000 editores, a
ciéncia que se produz em portugués e em espanhol teria um espago de divulgagdo maior, o que
levaria ao aumento do numero e da qualidade dessas publicagdes cientificas™.

Em todos esses ambitos, Internet tem um papel fundamental em termos de difusdo de uma
lingua. Internet torna a globalizagdo real, ultrapassando as fronteiras entre os paises, que sejam
geograficas, linguisticas ou literdrias. De fato, a presenca de uma lingua na Internet ¢ hoje um dos
fatores mais importantes a serem levados em conta quando analisarmos a posicao de tal lingua no
mapa linguistico mundial. A esse proposito, lembramos que o portugués se tornou a quinta lingua

mais usada na Internet, depois do inglés, do chinés, do espanhol e do japonés®'.

'8 Abram DE SWAAN, Words of the World: the global language system, Cambridge, Polity, 2002
¥ RETO, op.cit., p.40
20 Ibidem

2 ver http://www.internetworldstats.com, acesso em setembro de 2015
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Se entdo as linguas dentro do sistema mundial seguem uma hierarquia decorrente dos
processos histdricos que levaram ao prestigio e a supremacia de algumas nagdes sobre outras e das
suas linguas sobre outras, cada pais dispde de meios e de ambitos de intervencdo para mudar a sua
posicao dentro desse sistema, também em termos linguisticos e culturais. A tradugdo ¢ um desses
ambitos, talvez o com o maior potencial. E agindo dentro desses espagos de intervengio e de
mudanca que cada pais pode pdr em discussdo o esquema dicotdmico entre nagdes e linguas
dominantes e nagdes e linguas dominadas e visar a constru¢do de um continuum. Nesse sentido, o
Brasil demonstrou ter interesse € meios para tentar sair da sua perifericidade, tanto em termos de
numeros de falantes da lingua portuguesa na sua variante brasileira quanto em termos de
investimentos feitos no campo da cultura e da literatura, nomeadamente no que diz respeito aos
programas de apoio a tradug@o e a participacdo do Brasil em eventos culturais internacionais, objeto

do capitulo 4 dessa tese.

Uma vez que foi definida a atual posi¢do da lingua portuguesa no mapa linguistico mundial,
¢ possivel procurar situar a literatura brasileira no sistema literdrio mundial.

Frente a dilatagdo das fronteiras, conceitos como o de identidade cultural, literatura nacional
e “canone ocidental” deveriam ser repensados. Para situar a literatura do Brasil dentro da literatura
do mundo e refletir sobre as dindmicas entre um centro e uma periferia cultural ¢ preciso partir do
conceito de canone para apreender o impacto que o canone ocidental teve e ainda tem na literatura
brasileira.

O termo ‘canone’ foi cunhado pela teologia para indicar os textos reconhecidos pela Igreja
catélica enquanto autenticamente inspirados pela divindade. Nos estudos literarios, o termo designa
o conjunto de obras consideradas como fundamentais dentro de uma determinada sociedade,
localizavel em termos temporais e espaciais. A escolha desses textos apoia-se em critérios estéticos
e, sobretudo, ideologicos. Isso porque o canone ¢ estreitamente ligado a formacgdo da identidade
nacional. Como sugere Kothe, “a canonizagdo ndo ¢ apenas um processo exclusivo da literatura,
mas parte da mitologia nacional®.”

Portanto, para abordar a questdo do canone em relagdo a nagdo Brasil, vale lembrar que a

literatura brasileira nasce sob a tutela da literatura portuguesa por causa da relacdo colonial entre a

> Roberto MULINACCI, “Il canone pre-occidentale. La lirica italiana di Claudio Manuel da Costa e
I'occidentalizzazione del Brasile”, in: Topografia delle culture, Bologna, I libri di Emil, 2011, p.122

2 Flavio R. KOTHE, O cdnone republicano, Brasilia, Editora UnB, 2003, p.11
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colonia e a metropole. Depois da independéncia politica de 1822, a literatura brasileira tentou
encontrar o seu espaco dentro da literatura mundial tendo em conta as suas caracteristicas de nagao

periférica e as necessidades de afirmar a sua diferenca em relacdo a ex-metropole.

Declarar a diferenciagéo da literatura produzida no Brasil em relag@o a produgdo poética da ex-metropole foi a

formula encontrada pelos intelectuais do pais para contribuir com a tarefa de consolidagio politica da nagio™”.

A formagdo da nacdo do ponto de vista politico foi portanto acompanhada pela tentativa de
constituir um corpus de textos literarios que pudessem ser representativos, o que, num contexto
pos-colonial, implicou a necessidade de se afastar do centro representado pela ex-metropole. Porém,
esse processo de afastamento ficou incompleto pela impossibilidade de afirmar uma verdadeira
independéncia cultural: salvo raras excegdes, consideradas como marginais pela cultura dominante,
o modelo continuou sendo a Europa. Portugal, nacdo considerada como periférica dentro do espago
europeu, foi substituido por outras nagdes mais poderosas e prestigiosas do ponto de vista literario e
linguistico, em particular a Franga, e o cdnone ocidental foi considerado como o de referéncia.

Cem anos depois da independéncia politica, 0 modernismo, pela primeira vez, contestou a
subordinacdo da cultura brasileira a modelos exteriores. Com a criagdo do Movimento
Antropofagico, os modernistas afirmaram a urgéncia de integrar as experiéncias culturais da
Europa, através de um processo de antropofagia cultural, para poder elaborar uma especificidade

brasileira:

Contra todos os importadores de consciéncia enlatada. [...] Contra a verdade dos povos missionarios, definida

pela sagacidade de um antropofago, o Visconde de Cairu: — E mentira muitas vezes repetida. Mas ndo foram

cruzados que vieram. Foram fugitivos de uma civilizagdo que estamos comendo, porque somos fortes e

vingativos como o Jabuti. [...] Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a

felicidade. [...] A nossa independéncia ainda ndo foi proclamada®.

Essas frases, extraidas do Manifesto Antropofagico, escrito por Oswald de Andrade e
publicado na Revista de Antropofagia em 1928, revelam toda a for¢a do pensamento dos
modernistas em termos de distanciamento da ex-metropole, possivel s através da recusa da
importagdo de “consciéncias enlatadas” e de um ato antropofagico em relagdo a cultura europeia.

Ao longo dos anos, a reflexao antropofagica esteve na base de outros movimentos culturais,
ndo so6 literarios: nos anos 60 do século XX, o Tropicalismo partiu do conceito de canibalismo dos

modernistas para criar obras musicais, teatrais, poéticas, cinematograficas e visuais onde houvesse o

cruzamento de influéncias diferentes. Em ambito musical por exemplo, as contribui¢des do rock, do

*  Regina ZILBERMAN, Maria Eunice MOREIRA, O Ber¢o do Céinone, Mercado Aberto, Porto Alegre,
1998

» Oswald ANDRADE, in” Piratininga Ano 374 da Deglutigio do Bispo Sardinha”, Revista de
Antropofagia, Ano 1, No. 1, maio de 1928
23



folk, dos ritmos africanos e experimentais e da bossa nova foram ingeridos e digeridos para criar
um estilo novo e inovador.

Esse breve e ndo exaustivo excurso sobre o conceito de canibalismo cultural torna-se
portanto util para entender de qual maneira o Brasil, desde a sua independéncia politica, lidou com
a questdo da sua identidade nacional e da sua posicdo dentro do contexto mundial. Se o Movimento
Antropofagico dos modernistas e o Tropicalismo sdo dois exemplos da rejei¢do de uma atitude
passiva de imitacdo e dependéncia cultural, existiu a0 mesmo tempo, na cultura dominante
brasileira, uma tendéncia a acompanhar os modelos europeus. As vanguardas tendem a ser aceitas
s6 quando deixam de ser vanguardas.

A constituicdo de um canone brasileiro representativo da produgdo literaria nacional ¢
portanto tema de discussdes e debates. O peso do canone ocidental, assim como definido por Harold
Bloom em 1994°°, continua muito forte e constrangedor, principalmente porque o autor entende o
canone ndo s6 como um conjunto daquelas obras que ndo se quer deixar morrer, mas como um
verdadeiro espago de luta entre varios textos. Ao centro do canone de Bloom estd Shakespeare,
autor indispensavel, segundo Bloom, ndo sé para a defini¢cdo de um canone ocidental mas também
da inteira cultura ocidental®’. Os autores brasileiros, ¢ da América Latina em geral (exceto Borges e
Neruda) estdo ausentes no canone de Bloom. Quase em resposta a obra de Bloom, Said propde, em
Cultura e Imperialismo’®, uma releitura das obras do canone ocidental, evidenciando uma leitura
pos-colonial dos classicos literarios: o escritor pds-colonial sabe que deve abandonar a atitude de
reveréncia em relagdo as grandes obras do passado através de um processo de reelaboracdo, parodia
ou reescrita, que possa verdadeiramente emancipa-lo. No Brasil, os Modernistas inserem-se
justamente nesse percurso de afastamento e contestacdo de um canone ocidental.

A reflexdo dos estudos pds-coloniais sobre o canone ocidental permitiu afirmar que uma
leitura ndo eurocéntrica dessas obras poderia aumentar as possibilidades de compreensdao e de
apreciagdo, uma vez que s6 um olhar externo consegue observar realmente o panorama na sua

. 29 . . . .
totalidade™. As teorias de Deleuze e Guattari sobre as literaturas menores, assim como 0 percurso

*Harold BLOOM, The Western Canon, New York, Harcourt Brace and Co., 1994

7Silvia ALBERTAZZI,” Canone”, in Abecedario Postcoloniale I-1I, Macerata, Quodilibet, 2004, p.55
2 Edward SAID, Culture and imperialism, New York, Alfred A. Knopf, 1993

Y ALBERTAZZI, op.cit., p.58
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dos autores martinicanos Glissant e Chamoiseau sobre a identidade-rizoma e a escrita num pais
dominado contribuiram para por em questdo a no¢ao de canone ocidental.

Porém, o mundo literario atual, apesar da globalizacdo e das lutas dos movimentos pds-
coloniais, estd ainda sujeito a forcas de dominacao e continua atravessado por fronteiras, visiveis ou
invisiveis, entre culturas consideradas como centrais e outras relegadas a periferia.

De fato, ndo se pode abordar a questdo de um canone literario sem olhar para o sistema
literario mundial, regido por tensdes que levam a formagdo de polos literarios catalizadores e de
polos catalizados, em dmbito nacional e internacional.

Em A republica mundial das letras, Casanova define o mundo literdrio como um espaco
relativamente unificado que se ordena conforme a oposicdo entre os grandes espacos literarios
nacionais, que sdo também os mais antigos, ou seja os mais dotados de uma forte tradi¢do literaria,
e os espacos literarios surgidos mais recentemente e, por consequéncia, com uma historia literaria

mais breve.

L’espace littéraire international s’est créé au XVI® siécle en méme temps que s’inventait la littérature comme
enjeu de lutte et il n’a pas cessé de s’¢largir et de s’étendre depuis: références, reconnaissances, et par 1a méme
rivalités se sont constituées au moment de I’émergence et de la construction des Etats européens. D’abord
enfermée dans des ensembles régionaux herméneutiques les uns aux autres, la littérature est devenue un enjeu
commun. L’Italie de la Renaissance, forte de son héritage latin, fut la premiére puissance littéraire reconnue; la
France ensuite, au moment de I’émergence de la Pléiade, fit surgir la premiére esquisse d’espace littéraire
transnational en contestant a la fois I’avance italienne et ’hégémonie latine; I’Espagne, I’Angleterre, puis
I’ensemble des pays européens, a partir de “bien” et de traditions littéraires différents, sont peu a peu entrés
dans la concurrence. Les mouvements nationalistes qui sont apparus en Europe centrale au cours du XIX®
siécle ont favorisé le surgissement de nouvelles revendications du droit a ’existence littéraire. L’ Amérique du
Nord et I’Amérique latine sont, elles aussi, entrées progressivement dans la concurrence au cours du XIX®
siécle; enfin, avec la décolonisation, tous les pays exclus jusque-la de I’idée méme de littérature propre (en
Afrique, en Inde, en Asie...) revendiquérent a leur tour ’accés a la 1égitimité et a 1’existence littéraires’.

Nessa descri¢do da formagdo de uma literatura supostamente mundial, Casanova revela j4,
mesmo que implicitamente, a existéncia de dindmicas de forcas entre polos dominadores e
dominados e, também, de uma visdo eurocéntrica que considera a Europa como o espaco ao qual
todos os paises aspiram para ter legitimidade literaria. Se o espago literario mundial tende a recusar

a sua estrutura hierarquica, o objetivo de Casanova consiste em evidenciar as rivalidades que o

percorrem:

I’espace littéraire, centralisé, refuse d’avouer sa “structure inégale” [...] Ce modéle d’une République
internationale des Lettres s’oppose donc a la représentation pacifiée du monde, partout désignée sous le nom
de mondialisation (ou globalisation). L’histoire (comme 1’économie) de la littérature, telle qu’on 1’entendra ici,
est au contraire 1’histoire des rivalités qui ont la littérature pour enjeu et qui ont fait - a coup de dénis, de

% Pascale CASANOVA, op.cit., 2008, p.30
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manifestes, de coups de force, de révolution spécifiques, de détournements, de mouvements littéraires - la
littérature mondiale’’.

De fato, a geografia da republica mundial das letras constituiu-se a partir da oposi¢ao entre
capitais literarias e outros polos que sdo dependentes delas (literariamente) e que se definem através

da distancia estética que os separa delas.

Cette République mondiale des Lettres a son propre mode de fonctionnement, son économie engendrant
hiérarchies et violences, et surtout son histoire qui, occultée par 1’appropriation nationale (donc politique)
quasi systématique du fait littéraire, n’a encore jamais été veritablement décrite™.

O prestigio literario de uma nagdo deriva da sua antiguidade enquanto espago de producao literaria (e,
por conseguinte, os cldssicos sdo o privilégio das nacdes literarias mais antigas). Como lembra Casanova, o
prestigio literario enraiza-se na nacdo também através de um ambiente profissional mais ou menos grande,
um publico restrito e culto, o interesse de uma aristocracia ou de uma burguesia iluminadas, saldes literarios,
imprensa especializada, cole¢des literarias concorrentes e prestigiosas, editoras sofisticadas e, obviamente,
escritores famosos, respeitados ¢ que se dedicam inteiramente a escrita. De fato, nos paises literariamente
prestigiosos, os grandes escritores podem tornar-se profissionais da literatura.”

Casanova esclarece porém que ndo se trata de uma simples oposi¢cdo bindria entre espagos
literarios dominadores e espagos dominados mas de um continuum: as oposigdes, as concorréncias,
as multiplas formas e denominagdes impedem a definicdo de uma hierarquia linear. Todos os
dominados literdrios ndo se encontram na mesma posi¢do e o seu comum estado de dependéncia
especifica ndo implica que seja possivel descrevé-los através das mesmas categorias. Dentro do
grupo das literaturas mais dotadas, por exemplo, ou seja, no entender de Casanova, os espagos
europeus que entraram primeiro numa concorréncia transnacional, existem literaturas dominadas.
Nesse sentido, ¢ importante lembrar que ja no contexto europeu, a literatura de lingua portuguesa,
elaborada por Portugal, encontra-se numa posicao subalterna relativamente as outras nagdes mais
fortes literariamente, como a Franca, a Inglaterra ou a Alemanha.

Casanova cita o critico Anténio Candido®* que explica que a fraqueza cultural da América

Latina deriva da auséncia de recursos especificos: a taxa elevada de analfabetismo, a inexisténcia de

U Ibidem, p.31
2 Ibidem, p.30

3 Ibidem, p.35

3 Antonio CANDIDO, “Literatura e subdesenvolvimento” in Educacdo pela noite e outros ensaios, Sao

Paulo, Atica, 1989, p.140-162
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publicos disponiveis para a literatura, a falta de meios de comunicagao e difusdo, a impossibilidade
de especializagio por parte dos escritores sio todos fatores que enfraquecem a cultura™.

De fato, se aplicarmos essa teoria de um sistema literario regido por dindmicas de forcas entre
dominadores e dominados ao contexto brasileiro, o resultado seria uma estrutura de bonecas russas:
a boneca menor seria constituida pela literatura periférica brasileira, seguida pela literatura
brasileira, seguida pela literatura europeia que constitui a boneca maior. Porém, como lembra
Casanova, ndo ¢ possivel tracar uma hierarquia estavel: as for¢as dominadoras sempre tentardo
impor o seu poder aos dominados, embora nem sempre consigam. E precisamente esse processo de
subversdo da ordem literaria mundial que nos interessa explorar. A literatura periférica brasileira
define-se como uma literatura que fala da periferia a partir da periferia, dando voz a uma margem
que ¢ muitas vezes silenciada pela cultura dominante. Se a dimensdo geografica ¢ portanto essencial
na formagdo dessa literatura, ela ndo ¢ a unica e, alids, € posta em discussdo pelos fluxos de difusdao
e de circulacdo editoriais nacionais e internacionais. De fato, a presenca da literatura periférica
brasileira nos catdlogos de editoras estrangeiras, assim como em eventos culturais internacionais, e
a crescente popularidade de alguns dos seus escritores mesmo na cena nacional, pde em questdo os
equilibrios do sistema literario estabelecido e confirma a ideia de que o conceito de continuum é
talvez o mais apropriado para descrever a cena literaria do mundo globalizado e interconectado.

Na visdo da Casanova, os escritores podem ser classificados segundo diferentes tipos
conforme a sua posi¢do dentro do sistema literario internacional: os escritores “nacionais”, sejam do
centro ou da periferia, ignoram a concorréncia mundial e consideram tdo somente as normas € 0s
limites nacionais. Ao oposto, os “modernos” ou os “cosmopolitas” sdo aqueles que conhecem o
relogio literdrio internacional e que se abrem a vida literdria internacional tentando romper com o
que descobrem ser o seu exilio, o afastamento literario. Tanto quanto os nacionais, também os
cosmopolitas podem ser centrais ou “excéntricos”. Os cosmopolitas participam a produgdo do valor
literario e a traducdo das suas obras sao um instrumento essencial da unificagdo do espacgo literario
porque permitem a exportagdo e a difusdo das grandes revolugdes consagradas nos centros™.

De fato, se o mundo literario estd dividido entre centros e periferias, os escritores podem,
através de uma escrita “cosmopolita” e da tradu¢do, reinventar a literatura e ultrapassar o “atraso”

daqueles que acreditam na eternidade das formas estéticas passadas e nos modelos literarios

* Ibidem, p.37

% CASANOVA, op.cit., p.151
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obsoletos. Nem todos os escritores excéntricos sdo condenados a um atraso intrinseco, da mesma
forma que nem todos os escritores centrais sdo necessariamente modernos’'. Deixando de lado a
ideia de progresso na arte que parece ser implicita nas palavras da estudiosa francesa, o que nos
interessa aqui ¢ sublinhar como, ainda uma vez, a relagdo entre literaturas dominantes e dominadas
se desenvolve segundo niveis diferentes de poder e de subordinagdo: os varios paises posicionam-se
seguindo uma graduacdo de centralidades e perifericidades diferentes e, dentro desse espaco,
existem momentos em que esses diferentes niveis estdo em contato e hd compenetragdo entre eles,
como por exemplo no caso da circulagdo internacional da literatura periférica. Contudo, apesar da
transversalidade da presenca de escritores cosmopolitas no centro ou na periferia, os escritores
excéntricos devem lidar com as normas impostas pelo centro e, sobretudo, encontrar aquele justo
meio entre os dois extremos que os tornara visiveis. Para ser percebidos, terdo de produzir e mostrar
uma certa diferenga mas ndo reivindicar uma distancia absoluta que os tornaria imperceptiveis®®.
Na visdo de Casanova, s6 dois caminhos sdo possiveis para os escritores dominados: afirmar a
sua diferenga e autocondenar-se ao destino dos escritores nacionais que produzem em linguas
literarias menores, que ndo sdo nada ou s6 pouco reconhecidas dentro do universo literario ou, pelo
contrario, assimilar-se a um dos grandes centros literarios negando a sua diferenca e respeitando as
regras> . Mesmo que Casanova acene para a possibilidade de um cosmopolitismo transversal entre
centro e periferia e reconhega o potencial inovador dos escritores periféricos, no final recorre a um
esquema bindrio e ndo deixa a periferia nenhuma possibilidade salvo a nacionalizagdo ou a
assimilagdo. Ao contrario, a presente tese doutoral, em particular nos capitulos 3 e 4, procura
imaginar outros caminhos, quer em termos de escrita por parte dos autores brasileiros quer em

termos de difusdo internacional através da tradugao.

1.3 As fronteiras linguisticas e culturais no Brasil

Consideremos a lingua como uma cidade: ambas sdo constituidas por um centro e uma
periferia, divididos por fronteiras, visiveis ou invisiveis. Na cidade, as ruas, os muros e 0s

condominios fechados sdo barreiras que servem para que as camadas altas da sociedade possam se

7 Ibidem, p.153
38 .
Ibidem, p.230

¥ Ibidem, p.259
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defender das baixas; na lingua, a norma padrao tenta dominar e ordenar todos os espacos, relegando
as formas ndo-padrdo, que considera como impuras, a periferia.

Para compreender as dinamicas linguisticas entre a norma padrdo e as formas ndo-padrao
dentro do Brasil, ¢ preciso dar um passo atras a fim de observar o percurso da lingua portuguesa,
tendo em conta o contexto colonial e pds-colonial. Essa reflexdo sobre a lingua visa situar a
literatura brasileira, e os diferentes escritores do nosso corpus, dentro do espacgo literario nacional.
De fato, como lembra Casanova, conforme o prestigio de textos escritos em determinadas linguas,
existem, dentro do universo literario, linguas reputadas mais literarias que outras, o que leva a uma
situagdo de desigualdades linguisticas dentro dos mercados verbais*. Uma reflexdo sobre a lingua
portuguesa, e das suas variagdes sociolinguisticas, permite situar os autores do corpus frente as
normas linguisticas nacionais e internacionais e apreender toda a importancia da tradugdo para
textos escritos em uma lingua periférica, ainda mais quando essa lingua quer afirmar a sua
perifericidade através de usos linguisticos inovadores ou criticos (como no caso de alguns textos de
literatura periférica).

Segundo Casanova, a lingua ¢ o maior elemento das lutas e das rivalidades de diferenciagdo
das periferias literarias frente aos centros. As revolucdes literarias baseiam-se em revolugdes
linguisticas: nos espagos dominados a questdo da lingua ¢ portanto fundamental. Os escritores
podem escolher entre a assimilagdo, ou seja anular qualquer especificidade para integrar-se a
norma, ou a dissimilacdo, ou seja a acentuacdo da diferenca para afirmar uma nova lingua
nacional®' . No capitulo 3 veremos como alguns escritores podem elaborar outras estratégias
linguisticas que liberam a sua obra dessa duplicidade constrangedora entre respeito ou oposi¢ao a
norma. Por enquanto, tragamos aqui um percurso sobre a lingua portuguesa na sua variante
brasileira, necessario para entender o que ¢ a norma dentro do contexto brasileiro e para apreender
as estratégias e desafios linguisticos dos escritores do corpus em estudo.

Indica-se com “lusosfera” o espaco transcontinental composto pelos paises cuja lingua
oficial e/o nacional ¢ o portugués: Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné Bissau, Mocambique,
Portugal, Sdo Tomé e Principe e Timor Leste. Essas nacdes, que formam a Comunidade dos Paises

de Lingua Portuguesa (CPLP*), sdo ditos lusofonos: o prefixo “luso”, contido também em

O Ibidem, p.36-41
' Ibidem, p.361

2 A CPLP foi criada em 17 de Julho de 1996 por Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique,
Portugal e Sdo Tomé e Principe. No ano de 2002, apds conquistar independéncia, Timor-Leste foi
acolhido como pais integrante. Atualmente ¢ formada por oito Estados soberanos cuja lingua oficial ou
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“lusofonia”, um “continente imaterial” segundo Eduardo Lourengo43, deriva do latim Lusus, o filho
ou o descendente do deus Baco que teria povoado a parte ocidental da peninsula ibérica. Por que se
escolheu 0 nome “lusofonia” e ndo “portofonia” por exemplo? Provavelmente porque a palavra
“lusofonia” foi considerada como mais neutra de que “portofonia” que tem em si o prefixo de
“portugués” e também de “Portugal”: a intencdo da criagdo da CPLP era de fato ultrapassar a
situagdo geopolitica colonial e criar um espaco de trocas igualitarias entre os paises do antigo
império, cuja histéria comum se expressaria na lingua lus6fona. Na verdade, mesmo se escondida
sob o termo “lusofonia”, a hegemonia de Portugal manteve-se justamente em termos linguisticos: a
norma portuguesa continuou a ser o tnico modelo ideal de referéncia, de modo que para as demais
variedades foi complicado elaborar uma consciéncia linguistica que lhes fosse propria, mesmo se
inserida no espaco de comunhdo da lusofonia. Nao ¢ por acaso, entdo, que o projeto de elaboragdo
do acordo ortografico tenha tido muitos problemas de finalizacdo: entre as outras razdes, ha, por
parte dos portugueses, a recusa de aceitar o que eles chamam de “abrasileiramento” da lingua, e que
na realidade ¢ apenas uma tentativa de unificacdo ortografica das duas margens do Atlantico.
Assim, esse universo que ndo quer reconhecer a sua variedade e o seu policentrismo linguisticos,
recorre a atributos geograficos para representar uma realidade de diferencas idiomaticas que ainda

ndo tém estatutos definidos:

al nome “portoghese” non corrisponde sempre lo stesso referente nei molteplici spazi culturali dove si trova ad
essere declinato, tanto da richiedere spesso un supplemento di designazione mediante il ricorso ad attributi
geografici (portoghese europeo, portoghese brasiliano, portoghese mozambicano eccetera). L’unita
glottonimica implicita nel nome comune di lusofonia si sfalda nei nomi propri in cui si articola internamente
I’insieme delle varieta del portoghese, demandando cosi alla geografia la responsabilita di supplire alle
titubanze epistemologiche dell’approccio linguistico™.

uma delas € a lingua portuguesa: a Republica de Angola, a Republica Federativa do Brasil, a Republica
de Cabo Verde, a Republica da Guiné-Bissau, a Republica de Mogambique, a Republica Portuguesa, a
Repuiblica Democratica de Sdo Tomé e Principe e a Republica Democratica de Timor-Leste. Além dos
membros plenos e efetivos, ha trés observadores associados que sdo a Republica da Guiné Equatorial, a
Republica de Mauricia e a Republica do Senegal. Todos os trés localizam-se no continente africano, mas
apenas um tem o portugués como lingua oficial, a Guiné Equatorial.

# Eduardo LOURENCO, “Imagem e miragem da lusofonia®, 4 Nau de Icaro seguido de Imagem e

Miragem da Lusofonia, 2° ed., Gradiva, Lisboa, 1999, p. 174, In: MULINACCI, R.”Lusofonie”, Limes

Rivista italiana di geopolitica: Lingua é potere, Anno 2 n.3, 2010

* Roberto MULINACCI, “Lusofonie”, Limes Rivista italiana di geopolitica: Lingua é potere, Anno 2 n.3,
2010, p.181
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A lusofonia ¢, entdo, um espaco onde as fronteiras, mesmo que negadas através de
estratégias de criagdo de um universalismo utopico, sdo ainda muros: se a aceitagdo das
diversidades acontecesse realmente, seria talvez ainda possivel construir um “continente imaterial”
onde todas as nacdes e as variedades linguisticas fossem reconhecidas e separadas por fronteiras
positivas, permedveis ao Outro.

Passando do contexto da lusofonia ao contexto brasileiro e, mais especificamente, aquele
das cidades brasileiras, ¢ util tracar algumas reflexdes sobre as dindmicas linguisticas desse espago
tdo plural.

O sociolinguista inglés Halliday, no seu estudo Language as social semiotics de 1978%,
afirma que a cidade ¢ um espacgo de discursos: ela ¢ construida e sustentada pela lingua; os seus
habitantes comunicam entre si e, nas conversas, afirmam e remodelam de maneira constante os
conceitos de base que definem a sociedade urbana.

Se aceitarmos entdo considerar o espaco urbano como lugar especifico das trocas
linguisticas, da representacdo em palavras da realidade social, espacial e histérica, ou em outros
termos, se pensarmos que a cidade fala e ¢ falada e que os discursos dos seus habitantes compdem a
realidade urbana, a questao que se poe ¢: qual ¢ a lingua ou quais sdo as linguas desses discursos?

A cidade ¢ multipla, ndo chega nunca a formar um conjunto uniforme e imutavel, bem pelo
contrario compde um espago fracionado: como entdo conceber a unidade, propria ao conceito de
espago, ¢ a diversidade, intrinseca a ideia de “fracdo”. Um dos pontos centrais reside precisamente
nessa relacdo diversidade/uniformidade: a cidade, considerada como um todo, continua de qualquer
modo dividida em bairros, como a sociedade se quer segmentada em classes e a lingua em “niveis”
sociolinguisticos*®. A cidade aglomera territorios singularizados em discursos, através da atribuiio
real ou representada de linguas ou de variedades linguisticas a espagos indenitarios e
identificadores. Desse modo, a cidade constitui um laboratdrio das experiéncias sociolinguisticas:
nela, o individuo exerce muitos papéis sociais ao longo de um mesmo dia, comunicando-se com 0s
mais diferentes interlocutores. A sua lingua terd entdo que apresentar um leque de modalidades

diferentes, aptas a possibilitar trocas linguisticas em contextos sociais diferentes.

* Michael Alexander Kirkwood HALLIDAY, Language as social semiotic, Baltimore, University Park
Press, 1978

% Usa-se aqui a palavra”nivel”, entre aspas, para indicar que esse conceito no est4 livre de uma concepcio

hierarquica da lingua, e que devera entdo ser substituido por”modalidade”.
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Nas cidades do Brasil, também, as diferencas linguisticas horizontais, ou seja as regionais,
tornaram-se diferencgas verticais, associadas a nog¢ao de prestigio: durante o processo de colonizagdo
do pais, a lingua trazida pelos portugueses foi mantida nas cidades do litoral, onde o intercambio
comercial e cultural com a metropole era muito forte; no interior esse intercambio era menor e
desse modo a lingua foi influenciada de forma mais profunda pelas linguas que os escravos traziam
da Africa e pelas linguas indigenas. Assim, criou-se uma separacio nitida entre o falar urbano e o
rural. De fato, como lembra Dante Lucchesi, no periodo da colonizacdo do Brasil, desde meados do

século XVI até o inicio do século XIX

temos, de um lado, os pequenos centros urbanos, onde se situavam os 6rgdos da administragdo colonial, sob
forte influéncia cultural e linguistica da metropole. A elite colonial era naturalmente bastante zelosa dos
valores europeus, buscando assimilar e preservar ao maximo (o que é previsivel nessas situagdes) os modelos
de cultura e de lingua vindos d’além-mar. [...] A outra vertente da formag¢@o da lingua no Brasil fincou raizes
no interior do pais, para onde se dirigiu a maior parte da populagdo no periodo colonial. Fora dos reduzidos
centros da elite, nas mais diversas regides do pais, o portugués era levado, ndo pela fala de uma aristocracia de
altos funcionarios ou de ricos comerciantes, mas pela fala rude e plebeia dos colonos pobres. Além disso, a
lingua portuguesa era adquirida nas situacdes as mais precarias pelos escravos [...]. Dos principios da
colonizacdo até 1808, e dai por diante com intensidade cada vez maior, se notava a dualidade linguistica entre
a nata social, viveiro de brancos e mesticos que ascenderam, e a plebe, descendente dos indios, negros e
mestigos da colonia®’.

Contudo, no século XX, a migra¢do das populacdes das pequenas cidades e zonas rurais
para os grandes centros ¢ a difusdo dos meios de comunica¢do de massa fizeram com que as
variedades urbanas e a rurais se encontrassem no universo da cidade: os vernaculos rurais, por
causa da pressdo do prestigio da norma culta, viveram um processo de declinio de modo que a
dicotomia (horizontal) entre urbano e rural virou uma dicotomia vertical entre a norma padrdo e os
vernaculos, transformados em dialetos urbanos de classe baixa. A variagdo sociolinguistica torna-se
entdo uma consequéncia da passagem da dicotomia rural-urbano a estratificacdo urbana e da secular
ma distribui¢do de bens materiais, sendo negado a populagdo pobre também o acesso a cultura
dominante.

Antes de indicar e explicar as varias modalidades linguisticas que constituem a variagao,
deve-se lembrar que essas categorias ndo podem ser consideradas como absolutamente separadas e
estanques: a lingua ndo pode ser representada, estudada ou falada como se fosse formada por
reparti¢des ordenadas segundo hierarquias de importancia e de prestigio, conforme afirma a maioria

. . , . . . g . . . . 48 , .
das teorias linguisticas. Como explica a sociolinguista Stella Maris Bortoni-Ricardo™, as gramaticas

7 Dante LUCCHESI, “Norma linguistica e realidade social”, in Marcos BAGNO (org.), Linguistica da
norma, Sao Paulo, Edi¢des Loyola, 2004, p.77

48 BORTONI-RICARDO, Stella Maris, Nos cheguemu na escola, e agora? Sociolinguistica e educag¢do, Sao
Paulo, Parabola Editorial, 2011
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brasileiras, para descrever o portugués do Brasil, propdem geralmente distingdes entre lingua
padrdo, dialetos, variedades ndo padrdo, linguagem popular etc. Essa terminologia carrega em si
uma concepg¢ao preconceituosa, discriminando o que esta fora da norma (definido através do “ndo”,
sendo a sua existéncia possivel so através de uma negagdo), e transmitindo a ideia de que existem
fronteiras rigidas entre essas entidades, o que ¢ falso.

Abordar a questdo das dindmicas sociolinguisticas pressupde uma clara defini¢do do
significado que o termo norma tem, na linguistica como no senso comum. Nesse sentido, Lucchesi
lembra a diferenca entre ‘normal’ e ‘normativo’, duas derivagdes do substantivo ‘norma’: se o
normal é o que ¢ habitual, costumeiro, tradicional dentro de uma comunidade, o adjetivo
‘normativo’ faz referéncia a um sistema ideal de valores que, muitas vezes, ¢ imposto dentro de

uma comunidade®. Essa duplice natureza da norma concretiza-se na situagio linguistica do Brasil:

por que falantes que foram expostos por mais de quinze anos a um determinado padrio normativo ndo refletem
~ . ;. 50
esse padrdo no seu comportamento linguistico usual®?

Essa questdo pde em evidéncia como a relacdo entre atitude normativa e comportamento
normal seja muito complexa, uma vez que o sistema de valores na base dos julgamentos dos atos
linguisticos dentro de uma comunidade de fala e os padrdes de comportamento linguistico
observaveis dentro da mesma comunidade ndo coincidem. Por essa razdo, pensar num sistema
linguistico separado por fronteiras entre norma e usos, ou entre registros, seria ilusorio e
reducionista. E portanto preferivel adoptar a ideia de continuum, mais representativa da situagio
real.

Contudo, antes de definir o continuum, € til tentar explorar as caracteristicas dessa suposta

norma para entender as consequéncias que a adop¢ao de uma logica dicotdmica pode comportar.

O que ndo ¢ norma, ¢ na maioria das vezes indicado como “linguagem popular”: mas o que
significa “popular”? O que contém essa categoria? Na verdade, s6 ¢ possivel definir o “popular”
através de uma relagdo’’, ou seja como o que, comparado a lingua normativa, é excluido por essa.
Essa nogdo ¢ um dos produtos da aplicagdo que estruturam o mundo social segundo as categorias do

alto e do baixo, do fino e do grosso ( “palavrdes” por exemplo), do distinto e do vulgar, do raro e do

* Ibidem, p.64

>0 Ibidem, p.65

> Pierre BOURDIEU, Langage et pouvoir symbolique, Paris, Seuil, 2001, pp.133-138
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comum, do contido e do relaxado, da cultura e da natureza. Essas categorias negam a fluidez da
linguagem, ignorando por exemplo a superposi¢cdo da fala relaxada dos locutores dominantes
(designado como “fam.”) e a fala contida dos locutores dominados (classificada como “pop.”) e
sobretudo a diversidade das falas globalmente relegadas a classe do popular. As classificagdes
como “linguagem popular”, “vulgar” ou “familiar” permitem manter algumas palavras numa zona
depreciada, criando espagos de marginalizagdo, também no dicionario.

O linguista Dino Preti, no seu trabalho Sociolinguistica. Os niveis de fala. Um estudo
sociolinguistico do dialogo literario, lembra que a nossa vida em sociedade estd baseada em
intercAmbios e comunicacdes que se realizam fundamentalmente pela lingua: através dela, que
transforma a realidade em signos, o individuo interage com a sociedade. Como a sociedade, e
principalmente a brasileira, estd fortemente marcada por hierarquias, cada um tera de adequar a sua
fala a classe em que se situa no momento.

A lingua esta entdo ao mesmo tempo sujeita a duas forgas: a diversificadora, constituidas
pelas falas individuais em sua interacdo com fatores extralinguisticos, ¢ a uniformizadora, que
disciplina e prescreve, nivelando os habitos linguisticos.

Segundo Preti:

o individuo sacrifica sua criatividade, em fun¢do de uma necessidade comunicativa, enquadrando-se,
inconscientemente, na lingua da coletividade em que atua; a comunidade, admitindo a criagdo individual,
incorporando habitos linguisticos originais que atualizam o processos da fala coletiva, evolui naturalmente,
procurando uma melhor forma de comunicagio™.

Como pode o individuo brasileiro enquadrar-se numa lingua comum a todos? Qual poderia
ser essa lingua de comunicagdo compartilhada por todos os cidaddos? Essa pergunta ¢ justificada
pela constatagdo de que no Brasil a lingua modelo, chamada de “normativa”, esta tdo longe dos

usos linguisticos que ndo ¢ possivel nenhum enquadramento nem nenhuma incorporagao.

Preti passa a tratar a questdo da norma culta, citando Coseriu que, em Teoria del lenguaje y
Linguistica General, afirma que a norma ¢ “o que se disse e tradicionalmente se diz numa
comunidade”, e compreenderia “s6 o que na fala concreta ¢ repeticdo de modelos anteriores”. Para
ele, “a norma ¢ a realizagdo coletiva do sistema e contém o proprio sistema e, mais, os elementos

funcionalmente ndo-pertinentes, mas normais na fala de uma comunidade”. Ela €, com efeito,
b

2 Dino PRETI, Sociolinguistica. Os nivéis de fala. Um estudo sociolinguistico do didlogo literdrio, Sio

Paulo, Companhia Editora Nacional, 1974, p.28
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um sistema de realizagdes obrigatorias, de imposi¢cdes sociais e culturais e varia segundo a comunidade.

Dentro da mesma comunidade linguistica nacional e dentro do mesmo sistema funcional podem-se comprovar

varias normas (linguagem familiar, linguagem popular, lingua literaria, linguagem elevada, linguagem vulgar

etc.) distintas, sobretudo no que concerne ao vocabulario, mas frequentemente também nas formas gramaticais

e na pronuncia™.

A defini¢cdo de norma dada por Coseriu ¢ um projeto de mudanca dessa mesma categoria.
De fato, Coseriu imagina um sistema linguistico onde haja varias normas, entre as quais também a
vulgar e a familiar: esses atributos, geralmente utilizados para descrever de uma maneira muito
indefinida tudo o que sai da norma, chegam pelo contrario a adquirir o estatuto de caracterizadores
de certos tipos de normas; Coseriu sublinha a importancia de uma relacdo entre a tradicdo e a
atualidade de modo que a lingua se torne a expressdo da mudanca mas também da continuidade
com o passado. A posicdo de Coseriu em relacdo a norma parece-nos um 6timo ponto de partida

para que se possa atingir no contexto brasileiro a uma concepgao da situag@o linguistica como a de

um continuum.

Preti continua insistindo no conceito de variedade:

O que existe é um processo estratificador da lingua, representativo da propria hierarquia social dos locutores,
com um grau maior ou menor de originalidade, contido e limitado por uma norma geral, coletiva. Logo,
chegariamos ao principio, aparentemente paradoxal, da “variedade dentro da uniformidade®.

O conceito de “variedade dentro da uniformidade” é o objetivo que tem que ser alcancado
pelas ciéncias da linguagem: ¢ fundamental que haja o reconhecimento de que existem muitas
normas diferentes contidas dentro de uma norma geral que devera ser entdo realmente coletiva para
que todos possam usé-la e, por conseguinte, se identificarem nela. A “uniformidade sem variedade”
ao contrario ndo ¢ possivel nem desejavel porque nivela todos e todas as maneiras de falar num todo
indefinido e opressor. Bourdieu, na sua obra Langage et pouvoir symbolique, avisa que ¢ preciso se
livrar da ideia de um comunismo linguistico e cita, como exemplo dessa tendéncia universalista,

Auguste Comte:

Envers des richesses qui comportent une possession simultanée sans subir aucune altération, le langage institue
naturellement une pleine communauté ou tous, en puisant librement au trésor universel, concourent
spontanément a sa conservation’’.

> Eugenio COSERIU, Teoria del lenguaje y Linguistica General, 1973, pp. 90-104, In: PRETI, D. ob. cit.,
pp. 30-31

54 PRETI, op.cit., p.36-37

55 Auguste COMTE, Systéeme de politique positive, t.11, Statique sociale, Se éd., Paris, Siége de la société
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Comte descreve a apropriagdo da linguagem como uma espécie de participagdo mistica e
acessivel por todos, onde a posse estd negada. Ele insere-se entdo na linha da uniformidade,
acrescentando também a ideia perigosa do misticismo: ao mesmo tempo que ele declara a igualdade
de todos perante a lingua, desenvolve uma visdo espiritual que implicitamente afirma a
aproximacao maior da fonte magica das palavras por parte de alguns, os eleitos.

Além da dicotomia norma/usos, a situacdo linguistica ¢ muitas vezes descrita através da
contraposi¢do entre lingua escrita e lingua oral. De fato, essas duas modalidades de expressao
linguistica sdo geralmente definidas através de atributos opostos, como correto/erroneo ou
cuidado/relaxado, que designam a lingua oral por meio de uma subtragdo: ela é uma lingua escrita
menos correta, menos cuidada, menos meditada, menos construida, menos. Ao contrario, ¢ preciso
que as duas formas sejam consideradas como componentes, igualmente necessarias, da linguagem:
s0 desta maneira ¢ possivel estudar e entender fendmenos sociolinguisticos como o da giria ou
comecar a introduzir na sala de aula a pratica de um trabalho aprofundado sobre a oralidade, nas
suas expressoes cotidianas e literarias. Como afirma a linguista Diana Luz Pessoa de Barros, ja esta
se consolidando a ideia de que ¢ insuficiente e improprio pensar numa distingdo rigida entre escrita
e fala e que seja mais apropriado e realistico conceber a existéncia de posi¢des intermedidrias ou de
certa continuidade entre os pontos extremos em que se caracterizam idealmente lingua falada e
lingua escrita®®. Como explica a linguista, a fala e a escrita ndo sdo sistemas cognitivos paralelos
mas modos complementares de ver e compreender o mundo e entre eles existem graus e posi¢cdes
intermedidrias de variagdo. Aplicando o conceito da norma a fala e a escrita, vemos que ha uma
diferenga entre a aceitagdo dos usos na fala e na escrita: sdo portanto aceitos na fala usos que sao
considerados insuficientes na escrita. Porém, ainda uma vez, existem graus e compenetragdes
infinitas entre fala e escrita: pensamos por exemplo aos empregos mais formais da fala, como
acontece durante um discurso publico, uma aula ou uma conversa com alguém de importante, ou
aos usos aceitos na fala informal e que comecam a ser incorporados na escrita, definindo uma

escrita mais coloquial’’. Conceber a fala e a escrita como termos contrarios ¢ irreal e enganador: na

positiviste, 1929, p.254, In: Pierre, BOURDIEU, Langage et pouvoir symbolique, Paris, Seuil, 2001
°® Diana Luz PESSOA DE BARROS, “Entre a fala e a escrita: algumas reflexdes sobre as posigdes
intermediaria” In: Dino PRETI (org.), Fala e escrita em questdo, Sdo Paulo, Humanitas FFLCH/USP, 2000,
p- 58
7 Ibidem, p. 71
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verdade, a fala e a escrita sdo “modos e formas diversas de produzir sentidos e de estabelecer
~ .. 58 - ~ . , .
relagdes entre sujeitos”™” e ndo devem entdo ser percebidos como polos opostos mas, pelo contrario,

devem ser postos num continuum, formado de multiplas graduagdes.

Dentro dessa tese doutoral, levando em conta a importancia que a fala assume nas formas de
expressao das periferias das grandes cidades brasileiras, escolheu-se dedicar uma atencdo especial a
giria, um uso linguistico da lingua falada com caracteristicas proprias, interessantes de serem
analisadas para ressaltar a relacdo entre escrita e fala, entre norma e usos.

A giria ¢ um fendmeno sociolinguistico que inclui em si dois diferentes universos: o de
grupos sociais marginalizados que inventam e utilizam uma lingua secreta, com formas e
vocabulério peculiares, desconhecidos pelos que estdo fora do grupo, e o do resto da populagdo que
usa termos da giria para criar uma maior familiaridade na conversa.

Quando pessoas dos grupos marginalizados usam a giria, elas tém o objetivo de comunicar
entre si sem serem entendidos por outros que ndo pertencem ao grupo, que estdo “fora”. Essa
linguagem torna-se entdo secreta, somente compreensivel aos iniciados, e por isso leva o falante a
auto-afirmar-se em relacdo aquela sociedade que o marginaliza. Por ser secreta, a giria tem que se
renovar e transformar continuamente para que a massa nao entre no universo cifrado. Pelo fato de
funcionar como ato de luta contra a massa social, a giria estd muitas vezes carregada de
agressividade, de ironia ou de sarcasmo. Quando a fala de grupo comeca a ser conhecida pelo resto
da sociedade, obviamente deixa de ser secreta e torna-se parte integrante da linguagem comum. A
sua funcdo ndo ¢ mais afirmar o pertencimento a um grupo restrito, mas ao contrario ampliar os
limites de familiaridade e de aproximagdo com o ouvinte. Como lembra Preti, a crescente aceitagao
que a giria tem dentro da cultura de massa e seu ingresso na lingua da midia, pelo que diz respeito
aos termos que ja perderam a conotacdo de termos secretos de um grupo marginalizado, fez com
que ela entrasse na linguagem comum. Desse modo, atenuou-se o preconceito que, ao longo dos
séculos, lhe tinha sido atribuido, justamente pela sua relagio com os grupos marginalizados™’ .

A giria entdo se baseia na contraposicao entre o dentro e o fora, a margem e o centro, mas,
aproveitando essas mesmas dicotomias, ela ultrapassa as fronteiras sociais e invade a lingua de
todos, invertendo os conceitos de centro e periferia. Pode-se dizer que a giria ¢ um continuo

processo de auto-segregacao e de destruicdo dessa mesma segregagdo, sendo que a lingua viaja pela

58 1.
Ibidem, p. 77

>* Dino PRETI, “A giria na lingua falada e na escrita : uma longa histéria de preconceito social”, In : Dino

PRETI (org.), Fala e escrita em questdo, Sao Paulo, Humanitas FFLCH/USP, 2000, p.248
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sociedade através do uso, sendo a oralidade a parte mais aberta a mudangas e movimentos, ao
contrario da escrita, mais controlada porque conservada nos livros.

Depois dessa analise do fenomeno da giria, como uma das expressdes da oralidade, ¢ mais
facil entender porque essa tem que ser estudada como um universo em si, que ndo precisa da escrita
para sobreviver ou ter legitimidade. Se entdo existem diferengas entre essas duas modalidades de
expressdo linguistica, € claro porém que, dentro de ambas, hd muitas tonalidades, da mais cuidada a
mais coloquial, e que as “linhas que delimitam essas variedades [...] sdo tdo ténues que se
entrecruzam®.”

Por essas razdes, decide-se representar a lingua e as suas varias expressdes através de uma
linha continua que elimina o conceito de nivel linguistico e o substitui pelo de continuum: a lingua
torna-se um espago onde o centro e a periferia coexistem e comunicam, sendo postos na mesma
linha.

Bortoni-Ricardo sugere que esse continuum linguistico seja dividido em trés linhas,
figurantes o continuum de urbanizacdo, o de oralidade-letramento, o de monitoracdo estilistica. Eis
o esquema proposto pela linguista:

-continuum de urbanizagao:

variedades rurais isoladas area rurbana variedades urbanas padronizadas

O afastamento e a diferenca entre os falares rurais e os urbanos ¢ causada por fatores
geograficos: as dificuldades de acesso, constituidas pelos rios ou pelas montanhas por exemplo,
isolam os moradores do rural. Ao contrario, nas cidades, as agéncias padronizadoras da lingua,
como a imprensa, as obras literarias e a escola, difundem o padrdo correto de escrita, divulgado
pelos dicionarios e as gramaticas mas também pelas institui¢des, tais como cartdrios, reparticdes
publicas, escritérios, hospitais etc. Os grupos rurbanos sdo formados pelos migrantes de origem
rural que se mudam para a cidade.

Nessa linha, como j& dito, ndo hé fronteiras rigidas mas justamente um continuum onde,
como lembra Bortoni-Ricardo, ha tracos descontinuos, ou seja os que vao desaparecendo a medida

que nos afastamos do polo rural, e tracos graduais que sdo presentes na fala de todos os brasileiros.

% PRETI, op.cit., 2000, p.14
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-continuum de oralidade-letramento:

eventos de oralidade eventos de letramento
Os eventos de letramento sdo os mediados pela lingua escrita, opostos aos em que nao ha
influéncia direta da lingua escrita. Nesse caso também, hd uma certa fluidez entre esses dois polos,

de forma que os eventos de letramento podem ser permeados de oralidade e vice-versa.

-continuum de monitoragao estilistica:

- monitora¢ao + monitoragao

As interac¢des verbais, conforme o ambiente, o interlocutor e o topico da conversa, podem
ser totalmente espontineas, realizadas com um nivel minimo de atencdo a forma da lingua, ou
previamente planejadas, exigentes de muita atengao.

Podemos observar porém como, apesar da presenca inegdvel desse continuum linguistico, a
tendéncia mais forte por parte das pessoas ¢ a da exclusdo do outro ou da auto-exclusdo: do ponto
de vista urbanistico, vemos que os condominios traduzem o desejo, por parte do rico, de se auto-
diferenciar do pobre; da mesma forma, a giria de grupo permite aos que ja foram marginalizados,
separar-se e sublinhar esse afastamento de modo que ele se torna um tragco indenitdrio, uma
afirmacao de diferenca; a norma culta também, sendo a lingua das classes altas, as que completaram

o0 percurso escolar, vira uma marca de categoriza¢gdo, uma fronteira.

Todas essas manifestagdes visam ocultar o outro e negar a sua existéncia: os condominios,
com 0s seus muros, ocultam a quem mora ali dentro, a visdo da favela, e a quem esta fora, a visao
das riquezas; a giria, através de um vocabulario ndo compartilhado por toda a sociedade, oculta o
seu secreto; a norma culta torna-se, como sugerem os linguistas Castilho ¢ Bagno®', norma oculta
por conter em si, de maneira implicita, preconceitos sociais sobre as outras variedades linguisticas.
Isso pode ser observado também, em literatura, nas categorias utilizadas pela critica ou, em certos
casos, nas posi¢oes assumidas pelos proprios autores: muitas vezes, utilizam-se defini¢des
dicotdmicas para situar os autores em determinados ambitos. Por exemplo, um autor de literatura
periférica de Sao Paulo ¢ antes de tudo lido como representante da periferia € ndo como escritor fout
court. Nessa tese doutoral, procura-se mostrar que, ao contrario, ¢ possivel aplicar o conceito de

continuum a cena literaria, nacional e internacional, e desenvolver desse modo o grande potencial

! Marcos BAGNO, 4 norma oculta: lingua e poder na sociedade brasileira, Sdo Paulo, Pardbola, 2003
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que os contatos entre formas narrativas e linguas diferentes sugerem. Essa questao sera aprofundada

nos capitulos seguintes.

Essas observagdes sobre a lingua constituem uma base necessaria para analisar as obras dos
autores do corpus e apreender as implicagdes das formas linguisticas utilizadas nas suas obras. Cada
um dos autores situa-se de maneira diferente perante a lingua, a oralidade e a norma: Rodrigo
Ciriaco, representante da literatura periférica, incorpora aos seus textos a fala da periferia, inclusive
muitos termos da giria; Marcelino Freire pauta as suas paginas, os seus contos/cantos, pela
oralidade nordestina; Ana Paula Maia afasta a sua lingua de qualquer impureza deixando os seus
textos limpos e fluidos sem porém ficar presa dentro de um uso rigido da norma; Patricia Melo
representa a diversidade social das suas personagens através de formas linguisticas opostas. Tais
estratégias autorais serdo objeto de analise mais aprofundada no capitulo 3.

Além das obras, tudo o que constitui o seu contexto se posiciona de diferentes maneiras
frente a lingua, a norma e aos diferentes usos sociolinguisticos. Nesse sentido, a literatura periférica
tem a capacidade de chegar a um publico jovem e, em alguns casos, de entrar em sala de aula
através de iniciativas e eventos colaterais impulsionados pelos autores: pode representar uma
ocasido, uma oportunidade, para mudar a rigida concepgdo do ensino da literatura e da lingua. Os
discursos da literatura periférica, pelos temas e pelas linguagens, conseguem interessar também o

publico dos bairros periféricos, menos familiarizados com as praticas de leitura e de escrita.

Muitas vezes imersos em um cotidiano proximo do descrito nas obras, com empregos parecidos pelos

executados anteriormente pelos autores, com um linguajar repleto de girias e codigos que também estdo

presentes ao longo das narrativas e poemas dessa vertente literaria, esse jovem aluno de escola publica de
periferia passa a perceber, a partir das leituras literarias experimentadas em sala de aula, uma
representatividade social até entdo ndo vista nas demais obras candnicas®’.

Iniciativas como os saraus ou a FLUPP (Festa literaria das UPP), que serdo objeto do
capitulo 2, representam a tentativa, por parte da periferia, de afirmar que outras modalidades de
letramento, que levem em conta também os usos linguisticos menos monitorados contrastando com
a “norma oculta”, sdo possiveis.

A periferia ndo € s6 econdmica, politica e social mas, como vimos, também linguistica, e

cultural: o centro detém o poder de determinar o que deve ser lido, visto ou escutado pela

populagdo. Esse poder realiza-se através de duas estratégias: de um lado os meios de comunicagao,

62" Mei Hua SOARES, 4 literatura marginal-periférica na escola, Sio Paulo, 2008, dissertagdo (mestrado

em linguagem e educacdo), Universidade de Sao Paulo, p.49
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as grandes editoras e as grandes produtoras cinematograficas e musicais que definem a oferta
cultural e a sua difusdo; do outro lado, o Estado que age através da canonizagdo dos textos
fundamentais de literatura, da definicdo dos programas escolares e académicos e da criagdo de
instituicdes, como a Academia Brasileira de Letras, que visam a preservacdo das obras literarias
canonizadas e da norma culta.

Como lembra Casanova, a literatura é a forma de arte mais conservadora ¢ mais submissa as
convengdes € as normas mais tradicionais da representacdo. Na literatura, o elo com a nagdo

politica, sob a forma eufemizada da lingua, ainda é muito poderoso®.

Esse primeiro capitulo quis tragar uma contextualizacdo cultural e linguistica do Brasil,
necessaria para situa-lo dentro do sistema mundo.

O Brasil encontra-se numa posi¢ao subalterna dentro do sistema cultural mundial, onde as
grandes nagdes literarias ainda possuem o privilégio de determinar tendéncias e correntes. Portanto,
conceitos como o de canone e de literatura nacional sdo objetos de debates e discussdes.

A subalternidade do pais no sistema cultural internacional reflete-se no contexto nacional
onde continuam a existir fronteiras rigidas entre a norma, literdria e linguistica, e as formas que a
contestam.

A relacdo entre centro e periferia esta portanto na base da situacdo internacional e nacional
do Brasil. Os varios niveis, a partir do mundial até o urbano, se encaixam nessa dialética.

O objetivo dos capitulos seguintes serd observar algumas saidas dessa dicotomia e as
diferentes estratégias adoptadas para lidar com os mecanismos de dependéncia intrinsecos ao

sistema literario mundial.

&  CASANOVA, op.cit., 2008, p.133
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Capitulo 2
A literatura periférica de Sao Paulo

2.1 A questio da defini¢io da literatura periférica : uma literatura-espaco

Passa-se, nesse segundo capitulo, a tratar mais especificamente da literatura periférica de
Sao Paulo. Essa literatura serd analisada enquanto exemplo de subversdo das divisdes rigidas entre

uma norma e tudo o que esta fora da norma.

Antes de tudo, ¢ preciso tentar elaborar uma defini¢do dessa literatura periférica. O que
significa “periférica”? Quais sdo os tragos caracterizadores dessa literatura que fazem com que ela
seja definida periférica? Como veremos, ndo ¢ facil, ou talvez até impossivel, encontrar uma
defini¢do completamente satisfatoria. Como explica Alejandro Reyes Arias:

o que existe ¢ uma dificuldade dupla: a de definir um fendmeno cultural com certas especificidades e

o de nomear esse fenomeno. Inclusive, pode-se dizer que o proprio ato de nomear limita ou enquadra
a defini¢io do fenémeno®.

Como vimos no primeiro capitulo, o centro e a periferia se constroem através de uma
relagdo dialética e nem sempre sdo separados por fronteiras rigidas. Por conseguinte, uma literatura
s o P o . .
periférica, mesmo utilizando o termo “periférico” para se definir, ndo podera ser caracterizada por
tracos univocos sendo que as posicdes de centro e de periferia sdo sempre mutuamente implicadas
e, portanto, relativas. Contudo, tentaremos aqui apontar para algumas caracteristicas fundamentais

que possam fazer compreender do que se fala quando se fala de literatura periférica.

O estudo das literaturas ditas periféricas foi realizado durante muito tempo em torno da
questdo da sua propria existéncia, através de duas atitudes opostas, ou seja, a negacdo ou a
exaltacio. E hoje essencial analisar as literaturas periféricas como produtos de uma pratica social da
cultura para ver se ¢ possivel reconhecer expressdes especificas que constituam pontos de vista
literarios originais (em termos de géneros, temadticas, estéticas, retoricas e praticas linguisticas
especificas) em relagdo (de oposi¢do ou afinidade) com os centros de producao literaria.

Esses centros de produgdo literdria representam, como o nome indica, o core do sistema da
“republica mundial das letras” e ¢ em torno deles que gravita a maior parte da produgdo literdria a

partir da qual os outros grupos menores sao definidos. O centro domina através do seu prestigio, da

5 Alejandro REYES ARIAS, Vozes dos Porées: a literatura periférica do Brasil, Berkeley, Tese (doutorado
em filosofia), University of California, 2011, p.12
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massa dos seus leitores, da densidade das instidncias de consagragdo e reconhecimento (instituigdes
culturais, prémios literarias, 6rgdos académicos etc.) que decidem o que ¢ “literdrio”, e da sua
capacidade de organizar a produgdo literaria. Desse modo, o centro impde a sua norma, literaria e
linguistica, e os seus critérios de literariedade a totalidade do espago de produgdo literaria. A
periferia, por sua vez, ¢ tal por causa das suas dindmicas internas e das suas relagdes com o que estd
fora dela, definindo-se justamente através de uma distancia do centro que pode ser espacial, social,
nacional, ideoldgica, sociolinguistica, intelectual ou politica.

Uma literatura que se define como “periférica”, utiliza um termo espacial como
principal traco identificador. Através do adjetivo, essa literatura coloca-se num ponto preciso do
mapa: a periferia. Porém, esse espaco carrega em si implicagdes que ndo sdo s6 geograficas mas
também sociais, econdmicas e culturais, tornando-se portanto um conceito muito mais abrangente.
Sobretudo, como lembra Reyes Arias, a atencdo crescente que a midia e os mercados culturais vem
dando a literatura periférica faz com que ela ndo possa ser definida simplesmente como uma
literatura produzida e distribuida pela e na periferia: as fronteiras entre um nticleo de produgado
cultural central, que poderia ser definido como mainstream, e aquele periférico sdo hoje instaveis.
Todos esses fatores dificultam a tentativa de elaboragdo de defini¢ao da literatura periférica.

Impreciso no que diz respeito ao dmbito que caracteriza, o termo “marginal”, conforme a concepgdo daquele
que o cunhou, pode referir-se ao autor, as formas de produ¢do ou mesmo a linguagem dos textos, como se viu.
Importa, sobretudo, o primeiro item, o que fica claro nos critérios usados para a selecdo dos textos, cuja
linguagem acaba por exprimir as formas da oralidade da periferia, como decorréncia natural da extragdo social
de quem escreve. O segundo item, relacionado a divulgagdo das obras, ¢ o mais controverso, pois o proprio
Ferréz trocou a pequena editora que publicara a primeira versdo de seu romance [Capdo Pecado NR] por uma

editora maior, fato que evidencia por si s as relagdes tantas vezes recusadas pelo autor entre a producdo cul-
. . . r1: A_: 65
tural da periferia e o mercado de bens simboélicos hegemonico™.

E importante lembrar que, muitas vezes, como vemos no extrato do ensaio citado, se utiliza
o termo “marginal” para indicar esse tipo de literatura. Contudo, “marginal” refere-se ndo s6 a uma
margem geografica, social ou cultural mas aponta mais especificamente para a condi¢do de
marginalidade perante a lei. Por essa razdo, de acordo com alguns escritores (Rodrigo Ciriaco e
Paulo Lins entre outros), na analise em aprego optou-se pelo uso do termo “periférico” de modo a
evitar qualquer conotacdo negativa prévia. Além disso, ¢ preferivel utilizar o termo “periférico”
para distinguir esse tipo de expressdo literaria contemporanea da literatura marginal dos anos 70 do

século XX:

%5 CORONEL, op.cit., p.30
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O sentido de “marginal”, do ponto de vista estético-cultural, tem uma aplica¢do especifica na historia da

literatura brasileira, referindo-se ao movimento da década de 70 do século XX, contrario as formas comerciais
~ . ~ . . . . . 66

de produg@o e circulagdo da literatura, conforme o circuito estabelecido pelas grandes editoras™ .

Os representantes dessa literatura marginal eram oriundos das camadas privilegiadas que,
através da escritura, sobretudo de tipo poético, queriam expressar o absurdo da sociedade brasileira
subvertendo os padrdes normativos dela, a ordem e o bom gosto. Através de um tom irdnico, de
uma linguagem coloquial e do uso frequente de palavrdes, os textos falavam do cotidiano das
camadas privilegiadas, com enfoque na sexualidade e no uso de drogas. A literatura marginal dos

anos 70 queria romper com as vanguardas da época como o concretismo, a poesia-praxis e a poesia

. . . . . 6
processo. Por isso, podemos dizer que a sua marginalidade era sobretudo de ordem intelectual®’.

Erica Peganha do Nascimento elaborou a seguinte defini¢do do termo “marginal” em ambito

literario:

Associado a literatura, o termo marginal adquiriu usos e significados, variando de acordo com a atribui¢do dos
escritores, ou mais frequentemente, com a definicdo conferida por estudiosos ou pela imprensa num dado
contexto. Para Gonzaga (1981), tais usos e significados estdo relacionados a posi¢do dos autores no mercado
editorial, ao tipo de linguagem apresentada nos textos e a escolha dos protagonistas, cendrios e situagdes
presentes nas obras literarias. O primeiro significado se refere a producdo dos autores que estariam & margem
do corredor comercial oficial de divulgagdo de obras literarias — considerando-se que os livros se igualam a
qualquer bem produzido e consumido nos moldes capitalistas — e circulariam em meios que se opdem ou se
apresentam como alternativa ao sistema editorial vigente. O segundo significado esta associado aos textos com
um tipo de escrita que recusaria a linguagem institucionalizada ou os valores literarios de uma época, como
nos casos das obras de vanguarda. Enquanto o terceiro significado encontra-se ligado ao projeto intelectual do
escritor de reler o contexto de grupos oprimidos, buscando retrata-los nos textos. Sob outro ponto de vista,
“literatura marginal” designaria os livros que ndo pertencem aos classicos da literatura nacional ou universal e
ndo estdo nas listas de leituras obrigatorias de vestibulares. Ou ainda, como nos estudos mais recentes, o
emprego da expressdo denotaria as obras produzidas por autores pertencentes a minorias sociologicas, como
mulheres, homossexuais e negros“.

Para evitar toda confusdo entre a literatura marginal das décadas de 1960 e 1970 e a
literatura que ¢ hoje produzida pelas periferias das grandes cidades brasileiras e para impedir que o
termo “marginal” nos leve a considerar tdo s6 o universo da escrita de detentos ou criminosos,

prefere-se, portanto, utilizar aqui o termo “periférico”.

5 Rejane Pivetta DE OLIVEIRA, “Literatura marginal: questionamentos  teoria literaria”, Ipotesi, v.15, n.2
- Especial, Juiz de Fora, p- 31-39, jul./dez. 2011, disponivel em
http://www.ufjf.br/revistaipotesi/files/2011/05/7-Literatura.pdf, acesso em maio de 2015

57 Heloisa Buarque de HOLLANDA, Impressdes de viagem: Cpc, vanguarda e desbunde: 1960/70, Rio de
Janeiro, Aereoplano editora, 2004, p.108

% Erica PECANHA, Vozes Marginais na literatura, Rio de Janeiro, Aeroplano Editora, 2009, p.11-12
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Vale também lembrar que a representacdo da condigdo periférica, caracterizada pela pobreza e
pela exclusdo social, economica e cultural, ¢ de certa forma uma presenca constante na literatura
brasileira, como explica alids Roberto Schwarz no seu livio Os pobres na literatura brasileira®,
onde a histéria da literatura brasileira ¢ observada por esse angulo particular da representagdo dos
“marginalizados”, isto ¢, da expressdo daquela desigualdade social brasileira, que, relida a partir dos
poemas satiricos de Gregorio de Matos, passando por Aluisio Azevedo, Euclides da Cunha, Lima
Barreto e Graciliano Ramos, chega a Jodo Antdnio e Rubem Fonseca. Porém, obviamente ndo ¢ o
s0 o fato de falar da periferia que faz com que uma literatura seja periférica. O que difere entre uma
representacdo literaria da marginalidade e a literatura periférica contemporanea sdo as condigdes de
producdo dessa literatura, no que diz respeito ao lugar de produgdo da escrita assumido pelos
autores e a relacdo que eles estabelecem com os moradores da periferia: essa literatura ¢ produzida
por escritores da periferia, cuja visdo ¢ entdo o resultado de um olhar interno. Esses autores ndo sao
porta-vozes dos sujeitos periféricos, ndo falam em nome da periferia, como ¢ o caso na maioria dos
autores supramencionados, mas, ao contrario, sdo eles mesmos periféricos, o que transforma o foco
da representacdo da vida periférica e confere ao seus escritos o objetivo de propor novas visoes,
contrastando os discursos daqueles que falam em nome dos marginalizados’:

Do que esta se falando ¢ de uma literatura feita por escritores oriundos de espagos ou territorios subalternos:
. . . . r 71
marginalizados, oprimidos, explorados ou de diversas formas excluidos’ .

Uma outra caracteristica da literatura periférica ¢ o fato de ser essencialmente urbana e de ndo
tratar de outras periferias geograficas brasileiras, diferenciando-se portanto de uma literatura, por
exemplo, “indigena camponesa”, ainda que esta compartilhe com a literatura periférica
propriamente dita uma mesma posi¢do de subalternidade. Enfim, como veremos mais detidamente
nos paragrafos seguintes, essa literatura estd vinculada a reivindicagdes politicas e sociais cujo

. L. , . . .. ~ y . ;o 72
objetivo é afirmar a voz da periferia e os seus direitos, nio s6 de ordem literario’”.

Por conseguinte, a literatura periférica apresenta alguns tracos caracterizadores, tdo bem

assinalados por Reyes Arias: a sua tematica gira principalmente em torno do dia a dia das

% Roberto SCHWARZ, Os pobres da literatura brasileira, Sdo Paulo, Brasiliense, 1983
" OLIVEIRA, op.cit., p.33
""REYES ARIAS, op.cit., p.13

2 Ibidem
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populagdes marginalizadas, e portanto o crime, a violéncia, as drogas, as injusticas e as
desigualdade viram nucleos narrativos preponderantes; essa literatura ¢ tendencialmente realista e
ndo apresenta, de modo geral, um foco particular em reflexdes introspectivas; a linguagem utilizada
apresenta os tracos da oralidade tipicos das periferias urbanas, os quais sdo inseridos nos textos
escritos de diversas formas conforme os autores; por fim, os autores de literatura periférica tendem
a ultrapassar as fronteiras rigidas entre os géneros literarios, de modo que o romance, a memoria, a
autobiografia, a cronica, a reportagem, o testemunho ou a etnografia podem confluir dentro de um

mesmo texto73 .

Esses tragos caracterizadores, embora sejam Uteis para tentar definir a literatura periférica,
ndo devem contudo ser tomados como categoricos para ndo reduzir esse tipo de literatura dentro de
esquemas rigidos que limitariam o seu potencial. De fato, ¢ tendo em conta as multiplas variagdes
possiveis, as “fissuras, rachaduras, intercimbios, fronteiras movedigas e zonas de indefini¢io””*
dessa literatura, e dessa literatura em relagdo ao centro, e considerando-as como produtivas e nao
como problematicas, que ¢ possivel enxergar toda a sua potencialidade. As “zonas de indefinicdo” e
a posicdo do “entre” serdo mais analisadas no capitulo 3 mas ja ¢ possivel ressaltar alguns
elementos que nos fazem entender o que sdo esses espagos de flutuagdo. Pensamos por exemplo ao
uso que os autores de literatura periférica fazem da Internet: através de blogs, das redes sociais e da
rede em geral, eles conseguem sair do local e criar vinculos politicos, sociais e literarios com o seu
publico e com outros autores no mundo inteiro, saindo desse modo de uma dimensdo estreitamente
local. Portanto, se de um lado, a literatura periférica pode ser definida, retomando as palavras de
Coronel, “hyperterritorializada” porque ¢ “enraizada em um espago de precariedade, como também

o outro lado encontra formas

militantemente voltada a promové-lo como produtor de cultura
para que esse espago, o seu nucleo, alcange outros territorios externos.

Como exemplo dessa flutuacdo entre a marcacao da territorializagdo e o movimento de saida
da dimensao estreitamente local, citam-se dois diferentes discursos do autor Ferréz: se em entrevista

concedida a revista Caros Amigos, ele afirma escrever para a periferia (“Eu escrevo para a periferia,

 Ibidem

™ Ibidem, p.14
> CORONEL, op.cit., p.29
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mano, quem 1€ de fora ¢ bastardo”"”), em outro depoimento, ele reconhece ndo querer uma literatura

de gueto:

ainda que eu escreva prioritariamente para minha comunidade, ndo quero minha literatura no gueto. Quero entrar
A C . . . A 77
para o canone, para a historia da literatura como qualquer um dos escritores novos contemporaneos ' .

Coronel explica que essa contradicao

revela a intencdo de permanéncia nas margens do sistema cultural como forma de preservacdo de uma
identidade propria e, ao mesmo tempo, a consciéncia um pouco vaga e ndo assumida integralmente, da
impossibilidade dessa autonomia em plena era do capitalismo global, marcada, segundo Fredric Jameson
(2002)7%, pela conversdo maciga dos bens culturais em mercadorias lucrativas’’.

A literatura periférica brasileira contemporanea, mesmo sendo dificil de definir, resulta
portanto caracterizada por tragos marcantes mas também por uma certa elasticidade e variabilidade.
Analisaremos agora de mais perto a literatura periférica de Sao Paulo, a mais prolifica do panorama
nacional, partindo das suas origens, ilustrando o percurso dos seus representantes e individuando os
seus discursos. Esse close reading, embora possa aparecer as vezes didatico, serd util para entender

como se exprime essa perifericidade nos textos e nos percursos dos varios autores.

2.2 As origens da literatura periférica de Sao Paulo

A literatura periférica surge nos anos 90 do século XX quando alguns autores da periferia de
Sdo Paulo decidem publicar os seus textos em numeros especiais da revista Caros Amigos,
intitulados Caros Amigos/Literatura Marginal.

A revista Caros Amigos foi fundada em 1997 pela editora Casa Amarela com o objetivo de
elaborar e difundir uma reflexdo critica sobre a atualidade (politica, econdmica e cultural) através
de entrevistas a personalidades de destaque que tivessem uma posi¢ao independente em relacdao ao

seu meio. A circulacdo da revista ¢ nacional, a periodicidade ¢ mensal e a tiragem média produzida

7® FERREZ, “A periferia de Sao Paulo pode explodir a qualquer momento”, Caros Amigos, Sao Paulo, n.
151, 2009, p. 12-17, p.15

" FERREZ In: Heloisa Buarque de HOLLANDA, “Intelectuais x marginais”, Revista Idiossincrasia, 2005

™ Fredric JAMESON, A4 cultura do dinheiro: ensaios sobre a globalizagdo, Petropolis: Vozes, 2002

" CORONEL, op.cit., p.34
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ja chegou a 50.000 exemplares e é hoje de 30.000*. A primeira edigdo especial da Caros Amigos
foi publicada em 1998 e tinha como tema o movimento hip hop. Desde entdo, a revista publica
regularmente edi¢des especiais dedicadas a temas politicos, sociais, e culturais. As edigdes especiais
sobre a literatura marginal foram produzidas gracas a uma colaboragdo entre a editora Casa
Amarela e o escritor de literatura periférica Ferréz. A editora Casa Amarela providenciou o
investimento de R$ 40.000,00, que garantiu a produgdo grafica, a distribuicdo nacional e o
pagamento do caché de R$ 150,00 a cada um dos escritores. A equipe editorial, comandada por
Ferréz, fiz a selecdo dos autores e textos a serem publicados. A primeira edi¢do especial, lancada
em agosto de 2001, reuniu dez autores e um total de dezesseis textos, entre poesias, contos e
cronicas. Tendo como objetivo mostrar a variedade da criagdo artistica da periferia, a publicagdo
contava com a participagdo de dois rappers (Atrés e Cascdo), de um autor inédito (Garrett), de
quatro autores que ja haviam publicado livros de maneira independente (Alessandro Buzo, Erton
Moraes, Edson Vedca e Sérgio Vaz) e dos ja conhecidos Jocenir (autor do livro Didrio de um
detento e do rap homonimo em parceria com Mano Brown, dos Racionais MC’s), Ferréz (autor de
Capao Pecado) e Paulo Lins (autor de Cidade de Deus).

A maioria desses autores eram moradores da periferia de Sao Paulo, ligados ao movimento
hip hop e a outras a¢des culturais e sociais. Os textos pertenciam todos aos géneros literarios do
conto e da poesia mesmo que muitas vezes eles tivessem um cardter mais testemunhal do que
literario. Através de uma linguagem coloquial rica em termos de giria, de um uso recorrente de
imagens, foto ou desenhos, os textos contavam a realidade da periferia, abordando temas como a
violéncia, a caréncia de bens e equipamentos culturais, a precariedade da infraestrutura urbana, as
relacdes de trabalho e tendo sempre um posicionamento de protesto em relacdo ao grupo social

considerado como antagonico:

Ta o maior calor, td até lembrando quando trabalhava no padrdo de lanches americanos que esses playboys
consomem la do Shopping Ibirapuera, burguesia filha da puta, ndo podia nem encostar a mao nos paes,
contaminava, é o que diziam, e eu cuspindo no hambtrguer, passando o queijo geladinho na testa antes de
colocar na chapa, até na merda do milk shake eu cuspi, era satisfagio maloqueira garantida®'.

*Dados extraidos do site www.carosamigos.terra.com.br ¢ de “Revista Caros Amigos demite jornalistas
apos greve contra cortes”, Folha de Sdo Paulo, 2013, disponivel em
http://www] .folha.uol.com.br/mercado/1245175-revista-caros-amigos-demite-jornalistas-apos-greve-
contra-cortes.shtml, acesso em janeiro de 2014

8 FERREZ, Caros Amigos Especial, Literatura Marginal: a cultura da periferia: ato I, Sdo Paulo, 2001
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A tiragem da primeira edicao especial foi de 30.000 exemplares, dos quais foram vendidos
15.000%. Em 2002, a segunda edigdo especial foi langada, em 20.000 exemplares dos quais foram
vendidos cerca de 9.000. Nessa segunda edigdo, foram publicados também textos de autores ja
falecidos, como Solano Trinidade, Jodo Anténio e Plinio Marcos. Esses autores, cujo perfil
socioldgico e cujo percurso literario tém afinidades com os dos autores da literatura periférica,
serviam também de suporte para uma legitimagdo das novas criagdes literarias da periferia. Nesse
sentido, se a marginalidade se opde ao canone dominante, ela busca, de certa forma, constituir um
canone que lhe seja proprio mas que apresente autores reconhecidos também na historiografia
literaria nacional, como justamente Jodo Antdonio, Plinio Marcos ou Carolina Maria de Jesus. Além
desses autores, a segunda edicdo apresentava textos de musicos conhecidos no panorama do rap
nacional, como Dugueto Shabazz, e, em larga maioria, textos de autores desconhecidos. Como na
primeira edi¢do, os textos eram na maioria poemas e contos focalizados na critica social, através do
uso de uma lingua rica em palavrdes, giria da periferia e outros tragos de oralidade sublinhados as
vezes por uma grafia propria. As ilustracdes acompanhavam os textos, lembrando a conexdo entre
diferentes meios artisticos e suportes criativos.

No editorial da segunda edicdo, o organizador da revista, Ferréz, quis dar uma defini¢do de

literatura periférica, utilizando ainda o termo “marginal”:

a Literatura Marginal, sempre é bom frisar, ¢ uma literatura feita por minorias, sejam elas raciais ou

socioecondmicas. Literatura feita & margem dos niicleos centrais do saber e da grande cultura nacional, ou seja,
... 83

os de grande poder aquisitivo™.

A necessidade de definir essa literatura revela a exigéncia, por parte dos autores, de se
reconhecer em um grupo, a partir da existéncia de caracteristicas literarias comuns. A singularidade
de cada autor &, portanto, inserida numa pluralidade abrangente, para que a literatura marginal possa
se constituir, primeiro, enquanto geracao e, depois, enquanto movimento.

A terceira edicdo foi publicada em 2004 em 20.000 exemplares mas no total s6 foram
vendidos 5.000 exemplares. Alguns autores que ja tinham publicado nas edi¢des anteriores
voltaram a publicar os seus textos, como Alessandro Buzo, Dugueto Shabazz ou Dona Laura.
Sacolinha, que hoje ¢ um autor afirmado, estreou nessa terceira edicdo com o conto “Um dia

comum” sobre a vida de um morador de periferia que trabalha como cobrador de lotacdo, gosta de

2 PECANHA, op.cit.

8 Ibidem, p.68
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ler e de escrever. Pelo que diz respeito ao género dos textos, havia equilibrio entre os textos de
poesia e de prosa e todos os textos caracterizavam-se por uma elaboragdo literdria maior,
apresentando a violéncia de uma maneira mais indireta, como fundo para o relato da vida dos
moradores da periferia. Por causa do insucesso de venda da terceira edi¢cdo, a publicacdo foi
interrompida e nao houve entdo a quarta edigao.

Alguns dos autores que tinham publicado nas edigdes especiais da revista Caros Amigos,
continuaram a escrever ¢ a ser editados por editoras independentes. Entre outros, lembra-se o
volume Graduado em marginalidade (editora Scortecci, 2005), de Sacolinha; Vao (Edi¢cdes Tord,
2005), de Allan Da Rosa; Suburbano convicto: o cotidiano do Itaim Paulista (editora Edicon,
2004), de Buzo; 4 poesia dos deuses inferiores: a biografia poética da periferia (2005), de Sérgio
Vaz. A publicagdo desses livros foi patrocinada pelos proprios autores e, as vezes, apoiada por
ONG ou outras organizagdes. Manual prdatico do odio (2003), e Amanhecer Esmeralda (2005) de
Ferréz, publicados pela editora Objetiva, foram os Unicos livros desse primeiro periodo de literatura

periférica a ndo serem produzidos de uma maneira independente.

Além dos textos das edi¢des especiais da revista Caros Amigos e dos publicados de maneira
independente pelos autores, um outro momento importante para o surgimento da literatura
periférica foi a publica¢do, em 1997, do livro Cidade de Deus, de Paulo Lins. Pela primeira vez, um
autor residente em uma favela, escrevia sobre a sua vivéncia através de um discurso que unia
testemunho e fic¢do. O local de enunciagdo era o mesmo do objeto do discurso: a periferia do Rio
de Janeiro. O livro Cidade de Deus foi o resultado de uma pesquisa cientifica sobre a populagdo do
bairro Cidade de Deus realizada por uma equipe de cinco pessoas, entre as quais o proprio Paulo
Lins, da Faculdade de sociologia e de antropologia da UFRJ e da UNICAMP, durante 8 anos (entre
1986 e 1993). A coordenadora desse trabalho foi a antropologa Alba Zaluar. O bairro Cidade de
Deus ¢ um conjunto habitacional da Zona Oeste do Rio de Janeiro, criado nos anos 60 com o
objetivo de acolher os moradores das favelas de outras partes da cidade. Ao longo do tempo, a
criminalidade e a pobreza comecaram a se espalhar e hoje o bairro apresenta indicadores sociais
entre os mais criticos do Rio de Janeiro. Como Paulo Lins era o tnico dos pesquisadores da equipe
que morava na Cidade de Deus, ele foi escolhido para realizar as entrevistas aos traficantes ou aos
detentos originarios do bairro. O material do Arquivo Nacional e da Biblioteca Nacional também
serviu de suporte para a pesquisa. O material da pesquisa foi depois utilizado pelo autor para

escrever o romance que foi publicado pela Companhia das Letras. O livro teve um sucesso de
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publico quase imediato no Brasil e, sucessivamente, no mundo inteiro, sendo traduzido para
inumeras linguas e distribuido na maioria dos paises do mundo.

Mesmo que o seu livro trate de tematicas de marginalidade, Paulo Lins nunca quis ser
associado a literatura marginal:

Foi o Ferréz quem comegou com essa onda de literatura marginal, eu nunca tinha ouvido falar nisso, do jeito

que estd sendo apresentado atualmente. O Ferréz me ligou falando do projeto da revista e me perguntou se eu

ndo tinha algum texto inédito; eu mandei o texto para ele e de la para ca ndo se parou mais de falar sobre isso.

O que eu conhecia de escritores marginais tem a ver com a poesia marginal dos anos setenta e eu me

lembro que o Leminski achava ruim esse movimento. Essa poesia foi esquecida pelos criticos por um bom

tempo e agora o Roberto Schwarz e a Heloisa Buarque estdo resgatando alguns autores. Quando fiz o livro, eu

ndo pensei que eu era marginal; e o livro saiu pela Companhia das Letras, que ndo tem nada de marginal. O

meu livro ndo tinha nada de marginal, a ndo ser o tema, se bem que a miséria e o urbano sempre apareceram na

literatura — o José Lins do Rego e o Graciliano Ramos ja falavam sobre isso; sempre contrastaram o campo

com a cidade. Eu penso que quem ¢ engajado vai discutir a pobreza e a criminalidade — pra mim, a tematica é

que é marginal. O Marcal [Aquino], por exemplo, fez trabalho com matadores; o [Fernando] Bonassi com

detentos. Eu ndo vejo nada de marginal nas nossas obras, elas recebem o interesse da critica, da universidade,
da imprensa™.

Lé-se nas palavras de Paulo Lins a dificuldade de definir uma literatura com base em um
traco aparentemente extrinseco a obra como a marginalidade: um autor de sucesso cujas obras
tratam da marginalidade, pode ser definido como um escritor de literatura periférica? No caso de
Paulo Lins, essa questdo torna-se ainda mais evidente se pensarmos no filme Cidade de Deus de
Fernando Meirelles. Em 2002, o diretor inspirou-se no livro de Lins para fazer uma adaptacdo
segundo os critérios cinematograficos de Hollywood: a fotografia, os planos, a montagem e a
musica do filme Cidade de Deus t€m o objetivo de construir uma narrativa espetacular que “limpe”
a violéncia da representacdo do universo da favela presente no livro. Nao por acaso, Ivana Bentes

. . o 85
inventou o conceito de “cosmética da fome™”

em clara oposi¢@o ao de “estética da fome” cunhado
por Glauber Rocha no manifesto homonimo de 1965, no qual o famoso expoente do Cinema Novo,
analisava as formas de representagdo da miséria. Segundo esse manifesto, os filmes tinham que
agredir a percep¢do e abalar o equilibrio do publico para refletir a violéncia social: o pobre,
filmado, virava agente de uma revolu¢do e deixava de ser um mero alvo de compaixdo ou

curiosidade. Exatamente na contramao disso, pelo contrario, a cosmética da fome, no entender de

¥Paulo Lins entrevistado durante a Mostra Artistica do Férum Cultural Mundial, realizada em 30 de junho
de 2004 no SESC Consolagdo/ SP in PECANHA, op.cit.

% Ivana BENTES, “Sertdes e favelas no cinema brasileiro contemporineo: estética e cosmética da fome”,
ALCEU, v.8. n.l15. - jul/dez. 2007, p. 242-255, disponivel em http://publique.rdc.puc-
rio.br/revistaalceu/media/Alceu nl5 Bentes.pdf, acesso em setembro de 2013
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Ivana Bentes, ¢ o processo que estd na base daqueles filmes que, ambientados em cenarios de
caréncias, visam oferecer ao grande publico um espetaculo cativante, evitando toda reflexdo critica.
O sertdo romantico de Central do Brasil, de Walter Salles, ¢ o de Eu Tu Eles, de Andrucha
Waddington, sdo citados como exemplos dessa nova maneira de filmar e Cidade de Deus, sem
duvida, faz parte do grupo. A sintese socioldgica do filme sobre a evolu¢ao da violéncia na favela
por meio do trafico limita-se a um clipe de fatos que parecem extrapolados do contexto social, onde
0s personagens negativos sao postos em oposicao aos positivos, numa légica dicotdémica que nao
deixa espago a nenhuma andlise mais aprofundada e a nenhuma graduagdo. Através dessa
linguagem cinematografica, o filme alcangcou o grande publico, teve muito sucesso nacional e
internacional, sendo hoje um dos filmes brasileiros mais distribuidos e conhecidos no mundo
inteiro™. Se entdo o tema do livro Cidade de Deus é a margem, as trajetérias de publicagio e o
sucesso do livro, para o qual contribuiu também o filme homoénimo, questionam, como afirma com
toda a razdo Paulo Lins, a sua pertenca a uma marginalidade literaria. O livro Cidade de Deus pode
ser portanto considerado como um exemplo da insuficiéncia de um olhar critico que se baseie
apenas numa dicotomia esterotipada entre centro e periferia: de fato, o livro, embora falando da
periferia e tendo sido escrito por um autor oriundo da periferia, conseguiu ultrapassar esse reduto
periférico do ponto de vista da sua popularizagdo, chegando assim a alcangar o grande publico

nacional e internacional.

2.3 A edicao e a distribuicio independentes da literatura periférica

Em termos gerais, podemos dizer que os escritores de literatura periférica publicam os seus
livros de modo independente. Uma edicdo ¢ independente quando ndo estd vinculada, do ponto de
vista juridico ou financeiro, aos grandes grupos editoriais. A publicagdo ¢ muitas vezes
autofinanciada pelos proprios autores ou apoiada por organizagdes ou associagoes.

Um editor independente deve ter como principio o de publicar um livro ndo s6 em razdo da
sua rentabilidade econdmica ou um autor ndo s6 em razao da sua notoriedade ou de tratar de um
assunto ndo so6 se for de atualidade®’. Se a independéncia juridica e financeira sdo entdo duas das

condi¢des da independéncia editorial, elas ndo sdo suficientes para exprimir o conceito de “edi¢do

% Informagdes recolhidas durante o festival Etonnants Voyageurs (Saint-Malo/Franga, junho 2014) onde
Paulo Lins era autor convidado

7 KALINOWSK]I, Isabelle e VINCENT, Béatrice, “Notre seul capital : les lecteurs”, 2002, disponivel em
http://agone.org/page/gazette/1.html, acesso em junho de 2015
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independente” na sua totalidade. O ambiente socioecondmico, a abordagem historica e o contexto
politico sdo fatores a serem considerados para apreender, na sua complexidade e nas suas diferentes
realidades, a nogdo de editor independente. Os editores independentes exercem num contexto
especifico com consequéncias diretas para a sua atividade. No entanto, se as realidades diferem de
um pais para outro, ¢ possivel chegar a um acordo quanto a uma série de critérios para definir o que
¢ um editor independente. O editor independente concebe assim a sua politica editorial em total
liberdade, de modo auténomo e soberano. Nao ¢ o 6rgdo de expressdo de um partido politico, uma
religido, uma instituicdo, um grupo de comunicacdo ou uma empresa. A estrutura do capital do
editor e a identidade dos seus acionistas demonstram também a sua independéncia: a aquisi¢do de
editoras por grandes empresas sem nenhuma ligacdo com o negdcio editorial e o estabelecimento de
uma politica de alta rentabilidade envolvem geralmente perda de independéncia e mudanga na linha
editorial. O editor independente, através das suas escolhas editoriais, muitas vezes inovadoras, da
sua liberdade de expressdo e dos riscos editoriais e financeiros assumidos, participa no debate de
ideias, na emancipagdo e no desenvolvimento do pensamento critico de leitores™.

Contudo, como veremos, algumas grandes editoras podem decidir publicar autores que nao
se alinham com a cultura dominante: esse ¢ um outro caso de interpenetragdo entre o centro e a
periferia e, por conseguinte, de contestacdo de um modelo critico baseado na ldégica dos

compartimentos estanques.

2.3.1 A fabricacio do livro

Os livros de literatura periférica sao fabricados tendo como objetivo oferecer ao ptblico um
produto com um forte apelo visual. Como a pratica de leitura ndo ¢ um hébito para a maioria das
pessoas dos bairros periféricos, o livro deve convidar o leitor através de outras linguagens, além
daquela da palavra escrita. Por essas razdes, os livros de literatura periférica t€m sempre um design
grafico muito cuidado e inovador. A capa, o formato, assim como as ilustragdes e as fotos servem
para incitar o leitor a se aproximar do livro, antes com os olhos e as maos (através da visdo e do
tato), para depois descobrir o prazer da leitura.

Um design grafico inovador afirma também a oposi¢cdo a ideia de uma literatura elitista:

tradicionalmente, as grandes editoras que publicam os classicos da literatura e os autores mais

% Declaragio internacional de editores e editoras independentes de 2014, disponivel em http://www.alliance-
editeurs.org/IMG/pdf/declaracao internacional de editores e editoras independentes 2014 port-3.pdf,
acesso em junho de 2015
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consagrados utilizam estilos graficos mais soObrios para afastar-se da literatura popular, cujas
publicagdes se caracterizam por terem capas muito coloridas®’. Nesse sentido, através do design
grafico, a literatura periférica quer contestar a visdo elitista que considera que a literatura s6 pode
existir como forma de respeito pela norma, sendo que tudo o que esta fora da norma sera definido
com adjetivos como “popular”, “periférico”, “subversivo”.

A titulo de exemplo, lembra-se o livro de poemas Vendo Po...esia de Rodrigo Ciriaco,
publicado pela editora independente Um por todos: feito em parceria com a designer Silvana

Martins, o livro compde-se de 60 paginas unidas, divididas por dobras de uma folha tnica, que o

torna um livro-objeto manipulavel, estabelecendo assim diferentes leituras e usos.

O langamento do volume também foi baseado no carater do livro enquanto objeto: o autor
decidiu suscitar o interesse do publico aproveitando a ambiguidade do titulo e oferecendo aos
leitores capsulas de poemas apresentadas como se fossem capsulas de péd (cocaina). O objetivo era
insistir na importancia da difusdo da leitura e da cultura para que a sociedade possa se afastar de
praticas como o uso e o trafico de droga.

Um outro livro que se propde atrair o leitor através de um cruzamento de varias linguagens ¢
Morada, publicado pelas Edi¢cdes Tord. O livro, construido seguindo o projeto grafico de Mateus
Subverso, autor também da capa e das ilustracdes, ¢ um livro de fotografias de Guma
acompanhadas por textos do escritor Allan da Rosa. No site das Edi¢des Tord, 1é-se: “O livro ¢ de
fotos. Texto ¢ mero convidado.”” O texto coloca-se entre uma foto e a outra e, pelo fato de ser
escrito a mao, assume um carater de imagem. As palavras desenham tracos na pagina branca e
acompanham o olho do leitor na descoberta do livro, entre palavras e fotografias, através de uma
interpenetracdo entre meios artisticos diferentes.

Os livros de Marcelino Freire também revelam a atencdo do autor pelo visual: o cuidado
grafico e o didlogo com as artes plasticas marcam todo o seu trabalho. Em Eraodito, livro de
poesias visuais, a forma e o conteido estdo estritamente ligados: brincando com letras e frases
através da grafia e das ilustracdes de Silvana Zandomeni, o autor reescreve e interpreta os
chamados “ditos populares”. Nos volumes de contos Angu de Sangue (2000) e Rasif mar que
arrebenta (2008), as ilustragdes de Jobalo e Manu Maltez respectivamente acompanham e apoiam o

texto.

¥ “Quand I’habit fait le livre”, Le Monde de Livres, 2014, disponivel em
http://www.lemonde.fr/livres/article/2014/08/27/quand-1-habit-fait-le-livre_ 4477732 3260.html, acesso em
setembro de 2014

% http://www.edicoestoro.net/nossos-livros/fotopropoe.html
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Em todos os casos citados, as imagens e o design grafico dialogam com o texto. Isso faz
com que um documento possa ser explorado de varias maneiras, ndo so através da modalidade de
leitura habitual mas também através de uma leitura mais flexivel e rapida que parte das imagens
para chegar ao texto, o qual &, por sua vez, composto ndo raro por frases curtas.

Allan da Rosa, em entrevista a Revista Raiz, afirma:

Os nossos livros tem essa cara, esse couro, esses buzios, panos, essas ilustragdes, porque estamos fazendo a
nossa ponte entre a oralidade e a escrita, da nossa ancestralidade para o nosso tempo. Essa trabalho de design
que desenvolvemos na Edi¢des Tord ¢ a nossa cara. Mas claro que ndo é sé isso, mas ¢ muito isso. Porque
somente livros para criangas ¢ que sdo legais? Porque ndo podemos criar um livro que além do texto com a
nossa historia, também seja bonito? Quem falou que livro tem que ser feio e chato? Essa necessidade de editar
esses livros que tem buzios, panos, ilustragdes ¢ na verdade uma tentativa de atrair o leitor que ndo gosta de
ler. (...) O texto ndo é s a palavra. O texto aqui na Edi¢des Tord é autonomo, a imaginagdo da palavra é
poderosa e os séculos 20 e 21 estdo cheios de imagens, por isso ilustramos os livros, mas sem se tornar uma
legenda. O livro Morada ¢ isso, sdo poemas que escrevi e dialogam com as fotos do Guma. O livro mostra a
intimidade da favela. O texto é que chama a forma, a ilustra¢do ou a caixa. Ndo sei por que livro tem que ser
triste, sozinho, que ndo pode ser um objeto de artes plasticas. Acho que essas regras podem ser referéncias,
mas ndo devem ser reveréncias’.

O que nos interessa ressaltar nas palavras do autor ¢ a sua concepcao dos aspectos graficos
como meios para criar uma ponte entre oralidade e escrita: as imagens entram a fazer parte do livro
para convidar os leitores através de uma linguagem mais inovadora, que pretende fugir um pouco a
rigidez das convencdes tipograficas. E nesse sentido que o design grafico é um meio para unir a
escrita e a fala.

A fabricacdo do livro numa editora independente ¢ sempre um trabalho feito entre o autor do
texto, o ilustrador ou fotografo e o editor. Cada etapa ¢ acompanhada pelas varias pessoas
envolvidas no projeto. Isso faz com que cada livro seja personalizado. As vezes, como no caso das
Edi¢des Toro, os detalhes sdo feitos a mao pelo autor que, desse modo, deixa a sua marca e torna
cada livro um objeto tinico. Essa cura na fabrica¢do do livro ¢ possivel também porque as tiragens
sdo limitadas, longe das logicas do grande mercado editorial. Geralmente, elas vao de 500 a 2000

exemplares.

2.3.2 A venda e a distribuicao

A venda e a distribuicdo dos livros de literatura periférica sdo feitas sem o apoio das

distribuidoras comerciais. Os livros s@o vendidos pelos proprios autores ou pelas editoras durante os

o “A palavra que estd fervendo”, Revista Raiz, disponivel em
http://revistaraiz.uol.com.br/politicas/cooperifa.html, acesso em abril de 2014
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saraus ou em outros eventos culturais e em algumas livrarias, como a Suburbano Convicto, gerida
pelo escritor e ativista Alessandro Buzo.

Para compreender melhor como funciona o processo de venda e distribui¢do independentes,
¢ util citar o caso das Edi¢des Toro. Em 2005, um grupo de escritores e artistas, guiados por Allan
da Rosa, criaram as Edi¢des Tord, com o objetivo de editar os seus proprios livros e responder a
demanda dos autores da periferia de Sdo Paulo que queriam ser publicados mas que ndo
conseguiam ter espacgo nas grandes editoras.

Allan da Rosa, em entrevista com a Revista Raiz, conta:

Nao ha vontade, nem interesse de que a informagdo chegue até a periferia. Uma livraria no shopping de
Tabodo da Serra, na grande Sdo Paulo, vende livros de auto ajuda. As distancias sdo grandes dentro da cidade,
entre centro e periferia, a Edi¢des Tord quer diminuir essas distincias’.

Uma outra editora independente ¢ a Um Por Todos, criada pelo autor Rodrigo Ciriaco,
responsavel pela publicacdo de livros de autores ligados a literatura periférica, além da organizagao
do concurso literario para jovens e adolescentes, “Pode P4 Que E Nois Que Ta”.

As editoras independentes que atuam no contexto periférico tentam difundir o trabalho dos
escritores de literatura periférica, em primeiro lugar na periferia, contribuindo desse modo para o
desenvolvimento de uma pratica de leitura, e, em segundo lugar, fora da periferia para alcangar o
publico das camadas mais ricas da sociedade e sensibiliza-lo a respeito de questdes sociais, culturais
e politicas.

Se, de um lado, os autores de literatura periférica sdo enraizados no espaco e no contexto
periférico e lutam pela sua afirmagdo, do outro lado eles saem da territorialidade através de Internet
e declaram uma internacionalidade e transversalidade que ultrapassa as fronteiras nacionais entre
centro e periferia, e entre o Brasil e o mundo afora. Com vistas a esse fim, os autores tém uma
atividade quotidiana na rede para a atualiza¢do de blogs e de perfis Facebook, Twitter e Instagram.
O blog ¢ como um didrio online onde os autores podem escrever pensamentos e reflexdes sobre
temas variados ou, também, textos com carater literario que poderdo ser eventualmente reutilizados
no momento da publicacdo de um livro em papel. O blog ¢ um espago de criagdo mais livre do que
o livro: os autores podem escrever de uma forma mais imediata sem necessidade de pensar a
inser¢do de um certo texto num conjunto destinado a publicagdo em suporte de papel. Contudo,
muitas vezes, alguns dos textos do blog sd@o depois publicados no volume em papel. O blog ¢, nesse

sentido, um espaco de experimentacdo: o fato de poder ver o feedback dos seguidores, permite ao

2 Ibidem
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autor entender o interesse para cada texto e escolher os que suscitaram mais interesse para a
publicag@o em papel.

Os perfis Facebook, Twitter e Instagram permitem aos autores promover 0s seus proprios
trabalhos e criar conexdes com os outros escritores € com o publico. Essas redes sociais t€ém entdo
uma dupla fun¢do: de um lado, o autor pode contribuir para a difusdo das suas obras, pondo em
evidéncia a sua participagdo a eventos, festivais, programas de radio ou de TV etc; do outro lado, o
leitor pode acessar ao universo de vida do autor e, também, exprimir as suas proprias opinides em
relacdo a obra. Desse modo, a distancia entre o autor e o publico, nacional e internacional, reduz-se.

Nao tendo a possibilidade de pagar uma empresa que garanta a distribuicdo comercial, a
Internet, pelo fato de permitir uma difusdo de informagdes gratuitamente e de chegar a qualquer
lugar, ¢ o canal de promogao mais utilizado pelos autores de literatura periférica e, muitas vezes,
também o canal de venda, através do sistema de compra online.

O socidlogo Castells, no seu estudo The Information Age: Economy, Society and Culture
(1996-1998), mostra como a Internet tem substituido o modelo de controle centralizado ¢ vertical,
por outro descentralizado, horizontal e flexivel, criando novas geografias:

The shift from traditional mass media to a system of horizontal communication networks organized

around the Internet and wireless communication has introduced a multiplicity of communication patterns at the
source of a fundamental cultural transformation, as virtuality becomes an essential dimension of our reality’.

Castells, utilizando o conceito de “galdxia da Internet” faz referéncia a A Galaxia de
Gutenberg (1962) onde McLuhan afirma que a prensa transformou o mundo e a comunicagao.

Segundo Castells, a Internet seria a nova prensa, capaz de transformar o mundo:

Networks do not stop at the border of the nation-state, the network society constituted itself a global system,
ushering in the new form of globalization characteristic of our time”*.

Castells interessa-se pela geografia propria da Internet e afirma que, se a Internet ndo
cancela a geografia, reconfigura os espagos e os tempos, principalmente em relagdo ao trabalho. As
pessoas ainda trabalham em lugares fixos e coletivos, porém, com a Internet, trabalham também em
casa, em seus carros, nas férias ou a noite, ou seja, em qualquer lugar e hora em que seus aparelhos
tecnologicos estiverem conectados. Isso ¢ ainda mais evidente no caso dos escritores que podem

escrever e, sobretudo, difundir a sua literatura, seja qual for a sua posi¢do fisico-geografica. Isso

> Manuel CASTELLS, (1996)The Information Age: Economy, Society and Culture, Vol. 1. The Rise of the
Network Society, Oxford, Blackwell, 2010, p. XVIII

% Ibidem
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cria um espago hibrido, feito de lugares e fluxos. Os ambientes fisicos e os cenarios virtuais
funcionam entdo de maneira interdependente, se completando dentro dos padrdes transformados da
vida urbana.

Contudo, Castells pde em evidéncia também as desigualdades que a Internet pode criar
dentro da sociedade, por causa das dificuldade de acesso por parte de algumas camadas da
populacdo e pela consequente exclusdo social dos desconectados. Segundo Castells, essa
desigualdade de acesso cria diferentes niveis de conhecimento, educagdo e aprendizagem,
contribuindo a hierarquizagdo da sociedade. Porém, pode-se afirmar que a rede e o sistema de
acesso evoluiram muito ao longo dos ultimos anos e hoje essa desigualdade de acesso ¢ muito
menor.

Na segunda década dos anos 2000, o desenvolvimento sempre maior da “sociedade em
rede” e, também, a maior democratizacdo do acesso a rede, questionam os velhos equilibrios entre
centros e periferias também dentro do mercado editorial oferecendo aos escritores novas
oportunidades para promover e vender as suas obras. A rede permite também aos autores de fazer
conhecer ao publico nacional as suas a¢des no exterior (obras traduzidas, participacdo em eventos
internacionais, impacto nos midias estrangeiros etc.), o que pode aumentar as possibilidade de ser
reconhecidos e apreciados pelos leitores e pela critica dentro do campo literario nacional.

O uso das novas tecnologias disponiveis na web representa uma possibilidade nova, capaz
de mudar toda a relagdo entre autor, editor e publico leitor. O espaco da rede ¢ hoje o lugar onde
uma nova vida literaria pode surgir, com novas formas de escrita, de leitura, de critica e de
producdo e circulagdo literarias. Internet possibilita a independéncia em relagdo aos mediadores
tradicionais do processo editorial e do de legitimagado, detido por editores e pela critica académica, a
nivel nacional e internacional e, desse modo, pde em discussdo também a relegacdo a periferia de
certas formas culturais. O “campo de jogo” amplia-se e o centro e a periferia ndo sdo mais

separadas por fronteiras rigidas mas atuam dentro de um mesmo espaco, plural e multiplice.
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2.4 As atividades colaterais

2.4.1 Os saraus

. . 95 ~ , .

Como ilustra Tennina ™, a palavra “sarau” ndo ¢ recente e aparece em muitos documentos
(musicas, cartas, cronicas € mémorias), produzidos na Europa e na América no século XIX, para
indicar:

reunides de amigos, artistas, politicos e livreiros, que, com frequéncia variada, encontravam-se em casas de

certas guras da alta sociedade ou em espagos exclusivos desses setores — como clubes e livra- rias — para tornar
AN r 113 96
suas criagdes publicas™.

“Sarau” deriva etimologicamente do latim serum, que significa “tarde” e que era justamente
o momento do dia em que se realizavam esses encontros.

No Brasil, os saraus do século XIX eram reunides artisticas noturnas em casas particulares e
inspiradas nos salons littéraires franceses do século XVI. Hoje o sarau ¢ um evento cultural onde as
pessoas se encontram para se expressar artisticamente de uma forma livre. Os saraus sao
organizados principalmente em bares mas também em escolas, teatros, centros culturais e
associagdes. Os participantes exprimem-se através da danca, da poesia, da leitura, da musica e
também da pintura ou do teatro. A participagdo ¢ livre e ndo prevé um juri ou uma premiacao,
contrariamente aos slam, competicdes em que poetas leem ou recitam um trabalho original ou de
outros e sdo julgados, em seguida, conforme uma escala numérica por membros da plateia.

Considerados esses elementos, ¢ evidente, como explica Tennina, que os saraus
contemporaneos mantém s6 o nome dos saraus do XIX século:

No comeco do século XXI, essa pratica, no momento ja deslocada pela cultura letrada, é retomada e ressigni

cada manifestadamente nas regides periféricas da cidade de Sdo Paulo. Porém, como todo deslocamento de um

dominio de origem para outro, ndo se tratava de uma copia dos saraus das salas das elegantes casas das elites
paulistas, mas de multiplos processos que os tornaram diferentes a ponto de ndo permitir comparagdes entre si.

Trata-se, pode-se dizer, de uma apropriacgdo livre que mantém apenas o rétulo sarau e a arte como palavra de
ordem central®’,

% Lucia TENNINA, “Saraus das periferias de Sdo Paulo: poesia entre tragos, siléncios e aplausos”, Estudos
de Literatura Brasileira Contempordnea, Brasilia, n. 42, p. 11-28, jul./dez. 2013, disponivel em
http://periodicos.unb.br/index.php/estudos/issue/view/874/showToc, acesso em dezembro de 2015

% Ibidem, p.11

7 Ibidem, p.12
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A cena dos saraus de Sao Paulo ¢ hoje a mais ativa: todos os dias da semana, varios saraus
sdo organizados em bairros diferentes da cidade, sobretudo nas éreas periféricas. O nimero dos
saraus e a participagdo dos artistas e dos moradores aumenta de maneira constante.

Poiesis-Organiza¢do Social de Cultura de Sao Paulo, com o apoio do Estado de Sao Paulo,
realizou um mapeamento dos saraus de Sdo Paulo’: os saraus sdo listados segundo os dias da
semana, o que permite observar a variedade da oferta cultural; a localizagdo geografica torna-se
indispensavel para entender a distribuicdo dos eventos no territorio paulistano; a data de fundagao
do sarau permite observar a evolugdo do fendmeno.

Entre todos os saraus, ¢ importante lembrar o Sarau da Cooperifa, criado pelo poeta Sérgio
Vaz, que acontece todas quartas-feiras no bar Zé Batiddo, na Zona Sul da cidade. E um dos
principais palcos da poesia na capital paulista e polo importante de criacdo e de troca entre os

autores de literatura periférica.

Gracas aos saraus, a periferia se reinventa, reforcando a sua identidade cultural, social e
politica:

¢ possivel pensar a periferia j& ndo como um espago delimitado a partir de valores econdémicos e
socioestruturantes, mas como um mapa afetivo tracado a partir do circuito de saraus e seus frequentadores.
Nesse sentido, os estigmatizados bairros do Capdo Redondo, Campo Limpo e Brasilandia, por exemplo,

LR TS LR T3

passam a ser chamados de “o bairro do Sarau da Vila Fundao”, “o do Sarau do Binho”, “o do Sarau Poesia na

99
Brasa™.”

Alguns saraus sdo organizados nas escolas publicas, tendo como objetivo principal propor
aos alunos uma abordagem a leitura e a literatura que seja mais participativa e livre e que se oponha
aos métodos tradicionais de estudo das obras cléssicas do curriculo secular. Se na sala de aula os
alunos sdo acostumados a escutar o professor que 1€ ou explica as obras literdrias e estdo entdo
numa atitude passiva, durante o sarau eles sdo chamados a participar ativamente através da leitura
ou da recitacdo de textos de autoria propria. O modelo de ensino tradicional baseado na transmissao

de normas, em termos quer linguisticos quer literarios, é reinventado através de atividades que ndo

% Disponivel ao endereco http://www.igroup.com.br/arquivos/clube/mapa_dos_saraus.pdf. Essa lista foi o
resultado do projeto Pontos de Poesia, inaugurado em fevereiro de 2009 com o objetivo de registrar a
efervescéncia cultural das areas mais afastadas do centro literario da cidade. O mapeamento dos saraus da
Grande Sdo Paulo foi acompanhado por uma analise dos seus frequentadores. O trabalho de pesquisa foi
coordenado pelo escritor Rui Mascarenhas, que trabalha como pesquisador e produtor de eventos no
programa Sdo Paulo: Um Estado de Leitores (SPEL).

% TENNINA, op.cit., p.13
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sd0 habituais. Desse modo, a escola, lugar “da norma” por exceléncia, torna-se um espaco de
encontro entre maneiras diferentes de viver a literatura.

Entre esses saraus das escolas, lembra-se o sarau dos Mesquiteiros, organizado pelo escritor
e professor Rodrigo Ciriaco. O sarau ¢ um dos projetos do coletivo artistico e cultural Mesquiteiros,
surgido em 2009 e formado por jovens e adolescentes do distrito de Ermelino Matarazzo, na Zona
Leste de Sdo Paulo. Esse coletivo tem como objetivo incentivar, difundir, promover e problematizar
a cultura da periferia a partir da escola publica Jornalista Francisco Mesquita para a sua
comunidade. Além do sarau, o coletivo organiza oficinas de literatura e teatro, encontros com
escritores, espetaculos teatrais. O grupo tem sua origem no projeto Literatura (¢) Possivel, trabalho
artistico e pedagogico desenvolvido desde 2006 na escola publica Mesquita e que tem como
finalidade a valorizacdo da leitura, escrita e a criagdo artistica através da literatura, principalmente a
periférica. O sarau dos Mesquiteiros acontece uma vez por semana na escola Mesquita e conta com
a participacao dos alunos da escola, de escritores convidados e dos moradores do bairro. Depois de
uma primeira fase em que os participantes andam pelo bairro para convidar os moradores,
acompanhados por tambores e batucada, o sarau comeca: as performances dos participantes
incluem, além do recital de textos de autoria propria o de outros, musica, canto ou danga. Cada
aluno prepara a sua performance nos dias anteriores ao evento e pode contar com a ajuda do
professor e escritor Rodrigo Ciriaco que coordena o sarau. O sarau dos Mesquiteiros esta sendo
amplamente frequentado e ja ultrapassou as fronteiras do distrito Ermelino Matarazzo, participando
de eventos nacionais € internacionais como a 40a Feira Internacional do Livro de Buenos Aires, em
2014. Trata-se de um outro exemplo de como os contatos entre o centro e a periferia podem
acontecer ndo dentro de uma légica de contraposi¢do mas sim dentro de um continuum feito de

diferentes graus de interacao e interpenetracao.

2.4.2 Outros eventos

Além dos saraus, com cadéncia semanal, outros eventos sdo organizados ao longo do ano
para reunir o publico em torno da literatura. Como no caso dos saraus, os objetivos desses eventos
sdo promover a atividade artistica dos autores, aproximar os moradores da cultura, em particular da

cultura periférica, e incentivar praticas de leitura.
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A selegdo aqui apresentada visa dar conta da pluralidade de olhares sobre a cultura
periférica. Os trés eventos aqui analisados se posicionam todos de uma maneira diferente em
relagdo a periferia: a Semana de Arte Moderna da Periferia, que ocorreu em 2007, quer afirmar a
voz da periferia em contraste com a cultura hegemonica do centro; a FLUPP (Festa Literaria das
UPP, depois rebatizada Festa Literaria das Periferias), organizada desde 2012 em favelas
pacificadas ou ndo do Rio de Janeiro (Morro dos Prazeres em 2012 e Vigario Geral em 2013), tem o
objetivo de trazer o centro dentro da periferia para discutir sobre literatura; a Balada Literaria, que
acontece desde 2006 no bairro Vila Madalena do centro de Sao Paulo, propde uma programagao
mista entre varias linguagens artisticas e perspectivas, trazendo a periferia dentro do centro. Sdo
essas sO algumas das multiplas maneiras em que o centro e a periferia se relacionam, escolhidas

como exemplos para a ilustracdo do continuum.

2.4.2.1 A Semana de Arte Moderna da Periferia

A Semana da Arte Moderna da Periferia aconteceu entre 4 e 11 de novembro de 2007 na
periferia sul da cidade de Sao Paulo. Retomando o nome da Semana de Arte Moderna de 1922, o
objetivo dessa iniciativa foi afirmar a arte produzida na periferia, em oposicao a hegemonia cultural
do centro.

Planejada e coordenada pelo poeta Sérgio Vaz, fundador da Cooperifa, a semana reuniu os
escritores da periferia que se identificavam como tais pela origem, pela busca de uma estética
fundada nessa mesma origem e pelo fato de se apropriar de um codigo da elite - a palavra escrita -
para tracar a sua propria literatura. Nesse sentido, pode-se dizer que a Semana de Arte Moderna da
Periferia de 2007 foi um momento importante para a afirma¢do da literatura periférica enquanto
movimento.

A programacdo da Semana de 2007 foi rica, abrangendo as varias formas artisticas da
periferia. Em ocasido da Semana de Arte Moderna da Periferia, Sérgio Vaz, escreveu o Manifesto
da Antropofagia Periférica, inspirado no Manifesto da Poesia Pau Brasil (1924) e No Manifesto
Antropofago (1928) do modernista Oswald de Andrade.

A Periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor. Dos becos e vielas ha de vir a voz que grita contra o
siléncio que nos pune. Eis que surge das ladeiras um povo lindo e inteligente galopando contra o passado. A
favor de um futuro limpo, para todos os brasileiros.

A favor de um suburbio que clama por arte e cultura, ¢ universidade para a diversidade. Agogds e tamborins
acompanhados de violinos, s6 depois da aula. Contra a arte patrocinada pelos que corrompem a liberdade de
opg¢ao.

Contra a arte fabricada para destruir o senso critico, a emoc¢éo ¢ a sensibilidade que nasce da multipla escolha.
A Arte que liberta ndo pode vir da mio que escraviza.
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A favor do batuque da cozinha que nasce na cozinha e sinha ndo quer.

Da poesia periférica que brota na porta do bar.

Do teatro que ndo vem do “ter ou ndo ter...”.

Do cinema real que transmite ilusdo.

Das Artes Plasticas, que, de concreto, quer substituir os barracos de madeiras.

Da Danga que desafoga no lago dos cisnes.

Da Musica que ndo embala os adormecidos.

Da Literatura das ruas despertando nas calgadas.

A Periferia unida, no centro de todas as coisas.

Contra o racismo, a intolerancia e as injustigas sociais das quais a arte vigente ndo fala.

Contra o artista surdo-mudo e a letra que nao fala.

E preciso sugar da arte um novo tipo de artista: o artista-cidadio. Aquele que na sua arte nio revoluciona o
mundo, mas também ndo compactua com a mediocridade que imbeciliza um povo desprovido de
oportunidades. Um artista a servico da comunidade, do pais. Que armado da verdade, por si s6 exercita a
revolucao.

Contra a arte domingueira que defeca em nossa sala e nos hipnotiza no colo da poltrona.

Contra a barbarie que é a falta de bibliotecas, cinemas, museus, teatros e espagos para o acesso a produgéo
cultural.

Contra reis e rainhas do castelo globalizado e quadril avantajado.

Contra o capital que ignora o interior a favor do exterior. Miami pra eles ? “Me ame pra nos!”.

Contra os carrascos e as vitimas do sistema.

Contra os covardes e eruditos de aquario.

Contra o artista servigal escravo da vaidade.

Contra os vampiros das verbas publicas e arte privada.

A Arte que liberta ndo pode vir da mio que escraviza.

Por uma Periferia que nos une pelo amor, pela dor e pela cor.

E TUDO NOSSO'™

O principal objetivo desse manifesto ¢ afirmar a existéncia de uma arte periférica que se
opde a dominagdo cultural do centro. Nesse sentido, o texto segue as regras de escrita do manifesto
enquanto género: as frases dividem-se entre as que declamam o “contra” e as que promovem o “a
favor”. Os “contra” se focalizam nas formas de dominagdo social e cultural que sdo utilizadas, de
um lado, pelos artistas da elite, que detém o monopdlio da producdo cultural, sufocando a liberdade
de expressdo e criando formas artisticas inacessiveis a maioria da populagdo brasileira, do outro
lado, pelas politicas publicas, que ndo se preocupam com a implementagdo de servigos € espagos
culturais (cinemas, bibliotecas, museus, teatros etc.) nas comunidades periféricas. Os “a favor”
sublinham a necessidade de uma arte que esteja mais proxima do cotidiano da populacdo e ndo so6
da elite e que permita a liberdade da escolha; nas palavras de Sérgio Vaz, pode-se reconhecer a

afirmacao da necessidade de uma arte popular e cidada capaz de opor-se a arte privada. Um outro

100 Manifesto da Antropofagia periférica, disponivel em
http://colecionadordepedras.blogspot.fr/2007/10/manifesto-da-antropofagia-perifrica.html, acesso em margo
de 2014
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ponto que ¢ importante destacar ¢ a negacdo de uma visdo que privilegia o exterior em relacdo ao
interior: a frase “Contra o capital que ignora o interior a favor do exterior. Miami pra eles ? Me ame
pra nés!”, quer, através de um jogo de palavra entre “Miami” e “Me ame”, recusar a ideia de que o
olhar do estrangeiro seja mais importante do que o olhar do proprio brasileiro para o
reconhecimento econdmico e cultural. Serd interessante considerar novamente essa frase a luz das
observagdes feitas no capitulo 4 sobre as relagdes literarias entre o Brasil e o mundo.

Utilizando as apelagdes “Manifesto Antropofagico” e “Semana da Arte Moderna”, Sérgio
Vaz e os seus colaboradores de um lado se pdem numa linha de continuidade com um dos
momentos mais importantes da historia da literatura brasileira - o qual, mesmo tendo sido um ato
revolucionario, entrou agora a fazer parte do canone literario brasileiro - e, do outro, fazem um
reutilizo paradoxal desses termos e do que eles significam, abalando assim o seu carater canonico.
Esse reutilizo ¢ uma parodia que recusa a visao unilateral e hegemonica do canone e sugere que as
margens possam propor uma nova literatura capaz de revolucionar o panorama cultural do Brasil,
como fizeram os Modernistas no século XX. Contudo, essa proposta de uma nova literatura ¢ feita
através de uma dialética que pde sempre o centro e a periferia como polos antagonicos, nao
possibilitando nenhuma interacgao entre eles e carregando o centro de esteredtipos negativos. Porém,
talvez essa atitude seja necessaria para a afirmacdo da voz da periferia, pelo menos na fase inicial

do processo.

2.4.2.2 A Balada Literaria

Desde 2006, a Balada Literaria acontece todos os més de novembro no bairro da Vila
Madalena, situado no distrito de Pinheiros, no centro de Sdo Paulo. Desde os anos 70 do século XX,
Vila Madalena comegou a ser considerado como o bairro boémio da cidade, pelo fato de muitos
estudantes passarem a morar por 14, por causa da proximidade a Universidade de Sdo Paulo. Ainda
hoje, a Vila Madalena ¢ um bairro muito vivaz onde ha uma grande concentracdo de ateli€s, centros
de exposic¢des artisticas, escolas de musica e teatro, assim como bares e casas de show.

O escritor Marcelino Freire ¢ o organizador da Balada Literaria, que ¢ hoje um dos eventos
culturais mais importantes do bairro. Durante uma semana, encontros com escritores, palestras,
debates, leituras, espetaculos teatrais, concertos e outras performances convidam o publico a viver a
literatura de uma maneira festiva e participativa.

No editorial da revista Balada, escrito por Ronaldo Bressane, que foi publicada em ocasido

da oitava edi¢do do evento, 1é-se:
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praticar a literatura de modo apaixonado e festivo, nada solene nem académico. Tirar a literatura do pedestal e
servi-la & mesa, fresca como cerveja, densa como feijoada, ou seja 1a que petiscos e riscos vocé prefira: esta

ideia moveu Marcelino e comparsas para que a Balada ndo se mumificasse ou, pior, se fechasse s6 a quem

tivesse grana para declarar-se leitor e escritor'’".

Os escritores e artistas convidados provém de diferentes meios artisticos e sociais: 0
objetivo da Balada ¢ justamente ser um momento de reflexdo e de festa em torno da literatura. O
centro e a periferia, representados pelos autores e pelos participantes, estdo entdo reunidos para que

se possa realmente promover uma criagdo artistica libre:

a Balada ¢ de todos e todos sdo da Balada: Raduan Nassar, Caetano Veloso, Adélia Prado, Lygia Fagundes
Telles, Tom Z¢, Augusto de Campos, Adriana Calcanhotto, Mario Prata, Geni Guimardes, José Luandino

Vieira, Jorge Furtado, Glauco Mattoso, Tatiana Belinky, Adriana Falcdo, Binho, Mir6 da Muribeca, Luiz

Fernando Verissimo, Mario Bellatin, Jodo Ubaldo Ribeiro'*.

Se nessa lista, a maioria dos escritores citados sdo autores reconhecidos da cena literaria
nacional e internacional, a presenca dos autores das margens ¢ constante em todas as edi¢cdes da

Balada. A esse proposito, Marcelino Freire explica:

Procuro, sim, ter artistas de varias cidades, tribos, géneros... Gosto muito de trazer gente de fora do eixo, gente
que estd comegando, colocar em uma mesa um jovem poeta conversando com um poeta consagrado. E também
sou entusiasmado com o que acontece na América Latina. A maioria dos autores que eu trago de fora ¢ de
latinos. Esse ano, pela primeira vez, estamos trazendo um escritor cubano, o Alberto Guerra Naranjo. Ele ¢
festejado no mundo inteiro e, aqui, ninguém ainda o conhece. Pois a gente traz, no maior esforgo, que € para o
povo passar a conhecer.'”?

Para ter uma ideia da programacao eclética e abrangente da Balada, ¢ 1til citar alguns dos
autores convidados e algumas palestras da VIII edigdo (2013). O autor homenageado foi o
cartunista Laerte; Paulo Lins participou de uma mesa redonda sobre literatura pop e policial; Nelson
Maca, que se define como “poeta da literatura negra”, apresentou o seu livro Gramadtica da Ira;
Allan Da Rosa dialogou com Roberto Schwarz sobre o trabalho de editor; Sérgio Vaz falou da sua
acdo de agitador cultural para uma literatura ativa e participativa; Mauro Munhoz apresentou a sua
acao enquanto diretor da FLIP; Vanessa Da Mata participou de uma mesa redonda sobre literatura e
musica; Ferréz e Lourengco Mutarelli dialogaram com Arnaldo Antunes; o poeta Binho coordenou o
sarau da Balada. Outras palestras foram organizadas em torno dos temas seguintes: “Overman -

quando os escritores mudam de género”, com participagdo de Joao Anzanello Carrascoza e Carola

1" www.baladaliteraria.com.br, acesso em margo de 2014

192 Ibidem

' Marcelino Freire em entrevista com o centro cultural b_arco, disponivel em http://barco.art.br/marcelino-
freire-fala-proxima-balada-literaria/, acesso em dezembro de 2013
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Saavedra; “Literatura e sexualidade”; “Cruzando as fronteiras”, com participagdo do escritor
cubano Alberto Guerra Naranjo; “Os outros piratas, quem faz a literatura acontecer”, com foco nos
agitadores culturais do centro e da periferia; “Herdi - quem ensina literatura”, sobre a importancia
do ensino da literatura nas escolas; “O novo jornalismo”, com participagdo, entre outros, de Bruno
Torturra do midia alternativo Ninja. Além de encontros e palestras, houve lancamento de revistas,
projecdo de filmes, oficinas gratuitas de jornalismo e de escrita.

Esse rapido olhar sobre a programagdo ja nos permite entender que um dos objetivos da
Balada ¢ cruzar expressdes e linguagens artisticas diferentes, assim como autores com percursos
literarios, linguagens, perfis pessoais e sociais opostos. A Balada Literaria consegue ser um ponto
de encontro, na Vila Madalena, entre centro e periferia, entre a literatura ja reconhecida e
estabelecida e aquela que vive as margens da cena cultural hegemonica.

Na pagina Facebook da VIII edicdo da Balada Literaria, um post reporta uma afirmagao de
Mauro Munhoz, diretor da FLIP, que nos parece poder resumir a perspectiva do evento: “a literatura
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pode ser pensada como uma praga onde ha relagdes ™ .”

2.4.2.3 A FLUPP

A primeira edi¢do da FLUPP aconteceu em 2012 na favela Morro dos Prazeres, no Rio de
Janeiro. O nome FLUPP ¢ a sigla de Festa Literaria das UPP (Unidades de Policia Pacificadora),
uma iniciativa que visa viabilizar a proliferagdo da cultura literaria por entre as comunidades
pacificadas do Rio de Janeiro, onde moradores, autores novos e consagrados se encontram. A grade
de programacio ¢ extensiva a todas as idades, contendo oficinas, debates, exposi¢des, palestras e
outras atividades pertinentes a categoria.

J& a partir da segunda edigcdo, em 2013, por causa dos problemas e das polémicas que
surgiram em torno das UPP, os organizadores preferiram utilizar o nome Festa Literaria das
Periferias e envolver também favelas ndo pacificadas, como a de Vigario Geral.

A semana de eventos, que acontece todos os anos desde 2012 no més de novembro, ¢
antecedida pela fase FLUPP Pensa, que consiste em um ciclo de palestras e de oficinas de escrita
destinado aos moradores das comunidades das favelas. Durante esse ciclo, os participantes
escrevem textos poéticos ou de prosa que sao depois lidos por uma comissdo formadas por autores e

criticos literarios: os textos selecionados sdo publicados nos volumes FLUPP Pensa. Em 2012, a

" Mauro  Munhoz,  pagina  Facebook  da  Balada  Literaria,  disponivel  em

https://www.facebook.com/baladaliteraria, post do dia 23/11/2013, acesso em novembro de 2013
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FLUPP Pensa publicou uma antologia de contos e em 2013 um romance, uma antologia poética e
uma antologia de contos. Essas publica¢des foram patrocinadas pelo BNDES e coordenadas pela
Aeroplano Editora e pela Réptil Editora. Em 2014, a FLUPP Pensa tornou-se FLUPP Brasil e
ultrapassou as fronteiras do Rio de Janeiro, chegando em Sao Paulo, Curitiba e Salvador de Bahia.
O projeto da FLUPP foi concebido pelo grupo formado por Ecio Salles, Heloisa Buarque de
Hollanda, Julio Ludemir e Luiz Eduardo Soares.
No prefacio do volume FLUPP Poesias, publicado em 2013, Julio Ludemir e Ecio Salles

€screvem:

Quem diria que veriamos a poesia se espalhar pela cidade, em saraus que vao das livrarias do Leblon a botecos
nas favelas? Quem diria que a palavra escrita se tornaria um dos meio de expressdo mais importantes para a
assim chamada periferia? E que, por meio do simbdlico, a propria nogédo de periferia perderia o sentido?

Hoje o centro estd em toda parte. A periferia também. Um tem um pouco do outro. E, com isso, a vida se
transforma no cotidiano e novos atores vém para a disputa do imaginario na cidade. Sabemos que ainda falta

muito para chegar em uma vida verdadeira e radicalmente democratica. Mas o importante € que comegamos e
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agora ndo da mais pra parar .

Nessas palavras, 1é-se as ideias que estdo na base do projeto FLUPP: criar um espago de
didlogo entre o centro e a periferia através da literatura e incentivar praticas de leitura e de escrita.
Para chegar a esse objetivo, varios autores e personalidades da cultura central (escritores
confirmados, professores universitarios, criticos etc.) sdo convidados para animar palestras e
oficinas. Se durante a FLUPP Pensa hd um verdadeiro trabalho de didlogo, de troca e de criagdo
entre esses convidados e os moradores das comunidades envolvidas, a semana de eventos
conclusiva ndo consegue, ao nosso ver, alcancar o mesmo nivel de colaborag¢do entre o centro e a
periferia: as palestras e as mesas redondas sdo muitas vezes focadas em temas e debates que se
situam longe do cotidiano dos moradores das comunidades envolvidas. A modalidade tradicional e
ndo participativa do encontro também ndo ajuda para sair do esquema de relagdo rigida entre um
autor que fala num pedestal, & imagem de um professor, e um publico que escuta em siléncio, a
imagem de uma turma de alunos. Além disso, os palestrantes convidados sdo muitas vezes
professores universitarios, com uma linguagem e uma abordagem académica que podem reprimir as

reagdes espontaneas de um publico menos acostumado a essa modalidade de discurso.

Contudo, apesar de alguns obsticulos de realizagdo e de aspectos que poderiam ser

melhorados, a FLUPP ¢ uma experiéncia importante e inovadora pelo fato de pensar a “literatura

1% Jalio LUDEMIR e Ecio SALLES (orgs.), FLUPP Pensa Poesias, Rio de Janeiro, Aeroplano Editora

(edigdo Kindle), 2013, p.109
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como uma linguagem capaz de produzir didlogos ¢ conexdes na cidade.'” O fato de criar um
evento em lugares afastados do centro cultural do Rio de Janeiro, composto pela Zona Sul e pelo
Centro, e convidar os moradores do centro a ir até 14, no mesmo trem que esses moradores de
periferia utilizam, em direcdo oposta, para ir ao trabalho todos os dias, ¢ algo que permite repensar

as dindmicas geograficas, sociais e culturais dentro da cidade.
Em anexo, a entrevista a Julio Ludemir, um dos fundadores da FLUPP.

2.5 A cena atual: panorama dos autores

A literatura periférica estd em constante efervescéncia, contando com varios autores € com
um grande numero de publicagdes. Trata-se de um fendmeno nacional que abrange muitos polos
urbanos, embora a periferia de Sdo Paulo seja hoje o espago mais prolifico: os saraus do Binho e da
Cooperifa e a consequente proliferacdo de outros saraus por todos os bairros periféricos da cidade
deram um impulso fundamental para o desenvolvimento dessa literatura. O Rio de Janeiro,
sobretudo a Baixada Fluminense, ¢ um outro nucleo de criagdo importante, gracas ao projeto
Falcao, ao rapper MV Bill e ao produtor e ativista Celso Athayde, fundador da CUFA (Central
Unica das Favelas). Em Salvador, Nelson Maca e o projeto Blackitude dinamizaram a criagio
periférica.

Os nomes ja citados e os que serdo citados sdo s6 algumas referéncias num panorama que ¢
muito vasto e que seria entdo impossivel e até incorreto, no ambito da presente andlise, tentar
abranger na sua totalidade, pelo fato de ele justamente estar em progressiva evolugdo. Por isso,
prefere-se operar uma delimitacdo do espetro de andlise que leve em conta critérios geograficos,
privilegiando a cena literaria de Sao Paulo, de género literario, excluindo a produgdo poética e com
um enfoque especial s6 na prosa. Esse corte analitico foi feito tendo em conta varios elementos.
Pelo que diz respeito ao corte geografico, Sdo Paulo, como vimos, ¢ a cidade onde a literatura

7 0 movimento da literatura

C oy ~ . . . 10
periférica contempordnea teve origem: como explica Tennina
periférica esta profondamente ligado ao movimento hip hop, que no Brasil apareceu pela primeira

vez nos anos 80 do século XX na Praga Roosvelt ¢ no metrd Sdo Bento da cidade de Sao Paulo,

19 1bidem, p.80

"7 Lucia TENNINA, “Literatura marginal de la ciudad de Sdo Paulo: caracteristicas y antecedentes”, Argus-
a Artes & Humanidades Arts & Humanities, Vol. IV, N° 15, Buenos Aires, Janeiro 2015
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num contexto postditatorial em que se procurava reapropriar-se do espaco publico por meio da

musica rap, da danca break e do grafiti.

Las letras de rap empezaron a poner en funcionamiento una cada vez mayor variedad de relatos interesados en

la resignificacion del negro, del pobre y del favelado, reconfigurando asi el mapa social y moral de los relatos

Lo 108
hegemonicos .

E, nessa fase inicial do movimento hip hop, alguns poetas, moradores da periferia,
comecaram a declamar suas produgdes antes dos shows, fazendo surgir um outro movimento, o da
literatura periférica. Desde entdo, o hip hop e a literatura periférica, estdo estreitamente ligados: Sao
Paulo foi entdo o nucleo de desenvolvimento de duas das manifestagdes mais importantes da cultura
da periferia e, nesse sentido, ainda ¢ a cena literaria mais prolifica e ativa do pais. Os autores mais
conhecidos de literatura periférica, no plano nacional e internacional, vivem e trabalham em Sao
Paulo e a agenda dos saraus dos bairros periféricos da cidade ¢ a mais rica do Brasil. No que diz a
respeito da escolha do género, a prosa representa, ao nosso ver, o género mais interessante a ser
analisado na perspectiva dessa tese porque nele sdo mais visiveis aquelas variagcdes e pontos de
contatos entre poesia, romance, testemunho etc. mencionados acima e, também, entre normas
linguisticas diferentes (escrita e oral, culta e popular etc.).

A lista de autores que segue nao ¢, como ja dissemos, exaustiva: a selecdo foi feita tendo em
conta o critério de quantidade de producdo literaria e de notoriedade de cada autor na cena da
literatura periférica. Obviamente, teriamos podido adotar outros critérios mas, nessa se¢do da tese, o
nosso objetivo foi, antes de tudo, fazer um panorama geral desse movimento cultural e a escolha
dos autores mais prolificos e mais famosos foi portanto considerada como a mais apropriada. Por
consequéncia, foi necessario excluir alguns outros autores cuja produg¢do, embora menor € menos
conhecida, constitui de todo modo um aporte fundamental ao movimento. E essencial portanto
lembrar que os autores aqui citados sdo fruto de uma selegdo feita na perspectiva dessa tese e que a

cena literaria periférica, de Sdo Paulo e das outras cidades brasileira, ¢ muito mais varia.

Sérgio Vaz nasceu em Ladainha (interior de Minas Gerais) em 1964 ¢ mudou-se para Sao
Paulo com a familia aos 5 anos de idade para estabelecer-se mais tarde em Tabodo da Serra, na
Regido Metropolitana. E poeta e estreou em 1988 com a publicacio de Subindo a ladeira mora a
noite. Seguiram A Margem do vento (1991), Pensamentos vadios (1994), A poesia dos Deuses

inferiores (2005). Todos esses livros foram publicados de maneira independente. Em 2007, a

"% Ibidem, p.11
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editora Global publicou Colecionador de Pedras e em 2011, o seu primeiro volume de prosa,
Literatura, pdo e poesia. Em 2008 saiu, sempre de maneira independente, Cooperifa - Antropofagia
Periférica. Em 2000 criou a Cooperativa Cultural da Periferia (Cooperifa) e em 2001 o Sarau da
Cooperifa que reune cada semana mais de 400 pessoas no Bar do Z¢ Batiddo em Piraporinha, na
periferia sul-oeste de Sao Paulo. Aqui, todas as quartas-feiras, cerca de 400 pessoas, leem poesia,
criam literatura, se expressam de formas muito diversas e colocam para si mesmas € para 0s outros
algumas questdes inadidveis. Ao som da poesia, a pauta dos encontros esquenta em torno do direito
a cultura e do acesso ao conhecimento, do exercicio da cidadania plena, da educagdo enquanto valor
social e, portanto, enquanto via direta para a inser¢io social'”. Em 2007, organizou a Semana de
Arte Moderna da Periferia, inspirada na Semana de Arte Moderna de 1922. Em 2009, a revista
Epoca designou Vaz como uma das cem personalidades mais influentes do Brasil. O autor ja
recebeu muitos prémios, entre os quais, em 2011, o Prémio Governador de Sdo Paulo, nas
categorias Inclusdo Cultural e Destaque Cultural, da Secretaria de Cultura de Sao Paulo, que ele
investiu na constru¢do de um espago cultural na periferia.

O blog oficial do autor ¢ http://colecionadordepedras2.blogspot.fr.

Ferréz, nome artistico de Reginaldo Ferreira da Silva, nasceu em 1975 em Sao Paulo. E
romancista, contista e poeta. Na adolescéncia, foi vendedor ambulante de vassouras, balconista em
bares e padarias, auxiliar-geral de construcdo, arquivista, chapeiro em rede de fast-food etc. Em
1997, langou Fortaleza da Desilusdo, um livro de poemas influenciados pela poesia concreta.
Estreou na prosa de ficgdo em 2000 com o romance Capdo Pecado, em referéncia ao bairro
paulistano, cujo tema principal ¢ o dia a dia da periferia. Em 2003, langou seu segundo romance,
Manual Pratico do Odio. Criou e editou a revista Literatura Marginal, que deu origem a antologia
Literatura Marginal: Talentos da Escrita Periférica, langada em 2005. Nesse ano publicou o
romance infanto-juvenil Amanhecer Esmeralda, ¢ em 2006 o livro de contos Ninguém E Inocente
em Sdo Paulo. Em 2011, saiu Deus foi almogar.

Ferréz ¢ ligado ao movimento hip-hop e escreve letras de rap e canta em grupos locais. Em 1999,
em Capao Redondo, na periferia sul-oeste de Sdo Paulo, fundou a 1DaSul, uma marca de roupa de

hip-hop que tem o objetivo de oferecer aos moradores da periferia a possibilidade de se vestir

' Heloisa BUARQUE DE HOLLANDA, “Sérgio Vaz, um dos brasileiros mais influentes de 2009
disponivel em http://www.literal.com.br/acervodoportal/sergio-vaz-um-dos-brasileiros-mais-influentes-
de-2009-6456/, acesso em marco de 2014
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segundo o padrdo da moda hip-hop afirmando a sua pertenga ao contexto periférico e recusando as
marcas das multinacionais norte-americanas. A 1DaSul promove também eventos e agdes culturais.
Em 2013 participou da Feira Internacional do Livro de Frankfurt e em 2013 e 2014 do Saldao du
Livre de Paris. O blog oficial do autor ¢ http://ferrez.blogspot.fr.

Alessandro Buzo: nasceu em Sao Paulo e mora no bairro de Itaim Paulista, na periferia da
Zona Leste. E escritor, ativista social, colunista, reporter e cineasta. Estreou em 2000 com o volume
O Trem - Baseado em Fatos Reais. Langou mais quatros livros: Suburbano Convicto - O cotidiano
do Itaim Paulista (2004), Guerreira (2007), Toda brisa tem seu dia de ventania e Favela toma
conta. Desde outubro de 2011, colabora com o jornal SPTV, da Rede Globo, onde apresenta
semanalmente o quadro “SP Cultura” sobre a cultura da periferia paulistana. O escritor e ativista
gera também a livraria Suburbano Convicto, cuja loja se situa no centro de Sao Paulo e que distribui
os livros de literatura e cultura periférica no Brasil e no estrangeiro. Atualiza diariamente o blog

www.suburbanoconvicto.blogger.com.br.

Sacolinha, nome artistico de Ademiro Alves de Sousa, nasceu em Sdo Paulo em 1983 ¢
mora em Senzano, na Regido Metropolitana de Sio Paulo. E autor dos livros Graduado em
Marginalidade (2009), 85 letras e um disparo (2007), Esta¢do Terminal (2011), entre outros. Em
2002, fundou a Associagao Cultural Literatura no Brasil com dois objetivos: incentivar a leitura e
divulgar os escritores independentes. Essa entidade tem hoje varios projetos, muitos em parceria
com as prefeituras, a Petrobras e a Fundagdo Itau Social. E responsavel pela Coordenadoria
Literaria da Secretaria de Cultura do Municipio de Suzano, cuja acdo visa promover habitos de
leitura e de escrita. Publicou ja 132 novos autores e organizou encontros com Vvarios escritores
como Ariano Suassuna, Marcelo Rubens Paiva, Moacyr Scliar, Loyola Branddo, entre outros.
Promoveu quatro concursos literarios, dezenas de oficinas e projetos. O blog oficial do autor é:

http://sacolagraduado.blogspot.fr.

Allan Da Rosa nasceu em 1977 em Sdo Paulo. Mora no Tabodo da Serra. E poeta ¢
educador, graduado em Histdria pela USP e mestrando em Educagdo pela mesma universidade. Ja
publicou poesia, contos ¢ dramaturgia. E fundador e organizador do selo Edig¢es Toré, que publica
escritores da periferia paulistana, e também trabalha como coordenador do nucleo de Literatura da
Periferia do Centro de Juventude e Educacdo Continuada no projeto Acao Educativa em Sao Paulo.

Escreve para a Revista Forum. E autor de Da Cabula, Zagaia, Vio e Morada, todos publicados
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pelas Edi¢des Tord, e de Pedagoginga, autonomia e mocambagem, publicado pela Aeroplano

Editora. Apresenta o programa “A Beira da Palavra”, na Radio Usp FM.

Obviamente, como dissemos, esses sdo sO alguns dos autores do panorama de literatura
periférica de Sdo Paulo, que ¢ muito vasto. Essa enumeragdo, ndo exaustiva e de carater quase
puramente informativo, ¢ Util porem para situar os autores no seu contexto de produgdo literaria e
ver como os tracos caracterizadores da literatura periférica mencionados acima se concretizam no
seu percurso pessoal e criativo. Vé-se por exemplo como todos os autores citados nao se qualificam
exclusivamente como escritores mas sdo também agitadores culturais, ativistas, promotores de
atividades que saem do universo estreitamente literario. Isso confirma um dos tragos
caracterizadores da literatura periférica, ou seja o vinculo politico que ela sempre tem com o seu
publico e com a sua area de atuacdo. Outro elemento em comum entre os autores € a utilizagdo da
Internet como meio para a difusdo da sua obra: a rede permite aos autores de sair do local (embora
as suas narrativas tratem e explorem o local) e alcancar um publico supostamente internacional.
Esses dois elementos (o vinculo politico e a Internet) entrecruzam-se, como sugere Reyes Arias:

A maioria dos escritores mantém um ou mais blogs, que servem ndo s6 para compartilhar novas criagdes, mas,

sobretudo, para criar vinculos politicos, sociais e literarios, anunciando eventos, denunciando situa¢des de

repressdo, violéncia e demais arbitrariedades, convocando a mobiliza¢des, compartilhando conhecimento e, em

geral, participando em um esforgo coletivo por pensar a contemporaneidade a partir de uma visdo critica e

engajada'"’.

Desse modo, o local e o global dialogam e entram em contato, completando-se e integrando-
se: se de um lado os autores de literatura periférica defendem as particularidades locais e lutam
contra a homogeneizacdo das formas literarias, linguisticas e, também, sociais, imposta pelos

discursos hegemonicos e pela midia, do outro lado eles aproveitam os meios que o sistema lhes

oferece para sair da perifericidade.

2.6 Os discursos

Mesmo que seja melhor evitar toda subdivisdo tematica para ndo cair em categorizacgdes e
generalizagdes limitativas, ¢ importante e util destacar alguns discursos recorrentes nas obras dos

autores de literatura periférica e analisd-los de perto. Desse modo, sera possivel compreender a

""REYES ARIAS, op.cit., p. 17
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literatura periférica enquanto conjunto e ver de qual maneira ela pode, do ponto de vista das
isotopias narrativas, se constituir em movimento. O objetivo ¢ portanto partir dos textos para
entender de qual forma essa literatura periférica se exprime do ponto de vista tematico e, por
conseguinte, de qual forma a perifericidade se concretiza nos discursos narrativos. E claro que as
narrativas de literatura periférica ndo se reduzem a esses temas e que, mais uma vez, a literatura
periférica ndo pode ser definida periférica s pelo fato de tratar da marginalidade (declinada aqui
em varios temas). Contudo, as isotopias aqui individuadas podem servir como pontos de referéncia
para depois tentar observar, no capitulo 3, as estratégias literarias postas em ato pelos autores do
corpus, que escolheram a periferia como universo narrativo, mesmo nao sendo todos autores de
literatura periférica, e detetar os esteredtipos elaborados pela periferia sobre o centro e pelo centro

sobre a periferia.

O primeiro discurso a ser analisado ¢ o espaco, um dos elementos constitutivos das
narrativas da literatura periférica. O nucleo espacial principal ¢ a periferia, representada através de
muitas referéncias geograficas e toponimicas que permitem, muitas vezes, uma localizagdo precisa
dos lugares descritos. A visualizagdo da periferia se constroi também gragas a oposicdo com o
segundo nucleo espacial das narrativas: o centro. Mesmo que esse espaco esteja ausente, porque as
histérias acontecem na periferia, ele ¢ constantemente evocado, de forma a se tornar um espago
indiretamente presente.

Alessandro Buzo, em Do conto a poesia (2011), localiza os lugares da sua narrativa com
uma grande precisdo geografica, gracas ao emprego de coordenadas topograficas bem detalhadas.
No conto “A viagem”, por exemplo, a periferia ¢ logo identificada pelo nome de Caieiras, uma
localidade que se situa no interior de Sao Paulo, ao passo que o centro ¢ localizdvel por meio de
toponimos como rua Augusta, Praca 14bis, Praca Julio Prestes, Buenos Aires. Nesse conto, o autor

usa repetidamente a expressao “Centro de S3o Paulo” para sublinhar a oposi¢ao entre os dois polos:

Viviam ele e sua méde, além de um primo 6rfao, que era o maior careta, numa boa casa no municipio de
Caieiras. Desde jovem, odiava que falassem “vou a Sdo Paulo”.

-Que droga, Sdo Paulo ¢é logo ali, meia hora de trem, e esses caipiras falam como se vivéssemos no fim do
mundo. - Era o que dizia sempre.

Ele logo ganhou Séo Paulo de assalto. Curtia baladas na noite paulistana. Puteiro era seu forte, rock era seu
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hino e amava as saunas mistas da rua Augusta .

"1 Alessandro BUZO, Do conto a poesia, Rio de Janeiro, Ponteio, 2011, p.21
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Nesse trecho, a personagem recusa a perifericidade da sua situagdo geografica e apaga as
distancias entre a cidade do interior e a metropole. Essa negagdo da perifericidade efetuada pela
personagem nao faz, porém, sendo reforgar a polarizagdo narrativa entre a cidade do interior e Sao
Paulo.

No conto “Toda brisa tem seu dia de ventania”, a periferia ¢ identificada através do
toponimo Itaim Paulista, qualificado como o “ultimo bairro da Zona Leste de Sao Paulo™: o adjetivo
“Oltimo” reforca a ideia de distdncia e de afastamento em relagdo a um outro centro que se
configura como o ponto de referéncia: “O Itaim Paulista dorme. E noite no altimo bairro da Zona
Leste de Sdo Paulo™' 2.

Rodrigo Ciriaco, no conto “Cobra-criada”, incluido na coletanea Te pego la fora (2008),

propde uma outra possibilidade de relacdo geografica entre o centro e a periferia:

Ih tio, eu t6 aqui ha mais de cem anos. Praca da Sé, Repiblica, Anhangabat. Patriarca, Ipiranga com S&o Jdao,
Largo do Paissandil. Faiz tempo. Agora vem a Prefeitura queré me tira da rua? Pra qué? Pra me mofa no

abrigo? Iscondé us moleque dibaixo do tapete? Ndo. Deixa a vergonha dessa cidade escancarada, bem no meio

. ~ Lo~ 113
na cara. No centro. E, o centrdo que ¢ viragdo .

Nesse conto, a periferia, representada por um sem teto, situa-se dentro do centro, descrito
mediante o recurso a uma grande quantidade de toponimos: o sem teto ¢ um elemento de
perifericidade visivel que, pelo fato de morar na rua, ndo estd confinado as margens geograficas da
cidade mas pode, ao contrario, invadir o espagco do centro e revelar os contrastes e problemas da
cidade que se torna desse modo uma “cidade escancarada”, com um centro que ¢ “viragao”.

Essa representacdo do contraste entre o centro e a periferia feita através de um elemento
estranho que se posiciona fora do seu lugar natural, a periferia, e que invade o centro, ¢ frequente
em muitas narrativas da literatura periférica.

No romance Capdo Pecado, que ja carrega no titulo a importancia do espago, fazendo
referéncia ao toponimo Capao Redondo, um distrito de Campo Limpo, na periferia sudoeste de Sao
Paulo, Ferréz descreve detalhadamente as andancas das personagens fazendo o leitor entrar na

geografia da narrativa:

Rael se despediu de Marcdo e Celso, que eram irmdos e donos da padaria, subiu a rua Ivanir Fernandes e
depois passou pela Falkemberg. De 14 ele avistou a escola Maud Sa e ainda pensou em passar na quadra pra
ver se tinha uns colegas jogando bola, mas deu prioridade em achar a metalurgica. Prosseguiu e chegou a rua
da feira, avistou a padaria Sdo Bento, subiu mais um pouco, passou por ela, desceu a rua da Tenge onde

"2 Ibidem, p.65

'3 Rodrigo CIRIACO, Te pego ld fora, Sdo Paulo, Edigdes Toro, 2008, p.63
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antigamente era um grande matagal. Ele lembrou que quando aquela area foi desmatada para se constituir um

. . . ., . . . 114
conjunto habitacional, foram encontrados inimeras ossadas: ali era um cemitério clandestino .

O leitor acompanha a personagem de rua em rua, de esquina em esquina: todos os detalhes e
os topdnimos contribuem para aumentar o realismo da narrativa e para permitir a um imaginario
leitor da periferia'"* reconhecer os lugares citados e sentir-se desse modo parte do mesmo universo
do conto.

Ferréz ndo ¢ o Unico autor a utilizar um toponimo (ou a criar jogos de palavra com os
toponimos) para os titulos das suas obras: lembra-se por exemplo o livro Estagcdo terminal de
Sacolinha.

Além dos toponimos, o espaco ¢ definido também através da descri¢do dos bairros, das ruas,
das casas, e de alguns prédios sede de instituigdes publicas ou privadas. Esses elementos sdo
retratados com abundancia de pormenores a fim de proporcionar ao leitor uma contextualizacdo o

mais possivel facilitada das historias contadas:

Moram debaixo de um viaduto, ali mesmo naquela movimentada avenida de Sdo Paulo. A maioria sobrevive
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limpando vidro dos carros no farol. Ficam num mega cruzamento, uns trés, quatro em cada farol .

A rua torna-se um espaco de vida: os elementos do panorama urbano sdo reutilizados pelas
pessoas que ndo tem casa ou que preferem deixar as casas precdrias da periferia para tentar a sorte
no centro. A casa dessas pessoas ¢ entdo a cidade, de modo que se pode dizer que eles tém casa em
toda parte e, a0 mesmo tempo, em lugar nenhum.

Rodrigo Ciriaco, no conto “Boca do lixo”, em Te pego la fora, descreve um bairro
periférico:

Aqui ¢ o quarto do despejo da cidade. Nao tem Pan, Copa do Mundo, ginésio. S6 os beco, as viela, as rua; um

ou dois campinho e essa porcaria de quadra. Olha sd, as grade, tudo enferrujada. Sem trave, cobertura sem

telha. Um cimentado todo torto que vive rachando as cabega''’.

Nesse trecho, o espago periférico € conotado apenas a negativo, isto ¢, em termos de
caréncia, negacdo e auséncia: a periferia ¢ o lugar onde faltam alguns elementos que, ao contrario,
estdo presentes no centro (Pan, Copa do Mundo, ginésio) e onde reina um estado de degradagao (as

grades sdo enferrujadas, sem trave e sem telha). O autor faz alusdo ao titulo Quarto do despejo:

" FERREZ, (2000) Capdo Pecado, Rio de Janeiro, Objetiva, 2005, p.44
'3 A esse propdsito, vé-se a secdo dedicada ao publico desse mesmo capitulo.
"6 BUZO0, op.cit., p.33

""" Rodrigo CIRIACO, op.cit., 2008, p.67
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diario de uma favelada de Carolina Maria de Jesus, obra publicada em 1960 e de referéncia para os
autores de literatura periférica, de forma a tornar evidente que a situagdo ndo mudou e que a
periferia continua ainda como “quarto de despejo da cidade”.

No primeiro capitulo de Capdo Pecado, Ferréz introduz o espaco de vida das personagens:

Era vespera de Natal, os trés em volta da arvore brilhante, se ¢ que se pode chamar um cabo de vassoura em
um pote de margarina com cimento e quatro varetas de bambu com pedagos de algoddo na ponta de arvore de

Natal (...). A cama de solteiro era apertada para os trés, mas eles davam um jeito, o problema mesmo era a
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coberta, que ndo dava pra cobrir os pés e a cabega .

A descricdo da arvore de Natal e da cama revelam as condi¢gdes de pobreza do espago de

vida das personagens. Pelo contrario, o centro ¢ descrito como um espago onde reina a abundancia:

Se lembrou de uma reportagem que tinha lido naquela manhd, a matéria dizia que Sdo Paulo era uma das
cidades mais badaladas do mundo, uma das tnicas que funcionam 24 horas, na matéria se destacavam casas
noturnas, restaurantes e todos os tipos de comida que eram encontrados nas noites. Zeca comparou tudo aquilo

que os playboys curtiam e o que ele tinha ali em sua frente, resolveu parar de pensar nisso, andou alguns

metros e foi comer um churrasquinho na barraca da dona Filo'"’,

Através dos olhos da personagem Zeca, Sdo Paulo ¢ retratada como uma cidade de duas
faces: de um lado, um centro que ndo para nunca e onde ha uma grande oferta de atividades e de
objetos materiais e, do outro lado, uma periferia carente. Essa contraposi¢do ¢ comum: partindo
sempre do ponto de vista do morador da periferia, o centro assume caracteristicas que se repetem ao
longo das descricdes. Essa repeticdo, insistindo na diferenga vacuidade/escassez versus
copiosidade/quantidade, faz com que os tragos caracterizadores do centro e da periferia se tornem
esteredtipos e que cada observacdo proposta pelas personagens se encaixe dentro desse esquema
bindrio, impossibilitando uma abordagem descritiva mais ampla que leve em conta as diferengas

(o 120
graduaveis do panorama urbano .

O centro ¢ também representado como um espaco protegido: “Chegaram ao clube, onde os
. . . .. 121 ,
carros podiam estacionar e seriam vigiados pelos guardas “".” O clube ¢ um lugar pertencente ao

panorama urbano do centro, onde existem regras de seguranca especiais (representadas aqui pelos

"8 FERREZ, op.cit., 2005, p.17
"9 Ibidem, p.30

120 . . L o , . g

O centro financeiro das cidades, por exemplo, ¢ muitas vezes um espago hibrido: ntcleo vivo e frenético
durante o dia, frequentado pelos trabalhadores das classes médio-altas, torna-se a noite e no final de semana
uma area vazia onde vagueiam os sem-abrigo ou onde surgem comércios ilegais.

12 FERREZ, op.cit., 2005, p.50
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guardas) para que os clientes possam se sentir seguros, livres do perigo. O clube ¢ como uma
enclave dentro do centro que, por sua vez, ¢ separado da periferia para se proteger.

De fato, a convivéncia de grupos sociais diferentes pode gerar conflitos. Teresa P.R.
Caldeira, no seu livro City of Walls: Crime, Segregation, and Citizenship in Sdo Paulo, explica o

processo de segregacao social, que pode ser dividido em trés fases diferentes:

The first lasted from the late nineteenth century to the 1940s and produced a condensed city in which different
social groups were packed into a small urban area and segregated by type of housing. The second urban form,
the center/periphery, dominated the city’s development from the 1940s to the 1980s. It has different social
groups separated by great distances: the middle and upper classes concentrated in central and well-equipped
neighborhoods and the poor exiled into the hinterland. Although residents and social scientists still conceive of
and discuss the city in terms of the second pattern, a third form has been taking shape since the 1980s [...].
Superimposed on the center-periphery pattern, the recent transformations are generating spaces in which
different social groups are again closer to one another but are separated by walls and technologies of security,
and they tend not to circulate or interact in common areas. The main instrument for this new pattern of spatial

segregation is what I call”fortified enclaves”. These are privatized, enclosed, and monitored spaces for

residence, consumption, leisure and work. Their central justification is the fear of violent crime'*.

Foi ja4 na segunda metade dos anos 80 do século XX que o aumento da violéncia,
provocando medo e a consequente vontade de proteger-se, fez com que comegasse a construgdo de
muros. Simbolicamente e materialmente, essa estratégia operava através da marcacao das diferencas
territoriais, impondo divisdes e distdncias, multiplicando as regras de exclusdo e restringindo a
possibilidade de movimento. As fortalezas privadas criadas através desses muros estdo mudando os
conceitos de publico e de espago publico que tém dominado as sociedades ocidentais até a nossa
época: ¢ a marcagdo da separacdo entre grupos sociais diferentes que transforma a qualidade do
espaco publico. As enclaves podem ser também centros comerciais, conjuntos de escritdrios ou
complexos residenciais e atraem aqueles que receiam a heterogeneidade social dos velhos bairros
urbanos. Em particular, os condominios fechados (complexos residenciais protegidos, habitados
pelas classes mais ricas) representam uma modalidade de autosegregacdo com especificidades
proprias: os condominios fechados ndo sdo lugares onde as pessoas andam ou que atravessam, mas
pelo contrario eles sdo concebidos para ser alcangados somente por carros e exclusivamente pelos
residentes, pelos visitantes autorizados e pelos empregados, que tém que passar sempre por um
controle e por uma entrada reservada. Os condominios sdo socialmente homogéneos, afastados do
resto da populagdo da cidade e de consequéncia conferem status, que se mede também pelo nivel de

modernidade do sistema da tecnologia de seguranga ou pela altura dos muros.

'22 Teresa P.R. CALDEIRA, City of Walls: Crime, Segregation and Citizenship in Sdo Paulo, Berkley and
Los Angeles, University of California Press, 2000, p.213
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No que diz respeito & estrutura interna dos condominios, ¢ importante concentrar-se na
chamada area de servigo, para entender quais sdo as estratégias encontradas para manter a distancia
entre os grupos sociais diferentes mesmo dentro de casa. Nos apartamentos, a area de servigo fica
normalmente ao lado da cozinha e inclui o quarto e o banheiro da empregada, a lavanderia, e a
despensa; além desse espago, ha também a assim chamada copa, uma espécie de zona intermediaria
entre aquelas domésticas e as formais, onde a familia toma o café-da-manha e as criangas almogam
e jantam, junto com as empregadas. Todas essas areas estdo cada vez mais desaparecendo por causa
dos custos elevados. Contudo, outras solugdes estdo sendo inventadas para que o conceito de
servico doméstico fique inalterado; entre essas, ha o exercicio de um controle maior sobre as agdes
e a vida dos empregados: em alguns condominios eles precisam mostrar um documento de
identidade para entrar ou sair e as suas malas sdo inspecionadas. Esse mecanismo de controle
apresenta uma contradicdo muito grande que confirma que as separagdes espaciais entre o centro € a
periferia, os ricos € os pobres, ndo se desenvolvem numa simples oposi¢do mas podem acontecer
em niveis diferentes e subterraneos que impedem uma descricdo univoca e linear da configuragao
socio-espacial. De fato, os ricos receiam o contato € a contamina¢do com os pobres mas continuam
dependendo deles: os donos da casa dao armas aos guardas, pertencentes as camadas baixas, para
que eles vigiem os movimentos dentro e fora do condominio; eles pedem aos empregados que
resolvam todos os seus problemas burocraticos, desde o pagamento das contas até transferéncias
bancérias de grandes somas de dinheiro; eles pedem aos empregados que lavem e passem sua
roupa, preparem sua comida e cuidem dos seus filhos o dia inteiro.

Henri Lefebvre, na obra Le droit a la ville, afirma que ha, em todas as cidades, a tendéncia a
criagdo de guetos, mesmo quando os ideais politicos declaram a vontade de construir sociedades
paritarias:

Observons qu’il y a plusieurs ghettos et types de ghetto: ceux des juifs et ceux des noirs, mais aussi ceux des

intellectuels ou des ouvriers. Les quartiers résidentiels, a leur maniére, sont des ghettos de la richesse. Le

loisirs a ses ghettos. La ou une action concertée a essayé de brasser les couches sociales et les classes, une
décantation spontanée les sépare vite. Le phénomene de la ségrégation doit s’analyser selon divers indices et
critéres: écologiques (bidonvilles, taudis, pourissement du coeur de la ville), formels (détérioration des signes
et significations de la ville, dégradation de l’urbain par dislocation de ses éléments architecturaux),
sociologiques (niveaux de vie et modes de vie, ethnies, cultures et sub-cultures, etc.). [...] la pratique va vers la

ségrégation. Pourquoi? Pour des raisons théoriques et en vertu de causes sociales et politiques. Sur le plan

théorique, la pensée analytique sépare, découpe. Elle échoue quand elle veut atteindre une synthése.

Socialement, politiquement, les stratégies de classes (inconscientes ou conscientes) visent la ségrégation'>.

' Henri LEFEBVRE, (1968) Le droit a la ville, Paris, Ed.Economica Anthropos, 2009, p.88
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Lefebvre lembra que a politica, através de discursos humanitaristas e universalistas, nega a

priori a segregacao mas nao opera mudangas para coibir seu crescimento:

Les pouvoirs publics, dans un pays démocratique, ne peuvent publiquement décréter la ségrégation comme
telle. Ils adoptent donc souvent une idéologie humaniste qui se change en utopie au sens le plus désuet, quand
ce n’est pas en démagogie. [...] le caractére démocratique d’un régime se discerne a son attitude envers la ville,
les”libertés™ urbaines, la réalité urbaine, et par conséquent envers la ségrégation'**.

Referindo-se a realidade das periferias francesas, o socidlogo descreve as novas cidades,
formadas de blocos distintos segundo a funcdo, e que dependem todos do nucleo central; se nas
cidades brasileiras, a tendéncia centralizante ¢ muito menos forte do que na Franga, ¢ verdade
porém que ha de qualquer maneira, mesmo no Brasil, a dependéncia dos centros de decisdo e

econdmicos por parte dos sectores urbanos marginais:

Devant nous [...] voici les éléments de la vie sociale et de 1’urbain, dissociés, inertes. Voici des “ensembles”
sans adolescents, sans personnes agées. Voici des femmes somnolentes pendant que les hommes vont travailler
au loin et rentrent harassés. Voici des secteurs pavillonnaires qui forment un microcosme et cependant restent
urbains parce qu’ils dépendent des centres de décision et que chaque foyer a la télévision. Voici une vie

quotidienne bien découpée en fragments: travail, transport, vie privée, loisir'>.

A sociedade esta submetida a uma dupla forca: a centripeta, através do movimento
globalizante dos consumos e do discurso nacionalista, e a centrifuga que, com o objetivo de efetuar
uma pratica analitica que permita uma racionaliza¢do maior e mais eficaz, cria a reparticdo da
cidade em zonas que se queriam produtivas e que se tornam guetos, paralisando o crescimento
unitario:

Une méme pratique sociale, celle de la société actuelle [...] offre a I’analyse critique un double caractére qui ne

peut se réduire & une opposition signifiante, encore qu’elle signifie.

D’une part, cette pratique sociale est intégrative. Elle cherche a intégrer ses éléments et aspects en un tout

cohérent. L’intégration s’accomplit & différents niveaux, selon des modalités diverses: par le marché, dans le

“monde de la marchandise”, autrement dit par la consommation et par idéologie de la consommation — par la

“culture”, posée comme unitaire et globale — par les “valeurs” y compris 1’art — par I’action de I’Etat, y compris

la conscience nationale, celle des options et stratégies politiques a 1’échelle du pays. Cette intégration vise

d’abord la classe ouvriére mais aussi 1’intelligentsia et les intellectuels, la pensée critique [...]. L urbanisme
pourrait bien devenir essentiel a cette pratique intégrative.

En méme temps, cette société pratique la ségrégation. La méme rationalité qui se veut globale (organisatrice,

planificatrice, unitaire et unifiante) se concrétise au niveau analytique. Elle projette sur le terrain la séparation.

Elle tend [...] a se composer de ghettos ou des parkings, celui des ouvriers, celui des intellectuels, celui des

étudiants (le campus), celui ou ceux des étrangers, et ainsi de suite, sans oublier le ghetto des loisirs ou de la
“créativité”, réduite a la miniaturisation et au bricolage. Ghetto dans I’espace et ghetto dans le temps. Dans la

124 Ibidem, p.88

12 Ibidem, p.99
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représentation urbanistique, le terme “zoning” implique déja séparation, ségrégation, isolement dans les ghettos

. r 126
aménagés .

A andlise da representagdo do espaco esbogcada nas narrativas da literatura periférica,
acompanhada pelas reflexdes de Caldeira e de Lefebvre sobre o mecanismo de segregacdo e
autosegregacao, deixa bem claro como duas tendéncias opostas se desenvolvem (retomando a ideia
de Lefebvre, elas poderiam ser definidas centrifuga e centripeta): de fato, se de um lado algumas
representacdes, literarias, culturais ou simplesmente mentais, do espago socio-urbano baseiam-se
numa contraposicao entre centro e periferia, entre rico e pobre, entre fora e dentro (pensando nos
condominios fechados), do outro lado o espacgo aparece regido por dindmicas que escapam a uma
separacdo entre polos, tornando visivel a sua heterogeneidade e hibridez. E ¢ precisamente para
resolver a hibridez, para clarear a heterogeneidade, que as representagdes € os comportamentos
baseados numa oposi¢do surgem: dentro de um espaco fluido, encontram-se estratégias para se
diferenciar.

Analisando a representa¢do do espaco elaborada pelos autores de literatura periférica tendo
em conta essas consideracdes, € possivel reconhecer que a contraposicdo entre dois polos (centro e
periferia) na qual ela assenta ¢ uma consequéncia do desejo de se diferenciar, de se distanciar de um
centro que, por sua vez, a0 mesmo tempo engloba e exclui. Na literatura periférica, o centro ¢é
conotado por meio de imagens que insistem na riqueza, na abundancia e no luxo, e que sdo
contrapostas a pobreza da periferia: descrevendo o centro através desses elementos, os autores
denunciam implicitamente a injustica social, as diferengas desproporcionais de renda e as
discriminagdes que os moradores da periferia tém que enfrentar. Os atributos do centro, em
particular a riqueza, tornam-se entdo negativos: a riqueza ¢ o sintoma, a consequéncia da injustiga.
Desse modo, o centro vira, no olhar da periferia, o lugar-simbolo do mal. Essa visdo maniqueista
alinha-se na logica dicotomica que supde que o centro e a periferia se encontrem em polos extremos
e opostos e que se alimenta de estereotipos.

Como vimos, porém, a configuracdo do espago socio-urbano nao se desenvolve seguindo
contraposi¢des ou respeitando fronteiras (reais ou imagindrias) entre o centro e a periferia, que
devem pelo contrario ser considerados como atores de uma relacdo continua, ou melhor, de uma

127

constelacdo (retomando as palavras de Vecchi “). Veremos como a perspectiva dicotdmica € posta

126
127

Ibidem, p.92
VECCH]I, op.cit.
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ainda mais em questdo pela circulacdo de alguns autores de literatura periférica no panorama

literario nacional e internacional.

Um outro filo discursivo que € possivel seguir nas diferentes obras da literatura periférica ¢
o do transporte, estritamente ligado ao do espaco.

O transporte ¢ um elemento constitutivo do dia-a-dia da periferia: sendo que quase todos os
habitantes dos bairros periféricos trabalham no centro, eles devem passar algumas horas por dia nos
transportes coletivos. O trem, o metrd e o Oonibus convertem-se entdo em verdadeiros espacgos de
vida para o morador da periferia e, por consequéncia, eles sdo elementos omnipresentes nos textos
de literatura periférica:

Correu até o Terminal Bandeira, que estava lotado, muitos apitos, cornetas ¢ camisetas da sele¢do, pegou o
Terminal Capelinha cheio. O transito estava uma merda e, finalmente, as vinte para as quatro, chegou. Fez

baldeagio e pegou outro até sua quebrada'®.

Seu passatempo predileto nas condugdes ¢ ler, do Itaim Paulista ao Bras sdo quarenta minutos didrios de leitura
na ida e outros quarenta na volta. Isso quando amigos ndo chamam para jogar uma sueca, o jogo oficial da
linha Variant dos trens da CPTM (Companhia Municipal de Trens Metropolitanos). Seis horas e André vé um
tumulto na frente da estagdo do Itaim, os trens, para variar, estdo com problemas, segundo um cartaz, um trem
tinha descarrilado e os trens circulavam com atraso e maiores intervalos nas estagdes. Mesmo ndo estando em
condi¢des de prestar um bom atendimento ao usudrio a CPTM néo abre mio de cobrar a passagem. Alguns vao
para o ponto de d6nibus. Como de Onibus era certeza de atraso, André apostou no trem e embarcou, o trem que
ele pegou ficou quinze a vinte minutos sem sair do lugar, neste tempo toda a composig@o superlotou, o &nimo
para ler o livro que estava na bolsa fora embora, ndo da mais nem para pegar a bolsa. A viagem de quarenta
minutos chega, neste dia, a uma hora e meia. André no meio da viagem se pergunta por que a CPTM néo
utiliza os trens de 12 vagdes, ja que estdo com problemas no percurso, mas parece que que de propdsito s6
circula trem de 6 vagdes, como se o pobre merecesse sofrer. A pessoa sente-se numa lata de sardinha.

. . 129
Cansado, desanimado, amassado e humilhado ~.

Nesses trechos, extraidos de Do conto a poesia, de Alessandro Buzo, as personagens contam
as suas peripécias para voltar para casa depois de um dia de trabalho. O percurso, do centro para a
periferia, ¢ cadenciado por atrasos, pequenos acidentes e a necessidade de trocar muitas vezes de
meio de transporte até chegar ao destino, com os vagdes que estdo todos sobrecarregados. A
descricdo faz compreender ao leitor as dificuldades cotidianas que um morador dos bairros mais
afastados deve enfrentar para chegar ao trabalho, no centro. Além do relato do trajeto, detalhado em
termos toponimicos e pelo que diz respeito aos tempos € a composicdo dos vagdes, o narrador

explicita a sua opinido através de uma certa ironia, de metaforas e de adjetivos: “os trens, para

128 BUZO, op.cit., p.42

129 Ibidem, p.67-68
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variar, estdo com problemas; como se o pobre merecesse sofrer; a pessoa sente-se numa lata de
130 5

sardinha. Cansado, desanimado, amassado ¢ humilhado ~".

No conto “Cansei”, Rodrigo Ciriaco denuncia a situag¢do do servico dos transportes que, por
caréncias na organizacdo e nas infraestruturas, obriga os moradores da periferia a passar muitas
horas por dia em Onibus, trens etc.:

Quer falar do transporte? Vamos falar do nosso trem, do nosso metrd, do nosso onibus lotado? Logo de manha
a gente suando picas, sem ter onde segurar quase, sendo pisoteado, encoxado. Uma, duas horas de pé, mais
quinze minutos andando, pra chegar ao trabalho. Manha, tarde, noite. O antigo agoite. O senhor faga as contas.
Quantas horas a gente perde por semana? Quantos dias num més? Em um ano? O nosso reldgio ndo é pauta
pro noticiario'*'?

Sacolinha, no livro Estacdo Terminal, conta a chegada ao terminal do metr6 na Zona Leste
de Sao Paulo. Mesmo que esse metrd tenha melhorado muito as ligagdes centro-periferia da Zona
Leste, ele ndo consegue atingir os bairros mais afastados e passou a ser complementado por outros

meios (Onibus, peruas ou kombis e vans) cujos servigos sdo garantidos pela informalidade ou pela

clandestinidade e sdo portanto obstaculizados pela prefeitura:

O transporte clandestino feito com kombi ja era visado pela prefeitura. A época, onibus irregulares faziam esse
servigo, porém devido a grande marcacdo da fiscalizagdo em cima desses 6nibus, eles foram substituidos pelas
kombis, que sdo mais faceis de guiar para fugir da policia e, caso sejam apreendidas, a taxa para té-las de volta
¢ mais acessivel que a de um 6nibus. O transporte legal feito com 6nibus de empresas cadastradas vivia com
atrasos, e sempre estava lotado. Os passageiros comegaram a optar pelas kombis, que, por serem velhas e
barulhentas, ganharam o apelido de peruas. Era o meio mais rapido de se chegar em algum lugar, pois lotava
rapido, ndo ficava parando em todos os pontos de 6nibus, cortava caminhos e, quando possivel, deixava o
passageiro na porta da casa o do servigo. Todo e qualquer meio de se ganhar dinheiro sem pagar impostos, €

. . e <~ . I . 132
proibido. Por esse motivo iniciou-se uma perseguicdo ao transporte alternativo, intitulado como clandestino .

Através da leitura desse trecho, ¢ possivel entender a complexidade da situagdo dos
transportes e das ligacdes entre o centro e a periferia: o Estado ndo consegue garantir um servigo
eficiente e os moradores da periferia organizam-se entdo de uma maneira autdnoma e alternativa;
esses transportes alternativos ndo podem ser controlados e saem entdo da fiscalizacdo, tornando-se

ilegais e alvo da repressdo da prefeitura. Contudo, o servigo legal continua sendo de mé qualidade.

3 1bidem, p.68

31 Rodrigo CIRTACO, 100 Mdgoas, Sdo Paulo, Edi¢des Um por Todos, 2011, p. 35
132

SACOLINHA, Estagdo Terminal, Sdo Paulo, Nankin Editorial, 2010, p. 22
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Em Estacdo Terminal, Sacolinha consegue investigar a complexidade da questdo do
transporte enfocando os paradoxos provocados pelas relagcdes centro-periferia, formalidade-
informalidade, legalidade-ilegalidade.

A presenga do tema do transporte nos textos dos autores periféricos estd ligada aquela do
tempo. A representacdo do tempo passa pela descricdo do dia a dia das personagens: por meio do
relato das atividades cotidianas delas, o leitor pode entender melhor o contexto das historias.

O centro e a periferia estdo em oposi¢do também pelo que diz respeito as maneiras das
personagens viverem o cotidiano e aos problemas que elas podem encontrar: se as complicagdes
que o centro deve resolver sdo relativas a uma melhor ou pior qualidade de vida, as da periferia sao
de ordem primaério (seguranca, educacao, transporte, sistema de saude).

Por exemplo, no conto “Cansei” de Rodrigo Ciriaco, o autor opde o centro e a periferia

descrevendo as reagdes da “clite branca” frente ao atraso de um aviao:

Eu tenho ¢ raiva dessa elite branca que no aeroporto chora pitanga e ndo conhece o que é o caos. Social,
econdmico. Até aéreo. Nao tem mistério.

Vocé sabe ha quantos dias eu carrego essa menina? Cinco! Cinco dias, cara, pra 14 e pra c4, horas de fila. Sem

exame, sem atendimento, sem nenhum resultado. Posto de Satde, Ambulatério, Hospital. (...) Ndo tem

ultrassom, raio-x, injegdo. Nao tem vaga. (...) Ninguém fala nada. E comum, entio parece normal. Os tinicos

gritos que se escutam é o da mulher esperneando: “Cadé, cadé o meu hotel? Cadé o respeito? Cadé a

exclusividade no meu leito? Minha acomodagio?”. S6 porque esperou um dia no aeroporto? S porque sentiu

um pouco o que é desconforto'**?

O conto apresenta uma estrutura dicotomica: de um lado, a periferia ¢ descrita como o polo
onde ndo ha os servigos basicos e onde reina o caos e, do outro lado, o centro ¢ representado pela
e ' . . , C .

elite branca” que se queixa pelo atraso de um avido. Através dessa estrutura dicotomica, o autor
faz uma distingdo entre o cotidiano do centro e o da periferia, sublinhando as desigualdades sociais.

Ferréz, em Capdo Pecado, optou por abordar a questdo do tempo partindo da importancia do

trabalho no dia a dia das pessoas que moram na periferia:

Rael acordava sempre as cinco da manha (...) seu pai ja arrumado para ir trabalhar.

Ela ndo se encontrava na cozinha, isso era sinal de que ja estava dormindo (...). O descanso naquela hora era

mais do que merecido, pois trabalhava em casa de familia como diarista'**.

E o trabalho que impde os horarios do dia a dia das personagens e que, de modo geral, ocupa

as suas vidas: o pai, Z¢ Pedro, trabalha na empresa Metalco; a mae, Dona Maria, ¢ diarista e o Rael,

133 CIRIACO, op.cit., 2011, p. 36

B4 FERREZ, op.cit., 2005, p.19
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o filho, vai a escola e trabalha numa padaria. Os momentos livres fora do trabalho sdo um tempo
morto e vazio onde as personagens sentem uma certa tristeza provocada pela constatacdo da

pobreza e das dificuldades:

E eram ja vinte horas. O lugar dos presentes estava vazio. E era quase Natal'>.

Rael voltou para a cozinha, pegou a chaleira, pegou um copo e derramou o pouco de café que tinha em seu
interior. Bebeu o café meio enjoado, pois o liquido negro estava gelado; procurou fésforo (...) seu pai sempre

esquecia as caixas de fosforos nos bares quando ja estava de fogo. Ficou nervoso com a lembranga das

. . . . 136
bebedeiras do seu pai e foi dormir .

Depois do trabalho, Raul ndo pode aproveitar de uma situacdo de vida agraddvel mas s6 de
uma casa vazia ¢ de um café¢ gelado. Essas imagens revelam a desolagdo do universo da
personagem. A comida ¢ um elemento que ¢ muitas vezes descrito para contar o dia a dia das
personagens, podendo manifestar a caréncia na quantidade de um lado e a caréncia na qualidade do

outro lado:

Logo ao entrar recebeu um beijo de sua mae, que ainda estava com as roupas do servigo. Olhava a figura de

sua doce mée se dirigir ao fogdo e girar o botdo do fogareiro: o feijdo estava pronto e o arroz seria o resto de

ontem. Ela logo fez seu prato carinhosamente: arroz, feijio e mandioquinha frita'’.

Matcherros ainda estava com o ultimo pedago de pdo na boca, mas Narigaz ja tinha comido o p&o por inteiro,

ndo perdia tempo no que se tratava de comida. Esse € o costume de quem tem uma infancia turbulenta, ainda

mais contando com trés rimas na concorréncia da mesa'®,

As refeigdes sdo normalmente momentos que marcam o ritmo do dia: nos trechos citados
porém, o tempo da nutrigdo ¢ alterado pelos horarios de trabalho intensos, o que faz com que as
personagens consumem as refei¢des tarde a noite ou muito cedo de manha, e pela voracidade
provocada pelo medo da comida acabar. Os pratos sdo simples e basicos, constituidos na maioria

das vezes por arroz, feijdo e mandioca, sem carne.

Uma outra fronteira invisivel que separa o centro da periferia ¢ o dinheiro: como ja vimos na
observacdo da representacdo do espago, o centro ¢ o polo da riqueza, oposto a periferia, polo da

pobreza. Nos textos, os autores representam essa diferenca na distribuicdo da riqueza através da

B Ibidem, p.17
B8 Ibidem, p.19
BT Ibidem, p.74

B8 Ibidem, p.95
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descrigdo ou da enumeragdo de objetos. As roupas, os carros, a televisdo sdo mencionados
frequentemente como indicadores do nivel de riqueza de cada pessoa.

Marcelino Freire, no livro Amar é crime, conta, entre outras historias, a ascensao social de
uma mulher negra de camada baixa que casou com um estrangeiro. Esse casamento permite a
mulher sair da situa¢ao de pobreza e marginalidade. Porém, essa mudanca ¢ algo de efémero porque
ndo corresponde a uma real evolucdo social da personagem mas depende unicamente da riqueza do
marido. Por isso, o autor decide focalizar-se no ato de compra de objetos, os Unicos signos de
riqueza possiveis que a personagem pode mostrar porque ela ndo pode contar com um prestigio

social devido ao seu trabalho ou aos seus estudos:

AMOR, este decote em V, o que vocé acha? Alonga o pescogo, ndo alonga? Realca o colo.

Amor, veja esse corte em viés e a barra em ponta. Venha ver as falsas mangas. Bolsas Les Gazelles. Esses
oculos Ventura ndo quero. (...)

Baden- Baden.

Bora Bora.

Baby Doll.

Ah, amor, eu vou levar aquele baby-doll.

Ah mulher, vocé ndo sabe o que eu penei. Meu inferno, hoje, ¢ s6 na hora de escolher as pecas de roupa.
Calcinhas a mostra. Como se fosse, aqui, o Pelourinho. Eu quero aquela, aquela, aquela ali, pretinha. Aquela

ali, rosa. Aquela axé-xoxota. Aquela ali, ultima moda (...) Agora eu sou uma nova mulher. (...) Antes, entro

noutra loja, depois noutra loja noutra loja noutra loja'*.

A personagem feminina fala em primeira pessoa enquanto narradora. A riqueza adquirida
através do casamento permite-lhe comprar muitas coisas, em particular roupas. Nessa cena, o autor
descreve a personagem dentro de um shopping: através de frases curtas, da enumeragdo de objetos
ou de nomes de marcas ou de produtos assim como da repeti¢do (“aquela ali”; “noutra loja”), ele
sublinha a voracidade do ato de comprar e o desejo de eliminar a imagem da pobreza através dos
objetos (““Agora eu sou uma nova mulher”).

Rodrigo Ciriaco, no conto “A Placa” da antologia Te pego la fora, conta a historia de uma
menina que vira placa publicitaria:

A minha aluna virou uma Placa. Ha trés meses ela deixou de vir a escola por isso: virou uma Placa. E ndo uma
placa qualquer, de transito, que ninguém respeita. Ela virou uma Placa publicitaria. Agora tem uniforme,
enderego e identidade. Ndo fica mais a margem. Fica na porta dos shoppings, concessiondrios e futuros
edificios, se autopromovendo: A Placa. Com pernas. (...) Vende casas de alto padrdo, para pessoas de bem,

139 Marcelino FREIRE, Amar é crime, Sdo Paulo, Edith Editora, 2011 (edigdo Kindle), posi¢do Kindle 376
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alto poder aquisitivo. Luxo. Seus condominios tém quadra de ténis, piscinas, bancos; centro de compras
particular, seguranga e conforto. Diz que a tendéncia do futuro séo os ricos ndo sairem mais de suas caixas,
seus bunkers. (...) Falei: - E ai? Vocé precisa voltar pra escola. Ela respondeu, em tom de deboche: -Eu néo!
Ja tinha uma profissdo. Tinha seu proprio dinheiro, ajudava a méae em casa. Responsavel, ndo precisava mais
de conselhos, ndo precisava de mais ninguém. S6 do big boss, o chefinho. Aquele que lhe deu valor. Deu

emprego, deu presentes, prometeu castelos. O {inico que ndo lhe fez se sentir mais como uma qualquer. A

transformou numa Placa. Uma Placa-viva'®,

A personagem de Rodrigo Ciriaco ¢, como a de Marcelino Freire, uma pessoa que saiu da
marginalidade por meio do dinheiro. Contudo, a sua riqueza ndo ¢ o resultado de um percurso
formativo e profissional mas, ao contrario, depende de um trabalho que lhe foi oferecido por um
chefe e que ndo supde uma valorizacdo das suas capacidades e qualidades profissionais: ela vira
uma placa publicitaria, ou seja um objeto, um instrumento que serve para vender. A sua riqueza ¢
portanto precéria e superficial, o que ¢ sublihado pela imagem da placa-viva que “fica na porta dos
shoppings”: na realidade, entdo, ela continua ficando a margem e ndo podendo acessar de verdade a
riqueza do centro.

Em analogia com o texto de Marcelino Freire, essa personagem serve para denunciar a
reificacdo intrinseca em alguns mecanismos da sociedade de consumo: de um lado, as camadas
mais baixas, as quais a ascensdo social é pela maioria das vezes negada, utilizam o dinheiro para
comprar bens de consumo que, mesmo sendo s6 uma ilusdo de riqueza, viram simbolos de uma
condi¢do social privilegiada com os quais as pessoas se identificam; do outro lado, as camadas mais
ricas veem muitas vezes as pessoas mais pobres, que trabalham por elas ou que lhes oferecem
servigos ou produtos dentro de uma relagdo de subordinagdo, como mero objetos ou fornecedores.
A personagem que vira placa publicitaria € portanto uma metafora e uma caricatura de uma relacao
de subordinacdo que, desenvolvendo-se na sociedade de consumo, leva muitas vezes a reificagao.

Em Ferréz, o contraste entre a periferia pobre e o centro rico desenvolve-se em termos de
luta de classe. A pobreza ¢ vista como uma heranga que se transmite de geracdo em geragdo, sem

nenhuma possibilidade de mudanca e de ascensao social:

Rael comegou a comer e, pensativo, chegou a conclusio de que, no servigo de sua mée, ela ndo deveria passar
de uma dona Maria qualquer; aquela que cozinha bem, que trata dos filhos dos outros bem, mas que
dificilmente teria seu nome lembrado pela familia que tanto explora seus servigos. E, num futuro certo e
premeditado, aqueles garotinhos que ela ajudava a criar e a alimentar seriam grandes empresarios como o pai,
e com certeza os netos daquela simples dona Maria seriam seus empregados mal assalariados e condenados a

uma vida mediocre'*!.

% CIRIACO, op.cit., 2008, p.61-62

"I FERREZ, op.cit., 2005, p.74
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O protagonista reflete sobre o trabalho de empregada da sua mae e da-se conta que a
condi¢do de servidao que ela vive nunca mudaré: a relacdo de poder entre os patrdes ricos € 0s
dependentes sempre serd uma relacdo de forca onde a ascensdo social dos submissos ndo ¢é
admissivel. As diferentes camadas sociais, representadas nesse trecho pelos “empresarios” de um
lado e pelos “empregados mal assalariados” do outro, sdo retratadas como duas partes da sociedade
bem distintas que avangam cada uma numa dire¢do propria: os membros da familia dos empresarios
movem-se em um plano vertical, avancando para o alto; os membros da familia de dona Maria ndo
podem, ao contrario, sair do plano horizontal ficando sempre na mesma condi¢do de subordinagao.
O autor descreve a relacao de forca entre donos e empregados através do uso de adjetivos, verbos e
expressdes que revelam toda a violéncia dessa situacdo de subordinagao: “explora”, “condenados”,
“vida mediocre”; a expressdo “num futuro certo e premeditado” sublinha o fato de que a condig¢do

de exploragdo e de mediocridade onde se encontram os dependentes ¢ imutavel.

No posfacio do romance, Ferréz explicita ainda mais essa sua visao:

A pobreza aqui é passada de pai para filho, assim como a necessidade de se trabalhar dia e noite para comprar
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um pao, um saco de arroz, um saco de feijdo .

Um outro nucleo central das narrativas periféricas, estritamente ligado aquele da
pobreza/riqueza, ¢ o trabalho. Como vimos, as personagens sdo representadas nas suas atividades
cotidianas e, entre essas, o trabalho ¢ a mais importante em termos de tempo e de energia. E o
trabalho que determina os horarios e a organizacdo do dia de cada pessoa e que, sendo, pela maioria
das vezes, duro de um ponto de vista fisico e alienante de um ponto de vista mental, pode gerar

frustracdes ou sensagdes de cansaco fisico e psiquico.

Passarei na cara de cada um a vida de rato, ra, ra, rd, que a gente vai vivendo, todo dia morrendo, contando a

grana, a senhora tendo de se humilhar, lavando cueca na casa de bacana, eu negro tendo de ouvir que emprego

esta dificil'*.

Marcelino Freire, sob as roupagens de um narrador em primeira pessoa, exprime de um lado
a humilha¢do dos que exercem trabalhos duros e que ndo sdo respeitados enquanto pessoas mas

considerados como servos e, do outro lado, a humilhagdo de quem ¢ vitima de preconceitos raciais e

sociais no mercado do trabalho.

"2 Ibidem, p.149
S FREIRE, op.cit., 2011, posi¢io Kindle 487
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Contudo, mesmo em condi¢des de trabalho dificeis e injustas, ¢ gragas ao trabalho que as
pessoas conseguem ter uma direcdo e uma esperancga para o futuro, como se 1€ nesse trecho extraido

de Capdo Pecado de Ferréz: “Ele precisava daquele emprego, era tudo que tinha, sua dignidade, sua
esperanga, seus planos para o futuro'**”.

O desemprego ¢ ainda muito difuso nos bairros periféricos por causa da falta de qualificagdo
das pessoas ou dos preconceitos sociais e raciais que provocam situagdes de discriminagdo no
mercado do trabalho. O desemprego contribui a alimentar dois tipos de problemas dos bairros
periféricos: o abuso de alcool e de drogas e o desenvolvimento de atividades ilicitas, como o trafico

de droga.

Vai para o bar mais proximo onde torra todo o dinheiro em pinga. Cai bébado num matagal proximo ao bar

quando tenta voltar ao alojamento'*.

Ele anda uns 500 metros e avista um bar, senta e pede uma branquinha. Repete o esforgo fisico de levantar o
copo mais uma vez e, em pouco tempo, estd no estranho mundo das alucinagdes. Paga com algumas moedas ¢

sai. Mais bar, mais bebida. Chega ao albergue completamente bébado'*’.

Alessandro Buzo, no conto “O noia”, traca a trajetoria que leva um adolescente do Itaim
9 9

Paulista, distrito mais extremo da Zona Leste, ao uso e ao abuso de drogas:

Cleiton sempre foi querido de seus amigos no Itaim Paulista. Jogava bola no time de saldo da rua de sua casa,
estudava a noite e trabalhava de dia. Tem uma boa familia. Sua méie ¢ funcionaria de uma creche e seu pai é
pedreiro e trabalha por conta. Sua irmd é muito bonita e sonha ser modelo, ja ele quer se formar em
engenharia. Mas de trés anos para ca, os seus sonhos, seus amigos, o futebol, tudo foi ficando em segundo
plano. Cleiton fumava um baseado de vez em quando com a galera, de boa, as vezes (...) Mas ultimamente o
baseado ndo o estava mais ligando, ndo dava mais brisa. Ele ouviu falar no mesclado, que ¢ maconha com
crack, s que sua turma ndo podia saber. O tal mesclado era mal visto por eles, e Cleiton passou a fumar com
uma galera nova que conheceu. Gradativamente ele foi se viciando e, a cada dia, se afastava mais dos amigos
de infancia, do time de futebol de saldo da rua. Comecou a cabular aula e, pela primeira vez na vida, perdeu
um ano por excesso de faltas. (...) Cleiton, a essa altura, ja havia largado o mesclado e fumava as pedras de
crack direto no cachimbo. (...) Cleiton tentava parar, mas quando estava sem droga, ficava cego. E ja ndo
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tendo mais o que trocar, passou a roubar para manter o vicio. A escola abandonou de vez (...) Foi preso .

" FERREZ, op.cit., 2005, p.100
' Ibidem, p.100
8 Ibidem, p.102

“TBUZO, op.cit., 2011, p.53-54
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O protagonista, inserido num contexto onde as perspectivas de ascensdo social e econdmica
sd0 muitas vezes consideradas como sonhos irrealizaveis, e onde o consumo de droga ¢ difundido,
perde de vista os seus objetivos, os seus valores e os seus sonhos e abandona-se aos vicios.

Sacolinha, em Esta¢do Terminal, nos da uma outra visdo da situagdo do emprego na

periferia: o trabalho informal:

Quinze jovens se organizam em fila, todos com destino a perua. O primeiro da fila pega a sola de um chinelo e
da na bunda de um coitado que estremece sendo segurado por dois marmanjos. O proéximo vem, e é a mesma
coisa, talvez com mais for¢a do que o outro. A vitima chama-se Savio, adolescente de quatorze anos que inicia
seu primeiro dia de trabalho como cobrador de lotagdo. Os outros sdo jovens que exercem a mesma profissdo

que ele. E sempre assim, toda crianga, adolescente ou jovem que chega para trabalhar como cobrador no
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universo clandestino é batizado, querendo ou ndo .

O trabalho informal tem as suas proprias regras de funcionamento que fogem a
regulamentacdo legal das atividades profissionais. Entre essas regras, o narrador descreve o
momento do batismo, ou da iniciagdo, dos novos cobradores de lotagdo. Esse batismo lembra os
mecanismos de funcionamento das mafias, onde os novatos sdo sempre introduzidos no universo
ilegal através de ritos de passagens, necessarios para afirmar a pertenga e a fidelidade ao grupo. Nao
¢ por acaso que o autor decide analisar, entre outros, 0 momento do batismo e fazer essa relagao

com as dindmicas mafiosas, ja que na introdu¢ao ao romance ele afirma:

Trata-se da historia do Terminal Corinthians-Itaquera e dos problemas que o cercam, como o transporte
clandestino e alternativo, os ambulantes, os moradores de rua que vivem ali, os pedintes, a mafia dos policiais

e a méafia dos transportes149.

Por causa dos altos impostos sobre o emprego e pela falta de uma qualificagdo reconhecida
por um diploma, muitas pessoas das periferias optam por serem trabalhadores de rua (camelds), sem
garantias como férias, décimo terceiro saldrio, hora extra remunerada, licencas maternidade e

paternidade e seguro-desemprego, e sem fiscalizacdo.

Em 2002, ndo se conseguia andar no Patio do Terminal sem que a cada cinco metros ndo fosse preciso desviar
de quiosques e barracas. Parecia uma feira de artesanato ou bienal de livros onde as tendas chegam a encostar
umas nas outras. Foi implementando um sistema de ocupagédo tdo desordenado, que chegava a fazer inveja a
cidade de Itaquaquecetuba, que nessa época era primeiro lugar no estado de Sdo Paulo em moradias

irregulares'*’.

¥ SACOLINHA, op.cit., 2010, p.15
¥ SACOLINHA, op.cit., 2010, p.9
0 Ibidem, p.71
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O trabalho informal, e em particular o trabalho de rua, implica o surgimento de outros
fendomenos de informalidade e irregularidade, como a ocupacdo do espaco, nesse caso o patio do
terminal. A periferia “sai do seu lugar” e instala-se no territério do centro, infringindo as suas

regras.

Um outro dos discursos principais da literatura periférica constroi-se em torno do tema da
violéncia. De fato, os textos de literatura periférica ressumam violéncia, que permeia a vida das
pessoas na periferia e que estd presente em diferentes esferas, entre as quais algumas ja foram
citadas, como relacdes de trabalho baseadas numa hierarquizacdo e numa subordina¢ao muito forte.
Essa analise, porém, focaliza-se s6 em algumas dessas esferas e dessas injusticas, em particular na
violéncia dentro da familia e na violéncia do crime e policial.

A violéncia ¢ frequente dentro dos nucleos familiares, contra as mulheres por parte de
maridos ou companheiros, e contra os filhos por parte dos pais ou de outros parentes.

No conto “Morte e traicdo da copa”, Alessandro Buzo conta a raiva de um marido que

descobre a mulher em flagrante adultério, durante a Copa do Mundo, e decide matar os dois:

Como pode? Essa vaca! César sacou a arma que pegou emprestado de um amigo bandido, entrou devagarzinho

pelos fundos e arrombou a porta do quarto. O casal de amantes pulou de susto e César atirou. Eles pediram

pelo amor de Deus na hora dos tiros... GOOOOOOOLLLLLL do Brasil!! E os fogos abafaram os tiros'*".

Mesmo que o fato de relacionar o ato do assassinato ao gol do jogo de futebol e o tom
grotesco utilizado pelo autor ao longo do conto possam provocar um certo riso, a cena descrita ¢ de
fato muito violenta e as personagens sdo representadas como pessoas que nao refletem muito,
preferindo agir, na maioria das vezes, com violéncia. A linguagem utilizada pelo protagonista
(“Essa vaca!”) o confirma.

Muitas vezes, os pais recorrem a métodos educativos que se baseiam no uso da forga e na
repressao:

Mas nem seu pai e nem sua mae sabiam como lidar com o problema. Cleiton, a essa altura, ja havia largado o
mesclado e fumava as pedras de craca direto no cachimbo. Seu pai tentou batendo, sua mie conversava, mas
ninguém deu jeito (...). Foi preso, mas saiu porque era a primeira vez e ele ainda era menor. Seu pai foi busca-

lo e na volta quase o matou de tanto bater'>>.

BLBUZO, op.cit., p.43
52 Ibidem, p.54
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O autor representa aqui uma familia em uma situagdo dificil: o filho comega a entrar no
mundo do crime, através do uso e da venda de droga; os pais parecem ndo ter os instrumentos
necessarios para resolver o problema e recorrem entdo a violéncia.

Rodrigo Ciriaco, no conto “Miolo mole frito”, relata os pensamentos e os planos de

vinganca de uma menina contra o seu padrasto que abusa dela e da sua irma:

Meu sonho é matar o meu padrasto. Essa noite eu consigo. Vou ferver o 6leo de madrugada e jogar dentro do
seu ouvido. Enquanto ele estiver com o sono pesado, dormindo que nem um menino. Ndo serd para ele ndo
sofrer ndo, eu quero que ele sofra. Muito. Mas tem que ser na trairagem pra ele ndo me machucar mais, ndo
mexer mais comigo. Nem com a minha irma. (...) Podia cuspir na minha cara, chupar o meu peitinho. Esfregar
a minha testa na porta do armario, apertar o meu pescoco - como fez tantas vezes - mas, ela ndo. (...) Quando
eu estiver esquentando o 6leo, vou lembrar bem da temperatura do seu cinto. A maneira que ele queimava o
meu lombo. A agulha de croché e a ameaga que vocé fez de enfiar dentro do meu olho. (...) Sabia que o cheiro
de carne queimada ¢ fedido? Por isso que ndo sai da minha cabeca o fsssssssss do 6leo escorrendo pela orelha,
fritando os timpanos. Quem sabe assim ele escuta os gritos que eu nido pude dar quando vinha exalando

cachaca e fumo. Encostando a barriga gorda, o peito cabeludo. Quem sabe assim a minha mae acorda e

percebe o que ele faz com a gente. Comigo'>’.

Partindo de uma narragdo em primeira pessoa, com focalizagdo interna na menina que
escreve ao seu professor, a vinganga ¢ encenada com abundancia de detalhes e, ao mesmo tempo,
com um tom destacado, revelando toda a violéncia da situagdo (do abuso e da consequente reagao
da vitima). E uma vinganca silenciosa, como silencioso é o abuso ja que os gritos e as conversas
com 0s outros membros da familia sdo proibidos. A precisdo na descricdo do plano de acdo ¢ o
espelho da acumulacdo da dor e do sofrimento fisico e psiquico dentro da menina. Nesse conto, ndo
ha sangue nem gritos: a escrita do autor ¢ subtil, fria, destacada e deixa espaco a evocacdo,
deixando o leitor imaginar a dor da protagonista, assim como o som do 6leo fritando.

Além da violéncia no contexto familiar, a literatura periférica explora também a violéncia do
crime e a violéncia policial.

No romance Capdo Pecado, Ferréz conta a histdria de Rael, que sonha ser escritor, mas que,
tendo se apaixonado pela namorada do melhor amigo, acaba por cair em dinamicas de violéncia.
Através do percurso pessoal do Raul, o autor busca investigar os codigos e o cotidiano, embebidos
de violéncia, do bairro periférico de Capao Redondo.

J& no primeiro capitulo, a violéncia estd presente na narracdo de uma maneira constante e
imprescindivel, mesmo sendo silenciosa e em segundo plano. Raul, ainda crianca, aprende que a

sua vida serd permeada de morte e de violéncia e se resigna perante o que parece imutavel:

Suas perdas eram constantes e aparentemente interminaveis: o primeiro amigo a morrer lhe causou um baque e
tanto, mas a morte dos outros fora menos desgastante, afinal Rael estava crescendo. A necessidade de roupas e

133 CIRIACO, op.cit., 2008, p.23-24
91



de um material melhor para a escola o fez comecar a trabalhar numa padaria. Nos fins de semana, ele fazia

curso de datilografia no mutirdo cultural'>*,

Na visdo do autor, a aceitagcdo da violéncia, o fato de ndo se deixar impressionar por ela e de
se tornar mais cinicos e menos emotivos, ¢ considerado pelos moradores de Capao Redondo um
sinal de maturidade. Para representar o cinismo e a resignacao perante a violéncia, as palavras sobre
a morte dos amigos segue uma frase sobre aspectos pragmaticos da vida: o trabalho, a escola, a
necessidade de comprar roupas. E como se o narrador, depois de deixar espago a reflexio sobre a
violéncia, fizesse voltar o leitor a pensar na realidade e na necessidade de avangar.

J& no final do romance, na quinta e ultima parte do livro (capitulo 22 e 23), o autor faz uma
representacdo crua da violéncia, com cenas onde as personagens, criminosos, policiais € moradores
do bairro, atuam de uma maneira desumana:

Rael sentiu uma dor horrivel quando o seu amigo de cela enfiou a caneta em seu ouvido (...) China néo abriu a
boca até a hora em que os gambés o colocaram no camburédo e o fizeram tirar as calgas. (...) Burgos foi pego
no flagrante, mas o BO nao foi registrado. Os policiais, exercendo todo seu treinamento académico, o levaram

para o Guaraci e depois que atiraram em sua cabega o jogaram no rio' .

O primeiro morador a sair para trabalhar quase pisou no desprotegido cadaver, e de manha a vizinhanga inteira

estava olhando o feto jogado no meio da calgada'™.

Mixaria viu um facdo na pia, arregagou o facdo em seu brago quase o decepando, China se afastou, Celido
gritou, Mixaria deu-lhe com o facdo novamente, s6 que dessa vez na cabega. Celido caiu de brugos. Mixaria
pegou um espeto de churrasco e furou suas costas dezenas de vezes (...) Mixaria foi até o armario, pegou
varias facas de mesa, enfiou-lhe uma por uma: uma entre as nadegas, que quase lhe atingiu o anus; uma em seu
pescogo; uma em sua perna esquerda. (...) Mixaria estava completamente louco. Quando a policia chegou, viu
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as pernas e os bragos de Celido decepados e seus olhos arrancados ~'.

China foi preso uma semana depois, quando estava saindo do Palacio. Negou tudo, e apos o delegado ter

apagado alguns cigarros em sua barriga, viu que o pequeno nada devia e o soltou pelado no Jardim Imbé. Os

moradores pensaram que ele era estuprador e o lincharam até a morte'*.

Essas cenas, que correspondem a conclusdo do romance, sdo repletas de violéncia: todas as
personagens parecem agir seguindo so a raiva e a crueldade. Os atos dos criminosos, dos policiais e
dos moradores do bairro ultrapassam os limites do respeito e da dignidade humana. Ferréz constroi

uma narrativa da violéncia que se aproxima dos filmes do género splatter, isto ¢, de um tipo de

3 FERREZ, op.cit., 2005, p.18
3 Ibidem, p.142
158 Ibidem, p.142
BT Ibidem, p.143

58 Ibidem, p.145
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narragdo, cinematografica ou literaria, onde o sangue, o corpo e as suas entranhas servem para criar
no publico um certo desconforto, mesmo que, pelo fato de as cenas narradas atingirem um nivel
desumano de violéncia, elas acabem por ser, de certa forma, grotescas. Pois bem, Ferréz optou por
esse tipo de narrativa para sacudir o seu publico e acordar as consciéncias em relagdo a questdo da
violéncia. Porém, com essas cenas, ele contribui de um lado para alimentar a ideia de uma periferia
onde domina a violéncia e, do outro lado, para criar no seu publico, periférico ou ndo, um desejo e

um habito para as narra¢des baseadas numa representagdo espetacular dessa mesma violéncia.

Com base na técnica do close reading, alguns textos da literatura periférica foram analisados
com o objetivo de detetar os principais discursos que os permeiam e atravessam. O mapa desses
nlcleos tematicos, embora ndo exaustivo, permite esbocar algumas consideragdes acerca da
modalidade que esses autores escolhem para contar o seu universo de vida e de criagdo. O que nos
interessa aqui ¢ sobretudo ressaltar como os autores insistem em determinadas tematicas e as
carregam de imagens que se repetem ao longo de um mesmo texto e, também, em textos de autoria
diferente. Nesse sentido, a leitura cruzada e comparativa foi Util para entender que as imagens
elaboradas por essas narrativas se caracterizam por uma tendéncia a estereotipizagao do centro e da
periferia, vistos como polos opostos e contrarios. Partindo da representacdo do espaco para chegar
aquela da violéncia, os autores constroem uma identidade literdria, cultural e, por conseguinte,
também social e politica da periferia baseando-se numa dialética bastante simplista, onde o centro
aparece como catalizador do mal da sociedade e a periferia como vitima desse mal. Contudo, ndo se
deve esquecer que a escolha desse tipo de representacdo ndo € casual: os autores da literatura
periférica lutam sem duvida para afirmar a voz da periferia, mas fazendo recurso a temas que
interessam o publico em geral, ou seja, quer da periferia quer do centro. E esses temas sdo, mais
uma vez, os que repropdem imagens ja presentes no imaginario social e que confirmam aquela
visdo maniqueista, facilmente reconhecivel pelos leitores. A luta desses autores concretiza-se, como
¢ dbvio, também no plano comercial: gracas a narrativas que se desenvolvem em torno de discursos
estruturados em pares opositivos (pobre/rico, caréncia/abundancia etc.), os autores sabem que os
seus livros terdo com certeza uma difusdo maior entre o publico da periferia, que poderd se
identificar nas historias contadas, e o do centro, curioso de se espelhar no olhar do Outro. E, como
veremos, ¢ exatamente do ponto de vista da difusdo da literatura periférica para além das fronteiras
da periferia, nacional e internacional, que essa mesma dicotomia centro/periferia ¢ colocada em
xeque. Se entdo as tematicas da literatura periférica ndo conseguem, muitas vezes, se liberar de

representacdes bindrias e estereotipicas, ¢ contudo no plano do mercado editorial que podem ser
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observadas algumas formas de interpenetracdo entre centro e periferia e de hibridagdo que

confirmam a existéncia de um continuum.

2.7 O género: contos e cantos

Os autores de literatura periférica escrevem principalmente contos e poemas. A brevidade e
a concisao desses géneros literarios parece ser a mais adequada, muito mais do que o romance, para
exprimir a voz da periferia. E justamente a forte relagdo com a oralidade, com a fala, que determina
a escolha dessas formas literdrias: o conto € o poema fazem ressoar de forma mais clara, em
comparagdo com o romance, a palavra oral.

A escolha do conto ou da poesia deriva também da necessidade de ser breve e de forte
impacto, requisitos principais para que o texto possa participar do sarau: nesse espago, o autor deve
saber suscitar interesse no publico de uma maneira imediata e direta, o que seria impossivel através
da leitura de um romance, permitir a plateia identificar-se com as historias contadas e, também,
completa-las com as suas proprias experiéncias e lembrancas.

Os contos de literatura periférica sdo permeados de oralidade num movimento que vai de
fora para dentro, com a linguagem da rua e a for¢a da fala que entra no texto, e de dentro para fora,
com uma escrita que ¢ falada durante os saraus ou que, mesmo quando for objeto de uma leitura
solitaria, precisa, como afirma Marcelino Freire, de ser lida em voz alta. A relagdo entre letra e fala
¢ reinventada e abala as regras literarias habituais de separag@o entre a escrita e a oralidade.

Nesse sentido, os textos da literatura periférica (contos, poemas ou romance), pela sua
capacidade de por em didlogo a oralidade com a escrita dentro de um texto escrito, podem ser
considerados como um laboratdrio de elaboracdo de novas maneiras de desafiar essa relacdo entre
as duas formas de comunicacdo e propor entdo uma visdo baseada numa série infinita de gradagdes
entre escrita ¢ fala, entre literatura escrita e literatura oral.

Tendo em consideracdo o que foi dito no capitulo 1 acerca da relagdo, em ambito linguistico
e sociolinguistico, entre centro (representado pela norma culta) e periferia (representada pelas
formas de linguagens que se afastam da norma culta), os textos de literatura periférica constituem
um terreno de experimentagdo de novos equilibrios e de novas dindmicas linguisticas entre os dois
polos. De fato, se a maioria das narrativas permanece ligada a uma caracterizacao binéria da relacao
entre centro e periferia do ponto de vista tematico, elas gostam muito mais de experimentar pelo

que diz respeito a lingua, nomeadamente no tocante a transposicdo da fala para a escrita e na
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utilizacdo do meio da performance durante os saraus (os textos sdo escritos a partir da voz e voltam
a voz ao ser lidos em voz alta).

De fato, os autores de literatura periférica utilizam uma lingua que foge as regras rigidas da
norma culta e que reinventa a relagdo entre oralidade e escrita. A lingua falada pela populaciao dos
bairros periféricos, caracterizada por fortes tracos de oralidade e por uma aplicagdo mais flexivel
das regras gramaticais, entra no texto e torna-se lingua escrita de textos literarios. Longe de ser
aproveitada simplesmente e unicamente nos didlogos, a lingua oral une-se a palavra escrita para
criar o texto: ndo so as frases das personagens ressumam a fala da periferia mas a narracdo inteira é
construida a partir e por meio dela. Porém, essa fala também se reinventa porque, ao encontrar a
escrita, se enriquece de novos elementos. Desse modo, a relagdo entre escrita e oralidade e entre
norma culta ¢ norma cotidiana, ou entre as diferentes normas, muda de rumo ¢ traca novos
percursos linguisticos e sociolinguisticos. A lingua enriquece-se de termos da giria e de formas
tipicas da linguagem da periferia, subvertendo assim as regras de gramatica e ortografia.

Além dessa mudanca de relagdo entre escrita e oralidade, ¢ importante apontar para um
outro aspecto inovador dos textos de literatura periférica: a representagdo da variacdo diastratica e
diafasica. Ou seja, pelo fato de narrar historias onde as personagens proveem de camadas sociais
diferentes, a lingua € rica em variagdes e consegue representar o continuum dos usos linguisticos.

O uso de termos da giria ¢ comum entre todos os autores periféricos: o objetivo ¢ de suscitar
no leitor uma identificagdo com o universo narrado e, a0 mesmo tempo, afirmar a especificidade
dessa linguagem. Nao ¢ por acaso que, entre os tragos comuns a maioria dos textos da literatura
periférica, ha alguns daqueles inerentes a assim chamada “norma popular”, a saber: fendmenos de
ndo concordancia verbal e nominal, uso preferencial de formas contraidas de verbos e pronomes
(“ta” por “estd”; “c€” por “vocé” etc.) e presenca, inclusive, de marcas substandard como a troca do
“1” pelo “r” (“forgado” por “folgado”). Alguns autores fazem também grande uso de palavrdes.

O poema “O alvo” de Allan da Rosa deixa explicito o desejo de contrastar a dominagdo de
uma minoria elitista que dita os “protocolos” a serem seguidos por aqueles que ainda nio pertencem
a ela mas queriam ter acesso:

O alvo deixa a gente brincar mais se a gente botar gravata,

Alisar o cabelo, passar gumex e aplicar a correta

Concordéancia nominal. E nio pode ir de chinelo"’.

1% Allan ROSA, Vio, Sdo Paulo, Edi¢des Toro, 2005
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Através do uso de formas linguisticas que ndo respeitam a norma culta, os autores de

literatura periférica exprimem a sua distancia em relagdo a concepgao elitista da literatura:

Mas, ndo se pode negar que existam, sim, determinados principios orientadores da criag@o, que se coadunam
com os anseios do movimento. Um desses principios, por exemplo, ¢ manter na escrita os mesmos desvios
gramaticais produzidos e ouvidos no uso corrente do dia a dia da periferia. N@o se trata de um erro (que
poderia ser facilmente corrigido na edig@o dos livros), mas de uma postura consciente, porque tais autores se
negam a se submeter as corre¢des da revisio.'*

Como lembra Casanova, a literatura estd ligada a norma de tal forma que tendemos a
identificar a lingua da literatura (a “lingua de Racine” ou “a lingua de Shakespeare’) com a propria
literatura. Uma grande literariedade (“littérarité”) ligada a uma lingua supde uma longa tradi¢do
que, a cada geracao literaria, modifica e enriquece o conjunto de possibilidades formais e estéticas
da lingua e estabelece e garante a evidéncia do carater eminentemente literario do que estad escrito
naquela lingua'®'.

Através de uma linguagem escrita profundamente eivada de oralidade, os autores de
literatura periférica afirmam a necessidade de emancipar-se de uma literatura vinculada a uma
lingua escrita culta e, por conseguinte, das imposi¢des do centro, que se manifestam indiretamente

na lingua.

La littérature démeure ’art le plus conservateur, c’est a dire le plus soumis aux conventions et aux normes les
plus traditionnelles de la représentation - normes dont les peintres et les plasticiens, a travers de la révolution

de I’abstraction notamment, se sont libérés de fagon radicale et depuis longtemps -, ¢’est que le lien dénié¢ avec
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la nation politique, sous la forme euphémisée de la langue, est encore trés puissant .

A proposta da literatura periférica de fazer entrar a oralidade na escrita nao ¢, obviamente,
uma novidade, estando presente em muitas obras literdrias dos séculos passados e da
contemporaneidade, e ela ndo constitui portanto um trago especifico e caraterizante desse tipo de
literatura. O que nos interessou aqui, como ja foi salientado no capitulo 1, foi porém observar a
contestacdo das regras do centro feita por parte da periferia, através de uma lingua que desafia a

dicotomia entre oral e escrito, entre rural ¢ urbano, entre norma e uso.

Nao se deve erroneamente entender que os autores da periferia estejam fadados a uma escrita débil

1% 1 aeticia Jensen EBLE, “(Auto)biografias urbanas: percursos possiveis pela literatura marginal”, Revue
d’études ibériques et ibéro-américaines, numéro 2, 2012, disponivel em http://iberical.paris-
sorbonne.fr/essai-page/numero-2-automne-2012/, acesso em junho de 2015

1 CASANOVA, op.cit., 2008, p.39
12 Ibidem, p.133
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gramaticalmente, mas, sim, que, para além de preconceitos linguisticos, eles s@o livres para criar e se expressar
usando suas proprias palavras, podendo optar : i) pela espontaneidade da escrita, que reproduz a fala do dia a
dia da periferia, com suas riquissimas girias— o que ndo anula o carater literario das obras; ou, ainda, ii) por
fazer uso de um tom mais culto, que revela a habilidade desses autores, ao colocarem em pratica aquilo que a
linguistica convencionou chamar de diglossia, ou seja, a capacidade de, dominar dois registros linguisticos
diferentes (a norma e o coloquial, o de maior prestigio ¢ o de menor prestigio), e saber fazer uso deles em
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situacdes comunicativas sociopoliticas diferenciadas .

' EBLE, op.cit., p.5
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2.8 O publico

O leitor, como se sabe, é um protagonista indispensavel da comunicagdo literria. E gragas
ao leitor que o texto ¢ ativado e que vive. A comunidade de leitores constitui o panorama de difusao
e de existéncia de um determinado texto.

No caso da literatura periférica, ¢ importante tentar compreender quem sdo os seus leitores e
qual ¢ o publico alvo dos autores. De fato, essas duas categorias podem ser distintas. Os autores
podem pensar em um publico modelo que, no caso da literatura periférica, poderia ser constituido
pelos habitantes da mesma periferia, tendo como objetivo ndo sé a reivindicagdo daquela presenga
social no tecido urbano, como também a paralela estimulacdo de praticas de leitura e de escrita,
mas, a0 mesmo tempo, € o proprio centro que pode se tornar leitor dos textos dessa literatura, assim
se conscientizando da existéncia de uma periferia ativa.

A literatura periférica consegue cada vez mais sair das fronteiras dos bairros periféricos e
atingir um publico mais variado, sobretudo através da participacdo dos autores de literatura
periférica em festivais nacionais e internacionais e do interesse de algumas editoras por autores que
jé alcancaram o sucesso no ambito da periferia e que, pelas caracteristicas dos seus textos, parecem

suscetiveis de serem publicados e distribuidos no centro.

A Global Editora, por exemplo, pertencente ao Grupo Editorial Global, criou a cole¢do
Literatura periférica onde, até hoje, foram publicados Colecionador de pedras e Literatura, Pdo e
Poesia, de Sérgio Vaz, Guerreira, de Alessandro Buzo, 85 Letras e um desparo, de Sacolinha, De
Passagem mas ndo a passeio, de Dinha, Da Cabula, de Allan Da Rosa, A4 rima denuncia, de Gog e
Cela Forte de Luiz Alberto Mendes.

No site da editora, encontra-se a apresentacao da colecao:

Dentro de seu espirito vanguardista, a Global Editora, mais uma vez, sai a frente e langa uma coleg¢do cujos
autores  apresentam uma  caracteristica comum: moram e tém  origem na  periferia.
A colegdo Literatura Periférica enfoca, como ndo poderia deixar de ser, a literatura produzida por aqueles que

vivem nas "quebradas" e nos "cafundos" das grandes cidades e de 14 extraem toda a esséncia e a verve literaria
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que atrai, a cada dia, a atengdo e o respeito de um publico cada vez mais amplo .

A Global Editora, ativa no mercado editorial brasileiro ha mais de 40 anos e segunda maior
exportadora de autores brasileiros publicados em lingua espanhola, apresenta um catalogo amplo
onde se encontram, entre outros, autores como Cora Coralina, Camara Cascudo, Cecilia Meireles,

Manuel Bandeira, Darcy Ribeiro, Gilberto Freyre, Ignacio de Loyola Brandao, Machado de Assis,

' http://www.globaleditora.com.br/literatura/literatura-brasileira?colecao=273
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Lygia Fagundes Telles, Ferreira Gullar, Edla van Steen, Sdbato Magaldi, Marcos Rey e Mario
Quintana. O fato de criar uma colecdo de literatura periférica dentro de um catdlogo que apresenta
obras consagradas da literatura brasileira, ¢ um sinal evidente de que os autores da periferia
comecam a ter um espago dentro do centro.

Outros sinais de interesse pelos autores de literatura periférica vieram da editora Record, que
j& publicou Contos Negreiros (2005), Rasif Mar que arrebenta (2008) e Nossos Ossos (2013) de
Marcelino Freire. Mesmo que Marcelino Freire ndo se defina como um autor de literatura
periférica, os seus livros falam da margem a partir de um olhar marginal e a sua acdo enquanto
agitador cultural ¢ voltada para a afirmacdo dessa mesma margem. No capitulo 3, a sua obra sera
analisada mais aprofundadamente.

Contudo, esses espacos que as grandes editoras deixam aos autores da periferia ndo podem
ser considerados como completamente livres, sendo condicionados ndo s6 por Obvios critérios
comerciais: de fato, como vimos no caso dos discursos narrativos elaborados pelos autores
periféricos, centrados numa representacdo bindria estandardizada da dialética entre o centro e a
periferia, a publicacdo dessa literatura por parte dessas editoras parece responder também a
necessidade de oferecer aos leitores do centro um alhures ao alcance da mao, cuja fruicdo se da
segundo modalidades que estavam normalmente reservadas para os produtos culturais “exdticos”.
Nesse sentido, a literatura periférica representa um “além” que o centro pode facilmente “consumir”
gracas ndo s6 a editoras como a Global ou a Record mas também, conforme foi dito, aos seus
proprios autores, que para circular pelo mundo afora precisam se tornar reconheciveis. Tudo isto, se
de um lado confirma a forca da atracdo e de apropriacdo do centro, que engloba em si as formas
mais periféricas impondo as suas regras, ¢ também uma prova que a periferia sabe inventar novas
maneiras para sair da sua marginalidade, mesmo se condenando, as vezes, a se tornar marca
registrada. Trata-se entdo de um movimento que vai em ambas as diregdes e que, mais uma vez,
comprova que as fronteiras entre centro e periferia sdo permeaveis e que os dois polos “se invadem”

reciprocamente de maneira constante.

Além das editoras, ¢ importante sublinhar também o impacto dos festivais literarios para a
difusdo e a recepcdo das obras de literatura periférica: lembra-se, por exemplo, a participacdo de
Ferréz e de Rodrigo Ciriaco do Saldo du LIvro de Paris de 2013 e de 2015, de Marcelino Freire do
Saldo do Livro de Paris de 2014 e 2015, de Ferréz e de Marcelino Freire da Feira de Frankfurt de
2013, de Ferréz, Marcelino Freire e dos membros do Sarau da Brasa, da Cooperifa, do Sarau do

Binho, entre outros, da Feria Internacional del Libro de Buenos Aires de 2014.
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Observa-se que sao sobretudo os festivais e as feiras do livro no estrangeiro que convidam
os autores de literatura periférica brasileira, ao passo que o mercado literario brasileiro parece nao
estar ainda pronto para conceder aos autores da periferia o espago que merecem. A criagdo de uma
colecdo especial de literatura periférica dentro do catdlogo das grandes editoras ou também a
simples publicacdo de algumas obras isoladas sdo afinal formas de assimilag¢do a l6gica do sistema
daquela voz alheia, capaz de proporcionar aos leitores do centro a experiéncia de um certo exotismo
barato. Os festivais e as feiras do livro no estrangeiro apresentam essas novas vozes da literatura
periférica como as representantes da imagem do Brasil como pais violento e pais das favelas: vista
do estrangeiro, a literatura periférica pode aparecer como, simplesmente, uma outra expressao
daquele corrente literario onde a periferia urbana ¢ o cendrio de histdrias de crime e de violéncia. E
isso ¢ confirmado pelo fato que, muitas vezes, as mesas redondas organizadas durante esses eventos
reinem autores do centro e da periferia que falam da violéncia porque o importante ¢ unicamente
fazer ressaltar esse tipo de imagem do Brasil.

De todo modo, os principais leitores, ideais e reais, das obras de literatura periférica
continuam sendo os moradores da periferia. Os autores, muitas vezes engajados em programas
sociais e educativos, tentam despertar curiosidade e interesse pela literatura e gerar hébitos de
leitura em ambientes em que normalmente estava ausente. Em particular, as suas acdes destinam-se

as criangas e aos adolescentes, através de atividades e iniciativas nas escolas e nos bairros.

Erica Pecanha do Nascimento, em uma entrevista ao jornal Brasil de Fato, comenta a

capacidade dos escritores periféricos de criar uma conexdo com um publico especifico:

Pra um menino que ta 14 na periferia e que tem um igual que também escreve, que virou noticia na televisdo
porque escreve, ¢ extremamente significativo. Eu participei de pouco mais de 200 atividades nesses oito anos
que fiquei pesquisando, e tive a oportunidade de acompanhar também esses escritores em escolas, também em

ONGs; é impressionante o efeito pedaggico junto aos meninos de favela e periferias'®.

Ferréz, que coordena e participa regularmente de atividades dentro das escolas, explica os

seus objetivos:

199« jteratura e periferia: Avisa que alastrou”, disponivel em http://www.brasildefato.com.br/node/26996,
acesso em janeiro de 2014
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Tento mostrar que a literatura ndo tem por qué ser uma coisa chata, que a literatura pode fazer rir, pode dar

tesdo, pode gerar um sentimento de revolta... Meu objetivo ¢é criar milhdes de leitores, ganhar os moleques

para a literatura'®,

Além da importancia de propor uma abordagem mais ativa da literatura, o autor insiste no

poder que ela tem em termos de sensibilizacao e de criacdo de uma consciéncia critica:

Eu tento fazer eles observar e compreender. Quando estou nas vilas, mando eles olhar pelas janelas, e

pergunto: por qué temos que morar entre o lixo, no coérrego? Ai pensamos juntos: a gente mora no corrego,

mas ndo é o corrego'?’.

Além das agdes educativas e sociais, os autores de literatura periférica constroem narrativas
de esperanca e otimismo, tendo como protagonistas criangas ou adolescentes, para contribuir a
transmitir a ideia de que € possivel criar e viver numa periferia positiva, afastando-se do crime e da
violéncia. Em todas essas obras, a violéncia urbana ¢ enfocada a partir da 6tica do oprimido,
tentando contestar a truculéncia da narrativa oficial. Por exemplo, Amanhecer Esmeralda, de
Ferréz (2005) conta a histéria de uma menina que vive na periferia de uma grande cidade e que
gracas a um pequeno presente do professor € a uma importante conversa com a merendeira da
escola, vive uma experiéncia de afirmacdo e elevagdo da autoestima e comega a agir no seu bairro
para resolver os problemas e mudar os aspectos negativos. Zagaia, de Allan da Rosa (2007), traca o
percurso de um rapaz que sai de Minas Gerais com a familia e vai viver em Sao Paulo. Ao chegar a
capital, ele se depara com novos seres e novas perguntas, passando por duras provas e acabando
assim por amadurecer. Os Zumbis da Pedra, do reporter Manoel Soares (2009) alerta as criancas
sobre os riscos da droga. Dia das Criangas na Periferia, de Alessandro Buzo (2011) descreve o
cotidiano de um grupo de criangas num bairro periférico.

Através da leitura dessas obras, além de aproximar-se da pratica da leitura, o jovem leitor
pode identificar-se com as situagdes narradas e comecar um percurso de compreensdo e de

formag¢do de uma consciéncia critica sobre o seu contexto de vida.

O fato de inserir mensagens de esperanca nas narrativas nao ¢ uma exclusiva dos livros
destinados ao publico jovem. Ferréz, por exemplo, insiste sempre muito, nas suas obras e através
das suas agdes socioculturais, na importancia da criagdo de uma periferia positiva, de um corrego

que ndo é o corrego. Em Capdo Pecado por exemplo, ele insere um texto de uma musica rap do

1% «“Qs escritores da periferia criam novos leitors”, disponivel em http://www.sul21.com.br/jornal/os-
escritores-da-periferia-criam-novos-leitores-por-julio-souto-salom/, acesso em janeiro de 2014

17 Ibidem
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grupo Outraversdo, cujo titulo ¢ “Se eu quero, eu posso, eu sou”, que sublinha a necessidade da

acdo de cada individuo para mudar as situacdes negativas:

E 6bvio, nds sabemos quais sio as caréncias daqui, mas muitos nio fazem a correria para que isso se reverta.
As armadilhas estdo armadas ha tempo, algumas ja utilizadas, nés as enxergamos e podemos desativa-las.
Basta acreditar que a revolugdo comega a principio em cada um de nos. Se eu quero, eu posso, eu sou. Abrace
essa ideia de um modo positivo. Periferia ¢ tudo igual, ndo importa o lugar: Zona Oeste, Leste, Norte ou Sul.
Nao importa se é no Rio de Janeiro, em Minas Gerais, Brasilia ou em Sdo Paulo. Enfim, seja 14 qual for o
lugar, sempre serdo os mesmos problemas que desqualificam o povo + pobre, moradores de casas amontoadas
umas em cima das outras. Mas e ai? Fazer o qué? Como diz o Tim: - Ah! se o0 mundo inteiro me pudesse
ouvir...- Mas como todos nés sabemos que é muito dificil fazer com que o mundo inteiro nos ouga, nds
mandamos um toque daqui, do nosso canto; de onde Deus escolheu para ser um lugar em que nem tudo da
certo, um lugar em que vocé pode perder a vida num piscar de olhos, um lugar que é considerado o Pecado das
periferias, um lugar chamado Capdo Redondo! O nosso lugar, descubra-o. Paz'®®

Nessas linhas, o narratario, o morador de Capao Redondo, ¢ convidado a desenvolver uma
consciéncia critica em relacdo ao seu bairro periférico, reconhecendo os seus problemas e

redescobrindo-o através de uma perspectiva positiva (um “modo positivo”), a fim de acreditar na

possibilidade de mudar as situagdes negativas com as proprias agoes.

Depois da leitura desses trechos e da andlise das intengdes implicitas ou explicitas dos
autores, pode-se afirmar que o publico leitor da literatura periférica esta constituido principalmente
pelos moradores dos bairros periféricos, sobretudo jovens e adolescentes, que sdo solicitados a viver
a literatura de uma maneira mais participativa, mediante a leitura dos textos (e a identificagdo com
as situacdes representadas) e gracas a eventos onde hd uma experiéncia real de encontro com a
palavra literaria, tais como os saraus, as palestras com os autores, as oficinas literarias nas escolas
etc. Pelo que diz respeito a difusdo das obras de literatura periférica além das fronteiras da periferia,
nota-se uma atencdo crescente para essa literatura por parte de festivais e de feiras do livro no
exterior, o que de certa forma muda também as dindmicas internas ao Brasil entre um centro e uma

periferia literaria'®.

Se a literatura periférica fica portanto muito ligada a uma representacdo dicotomica da
relacdo entre o centro e a periferia no que diz respeito aos discursos elaborados nas narrativas
(como o espaco, o transporte, a violéncia, o cotidiano etc.), ela constitui uma novidade no que diz
respeito a lingua dos textos e a circulacdo editorial: nesses ambitos, de fato, o caso da literatura

periférica mostra como ¢ possivel pensar num sistema de producdo e de circulagdo da literatura

1% FERREZ, op.cit., 2005, p.69

' Vé-se o capitulo 4 para o aprofundamento dessa questdo.
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livre das imposi¢des da logica dicotdmica que separa norma e usos linguisticos ou grande e pequena
distribui¢do. Isso ndo significa uniformizar essas varias componentes mas, pelo contrario, conceber
um continuum de gradagdes diferentes entre as formas mais centrais e aquelas mais periféricas.
Contudo, como vimos, ¢ importante considerar que as estratégias, linguisticas, narrativas e
editoriais respondem sempre também a exigéncia, por parte dos autores da periferia, de difundir as
suas obras, tanto na periferia quanto no centro: as escolhas desses autores sdo portanto sempre
influenciadas também por um desejo de agradar ao publico, quer no sentido de estimular nele um
efeito de espelhamento, quer no sentido de propor tematicas e modalidades linguisticas que sejam
recebidas fora da periferia quase como exoticas (pensamos por exemplo nos termos da giria).
Porém, essas estratégias podem ser consideradas ndo como uma aceitagdo passiva das regras do
centro por parte da periferia mas sim como uma apropriacdo ativa dos instrumentos e dos espacos
do centro, feita de uma maneira consciente e, justamente, estratégica. Entre o centro e a periferia,
desenvolvem-se portanto fluxos que seguem diferentes diregdes. E € por meio desses fluxos e dessa
osmose constante entre o centro e a periferia - uma osmose irredutivel & mera assimilagdo -, que se

constitui o continuum sobre o qual estamos nos debrugando.
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Capitulo 3

Escritores em confronto: Rodrigo Ciriaco, Patricia Melo, Ana Paula Maia e Marcelino Freire

Depois de uma introdugdo geral sobre a literatura periférica de Sdo Paulo, que mereceu uma
atencdo particular pelo fato de constituir um caso hibrido em relagdo a uma visdo dicotomica do
centro e da periferia ou a uma visdo baseada num continuum, o capitulo em apreco pretende enfocar
o percurso artistico de quatro escritores contemporaneos, todos escolhidos enquanto representantes
de vertentes literarias diversas, mas a partir de uma mesma experiéncia da relagdo centro/periferia,
ndo raro associada também a violéncia urbana.

Vamos entdo comecar por situar estes quatro autores na nossa linha imagindria
periferia/centro, onde, proximo do polo “periferia”, se encontra justamente Rodrigo Ciriaco, autor
que, ndo por acaso, declara pertencer ao movimento da literatura periférica, publica suas obras em
editoras independentes e afirma “representar” a periferia com o objetivo de dar voz a parte da
populacao excluida da vida literaria, bem como politica e econdmica, do pais.

Pelo contrario, em proximidade do polo oposto, se configurando como uma espécie de
antitese do Ciriaco, estd Patricia Melo, autora afamada de muitos romances, publicados todos por
grandes editoras e assentes, na sua maioria, em histoérias de bandidos, de traficantes e de assassinos
que gravitam em torno da periferia da cidade ou, mais especificamente, da favela. Nos romances da
escritora, a favela torna-se o lugar do mal, cendrio perfeito para historias cativantes e espetaculares
onde a violéncia domina.

A meio caminho entre os dois polos, Ana Paula Maia, origindria de Nova Iguagu, na
periferia do Rio de Janeiro, constrdi suas narrativas com personagens marginais, focalizando-se em
particular nos trabalhos que executam. Essa autora, que ndo se identifica com o movimento da
literatura periférica e ¢ publicada por grandes editoras, representa justamente um interessante
compromisso em relagdo a pura e simples polariza¢do, aparentemente estanque, da cena literaria
brasileira.

Finalmente, em posicdo auténoma e livre, situa-se Marcelino Freire. Origindrio de
Pernambuco, esse autor, que mora hoje em Sao Paulo, conta histérias de situagdes e personagens

marginais. A sua escrita, pelas caracteristicas intrinsecas de grande criatividade e experimentacao,
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faz com que ele fuja, ao mesmo tempo, as regras convencionais impostas pelo centro (academia,
escola, mercado editorial etc.) assim como as legitimas reivindicagdes da voz da periferia, se
tornando, portanto, um escritor autdbnomo e inovador.

Antes de passarmos a analise das obras desses quatro escritores, ¢ util lembrar as
observagdes sobre as diferentes tipologias de autores elaboradas por Pascale Casanova em A
republica mundial das letras para depois tentar modificar um pouco a aplicagcdo dos esquemas da
autora. O objetivo da andlise textual, em close reading, sera, de fato, elaborar algumas reflexdes
sobre as narrativas desse corpus e a sua relagdo com os modelos literarios dominantes, para depois
chegar a abordar o papel da tradugdo enquanto fator de internacionalizacdo, no capitulo 4.

Como vimos no capitulo 1, segundo Pascale Casanova, podem-se distinguir dois tipos de
escritores: os “nacionais”, isto ¢, os que respeitam as regras (linguisticas e literarias) estabelecidas
pela nagdo; os “internacionais” ou seja, os que, pelo contrario, conhecem a lei do espaco literario
mundial e que sabem entdo contestar as regras do pais para construir narrativas que ultrapassam as
fronteiras nacionais tornando-se desse modo universais. Essas duas tipologias s3o inseridas numa
outra superestrutura que, no contexto do espaco literario mundial, separa os autores centrais dos
excéntricos, assim como os espacos literdrios centrais dos excéntricos. Os autores “autdnomos”, ou
seja aqueles que se liberam das regras estabelecidas pelo sistema nacional, podem surgir nos
espacos centrais tanto quanto nos espacgos excéntricos. Porém, os autores nacionais, ainda segundo
essa autora, ndo podem ser autdbnomos por causa da sua forte conexdo com o tema politico que
impede as formas de criacdo mais livres.

Quando aplicarmos esse esquema ao contexto literario brasileiro e aos quatro autores
escolhidos para essa analise, algumas alteracdes tornam-se necessarias. A relagdo, politica e
literaria, entre o centro e a periferia dentro do espago brasileiro faz com que as categorias indicadas
pela autora ndo tenham as mesmas caracteristicas.

Segundo Casanova, os autores nacionais, 0s que respeitam as regras, sdo também os mais
politizados porque lutam, através da escrita, pela afirmacdo da nagdo. Se Rodrigo Ciriaco ¢ um
autor fortemente politizado, ele ndo luta pela nacdo brasileira mas, sim, pela periferia de Sao Paulo:
se o elemento politico estd bem presente na sua literatura e na sua lingua, ele ndo pode contudo ser
definido nacional precisamente por estar posicionado abertamente contra a nagdo e as suas regras
sociais, politicas, literarias e linguisticas que ele luta. Trata-se de um autor excéntrico em relagdo
aos autores centrais num pais que, por sua vez, esta excéntrico dentro do espago mundial. Por isso, é
possivel que Ciriaco escolha formas narrativas que se destacam pela inovagdo e que poderiam entio
lhe permitir tornar-se autdnomo.
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Casanova cita Mario de Andrade como autor nacional que, através da sua literatura e da sua
lingua, se opds as regras impostas por Portugal e declarou a necessidade de uma especificidade
brasileira. Porém, como vimos, também os modernistas posicionavam-se contra o uso literario e
linguistico da época, entdo contra a nagdo, acusada de estar ainda subordinada a Portugal. Os
modernistas puderam entdo ser definidos nacionais s6 a posteriori. Os escritores de literatura
periférica ndo podem por enquanto ser definidos como nacionais mas, se as suas lutas conseguirem
ser reconhecidas pelas instancias literarias do pais, eles poderdo assumir o papel de fundadores de
uma nova literatura que surgiu da periferia para chegar ao centro de um pais que &, por sua vez,
excéntrico.

O mercado editorial desempenha também um papel nessa possivel consagragdo de um autor
como autor nacional: mais do que as instituicdes académicas nacionais, como tradicionalmente se
afirmava, sdo hoje as editoras e o seu sistema de distribui¢do e de promog¢do que determinam a
posicdo de um autor dentro da literatura nacional e, através das tradugdes, também pelo mundo
afora. Se o Estado ainda pode influenciar a difusdo das obras de um determinado autor através dos
prémios literarios ou de sua inser¢do nos programas escolares, isso s6 pode acontecer depois que o
autor tenha sido reconhecido pelo mercado editorial. Torna-se evidente se pensarmos na escolha
dos autores para os festivais internacionais de literatura: o Ministério da Cultura recebe as
indicacdes e as sugestdes das editoras e, posteriormente, elabora uma selecdo dos autores mais
representativos do panorama literario nacional. Ou seja, para tornar-se “internacionais”, os autores
precisam ser visiveis, isto ¢ publicados por grandes editoras com um sistema de distribuicao
nacional.

Sugere-se entdo aqui uma integra¢do ao modelo analitico elaborado por Pascale Casanova
que leve mais em conta as dindmicas de relagdo de forca entre o centro e a periferia desenvolvidas
nos diferentes paises e, em especial, naqueles que ficam na periferia do mundo. Isso permitira, de
um lado, compreender o papel que a literatura desempenha para a reivindicagdo politica e social de
alguns autores que ndo conseguem porém, mesmo sendo muito politizados, serem definidos
nacionais, e, do outro lado, reconhecer toda a importancia que o mercado editorial tem para a
determinagdo da posi¢do do autor no interior do sistema literdrio nacional e mundial, através da
traducao.

As categorias sugeridas pela autora (nacionais, internacionais, revoltados ou cosmopolitas),
sdo, nessa analise, postas em questdo para delinear uma outra estrutura onde os autores seriam
distinguidos como “centrais”, “periféricos” e “entre”, em relacdo aos centros politicos mas também
editoriais, nacionais e internacionais. Em cada uma dessas categorias podem existir autores que
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constroem narrativas inovadoras, além de qualquer fronteira linguistica, literaria ou politica (na
proposta de Casanova, esses autores sdo definidos como “autdnomos” ou “revoltados”). A ideia de
uma escrita que possa ultrapassar as fronteiras permite sublinhar a necessidade de tragar um novo
mapa literario mundial em que a dominagdo dos centros, embora visivel, acaba por ser questionada:
os autores autonomos, retomando a definicdo de Casanova, sdo os que se posicionam, com as suas
narrativas, em um lugar que ndo ¢ fixado em nenhum ponto preciso (quer do centro quer da
periferia) mas que pelo contrdrio reinventa as categorias linguisticas, literarias ou politicas e propde
novas perspectivas. Contudo, ¢ preciso utilizar os termos “revoltados” ou “autdnomos” sugeridos
por Casanova sabendo que esses implicam sempre uma existéncia que se constroi através de uma
oposicdo a algo, esse algo posicionando-se sempre na Europa, mesmo nas visdes que se propdem a
elaborac¢do de uma critica ao eurocentrismo, como aquela de Casanova.

A esse proposito, € a autora que, no prefacio da edicdo de 2008 de 4 republica mundial

das letras, sublinha o peso da sua nacionalidade na criagdo da sua teoria:

La circulation transnationale du livre m’a aussi renvoyée a maintes reprises a une identité que je n’avais eu de
cesse d’occulter ou de dénier en ce que je la considérais comme dénuée d’importance, de validité ou de
pertinence: mon identité nationale. [...] Il me semble d’abord que le livre est trés”frangais” en ce qu’il met la
littérature au centre d’une réflexion globalisante. En cela il est tout a fait conforme a cette sorte
de”littérarocentrisme” caractéristique de la tradition littéraire nationale. [...] La littérature continue d’incarner
socialement, en France, ’'une des formes d’ambition les plus légitimes et les plus hautes, d’étre considérée
comme |’'une des réalisations de soi les plus achevées et les plus enviées. Et en cela j’ai conscience d’avoir

perpétué une forme de conviction trés nationalement marquée'’’.

Numa andlise que se propde observar as dindmicas entre o centro e a periferia a partir do
contexto brasileiro e imaginar cenarios literarios que saiam da dicotomia entre os dois polos, ¢ de
grande importancia conseguir reconhecer as visdes implicitamente ja fixadas em um centro. De

fato, a literatura, assim como a sua critica, sao, como sugere Dalcastagné, territorios contestados:

E dificil pensar a literatura brasileira contemporanea sem movimentar um conjunto de problemas, que podem

parecer apaziguados, mas que se revelam em toda a sua extensdo cada vez que algo sai de seu lugar. Isso

, . . . . . o . 171
porque todo espaco ¢ um espago em disputa, seja ele inscrito no mapa social, ou constituido numa narrativa .

Por essa razdo, essa analise propde um percurso que visa observar as dinamicas de forca

presentes no territorio da literatura brasileira contempordnea e as novas perspectivas que,

170 CASANOVA, op.cit., XIV-XVI

7! Regina DALCASTAGNE, op.cit., 2012
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destacadas de centros e periferias nacionais e/ou internacionais, se constituem através de uma linha
imagindria, ou continuum, constituida de infinitas gradagdes diferentes entre o centro e a periferia.
A ideia de autonomia, em relagdo aos autores, ndo estd aqui a significar simplesmente o fato de ter
uma obra traduzida numa outra lingua e conseguir desse modo sair da cena estreitamente nacional:
a autonomia concretiza-se na propria narrativa gracas ao afastamento dos lugares comuns literarios
e linguisticos que caracterizam a produgdo literaria de uma determinada corrente ou movimento.
Retomando as reflexdes de Casanova, esse afastamento seria uma revolta respeito aos codigos
dominantes num determinado espago literario. Na perspectiva dessa tese doutoral, que visa
investigar os conceitos de centro e de periferia, tenta-se sublinhar que sdo justamente os autores

3

capazes de sair dos espagos ja conhecidos (das “zonas de conforto”), quer do centro quer da

periferia, que conseguem propor narrativas inovadoras e autdbnomas.

A luz dessas observacgdes, foram escolhidas as obras de Rodrigo Ciriaco, Patricia Melo, Ana
Paula Maia e Marcelino Freire considerando a posi¢ao de cada autor no cendrio literario nacional e
internacional.

As obras serdo observadas tentando apreender os mecanismos de representagdo que o centro
e a periferia pdem em ato para se descrever, reciprocamente, ¢ detectar os possiveis esteredtipos
implicitos ou explicitos na caracterizagdo de personagens, lugares e situacdes.

Se a analise terd como enfoque principal os textos, o contexto de vida dos autores sera
também levado em conta: desse modo sera possivel avaliar o peso que esse contexto tem na
constru¢do da narrativa de cada autor.

De um ponto de vista metodoldgico, opta-se por uma divisdo em dois tempos: a uma
primeira analise separada das narrativas de cada autor se segue uma se¢do conclusiva, visando
individualizar elementos convergentes e divergentes, numa perspectiva mais especificamente
comparativa. Nessa tltima se¢ao, tenta-se também fazer dialogar as observacdes dessa tese doutoral
com as reflexdes elaboradas por Dalcastagne sobre aspectos de desigualdade social na literatura

. . . 1 . A 172
brasileira, em particular nos seus ensaios “A personagem do romance brasileiro contemporaneo”'’
9

o . i A .- 173
e “Um territorio contestado: literatura brasileira contemporanea e as novas vozes sociais™' .

172 Regina DALCASTAGNE, “Personagem do romance brasileiro contemporaneo:1990-2004”, Estudos de
literatura brasileira contempordnea, no 26. Brasilia, julho-dezembro de 2005

" DALCASTAGNE, op.cit., 2012
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O objetivo desse dialogo ¢ avaliar se as narrativas de Rodrigo Ciriaco, Patricia Melo, Ana
Paula Maia e Marcelino Freire apresentam novidades a respeito da representagdo da sociedade
brasileira e das suas desigualdades.

Os textos estudados sdo extraidos das obras Te pego la fora (Edigdes Toro, 2008) e 100
Magoas (Um por Todos, 2011) de Rodrigo Ciriaco, O Matador (Companhia das Letras, 1995) de
Patricia Melo, Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos (Record, 2009) de Ana Paula Maia,
Angu de Sangue (Atelié Editorial, 2000), BaléRalé (Atelié Editorial, 2003) e Contos Negreiros
(Record, 2005) de Marcelino Freire.

3.1 Rodrigo Ciriaco

Rodrigo Ciriaco nasceu em 1981 na Zona Leste de Sdo Paulo. E graduado em Histéria pela
USP, tornou-se em 2006 professor efetivo de uma Escola Estadual no Parque Cisper, na Zona Leste
de Sdo Paulo. Em 2005, integrou a Cooperifa e comegou a escrever e a participar dos saraus com
textos de sua autoria. Além de dar aulas e de escrever, ¢ coordenador pedagdgico do jornal Figue de
olho!, escrito, produzido e distribuido pelos estudantes da sua escola, e do projeto de incentivo a
leitura e produgdo escrita “Literatura (€) possivel”, que consiste na realizacdo mensal de saraus
(como o Sarau dos Mesquiteiros) e atividades culturais dentro da sala de aula, além de encontros
literarios entre os alunos e escritores. Define-se como autor integrante do movimento de literatura
periférica. E autor das antologias de contos Te pego i fora, publicada em 2008 pelas Edi¢des Toro,
e 100 Magoas, publicada em 2011 pelo selo Um por todos. Em 2014 publicou, sempre no selo Um
por todos, o livro de poemas Vendo Po...esia.

Alguns dos seus contos foram traduzidos para o francés e inseridos nas antologias Je suis
favela (2011), Je suis toujours favela (2014), Le football au Brésil: onze histoires d’une passion
(2014), publicados pela editora francesa Anacaona, para o italiano para a antologia o sono favela
(2013), publicada sempre pela editora francesa Anacaona; outros contos foram publicados para o
espanhol e inseridos na antologia Saraus da editora argentina Tinta Limon Ediciones (2014). O blog

oficial do autor ¢ http://efeito-colateral.blogspot.it.

Participa regularmente de eventos literdrios e culturais na periferia de Sdo Paulo, no Brasil e
de varios eventos internacionais, nomeadamente do Saldo do Livro de Paris (2013 e 2015), da Feira
Internacional do Livro de Buenos Aires (2014), do Festival Internacional de literatura e do livro

juvenil d’Alger (2014). No contexto brasileiro, pode ser destacada a participagdao do autor na FLIP
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(Festa Literaria Internacional de Paraty), primeiramente como participante de uma mesa redonda

sobre a poesia de rua organizada pelo instituto Itat cultural' ™

,em 2011, e, na edi¢do de 2012, como
contestador externo a festa e, sucessivamente, em 2014, como autor oficialmente convidado na
mesa redonda “Versos de risco-do haikai a poesia marginal”'”.

Rodrigo Ciriaco escreve as suas narrativas em forma de contos, a exce¢do dos poemas do
livro Vendo po...esia (Um por todos, 2014). Os contos sdo caracterizados por um tipo de narrativa
com final surpreendente, retomando as palavras de Ricardo Piglia'’® a situagdo inicial é muitas
vezes desenvolvida ao longo do texto para sofrer uma inversao no final, o que surpreende o leitor.

Em entrevista com o autor'’’, foi possivel entender que ele comegou a elaborar esse tipo de
estrutura narrativa depois de uma oficina literaria com o escritor Marcelino Freire. De fato, os dois
escritores sabem desenvolver histérias que parecem ter dois niveis de leitura: o primeiro ¢ o mais
acessivel, constituido pelas agdes ou pelos pensamentos das personagens; o segundo ¢ o ndo dito, o
subjacente, o implicito que pode ser revelado ao longo do texto através do tom da escrita (irdnico,
sarcastico, cinico etc.) e de técnicas narrativas como a prolepse, ou, na maioria das vezes, sO6 no
final, provocando justamente uma surpresa no leitor que, de uma certa forma, entende que o pacto
de leitura foi comprometido. A esse propodsito, € util lembras as reflexdes de Piglia sobre a estrutura
do conto: o autor apresenta duas teses: a) contam-se sempre duas historias'’*; b) a historia secreta é
a chave da forma do conto e de suas variantes' . Comentando a primeira tese, acrescenta que “o
efeito de surpresa se produz quando o final da historia secreta aparece na superficie'™.” As teses de
Piglia sdo validas para historias policiais - romances, contos, filmes - e comicas. Valem também
para as piadas, embora, neste caso, elas devam ser modalizadas, pois o final da “historia secreta”

ndo aparece na superficie: ele deve ser descoberto a partir de um indicio, que, “analisado” pelo

7% “tau Cultural leva programacao especial a FLIP”, disponivel em
http://www.conteudocomunicacao.com.br/imprensa/item38972.asp, acesso em marco de 2014

175 Programacao FlipMais, disponivel em

http://www.flip.org.br/edicoes anteriores 2014.php?programacao=flip mais&dia=31&ano=2014, acesso em
novembre de 2014

176 Ricardo PIGLIA, Formas Breves, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002

7 Ver anexos.

178 PIGLIA, op.cit., p.89

7 Ibidem, p.91

180 1bidem, p.90
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leitor/ouvinte, permite construir um segundo final. E podem ser aplicadas as narrativas de Rodrigo
Ciriaco e Marcelino Freire, onde o dialogo entre o tragico e o comico contribui a aumentar o efeito
de surpresa.

Pelo fato de ser professor de uma escola publica de periferia, Rodrigo Ciriaco constroi
historias que se desenvolvem no contexto escolar e consegue descrever com grande agudeza as
dindmicas de relacionamento entre os alunos e os professores, entre professores ou entre pais e
alunos. O foco da narracdo é centrado em personagens que se encontram numa situac¢ao de injustica
ou de violéncia, fisica ou psiquica, em relacdo a uma outra personagem, as vezes sO evocada e
ausente do texto enquanto personagem ativa. Na visdo proposta pelo autor, essas violéncias sdo a
consequéncia das péssimas condi¢cdes de vida que as personagens devem enfrentar: as criancas
vivem em familias em que os recursos financeiros sdo precarios, ausentes ou dependentes de
atividades criminosas e em que os abusos sexuais sdo frequentes; os professores da escola publica
devem lidar com a superlotacdo das turmas e com os saldrios inadequados, o que os leva, muitas
vezes, a perder a motivacdo e a agir mais como guardas do que como formadores; nesse contexto,
para ndo subir as situagdes de violéncia familiar e pela falta de um percurso escolar de qualidade
que possa lhes 