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INTRODUZIONE

PREMESSA

Uno dei rischi del considerare i singoli architetti come attori che fanno brevi
apparizioni nella saga dei “movimenti” ¢ quello semplificare troppo la loro opera

e sottovalutare la loro unicita al fine di farli rientrare in un ruolo storico.

W. JR. Cuttis, Modern architecture, 1982

Ragnar Ostberg (1866-1945) non appartiene per nascita alla fortunata
decade che siriconosce esser stata partecipe alla fondazione dellessico della
modernita, tanto che taluna storiografia ha mostrato un atteggiamento
distante proprio verso quelle stagioni architettoniche apparentemente
controverse e lontane dalle strade maestre dell’architettura, agli albori del
movimento moderno.

Ciononostante, egli ha sicuramente contribuito a muovere 1 primi passi
verso una vera e propria rifondazione dell’architettura svedese, questione
centrale che questa ricerca narrera nei prossimi capitoli.

La costruzione dellimmagine canonica e mitica del Newes Baner’
alimentata dai primi manuali di storia dell’architettura redatti da storici,
molti dei quali a loro volta partecipi al movimento in prima persona,
aveva infatti fin dall’inizio escluso quelle esperienze che non aderivano al
lineare percorso di epurazione, additate perché ancor troppo legate alla
tradizione. Ma, a tal proposito, non dobbiamo dimenticare chi fossero i
suoi contemporanet, quali fossero gli altri architetti che come lui dovettero
districarsi in quel secolo che Kandinskij definisce come il secolo dei
conflitti e delle tensioni concettuali, che altro non ¢ che I’Ottocento.’
Operavano negli stessianni nel continente europeo e americano: Hermann
Muthesius (1861-1927), Frank Lloyd Wright (1867-1959), Peter Beherns
(1868-1940), Charles Rennie Mackintosh (1869-1959), Eliel Saarinen
(1873-1950), ed altri. I’esperienza di questi architetti si collocava proprio
in posizione mediana tra i due secoli e molti di loro non voltarono le spalle

al nuovo secolo, le loro “ali” erano ancora appesantite dal lascito della
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stotia, la quale pero non li porto ad agire in accordo ad una mera minsesis’.
Piuttosto una volta consideratala come un insieme unico di riferimento
e non come una sequenza di sistemi chiusi e contrapposti, fece si che
-ognuno con la propria sensibilita- riuscisse a wescolare gli elementi presi in
prestito con tale accortexza e a incorporare cosi sapientemente | | la migliore qualita
di esecuzione edilizia, che il pubblico si convinse che non vi fosse, in cio, alcuna
“ripresa” del passato.” Nella sua disamina Hitchcock colloca nella categoria
estetica, quella da lui definita New Tradition, quelle esperienze alla stregua
di Ostberg. 11 legame con il passato era forte ed inesauribile fonte per
le sue architetture, come del resto la straordinaria qualita esecutiva di
stampo tradizionale. Passando in rassegna lo sviluppo dell’architettura
scandinava ¢ significativo notare un vero e proprio valore di continuita
come sottolineato da S. Ray (1965): non si puo mai parlare di violenta
rottura con il passato, pizl esattamente, di evoluzione invece che rivoluzione °, cosa
che si ¢ verificata invece negli altri paesi europei.

Riferendosi specificatamente all’autore su cui questa trattazione riflette,
tradizgione non ¢ dunque unicamente — e romanticamente- [ architettura popolare. A
Jranco delle tradizionali costruzioni in legno con la caratteristica coloragione rossa,
st rivelano i grandi edifici dell'architettura colta, quella che da sempre ha saputo
far proprie le influenge pin eterogence. 1 massicci castelli di pietra e le chiese antiche
convivono con i grandi palazzi barocchi e neoclassici: tutto ¢ compreso all'interno
di uno specifico carattere svedese di cui Ostberg vuol rendere partecipe la propria
architettura.

Non a caso l'architettura svedese fu definita dagli inglesi come una
versione piu umanizzata ed evoluta del moderno, profondamente
radicata nella tradizione, ma non per questo tradizionale.® E proptio
questi elementi colpirono I'immaginario inglese, tanto da renderlo
portavoce delle esperienze nordiche. Il loro contributo fu infatti
essenziale per il mondo svedese, tanto da permettergli di varcare i confini
di quell’apparente marginalita geografica e dai dibattiti sulla disciplina
architettonica. I paesi del Norden *furono spesso considerati alla stregua
di province assoggettate alla sfera d’influenza tedesca come sostenuto da
N. Pevsner (1936)"’, ma in verita essi furono in grado di mettere in atto
una matrice di tendenze comuni che fu espressione piu che di un vero e
proprio stile, di un linguaggio con connotazioni fortemente regionali e
locali. Lo stesso Giedieon (1941), seppur non delineandone i prodotti,
riconosceva a questi “figli del Nord” una forza ed una freschezza del
tutto particolari. Se si confrontano su una linea temporale gli accadimenti

in ambito europeo e quelli nordici, si rileva che anche la Scandinavia fu
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teatro di quell’evoluzione sia sotto il profilo morfologico che sotto quello
dei contenuti, che sottendono le forme. Anche i temi relativi alla nuova
scala urbana affollarono le menti di Ostberg e della sua generazione.

La critica storiografica ha sempre attribuito etichette o appellativi ad hoc
per rimarcare le distinzioni tra le diverse esperienze architettoniche, e
nel caso specifico dell’architetto svedese ¢ oramai consolidato inserirlo
nel cosiddetto romanticismo nagionale; corrente culturale che in quegli
anni caratterizzo i paesi nordici anche per una nuova forza emotiva e
per 1 contenuti morali. In verita 'appellativo fu introdotto nell’ambito
della storiografia non prima del 1929, e precisamente durante il ciclo di
conferenze denominato Kabn Lectures, tenute presso il Dipartimento di
Arte ed Archeologia dell’'Universita di Princeton; fu proprio lo storico
dell’arte svedese Johnny Roosval (1879-1965)" a coniare tale definizione,
che risulto nel tempo efficace e fortunata. I.’accostamento di questi due
termini, o per meglio dire di questi due immaginari figurativi e mondi
culturali, condensa la duplice natura di quell’atmosfera architettonica:
da un lato la scienza del sentimento e dall’altro una nuova coscienza
storica, con una spiccata propensione a riappropriarsi di una coscienza
nazionale.'

Cio premesso, non si trova pieno riscontro nella riflessione di Roosval,
il quale attribuisce solamente a quell’immaginario fantastico, proveniente
dall’architettura della tradizione, l'origine della propria definizione, ma ¢
indubbia I'influenza del sottofondo ideologico dell’arte, della filosofia e
della letteratura romantica tedesca.

Facciamo un passo indietro e cerchiamo di mettere a fuoco le ragioni
che hanno portato altre voci della storiografia a far ricadere 'approccio
Ostberghiano alla disciplina architettonica nell’eclettismo. A questo
proposito Walter Curt Behrendt (1937) affermera che [architetto eclettico
non corre mat rischi: percorre sempre il sentiero, gia battuto ma sicuro, che gli indica
la dottrina accademica, evitando con cura ogni forma di sperimentazione. Rispetto
alle audaci avventure a cui lo spirito del costruire moderno sempre si accompagna,
Leclettico si considera l'affidabile esperto della professione, il guardiano designato,
il gnardasigilli della tradizione.”” E proseguira menzionando proptrio come
edificio piu esemplare e brillante di quella scuola, opera singolare ed
unica che fu il Municipio di Stoccolma. La sua natura ed il carattere
del tutto originale non poterono che catalizzare le diverse attenzioni e
rafforzare progressivamente quella quasi completa sovrapposizione tra
autore e la sua opera massima.

Non ¢ questa pero la sede per una trattazione sul significato storico di

11
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eclettismo, se ne delineeranno comunque quei tratti distintivi che hanno
influenzato la pratica del comporre di Ostberg. Etimologicamente
parlando per atteggiamento eclettico in architettura si intende una
giustapposizione inarticolata di elementi di stili differenti.'

In effetti, se si esamina I’architettura dell’Ottocento, era affidata allo stile
la funzione linguistica di dare il nome, di evocare una rappresentazione o
diindicarla, e come sostiene D. Porphyrios (1977) in merito alle esperienze
scandinave [eclettismo stilistico ¢ strettamente legato al presupposto che lo stile sia
un apparato designatore al servigio della memoria culturale.” Quest’ultima fu si
un riferimento, ma non ne oppresse le espressioni, anzi permise loro di
trasferirsi da un linguaggio ad un altro senza timore alcuno di apparire
come semplici maestri dell’eclettismo, in quanto lo stile non era affatto
I'obiettivo della loro ricerca. Riferendosi poi al mondo svedese si puo
intravvedere nell’ipotesi interpretativa di eclettismo tracciata da Peter
Collins (1965) un’efficace esplicazione: in altre parole, un atteggiamento
verso il passato che supera il ricalco degli stili e considera la possibilita
di selezionare alcuni elementi architettonici appartenenti ad uno stile e
riassembratrli secondo le esigenze del tempo; considerando I'eclettismo
come elemento di transizione tra il revivalismo e ’architettura del futuro.'®
11 Municipio di Stoccolma-Camera del Consiglio e villa Geber sono I'insieme di
quanto finora brevemente delineato, ma ¢ anche altro come la presente
indagine si prefigge di dimostrare.

Se da un lato riportare 'attenzione su un autore non appartenente ai
percorsi lineari della storia, comporta una riflessione di natura storica
che ricalibra e chiarisce secondo la chiave di lettura messa in campo le
diverse voci che si sono espresse in merito; dall’altro il confronto tra due
dei suoi progetti -Stockholns Neamndbus e villa Geber- fino ad oggi mai
indagati amplia la riflessione sul suo operato e cerca di mettere in luce
quei principi trasmissibili alla base della sua tecnica compositiva.

La ricerca parte, dunque, considerando i due casi studio pit che come
esempi paradigmatici del suo processo evolutivo, o per meglio dire
di epurazione dalle profonde radici nazionalistiche'’, come espressione di
appropriatezza al luogo e -pur nella loro diversita di scala- di elementi
analoghi e strutture formali. C)stberg fu in grado di passare con
disinvoltura dai primi temi progettuali relativi al luogo domestico fino
a quelli dalle marcate connotazioni urbane, mantenendo comunque
inalterata la propria capacita di conferirgli un adeguato carattere;
caratteristica che ¢ da considerarsi non come un principio estetico, ma

come una qualita riferita al contenuto del manufatto architettonico
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stesso. A questo proposito Ruskin affermava che /z nobilta di un edificio
dipende dalla sua specifica adeguatezza ai propri scopi: e questi scopi variano con ogni
clima, ogni suolo, e ogni costume nazionale.”® Lo scopo del presente studio €
andare oltre quelle indagini che si sono fermate alle apparenze superficiali
ed estetiche per descriverne I'apporto dell’architetto svedese, e proprio
per delineare tale percorso di indagine ¢ fondamentale prima di tutto
disvelare il suo immaginario figurativo, come dimostrato nei capitoli
d’apertura del Proemio. Dopodiché i due edifici analizzati parleranno del
chiaro rapporto tra tema progettuale e carattere, dell'idea di citta che
sottendono e della loro piena coscienza di radicamento nel luogo. Con
il termine luogo, in una realta come quella svedese, si identifica quella
simbiosi tra fatti urbani e paesaggio fortemente simbolico. Stoccolma ed
il suo processo di renovatio urbis agli albori del XX secolo saranno scena
fissa ed attivi interlocutori dei progetti analizzati; si tratta infatti di #7 'area
culturale nella quale non é mai stato spezzato il legame dell’nomo con la natura e
la sua affinita con tutto cio che ha dato vita ad una tradigione di cio che potremmo
chiamare fantasia naturale.”” Al dila dei toni fiabeschi e della costante tradizione
Jantastica®, gia la generazione nazional-romantica, di cui Ostberg rivesti
indubbiamente il ruolo di portavoce, mostro una particolare disposizione
ad accogliere e narrare al proprio interno quella profonda integrazione
nella costruzione dell’uomo e del paesaggio. Entrambi 1 progetti rivelano
come la scelta del luogo -particolarmente sentita e ricercata nel primo
caso, mentre nel secondo adattata ad esigenze preordinate di disegno
urbano- influenzo in gran parte le singole scelte compositive. Radicandosi
nel particolare paesaggio granitico dell’arcipelago, cifra della capitale
svedese, le architetture di Ostberg non possono che restare avvolte nelle
caratteristiche dello stesso e dedurre proprio da esso i suoi caratteri
specifici. Abitare vuol dire sentirsi intimamente legato con le qualita di un
luogo, tanto da potersiindentificare con lo stesso. La questione dell’abitare
poi ¢ intimamente legata con quella del costruire, ne ¢ d’altro canto il fine
ultimo. Le zerre notturne *' sono difatti espressione di un diverso modo di
stare ed abitare il mondo, ecco spiegato perché ¢ essenziale rimarcare con
forza alcuni concetti per afferrare compiutamente 'operare 6stberghiano.
Questi capitoli introduttivi che esplicitano al lettore il punto di partenza
interpretativo, dal quale la trattazione ha preso avvio assieme al capitolo
d’apertura del Proemio (1.1 “Lerre notturne e spirito nagional romantico), si
fanno viatico per la comprensione di questa realta nordica.

La ricerca tiene assieme due dimensioni che la citta immersa nel paesaggio

contiene: la natura urbana dell’edificio municipale ed identitario per
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eccellenza e quella domestica della villa urbana isolata. A tal proposito
le riflessioni del critico norvegese Christian Norberg-Schultz (1984)
sul significato di abitare risultano come un evidente postulato su cui
portare avanti la tesi: Ja citta e il suo spazio urbano sono stati sempre il forum
dell'abitare collettivo. 1. edificio pubblico ha rappresentato la piattaforma dell abitare
pubblico. Mentre la casa é stata sempre quel ritiro privato in cui 'individualita poteva
prosperare. Assieme, citta, edificio pubblico e casa costituiscono un ambiente totale.
Questo ambiente ¢ pero sempre in rapporto con quel che viene dato, ossia con la
natura, che nel nostro contesto significa soprattutto paesaggio con le sue caratteristiche
sia generali che particolari”* Da un punto di vista storico-concettuale, il
movimento nazional-romantico concepi la rifondazione dell’architettura
svedese secondo ideali nazionalistici che investivano trasversalmente le
diverse scale della progettazione; riportare quindi I'attenzione su quegli
edifici pubblici, o pit propriamente sui monumenti, che infrastrutturano
I'immagine civica della capitale e sul luogo di raccoglimento del singolo,
la casa. Nel testo da cui ¢ tratto il passaggio poc’anzi introdotto, C.
N. Schultz individua quattro principali modi in cui si esplica I’abitare
(insediamento, spazio urbano, edificio pubblico e casa) che hanno
come comune denominatore il concetto di identificazione. Rifondare
una nazione e rimarcarne la propria identita puo essere considerato
come afferma Semerani una ricerca sulla specificita dell'architettura come
elemento della costruzione di qualche cosa di molto pin complesso, storicamente pin
complesso, cultnralmente pii complesso, la citta> 11 nuovo linguaggio doveva
rappresentare la democrazia liberale da poco nata in Svezia (1815) e si
mostrava conservatore nell’iconografia, ma progressista nella riflessione.*
Prima di occuparci dei singoli casi studio e del loro confronto, Stoccolma
dovra essere riletta nella sue strutture sintattiche e nel suo carattere
attraverso 1 secoli. La rilettura della citta ¢ possibile grazie al ridisegno
ed alla scomposizione per parti, al fine di delinearne le figure spaziali
e le strutture compositive che concorrono al controllo dello spazio
urbano. Ricostruzione di un’accurata archeologia della mente e parimenti
comprensione della forma urbana, delle permanenze nella citta e del suo
genius Joci sono pertanto questioni centrali nella presente indagine.

Il primo dei due edifici analizzati, Stockbolms Némndhus (trad. it. Camera del
Consiglio), avrebbe rappresentato il tassello mancante per la costruzione
di quel brano di citta posto all’estremita della penisola orientale di
Kungsholmen, che altro non ¢ che l'area su cui insiste il Municipio cosi
come lo apprezziamo oggi. I’architetto disegno varie proposte, diverse

sequenze di spazi urbani espressione di una precisa idea narrativa; ma
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esse rimasero solamente su carta. Avvicinarsi allo studio di tale edificio
senza considerarlo come quella continuita formale, come quella naturale
prosecuzione del Municipio non sarebbe affatto possibile. Consultando,
infatti, il materiale iconografico d’archivio si nota come i due progetti
furono portati avanti parallelamente e non come due entita a sé stanti.
Fino ad ora non € mai stato effettuato un lavoro di scavo e restituzione
delle due parti a partire dalle origini, e questa ricerca si pone I'obiettivo di
delinearne un quadro d’insieme del processo evolutivo complessivo che
occupo la mente dell’architetto per quasi trent’anni. E altresi vero che lo
Stockholms Stadshus (trad. it. Municipio di Stoccolma) sprigiona gia da solo
quella capacita evocativa insita nella definizione di monumento e mette
in campo eloquenti strutture spaziali, che si manifestano grazie ad un
coerente rapporto tra gli impianti tipologici dell’edificio ad aula e quello
a corte. Ma, l'introduzione dell’altra parte non realizzata ci restituisce
ulteriori ed interessanti spunti di riflessione su quale fosse per Ostberg
I'idea di spazialita urbana e di relazioni tra le architetture e la forma della
citta stessa.

In posizione orientale rispetto al cuore della citta sorge il secondo
caso studio: la villa urbana isolata -vz/la Geber —che insiste nel quartiere
diplomatico (trad.it. Diplomatstaden), si specchia nelle acque del Mdilaren e
traguarda le altre isole da una dolce altura nell'immenso parco urbano del
Kungliga Djurgarden.

La dimora ripropone la complessita e spontaneita del carattere urbano,
I'accettazione delle distorsioni, il carattere introverso della tipologia a
corte restituendo cosi un’idea di luogo dell’abitare in forma urbis.
Potrebbe risultare leggermente fuorviante mettere sullo stesso piano un
progetto ancora in fase embrionale come il completamento della Camzera
del consiglio ed uno realizzato, ma considerati assieme, sono parimenti
exenpla di quella pendolarita di ricerca tra lo spirito del luogo e le
rimembranze delle forme urbane della tradizione. Questi due poli sono
sintetizzati nella chiave interpretativa che ha guidato questo studio e la
scelta dei due casi studio.

I due progetti condividono anche una pressoché affine omogeneita
tipologica data dalla giustapposizione dell’edificio a blocco e di quello
a galleria che disegna la corte, che nasce dall'identita dei modi di vita, di quei
valori condivisi e manifestagioni degli atteggiamenti umani che sembrano impregnare
le forme dell architettura.> 11 confronto tra i progetti non si ferma pero solo a
questo aspetto, ma indaga in maniera comparata anche le qualita spaziali

ed abitative dei singoli.
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A questo punto dunque, perché riportare oggi I'attenzione sull’esperienza
di Ostberg?

I’obiettivo non ¢ solamente quello di una revisione della critica
storiografica, facendo cosi luce su una di quelle personalita considerate
marginali, quanto piuttosto quello di ricavare dalla lettura comparata,
di due tra i suoi progetti, quegli elementi oramai andati perduti nella
contemporaneita, che facevano dell’architettura un fatto wrbano in
cui la collettivita poteva riconoscersi e parallelamente un fatto di
rappresentazione della stessa. Se per le generazione di architetti svedesi
Ostberg continua a rivestire il ruolo del maestro, di quella necessaria guida
che avrebbe dovuto districarsi nel mare di gusto cosmopolita, che aleggiava
per le strade di Stoccolma, in realta egli puo insegnare molto anche alle
nuove generazioni. Ha lasciato un ingente numero di scritti, viatico per la

comprensione di molti tratti salienti della sua poeticaZ(’

, ma in questa sede
interesse ¢ pero rivolto ad estrapolare alcuni principi della sua tecnica
compositiva, rifuggendo comunque dall’intento di dare vita ad una vera e
propria teoria del suo concepire la disciplina architettonica. I’analisi dei
progetti ¢ condotta attraverso la scomposizione e ricomposizione grafica,
desunta da quel corpus conoscitivo costituito dal cospicuo numero di
disegni e dagli edifici o parti di essi realizzati.

Rileggendo la produzione architettonica di Ostberg si puo ben scorgere
questo variegato insieme di esperienze e sperimentazioni, una sorta di
spiccato manierismo®’, dove I'obiettivo primatio ¢ un’equilibrata sintesi

tra tradizione costruttiva vernacolare, rapporto con le altre discipline

artistiche e tensione con il ocus dell’arcipelago.
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TEMA DI INDAGINE DELLA RICERCA

Ma non ¢ la proprieta di un ambiente, quella di generare i suoi miti,

di conformare il passato secondo i suoi bisogni?

L ambiente formale crea i suoi miti storici,

che non sono modellati soltanto dallo stato delle conoscenge e dai bisogni spirituali,

ma anche dalle esigenze della forma.

Henri Focillon, La vie des formes, 1943%

La presente trattazione individua una matrice duale di lettura con cui
indagare due specifiche esperienze architettoniche dell’sltinmo ero” del
Norden: genius loci e memorie urbane appunto, come recita lo stesso titolo
della trattazione. Questi due poli saranno raccontati attraverso un
itinerario di disvelamento, un viaggio alla ricerca e comprensione del
mondo analogico di riferimenti culturali; i due progetti studio rivelano
pertanto intenti comuni ed un’affine pratica del comporre, che altro non
¢ che un lavorare d’immaginazione -riunire e combinare- secondo un preciso
programma ¢ proprie necessita.”

Lapporto di Ostberg si inserisce a pieno titolo nel periodo di riforma
dell’estetica e del gusto promulgata dal romanticismo-nazionale, ma
I'epurazione si fece decisamente radicale e pertanto portavoce di
una sostanzialita nuova, che travolse anche i principi compositivi. Le
architetture dei seguaci del movimento secondo K. Frampton (1980)
alternavano una fendenza alla deformazione ed un’ossessione per ['ambientamento;
§i trattava qui di una forma di espressione misurata e sintetica che invariabilmente
alludeva alla topografia e al genins loci. !

Risulta, dunque, essenziale esplicitare le ragioni che hanno portato lo
studio ad introdurre una categoria concettuale di chiara origine classica,
o piu propriamente, latina nel mondo nordico, e cosi poterne delineare
le ricadute sull'interpretazione dei due casi studio. A tale espressione ¢
soventemente riconosciuta una paternita solamente latina, ma in verita

in quasi tutte le culture e religioni, fin dagli albori dell’architettura, sono
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rintracciabili spiriti mitico-pagani sovrapponibili al genius loci ed a quella
necessita dell’uomo di personificare i luoghi o gli elementi della natura.”
La scelta del termine ha portato lo studio ad avvicinarsi inevitabilmente
a quel testo che lo riporta nel proprio titolo e che lo pone al centro della
riflessione sui caratteri perduti dell’architettura contemporanea; il testo
in questione ¢ Genius loci. Paesaggio, ambiente, architettura (1979) elaborato
da Christian Norberg-Schulz. La chiave di lettura individuata dalla
presente trattazione ¢ indubbiamente debitrice delle riflessioni elaborate
dall’autore norvegese, ma ha trovato linfa vitale anche nella riflessione sul
locus promossa da Rossi (19606). La spiccata sensibilita dell’autore nordico,
da rintracciarsi nella comune matrice fortemente sensibile al luogo ed al
suo radicarsi in esso che condividono i nativi della penisola scandinava,
porta a raffinate osservazioni su quali strade I'architettura dovrebbe
seguire per dialogare con il luogo che la ospita.

Al fini dell’indagine non interessa ricostruire I'evoluzione mitologico-
figurativa della locuzione latina, bensi trasporre tale concetto alla
realta paesistica dell’arcipelago di Stoccolma, a quel luogo dove
losmosi e simbiosi tra uomo e natura ¢ molto forte. Nullus locus sine
Genio, commentava il retore latino Servio (IV-V secolo d. C.) nel suo
commento all’Eneide, e difatti ogni luogo possiede un nume, un’aura di
sacralita o cercando di trasporlo all’'oggi uno spirito, che da vita a popoli
e luoghi e li accompagna per la loro intera esistenza determinandone:
carattere, essenza ed identita. Questo “compagno” soprannaturale di
anima umana ed ambientale, ¢ stato frequentemente citato per il suo
indubbio fascino nella sua semplificazione poetica, ma solo I'indagine
di C. N. Schulz ha il merito di inserirlo nuovamente a pieno titolo nelle
intenzioni dell’architettura come avveniva per 'uvomo dell’antichita,
che doveva scendere a patti con lo spirito del luogo per acquistare la
possibilita di abitarlo. I/ luogo rappresenta quella parte di verita che appartiene
all architettura: esso ¢ manifestagione concreta dell'abitare dell’ womo, la cui identita
dipende dall'appartenenza ai lnoghi.”

La citta ¢ sempre stata metafora della vita degli uomini, ¢ stata luogo
della memoria e dei desideri, la citta ¢ il luogo in cui si radicano i due
casi studio e dalla conformazione spaziale della stessa gli edifici ne
hanno tratto qualita. Essenziale per la ricerca ¢ la comprensione della
scala di Stoccolma e del suo rapporto con la natura plurinsulare in cui ¢
radicata, delle molteplicita e concatenazioni di contenuti formali e della
paternita di alcune immagini. Focillon affermera che la vita delle forme,

che in questo specifico caso non sono altro che i manufatti architettonici,
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sottende ad una specifica e precisa idea di luogo, senza la quale il genio degli
ambienti sarebbe opaco ed inafferrabile per tutti coloro che ne fanno parte.
I’indagine si focalizza sulla capitale svedese, ma emergono comunque quei
tratti comuni che sono stati sempre al centro della disciplina architettonica,
difatti Rossi rimarca che la scelta del luogo per la costruzione singola,
come per una citta, abbia un valore preminente nel mondo classico, ma
il Jocus concepito come spazio singolo e concreto partecipa anch’esso
all'idea generale di architettura, mettendo in risalto delle qualita che sono
necessarie per la comprensione di un fatto urbano determinato.” La sola
vera comprensione ¢ quella di leggere contemporaneamente il dominio
dell’architettura e quello del luogo che troppo spesso sembra silente, e
superare cosi iloro contorni occupandosi del rapporto locale dell architettura,
il lnogo di un’arte. E quindi i legami e la precisazione stessa del locus come un fatto
singolare determinato dallo spazio e dal tempo, dalla sua dimensione topografica e
dalla sua forma, dall'essere sede di vicende antiche e nuove, dalla sua memoria. Ma
questi problemi sono in gran parte di natura collettiva: essi ci costringono a soffermarci
brevemente sullo studio dei rapporti tra il lnogo e I'nomo.™

Pur nelle loro scale differenti il complesso Stockholns Stadshus-Ndammndhus
e villa Geber offrono I'opportunita di riflettere sul tema architettonico di
un edificio che riassume il carattere storico e geografico della citta, e che
ne ¢ dunque chiara rappresentazione e scenario dove possono svolgersi
le attivita umane. 87 puo anche dire che la storia di un luogo dovrebbe essere la sua
antorealizzazione. Cio che all'inizio era presente come possibilita, viene disvelato
dall'azione umana, e preservato in opere di architettura che sono contemporaneamente
vecchie e nuove. Un lnogo comprende dunque proprieta dotate di un grado di variabile
invariabilita. In genere si puo concludere che il luogo é il punto di partenza e di arrivo
della nostra indagine strutturale. Esso all'inigio si presenta come una totalita a priori,
esperita spontaneamente, e invece alla fine appare un mondo strutturato, illuminato
dall’'analisi degli aspetti di spazio e carattere.”

Le vite dei due progetti si intrecciano anche sotto il profilo temporale,
e questo ¢ un ulteriore dato da tenere in considerazione; i progetti si
influenzano vicendevolmente mostrando il carattere operativo che ¢
insito nel concetto di #po, capace di sviluppi molteplici che superano la
riproduzione statica di modelli, in altre parole una forma invariante che
si replica in molteplici oggetti e che si riproduce in situazioni diverse.”
Allingresso di entrambi gli edifici Ostberg riporta su un bassorilievo
'arco temporale in cui hanno rispettivamente preso forma: un ventennio
per Popera civica, 1901-1923, mentre la dimora urbana lo interesso per

un solo biennio (1911-1913). Dalla grande quantita di schizzi, disegni e
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materiali grafici -conservati presso due archivi di Stoccolma, Stockholims
Stadsarkiv e Arkitektur -ochdesigneentrum- emerge come l’elaborazione di
villa Geber coincide con quel preciso momento in cui la composizione
del Municipio si esplicita completamente nella sua versione pressoché
aderente a come possiamo ammirarlo oggi. La Camera del consiglio, invece,
non occupo 'architetto fin dall’inizio del secolo; la prima proposta risale
al 1909 e si ripresenta a piu battute anche a Municipio ultimato, fino
al 1940. L’esame diretto dei disegni prodotti per entrambi 1 progetti
ed 1 numerosi saggi scritti da Ostberg ha consentito una ricostruzione
puntuale della loro elaborazione, permettendo cosi la comparazione tra
un manufatto non realizzato ed uno costruito.

Come brevemente delineato nelle wultime riflessioni, l'indagine
comparativa tra i due progetti non trova le proprie ragioni solamente
nel duplice programma di intenti del movimento nazional-romantico,
focalizzato nell’attribuzione di un nuovo ordine formale, che da un
lato vede I'assegnazione di un carattere simbolico ed identitario che
richiama 1 principi social-democratici per gli edifici pubblici e dall’altro la
ricerca sullo spazio abitativo. Ancora di piu, la ricerca non prende avvio
meramente dalla condivisione del tipo a corte sviluppato in entrambi i
casi studio, ma ne indaga compiutamente la messa a punto nelle scelte
compositive, che rivelano 'adattamento del tipo al luogo naturale su cui
insiste. Il #po a corte gia consolidato nella storia e che lega trasversalmente
1 due progetti analizzati rivela come identici problemi, in altre parole
un’identica volonta di costruire un determinato spazio, corrisponda ad
identiche forme. Il tipo puo essere pertanto inteso come una cornice
entro cui si sono apportare cambiamenti o trasformazioni sulla tela.”

I singoli capitoli di analisi progettuale avranno il compito di mostrare
come il rapporto tipo-forma non sia affatto meccanico-funzionale, in
quanto l'atlante di modelli messi in campo da C)stberg, considerato nella
sua accezione greca di #pos come matrice o impronta, ¢ chiara sintesi del
suo insito processo storico e culturale. Entrambi gli edifici sprigionano un
carattere urbano, non sono altro che edifici in forma urbis dove la sequenza
narrativa dei vuoti e/o spazi e degli ambienti trova nella tipologia a corte
un valida esplicitazione.

Le diverse parti che compongono gli edifici dialogano con la scala e
forma del /ocus naturale, talvolta ne accettano le distorsioni ed i dislivelli,
assumendoli a loro volta come temi nuovi di composizione, altre volte
ancora il maestro stesso si adopera per progettare un paesaggio costruito.

Osservando le diverse proposte progettuali emerge il costante utilizzo
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di linee oblique, che non ¢ da intendersi come un semplice vezzo; esse
infatti avviano un processo opposto a quello promosso nei primi edifici
moderni dove I'angolo retto serviva ad istituire a priori una relazione
geometrica tra gli elementi. Le linee oblique pertanto individualizzano e
concretizzano le forme, lasciano sussistere scompensi e tensioni che sono equilibrati
dalla consistenza fisica degli elementi o dell'ambiente circostante. 1. architettura perde
in rigore dimostrativo ma acquista pii calore, ricchex3a, cordialita e in definitiva
amplia il suo raggio d'agione, perché il processo di individualizzazione parte dal
metodo generalizzante gia acquisito e lo presuppone.t’

Facendo qualche passo indietro, ¢ giusto ricordare come diversi critici
abbiano infatti piu volte rimarcato la riproposizione in vz/la Geber di talune
figure, che Ostberg stava sperimentando negli stessi anni alla fabbrica
del Municipio: una sorta di paradigma a scala minore; primo fra tutti
fu appunto lo storico dell’architettura svedese Elias Cornell (1916-
2008) nell’'unica voce monografica sul maestro svedese.”’ All'indomani
dell’uscita del saggio monografico il critico ed architetto svedese Hakon
Ahlberg (1891-1984) aggiungera qualche altra considerazione a tal
proposito: mentre il Municipio ha attraversato un lungo processo creativo, che ha
lasciato cicatrici sia per il diluirsi dei tempi che per l'eccesso di impegno, villa Geber
mantiene tutta la freschexza di un impulso spontaneo. Qui sono diverse anche le
condizioni fisiche che pongono limiti di composizione diversi rispetto a quelli validi
per le ville costruite libere nella natura. I/ terreno é stretto, irregolare e circondato da
costruzioni vicine. Si trattava di ricavarne un rifugio a cielo aperto. Questo ruolo spetto
al cortile, che diviene lo spazio centrale dell’abitazione. Non esiste una tradizione
auntoctona per una soluzione di questo tipo.”

La ricerca mette pertanto a confronto la casa della comunita cittadina
e quel microcosmo che ¢ la casa del singolo; non ¢ possibile scindere
queste due dimensioni, non ¢ difatti possibile pensare ad un’idea di citta
senza prendere in esame anche una delle sue cellule elementari. Alberti
considera la citta come una grande casa e la casa a sua volta nna piccola citta, non
sz avrd torto sostenendo che le membra di una casa sono esse stesse piccole abitazioni.”
Nel caso specifico dei due esempi analizzati si puo affermare che la piazza
sta alla forma urbana come il patio sta alla casa.

E altresi da ricordare il dato materico che condividono i due progetti:
entrambi parlano secondo il vocabolario costruttivo del mattone, mentre
le ripide coperture realizzate con complesse capriate si avvalgono del
linguaggio della tradizione lignea svedese. Seppur siano ancora evidenti
inclusioni di alcuni frammenti, rappresentati come portatori di valenze e

qualita formali eterogenee, i materiali tradizionali sono utilizzati secondo
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un ottica moderna, consentendo a quelli moderni di evocare forme della
tradizione.

E dopo queste necessarie riflessioni sulla prima chiave dilettura, cerchiamo
di rileggere nei due casi studio il rilevante apporto delle rimembranze
delle memorie urbane. Stockholns Namndbus-Stadshus e villa Geber si fondano
su citazioni ed invenzioni esplicite o meno, legate non solamente all'idea
di citta insita in Stoccolma, ma guardano la storia architettonica di altri
paesi attraverso la propria memoria, che ¢ fatto puramente soggettivo e
capace di rendere cosi 'architettura un fatto artistico, culturale e storico.
I prossimi capitoli avranno il compito di ricomporre i frammenti
del gia visto o studiato ammassati nella mente dell’architetto, qualita
del’immaginazione progettuale chiamata da Viollet-Le-Duc zmagination
passive appunto, e conseguentemente descrivere quella capacita di
rielaborazione ed invenzione a partire dagli stessi, denominata izagination
active. La memoria, alimentata dalle letture e dai viaggi puo essere
considerata come fondamento del processo inventivo, come elemento
necessario per la forma artistica. La ricostruzione del mwzlien di Ostberg,
a partire dal quale prendono forma i due progetti analizzati, portera
dunque in superficie proprio gli scenari figurativi urbani di riferimento,
quelle memorie urbane, tra cui ¢ dedicata un’attenzione particolare alla citta
lagunare per eccellenza, dalla quale Stoccolma ha ricavato proficui stimoli
guadagnandosi 'appellativo di VVenezia de/ Nord.*

Rifacendosi agli studi del filosofo e sociologo francese M. Halbwachs
(1877-1945), non sono solamente le produgioni urbane, o per meglio dire i fatti
urbani rossiani, a essere agenti di memoria, ma le loro immagini mentali.® Non &
questa pero la sede per una trattazione sul concetto di memoria riferita
all’architettura, con l'introduzione del termine memoria nella chiave di
lettura, che questa ricerca si prefigge di chiarificare, tale concetto inizia
dove la storia finisce.*®

LLa memoria ¢ in ultima analisi il teatro del passato e la coscienza della
citta, e secondo Ruskin puo essere a pieno titolo inserita come uno tra
quei sette caposaldi, o lampade come riporta nel titolo di un suo celebre
saggio, che indicano il percorso della disciplina architettonica. Bisogna
conferire all’ Architettura una dimensione storica e conservargliela e conservare quella
delle epoche passate come la pin preziosa delle eredita. Memoria é la sesta lampada
dell architettura, perché gli edifici pubblici e privati che noi costruiamo ragginngono
la vera perfegione proprio quando diventano commemorativi e monumentali in
senso etimologico.t” Per il critico inglese essa non puo essere individuale,

ma eminentemente sociale e collettiva, tanto da costruire una nazione e
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la sua identita. Filosofi e psicologi hanno utilizzato sovente il binomio
architettura e citta come metafora nei loro tentativi di descrivere il
fenomeno del processo mentale della memoria, pertanto essa ¢ una vera
e propria categoria architettonica.

Draltro canto Rossi ampliera il pensiero di Halbwachs, rimarcando il
concetto di citta come sede della memoria collettiva e delle relazioni con
1 suoi abitanti, tanto da caratterizzarne 'immagine predominante delle
sue architetture e paesaggio; e nel momento in cui certe creazioni diventano parte
della sua memoria, altre nuove ne emergono. E in questo senso assolutamente positivo
che le grandj idee fluiscono attraverso la storia della citta e le conferiscono la forma.*
Ne emerge chiaramente come 1 due fuochi della tensione si identifichino
appunto come componente analitica, che assieme ad emozione, storia e
progettazione costituiscono quel rapporto che si sintetizza nel concetto
espresso da Rossi con il termine citta analoga. 11 carattere operativo
insito in questo approccio alla progettazione prevede un processo di
selezione tra le immagini caricate di un aspetto tipologico-formale ed
un interesse emozional-biografico. Il procedimento analogico-formale
intravvede nell’analogia con il gia visto e conosciuto, un valido strumento
per Ielaborazione del progetto. Ne risulta un forte legame, non affatto
casuale, tra le scelte analitiche che I'architetto compie e ed i risultati a cui
arriva.’

Le parole di Rossi hanno infatti indirizzato questa analisi sul metodo
messo in campo dall’architetto svedese. La presente trattazione dunque
inquadra, all’interno della produzione 6stberghiana, uno specifico tema
espresso da un rapporto dialettico tra due poli -genius loci e memorie urbane-
che possono essere esemplificati nella pendolarita tra /uogo e #po, insito
nella composizione, e che trova campo di applicazione nei due progetti
a scale differenti. Quest’ultimi hanno lo scopo di dare voce alla memoria
della collettivita insita nell’idea stessa di citta, in questo specifico caso
quella legata alla capitale svedese, mitigandola pero attraverso un processo
personale e selettivo della memoria del singolo architetto.

Le potenzialita del suo metodo progettuale, finora espresse, che
soggiacciono ai due casi studio sembrerebbero mettere in discussione
quelle note conclusive espresse da Muratori (1938)," che se in prima
battura riconoscono al maestro svedese la capacita di spingere al massimo
grado l'indagine creativa e la ricerca di espressione, dall’altro rimarcano il
carattere individualista e sensistico di quel momento culturale, e talvolta
la parziale mancanza di un’unita teorica. Lo studio andra oltre quella

dimensione da sogno dai toni fiabeschi ed eclettici con la quale ¢ stata
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spesso additata la sua produzione, infatti Ostberg ¢ ben altro oltre a
queste etichette, ¢ altro oltre allo stesso Municipio, dietro quella patina di
incursioni estetiche, 1 suoi progetti ed il suo metodo possono comunicarci
ed insegnarci ancora molto.

Gli intenti di questo studio comparato possono essere cosi riassunti con
le parole di Aris: ¢ possibile che I'anima della citta non sia altro che il riflesso di
questa straordinaria armonia che si stabilisce, a volte, tra tipo e luogo. In determinate

condizioni l'idea mette le radici nel luogo ¢ domina su di esso.”!
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STATO DELLARTE DELLA CRITICA SU RAGNAR OSTBERG

Criticare ¢ facile, percio vi si cimentano in tanti.

Elogiare con raziocinio ¢ difficile, per questo lo fanno in pochi.

Anselm Feuerbach®

La critica si ¢ molto pronunciata copiosamente sull’operato di Ostberg,
e tali pagine critiche hanno varcato i confini della penisola nordica; ma
come gia espresso in precedenza, la loro attenzione si ¢ quasi unicamente
focalizzata sullopera di orgoglio civico per la citta di Stoccolma e
parallelamente sulla stagione architettonica entro la quale prese forma. Tale
univocita di interesse parrebbe cosi offuscare ogni altra interpretazione
sulla sua piu vasta produzione, ma ad una piu accurata analisi trapela che
taluni studiosi ben inseriti nell’argomento abbiano comunque allargato
il punto di vista rapportandosi -anche se brevemente- ad altri progetti,
mentre commentavano il progetto per il Municipio. E altresi vero che
un’opera di siffatta natura e scaturita da un lunghissimo cantiere non
poteva altro che attirare attenzioni piu di ogni altro suo progetto, e nel
caso specifico della ricerca, ¢ stato essenziale partire da tale corpus critico
per avanzare riflessioni in merito alla porzione non realizzata della Camera
del Consiglro.

Discorso diametralmente opposto per villa Geber, della quale esistono si
alcune efficaci, ma brevi analisi, le quali pero si fermano alle questioni
piu superficiali del progetto, senza pertanto addentrarsi nelle ragioni
compositive del dispositivo abitativo, ed ancor piu senza arricchire
quell’accostamento piu volte pronunciato dalla critica con 'impianto del
Municipio.

I’organo principale di diffusione del dibattito e delle riflessioni sul
panorama svedese ¢ la tivista Arkitektnr, di cui egli ne rivesti anche la
carica di co-direttore (1908-1912); essa fornisce costanti aggiornamenti
anche su progetti ed opere da lui realizzate e non. Gli articoli pubblicati

a riguardo, se per mano dello stesso Ostberg, rivelano un carattere piu
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tecnico e pratico volto a delineare le soluzioni adottate; decisamente
differenti sono alcuni suoi scritti programmatici riguardanti per
I'appunto il rinnovamento linguistico ed i contenuti dell’architettura
svedese. Protagonista indiscusso delle pagine della rivista fu senza
dubbio il progetto per la fabbrica dello Stockholns Stadshus ad esso ed al
controverso iter concorsuale furono dedicati numerosi articoli sia per
mano dello stesso Ostberg che di altri architetti. Discorso diverso per la
parte a completamento, infatti lo S7ockholms Namndhus ¢ presentato sulla
rivista solamente nella prima versione elaborata nel 1909 e la successiva
proposta del 1912 sara allegata dall’architetto all'interno delle guide
multilingue per la visita al municipio e nel volume The Stockholm Town hall
(1929). Invece, per quanto riguarda 'altro caso studio, villa Geber, sono
pubblicati due soli articoli dello stesso architetto (1914 e 1918).

La Camera del Consiglio occupera nuovamente le pagine della voce
critica svedese (Byggmdstaren, 1947) proprio due anni dopo la morte di
Ostberg. Difatti, fu bandito un concorso per un edificio che rispondesse
al medesimo programma funzionale che aveva occupato i pensieri
dell’architetto, e che avrebbe dovuto insistere, non nel brano di citta
poco a nord del Municipio, bensi ad ovest come Ostberg aveva proposto
nel 1936 e 1939. I risultati della competizione e qualche riflessione sul
programma funzionale redatto saranno poi ampliati nei diversi capitoli
della Parte Prima del presente studio.

Nel frattempo le esperienze svedesi prendono sempre piu sostanza;
Stoccolma quale citta laboratorio delle idee nazional-romantiche ne ¢ la
chiara prova e parimenti le numerose pubblicazioni in lingua svedese;
purtroppo pero la conoscenza di quella atmosfera non giunse in tutti
1 paesi europei, se non grazie alle esposizioni internazionali dove
Ostberg e colleghi mostrarono i prodotti della loro cultura e della ricerca

architettonica.

Spostandosi ora al panorama critico internazionale, ¢ opportuno
ricordare due figure influenti nella cultura britannica degli anni Venti e
Trenta: il fotografo Francis Rowland Yerbury (1885-1970) e lo storico
dell’architettura Howard Robertson (1888-1963)** che contribuirono
alla cessazione di quell’ iniziale ed apparente carattere di marginalita
geografica ed al dibattito internazionale, di cui si ¢ accennato poc’anzi,
grazie a diverse appassionate ricerche ed alla pubblicazione di un
significativo volume, che puo essere a tutti gli effetti considerato come

il primo esempio di diffusione delle esperienze architettoniche svedesi
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nel resto del continente europeo: Swedish architecture of twentieth century
(1925). Ampio spazio ¢ dedicato alle produzioni sia di carattere pubblico
che domestico di Ostberg, ben descritte dai suggestivi scatti di Yerbury.
Grazie a questa pubblicazione si intensificano progressivamente le riviste
straniere che si occuperanno della realta svedese.

E opportuno fare qualche passo temporale indietro e sottolineare come
1 contatti con I'Inghilterra fossero stati avviati gia all’inizio del 1923.
Quando il sovrano svedese Gustavo Adolfo VI (1882-1973) visito la
londinese AA. Architectural Association School of Architecture; ne rimase
profondamente affascinato ed iniziarono cosi rapporti proficui e di
scambio tra le scuole di architettura di Svezia ed Inghilterra. Nell’estate
del 1923 Yerbury e Robertson parteciparono a due importanti eventi
per la Svezia: Jubileumsutstillningen i Goteborg (trad. it. Trecentesimo ginbileo di
Gothemburg) e 'inaugurazione del Municipio di Stoccolma. Nel maggio del
1924 il materiale prodotto dal fotografo (152 tavole) fu esposto presso
la sede del RIBA dove, al centro dell’esposizione fu allestito il plastico
del Municipio, che Yerbury considerava z/ migliore esempio di edificio moderno
ed autentico, espressione di una moderna scuola di artigianate. 1.esposizione fu
accolta positivamente, anche grazie ai commenti riportati sulle pagine
delle riviste inglesi: TheArchitecte The AA Journaled il materiale fotografico
conflui 'anno seguente nel volume precedentemente menzionato.”
Obiettivo dei successivi capitoli di questa ricerca sara quello di esplicitare
quei caratteri locali che colpirono il mondo inglese, e vicendevolmente
quelle istanze del panorama britannico che influenzarono i paesi

scandinavi.

Negli anni successivi all'inaugurazione, il Municipio fu ripetutamente
pubblicato ottenendo apprezzamenti e aspre critiche. Su quest’ultima linea
1 commenti espressi dalla redazione della rivista svizzera d’avanguardia
ABC (M. Stam, E. Roth, H. Schmidt, H. Meyer) per la quale il Municipio
¢ considerato alla stregua della stazione di Stoccarda (1914-1928) di Paul
Bonatz. La volonta ¢ quella di rovesciare quel presupposto concettuale
di taluna critica di impostazione estetizzante, che affiancava i due esempi
come ideali di bellezza assoluta. Soppesando le loro parole, I'invettiva
contro 'opera urbana di Stoccolma ¢ pero meno dura: gli riconoscono
di essere figlia di wn'atmosfera estetico-artigianale e di essere un edificio

rappresentativo consapevolmente sterilizzato nella storia.>®

Decisamente piu silente appare la critica tedesca, anche se alcuni
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articoli dedicati solamente al Municipio appaiono in alcune riviste,
particolarmente dopo 'inaugurazione.

Nelle pagine delle riviste si riduce progressivamente linteresse per
Iedificio e per il suo creatore.

Nel panorama critico italiano rimangono ad oggi articoli di grande
interesse scritti da Persico (1935), Muratori (1938) e Pagano (1939), che
rifiutano di focalizzarsi su un singolo manufatto architettonico, forse
conseguenza della distanza temporale che li separa da quella ebbrezza che
aveva colpito alcuni critici all'indomani dell'inaugurazione del Municipio
o semplicemente da una propria lettura critica che mai tralascia la visione
globale dell’argomento d’analisi. Essi lo interpretano come appartenente
ad un processo evolutivo: mai si assiste infatti ad una violenta rottura,
tra le singole stagioni architettoniche. Interessante ¢ notare il differente
occhio critico tra la scuola milanese e quella romana in merito al clima
culturale in generale dentro il quale operano gli architetti nordici trattati.
Piu in generale le pubblicazioni italiane continueranno a dedicare ampio

spazio all’architettura svedese.

Alla morte di Ostberg oramai la Svezia era proiettata sulla scena
internazionale del linguaggio moderno, ma tra i necrologi redatti dal
mondo svedese ¢ importante ricordarne due: quello dell’amico e designer
Carl Malmsten (1888-1972) che diede il suo contributo al cantiere del
Municipio disegnando arredi ed elementi lignei, e quello dello storico ed
architetto Hakon Ahlberg.”

Nei primi manuali di storia le esperienze scandinave sono sempre trattate
in maniera marginale, come ¢ gia stato messo in luce nei capitoli precedenti.
Marginalita che non esclude pero un commento su quell’originale
opera che ¢ lo Stockholms Stadshus. 1o storico tedesco-americano Walter
Curt Behrendt (1937) pur additando Ostberg come un’abile eclettico
formalista, spende parole positive verso quell’edificio 7z cui i motivi propri
della tradizgione costruttiva nagionale e le forme di parecchi stili storici si fondono in
un insieme efficace e piacevolissimo a vedersi.>®

Il punto di vista di Gideon (1940) ¢ marcatamente severo, tanto
da intravvedervi un'aria di superfetazione che lo rende dopo un certo tempo
insopportabile”’ Di opinione decisamente opposta le analisi storiografiche
avanzate da N. Pevsner (1943) e H. R. Hitchcock (1958).

Curiosamente, al Municipio sono riconosciute fini qualita tecniche

dall’ingegnere spagnolo Eduardo Torroja (1899-1961), che aggiunge di
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come pur essendo modernissimo, senibri gia antico.”

Bisognera attendere il 1965 per poter avere il primo studio monografico
sull’architetto, o per meglio dire il primo tentativo di ricostruzione
filologica delle vicende formative e progettuali di C)stberg, per mano
dello storico dell’architettura svedese Elias Cornell®. Fino ad oggi questo
volume continua ad incarnare I'ultima parola, anche se mai tradotto,
secondo una visione onnicomprensiva dell’operato dell’architetto.
Sebbene successivamente siano state condotte valide ricerche parziali
spesso finalizzate ad indagare solo alcune questioni o taluni progetti, ma
nella maggior parte dei casi sempre in lingua svedese.”” Com’¢ giusto
che sia, anche la stessa ricerca dello storico svedese dedica ampio spazio
al cantiere dello Stockhbolms Stadshus, e curiosamente appella tale capitolo
con il nome dell’area su cui insiste: Eldkvarnsprojeket. Altro aspetto preso
in considerazione ¢ la notevole quantita di scritti dell’architetto, di cui
una buona selezione commentata confluisce nel capitolo conclusivo della
monografia. Complessivamente lo studio di Cornell ci restituisce molti
tratti della poetica architettonica 6stberghiana ancora celati, anche se
I'apporto critico personale ¢ decisamente meno consistente. In aggiunta,
I'intento di redigere uno studio monografico non ¢ del tutto portato a
termine, in quanto non ¢ adottata la medesima accuratezza e metodo
nel descrivere 1 singoli progetti; rimane comunque un testo essenziale
lo studio, quindi numerosi suoi passaggi sono stati tradotti al fine di

comprendere il punto di vista messo in campo da Cornell.®

Il costante interesse italiano per il mondo nordico ¢ testimoniato
ancora una volta nel 1965 quando lo storico dell’architettura Stefano
Ray nel suo Larchitettura moderna nei paesi scandinavi propone un attento
studio dell’evoluzione architettonica nordica avvalendosi di una lettura
trasversale che abbraccia anche aspetti storici, socio-politici e geografici.
In merito allo Stockholms Stadshus lo descrive come governato da una

Sfrenata liberta inventiva costretta in un severo rigore di proporzz'om'.“

11 progetto per lo Stockholms Nimmndhus e villa Geber st ritrovano anche
nelle pagine di quello che ¢ considerato il secondo approfondito studio
monografico condotto su E. G. Asplund - The Architecture of Erik Gunnar
Asplund, 1980. Lo storico americano Stuart Wrede delinea brevemente
quel mondo analogico tra maestro ed allievo attraverso alcuni casi

paradigmatici.
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Tra la fine degli anni settanta ed 1 primi anni ottanta, assistiamo da un lato
al mondo nordico che si interroga sull’eredita e sul lascito delle fortunate
stagioni architettoniche del romanticismo-nazionale e del classicismo
nordico e dall’altro su un ritorno di interesse da parte della scena
architettonica internazionale per le quelle vicende architettoniche. Se nei
primi decenni del XX secolo Ostberg era considerato figura significativa,
ora 'attenzione si sposta piu sull’allievo E. G. Asplund, ma nelle indagini
sempre si sottolineano analogie e lasciti dell’'operato del maestro.

La rivista svedese Arkitektur (n. 2/1982) dedico a quel periodo un numero
monografico dal titolo 20-talsklassicism (trad.it. Classicismo del XX secolo)
dove furono pubblicate alcune di queste ricerche. Tra di esse figura un
saggio che presenta sei esperienze domestiche elaborate in quegli anni, e
proprio una breve descrizione su villa Geber apre lo stesso.

In quell’anno la critica scandinava focalizzo le proprie energie in una
mostra corale (Nordisk klassicism, 1982) che racconta le vicende ed i
protagonisti di quegli anni attraverso una selezione di cento progetti.
A quella fortunata stagione Ostberg contribui con solo due progetti:
Crematorio di Helsingborg (1924-1934) e Sjihistoriska museet (trad. it. Museo
marittimo, 1931-34), che furono per 'appunto esposti. Dopo essere stata
allestita in sette paesi differenti, la mostra raggiunse come ultima tappa
Roma nella suggestiva cornice di Palazzo Barberini (1985). Qualche
anno piu tardi (1988) segui la pubblicazione integrata ed in lingua
italiana del catalogo della mostra, Classicismo nordico, 1910-1930. Nella
breve scheda biografica dell’architetto si accenna solamente al Municipio
e lo si considera come figura di fondamentale importanza per lo sviluppo del
neoclassicismo svedese.”®

Sul fronte della critica internazionale vedono la luce numerose riviste e
pubblicazioni a riguardo. Le ragioni sono da ricercarsi sia in una revisione
della storiografia, che in quella crisi di contenuti e linguaggi che attraverso
la disciplina architettonica di quegli anni, per la quale riflettere sulle
esperienze nordiche, capaci di esprimersi con un appropriato carattere
che si discostava dai percorsi lineari della storia, poteva rappresentare
una stimolante fonte di ispirazione. Il mondo della carta stampata
italiana si esprime come nel caso di Lo#us con le ricerche portate avanti
da Demetri Porphyrios (n. 16/1977) o da Luca Ortelli (n. 61/1989 e n.
68/1990), e con il numero monogtrafico di Controspazio su E. G. Asplund
(n. 4/1983)...ecc. Pur non essendo specificatamente trattazioni sul

maestro, loro comune denominatore ¢ quello di rimarcarne il lascito per
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le generazioni successive.

Parallelamente anche la rivista inglese International Architect (n. 8/1982)
redige un numero monografico dal titolo Swedish grace: modern classicism in
Stockholm, nel quale Stuart Knight delinea un’esaustiva analisi su quella
cultura architettonica nordica. Sono poi riportati tradotti in inglese due
articoli comparsi su Arkitektnr (n. 12/1919) sull’atelier di Carl Eldh e su
Byggmistaren (n. 39/1939) sul Museo marittimo.

In quegli anni di fermento, anche il panorama svedese torna a riflettere
su quelle personalita che hanno indubbiamente contribuito a costruire
I'immagine esportata dell’architettura svedese, siano essi appartenenti alla
generazione di Ostberg che in particolare a quella dei suoi allievi. Infatti,
I'occasione del centenario della nascita di E. G. Asplund sara celebrato
con un simposio (Lectures and Briefings from the International Symposinm on
the Architecture of Erik Gunnar Asplund, 1985) organizzato dalle istituzioni
universitarie di due citta: Stoccolma e Géteborg. Sebbene la conferenza
fosse incentrata sulla figura di Asplund, una volta passati in rassegna i
diversi contributi, si puo osservare che piu volte ¢ menzionato I'apporto
della lezione di Ostberg sulloperato dell’allievo. Uno fra tutti il saggio
di Johan Martelius -Gunnar Asplund and the legacy of Ragnar Ostberg- dove
la riflessione su Asplund non ¢ altro che un pretesto per allargare la
riflessione anche sulla generazione precedente, nella persona dell’architetto
del Municipio. Nella sua riflessione si intrecciano e sovrappongono le
esperienze progettuali dei due architetti, I'allievo ed il maestro, all'interno
della costruzione della capitale. 1l giovane Asplund prese parte al lungo
cantiere dello Stockholps Stadshus. Martelius si sofferma sulla messa a
punto di quel carattere urbano insito nel progetto del Municipio, senza
pero menzionare la parte della Camera del Consiglio che rimase sempre e
solo su carta, e sul tema dell’abitazione urbana puntando I'attenzione su
villa Geber e delineando alcuni dei possibili scenari figurali di riferimento.
In contemporanea fu allestita una mostra presso 1 Arkitektur museet con

una selezione di disegni e plastici originali.

I’anno successivo (1986) fu data alle stampe una raccolta antologica
bilingue -Swedish architecture : drawings 1640-1970- per mano degli storici
svedesi dell’architettura Henrik O. Andersson e Fredric Bedoire.
Dopo un’asciutta prefazione, che cerca di delineare le origini del fare
architettura nel territorio svedese, ¢ allegata una selezione di schede

biografiche riguardanti le singole esperienze degli architetti che coprono
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questo ampio arco temporale. Quella relativa ad Ostberg riporta un buon

numero di suoi progetti.

Pochi anni dopo (1990), la riflessione critica proposta da Luca Ortelli,
dal titolo L ultimo eroe del nord, che apre il testo Ragnar Ostberg: Municipio di
Stoccolma descrive sapientemente il mondo culturale di riferimenti da cui
Ostberg attinse per la costruzione della fabbrica urbana del Municipio
e per lintera propria poetica. Parimenti lo stesso testo consegna al

panorama critico italiano la traduzione del testo originale dell’architetto,
The Stockholm Town Hall (1929).

Due anni dopo (1992) il Municipio continua ad essere protagonista,
e questa volta Cornell si pronuncera nuovamente sull’edificio in una
pubblicazione -Stockholm Town Hall- corredata da suggestive fotografie
di Ivar Sviestins. Il testo ¢ redatto in inglese, consegnandosi cosi ad
un pubblico decisamente piu vasto, e racconta di come prese forma
quest’opera urbana grazie ad uno sforzo corale di artigiani ed artisti, le
voci dei quali sono prese a prestito e piu volte inserite nella trattazione.
Obiettivo del saggio non ¢ quello di ricostruire I'iter concorsuale e le
questioni compositive, piuttosto di come delineare e commentare come

I'ingegno creativo di Ostberg abbia plasmato il Municipio.

A quattro anni di distanza dal suo mirabile saggio sull’'opera urbana di
Stoccolma, Luca Ortelli allarga la riflessione in Moderne und Eklektizismus,
in Werk, Bauen + Wobnen, 12 (n. 12/ 1994).

Nel 2000 si ¢ pronunciato nuovamente sulla produzione 6stberghiana
(Casabella, n. 680) ricostruendo la genesi ed il contesto in cui si inserisce
quel singolare progetto che ¢ I'atelier ligneo per lo scultore Carl Eldh, e
proprio tale progetto ¢ il pretesto per allargare la riflessione sulla cultura

architettonica del maestro.

All'interno dell’ennesimo studio monografico su E. G. Aspund, ma di
valida qualita per le riflessioni elaborate, I'autore inglese Peter Blundell
Jones (Gunnar Asplund, 20006) sottolinea come le marcate distorsioni
planimetriche di vz/la Geber debbano aver senz’altro influenzato il progetto

domestico - villa Snellman, 1917-1918- elaborato dall’allievo.

Nel 2011 in occasione del 50° anniversario dell”Arkiteftur Museet, le sue

sale espositive hanno ospitato un percorso allestitivo dal titolo Under
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Verket (trad. it. In costrugione o anche Meraviglia) che ripercorre le vicende
del Municipio grazie ad una ricca ed esaustiva raccolta di disegni originali,
plastici e fotografie d’epoca, molti dei quali mai mostrati al pubblico
prima d’ora. LLa mostra ¢ stata accompagnata dalla pubblicazione di un
poderoso volume in doppia lingua - svedese ed inglese- redatto dalla
critica svedese Ann Katrin Pihl Atmer (ed. originale Stockholms stadbus
och arkitekten Ragnar Ostherg; Bng. trad. Stockholm town hall and the architect
Ragnar Ostherg) che fornisce una ricostruzione minuziosa del cantiere
della grande opera urbana di Stoccolma ed un indagine sulla formazione
dell’architetto. 1l progetto dello Stockholns Némndbus ¢ menzionato nella
sua prima e seconda versione, e ne sono riportati alcuni disegni originali.
Nel complesso pero, pur rimarcandone I'importanza per l'intero progetto
di questa parte di citta ed avendone riordinato il faldone d’archivio,
la ricerca della Atmer non si addentra in ulteriori riflessioni in metrito
alla relazione dei due progetti. Inoltre, tale studio si presenta come un
attento lavoro sulle fonti, ma I'apporto critico personale ¢ decisamente
poco evidente.

Questo lavoro ¢ stato possibile grazie al riordino dell’intero Stadtsarkiv
di Stoccolma, dove sono conservati la maggior parte dei disegni originali

prodotti da Ostberg o dall’Ufficio disegni di Hantverkgatan 1.

Nel 2013 all’interno del volume _Architettura del Novecento. Opere, progetts,
Inoghi, le ricerche (a cura di M. Biraghi e A. Ferlenga) che da voce a molteplici
contributi, atti a descrivere il campo architettonico del XX secolo,
Ortelli ¢ stato chiamato a redigere le voci “Stoccolma” e “Municipio
di Stoccolma”, che fanno il punto della situazione sulle sue ricerche

condotte nei diversi anni.
La presente trattazione si pone come obiettivo quello di ricomporre le

frammentarie fonti critiche al fine di delineare una possibile lettura della

poetica di Ostberg, raccontandola attraverso due suoi progetti meno noti.
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STRUTTURA DELLA RICERCA

La ricerca si compone di tre volumi e di un fascicolo di tavole aggiuntive
che hanno il preciso scopo di coadiuvare I’analisi sui prinicipi compositivi
condotta nella Parte feza della ricerca.

11 Primo volume rappresenta il corpus fondamentale di conoscenza del fare
architettura di Ragnar Ostberg, plasmato secondo la chiave di lettura
messa in campo dello studio, per poi proseguire con 'indagine dei due
casi studio, quali espressione della presente critica. Esso si compone di tre
parti precedute da un Proenzio. Cosi come accade nel genere letterario del
poema epico in cui si narrano le gesta di un eroe, cosi ¢ stata concepita
I'indagine, inserendosi in quel percorso aperto dalla letteratura nazional-
romantica che celebrava figure come l'architetto, maestro che avrebbe
portato la nazione svedese verso quel processo di rifondazione.
Riconsiderando le parti che compongono un poema epico, il
“proemio” si focalizza sull’esposizione dell’argomento e delle vicende
trattate nell’opera, a cui segue un’invocazione alla musa ispiratrice od
eventualmente una dedica. ’appellativo di “proemio” attribuito a questa
parte introduttiva trova le proprie ragioni nell’avere strutturato il capitolo
come un racconto che delinea i punti cardine del mondo culturale e
figurale costruito dall’architetto durante i suoi anni di studio, il lungo
viaggio triennale, la pratica professionale e quella didattica, all’interno del
pit ampio panorama del Norden. E lasciato all’ultimo paragrafo di questa
parte (Renovatio urbis Stockholm. Ricerca di carattere) 1l ruolo di introdurre
i presupposti di indagine che vedono mettere sullo stesso piano un
manufatto di natura eminentemente civico-urbana ed uno domestico.
L’invocazione alla rifondazione ed al recupero dell’identita nazionale, e di
riflesso delle origini nel vocabolario architettonico della tradizione, sono
un ulteriore punto di interesse del presente paragrafo.

In questo caso non esiste alcuna musa a cui appellarsi, molto piu
semplicemente Ostberg si rivolge all'intera popolazione svedese, al loro
orgoglio nazionale ed agli altri suoi colleghi, perché percorrano insieme a
lui la strada di un linguaggio espressivo dotato di un carattere appropriato
al focus della capitale nordica.

Le due parti successive, come due atti di un poema introducono gli

altri due soggetti su cui si focalizza lo studio: il complesso Stockholns
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Stadshuset-INamndhus e villa Geber. Esse sono dedicate all’esposizione dei
singoli temi e del loro mondo di riferimento.

La terza parte invece ¢ riservata a riflessioni e comparazioni riguardo ai
due casi-studio; da un lato I'analisi della complessa sequenza narrativa
che avrebbe espresso l'insieme Municipio-Camera del Consiglio e dall’altro
uno specifico raffronto tra lo Stockholms Stadshuset e villa Geber , cosi da
verificare e chiarire quell’analogia tra i due edifici che ¢ stata piu volte
sottolineata dalla critica.

La trattazione delle singole tre parti ¢ arricchita da disegni di ridisegno
critico elaborati dall’autore della ricerca. Nello specifico, la Parte ferza ha
in supporto un fascicolo di tavole (Tergo volume). 1. attivita di ridisegno
non € altro che uno strumento di ulteriore riflessione sulle modalita
stesse del fare e pensare I'architettura. Non sono pertanto questi disegni
da intendersi come mera rappresentazione, perché in tal caso gia gli
stessi scritti di Ostberg potrebbero essere mirabili esempi, piuttosto
sono stati utili per impadronirsi delle questioni architettoniche sviluppate
in entrambi i progetti e cosi comprenderli grazie ad un processo di
analisi della dispositio delle parti, scomposizione e ricomposizione dei
singoli elementi e loro contestualizzazione. Di entrambi i casi studio
ne ¢ ricostruita poi la genealogia progettuale ed il mondo di riferimenti
culturali attraverso tavole sinottiche di analisi. LLe scelte grafiche messe in
campo sono state dettate dall’approccio critico della ricerca e di volta in
volta mettono in evidenza particolari temi.

I Secondo volume si pone a supporto dellindagine, avanzando una
ricostruzione filologica delle fonti primarie; in primo luogo mostra una
selezione di dieci tra saggi ed articoli usciti per la maggior parte dalla
penna dell’architetto, ad esclusione degli ultimi due. Considerando le
cospicue pagine che lo stesso Ostberg scrisse, la scelta ¢ ricaduta su quelli
che meglio rappresentavano un efficace viatico per la chiave interpretativa
proposta. Gli scritti sono stati tradotti da madrelingua svedese e ciascuno
¢ preceduto da alcune note che contestualizzano il medesimo all'interno
della produzione critica ed artistica del maestro. Il volume dedicato agli
apparati si conclude con una panoramica delle fonti grafiche originali
consultate presso gli archivi di Stoccolma (Stockbolnzs Stadsarkiv, Arkitektur
-ochdesigncentrum, Kungliga Akademien for de fria konsterna e Kungliga Biblioteke?).
Lo stesso volume monografico ad opera della critica svedese A. K. P.
Atmer (2011) ha messo ordine agli schizzi elaborati dall’'ufficio progetti
della fabbrica del Municipio, mostrando come laloro quantita siaimmensa.

Pertanto, negli apparati della ricerca sono stati inseriti solo alcuni dei
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disegni piu significativi del Municipio al fine dello studio del progetto
non realizzato dello Stockholms Némndhus. Quest’ultimo ¢ presentato nelle
sue quindici proposte, di cui solo nove sono state sviluppate ad una scala
di dettaglio maggiore con piante, prospetti, sezioni e schizzi.

Per quanto riguarda il secondo caso studio -villa Geber- invece la
documentazione grafica ¢ decisamente di minore entita, quindi ¢ mostrata
in tutta la sua interezza.

Infine, il Quarto volume presenta un corposo abstract in lingua inglese che

tocca tutti 1 paragrafi componenti il primo volume della ricerca.
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Note

1 William J. R. Curtis, Mi#i nazionali e trasformazioni del classico, in 1. architettura moderna
dal 1900 (LLondon: Phaidon, 2000) (tit. orig. Modern architecture, 1982), p. 131

2 Taleespressione contratta divento a pieno titolo lo slogan che designo concettualmente
il movimento moderno. La formula estesa Das nene Banen fu coniata dal critico ed
architetto tedesco Gustav Adolf Platz (1881-1947) in occasione della mostra del 1914.
Successivamente nel 1927 diede alle stampe quello ¢ considerato il primo manifesto
del movimento moderno Die Baukunst der nenesten Zeit (I architettura della nuova epoca,
1927) proprio nello stesso anno in cui fu costruito a Stoccarda il quartiere di abitazioni
per lavoratori, Wei3enhofsiedlung,

3 1l pittore russo prosegue poi definendo il Novecento come il secolo della
congiunzione, in contrapposizione all’Ottocento. Al aut-ant dell’Ottocento si sarebbe
sostituito l'e-e: ad un’epoca di tensioni concettnali sarebbe subentrato un mondo in cui tutto sembra
simultaneamente possibile [...].

Cfr. a questo proposito Franca D’agostini, Breve storia della filosofia del Novecento
(Torino: Einaudi, 1999), pp. IX-X.

4  I’immagine evocativa ed efficace dell’Angelus Novus ritratto nella celebre tela di
Paul Klee (1920) o angelo della storia come interpretato dal filosofo tedesco Benjamin,
rappresentasecondo quest’ultimo la sua visione messianica della storia, quell’insoddisfatta
attesa di una redenzione.

L’unica via per questa redenzione ¢ offerta dal serbatoio della memoria. L’angelo ha
il viso rivolto verso il passato e le sue ali sono appesantite da questo fardello, ma la
necessita di elaborare un nuovo linguaggio richiedera molto tempo ed un secolo intero
di contrasti, prima che I'angelo sia in grado di scrollare le ali.

Si rimanda a Renato Solmi (a cura di), Tesi di filosofia della storia, in Angelus Novus. Saggi
e frammenti (Torino: Einaudi, 1962), p. 80 (tit.orig, Geschichtsphilosophische Thesen, 1940)

5  Dlestratto fu pronunciato dallo storico americano (1929) alcuni anni dopo
I'inaugurazione del Municipio di Stoccolma. La sua opera giovanile percorre le vicende
edilinguaggi dell’architettura sviluppati dalla meta del Settecento fino agli anni Venti del
Novecento. Litinerario storiografico prevede la suddivisione in tre categorie estetico-
stilistiche: The age of Romanticism, New tradition ¢ The new pioneers.

Cfr. Henry-Russell Hitchcock, Larchitettura moderna:  romanticismo e  reintegrazione,
Compositori, Bologna 2008 (tit. orig. Modern Architecture: Romanticism and Reintegration,
Payson & Clarke, New York 1929), p.151

6  Stefano Ray, L'architettura moderna nei paesi scandinavi (Bologna: Cappelli editore,
1965), p. 14

7 Luca Ortelli, L ultimo eroe del Nord, in Ragnar Ostberg: Municipio di Stoccolma (Milano:
Electa,1990), pp. 13-14

8  Cfr. AA. Architectural Association, [ntroduction, in Travels in nmodern architecture 1925-
7930 (London : AA Architectural Association, 1989), p. I

9  E’ opportuno specificare che il termine Norden, comunemente utilizzato in tutti i
paesi nordici di origine linguistica tedesca, identifica letteralmente I'insieme dei paesi
e/o terre al Nord. E pertanto sinonimo della definizione paesi nordici ed include
Danimarca, Svezia, Norvegia, Finlandia ed Islanda. Al contrario, la denominazione di

Scandinavia, di derivazione topografica, ¢ da attribuirsi solo ai gruppi culturali e linguistici
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formatisi nelle tre monarchie nordiche: Danimarca, Svezia e Norvegia.

10 Soltanto la Germania, e i paesi centroeuropei che rientravano nella sua sfera di influenza (cioé
Swvigzera, Austria e Scandinavia), accolsero cosi positivamente le innovagioni dei primi pionieri da far
emergere da quelle sperimentazioni individuali lo stile del nostro tempo.

Cfr. Nikolaus Pevsner, I/ movimento moderno fino al 1914, in 1 pionieri dell architettura moderna
(Milano: Garzanti editore, 1983) (tit. orig. Pioneers of the Modern Movement, 1936), p. 213
Le ragioni che sottendono questa affermazioni sono da rintracciarsi oltre che nelle
visibili analogie tra i linguaggi architettonici delle due nazioni, anche in ovvie ragioni
socio-politiche e territoriali fin dall’epoca della salita al trono di Gustavo I Vasa (1523).
Lo stato svedese fu infatti per suo volere convertito al protestantesimo, accentuando
cosi 1 legami con il mondo tedesco e particolarmente con le citta anseatiche.

11 11 professore di storia dell’arte, specializzato in storia medioevale presso la
Konstakademins byggnadsskola fu ospitato dall’universita americana, ed il banchiere Otto
Hermann Kahn finanzio i viaggi di numerosi studiosi europei al fine di ampliare
Peterogeneita degli insegnamenti. Le otto lezioni impartite da Roosval vertevano
sulla storia dell’arte svedese attraverso quelle tipiche e significative fasi in cui si tende
a suddividerla. Nella prefazione del trascritto delle lezioni il docente precisa che
volutamente non ne ha dedicata alcuna al Settecento, in quanto risulta senza dubbio
il secolo meglio conosciuto dal resto del mondo. Il ciclo si conclude con Modern
architecture dove propone una divisione in quattro fasi datate che segnano una forte
demarcazione tra le fasi, particolare non del tutto verificato se si osservano le esperienze
architettoniche di quegli anni: romanticismo eclettico (1870-0905), naturalismo ( 1890-1915),
romanticismo-nazionale (1900-1930) e funzionalismo (1930-?). Iedificio che, secondo lo
storico, segna il passaggio al romanticismo-nazionale ¢ il Nordiska museet (1891-1907) di
1. G. Clason. Sul finire delle riflessioni in merito a quella stagione architettonica Ostberg
ed il Municipio sono finalmente menzionati. Roosval sostiene che secondo un’ottica
storica, il Municipio non ¢ da considerarsi come un edificio pioniere del movimento,
piuttosto come un maturo e tardivo prodotto.

Si consiglia la lettura di Johnny Roosval, Modern Architecture, in Swedish Art: being the Kahn
Lectures for 1929 (Princeton: Princeton University Press, 1932), pp. 70-77

Le Kahn Lectures furono una serie di lezioni svoltesi nell’arco temporale di tre anni: 1929-
1931. Nomi degni di nota invitati a tenere lezioni furono: J.J. P. Oud (1928), le cui lezioni
furono cancellate per problemi di salute e F. L. Wright (1930).

Il rapporto con ’America fu fruttuoso in quanto Roosval intervenne all’interno del
ciclo Charles Eliot Norton Lectures presso ’'Universita di Harvard (1936-1937).

Per quanto riguarda, invece, le ragioni nazionalistiche che alimentarono il movimento
culturale in Svezia si rimanda alla piu specifica trattazione condotta nel 7.7 Spirito
nazional romantico ¢ ““mondo da sognare” contenuto in Proemio (vol. 1).

12 Sono presi a prestito alcuni passaggi della Noza introduttiva di Fernando Mazzocca
al volume di Hugh Honour che evidenziano quei tratti salienti del Romanticismo in
campo artistico.

Si veda Hugh Honour, I/ romanticismo (Torino : Einaudi, 2007) (tit.orig. Romanticism,
1979), p. XVI

13 Walter Curt Behrendt (a cura di Roberta Amirante ed Emanuele Carreri), La nascita
di un nuovo spirito del costruire, in Costruire il Moderno. Natura, problemi e forme (Bologna:
Compositori, 2007) (tit. orig. Modern Building. Its nature, problems and forms, New York
1937), pp. 71-73
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14 Cfr. Luca Ortelli, Moderne und Eklektizismus, in Werk, Bauen+Wobnen, 12 (1994),
p.12

Per approfondire I'evoluzione del complesso di produzioni polistilistiche comprese
sotto il nome di eclettismo si consiglia la lettura dell'indagine di Luciano Patetta -
Larchitettura dell’eclettismo: fonti, teorie, modelli 1750-1900, (Milano: Mazzotta, 1975)- che
amplia la riflessione a partire dalla crisi del classicismo fino alle origini del movimento
moderno.

15 Demetri Porphyrios, Facce reversibili. Architettura danese e svedese 1905- 1930, in Lotus
International, 16 (1977), p. 35 ¢ p.36

16  Cfr. Peter Collins, L 'eclettismo, in I mutevoli ideali dell'architettura moderna (Milano: 11
Saggiatore, 1973) (tit. orig. Changing ideals in modern architecture, 1965), pp. 150-151

Lo storico inglese (1920-1981) disamina i confini ed il significato di architettura
moderna, e lo fa allontanandosi dallo studio evolutivo delle forme messo in campo
da suoi predecessori quali H. R. Hitchcock o S. Giedion, focalizzandosi invece sui
mutamenti degli ideali e sugli aspetti che hanno ispirato un’opera.

17  In occasione del 50°compleanno di Ostberg (1916) la sua opera non aveva ancora
visto I'ultimazione. Il giorno prima lo storico svedese dell’architettura Gregor Paulsson
(1899-1977) porse i suoi migliori auguri al maestro, auguri indirizzati soprattutto al
capitolo finale della fabbrica, affinché potesse essere all’altezza di quanto finora costruito.
Nella sua brevita I'articolo rimarca i tratti essenziali della poetica dell’architetto e del suo
profondo impegno per le discipline artistiche svedesi.

Cfr. G. Paulsson, Ragnar Ostberg. 50 dr, in Stockholm Dagblad, 13 Luglio 1916 (trad.it.
Ragnar Ostberg. 50° compleanna)

18 John Ruskin, a natura del Gotico, in Le pietre di 1enezia (Milano: Biblioteca Universale
Rizzoli, 1997) (ed. orig. The stone of 1enice, .ondon 1853), p. 205

19 Thomas Hellquist, Fabula svedese, in La vita tra cose ¢ natura: il progetto ¢ la sfida
ambientale. Catalogo della XV III Triennale di Milano (Milano : Electa, 1992), p. 358

11 processo di rinnovamento urbano coincide con la costruzione della nuova immagine
della capitale svedese e tali questioni sono centrali nel capitolo conclusivo del Proenzio:
1.7 Renovatio urbis Stockholm. Ricerca di carattere.

20 Il costrutto fu pronunciato da Giorgio Nicodemi alla 1/ Triennale di Milano (1933)
e parte della sua riflessione sulle esperienze artigianali ed architettoniche svedesi sono
riportare in un numero di Casabella di qualche anno dopo. Si veda Edoardo Persico, La
cooperativa Foerbundet, in Casabella, 92 (Agosto, 1935), p. 18

21 Si prende qui a prestito I'appellativo introdotto dal critico norvegese Christian
Norberg-Schulz nella versione italiana del suo saggio: Terre notturne. 1. arte nordica del
costruzre (Milano: Unicopli, 2001), ed. orig. Nightlands : Nordic building (Cambridge, Mass.
: MIT Press, 1996)

22 Christian Norberg-Schulz , Prefazione, in I abitare. 1. insediamento, lo spazio urbano, la
casa (Milano: Electa, 1984), p. 7

L’indagine dell’autore norvegese a sua volta si fa guidare dal testo di Heidegger in
cui ¢ esplicitato il concetto di “essere al mondo” (Sein und Zeit, 1927), non solo come
esistenza fisica dell'individuo, ma da intendersi come prendersi cura delle cose che
occorrono per la vita. Il luogo stesso ¢ manifestazione concreta dell’abitare dell’'uomo,
la cui identita dipende in parte dal carattere ed essenza del luogo stesso. 1l risultato ¢
quello di un’analisi che amplia il significato di “abitare” proposto dal filosofo tedesco;

abitare non ¢ solamente questione insediativa o tecnico funzionale, ma comprende
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anche la dimensione esistenziale e percettiva di questi spazi ed ancora piu quella del
paesaggio come dimensione costruita. All'interno dello studio piu volte ¢ descritto il
mondo del Nord, ma gli esempi scelti sono altri: Praga, Roma e Khartoum.

Si rimanda a Martin Heidegger (a cura di Gianni Vattimo), Costruire abitare pensare, in
Saggi e discorsi (Milano: Mursia, 1976), pp. 96-108

23 Luciano Semerani (a cura di Anna Tonicello), Introduzione in Lezioni di composizione
architettonica (Venezia: Arsenale editrice, 1987), p. 8

24 Cfr. Nicholas Adams, L'architettnra svedese e la formazione, in Gunnar Asplund (Milano:
Electa, 2011), p. 8

25  Catlos Marti Aris, Tipo e luogo, in Le variazion: dell identita. 11 tipo in architettnra (Milano:
Clup, 1990), p. 94

26 A questo proposito si rimanda alla selezione di otto saggi tradotti ¢ commentati
raccoltl in Parte prima. Seritti scelti, commentati e tradotti (vol. 1I).

27 Allinterno delloperato di Ostberg sono gia insite quelle questioni legate al conflitto
tra le autorita delle scuole accademiche di architettura e la ragione. Dietro la patina
di alcune sue scelte estetiche, si nasconde quell’eroico processo di semplificazione al
pastiche ottocentesco. L'introduzione di tale appellativo trova la propria ragione nel
presupposto teorico espresso da Colin Rowe in merito ad un possibile terreno analogico
tra le esperienze moderne ed il manierismo tardo rinascimentale.

Si consiglia pertanto la lettura di Manierismo e architettnra moderna, in Marco Biraghi e
Giovanni Damiani (a cura di), Le parole dell’architettura. Un’antologia di testi teorici e critici:
1945-2000 (Torino: Einaudi, 2009), pp. 31-57

28 Il paragrafo si apre con alcune parole estratte dal capolavoro dello storico dell’arte
francese Henri Focillon (1881-1943). La sua indagine sull’opera d’arte lo porta alla
conclusione che le forme sono entita dotate di una propria vita ed espressione che si
calano in un processo dinamico che le trasforma. Il loro generarsi non puo che fare i
conti con 'apporto della storia o per meglio dire con il periodo storico in cui si cala. La
loro genesi non si manifesta in un processo unico e lineare, bensi in relazioni conflittuali
tre forze che caratterizzano la storia stessa: tradizione, influenze e tentativi. I’opera
d’arte non vive pertanto in una realta astratta, essa ¢ da considerarsi piuttosto come
misura dello spazio e integra con la vita dell’'uomo. La vita delle forme da cosi origine
a strutture formali e successivamente sociali proprie che sono intrinsecamente legate al
luogo in cui si radicano, o per meglio dire allo spirito del luogo ricollegandosi al tema
che questa ricerca si prefigge.

Henri Focillon, I/ mondo delle forme, in 1ita delle forme (Torino: Einaudi, 2001) (tit. orig, La
vie des formes, 1943), p. 25

29  Si prende a prestito il titolo con cui L. Ortelli apre il saggio critico sull’operato del
maestro (L ultimo eroe del Nord) variando leggermente la dizione originaria. E” opportuno
specificare che con il termine Norden si identifica 'insieme dei paesi considerati sotto
la denominazione di Scandinavia (Danimarca, Svezia ¢ Norvegia) con l'aggiunta di
Finlandia e Islanda.

Cfr. L. Ortelli, L'ultino eroe del Norden, in Op. cit. (1990)

30 Cfr. Marino Narpozzi, Architettura, tipologia, invenzione, in Aa.Nv., Progetti veneziani
(Milano: Clup, 1985), p. 15

31 Kenneth Frampton, Alvar Aalto e la tradizione nordica: il Romanticismo nazionale ¢ la
sensibilita doricista 1895-1957, in Storia dell'architettura moderna, (Bologna: Zanichelli, 1993
(I ed. Modern architecture : a critical history, 1980), p. 227
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32  Linteresse della presente ricerca non ¢ volto alla nascita ed evoluzione di tale
concetto, ma a questo proposito si consiglia la lettura del saggio di Francesco Bevilacqua
- Genius loci : 7l dio dei luoghi perduti (Soveria Mannellli : Rubbettino, 2010)- che fornisce
un conciso, ma interessante racconto sulle vicende di tale termine e su come traspotlo
in chiave moderna al fine di ridare senso e dignita ai luoghi.

C. N. Schulz (Terre notturne, Nightlands : Nordic building, 1996) accenna brevemente sulle
divinita o spiriti che governano le terre nordiche: “nisse” ed il suo sinonimo “tulf”
che a sua volta vuol dire anche “spiazzo” e terreno edificabile”. Etimologicamente
parlando lo spirito gia uno stretto rapporto con il luogo, o per meglio dire con la vastita
del paesaggio nordico.

33 Christian Norberg-Schulz, Luogo?, in Genius loci. Paesaggio, ambiente, architettura (Mi-
lano: Electa, 1979) (tit. orig. Genius Loci, Towards a Phenomenology of Architecture, 1979), p. 6
34 Henri Focillon, Op.cit., (1943), p. 24

35 Aldo Rossi, I/ locus, in L architettura della citta (Torino: Citta Studi Edizioni, 1995) (I
ed. 1966 Clup), p. 139 ¢ 140

36 Aldo Rossi, Op.cit., (1966 ), p. 143

37 Christian Norberg-Schulz, Op. i, (1979), p. 18

38  Cfr. Carlos Marti Aris, Op. ciz., (1994), p. 84

39  Rafael Moneo, Considerazioni attorno alla tipologia, in La solitudine degli edifici ed altri
seritti (Torino: U. Allemandi, 1999), p. 125

40 TLeonardo Benevolo, Storia dell'architettura moderna (Roma: Laterza, 1960), p. 345

41 Blias Cornell, Valda verk efter 1907. Villor, in Ragnar Ostberg svensk arkitekt
(Stockholm: Byggmastaren Forlag, 1965) (trad. it. Progetti selezionati dal 1907. 1ille), p.
174

42 Hakon Ahlberg, Ragnar Ostberg pi avstind, in Arkitektnr, 7 (1965), p. 238
Sirimanda al Vo/ume I1. Parte Prima per la traduzione e commento del saggio menzionato.
43  Leon Battista Alberti, De re aedificatoria (Milano: Polifilo, 19606) libro I, cap. IX

44 La comparazione delle due citta plurinsulare ¢ trattata nel capitolo conclusivo del
Proemio: 1.7 Renovatio urbis Stockholm. Ricerca di carattere.

45  Cfr. Adrian Forty, Memory, in Words and Buildings. A vocabulary of Modern Architecture
(London: Thames & Hudson, 2000), p. 223

Dall’ultimo testo di Halbawachs, La mémoire collective (Paris, 1950), Rossi amplia le
proprie considerazioni in merito al rapporto tra memoria collettiva e citta. Comunque
ne risulta un’idea di memoria decisamente pit poetica rispetto a quella rigorosa descritta
da Halbawachs.

Si consiglia Papprofondimento del capitolo all'interno de L'architettura della citta (1960)
che ripropone come titolo I'indagine del filosofo francese.

46  Cfr. Peter Eisenman, Editors introduction, in = The architecture of the city (Cambridge :
MIT press, 1982), p. 8

Forse la prima trattazione che porta in superficie quella connessione tra memoria ed
edifici, o piu propriamente di come la tecnica mnemonica classica utilizzi il palazzo
o teatro come viatici per memorizzare lunghi discorsi, ¢ quella redatta dalla storica
inglese I Yates, The art of memory (1966). Seppur lo studio si presenti come un valido
resoconto del processo evolutivo della pratica mnemonica, non giustifica affatto quelle
rivendicazioni che fanno dell’architettura un’arte di memoria.

47  John Ruskin, Le sette lampade dell'architettnra (Milano : Jaca book, 1982) (tit. orig. The
Seven Lamps of Architecture, 1849), p. 211
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Le sette lampade rappresentano i principi dell’architettura individuati da Ruskin, come
una costante ¢ dialettica analogia tra esperienza etica ed estetica. Gli altri spiriti guardiani
da lui individuati sono rispettivamente in ordine di presentazione nel testo: sacrificio,
verita, potere, bellezza, vita, memoria appunto ed obbedienza.

Le parole riformatrici del critico d’arte inglese era sicuramente giunte fino a Stoccolma,
facevano parte di quei testi essenziali della riflessione architettonica.

48  Aldo Rossi, La memoria collettiva, in L'architettura della citta (Torino: Citta Studi
Edizioni, 1995) (I ed. 1966 Clup), p. 178

49  Cfr. Aldo Rossi, Progetti. 1ezione del 10 gennaio 1976, in Aa.Nv., Progetti veneziani,
(Milano: Clup, 1985), p. 172

50 Cfr. Saverio Muratori, I/ movimento architettonico moderno in Svezia, in Architettura, XVII
(Febbraio, 1938), p. 96

51 Carlos Marti Aris, Op. ¢it., (1990), p. 94

52 Le parole pronunciate dal pittore tedesco (1829-1840) sono riportate in epigrafe
da Gustav Adolf Platz per il primo capitolo di. Die Baukunst der neuesten Zeit (Berlin,
1927).

Siveda Gustav Adolf Platz, I architettura della nuova epoca (Compositori: Bologna, 2009),
p. 69

53 La stagione critica della rivista trimestrale Arkitektur och dekorativ konst. prende
avvio nel 1901. Inizialmente essa si presentava come un inserto di Teknisk Tidskrift
e progressivamente aumento il proprio apporto critico ed iconografico. Nel 1909
cambiera nome nel piu diretto Arkitektnr, che durera fino al 1922, anno in cui chiudera
i battenti solo per una breve parentesi, fino al 1950. In quest’arco temporale la voce
critica svedese verra espressa grazie alle pagine della rivista mensile Byggmdstaren fino
al 1950. I’esperienza di tale periodico iniziera sotto la direzione dell’architetto e critico
Hakon Ahlberg. Dopodiché Arkitektur riprese le scene conservole tutt’ora.

54 Cfr. AA Architectural Association, Travels in modern architecture 1925-1930 (London
: Architectural Association, 1989), pp. 8-9

Con Tintento di riformare radicalmente I’ Architectural Association 1 due rivestirono
la carica di direttore e segretario organizzando attivita, viaggi, esposizioni e ricerche
che valicarono i confini della scuola. I loro numerosissimi viaggi erano si finalizzati a
ricercare quelle nuove esperienze architettoniche dal sapore internazionale, che tanto
si discostavano dallo scenario conservativo inglese e cosi rifondare 'educazione e la
consapevolezza architettonica nel loro paese. I loro viaggi e campagne fotografiche
furono essenziali non solo per la cultura inglese, ma anticiparono di quasi dieci anni
talune esperienze architettoniche presentate nel lavoro di Hitchcock e Johnson.

11 volume Swedish architecture of the twentieth century si apre con un breve ma incisivo
commento di Yerbury e prosegue con un’attenta analisi dello storico dell’architettura,
nonché architetto Hakon Ahlberg; a seguire poi una selezione delle fotografie esposte
a Londra.

LLa produzione architettonica svedese era considerata a tutti effetti un valido esempio,
ed alcuni degli edifici inseriti nel volume del 1925 furono a loro volta inclusi nella
sontuosa antologia di architetture moderne, Modern European buildings, raggruppate non
per collocazione geografica, bensi per programma funzionale (1928).

55 Questo proficuo rapporto di scambio tra Inghilterra e Svezia si concretizzo con
numerose altre attivita, per esempio nel 1925 la citta di Stoccolma fu la meta scelta da

Yerbury e Robertson per la visita studio annuale con gli studenti, ¢ lo stesso Ostberg
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fu lieto di accompagnare il gruppo all'interno della sua opera piu significativa. Alcuni
professori inglesi furono ammessi a tenere lezioni presso la Konstakademins byggnadsskola.
Si legga a proposito il commento di Ostberg riguardo a quella tenuta da Sir Lawrence
Weaver (1876-1930) con argomento “Lo sviluppo del disegno del giardino in
Inghilterra”. Si rimanda a Engelska och svenska, in En arkitekt antecknigar med bilder och verk
av forfattaren (1928), pp. 156-160 (trad. it. Inglese e svedese)

Il commento di Yerbury ¢ tratto dalla Prefazione che apre il volume Swedish architecture of
nventieth century, (London: E. Benn, 1925), p. VI

Si consiglia la lettura del testo sull’attivita del fotografo inglese da cui si ¢ ricostruita
compiutamente la rete di rapporti tra Sevzia ed Inghilterra: Frank Yerbury: itinerant
cameraman. Architectural Photographs 1920-1935 (London: Architectural Association, 1987),
pp- 11-13

56 1l passaggio qui citato appartiene al primo numero dell’anno 1926, sotto il titolo
“La massa provvede, la banca spende” :

II municipio di Stoccolma - esempio di architettura d'atmosfera, estetico-artigianale, di un individuo
asociale.

La stazione di Stoccarda - esempio di monumentalita patetica [...] Edifici a cubi - masse di pietra
imponenti ma morte che cingono sale altrettanto imponenti, sepoleri nei quali le funzioni vitali
dell’andare e venire, del passaggio e dell'orientamento, lo svolgimento chiaro della circolazione sono stati
soffocati, se mai sono esistiti. Quello che a Stoccolma, in un edificio rappresentativo consapevolmente
sterilizzato nella storia, era ancora sopportabile, diviene evidente carenza a Stoccarda. . .

Risulta ancor piu di particolare efficacia comunicativa, la cancellatura apposta su quegli
esempi da loro considerati degli anatemi. A fianco dei due edifici citati ¢ inserito il
progetto di una casa De Stijl di Theo van Doesburg (1923), che a differenza del comune
pensare dell’International Style sarebbe stato accettato, ma secondo la Nuova Oggettivita
del gruppo svizzero risultava anch’esso un’inammissibile espressione architettonica.

57 Hakon Ahlberg, Ragnar Ostberg 1866-1945, in Byggmiistaren 4 (1945), pp. 57-59 e
Carl Malmsten, Ragnar Ostber. Ndgra minnesord av, in Form 41 (1945), p. 43

58  Walter Curt Behrendt, Op. ¢t. (1937), pp. 71-73

59  Sigfried Giedion, Spazio, tempo, architettura (Milano: Hoepli, 1984) (tit. orig. Space,
Time and Architecture. The Growth of a new tradition, Cambridge 1941, p. 564

60 Eduardo Torroja, Linea ¢ superficie, in La concezione strutturale : logica ed intuito nella
ideazione delle forme (Torino : Citta Studi, 1995) (tit. orig. Razdn y ser de los tipos estructurales,
1957), p. 562

61 Cornell fu figura significativa per la Chalmers University of Technology di Géteborg dove
insegno “Teoria e storia dell’architettura” dal 1965. All'interno della sua produzione
critica lo studio monografico su Ostberg risulta come un’eccezione, difatti le sue indagini hanno
sempre messo al centro la disciplina architettonica come una questione prettamente sociale e politica,
ma in seconda battuta anche artistica. Molti suoi studi furono condotti con il suo gruppo
di ricerca composto da giovani dottorandi o ricercatori, in quanto riteneva essenziale il
suo ruolo di educatore sia in campo accademico che sociale.

E necessario prestate attenzione alle parole da lui pronunciate nella conclusione del
breve abstract in lingua inglese inserito nel volume dove, come asserito dal critico
svedese Claes Caldenby, si puo intravvedere un’apparante identificazione dello storico
con il suo oggetto di indagine: La sua importanza risiede piuttosto nel sno discostarsi dalla natura
cosmapolita cifra del XIX secolo grazie alla semplificazione degli edifici in accordo con il carattere

nazionale ed artigianale e parallelamente nel suo lavoro come fignra eminente, anche se contestata,

43



INTRODUZIONE

44

scrittore ed educatore dell'architettura. (Op. cit. (1965), p. 248)

Si veda Claes Caldenby, Interpretation and guidance. Historians critics in Swedish architecture
Srom the 1920s, in Quo vadis Architectura? (Helsinki: Helsinki University of Technology
press. Department of Archtecture, 2005), p. 92

62 Per ulteriori dettagli su tali pubblicazioni si rimanda alla Bibliografia ragionata che
chiude il Vol. I.

63 Siinvita a leggere I'ottavo apparato della Parte prima. Scritti scelti, commentati e tradotti
(vol. II) dove ¢ riportata la traduzione delle due recensioni, per mano di H. Ahlberg e
A. Lilienberg, pubblicate sulle pagine di Arkitektur (n° 7, 1965) all’'indomani dello studio
del Cornell. La traduzione ¢ preceduta da un commento che inquadra il lavoro di ricerca
di sei anni (1959-1965) condotto dallo storico svedese e dal suo gruppo di ricerca presso
gli archivi e le biblioteche di Stoccolma.

Nelle ultime pagine del volume monografico ¢ allegato un abstract in lingua inglese di
sole due pagine, a fronte dell'intero testo di piu di duecento.

Elias Cornell, Ragnar Ostberg svensk arkitekt (Stockholm: Byggmistaren Férlag, 1965)

64 Stefano Ray, Op. ait. (1965), p. 38

65 Henrik O. Andersson, Ragnar Ostherg, in Aa.N'v., Classicismo nordico. Architettura nei
paesi scandinavi 1910-1930 (Milano: Electa, 1988), p. 129
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Stoccolma: il lago Milaren d’inverno e
lo spirito nordico
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1.1  “TERRE NOTTURNE” ' E SPIRITO NAZIONAL-
ROMANTICO

L 5i sentiva tra la natura che aveva sempre cercato;

idillici, scabri, e rocciosi isolotti, ricoperti qua e la da cinffi di aben,

scagliati nel vasto mare, schinmoso e ruggente in un orixonte infinito.

E anche in seguito rimase fedele a questo suo primo amore e né le Alpi nevose,
né i pendii ricoperti di olivi del Mediterraneo,

1é le coste rocciose della Normandia,

rinscirono a cancellare quella balenante visione di acque e di lnci...

August Strindberg, La natura?

I paragrafi introduttivi che ci hanno condotto fino a qui hanno dato
ampiamente rilievo alla particolarita del paesaggio nordico, luogo dalle
connotazioni aspre e poco generose, in antitesi con la realta del Sud.

Riecheggia una passione per quella natura selvaggia, per quella storia
primitiva fondata sulla mitologia norrena, nelle cui pagine ¢ racchiusa
la storia svedese. I 7gpoi nordici parlano di mondi altri rispetto al Sud, di
un universo pregno di forze misteriose, dove 'atmosfera generale che si

respira ¢ piu che aderente alla sfera delle emozioni, e proprio per queste

ragioni il mondo nordico puo essere definito come “romantico”.
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Le forze naturali e gli echi di un passato fiabesco’ si riflettono indubbiamente
nella letteratura, nell’arte e non da ultime nell’architettura, oltre che
nei temperamenti dei singoli. I'uomo che si mette alla ricerca di questi
misteri del paesaggio del Nord, si mette alla ricerca del genius loci, la cui

comprensione si rivela indispensabile alla sua presa esistenziale. Letterati

ed artisti svedesi dell’epoca cercarono di descrivere e riportare alla

Richard Bergh, Riddaren och Jungfrun,
1897

(trad. it. I/ cavaliere ¢ la vergine)

olio su tela

Thielska galleriet (Stoccolma)

Richard Bergh, Nordisk sommarkuvill,
1899-1900

(trad. it. Estate nordica)

olio su tela

Goteborgs konstnmusenn (Gothenburg)

Nella pagina a fianco:

Mappe evolutive degli stati europei cen-
trali e della penisola scandinava
1397-1523, 1660, 1815, 1914

da B. Miller Lane, National Romanticism

and Modern Architecture in Germany and the

Scandinavian countries (2000)
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luce questa empatia con il paesaggio che riporta P'uomo ad un passato
lontano, inteso non tanto quale allegoria o storia, ma come esperienza
emotiva.* Era percepibile una nostalgia per i tempi passati, per quel
passato eroico medioevale narrato nelle saghe, che avrebbe coadiuvato il
diffondersi di un sentimento nazionale - o per meglio dire quel “sogno del
nord”- che pervase non solo la penisola scandinava. Malgrado I'impresa
compiuta alcuni secoli prima dal sovrano illuminato Gustavo III (1772-
1792), che fece entrare la Svezia a pieno titolo nelle dinamiche europee,
quest’ultima ha continuato ad essere considerata come un’estrema
periferia settentrionale. La rivoluzione industriale intanto aveva abbattuto
le barriere tra le nazioni, ed i suoi effetti non tardarono a giungere
fino al Nord; ma tale apertura portdo con sé numerose problematiche
riguardanti, in primo luogo, la progressiva perdita di un’identita propria.
Alla luce dell'industrializzazione dilagante ed ancora in assenza di confini
ben precisi tra i paesi scandinavi -che riconoscessero i diversi gruppi
linguistici e di appartenenza- si assiste alla nascita dei nazionalismi. Il
particolare contesto socio-politico della Svezia gioco d’altronde un
ruolo essenziale: la trasformazione da paese rurale a nazione, dotata di
un’importante infrastrutturazione ed i problemi relativi all’emigrazione
in America, misero al centro la necessita di preservare la cultura indigena,
le sue tradizioni ed i suoi valori. In altre parole possiamo considerare
I'affermazione della supremazia culturale, del carattere vernacolare e della
comunita come elementi costitutivi del concetto di nazione; elementi
in forte contrasto con il cosmopolitismo e la cultura aristocratica.’
Rispetto ad altri paesi europei coinvolti in dinamiche affini, gli svedesi
non calpestarono mai i proprio valori e tradizioni, anzi la tradizione fu
al tempo stesso espressione di quei valori politici portanti della nascente
socialdemocrazia nordica.® Dopo diversi anni di disordini politici, solo
nel 1905 la Svezia riconobbe la propria indipendenza dalla Norvegia, e
quella Unione che le legava dal 1814 si dissolse.

<

In forma germinale pero lo “spirito nazionalistico” aveva fatto la sua
comparsa anche nei secoli precedenti, es esattamente nel periodo
romantico, e proprio in tale contesto aveva assunto il ruolo di uno dei due
poli catalizzatori assieme al grande mito della “natura”. Con tutta evidenza
queste idee non poterono che influenzare il nascente movimento svedese.
Lo spirito nazionale che pervase le menti di letterati ed artisti emerse
pienamente sul finire del XIX secolo; divento ideologia dominante in

quello successivo, funzionando come complemento culturale e spirituale

di una politica social-democratica. Alcune parole pronunciate dal pittore
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svedese Richard Bergh (1858-1919) colgono appieno quel sentimento
onnicomprensivo: /a nostra epoca ha una nuovo credo, una nuova visione della
felicita, una nuova idea di societa, una nuova idea politica, e necessita di un’arte
ispirata da idee, emozioni, passioni, e sogni delle persone contemporanee, e basate sulle
loro sembianze.” 1'identita nazionale era dunque ritenuta essenziale al loro
programma di liberta individuale, armonica sociale ed in simbiosi con
I’habitus naturale.®

Il generale fermento si espresse nelle diverse forme artistiche che
dovevano per 'appunto rendere visibile il carattere proprio della nazione.
Curiosamente, pero Bergh recitava: [autentica arte del Nord deve differire

da guella mediterranea come un abete si distingne da un pino.’ Ne tisulta una

Le rive granitiche del piu ampio lago
meridionale di Svezia,znern, nei pressi
della cittadina di Mariestad

Fda

La penisola su cui sorge il Ldckd Slott
(trad. it. castello di Ldcko) attorniata dalle
acque del lago Vanern

Fda
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Le rive granitiche del
Djurgardsbrunnskanalen (Stoccolma)
Fda

Centro religioso pagano della Svezia a
Ganla Uppsala (trad. it. Uppsala vecchia)
dove le leggende narrano fossero sepolti
i re svedesi, III-IV secolo a.C.

Il grande tempio pagano fu distrutto a
seguito del processo di cristianizzazione
del paese, XI secolo.

Fda
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volonta ed una ricerca di chiare forme espressive proprie, ma dopotutto
un “abete” ed un “pino” differiscono di poco, appartengono pur sempre
alla famiglia delle conifere. Cercando di traslare questa metafora al campo
artistico, 1l pittore svedese riconosceva affinita tra le due realta geografico-
culturali, che potevano pertanto vivere in un rapporto di simbiosi ed
osmosi tra loro, alla luce della condivisione di problematiche affini su cui
interrogarsi. Bergh rimarca ancora una volta -come accade nelle parole di
apertura del paragrafo pronunciate da Strindberg- I'attenzione per il Jocus
natio nordico, preso sovente a metafora delle produzioni artistiche.

I viaggi nel continente europeo ed i manuali avevano sicuramente
portato altrove le menti di letterati ed artisti, li avevano condotti verso
nuove realta come descritto nel terzo paragrafo del Proemio (1.3 Memorie
odeporiche: ombre dal Sud), ma 'amore per il Nord rimase sempre presente,
perché il compito degli architetti come Ostberg era quello di costruire
luoghi per 'uomo svedese in accordo col paesaggio e alla sua essenza.
Emerge con tutta evidenza che lo spirito nazionale si nutriva
romanticamente di motivi folkloristici, tanto che il pittore e scultore Bror
Hjorth (1894-1968) rimarca come I'arte svedese debba essere radicata
proprio nel suolo della terra natale e da esso crescere.'

Fino ad ora sono stati introdotti i termini “romantico” e “nazionale”,
ma non sono stati volutamente affiancati cosi come volle la definizione
coniata dallo storico J. Roosval (1929)", perché quell’atmosfera artistico-
culturale puo essere raccontata anche senza tale etichetta, ma piu

semplicemente come I’evoluzione di quelle idee e quei contenuti.

I1 “nuovo spirito” riusci nella progressiva rifondazione socio-spirituale e
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Eugene Jansson, Riddarfjirden, 1898
olio su tela

Nationalmuseun (Stoccolma)

Richard Bergh, Tystnad, 1893
(trad. it. Szlenzio)
olio su tela

Prins Engens Waldemarsudde (Stoccolma)

50

nell’evoluzionedemocraticadelsensoestetico,cheinteressotrasversalmente
tutte le classi; benché tali idee furono elaborate ed attecchirono all’interno
della nascente borghesia. Quest’ultima porto avanti tali principi, ma in
realta si intravvidero presto tentativi di coalizione ed uno scambio del
tutto naturale tra intellettuali e contadini.'? Gli architetti focalizzarono
le proprie energie su tre punti cardine: 'invenzione di una tradizione,
il desiderio di una comunita immaginata e 'enfasi sull'importanza del
regionalismo.” Il radicamento alla terra natale ¢ difatti rimarcato nella
stessa definizione -“terre notturne”- coniata da C.N. Schulz, dove il
riferimento non si riscontra puramente nell’atmosfera emozional-artistica
finora descritta, ma divenne un diverso modo di stare al mondo e di
concepire quello spazio discontinuo, mutevole e qualitativamente vario,
non rigidamente geometrico e piuttosto topologico. A questo proposito
Tafuri (1976) si esprimera sull’'operato di quella stagione riconoscendogli
un rapporto fra architettura e vita quotidiana, sotto il segno di un rinnovamento
sostanziale dei modi stessi di approccio alla forma'*. Analogamente il fotografo
inglese Yerbury (1925) mettera 'accento sul sincero rispetto nutrito dalle
giovani generazioni per I'architettura nazionale del passato, dimostrando
cosi di fare un passo avanti rispetto a quanto lasciato dai propri antenati,
anziché che semplicemente ricopiare i prodotti da loro elaborati.”

In sintesi, possiamo affermare che il movimento nagional-romantico ebbe
la capacita di riflettere sulle virtn della vita contadina e su un’architettura radicata

nella tradizione politica svedese e nei suoi miti.'°
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Queste riflessioni quanto mai necessarie hanno cercato di restituire
un’idea piu chiara sulla realta nordica e contestualizzare il periodo storico
in cui Ostberg opero.

I prossimi paragrafi del Proemio si soffermeranno appunto su quelle “terre
notturne” e sulla descrizione di quello spirito nazional-romantico riletto
nella poetica dell’architetto e pit propriamente nelle due opere oggetto
di analisi. Nel caso specifico proposto da questa trattazione, Stoccolma
incarna “I'uno per il tutto”, dove il piu antico nucleo del regno svedese,

situato all’incontro delle acque baltiche con quelle del lago Milaren,

rappresenta un microcosmo della piu sconfinata penisola scandinava."”

Bugene Jansson, Midsommarnatts pa
Riddarholmen, 1915

(trad. it. Notte di mezza estate a
Riddarhbolmen)

olio su tela

Thorsten Lanrin collezione privata

(Stoccolma)

Gustaf Fjestad, Hoar frost pa is, 1901
(trad. it. Brina gelata sul ghiaccio)

olio su tela

Thielska galleriet (Stoccolma)
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Note

1 DLaggettivazione “notturne” stressa la sua opposizione al meridionale, che spesso
¢ identificato con “terra del sole”. I punti cardinali rivelano non solo una posizione
geografia, ma altresi un’esperienza qualitativa differente.

Cfr. Christian Norberg-Schulz, Op. at. (2001), ed. orig. Nightlands : Nordic building
(Cambridge, Mass. : MIT Press, 1996)

2 August Strindberg, Tempo di fermenti. Autobiografia, traduzione italiana Franco Moccia
(Milano: Sugar editore, 1967), p. 156

11 poeta e drammaturgo svedese (1849-1912) ¢ senza ombra di dubbio una delle figure
piu controverse della storia della letteratura svedese. Nato sotto il segno di profonde
contraddizioni di appartenenza, nel petiodo che oscilla, tra echi del tardo Romanticismo
ed espressioni naturalistiche, rivelo una capacita ricettiva non comune ed una vitalita
e versatilita del suo particolare ingegno, anche se alimentato da un pizzico di reali
patologie della mente. Sperimento diversi generi letterari, che mettono in luce il comune
denominatore dell’autobiografismo e dei suoi eterogenei frammenti di vita vissuta a
contatto con il paesaggio nordico e con la nuova realta urbana ed esistenziale.

Sul finire degli anni sessanta due studiosi italiani dedicarono ampio spazio allo studio
delle letterature scandinave; tra le loro numerose pubblicazioni si suggerisce Matio
Gabrieli, Le letterature della Scandinavia (Milano: Sansoni Nuova accademia, 1968) ¢
Marco Scovazzi, Storia delle letterature nordiche (Milano : Fratelli Fabbri,1969)

3 Fabio Mangone, Cosmopolitismi ¢ nazionalismi nell architettura tardo-eclettica a Stoccolma,
in Loretta Mozzoni e Stefano Santini (a cura di), Architettura dell’'eclettismo. La dimensione
mondiale Napoli: Liguori editore, 20006), p. 300

4 Cfr. Christian Norberg-Schulz, Op.cit. (1979), p. 32 e p. 42

Le tonalita di questa arte del Nord avevano attratto Iattenzione di alcuni artisti italiani
fin dalle prime Biennali d’arte di Venezia; le tele scandinave varcarono infatti i confini
della loro apparente marginalita geografica e furono apprezzate dal critico Vittotio Pica
per le intense emozioni e le giocose sorprese estetiche nella loro schiettezza gagliarda, ed ardimentosa
(1901).

Si consiglia la lettura di due esaustive analisi a cui ¢ seguita una mostra per approfondire
I'evoluzione della pittura scandinava: Kirk Varnedoe, Northern light : realism and symbolism
in Scandinavian painting, 1880-1910 (New York: Brooklyn Museum, 1982) e Torsten
Gunnarsson, Nordic Landscape Painting in the Nineteentl) century (London: Yale University
Press, 1998)

5  Cfr. Heleni Porfyriou, Artistic urban design and cultural nyths: the garden city idea in Nordic
countries, in Planning Perspectives T (July, 1992), p. 264

6  Cfr. Edoardo Persico, Op. cit. (Agosto, 1935), p. 26

A proposito delle affinita ideologiche e politiche riscontrabili in diversi paesi del nord
Europa, si suggerisce la lettura dello studio condotto dalla storica americana Barbara
Miller Lane. Rispetto al lineare percorso critico, il testo si presenta come una voce
leggermente fuori dal coro, in quanto sotto la matrice “romanticismo-nazionale”
analizza siala realta scandinava nelle differenze tra i suoi quattro componenti geografico-
culturali e sia lea realta germanica.

Siveda National Romanticism and Modern Architecture in Germany and the Scandinavian conntries
(Cambridge: Cambridge University Press, 2000)
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7  Michelle Facos, The National Romantic heritage, in Nationalism and the Nordic imagination
Swedish art of the 1890s (London: University of California Press, 1998), p .181

LLa formazione di Bergh inizio all’Accademia di Belle Arti di Stoccolma e nell’'ultimo
ventennio del XIX secolo egli si reco a Parigi con altri colleghi, e con un’intenzione del
tutto lontana da quella usuale pratica di avvicinamento alle tecniche accademiche; difatti
essi vedevano in Parigi la possibilita di poter conoscere da vicino le correnti moderne.
La figuradi Bergh ¢ altresiimportante perché rivestiil ruolo di direttore del Nationalniusenm
di Stoccolma (1915-1919) elaborando un efficace piano di riordino ed acquisizioni.

8 Per rintracciare le origini del termine “habitus” in rapporto al recupero di quei
valori vernacolari della tradizione svedese, si rimanda al paragrafo introduttivo della
Parte seconda (3.1 Cultura domestica nordica. Anders Zorn, Carl Larsson ¢ Eft hem). Infatti,
avvicinarsi alla comprensione dell’essenza e della dimensione dell’abitare nordico porta
inevitabilmente a dover mettere a fuoco il significato di cultura del fo/k, come equilibrio
tra temi regionali ¢ domestici.

9  Richard Bergh, Svenskt konstnarskynne, in Ord och Bild 3 (1900), p. 12

10 Le parole sono pronunciate molti anni dopo la fortunata atmosfera artistico-
culturale del romanticismo nazionale (1935) ed evidenziano proprio quel carattere
tipicamente svedese, per la precisione uno dei diversi significati espressi nel termine
Swedishness, che altro non ¢ che il lascito delle riflessioni portate avanti a cavallo tra i due
secoli. Le future generazioni assorbiranno la lezione di quel carattere ancora legato alla
tradizione vernacolare, dandone pero una versione piu asciutta e semplificata secondo
attributi di semplicita, chiarezza ed uguaglianza sociale. Numerosi letterati di quella
generazione contribuirono con i propri scritti ad alimentare tale sentimento, tra di essi
Selma Lagerlof con il romanzo Nils Holgerssons underbara resa (trad. it. Le avventure di
Nils Holgersson, 1906-07) e Verner von Heidenstam con il suo tentativo di antologia
storica Svenskarna och deras hovdingar (trad. it. G/i svedesi ed i loro avi, 1910).

Per approfondire 'evoluzione di tale concetto, che ¢ arrivato fino a noi, esprimendo
per 'appunto come gli svedesi siano in grado di guardare e progettare per il futuro, ma
sempre con un piede nel passato, si consiglia la lettura del saggio di Rune Johansson,
The construction of Swedishness, in The Swedish success story? (Stockholm: Axel and Margaret
Axison Johnson Foundation, 2004), pp. 109-120

11 I’ectichetta a cui si fa riferimento ¢ naturalmente quella “romanticismo-nazionale”,
la cui nascita ed applicazione ¢ descritta nella Premessa contenuta nell’Infroduzione,
12 Cfr. Aira Kemildinen, The idea of Nationalism, in Scandinavian Journal of History, 9
(1/1984), pp. 31-64

13 Cfr. Barbara Miller Lane, National Romanticism and Modern scholarship, in Op. cit.
(2000), p. 13

14  Manfredo Tafuri e Francesco Dal Co, Larchitettura del romanticismo nordico e il
modernismo catalano, in Architettura Contemporanea, (Milano: Electa, riedizione 1992), p. 71
15  Cfr. Francis Rowland Yerbury , Preface, in Op. cit. (1925), p. V

16  Nicholas Adams, Op.ct, (2011).

17 1l rapporto qui invocato tra Stoccolma e la pit vasta Svezia prende a prestito e
trasla nel mondo dell’architettura quella figura retorica che la linguistica identifica con
il nome di “sineddoche”. Stoccolma ed i due casi studio investigati non sono altro che
il pretesto per una riflessione pit ampia su questo spaccato culturale svedese ¢ sulla

concezione nordica dell” “essere-nel-mondo” heideggeriano.
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11 carattere del paesaggio dell’arcipelago
attorno a Stoccolma presso lisola piu
ad oriente, Sandhanmn

Fda
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1.2 GENESI DELLA POETICA ARCHITETTONICA DI UN
“MAESTRO” DEL NORDEN

...pin medito sull arte mia, e pin l'esercito:
tanto pin penso ed agisco,
tanto pii soffro e godo d'essere un architetto,

e vivamente mi riconosco quale sono con volutta e chiarexza sempre pisl certe.

Paul Valéry, Eupalinos on I’Architecte, 1923

Ragnar Ostberg nasce nel luglio del 1866 in una casa estiva su un’isola
dell’arcipelago -Rinds- poco distante da Stoccolma e lascera le scene nel
freddo febbraio del 1945 a Stoccolma.?

E proprio di scene si parla perché I'architetto era il secondo di sette figli
di una famiglia che annoverava tra i propri antenati, genitori compresi,
figure dallo spiccato talento artistico nella recitazione o nel canto.

Egli fu uomo dalla personalita fiera, egocentrica ed estroversa. Questo ¢
quello che trapela dai commenti di colleghi ed amici, ma nella realta dei
fatti queste caratteristiche sono percepibili anche dal tono di taluni suoi
scritti.

I’affezione a quel luogo di nascita, luogo dalle connotazioni paesistiche

marcate ed uniche nel suo genere, 'accompagno per I'intera esistenza,
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durante la quale era solito trascorrervi i primi o gli ultimi giorni della

iCELE breve estate nordica o ritirarvisi solo per ritrovare quella quiete e serenita
STOCKHOLM che I'intensa attivita lavorativa spesso non gli regalava. Numerose sono le
TOWN HALL fotografie tratte dagli album di famiglia che lo ritraggono in meditazione
RAGNAR%STBE RG su una roccia granitica con lo sguardo proteso all’orizzonte alla ricerca di

una soluzione per “quel caro compagno di viaggio” che fu il Municipio.
In questo paragrafo non si ha la pretesa di intessere un racconto

monografico, ma di portre ’attenzione su alcune vicende salienti, su quei
g > >, suq

assagoi che possono ricostruire in maniera compiuta ’evoluzione della
1232

P A.NORSTEDT & SONER

sua poetica e contestualizzare il suo operato all'interno del panorama
PUBLISHERS

svedese e non solo.

Ostberg non scrisse mai una propria completa autobiografia, seppure
ne avrebbe forse avuto le doti per farlo, come dimostrano i suoi appunti
annotati durante il viaggio triennale ed i numerosi scritti successivi, che
altro non sono che un buon viatico per comprendere il suo punto di
vista riguardo la disciplina architettonica ed 1 principi generatori della
sua tecnica compositiva. Unico esempio dai toni biografici ¢ I'incipit
del volume The Stockholn Town hall (1929) dove Tarchitetto racconta
come I'opera gli fu affidata e di passaggio in passaggio trapelano le sue
sensazioni ed i pensieri al riguardo.’

Se da un lato la cospicua quantita delle sue parole aiuta nella ricostruzione
poc’anzi accennata, dall’altro la loro natura fiera e talvolta autoreferenziale
mette in ombra taluni dettagli o tralascia un adeguato approfondimento
su alcune questioni. A questo proposito, uno studio piu ampio sulla

sua formazione e sull’atlante figurativo di riferimento, come ¢ messo in
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Copertina del volume redatto nel 1929
dall’architetto

© Aprkitektur -och designeentrum

Carl Westaman, 1910
Erik Lallerstedt, 1920

Ragnar Ostberg, 1915
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campo nel Proemio della ricerca, ha permesso di approfondire alcuni nodi
e restituire una visione del suo pensiero, non unicamente filtrata dalle sue
parole.

Ostberg inizid i suoi studi universitari presso la Kungliga Tekniska
Higskolan (trad. it. Reale Istituto di Tecnologia) nel 1884 e ivi prosegui per
1 successivi quattro anni. Durante questa esperienza formativa spicca la
sua propensione verso 'approccio artistico, preferito a quello tecnico.
Sebbene egli fosse molto critico verso quell’accademico insegnamento
impartito da Claes Grundstrom (1844-1925), quegli anni di studio
furono per lui 'occasione per stringere importanti amicizie sia nel campo
lavorativo che affettivo, come quelle con Carl Westman (1866-19306)
ed Erik Lallerstedt (1864-1955). Dopo aver superato con una buona
valutazione I'esame finale, fu ammesso alla Konstakadenins byggnadsskola
(trad. it. Scuola Accademica di belle arti) per un triennio (1888-1891). Una
volta terminati gli studi trascorse 1 sei anni successivi (1891-1890)
nell’attivissimo studio dell’architetto Isak Gustaf Clason (1856-1930) -di
dieci anni piu giovane- al quale Ostberg deve molto per il completamento
della propria formazione e per aver avuto la possibilita di prendere parte
ad importanti cantieri a Stoccolma sul finire del XIX secolo. Il soggetto
della nostra indagine pero si assento dalla pratica professionale per un
triennio (1896-1899), essendo risultato vincitore di una borsa di studio;
aveva gia trent’anni e partira verso il Sud al fine di conoscere da vicino
quanto fino ad ora aveva solamente studiato sui libri o riviste, e cosi
arricchire 1 propri orizzonti di riferimento.*

Una volta ritornato in patria, apri il suo primo e piccolo studio in
Tegnérsgatan (1900), continuo P'occasionale collaborazione con I'Ufficio
Tecnico di Stoccolma (1897-1908), e parallelamente crebbe in lui la
consapevolezza riguardo a quella necessaria rifondazione del linguaggio e
dei contenuti che la nuova architettura svedese avrebbe dovuto esprimere.
Quei suoi pensieri diedero vita a quell’oramai noto movimento cultural-
architettonico del quale egli assieme ad altri si fece vivace portavoce
racchiudendo il proprio credo in numerosi saggi.

I’inizio del XX secolo rappresentera per Stoccolma anche I'inizio di quel
progetto corale che altro non fu che il Municipio. Come da lui stesso
sostenuto: 7 risultato della realizzazione di una valida opera architettonica dipende
dalla capacita e dall incontro ravvicinato di mille mani e mille anime.

L architetto, in un primo momento, diede il proprio contributo redigendo
una bozza di piano dell’area di E/dkvarn (1901), ed in un secondo tempo

-risultato vincitore del secondo turno di concorso (1905)- divento a tutti
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gli effetti il creatore di tale opera civica. Il vicino Stockholm Néimmndhus
invece lo accompagnera dal 1909, anno in cui egli elabora la prima
dettagliata proposta, fino all’elaborazione dell’ultima ben cinque anni
prima della propria dipartita. Sebbene il Municipio assorbisse totalmente
1 suol pensieri, nei primi due decenni del XX secolo egli si dedico in
contemporanea a numerosi altri progetti, sia di natura pubblica che
abitativa. Il ripensare ad una domesticita fondata piu propriamente sulla
tradizione nordica sia per le classi operaie che per la nascente borghesia,
occuperanno 1 suoi interessi. L.e prime ricerche di natura tipologica e
materico-costruttiva su alcuni esempi di abitazioni lignee confluiranno
nel breve pamphlet E# hem. Dess Byggnad och inredning (trad. it. Una casa.
Sua costruzione e decoro, 1905)°. Chiamato piu volte a descrivere il proprio

operato nel disegno degli spazi abitativi, egli pose particolare attenzione
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Proposta progetturale Stockbolm:
Stadshuset-Namdhuset, 1908

in R. Ostberg, The Stockholm city hall. A
guide, 1924

Copertina di E# bem, 1905

Fotografia dal portico di uno dei due
bracci del complesso simmetrico del

ginnasio di Stoccolma

Pianta piano tipo e sezione nord-sud
dellOstra Reals gymnasinm
in Arkitektur, 40 (1910)
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su cinque dei numerosi progetti che realizzo in quegli anni, come descritto
nella pagine della rivista Ord och Bild (1911).7 11 secondo caso studio di cui
la ricerca si occupa, villa Geber, risale appunto a quei fortunati anni, 1911-
1913.

Passando in rassegna i suoi progetti domestici si manifesta la volonta
di dare ad ogni spazio la propria misura ed appropriatezza, mediante
un’iniziale adesione ad analoghe e coeve esperienze inglesi e tedesche, per
poi indirizzarsi verso una rielaborazione nordica dei temi cardine della
pratica abitativa.

Sul fronte delle commissioni urbane di quel periodo ¢ importante
ricordare il complesso scolastico Ostra Reals gymnasinm (1906-1910) che
insiste nel quartiere nord di Ostermalm. Edificio imponente, rigoroso nella
simmetria biassiale planimetrica, ma al contempo originale espressione
di temi e motivi nazional-romantici che riprendono quell'interesse per i
castelli del periodo Vasa.?

Quasi contemporaneamente aveva rivestito la carica di co-direttore della
rivista_Arkitektur (1908-1912) assieme ad I. G. Clason e I. Tengbom (1878-
1968), e dal 1910 al 1912 fu invitato dagli studenti E. G. Asplund (1885-
1940), S. Lewerentz (1885-1975) e O. Almquist (1884-1950) a tenere
lezioni e partecipare alla scuola d’architettura indipendente detta Klara
Skola, assieme alle altre figure di spicco del rinnovamento architettonico
svedese, quali C. Westman, C. Bergsten (1879-1935) e I. Tengbom (1878-
1968).°

In quegli stessi anni gli furono affidati altri due importanti progetti di
natura urbana: il Kungliga Patent-och Registreringsverket (trad. it. Ufficio brevetts,
1911-1921) che occupa un intero isolato quadrato del piano Lindhagen
proprio su quell'importante asse viario che ¢ Valballavigen al limite del
quartiere Ostermalm e la sede del Odd Fellow-huset (1911-1913) nella citta
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Nella pagina precedente:

Prospetto su Valhallavigen dell’Ufficio

brevetti e pianta piano terra

in Arkitektur, 49 (1919)

Interno di una delle due corti allungate
Fda

Sezione longitudinale

© Stockholm Stadsrkiy

In basso:
Pianta piano terra e sezione dell’Odd
Fellow-huset

in _Arkitektnr, 43 (1913)

Prospetto d’ingresso
Fda
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di Nyk6ping, poco a sud di Stoccolma. Entrambi si presentano come
due edifici a blocco, ma se il primo ¢ pregno di una ricercata uniformita
e rigore dei fronti, ottenuta grazie alla ieraticita delle bucature e delle
paraste in laterizio, nel secondo caso, invece, si predilige un solo fronte,
proprio il fronte urbano di ingresso con l'inserimento di un pronao e
I'enfatizzazione del disegno di facciata dovuto alla notevole pendenza
delle falde. Il primo progetto inoltre, si apre al proprio interno con due
corti allungate, che rimandano a quel dialettico rapporto interno-esterno
tanto ricercato nei palazzi urbani cinquecenteschi fiorentini."

Nel frattempo il Municipio prende sempre pit forma e nel 1916 simettono
a punto piante ed alzati molto affini alla sua conformazione cosi com’e
oggl, fatta eccezione per la torre angolare. Pochi anni piu tardi (1917-
1918) Ostberg realizzera latelier per lo scultore Carl Eldh (1873-1954)
con il quale aveva collaborato richiedendogli sculture o bassorilievi per
U Ostra Reals gymnasinm e villa Geber, e per lo stesso Municipio. 11 padiglione
ligheo sorge tra le rocce granitiche di Bellevueparken e si presenta come
una giustapposizione di volumi autonomi provenienti da un repertorio
classico.!!

Due anni prima della conclusione del Municipio, egli iniziera I'esperienza
decennale di insegnamento presso la Konstakademins byggnadsskola (trad.
it. Scuola Accademica di belle arti). All'indomani dell'inaugurazione dello
Stockholm Stadshus (23 giugno 1923), ed essendosi allontanato dalla sua
creazione, a fatica si adattera alla quasi diametralmente opposta natura

delle nuove commesse. In verita, le cronache riportano che trascorsero

numerosi mesi prima che lo studio di Blasieholms torg 10 fosse coinvolto




MINISTERE DU COMMERCE ET DE L'INDUSTRIE

PARI
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Manifesto dell’esposizione patigina

Disegni della versione realizzata
dell’atelier per Carl Eldh
in _Arkitektnr, 12 (1920)

Prospetto timpanato d’ingresso e fronte
del blocco a doppia altezza dello studio
dello scultore

Fda
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in un nuovo progetto.

I progetti elaborati da questo momento in poi risentiranno di quel
comune richiamo al classicismo che caratterizzo molte architetture
nordiche dei decenni attorno alla prima guerra mondiale: in altre parole
questo classicismo moderno adotta elementi architettonici di antica tradizione
reinterpretandoli in modo libero ed aperto.*

I1 1924 fu un anno significativo per la sua produzione architettonica,
fu infatti coinvolto in diverse attivita, tra le quali, in prima battuta, la
partecipazione al concorso nazionale peril padiglione svedese all’ Exposition
internationale des Arts Décoratifs et industriels modernes dell’anno seguente

a Parigi, dove ne usci vincitore il collega C. Bergsten con un moderato

classicismo di maniera, con un portico a colonne stilizzato.** Parallelamente, la
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maestria architettonica di Ostberg fu messa al servizio del disegno delle
scenografie e dei costumi per la prima messa in scena su territorio svedese
della verdiana Aida presso la Kungliga Operan di Stoccolma. 11 vento
d’Egitto si immergeva in un’atmosfera piranesiana, come dimostrano i
bozzetti per le scenografie; la violenta forza architettonica delle Carcers
(1745-1750) entrava in armonia con gli stati emotivi espressi nell’opera,
particolarmente in riferimento alla sensazione di castigo del quarto atto.*
In quello stesso anno Ostberg fu contattato dal segretario comunale della
citta meridionale di Helsingborg, nonché uno tra i piu attivi sostenitori

Schizzo preparatorio per le scenografie dell’epoca della diffusione della cremazione, Gustav Schylter (1885-
dellAida, 1924

1941), che gli affido la progettazione di un complesso per la cremazione
© Kungliga Operan av Stockholm

(Helsingborg Eldbegangelsen, 1924-1934). 1 architetto concepi questo /locus

dalla forte connotazione simbolica e paesistica come un’isola della pratica

crematoria -attraverso 'inserimento di uno specchio d’acqua posto lungo

Dettaglio della #holos e del themenos

orientale
Fda

Sezione longitudinale del crematorio,
1923
© Helsingborg Stadsarkiv

Schizzo della parte realizzata nel 1924
© Arkitektur -och designeentrum
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RAGNAR OSTBERG

EN ARKITEKTS
ANTECKNINGAR

BILDER OCH VERK AV
FORFATTAREN

STOCKHOLM
BOKFORLAGET NATUR OCH KULTUR

Copertina della raccolta di appunti e

saggi del maestro svedese, 1928

Ostberg, Disegni di concorso per la sala
da concerti di Helsingborg

in Byggmstaren (1926)
Nella pagina seguente:
Sven Markelius, proposta vincitrice per

la sala da concerti di Helsingborg

in Byggmdstaren (1920)
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il limite- e disegno il giardino rifacendosi alla tradizione francese. Declino
poi temi classici ed archetipici dell’architettura funebre, e giustappose
paratatticamente due categorie tipologiche -#holos e themenos- tanto care
alla tradizione sepolcrale. Quelle istanze classiche sono da lui comunque
rilette alla luce di quella nuova espressivita e carattere in seno al movimento
nazional-romantico.’

Negli anni successivi, anni in cui visse una relativa stagnazione delle
commesse e, forse, indirettamente sospinto dal dover far ordine tra i
propri scritti alla luce della pratica didattica, Ostberg sidedico a raccogliere
gli appunti di una vita nel testo, dal titolo En arkitekt antecknigar med bilder
och verk av forfattaren (trad. it. Appunti di un architetto. Inmagini e progetts), che
fu dato alle stampe nel 1928. 1l testo si presenta come un’antologia di
scritti che sprigionano la loro eterogeneita, una raccolta di frammenti che
ricostruiscono 1 fili della sua poetica. Non da altro che voce all’architetto
stesso, in altre parole narra la propria storia parafrasando il titolo di un
fortunato volume dello scrittore A. Savinio (1891-1952).! Nel frattempo
iniziarono ad arrivare per I'architetto grandi onori e riconoscimenti non
solo dalla carta stampata. Il mondo inglese, nelle figure del fotografo I
R. Yerbury e dello storico H. Robertson, contribui piu di ogni altro alla
diffusione delle esperienze progettuali svedesi nel resto d’Europa, come
¢ gia stato puntualizzato nei paragrafi dell’In#roduzione, tanto da conferire
ad Ostberg la Gold Medal nel novembre del 1926 presso il Royal Institute
and the Society of Architects.”

Sempre il 1926 lo vide protagonista del concorso per la sala da concerti
situata nella cittadina di Helsingborg nella regione della Scania, dove pero
la commissione gli preferi il progetto elaborato dal piu giovane Sven
Markelius (1889-1972). Ostberg reagi molto criticamente a tale diniego:
fondamentalmente 1 due progetti presentavano logiche compositive del
vocabolario classico molto affini, come la decisione di unite i due blocchi

richiesti dal programma con un braccio che andasse cosi a definire
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In basso:

1l ponte pedonale e carrabile che collega
le due isole centrali di Stoccolma, 1968

© Arkitektur -och designcentrum

Nella pagina a fianco:

Una delle due torri d’angolo del castello
di Uppsala
Fda

Schizzo del giardino contenuto dalla
sede studentesca delle nazioni, Uppsala

1931

© Arkitektur -och designcentrum

S. Lewerentz, manifesto
dell’Esposizione internazionale di Stoc-

colma, 1930

G. W. Crongyvist, autocromia del piaz-
zale centrale e ristorante “Paradiso”

all’Esposizione di Stoccolma, 1930
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compiutamente la piazza o la disposizione interna della sala da concerti.
Considerando tale diatriba secondo un’ottica piu allargata questa potrebbe
essere considerata come un conflitto tra generazioni, o pit propriamente
una prima invettiva di Ostberg verso quel funkis dilagante.™

Contemporaneamente egli partecipo ad un’altra realizzazione a
Stoccolma: il nuovo ponte Riksbron (1926-1931) che doveva sostituire
quello in ghisa; collegante la parte nord di Gamla Stan con la piccola isola
di Helgeandsholmen. La capitale svedese d’altronde ¢ sempre stata chiamata
Staden vid vatten o Staden inom broarna (trad. it. Citta tra le acque o citta
tra i ponti) pertanto progettare tali collegamenti ¢ risultato essere vitale

per lesistenza stessa della citta; il ponte ¢ in cemento ad unica arcata e

presenta un sottile ed elegante profilo.
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E importante ricordare la partecipazione di Ostberg come membro della

giuria nel famoso concorso per il Palazzo della Societa delle Nazioni a
Ginevra, nel 1927.7

Poco prima del 1930 intervenne anche nella vicina cittadina di Uppsala,
prima con gli ingenti restauri all’ Uppsala slott (trad. it. Castello di Uppsala)
e successivamente con la costruzione della Varmlands nations bygge (trad.
it. Sede studentesca delle nagionz, 1931-1932) che parla nuovamente secondo
istanze nazional-romantiche.

I1 1930 rappresenta un ulteriore anno cruciale per la Svezia, in quanto
paese ospitante di quell’Esposizione Universale che la consacrera sulla
scena internazionale e stupira gli stessi pionieri del movimento moderno.
Ostberg non prese parte alla Stockholmsutstillningen, € le ragioni non sono
da ricondurre meramente al suo appartenere oramai alla generazione
precedente. Durante 1 mesi per l'organizzazione dell’esposizione, egli
si pronuncio criticamente riguardo ad alcune decisioni prese all'interno
della Svenska Sigidforeningen (trad. it. Societa di artigianato svedese)® sotto la
direzione dello storico dell’architettura Gregor Paulsson (1920-1934),
che nell’ottica Gstberghiana sembrava volto a minare gli interessi degli
artigiani e degli stessi artisti. Considerando il punto di vista del maestro ¢
pit che evidente di riflesso lo scontro tra le due generazioni. In una sua
lezione tenuta alla Scwola Accademica di belle arti (1923) affermera che wna
macchina, un'anto possono avere un valore estetico, infatti filosoficamente parlando
possono essere disegnate meravigliosamente, ma cio non rende loro opere darte. Forme
determinate e forme artistiche appartengono a due differenti mondi, che sottendono a
principi diversi.* Egli si sentiva oramai inadeguato a poter comprendere e

tantomeno partecipare al nuovo movimento moderno; difatti sosteneva

= I'E'!"' L

STOCKHOLMS
UTSTALLNINGEN
1930
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Schizzi delle apparecchiature murarie
dell’ Industricentralen
© Arkitektur -och designcentrum

Fiero edificio a blocco dal carattere
modernista; sorge sull'importante arte-
ria stradale di VVasagatan che organizza il
quartiere settentrionale di Norrmalm
Fda

Schizzi di progetto per il centrale
Munkbrobadet 1931 ¢ 1933
© Arkitektur -och designeentrum

che /la cultura tecnica e industriale, che si sta imponendo 0ggz, deve stare attenta che
Larte del costruire non divenga esclusiva pratica meccanica con ['ntilita come unico
scopo.”?

Contrariamente a quanto si possa pensare, la giovane generazione di
architetti svedesi mai si schiero contro il suo operato: centro del loro
disappunto era si I'insegnamento delle scuole di architettura ed i loro
programmi formativi, ma mai una parola negativa fu pronunciata
nei suoi confronti. Per esempio, all'interno del testo Aceptera (1931),
che puo essere assunto a manifesto del funkis svedese, Ostberg non ¢

meramente confinato nel perimetro della corrente nazional-romantica,

bensi ¢ appellato come architetto contemporaneo. Parole di lode sono spese
da E. G. Asplund, Sven Markelius, Eskil Sundahl, Uno Ahrén e Wolter
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E. G. Asplund, prospettive di progetto
per ’Esposizione di Stoccolma

© Arkitektur -och designcentrum

Dalla baia del Ladugdrdsgardet la capitale
nordica plurinsulare si mostra
Fda

R. Ostberg, ingresso al museo dal piaz-
zale per le adunate, 1934

© Syohistoriska museet arkiv
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Gahn anche nei confronti del Municipio, per l'incredibile capacita di
posizionarlo e parallelamente di progettare in un luogo del tutto unico
della citta, seppur esso cada in un ricercato storicismo di taluni dettagli.”
Per quanto egli si fosse piu volte espresso criticamente nei confronti del
funzionalismo Vi si avvicino parzialmente con due progetti, di cui solo il
primo fu realizzato: Industricentralen (trad. it. Centro industriale, 1930-1937)
e lo stabilimento balneare cittadino Munkbrobadet (1930-1934). Elemento
interessante dell’edificio industriale non € la sua conformazione, che
occupa un intero isolato trapezoidale, fatta eccezione per un elemento
puro turrito posto in posizione angolare; piuttosto il carattere delle
lunghe facciate dominate da finestre a nastro e da un’apparecchiatura
muraria che rivela una transizione dal forte espressionismo anseatico ad
un uso piu semplice e funzionalista del mattone.* Il Munkbrobadet, invece,
avrebbe dovuto prendere il posto del precedente S#rimbadet appena a nord
di una delle isole centrali, Riddarholmen® Passando in rassegna gli schizzi
o fotomontaggi Ostberg rivela un approccio essenziale al programma
funzionale dello stabilimento.

Riconoscimenti e critiche arrivarono anche dal suo paese natale, e questi
lo accompagnarono fin dall’inizio della lunga avventura costruttiva del
Municipio, per poi concretizzarsi con lattribuzione dell’onorificenza
svedese Tessin-medaljen (trad. it. medaglia Tessin) nel 1931.%

In quello stesso anno fu bandito un concorso per il Syihistoriska museet

(trad. it. Museo marittimo, 1931-1934)7, nel quale Ostberg risulto vincitore,

1930
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Planivolumettico della versione proprio sull’area -Norra Djurgirden- che aveva ospitato le fortunata
realizzata del Syibistoriska museet, 1934
Dda

esposizione del 1930 e piu specificatamente la dove sorgeva I'edificio
adibito a ristorante posto a conclusione della promenade parallela alla riva.
1> “abbraccio architettonico” alla baia Il museo ¢ da considerarsi, come affermato dal critico Andersson, non
del Ladugdrdsgiirdet altro che il canto del cigno dellinteriudio classico svedese. Prosegue poi nella
Fda descrizione di quel periodo e dell’edificio affermando: guestultimo non
¢ mai accademico; puo assumere un sapore storico-nagionalista come nel Museo
Marittimo che richiama il periodo Gustaviano del tardo Settecento.”

Quest’ultimo presenta, infatti, chiare analogie con le istanze compositive
dell’esperienza illuminista, o piu propriamente con quella svedese, tra
cui ¢ opportuno menzionare: il progetto di Olof Tempelman (1745-
1816) per il Hdrndsands gymnasinm (1780-85) ed il castello per il sovrano
Gustavo III disegnato da J.L.. Desprez (1743-1804).”

I’evidente scarto con i due riferimenti sopracitati ¢ manifesto nella
composizione delle due unita tipologiche che i tre condividono, in altre
parole “manica” e “rotonda”; Papproccio di Ostberg rivela una libera
reinterpretazione della loro composizione, pur nulla in piena aderenza ad
una simmetria biassiale di stampo Beaux-Arts. La lunga manica si arcua
e la rotonda non ¢ piu un elemento giustapposto autonomo all’interno
della composizione. La posizione della galleria, che abbraccia il paesaggio
e si apre verso il cuore della citta, ¢ da intendersi anche come volonta
di instaurare un rapporto visivo con il Nordiska Museet (trad. it. Museo
Nordico, 1891-1907) realizzato da Isak Gustaf Clason, alla cui costruzione

partecipo anche lo stesso Ostberg,”

I riconoscimenti giunsero anche da Oltreoceano, quando nel 1932
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U American Institute of Architects gli attribui la Gold Medal, di cui Ostberg fu
insignito I’anno seguente dallo stesso presidente F D. Roosvelt.”!

Ultimo suo intervento degno di nota (1938-1939) ¢ I'ampliamento del
padiglione di ingresso dell’open-air studio o Zornsmuseet del pittore Anders
Zorn (1860-1920) nella piccola cittadina di Mora a nord di Stoccolma.
Semplice volume in mattoni contraddistinto da paraste, che ricorda quel
linguaggio utilizzato dall’architetto nei primi decenni del secolo, ma
secondo una versione epurata.

Quanto finora ¢ stato delineato grazie a questa selezione di progetti ed
eventi della sua esistenza testimonia come Ostberg non sia stato solo
'architetto dell’oramai noto Municipio; cio che deve colpire il lettore
non ¢ il numero di progetti a cui partecipo, bensi il fatto che molti di

Tavola sinottica delle proposte del 1930 essi abbiano varcato i confini della Svezia solamente attraverso alcune
e quella realizzata

in Byggmstaren (1933) e (1939)

riviste dell’epoca, ma piu che altro per 'apporto di valide rielaborazioni
di contenuti e questioni architettoniche dotate di carattere e che ancora

Comparazione tra le due sezioni proget- possono essere di insegnamento. Molti manuali di storia hanno tralasciato

tuali, 1930 ¢ 1934 questi progetti, seppur la qualita delle scelte messe in campo avrebbero
Dda potuto fornire taluni spunti stimolanti su cui riflettere, preferendo
|\ e CERRR G Oooey
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indirizzare il loro interesse verso 'opera civica per eccellenza. Ma non ¢ da
dimenticare che per I'intera penisola scandinava egli rivesti effettivamente
1 panni di guida o “maestro” - come recita il titolo del presente paragrafo-
che accompagno le nuove generazioni. Fra i tanti che si espressero a
riguardo, si ricordano le parole di Ahlberg: splendido talento, un maestro sia
con la matita che con la penna.

E cosi, come questo paragrafo si ¢ mostrato essere un racconto di
viaggio lungo la vita dell’architetto, cosi esso introduce il successivo che

¢ dedicato ai tre anni dell’esperienza odeporica e non solo.

11 Nordiska museet dalla porta-finestra del

piano primo della tholos

© Arkitektur -och designcentrum

Rapporto visivo-formale tra i due edifici
a galleria: Syohistoriska museet e Nordiska

museet
Dda

1.G. Clason, pianta piano terra del
Nordiska museet

© Arkitektur -och designeentrum

Olof Tempelman, Hdarndsands gymnasinm,
Hirnosand 1780-85
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Note

1 Il passaggio in epigrafe ¢ estratto dalla versione tradotta in italiano nel 1932,
Eupalino o l'architetto (Pordenone: Biblioteca dell’Tmmagine, 1991), p. 18

Paul Valéry (1871-1945) inseti questo dialogo socratico nell’introduzione del volume di
incisioni_Architectures, dove egli colloca I'architettura al vertice delle arti, come quell’unica
arte in grado di giungere all’assoluto. Il passaggio preso a prestito ¢ stato pronunciato
dall’architetto Eupalinos di Megara mentre confidava a Fedro la propria ansia per
I'immortalita e la parallela volonta di lasciare traccia della propria esistenza attraverso la
configurazione della forma. Proprio quelle parole furono riportate da Fedro a Socrate.
La costante ricerca di colui che ¢ architetto, ma piu in generale dell’'uomo che tende
verso la costruzione di un qualcosa, e nel caso specifico di Eupalino o di Ostberg di
un’opera che riproponga 'ordine della natura e che unisca materia e forza.

2 Per approfondire le vicende biografiche e quelle relative alle esperienze progettuali
si consiglia la lettura di due capitoli del volume scritto da A. K. P. Atmer, Stockbolm
town hall and the architect Ragnar Ostherg, (Stockolm: Natur&Kultur, 2011): .4 man finds his
own path: Ragnar Ostberg ‘s early years and education, pp. 65-90 e Ragnar Ostberg, the architect,
pp. 115-127. Naturalmente il volume monografico del Cornell assolve pienamente al
suo intento finale, con particolar riferimento ai capitoli: Arkitektens liv (trad. it. 17ta
dell architetto), Ungdomens verk och mannadlderns (trad. it. Progetti giovanili e prima maturita), e
Valda verk efter 1907 (trad. it. Opere scelte dal 1907). A conclusione del testo ¢ inserito un
dettagliato regesto delle consulenze, progetti realizzati ¢ non dall’architetto (pp. 249-
252) nell’arco temporale dal 1899 al 1941.

3 Il volume qui menzionato integra sia per contenuti che per apparato iconografico
-fotografie e disegni- quanto era brevemente contenuto nelle guide per il Municipio.
Con il titolo Stadtshuset. En vigvisare (trad. it. Municipio. Una guida) fu pubblicata la prima
edizione in svedese nel 1922. La versione in inglese, The Stockholm city hall. A guide fu
pubblicata nel 1924, mentre quella tedesca usci solo nel 1927, Stwockbolm stadthaus. Ein
Sithrer.

4  Ditinerario di viaggio ed il lascito delle diverse tappe toccate sono ampiamente
descritte nel paragrafo successivo: 1.3 Memorie odeporiche: ombre dal Sud contenuto in
Proemio (Vol. 1).

5 R. Ostberg, Om togelmaterialet vir byggnadskonst. Foredrag pa nordisk byggnadsdag den 10
Juni 1927 (Hilsingborg: Ernst Bergstens Boktryckery, 1927), pp. 12-13 (trad. it. De//’nso
del mattone nella nostra architettura. Conferenza in occasione della giornata dell'architettura nordica).
La traduzione commenta dell'intero contributo pronunciato dall’architetto ¢ presente
nella Parte prima. Scritti scelti, commentati e tradotti contenuto del vol. 11..

6  Per comprendere 'atmosfera culturale entro cui si colloca la ricerca sintetizzata poi
nel libricino si consiglia la lettura del paragrafo 3.7 Cultura domestica nordica. Anders Zorn,
Carl Larsson ¢ Ett hem contenuto in Parte seconda (Vol. T).

In aggiunta, nella ricerca ¢ allegata la traduzione commentata del piccolo volume nella
Parte Prima. Scritti scelti, commentati e tradotti (Nol. 1T).

7 Siveda R. Ostberg, Fyra bostider, in Ord och bild (1911)

Le ville menzionate nel saggio sono: Pauli bostad (Djursholm, 1905), villa Ekarne o Thorsten
Lanrin bostad (Djurgarden, Stocccolma 1906-1910), villa K. O. Bonnier o Nedre Manilla
bostad (Djurgarden, Stocccolma 1910), Eva Bonnier sommarbostad (Dalaré, 1904-1905) e
Elfviksudde (Liding6, 1910-1911). Lo stesso saggio rivisto ed integrato di solamente una
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delle due ville che egli progetto nel quartiere del Diplomatstaden, tispettivamente villa
Geber (1911-1913) e villa Bonnier (1923-1927), sara inserito con il titolo Nagra hem (trad. it
Qualche casa) nella raccolta di appunti En arkitekt antecknigar med bilder och verk av forfattaren
(1928), pp. 37-74

Quest’ultime dimore si collocano in posizione 'una opposta rispetto all’altra all'interno
del piano urbano con distribuzione a ventaglio disegnato dall’urbanista svedese P. O.
Hallman.

La dimensione dell’abitare svedese e di come Ostberg la descrisse con il proprio
carattere e linguaggio trovano una propria esaustiva trattazione nei quattro paragrafi
contenuti nella Parte seconda (Vol. I).

8  Cfr. August Brunius, En svensk skola, in Kunst og Kultur (1911), p. 187

9  DLattivita della scuola d’architettura indipendente ¢ trattata esaurientemente nel
paragrafo 1.5 Kungliga Byggnadsskola. I lascito delle lezioni (1921-1931).

10 Questioni analoghe saranno riprese dall’architetto nella stesura della versione del
1936 e 1939 per lo Stockholn Némndhus. La versione a blocco dell’Ufficio Brevetti fu
ultimata nel 1919, ma successivamente per ragioni di necessita di spazio furono aggiunti
due avancorpi sempre con distribuzione simmetrica. Fin dalle prime elaborazioni
Iarchitetto aveva preso in considerazione I'eventualita di un ampliamento dell’edificio, e
il programma funzionale messo in campo dimostra tale attenzione.

11 Cfr. Luca Ortelli, Ragnar Ostberg: L'atelier dello scultore Carl Eldb a Stoccolma, in Casabella
680 (Luglio-Agosto, 2000), p. 43

12 Henrik O. Andersson, Classicisno Iperboreo, in Abitare, 287 (1990), p. 142

13 H. O. Andersson, I/ classicismo moderno del Norden, in Classicismo nordico. Architettura
nei paesi scandinavi 1910-1930, (Milano: Electa, 1988), p. 21

14 Cfr. Elias Cornell, I det vidare verksambetsfiltet, in Op. cit. (1965), p. 196

15  La citta di Helsingborg era gia da diversi anni un vero e proprio laboratorio di
sperimentazione per 'architettura funebre, come testimoniato dall’operoso ruolo nel
dibattito internazionale della Svenska eldbegangelseforeningen (trad. it. Societa Svedese per la
Cremazione) e dai piani disegnati dallo stesso Schylter che cerco di stilare programmi che
aderissero anche alle nuove istanze psicologiche e liturgiche. Sul finire del XIX secolo la
pratica della cremazione era stata legalizzata e pertanto necessitava di trovare le proprie
forme espressive. Questo nuovo tema progettuale per la Svezia si affacciava in un
periodo in cui in Europa si era sviluppato il movimento per i cimiteri rurali extra-urbani.
Al contempo, quelli erano gli anni in cui in tutta Europa erano organizzati simposi
ed incontri per condividere le esperienze architettoniche e liturgiche relative a questa
pratica. La pratica della cremazione, ricordando le pratiche funerarie vichinghe, e percio
espressione di quell’identita nazionale, era celebrata nel suo carattere mitico. Inoltre,
essa si allineava perfettamente ad un paesaggio, che gia prima di “essere costruito”, si
contraddistingueva per la sua natura evocativa-simbolica.

Una decina di anni prima (1912-1914) i piu giovani architetti S. Lewerentz e T. Stubelius
furono invitati a redigere un progetto che seguisse i dettami messi in campo dal disegno
di Schylter. I due architetti supereranno le intenzioni progettuali di quest'ultimo, ma
quel crematorio non vide mai la luce.

Sebbene Ostberg elabord proposte fino al 1934, anche il suo progetto non fu costruito
nella sua interezza, ed assieme a Schlyter decisero quali parti sarebbero state erette
(1924-1929), cercando di mediare tra le ragioni dell’#nicunm architettonico e quelle

piu propriamente legate al processo di cremazione. Purtroppo pero la struttura inizio
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ad assolvere alla sua funzione solo dieci anni dopo. Il crematorio cosi come appare a
noi oggi ¢ il risultato dei lavori di ultimazione ed ampliamento (1962-1965) ad opera
dell’architetto svedese Helge Zimdahl (1903-2001). Quest’ultimo rivesti la carica di
direttore della rivista Arkitektur dal 1940-1944.

16 Iaraccolta di appunti si compone di una selezione di trentuno saggi, due dei quali
commentati -Hantverk och konst (trad. it. Artigianato e arte) e Ny riktline (trad. it. Nuove
linee guida)- sono stati tradotti ed allegati alla Parte Prima. Scritti scelti, commentati e tradotti
(Vol. 1I).

Il volume di Savinio a cui ci riferisce ¢ Narrate, uomini, la vostra storia (1942), dove lo
scrittore dipinge quindici ritratti di personaggi ormai noti, quindici confessioni di quegli
aspetti inusuali delle loro esistenze.

17 1l discorso inaugurale pronunciato da H. Robertson fu poi pubblicato nella sua
versione integrata in RIBA Journal, 6 (November 1926), pp. 15-23

Un resoconto della pomposa cerimonia ¢ riportato in The Bilder , 26 (November, 1920).
Le parole pronunciate dall’architetto invece sono inserite nel paragrafo E# fal (trad. it.
Un discorso) nel volume En arkitekt antecknigar med bilder och verk av forfattaren (1928), pp.
147-155

18  Sulle pagine della rivista Ar&itekturla diatriba non fu molto accesa, semplicemente
fu descritta la genealogia dei singoli progetti e successivamente I'ultima proposta di
Markelius, che rompeva completamente con la prima impostazione classica dirigendosi
verso un dichiarato linguaggio funzionalista, versione che poi si realizzo. I.’evoluzione
della vicenda ebbe, invece, ampio spazio nelle pagine dei quotidiani svedesi.

Con il termine funkis si identificano le corrispettive produzioni architettoniche su
terra svedese aderenti a taluni stilemi dell’International Style. Infatti, la storiografia fa
coincidere 'Esposizione di Stoccolma del 1930 con il passaggio di testimone tra i due
periodi.

19 Alcune note su quell’esperienza sono riportate nel paragrafo Tavlan (trad. it. Concorso)
contenuto in En arkitekt antecknigar med bilder och verk av forfattaren (1928), pp. 170-173
20 Lorigine e sviluppo di tale societa dedita alle attivita artigianali ed artistiche sono
ampiamente trattati nel paragrafo 7.4 Tradigione costruttiva e sinbiosi tra le discipline artistiche
contenuto nel Proenzio.

21 A. K. P Atmer, The reputation spreads worldwide, in - Op. cit. (2011), pp. 548-549

22 R. Ostberg, Ny riktlinje, in En arkitekt anteckningar. Bilder och verk av firfattaren
(Stockholm: Bokforlaget Natur och Kultur), 1928, p. 167

Ulteriori commenti in proposito possono essere ritrovati leggendo I'intero saggio di
cui ne ¢ stato riportato un brevissimo passaggio, oppure nell’intervento al Convegno
di arti : 25-31 ottobre 1936 tema: Rapporti dell'architettura con le arti figurative, 7° sessione.
Linsegnamento come preparazione alle tendenge dell'arte decorativa moderna (Roma : Reale
Accademia d’Ttalia, 1937).

23 Pochi mesi dopo la conclusione dell’esposizione lo storico Gregor Paulsson, nonché
ideatore della mostra e gli architetti E. G. Asplund, Sven Markelius, Eskil Sundahl, Uno
Ahrén e Wolter Gahn aderirono alla stesura di Aaeptera.

I giovani architetti svedesi comunque considerano sempre importanti quei testi di
riferimento che si era soliti trovare sui banchi delle scuole di architettura quali: Swecia
antiqua et hodierna (1698-1703) di Dahlberg, Edifices de Rome moderne (1844-50) di
Letarouilly o Gamla svenska stider (1908-1930); ma si resero altresi conto che occorreva

andare oltre ad essi, in quanto la Stoccolma contemporanea era altro e necessitava di
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rielaborazioni di nuovi linguaggi.

Cfr. Lucy Creagh, Helena Kaberg ¢ Barbara Miller Lane, Modern Swedish Design : Three
Sfounding texts New York: Museum of Modern Art, 2008), p. 297

In questo volume ¢ pubblicato per la prima volta I'intero manifesto Aeweptera tradotto e
commentato in inglese.

24 Cfr. Henrik O. Andersson & E Bedoire, Swedish architecture : drawings 1640-1970
(Stockholm: Byggforliget, 1986), p. 346

25  Quest’ultimo fu costruito dai fratelli Axel e Knue H. Kumlien nel 1884 e rimase
in funzione fino alla sua demolizione avvenuta nel 1930. Esso rappresenta il primo
esempio di stazione balneare e piscina scoperta della citta di Stoccolma e fu realizzato
interamente in legno secondo uno stile neo-rinascimentale, accostandosi comunque ad
esperienze analoghe coeve di altri paesi del nord Europa.

26 Il premio era dedicato all’architetto Nicodemus Tessin il giovane (1654-1728),
illustre esponente nel panorama architettonico svedese, nonché autore del Kungliga slottet
(trad.it. Palazzo reale di Stoccolma) cosi come lo possiamo apprezzare oggi nella parte
nord dell’isola centrale di Gamla stan, del vicino Tessinska palatset (trad.it. Palazzo Tessin)
e dell’ultimazione della residenza estiva poco lontano da Stoccolma, Drottningholm
Slottet (trad. it. Castello di Drottningholm).

27 La fondazione Knut e Alice Wallenberg bandi quel concorso ad inviti a cui
parteciparono anche Cyrillus Johansson (1884-1959) e Ragnar Hjorth (1887-1971).
Proprio a quest’ultimo fu affidata la realizzazione del vicino Tekniska Museet (1934-
19306), posto come fondale del Museo Marittimo. Il programma del concorso richiedeva
sale espositive atte ad ospitare un percorso allestitivo sulla marina svedese; in aggiunta
'edificio non avrebbe dovuto affatto aderire al linguaggio funkis. Ecco spiegata la
ragione per la quale fu prontamente scartata la proposta di Hjorth. Sfortunatamente
pero a fronte di notevoli difficoltd economiche il progetto di Ostberg subi numerosi
cambiamenti e costrinsero I'architetto ad un ridimensionamento della galleria arcuata
ed all'impossibilita di un’elaborazione compiuta dell’intorno.

Per approfondire le vicende storiche e le istanze compositive si consiglia la lettura
del saggio Fredric Bedoire, Det firnimsta ustillningsforemalet: Ragnar Ostberg byggnad fir
Sjohistoriska Museet, in Sjobistoriska museet 50 ar (Stockholm: Sj6historisk arsbok, 1988)
28 Henrik O. Andersson, Op. ¢ir. (1988), p. 15 e Henrik O. Andersson, Op. cit. (1990),
p. 142

29 1I secondo progetto non fu mai ultimato dall’architetto francese trasferitosi in
Svezia. Infatti, rimangono ad ora solamente le fondazioni di quello che sarebbe dovuto
essere un’imponente residenza reale all’interno di quell'immenso e suggestivo parco di
Haga, magistralmente disegnato dall’architetto-paesaggista Fredrik Magnus Piper (1746-
1824) e situato poco a nord di Stoccolma. I lavori di costruzione ultimarono a seguito
della morte del sovrano Gustavo III avvenuta nel 1792.

Se nell’edificio di Tempelman I’elemento rotonda si dichiara anche in alzato dichiarando
la propria parziale indipendenza dai bracci della galleria, in quello di Desprez il nucleo
centrale ¢ contenuto nell’intersezione dei bracci ed in facciata, tramite alcuni espedienti,
cerca di mascherarsi dietro la ieraticita del colonnato ed al timpano centrale.

30 Osservando la prima proposta di Ostberg (1931) si puo mettere in evidenza come
essa sia debitrice dell’impianto basilicale tripartito elaborato da Clason nel Nordiska
museet. Se Clason conferisce maggiore enfasi alla grande aula centrale su cui le diverse

gallerie-loggiato si affacciano, Ostberg tripartisce equamente la galleria arcuata. La
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rotonda presenta dimensioni minori e si giustappone alla prima galleria. Al contrario la
versione del 1934 si allontana dall’idea iniziale: riduce la profondita della manica arcuata
ed accentua perd il ruolo di cerniera dei movimenti verticali, svolto dalla rotonda.

31 Cfr. R. G. Wilson, Ragnar Ostberg: evolving ont of eclecticism, in ALA Journal, 9 (August,
1982), p. 53

32 Sirimanda a Hakon Ahlberg, Op. cit, in Arkitektur, 7 (1965), p. 235

Tale saggio ¢ presentato tradotto e commentato nella Parte prima. Scritti scelti, commentati

e tradorti (Nol. 11).
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1.3 MEMORIE ODEPORICHE: OMBRE DAL SUD

17 s0lo vero viaggio, il solo bagno di giovinezza,
non sarebbe quello di andare verso nuovi paesaggi,
ma di avere occhi diverst, di vedere ['universo con gl occhi di un altro, di cento altri,

di vedere 7 cento universi che ciascuno di essi vede, che ciascuno di essie. ..

Marcel Proust, La prigioniera, 1923 !

Quell’affascinante fenomeno culturale che ¢ il viaggio di formazione, cui
arride una fortuna plurisecolare, intravede sul finire del XIX secolo un
progressivo superamento degli stereotipi e Zgpoz proposti dall'immaginario
del Grand Tour aristocratico settecentesco, con un conseguente moto
centrifugo che sposta lievemente il paese dotato del “fatal dono della
bellezza” * dalla sua posizione baricentrica, ampliando cosi geografie ed
otizzonti.

Sud che rimane comunque centro di interesse, sorgente viva di quella
civilta su cui si ¢ formata la stessa civilta europea.” L’esperienza dello
stipendieresan *- quale processo di avvicinamento, conoscenza e confronto-
a partire da una condizione geografica marginale, o piu propriamente
periferica, fino a spingersi verso il centro della cultura artistico-
architettonica europea, fu per gli architetti nordici fondamentale.” 11
desiderio di scoprire quelle terre lontane meridionali - tra cui spiccavano
indiscutibilmente Italia, Grecia, Spagna e non da ultime anche Gran
Bretagna, Francia e Germania®- rivestiva un’importanza strutturale per la
loro formazione, tanto pit che la generazione a cui Ostberg appartiene
¢ portavoce di quel periodo di transizione e cerniera tra la tradizione
aristocratica del Grand Tour settecentesco ed il viaggio borghese di eta
contemporanea.

L’essenza del cambiamento ¢ racchiusa nell’aforisma pronunciato dal
maestro svedese: apri i tnoi occhi.” Ultetiore scarto con le generazioni
precedenti ¢ appunto 'ampliamento di interesse verso talune geografie

culturali considerate fino ad allora minori, e per questo non ancora prese
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in esame.

La natura ossimorica della seconda parte del titolo del paragrafo -
rispettivamente “ombre” e “sud”- racchiude le due realta geografico-
culturali, Sud e Nord, e pertanto quel tentativo di ibridazione messo in
atto dagli architetti svedesi di quella generazione. I viaggi hanno nutrito
la loro fantasia, hanno permesso di riempire le pagine dei taccuini con
schizzi ed annotazioni su quella cultura del mediterraneo che viene
mitigata nelle fredde acque nordiche e che aleggia come un'ombra-aura tra le strade
di Stoccolma.®

Questo paragrafo volutamente non si focalizzera solo sul viaggio di
formazione (1896-1899) eseguito dopo gli studi -esperienza alla quale la
critica ha sempre dedicato grande attenzione’- bensi estendera il proptio
campo di indagine, inserendo cosi quelle ulteriori esperienze itineranti
delle quali si pud scorgere traccia nel fare e pensare dell’architetto.”

Per esempio, la partecipazione alle esposizioni universali'' rappresentava
un altro punto essenziale per la formazione: momento di scambio di idee
e conoscenza ulteriore di cio che era portato avanti negli altri paesi, senza
tralasciare la possibilita di conoscere da vicino le citta o regioni ospitanti
I'evento. La carta stampata estera circolava nella penisola scandinava:
soprattutto le riviste tedesche ed inglesi, mentre per quanto concerne
1 testi critici ¢ necessario considerare caso per caso quelli che furono
letti in tedesco o inglese e quelli che furono tradotti in parte o nella loro
interezza in svedese.

Come altri architetti svedesi prima di lui, Ostberg si recherd - a pochi

anni dalla conclusione degli studi insieme ai compagni Carl Westman,
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Gustaf Wickman e Hugo Hérlin- in America, e precisamente cogliera
Poccasione dell’Esposizione Universale di Chicago (1893)."

Durante questo viaggio ebbero la possibilita di conoscere da vicino le
esperienze architettoniche prodotte dalla cosiddetta Scwola di Chicago, tra
le cui fila ¢ opportuno ricordare Daniel Burnham (1846-1912), Louis
Sullivan (1856-1924) e Dankmar Adler (1844-1900). I quattro architetti
sbarcati a New York, poterono fermarsi qualche settimana per visitare la
citta ed altre limitrofe, quali Boston."” Le architetture urbane americane e
la loro imponente scala dimensionale colpi fortemente I'immaginario dei
quattro giovani svedesi; essi erano alla ricerca di un vocabolario formale
al quale ispirarsi per dare vita a manufatti di natura urbana che fossero
espressione di quel forte sentimento nazionale che pervadeva gli ultimi
decenni del XIX secolo.

Alla luce del vivido interesse di Ostberg a riportare in vita quel proficuo
rapporto tra le diverse discipline artistiche, 'operato di H.H. Richardson
(1838-1880) fu senza ombra di dubbio al centro dei suoi studi. Sebbene il
maestro americano avesse colto ispirazione dal vocabolario di arte muraria
spiccatamente romanico, e piu in generale fosse stato influenzato dalla
tradizione europea, egli riusci a sviluppare programmi funzionali di un
incredibile approccio moderno, scevro da impostazioni accademiche. Fu
inoltre capace di conferire ai materiali che componevano la sua tavolozza
di elementi - pietra, mattoni e talvolta legno- effetti mai visti prima,
dotati di una marcata espressivita e carattere. Le forme bugnate dei suoi edifici
suggerivano diversi modi per relazionarsi proprio con le rocciose localita suburbane,
che le citta baltiche in espansione offrivano in abbondanza. Ia sua massiccia integrita
possedeva quasi una necessita geologica, affine alla sensibilita finlandese e scandinava.
Proprio questa sua peculiarita fece breccia negli interessi di Ostberg, e non solo.™*
L’interesse per le esperienze statunitensi investiva analogamente la
costruzione e progettazione dei luoghi domestici, come ¢ testimoniato
nella lezione dal titolo Awmerikansk komposition (trad. it. Composizione
americana), presentata alla Konstakademins byggnadsskola (trad. it. Scuola
Accademica di belle arti) nell’anno accademico 1928-1929."

Durante il soggiorno nel continente americano Ostberg e Westman
cercarono anche opportunita lavorative per brevi tirocini, ma quelli
erano anni di depressione economica, e solo il secondo riusci nell'intento
trattenendosi a New York fino al 1895. Una volta ritornato in patria,
Iarchitetto del Municipio chiedera a Isak Gustaf Clason di poter rientrare
nuovamente nel suo studio di progettazione.

Durante il lungo processo ideativo-costruttivo per il Nordiska Museet
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di Stoccolma (1891-1907) -I'opera sicuramente piu rilevante di Clason-
Ostberg si assentera per un triennio dalla pratica architettonica alla
ricerca del proprio atlante di riferimenti, essendo risultato vincitore della
borsa di studio fornita dalla Konstakadeniens byggnadsskola (trad. it. Scuola
Accademica di belle arti).'®

Ostberg ripercorrera ed integrera I'itinerario compiuto piu di una decina
di anni prima dal capostipite della moderna genealogia degli architetti-viaggiatori
svedesi (1883-1886)"", suo mentore, nonché colui presso il quale svolgeva
I'apprendistato (1891-1896). I.a comparazione dei due itinerari ¢ resa
manifesta grazie all’elenco delle tappe riportato a fianco. Gli studi svolti
sul taccuini per mano degli storici svedesi E. Lundberg e H. Edestrand
hanno permesso di delineare le citta visitate da Clason, mentre la mappa
disegnata da E. Cornell assieme all’analitica ricostruzione operata dal
ricercatore E. Dolmenhoff hanno tracciato compiutamente I'intricato
ed intenso viaggio di Ostberg.'* Seppure entrambe le esperienze fossero
state triennali, il secondo amplio consistentemente le mete francesi ed
italiane, spingendosi poi fino alla penisola ellenica ed alle citta meridionali
dell’Inghilterra. Discorso del tutto diverso perla generazione successiva di
architetti, colui che da piu voci ritenuto I'allievo di Ostberg, in altre parole
E. G. Asplund (1885-1940) esaurira il proprio rite de passage formativo in
meno di un anno."

Per comprendere il lascito dello stjpendieresan occorre ripercorrere i loro
scritti e disegni e conoscere quale immagine ebbero di quei luoghi, quali
sensazioni di quei luoghi percepirono attraverso i loro occhi. Proprio alla
luce di cio, occorre compiere qualche passo indietro, e spendere alcune
parole su quali siano stati gli strumenti e le letture che possono aver
inizialmente condizionato la scelta di talune mete o I'iniziale approccio
ad alcune architetture. Infatti, una ricca letteratura aveva coadiuvato la
creazione di quell'immaginario del Grand Tour -che con il passare del
tempo aveva trovato poi espressione attraverso veri e proprio breviari
di viaggio- portavoce di una visione del tutto personale della pratica
itinerante, e piu tardi era stato punto di riferimento per la stesura delle
guide.”

Consultando gli archivi svedesi accanto a numerosi disegni nella miglior
tradizione dei Prix: d’ Emulation richiesti dai corsi della Konstakademiens
byggnadsskola, si possono trovare stralci di tavole tratte dalla manualistica
tedesca o da quella francese del XVIII e XIX secolo, e per quanto
concerne 1 memorabilia rinascimentali dell’italica penisola ¢ facile imbattersi

nelle incisioni relative al viaggio dell’architetto Paul-Marie Letarouilly
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Copertina del manuale riguardante le
architetture rinascimentali romane ad

opera di Paul-Marie Letarouilly

Schizzo di Santa Maria della Pace
(Roma) ripreso dal manuale francese

© Arkitektur -och designcentrum
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(Edifices de Rome moderne on Recueil des palais, maisons, eglises, convents de la
ville de Rome, 1844-50). A completare la raccolta di testi non potevano
ovviamente mancare sui loro tavoli da disegno i trattati di architettura
della classicita, tra cui spiccava il De architettura vitruviano. A partire da
questi testi di base per la conoscenza dei numerosi capolavori disseminati
a Sud, gli architetti nordici partivano al fine di poterli conoscere da vicino
e disegnare. Una volta giunti a destinazione, le pagine dei loro taccuini
rivelano un progressivo allontanamento da quelle tecniche grafiche di
stampo accademico: difatti i resenskissen * 6stberghiani danno risonanza
all’approccio “dal vero”, alcuni di essi sono abbozzati solo nei tratti
principali, come a riproporre parti di ambientazioni, altri si focalizzano
solo su uno specifico dettaglio che ¢ minuziosamente rilevato, altri
ancora sono perfettamente impaginati mostrando scorci suggestivi,
ecc.... Ma la loro cifra comune ¢ lutilizzo del tratto “a fil di ferro”
coerente con la coeva grafica Jugendstil; rarissimi sono, infatti, i casi in
cui egli acquerella, talvolta anche solo in parte; si tratta di alcuni dettagli
di decorazioni lignee o lapidee ed alcune tavole degli interni del Palazzo
Ducale veneziano e del romano Palazzo Altieri. In aggiunta, gli schizzi
sembrano gia sottintendere quel carattere di rielaborazione successiva
di appunti grafici e rilievi, fondamento per la costruzione del proprio
vocabolario di riferimenti.

Seppur lacunosa di taluni periodi artistici italiani, la fortunata guida Der
Cicerone (1855)% scritta dallo storico svizzero Jacob Burckhardt (1818-
1897) aveva fatto breccia anche nella penisola scandinava.

Come affermato dallo stesso Ostberg, due guide furono per lui eccellenti

compagne di viaggio: le diverse Baedecker * relative ai luoghi inseriti nel

proptio itineratio e la “Guida ciclistica d’ltalia”. > Sul finire del XIX secolo




Rivista del Touring ed un esempio delle
prime guide ciclistiche dotate di det-
tagliate mappe degli itinerari

Paesaggi collinari toscani, 1897
© Arkitektur -och designeentrum
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si assiste per Pappunto al graduale affermarsi del turismo ciclistico, tanto
che il 1894 segna 'inizio dell’associazionismo ciclistico italiano ad opera
del Touring Club.

E da tenere altresi in conto il fatto che quasi tutti i paesi europei attraversati
dall’architetto si erano gia dotati o stavano ultimando le reti ferroviarie.
I nuovi sistemi di trasporto di cui i nuovi viaggiatori potevano avvalersi
cambiarono radicalmente i paradigmi del loro modo di vedere e sentire il
paesaggio, sia esso urbano o naturale.

Il maestro parti da Stoccolma nel Marzo del 1896 e dedico il primo
anno all’architettura tedesca e francese. Tra le due capitali, egli apprezzo
particolarmente la seconda per quel carattere unificatore che investiva
il disegno urbano haussmanniano ed i singoli edifici, seppure lo
considerasse al contempo un punto debole, per la mancanza di specificita
e personalita. Charles Garnier (1825-1898) autore del’Opéra parigina ¢
da lui citato e lodato. Egli rimase anche colpito dai numerosi interventi
di restauro che in quegli anni stavano interessando chiese, castelli e

monumenti storici della capitale francese, che era stata indubbiamente
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Apparati decorativi o interni in Francia, uno dei due paesi protagonisti di quel fronte di dibattito sul restauro
1896 ¢ 1897

(Compiegne, Blois, Rouen e Caen)
© Kungliga Akademien for de fria konsterna

che aveva preso avvio nell’Ottocento. In un primo momento Ostberg
sembra accostarsi positivamente alle teorie dell” wnité-de-style promulgate
da Viollet-le-Duc, ma piu si addentrera nella conoscenza diretta di quegli
eccezionali esempi di architettura gotica -disseminati a settentrione
Nella pagina a fianco: e ad occidente- e piu sembra preferire un approccio conservativo che

mantenga le stratificazioni, ed al contempo sembra affievolirsi il suo

Esempi di classicita in Sicilia, 1897
© Kungliga Akademien for de fria konsterna

interesse per la disciplina del restauro.?

11 viaggio prosegui lungo la valle della Loira, dove il chateau royal de
Blois con I'addizione rinascimentale di Francesco I catturarono piu di
ogni altro la sua attenzione alla luce del suo recente interesse per i castelli
svedesi. Le regioni settentrionali della Normandia e di Picardy furono
percorse con la sua amata compagna di viaggio: la bicicletta. 1. hitel de ville di
Compiégne, risalente ai primi del XVII secolo, fecero riflettere Ostberg
sulla diversita di programma funzionale che uno stesso edificio, quale il
municipio, potesse contenere al proprio interno.”

Dopo il primo anno di viaggio, egli salpo dal porto di Marsiglia diretto
al sud Italia, nel Gennaio del 1897. Trascorse circa due mesi in Sicilia:
meta aggiunta ai suoi itinerari odeporici sul finire del Settecento, in
quanto considerata come quel naturale avamposto per apprestarsi
alla conoscenza delle architetture greche. 1 viaggiatori tedeschi del
XVIII secolo effettivamente avevano ampliato le geografie della parte

meridionale della penisola italiana, grazie a quella da essi stessi definita

come la triade del paesaggio, antropologia ed archeologia: in altre parole
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Pompei, Ercolano e Sicilia. Saranno poi i Wanderer romantici, come lo
stesso J. W. Goethe, ad enfatizzarne le qualita di culla della civilta classica,
portavoce di equilibrio formale e per questo, luogo ideale e mitizzato da
cui intraprendere un cammino di purificazione. LIalia, senza la Sicilia,
non lascia alcuna immagine nell' anima: qui é la chiave di tutto. *

L’isola rappresento per Ostberg anche la conoscenza diretta di quell’arte
bizantina siciliana contraddistinta da una singolare assimilazione delle
influenze orientali ed occidentali. La cappella Palatina all'interno del
Palazzo dei Normanni apparve a lui come un piccolo miracolo di altissimo
valore artistico. Per la prima volta egli vide compiuto quel difficile compito
dell’architettura che ¢ la creazione di uno spazio dotato di quell’equilibrio
tra disegno delle forme e decorazione. I’apparato musivo che ricopre la
cupola e le pareti furono ispirazione per quello della Sala d’Oro posta al
primo piano del Municipio di Stoccolma.?

Risalendo poi la penisola italica prosegui la sua ricerca nell’essenza
dellarchitettura greca, dove lo stile dorico risultava come vivida
manifestazione di quell’idea formale dominante che ¢ giunta fino a noi,
e piu bella di qualsiasi altra forma d’arte quando ¢ bagnata dal dorato
bagliore del sole. I’elemento naturale non ¢ per templi e teatri greci solo
un mero fondale, ma instaura con essi un armonioso dialogo.®
Allarrivo nell’Urbe il maestro svedese sottolinea -preferendo il primo-
quel forte contrasto tra la pura magnificenza ellenica dotata di una finezza
di dettaglio e il vigoroso carattere latino delle masse. Unico edificio
della classicita a rappresentare un’eccezione ¢ il Pantheon, in quanto
pur incarnando quel carattere romano, si avvicina a quell'inaccessibile
eleganza ellenica.*

Se il mito ideale del Mediterraneo inteso come zeatro di forme e lingnaggi
2 aspiranti a quei valori atemporali aveva fascinato gli architetti erranti,
Ostberg rimarca come solo 1 tesori architettonici ellenici costitniscano una terra
magica a parte, separata dalla vita pulsante dei nostri giorni. 11 mondo delle forme
dell'antica Grecia proietta il suo riflesso da lontano, e ancora oltre. Altamente
desiderata, eppure inaccessibile, come le tracce luminose di divinita scomparse. A
differenza degli architetti della generazione successiva -1. Tengbom, E.G.
Asplund, S. Lewerentz, ecc..- egli mostra un utilizzo non particolarmente
disinvolto, quasi un #muore reverenziale di questo mondo di riferimento in
parte inaccessibile.® La lezione classica rappresentava si parte della fanziglia
spirituale * a cui Parchitetto nordico si avvicinava con profondo rispetto,
ma sfogliando le pagine dei suoi taccuini si nota come all’oggettivita del

rilievo secondo le proiezioni ortogonali si sostituisca, comunque, quella

85



PROEMIO | Genins loci ¢ memorie urbane

Assisi, Pisa e Tucca, 1897
© Kungliga Akadenien for de fria konsterna
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soggettivita di impressione degli scorci visti, costante dell'intera sua
produzione di schizzi di viaggio.

Durante quello stesso anno (1897) Ostberg percorse il “giardino
d’Europa” da Sud a Nord. Lascio la capitale in sella al suo velocipede
facendosi condurre dalla Guida ciclistica d'ltalia per valli e colline laziali e
toscane con iloro suggestivi borghi e cittadine fino a giungere a quella ci#7a
con l'alta e splendida torre affiancata dalla sontuosa cupola: Firenze. Tra le pagine
scritte, il racconto dell’errare nelle campagne toscane risulta sicuaramente
lo spaccato piu autentico e, per certi versi divertente, delle vicissitudini di
un comune viaggiatore di quegli anni. Grazie alla bicicletta egli poté avere
un diretto contatto con la natura ed i singoli manufatti architettonici che
si stagliavano dalle morbide linee dell’orizzonte. Quei disegni in cui ¢
riscontrabile questo dialettico rapporto furono schizzati tra Perugia,
Assisi, Lucca e le campagne toscane. Non ¢ affatto da sottovalutare,
quella costante sensibilita che gli architetti nordici possedevano verso la
dimensione naturale, tanto da farsi catturare da un paesaggio fortemente
lontano da quello di origine. Da sfondo a tutto cio, non si pud non
ricordare il contributo apportato dalle nuove prospettive interpretative
fornite dalla pittura vedutista di quegli anni; questa mostro una sensibilita
del tutto nuova, per cosi dire romantica.” Erano oramai lontani gli anni
di quella incessante ricerca di espressione secondo i canoni dell’estetica
classica; difatti essi avevano lasciato il posto ad una piu duttile sensibilita per
7 contrasti luministici, la frammentarieta bozzettistica, ['episodicita della narrazione,
il gusto dell'indefinito e di cio che ¢ intravisto. Cosi facendo i canoni estetici offerti dal
pittoresco soddisfano la propensione allo stereotipo, ma in pari gettano un efficace esca

per Laccensione di quel personale immaginario.™

Firenze e Roma, caposaldi del Rinascimento classico, conservano ancorala




Dettagli di monumenti funebri ad opera
di Mino da Fiesole, 1897
© Kungliga Akademien for de fria konsterna
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loro centralita negli interessi degli architetti nordici. D’altro canto, siassiste
alla scoperta dell’architettura medioevale -romanico e gotica- supportata
dal coevo apprezzamento per la pittura dei primitivi, che intravedeva
negli scritti di John Ruskin quell’essenziale mezzo di diffusione. La
passione maturata da Ostberg verso gli anni del primo Rinascimento non
era altro che la naturale prosecuzione di quell’interesse per il precedente
linguaggio medioevale. I1 XV secolo aveva assorbito a piene mani dalla
lezione romanica e gotica, per poi superarla definitivamente, e fiorire cosi
in quell’elevata ed armoniosa espressione che mai come allora riusci a
tenere assieme le tre forme artistiche.

Sul Gotico italiano spese parole di ammirazione, non per quel rapporto
di giustapposizione tra la monumentale facciata ed il corpo di fabbrica del
duomo di Orvieto e di Siena, piuttosto per gli interni bicromatici e per gli
apparati decorativi. I pavimenti a finissimi intarsi marmorei presenti nel
duomo toscano rappresentano uno dei programmi figurativi piu preziosi
italiani, e 'architetto nordico rimase colpito sia per la maestria nella posa
dellopus sectile che per le indiscutibili capacita di riuscire a comporre
armoniosamente una supetficie cosi vasta e complessa di pavimento.”’
Tra gli artisti appartenenti al XV secolo, egli apprezzo notevolmente
lo scultore Mino da Fiesole (1430-1484) appartenente alla generazione
successiva 2 Donatello, e durante il soggiorno fiorentino, Ostberg rilevo
diversi suoi monumenti commemorativi custoditi all'interno di edifici
ecclesiastici, lodandone le qualita di bilanciata fusione tra le forme
architettoniche convenzionali del sepolcro e le sincere forme plastiche
della statua rappresentante il defunto.™

Il suo nutrito interesse per quei periodi, che potremmo chiamare di
transizione o ibridazione, era senza ombra di dubbio nato dalle letture
di Ruskin e da quella sensibilita che pervadeva il comune pensare degli
architetti nordici in quelli anni.”

L’incontro conil Gotico -nonsolo quelloitaliano- ed il primo Rinascimento
fu per lui un’importante lezione su quella liberta immaginativa di concepire
la bellezza nella composizione della forma.*’ Inoltre, la maestria degli
artigiani, dettata dalla nascita delle corporazioni, fu da lui estremamente
clogiata e presa ad esempio per la rifondazione di quelle svedesi.

Se innanzi ai memorabilia della classicita Ostberg aveva provato una
sorta di rispetto reverenziale, davanti alla bellezza delle opere del
primo Rinascimento espresse il proprio sentimento di inadeguatezza:
mai avrebbe immaginato una fascinazione cosi intensa verso quelle

architetture, che rappresenteranno difatti una costante nella sua poetica.
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Tre canali di lettura:

Studi tipologici di chiese e palazzi

Studi sulle apparecchiature murarie,

Bologna e Siena
Studi di elementi decorativi e

modanature
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Sfogliando le numerose pagine dei suoi taccuini, di volta in volta lo
sguardo dell’architetto errante ricerca 'essenza di ciascun manufatto
attraverso diversi canali di lettura, che potremmo sintetizzare in una
triade cosi composta: tipologico-compositiva, aspetti tecnico-materici
ed aspetti estetici. Queste categorie interpretative non sono cosi rigide
nella loro suddivisione, in quanto all’interno di uno stesso foglio e/o
pagina 'architetto talvolta ne raccoglie e ne sovrappone alcuni mediante
Iutilizzo di disegni comparativi.”

Nella prima categoria di lettura ¢ possibile far ricadere quegli schizzi
—piante, sezioni e scorci prospettici- che riportano studi delle chiese
gotiche, palazzi nobiliari e municipali. Se fino ad allora la pittoresca
architettura medievale era stata rappresentata solamente da chiese, ora gli
architetti scoprono queti rilevanti esempi di palazzi municipali incarnanti
Iidentita ed i valori civici di una comunita.

Parallelamente, egli si dedica a ridisegnare numerosi fronti urbani, al fine
diapprendere quel rapporto dialettico trale molteplici varianti del severo e
rigoroso impaginato tripartito e la ricchezza delle introverse corti interne,
spesso delimitate da piu livelli di loggiati. Durante gli studi egli aveva
avuto la possibilita di studiare questi temi, ma era necessario andare oltre
a quei modelli canonici proposti, per esempio, nelle pagine del manuale
di Paul-Marie Letarouilly: era necessario raccogliere ulteriori exempla che
arricchissero il suo immaginario, ed avere cosi la possibilita di comporre
e costruire facciate urbane dotate di quell’appropriatezza di carattere per
la nuova capitale nordica. La ricerca di tali temi pervase I'intero viaggio a
partire dalle citta toscane, fino a dopo aver valicato ’Appenino e visitato
Emilia, Lombardia e Veneto.” Il disegno delle partiture urbane portava
con sé non solo informazioni inerenti 'armonia e la proporzione delle
parti, bensi informazioni su come la tettonica ed i materiali collaborassero
alla definizione del tutto. Un’attenzione particolare ¢ rivolta all’utilizzo del
bugnato rustico fiorentino, alle modanature ed apparecchiature laterizie
della civilta della terracotta emiliano-romagnola ed alla maestria scultorea
di taluni portali o cornici delle citta venete.

Si avvicinera al bugnato rustico durante il suo secondo soggiorno nella
citta toscana, avvenuto sul finire del 1897. Ostberg ed i suoi contemporanei
scandinavi viaggiarono anche guidati dalla consapevolezza del ruolo dei
sistemi tettonici e materici: il mattone fra tutti fu insignito a materiale
capace di esprimere quel carattere nazionale.” Parafrasando un caro
collega, Ivar Tengbom (1878-1968), il mattone era stato usato come

materiale da costruzione diverse migliaia di anni prima, ma solo durante



Ferrara, Bologna, Faenza e Cesena.
Altri esempi di studi sulle
apparecchiature murarie, ripresi dal
manuale tedesco di L. Runge, 1846
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il Medioevo, con particolare riferimento all’Italia settentrionale ed alla
Lombardia, esso assunse un proprio linguaggio formale e costruttivo tale
da conferire espressivita all’architettura stessa. *

E giunta fino a noi un’ampia collezione di tavole, schizzate da Ostberg,
riguardanti alcuni mirabili esempi di zege/verket * e modanature in terracotta
tipici delle citta lungo la via Emilia che furono visitate nell’estate del
1897. Questi ritraggono sia impianti ecclesiastici che edifici palaziali: il
maggior numero di essi ¢ relativo a Bologna; altre citta presenti sono
Ferrara, Imola, Faenza e Cesena. Durante I'Ottocento quell’atlante di
exempla della tradizione elaborato dallo studioso tedesco Ludwig Runge
fu indubbiamente testo di riferimento per coloro che si accingevano
a lavorare con il mattone secondo una prospettiva pitl propriamente
europeo-medioevale, ¢ non romano antica. “ Bologna era posta nel
punto di intersezione degli itinerari di viaggio e sul finire del XIX secolo
fu un vivacissimo centro culturale, anche per I'avventura dell’architetto
Alfonso Rubbiani (1848-1913) e per il suo processo di rinnovamento
della citta secondo un’ottica dal carattere squisitamente medioevale e
primo quattrocentesca.”

Litinerario di Ostberg prosegui lungo la via Emilia, dove Piacenza
preannuncia gia le citta lombarde Milano, Bergamo e Brescia. L’interesse

si rivolse ai possenti palazzi municipali e nobiliari ed alla decorazione di
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Acquerello degli interni di Palazzo
Ducale, 1898

Interno della basilica palatina di San
Marco, 1898

Soffitto ligneo ”a carena di nave” della
navata centrale della chiesa di Santo

Stefano, 1898
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portali romanici.

Al sopraggiungere dell’autunno Parchitetto del Municipio arrivo nella
citta lagunare par excellence.**

Indubbiamente gli occhi con cui osservo e rilevo Venezia erano stati
condizionati dalla lettura del breviario di Ruskin (1853): illustre scopritore
della primitiva arte gotica e del primo rinascimento e che non manchera di
far leva talvolta sulla S#mmung decadente e profetica. I/ Palagzo Ducale é la
grande opera di Venezia a quell’epoca, ¢ lo sforo piin grande della sua inmmaginazione;
per una lunga serie di anni vi hanno lavorato i migliori architetti ed i migliori pittor:.*
Quanto espresso dalle parole di Ruskin emerge altrettanto nei molti schizzi
prodotti da Ostberg durante la visita al palazzo; palazzo e complesso di
San Marco che saranno linfa vitale per quel progetto dal forte carattere
urbano che ¢ il Municipio della capitale svedese. La sua attenzione ¢
catturata dai finissimi dettagli decorativi veneziani, riscontrabili non solo
nel palazzo dei Doge e dalla composizione delle sale, prima fra tutte quel
mirabile ed unico esempio che ¢ la sala del Maggiore Consiglio. Anche,
le chiese coi i soffitti lignei, quali Santo Stefano e Santa Fosca al Torcello,
sono fissate dal tratto della sua matita.

Lasciata Venezia nel Marzo 1898 ritorno nuovamente verso il meridione
a Brindisi, al fine di poter salpare per la Grecia e trascorrervi due mesi,
non prima di aver soggiornato per la seconda volta tra Firenze e Roma
per quattro mesi tra la fine del 1897 ed il Febbraio del seguente anno.
La permanenza a Roma fu quasi interamente dedicata allo studio degli
interni di palazzi nobiliari. Fu ospite della principessa Altieri proprietaria

dell’unico palazzo in tutta Roma a possedere una serie di saloni cosi suggestivi e




Firenze. Ingresso a Palazzo Pazzi
e schizzo planimetrico che rivela la
composizione e successione degli spazi

dell’accedere alla corte, 1897
Roma. Acquerello di alcuni dettagli
decorativi parietali di Palazzo Altieri,

1897

Roma. Porzione della pianta del piano
primo di Palazzo Altieri, 1897
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[Jinemente decorati, situato in prossimita della chiesa barocca del Gesu.*
Una volta giunto in Grecia, I'errare per I'arido ed irto territorio greco
costellato dalla presenza silenziosa e sontuosa dei templi lo portarono
a scoprire Corinto, Eleusi ed Olimpia, come testimoniato da alcune
fotografie scattate dallo stesso architetto.

Com’e cosa futile cercare di fissare su fogli di carta quei dettagli>* Gli schizzi
dell’Acropoli ateniese colgono quell’alternarsi dei picchi montuosi sullo
sfondo e, su parte dei quali, 'uomo ha modellato e dato forma alle
architetture. Spazio dilatato, costituito di pit sequenze narrative, dove i
volumi emanano spazio come accade per le figure plastiche.”? Le scure

e marcate ombre enfatizzano i pieni e vuoti, mentre nere figure umane

appena accennate trasmettono la scala dimensionale.
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Atene. Monumento coregico di Lisicrate Una volta conclusosi il viaggio in Grecia, egli parti alla volta del Belgio,

1898 passando per Ravenna.

) Curiosamente nelle pagine dei taccuini non c’¢ riferimento alcuno a
Atene. L’eretteo dell’Acropoli, 1898

progetti o edifici facenti parte di quel pieno fermento di cantieri che
Olympia. Dettaglio dei conci di pictra, costellava I'Italia di quegli anni, all'indomani dell’unificazione.
1898 L’interesse per le architetture italiane era cosi marcato che egli effettuo
ripetuti viaggi in Italia, dei quali se ne ricorda uno nella primavera nel
© Kingliga Akadenien ir de fria konsterna 1913, tra le cui tappe si annovera nuovamente Venezia.*
Cotinto, Fotografia dellarchitetto del Dopo il maggio del 1898 trascorso in Belgio, Ostberg artivo Inghilterra,
tempio di Apollo dove aveva spedito “il proprio amato velocipede”. Nell’attraversare le

in Arkitektur; 7 (1920) silenziose campagne e le piccole cittadine egli riprovo quello splendido
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sentimento di pace e solitudine, che tanto lo faceva sentire a casa, in
quella natura per certi tratti affine a quella svedese.™

11 soggiorno sul suolo britannico inizid con Londra per poi proseguire
verso un numero cospicuo di mete che visito nei mesi estivi del 1898.
Nelle citta principali linteresse si focalizzo sui colleges medioevali di
Oxford e Cambridge e su alcuni esempi ecclesiastici, mentre nella
campagne ¢ attratto da esempi di abitazioni che patlavano il linguaggio
della generazione di architetti appartenenti all’Arts & Crafis, quali P. Webb,
R.N. Shaw, E. Lutyens, M.H. Baille Scott, C.F.A. Voysey, ecc...In alcuni
scritti successivi, relativi al primo architetto, Ostberg lodera la notissima
Red House come uno dei primi esempi in cui il mattone bandisce futili
ornamenti e predilige il carattere della sua natura.” La parte meridionale
dellisola fu indubbiamente osservata attraverso validi scritti di J. Ruskin
e W. Morris.™

Non sono arrivati a noi schizzi riguardanti alcuni esempi di zown hall
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Cattedrale di Burgos, 1898

Salamanca. Casa de las Muertes, 1898

Siviglia. Dettaglio decorativo della
cattedrale, 1898

© Kungliga Akademien for de fria konsterna

94

progettati da figure eminenti del panorama moderno inglese, a cui
architetto nordico fara riferimento in suoi successivi scritti: T. E.
Collcutt (1840-1924) Wakefield Town Hall ¢ Alfred Waterhouse (1830-
1905) Manchester Town Hall.

Sul finire del 1898, ed i primi mesi dell’anno successivo, ultima sua meta
fu la Spagna: attraversata da nord a sud, passando per la capitale Madrid.
Qui apprezzo il Gotico francese riletto alla maniera spagnola e periodo
moresco occuparono le pagine dei suoi taccuini. La cattedrale di Burgos
come appare agli occhi di Ostberg & frutto della progressiva aggiunta
di cappelle e sacrestie, ricca percio di quella sedimentazione culturale
cifra dell’architettura gotica spagnola. Nelle sue note di viaggio spende
parole di fascinazione per come la costruzione della cattedrale sia
stata in grado di accettare le caratteristiche del paesaggio -capricciose
irregolarita dei pendii- e renderle cosi base progettuale. All'interno della
cattedrale esplode poi la bellezza delle inebrianti decorazioni in tutto il
loro splendore, fantasia e carattere monumentale.®’

A poca distanza dalla capitale ispanica, nella citta di Salamanca 'architetto
svedese riconosce nella Casa de las Muertes un genuino esempio di dimora
palaziale spagnola, in cui convergono quei forti contrasti riconoscibili
nella popolazione del luogo. 1l fronte principale di ingresso presenta
quell’accorgimento  prediletto  che consiste nell improvviso concentrarsi di  ricche
incrostagione ornamentali sulle pareti spoglie, in particolare intorno alle porte ed alle
Jinestre®

Prima del ritorno a Stoccolma sul fare della primavera, le ultime tappe
dell’itinerario -Cordoba e Siviglia- lo portarono a trascorrere I'inverno

nella regione dell’Andalusia. Sul treno per raggiungere la seconda ed
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ultima citta mettera su carta alcune sue riflessioni. Si era avvicinato alla
pratica architettonica pii o meno all’eta di diciassette anni ed ora che
stava concludendo il suo viaggio aveva oramai trentadue anni e realizzato
ben poco come architetto. Si sentiva stanco ed amareggiato, ancor piu
dopo aver incontrato sul treno un giovane studente inglese di appena
ventidue anni e fresco del conseguimento della laurea.”

A Siviglia I'attenzione dell’architetto si rivolge a numerosi dettagli di
quella che sarebbe dovuta essere una delle cattedrali piu grandi d’Europa:
Chiesa di Santa Maria de la Sede. Seppur non fissi su carta alcuno schizzo
della torre dell’orologio della Giralda sono ben apprezzabili le affinita con
Iinterno della torre del Municipio.”” Anche il palazzo reale dell’Alcazar
¢ presente tra gli schizzi con particolar riferimento alle corti moresche.
Nell’anno successivo alla conclusione del viaggio, visita I'Exposition
universelle parigina (1900), dove critica il Grand Palais per quella forte
dicotomia tra la facciata massiva e pomposa, ancora legata agli stilemi
della classicita e quella spazialita semplice, ma al contempo finemente
monumentale, resa dall’utilizzo dei materiali simbolo della modernita:
acciaio e vetro.

Una volta giunto al termine quel 777¢ de passage, quale risultato dell’accumulo
di dati forniti dalla consuetudine itinerante, egli ritorno al Nord avendo
ampliato i proprio orizzonti, impressioni e riferimenti: terreno fertile per
le proprie esperienze architettoniche e per le generazioni successive.

LLa conoscenza diretta tramite lo strumento del viaggio rimase in ogni
modo una costante nella vita dell’architetto, ed in una nota afferma che
il volume [Zalien: spredte studier og rejseskitser (IKobenhavn : Gyldendalske
bogh., 1904) (trad.it. [Zalia: aleuni studi e schizzi di viaggio) scritto per mano
del letterato e filologo danese Johan Ludvig Heiberg (1854-1928)°" aveva
catalizzato la sua attenzione e condizionato i suoi itinerari ed interessi
successivi. Il copioso testo riporta luoghi non convenzionali fino ad
allora, e si dimostra indubbiamente un’attenta antologia-guida incentrata
sul periodo romanico, gotico e primo Rinascimento italiano.

In una lettera indirizzata a Clason datata 1923, Ostberg ripensando
alle emozioni provate molti anni prima durante il proprio stipendieresian
afferma che egli si era sentito a casa ogni qualvolta incontrava una
manifestazione di bellezza, e la bellezza era sempre da ricercarsi.®”

11 suo viaggio di formazione colleziono memorie odeporiche eterogenee,
che rimangono per le generazioni successive una fonte inesauribile di
riferimento, in quanto Ostberg era riuscito a cogliere e sintetizzare quella

bellezza e grandezza dell'architettura e del paesaggio, che cosi intensamente aveva
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vissuto andando verso Sud. Proprio questa loro eterogeneita dimostra quella
sua futura versatilita eclettica, disposta ad interpretare i molteplici exerzpla

senza rinunciare ad una rilettura personale degli stessi.’
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Note

1 Le parole prese a prestito dallo scrittore francese Marcel Proust (1871-1922)
rimarcano appieno quel diverso modo di percepite e vivere il viaggio di formazione che
fu cifra di architetti ed artisti coevi a Ostberg;

La citazione tradotta e riportata in epigrafe (Le seul véritable voyage, le seul bain de Jouvence,
ce ne serait pas d'aller vers de nouveanx paysages, mais d’avoir d'autres yeux, de voir l'univers avec les
yeuxc d’un autre, de cent antres, de voir les cent univers que chacun d’enx: voit, gue chacun d'enx est.) ¢
tratta dal racconto La prigioniera, in Alla ricerca del tempo perduto, V vol. (Torino: Einaudi,
1981), p. 181

(ed. orig. La prisonnire, in A la recherche du temps perdu, 1923).

2 La penisola italiana ha sempre occupato una posizione centrale nei viaggi di
formazione, specialmente nel secolo d’oro del Settecento, che aggiunse agli itinerari
oramai battuti, alcuni quasi inesplorati. I’Italia che fu fonte inesauribile di riferimento
per la sua natura e ricchezza di magnificenze artistico-architettoniche fu ampiamente
elogiata in poemi, appunti di viaggio o litiche, nelle quali ¢ facile imbattersi in sopraffini
perifrasi che ne descrivono le eccelse qualita come quella pronunciata dal George
Gordon Byron, meglio conosciuto come Lord Byron. Il poeta inglese (1788-1824)
pone I'accento sui mille volti dell’Italia, e prosegue affermando che possiede #/ poter della
seduzione fascinosa, irresistibile e ineluttabilmente paralizzante.

Per approfondire i1 pensieri di Lord Byron ed altri scrittori a lui contemporanei si
rimanda alla completa trattazione presente nel volume a cura di Cesare De Seta, Grand
Tour. Viaggi Narrati e dipinti (Napoli: Electa Napoli, 2001).

3 L’evoluzione della consuetudine itinerante a partire dal XVI secolo fino al XIX
secolo ¢ mirabilmente descritta da Attilio Brilli -1/ viaggio in Italia: storia di una grande
tradizione culturale (Bologna: 11 Mulino, 20006)- facendosi guidare direttamente dalle
parole di coloro che in prima persona vissero e commentarono quell’esperienza durante
i secoli.

4 Tale termine svedese ¢ il corrispettivo di viaggio di formazione.

5  La consuetudine odeporica che spinse letterati, artisti ed architetti nordici verso il
Sud vantava anche nel caso svedese una plurisecolare tradizione, e tra le prime figure
illustri annovera architetto Nicodemus Tessin il giovane (1654-1728): inviato dalla
regina Cristina di Svezia (1626-1689) a perfezionare la sua preparazione a Parigi ed a
Roma, diventando anche allievo di Gian Lorenzo Bernini. Grazie alla Minerva del Nord
il perfezionamento romano diventa una pratica istituzionalizzata, ma solo nel 1786 —
anno in cui sono dati alla stampa i resoconti di viaggio, Resa #ll Italien 1780-82, dello
scrittore e pittore Carl August Ehrensvird (1745-1800) - sara istituita la prima borsa di
studio rivolta ad artisti svedesi e finalizzata ai soggiorni parigini e romani.

6 Gli schizzi che verranno mostrati in questo paragrafo rappresentano solo una
piccola parte rispetto alla selezione che ¢ stata raccolta nel paragrafo 2.7 I taccuini e
appunti di viaggio. Selezione contenuto nella Parte Seconda. Materiale d'archivio (Vol. 11).

7 Nel 1916, Ostberg pronuncid questo conciso, ma incisivo, aforisma all’interno di
un’intervista nella quale egli descriveva quali dovessero essere le capacita per contemplare
la realta che ci circonda: ricevere da essa quella libera associazione di idee e quelle spontanee e
personali impressioni. Si tratta di un estratto tradotto da E. Cornell, Ragnar Ostberg svensk

arkitekt (Stockholm: Byggmiistaren Forlag, 1965), p. 227. In tale unica voce monografica
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su Ostberg, il critico svedese di architettura si avvalse dell’espressione anvind dina dgon
(trad. it. apri 7 tuoi occhi) come titolo del capitolo sull’esperienza odeporica. Si veda a
questo proposito il capitolo conclusivo del testo: Awnwvind dina dgon...” En antologi. Hur
Ostberg virderade helbeten (trad. it. > Apri i tuoi occhi” Un'antologia. Una visione d’insieme su
Ostberg).

8  Le due espressioni in corsivo sono tratte ¢, poi tradotte da due importanti testi: la
prima ¢ contenuta nella guida al Municipio di Stoccolma scritta per mano dello stesso
architetto, mentre la seconda ¢ presente nel saggio redatto dallo storico dell’arte tedesco
Paul Clemen e contenuto nel volume celebrativo del Municipio uscito all'indomani della
sua inaugurazione.

Si riporta il passaggio pubblicato nella versione inglese del pamphlet-guida (The
Stockholm city hall: a guide, 1924) nel quale emerge come a partire dal regno del sovrano
Gustavo IIT (1771-1792) la Svezia abbia avuto una vera e propria fioritura artistico-
architettonica. There Gustavus the Third was born. With hin came a time of refinement and grace,
and Stockholm blossomed like a child of the South. Latin culture flowed in fresh stream, intermingled
with Scandinavian currents, and there grew up on the islands a harvest which is peerless in good taste
and cultivation.

I’analogia con quelle ombre, con quelle suggestioni provenienti dai repertori di viaggio ¢
pronunciata da Clemen in riferimento al Municipio di Stoccolma, ed ¢ qui nel paragrafo
ampliata nel suo significato. Thus, in the Stockholm City Hall we meet shadows from the great
municipal edifices of the whole Europe: but in the end all these are combined, enbanced and surpassed
by the force of this will 1o express a modern way of thinking in art. Si veda Johnny Roosval,
Stockholms stadshus vid dess invigning midsommarafton 1923 (Stockholm: AB G. Tisells tekn.
Forlag, 1923), p. 341

9  Llinteresse per gli schizzi e appunti di viaggio di Ostberg inizio gia pochi anni dopo
il suo ritorno in patria infatti le pagine della rivista Arkitektur - anni sotto la direzione
del collega Torben Grut- ne riporteranno una selezione di essi (November, 1905 e
November, 1906). Per la verita la rivista svedese dedico ampio spazio anche agli schizzi
di altri architetti.

In occasione del 75° compleanno di Ostberg (1941) fu pubblicato un pamphlet contente
una copiosa selezione dei suoi taccuini di viaggio riguardanti I'Italia e la Grecia: Ur
Ragnar Ostberg skissbok 1897.

Critici svedesi e non solo - tra i quali si ricorda H. Robertson (1926), D. Dahl (1942), H.
Ahlberg (1965), J. Martelius (1987), L. Ortelli (1990 e 1999), F. Mangone (2002)- hanno
commentato esperienza triennale itinerante del maestro.

La consistente quantita di schizzi prodotti dall’architetto, dotata di apprezzabili qualita
grafiche, ha sicuramente fornito un terreno fertile per queste numerose riflessioni.
Una pit ampia selezione dei resenskissen ¢ inserita nel cap. 2.7 I taccuini e appunti di viaggio.
Selezione contenuto nella Parte I1. Materiale d'archivio (Vol. 11I).

10  Unica eccezione sara fatta per il breve, ma intenso viaggio compiuto da Ostberg
nell’estate del 1893 attraverso le regioni poco a nord di Stoccolma: Dalarna e Uppland.
Difatti le ragioni che spinsero I'architetto a compiere questa campagna di riscoperta
del fare architettura secondo la tradizione svedese saranno dettagliatamente descritte
nel paragrafo 3.7 Cultura domestica nordica. Anders Zorn, Carl Larsson ¢ Ett hen, contenuto
nella Parte Terza (Vol. I). Rimarcare il lascito di quell’esperienza sara essenziale per
comprendere il suo approccio all’architettura domestica, non a caso uno dei due casi

studio su cui la ricerca si focalizza.
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11 Per quanto riguarda le partecipazioni di Ostberg alle esposizioni universali — con
esclusione di quelle tenute in territorio svedese, alle quali naturalmente prese parte- le
fonti confermano: Chicago World’s Columbian Exposition (1893), Exposition universelle de
Paris (1889), Exposition universelle de Paris (1900) ¢ Exposition internationale des Arts décoratifs
et industriels modernes de Paris (1925).

12 La produzione artistico-architettonica statunitense era stata ampiamente studiata
anche grazie alla pagine della rivista The Awmerican Architect and Building news, che era
conservata fin dal primo numero (1876) presso la biblioteca Tekniska higskolans a partire
dal 1889.

Contemporaneamente, testi riguardanti il sistema costruttivo in legno -balloon frame-
tipico dell’edilizia nord-americana furono studiati, e talvolta tradotti ed ampliati.
L’intero movimento artistico-letterario di stampo naturalista che pervase il continente
americano a cavallo della fine del XIX secolo e I'inizio del successivo affascino il mondo
svedese. Per approfondire le ultime tematiche, qui brevemente accennate, si rimanda al
paragrafo 3.1 Cultura domestica nordica. Anders Zorn, Carl Larsson e Ett hem contenuto nella
Parte seconda (Vol. 1).

13 Alcuni appunti riguardanti la permanenza nella citta di New York sono riportati
nell’ultimo paragrafo — Skyskrap (trad. it. Grattaciely) contenuto nel terzo paragrafo
Nordiskt och Engelskt (trad.it Nordico ed Inglese) all’'interno della raccolta eterogena di scritti
En arkitekt anteckningar. Bilder och verk av forfattaren (1928). In tale articolo Iarchitetto
svedese non si pronuncia sulle qualita architettoniche di taluni mirabili esempi di
grattacieli cifra di Manhattan, ma focalizza la sua attenzione nel criticare quella griglia
che ha caratterizzato la pianificazione urbana di New York a partire dal 1811, in quanto
essa ¢ frutto di ragioni meramente economiche e non tiene affatto conto del disegno
dello spazio urbano per coloro che vivono la citta. Il caso di New York ¢ preso a
prestito per lanciare la sua invettiva contro un progetto di grattacieli che avrebbe dovuto
insistere sulla penisola di Blasieholmen — poco a nord della centrale e storica isola di Gamla
stan- e che ora era al centro del dibattito tra architetti e tecnici della citta di Stoccolma.
14 1 passaggio qui riportato ¢ presente nel capitolo Miti nazionali e trasformazioni del
classico contenuto all'interno del manuale di storia dell’architettura moderna di William
J. R. Curtis, Larchitettura moderna dal 1900 (London: Phaidon, 20006) (tit. orig. Modern
architecture, 1982).

Cornell include nell’ultimo capitolo del suo testo monografico Op. ¢it. (1965), pp. 238-
239 alcuni appunti di elogio nei confronti dell’architetto americano H.H. Richardson. In
aggiunta, la storica svedese A. K. P. Atmer riprende alcuni estratti della corrispondenza
tra Ostberg ed il maestro Clason, da cui emerge la completa devozione per la maestria
dell’architetto americano: Op. ¢t. (2011), p. 75. Il maestro americano fu indubbiamente
il primo architetto oltreoceano ad essere considerato e studiato dal mondo europeo,
particolarmente da quello nordico: tesi ampiamente sostenuta e trattata nel saggio di
L. K. Eaton, American Architecture Comes of Age: Enropean Reaction to H. H. Richardson
and Louis Sullivan (Cambridge ; London : The Mit Press, 1972). Per una trattazione
esaustiva sull’operato dell’architetto statunitense si consiglia la lettura di due completi
ed interessanti testi: uno fu il catalogo della mostra tenutasi al MoMa nel 1936 per mano
di Henry-Russel Hitchcock, The architecture of H. H. Richardson and his times (Cambridge,
the MIT press, 1936), mentre I'altro ad opera di Jeffrey Karl Ochsner si presenta come
una completa guida dei progetti realizzati ¢ non, H. H. Richardson : complete architectural
works (Cambridge, the MIT press, 1982).
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15  Ia lezione menzionata ¢ commentata nel paragrafo 2.3 Diapositive delle lezioni
alla Kungliga Konsthogskolan (1921-1931) contenuto nella Parte seconda. Materiali d’archivio
(Vol. II). A seguito della descrizione del contenuto, ¢ presentata una selezione delle
diapositive.

Le esperienze americane influenzarono anche la cultura domestica svedese, a cui il
paragrafo introduttivo della Parte ferza (vol. I) fa brevemente riferimento. Si veda 3.7
Cultnra domestica nordica. Anders Zorn, Carl Larsson ¢ Ett hem nella Parte seconda (Vol. I).

16 I’Accademia di Belle Arti provvide alla borsa di studio in quanto fu listituzione
presso la quale Ostberg svolse la seconda parte della sua formazione (1888-1891). Per
approfondire il percorso educativo-formativo dell’architetto si rimanda al paragrafo 7.2
Genesi della poetica architettonica di un “maestro” del Norden, contenuto nel Proemio (Vol. I),.
17 E preso a prestito un passaggio presente nell’ultimo capitolo dell’esauriente ed
analitico excursus sui viaggi compiuti dagli architetti nordici per mano di Fabio Mangone
(2002, p. 51), che ¢ stato indubbiamente utile risorsa per la stesura del paragrafo qui
presentato. Cfr. Fabio Mangone, Viaggi a sud. Gli architetti nordici e ['ltalia 1850-1925
(Milano: Biblioteca Electa Napoli Studi, 2002).

18 Il primo testo a cui si fa riferimento ¢ la completa monografia in lingua svedese, con
breve abstract in lingua inglese: Isak Gustaf Clason (Stockholm: PA Norstedt & Soner
forlag, 1968). Al contrario, I'indagine completa sui tracciati di Ostberg fa parte di una
tesi di dottorato discussa all'Universita di Umea (Svezia): Former som tala. Ragnar Ostherg
reseskildring fran stipendieresan 1896-1899 (Umea: Institutionen fér konstvetenskap, 1994).
1l ricercatore DomellSf si fa guidare direttamente dalle parole annotate di Ostberg a cui
fa seguire commenti che esplicano il contesto in cui esse si inserivano.

19  Asplund parti da Stoccolma grazie ai primi guadagni lavorativi. Sul finire del 1913,
giunse a Roma dove vi trascorse un mese. All'inizio del 1914 egli esploro i tesori della
Sicilia, un mese piu tardi si reco a Tunisi. Dopodiché, egli viaggio dalla Campania fino
al Nord, soffermandosi particolarmente a Firenze e Venezia. Seppur di breve durata,
intenso viaggio arrivo a conclusione alla fine del Maggio 1914. Proprio in questa
occasione Asplund pronuncio una frase dai toni melanconici: E* /ultimo giorno, ma nn
giorno in Italial. Si veda I'edizione spagnola, Gunnar Asplund, arguitecto (1885-1940) scritta
da H. Ahlberg, p. 26 e l'intero saggio di L. Ortelli, Verso Sud. Impressioni asplundiane, in
Lotus International, 68 (1990).

20 Quando nascono le guide turistiche come noi oggi le conosciamo? I primi esempi
sono quelli dedicati ai pellegrini, stampati per particolari occasioni, quali i giubilei.
Seguono poi i diari scritti da alcuni aristocratici e letterati nordeuropei

durante il periodo d’oro del fenomeno del Grand Tonr. Questi taccuini, una volta
stampati, fungevano da esperienza di viaggio per la generazione successiva. Durante
I'Ottocento le nuove esigenze del viaggiatore portano a una nuova concezione di
questo strumento, che tende cosi a sostituire il ruolo del precettore. Cambia l'utenza e
di riflesso cambiano i contenuti delle guide, e con essi la rappresentazione del paesaggio.
11 turista ottocentesco non ¢ piu disposto a visitare un luogo ripercorrendo fedelmente
le emozioni di chi lo ha preceduto, vuole vivere individualmente quei luoghi e le proprie
emozioni di viaggio. Le prime guide escono nel Nord Europa sul finire della terza
decade del XIX secolo, mentre in Italia negli ultimi decenni dello stesso secolo. Con
il passare degli anni furono naturalmente riscritte ed integrate, rendendo sempre piu
manifesta -nel caso di quelle tedesche, francesi ed inglesi- la loro natura impersonale,

sistematica e completa.
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21 Per esempio, allinterno dei faldoni custoditi presso /Arkitektnr —ochdesigncentrum
relativi Parchivio di Ostberg sono state ritrovate pagine o note riguardanti la parte
francese: J.E. Blondel (Cours d’architecture, 1771-1777), Nicolas-Louis Durand (Recuei/
et paralléle des édifices de tout genre, anciens et modernes, 1800), L. Cloquet (Traité d'architecture,
1898) e J. Gaudet (Elémerits et théorie de I'Architecture, 1901); mentre per quanto concerne
I'omologo tedesco si fa riferimento alllimmensa raccolta di manuali Handbuch der
arkitektur (Darmstadt-Lipsia, 1889-1924) ed a Herman Josef Stiibben, Der Stidteban
(Darmstadt, 1890).

22 1l termine svedese esprime il concetto sehizzo di viaggio.

23 Tale guida fu utilizzata fino al primo ventennio del XX secolo. Titolo completo:
Der Cicerone. Eine Anleitung zum Genuss der Kunstwerke Italiens (Basel, 1855)

24 1l maestro svedese fa riferimento al loro prezioso aiuto nel discorso tenutosi a
Londra (1 Novembre 1926) —quando era oramai sessantenne- presso il Royal Institute
of British Architects durante la cerimonia di conferimento della Gold Medal. 1.intero
trascritto del discorso da lui pronunciato ¢ inserito nel capitolo E# fal (trad. it. Un
discorso) presente nella raccolta En arkitekt anteckningar. Bilder och verk av forfattaren (1928),
pp. 147-155

25  Ostberg menziona Pestrema utilita di tale guida nel resoconto di viaggio - come da
protocollo inviato all’Accademia- e che sara poi dato alla stampa qualche anno dopo in
Pa bicycle genom Italien (trad. it. In bicicletta attraverso ['ltalia), in Ord och Bild (1900), p. 604
26 Commento riportato da Ostberg allinterno della lettera spedita alla Konstakademin
(1890).

27 Le parole di lode verso il castello di Blois ed il municipio di Compi¢gne sono
contenute in un articolo inviato dall’architetto alla rivista Teknisk Tidskrift. Afdelning for
byggnadskonst (1897), p. 43 e p.44

28 La pregnanza di tale affermazione apre le annotazioni del 13 aprile 1787. Erano
trascorsi gia dieci giorni dal suo arrivo sull’isola, e precisamente a Palermo. Goethe
compi il proprio viaggio lungo la penisola da nord a sud (1787-1789). Per approfondire
i commenti del suo famoso breviario di viaggio pubblicato diversi anni dopo si rimanda
a Viaggio in Italia (Milano: Mondadori, 1993)(tit. orig. [talianische Reise 1786-1788).
La figura e le parole dello scrittore tedesco non sono state menzionate solo perché
rappresentano da sempre uno dei piu mirabili esempi di quella ricchissima letteratura
che ha alimentato il mito e "'immaginario del Grand Tour, ma piu di ogni altra cosa perché
Ostberg dedichera un saggio a Goethe considerando il suo approccio conoscitivo affine
a quello di qualsiasi architetto. La versione intera dell’articolo - Goethe och arkitekituren, in
Gateborgs handelse>sjifartstidning (Maj, 1932)- con annesso commento alla traduzione, si
trova nella Parte prima. Scritti scelti, commentati e tradotti (Vol. 11).

29  Le tessere musive che rivestono le pareti della Sala d’Oro provengono dalla storica
fornace veneziana Angelo Orsoni.

30 Cfr. R. Ostberg, Frin de grekiska arkitektur-resterna uti Italien, in Teknisk tidskrift.
Afdelning for bygenadskonst, 27 (1897), p. 127

31 Cfr. R. Ostberg, Resebrev (Padous, 5.10.1897) in Kungliga Akademiens fir de fria
konsterna. Protokol] och handlingar (1897), pp. 623-634

32 Cfr. Serena Maffioletti (a cura di), Pietre mediterranee, Lybra immagine, Milano 1999,
p.7

33 1l passaggio qui riportato ¢ presente nel capitolo introduttivo di quel volume - The
Stockholm Town ball (Stockholm: Norstedt & Soner, 1929), p.17- che esplica la genesi
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progettuale del Municipio e nello specifico si ¢ inserita la traduzione proposta da L.
Ortelli nel saggio Erik Gunnar Asplund e il Mediterraneo, in Serena Maffioletti , Pietre
mediterranee (Milano: Lybra immagine, 1999), p.18

1l commento di Ostberg in merito all’architettura ellenica & The architectural treasures
of Greece form a fairy-land apart, severe from the pulsating life of the times. The world of form of
ancient Greece casts its reflection _from afar and far beyond. Highly to be desired, yet inaccessible, life
the luminous tracks of vanished gods. Cfr. Luca Ortelli, Erik Gunnar Asplund ed il Mediterraneo,
in AANVV. ,Pietre mediterranee, Edizioni Lybra Immagine, Milano 1999, p. 20

34 Henri Focillon conio questa espressione poetica per esprimere quell’atlante di
riferimenti che ciascun artista si costruisce e dal quale trae costantemente ispirazione.
Si legga a questo proposito intero saggio VVta delle forme, seguito da Elogio della mano,
(Torino: Einaudi, 1990) (ed. orig. 17 des formes, 1934).

35 Rapporto uomo-natura ¢ argomento centrale del paragrafo 7.7 “Terre notturne” e
spirito nazional romantico contenuto nel Proemio (Vol. I).

36 Per approfondire la storia di quell’affascinante consuetudine culturale che fu il
viaggio in Italia, si rimanda alla lettura del volume scritto da Attilio Brilli. II testo parte
dalle sue origini, che si ritengono essere sul finire del Cinquecento fino alla nascita del
turismo organizzato. Cfr. I/ viaggio in Italia: storia di una grande tradigione culturale (Bologna:
11 Mulino, 2006), p. 65

37 Cfr. R. Ostberg, Resebref frin Siena. Juni 1897, in Teknisk tidskrift. Afdelning for
byggnadskonst, 27 (1897), p. 72

38 Risulta estremamente curioso il fatto che tra gli artisti di quella generazione Ostberg
si occupi di Mino da Fiesole, personaggio che gia dalle cronache del Vasari risultava
avvolto da nebulose informazioni riguardanti la sua educazione alla scultura ed ancor
oggi tra i critici sono in atto diverse dispute per Iattribuzione a lui di alcune opere.
Difatti, nessun altro architetto svedese annotera sui propti taccuini informazioni o
dettagli sullo scultore fiorentino. Unica eccezione sara il breve commento del critico
svedese dell’architettura Gregor Paulsson nella sua ricca antologia Ifaliensk rendssans
(1937) in cui sottolinea si le buone doti scultoree di Mino, che tuttavia non sembrano
maturare opportunamente, attestandosi piuttosto ad una mera routine, se si considera I'intera
sua produzione. Costante della sua attivita scultorea furono i sepolcri commemorativi
ed i busti. Ostberg dedico molti schizzi e rilievi dimensionali alle opere contenute nella
chiesa della Badia: una per il conte Ugo di Toscana e I'altra per Bernardo Giugni. Rimane
inoltre traccia di un’unica esperienza architettonica di Mino da Fiesole: un modello
ligneo per il concorso per la facciata di Santa Maria del Fiore.

39 1l primo viaggio di J. Ruskin in Italia risale al 1840-41. L’Italia che traspare dalle
sue pagine ¢ quella che si discosta dal tradizionale itineratio incentrato su Roma e le
architetture siciliane della classicita, egli parte alla scoperta di un’Italia nuova che include
molte citta toscane e venete e le loro architetture minori. Al fine di approfondire i
suoi appunti odeporici si rimanda alla traduzione italiana: (a cura di Attlio Brilli) Diario
italiano 1840-41 (Milano: Mursia editore, 1992).

40 Cfr. R. Ostberg, Resebref frin Siena. Juni 1897, in Teknisk tidskrift. Afdelning for
byggnadskonst, 27 (1897), p. 73

41 1l termine svedese che cita pitt volte Ostberg per definire questi disegni comparativi
ed analitici ¢ appunto: jamforelserna.

42 Molti di quegli esempi raccolti dal maestro confluiranno in maniera piu che visibile

nelle due opere che questa ricerca indaga come casi studio. Pertanto, nei rispettivi terzi
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paragrafi (2.3 Tradigione e citta e 3.3 Carattere introverso ed urbano) della Prima e Seconda parte
(Vol. I) sara minuziosamente menzionato il mondo dei riferimenti culturali.

43 Per una trattazione completa riguardo la centralita rivestita dalla diffusione del
mattone nella penisola scandinava, si rimanda rispettivamente al paragrafo 7.5 Tradizione
costruttiva e simbiosi tra le discipline artistiche contenuto nel Proemio (Vol. I) e al quinto saggio
-Hantverk och konst (trad. it. Artigianato ¢ arte)- per mano dell’architetto (1927) di cui ¢
presentata una traduzione commentata nella Parte Prima. Scritti scelti, commentalti e tradotti
(Vol. 1I).

44 1l commento ¢ estratto dal resoconto di viaggio - atto a comprendere i segreti del
costruire in laterizio in Germania e Danimarca - pubblicato sulla rivista Arkitektur (34,
1904) dal titolo Oz tegel. Reseberittelse, utsand frin kommerskollegium (trad. it. Sui mattoni.
Diario di viaggio inviato al collegio), p. 12

45 Nella lingua svedese significa lavorazione o apparecchiatura muraria.

46 Il volume celebra le terrecotte dei monumenti italiani ed ¢ arricchito da un numero
cospicuo di tavole con proiezioni ortogonali; era considerato un ottimo catalogo di
exempla della tradizione.

Si veda L. Runge, Beitrige zur Kenntniss der Backstein-Architektur Italiens (trad. it. Contributi
alla conoscenza dell architettura italiana in mattone) (Berlin : Verlag von Ernst & Korn, 1840)
Infatti, nella didattica ottocentesca furono prodotto numerosi manuali del genere, che
rendevano manifesta quella necessita di conoscere direttamente gli oggetti indagati. Le
tavole erano relative ai viaggi dello studioso tedesco effettuati lungo la penisola italiana
lungo un triennio (1840-1842) e mostrano quella caratteristica meticolosita e fedele
trascrizione delle partiture murarie.

Per approfondire la vastissima produzione di tavole che investe una trentina di citta
italiane , si rimanda alla recente ristampa e versione tradotta in tre lingue: Carlo Cesari,
Taccuini di viaggio sulle architetture in cotto (Milano : Publi edit Libri, 1991)

Fatta eccezione per uno schizzo che presenta viste prospettiche datate 1897 e con molta
probabilita riprodotte “dal vero” - fontana di Piazza Maggiore del Gianbologna (1563)-
gli altri potrebbero quasi sicuramente essere stati ricalcati dal volume di Runge essendo
stati disegnati su supporto trasparente. Scorrendo le diverse tavole del Runge si evince
come larchitetto svedese abbia riprodotto fedelmente o Iintera tavola o assemblato
alcuni dettagli provenienti da diverse tavole nel medesimo disegno IV, V, VI, VIII, X,
XI, XVIIIL, XXVII).

Questi disegni Ostberghiani sono stati allegati nel paragrafo 2.7 I taccuini ¢ appunti di
viagglo. Selezione nella Parte seconda. Materiali di archivio (Vol. 1I).

47 La sua attivita di architetto si concentra in un trentennio (1880-1910), in cui assieme
ad un gruppo di nobili bolognesi fondera anche I'associazione Ars Aemilia (1898),
societa per azioni protettrice di arti e industrie decorative nella regione emiliana, che pud essere
definita come il corrispettivo bolognese della britannica Arts & Crafis.

Per approfondire 'operato dell’architetto bolognese si rimanda agli atti del convegno
Alfonso Rubbiani e la cultura del restanro nel suo tempo (1880-1915) a cura di Livia Bertelli
e Otello Mazzei (Milano: Angeli, 19806) in cui ¢ di pregevole interesse la premessa di
Marco Dezzi Bardeschi.

48 la fascinazione per Venezia e l'individuazione di quel mondo analogico sono
ampiamente indagate nel paragrafo 7.6 Renovatio urbis Stockbolm. Ricerca di carattere inserita
nel Proemio. Genins Loci ¢ memorie nrbane (Nol. I).

49 1l passaggio ¢ tratto dalle prime righe del capitolo incentrato sul Palazzo Ducale, Le
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pietre di Venegia (Milano: BUR, 1987), p. 291. Durante il viaggio Ostberg fu sicuramente
accompagnato dalla versione inglese di The stones of Venice. Difatti, il testo non fu mai
tradotto interamente in svedese; ad oggi rimangono solo due capitoli: Hoad Venedigs
stenar lira (Eng. tras. What Venice stones learn: thoughts on mature architecture, 1900) e Gotikens
natur (Eng. trans. The nature of Gothic, 1905).

50 R. Ostberg, Resebref till Konstakademin (Athen, 1898)

51 Gli appunti di viaggio sull’architettura greca visitata nel meridione italiano e nella
penisola ellenica sono stati raccolti nel saggio Grekiska blad (trad. it. Fogli dalla Grecia)
pubblicato molti anni dopo sulle pagine di Arkitektur, 7 (1920).

52 Gli schizzi dell’architetto svedese sembrano ricalcare uno dei tre paradigmi della
costruzione dello spazio in architettura individuati da Siegfried Giedion nel suo saggio
Abrchitektur und das Phanomen des Wandels : Die drei Ranmfkonzeptionen in der Architektur
(Tabingen : Wasmuth, 1969), in altre parole I'architettura come espressione plastica
nelle prime culture mesopotamica, egiziana ¢ naturalmente quella greca. Il testo fu
pubblicato dopo la morte del critico svizzero.

Siveda la traduzione commentata presente in Laura Bica (a cura di ), Le #re concegioni dello
spazio in architettura (Palermo : D. Flaccovio, 1998).

53 Difatti Venezia ¢ l'unica tappa ampiamente testimoniata nei documenti di
archivio relativi ai successivi viaggi: alcune fotografie scattate con la seconda moglie
Elsa (Arkitektur —och designcentrum arkivet di Stoccolma) e numerosi schizzi di rilievo
della pavimentazione di piazza San Marco e della Piazzetta e ad alcuni tentativi di
rielaborazione per le piazze di pietra del Municipio.

La critica A. K. P. Atmer menziona inoltre 'ultimo viaggio che I'architetto compira
con la famiglia in Italia (1939) soggiornando a Venezia ¢ Roma proprio a pochi mesi
dallo scoppio del secondo conflitto mondiale. Nel 1940, a conflitto gia in atto Ostberg
pronuncia tali parole che esprimono appieno il suo sgomento per quello che subira
la sua tanto amata Italia: o fortemente desidero, piir di guanto possa dire, che vorrei ritornare la
ancora una volta. (AICP. Atmer, Op. cit. (2011), p. 557)

Durante I'intervista concessami dall’ultima figlia in vita del maestro - Suzanne- ho avuto
conferma che era solito trascorrere in Italia con la famiglia al seguito circa un mese
durante la pausa estiva.

54 Parte delle emozioni di quel viaggio furono raccolte sui taccuini, mentre le altre
furono espresse da Ostberg durante il discorso a Londra del 1926. L’intero trasctitto
¢ inserito nel paragrafo E# tal (trad. it. Un discorso) presente nella raccolta En arkitekt
anteckningar. Bilder och verk av forfattaren (1928), p. 149

55  Cfr. Resebref frin Ostberg till Konstakademin (Paris, 1898)

56  Cfr. Resebref frin Ostberg till Konstakademin (Paris, 1898)

57  Cfr. Resebref frin Ostberg till Konstakademin (1899)

58 David Watkin, Storia dell'architettura occidentale (Bologna: Zanichelli, 1990 (tit. orig. .4
bistory of Western Architecture, 1986), p. 180

59  Cfr. Resebref frin Ostberg till Konstakademin (1899)

Giunto nella penisola spagnola Ostberg aveva oramai esaurito i fondi della borsa di
studio, e si ritrovo costretto a cercare metodi alternativi per finanziarsi le ultime tappe
del viaggio. Come del resto aveva gia avuto modo di fare mentre vagava per le campagne
toscane inoltrando il proprio resoconto di viaggio alla rivista svedese Ord och Bild, cosi
invio quello spagnolo alla rivista inglese The Builder : A walk in Saragossa, 19 (August,
1899).
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60 Tale considerazione analogica ¢ riportata nello studio di Ann Katrin Pihl Atmer
sullimmenso patrimonio di disegni della fabbriceria del Municipio: Work and sunshine,
in Op. et (2011), p. 99

61 Il testo fu pubblicato nei primi anni del XX secolo, e per ovvie ragioni legate
alla lingua in cui fu scritto si diffuse principalmente nei paesi nordici. E. Cornell cita
questo volume riportando le parole dello stesso architetto svedese. Stockbolm Town Hall
(Stockholm: Byggforlaget, 1992), p. 30

62 Il passaggio ¢ presente tradotto nel testo di Ann Katrin Pihl Atmer, A baron on his
travels, in Op. cit. (2011), p. 74

63 Gl studenti dell’Accademia, gli architetti svedesi e I'associazione degli architetti
spesero queste parole di sincera ammirazione nella prefazione di Ur Ragnar Ostberg
skissbok 1897 (Stockholm, 1941), p. 5
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Ragnar Ostberg, Schizzo
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1.4 TRADIZIONE COSTRUTTIVA E SIMBIOSI TRA LE
DISCIPLINE ARTISTICHE

...Larchitettura e il criterio dell’onore, del gindizio e della serieta di una nazione.

Joseph-Ernest Renan, Qu’est-ce gu’nne nation?, 1882 !

La rifondazione delle discipline artistiche tanto cercata dai nazional-
romantici svedesi non era da intendersi solo come ricerca di elementi
identitari nella sfera dei linguaggi espressivi, bensi era il ritorno alla
considerazione del manufatto architettonico nella sua unione indissolubile
con il dato materico e costruttivo.

In opposizione al progressivo diffondersi del secondo fenomeno
industriale, prendono vita teorie e pensieri che mettono in discussione
1 percorsi verso i quali si era mossa I'architettura e piu in generale le
discipline artistiche fino a quel momento. Si tratta di un fenomeno
trasversale e sovrannazionale, con peculiarita differenti da paese a paese,
ma che cerco di dar voce a quel carattere vernacolare, espressione di
valori morali spirituali e nazionali, che oramai erano andati perduti. Lo
sviluppo del capitalismo ha provocato una mortale sterilita costruttiva: recuperare i
valori perduti in uno sforgo di ritorno alla strutturalita originaria significhera quindi
reintrodurre, nell'esasperato frammentarismo della citta moderna, “luoghi” nei quali
trionfi l'emblema della “verita” espressa da un “onesto” uso dei materiali e delle
strutture.? La tradizione artistica di ciascun paese assunse il ruolo di guida
e vocabolario tecnico-formale da cui attingere la lezione sull’arte del
costruire ¢ sulla vera natura dei materiali, ma il lascito di E. Viollet-le-
Duc e di G. Semper era ancora ben percepibile.

Il movimento artistico inglese degli Arts & Crafts, che annoverava
tra 1 suoi fondatori fini pensatori quali W. Morris e J. Ruskin ed un
nutrito gruppo di architetti -dediti in larga parte a progetti domestici-
promuoveva una rivoluzione prettamente artistica che doveva avere
radici nella tradizione e nella natura, piuttosto che nella macchina.?
Le loro riflessioni riformistiche ebbero declinazioni educative sulle

nuove generazioni, volte ad una nuova societa liberata dagli orrori della
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produzione industriale. Morris e Ruskin sostenavano un retorico ritorno
agli ideali pre-industriali della produzione, cercando di far convergere due
mondi apparentemente dissonanti: in altre parole riconciliare gli obiettivi
ideologici dell’ Ar#s & Crafts con le moderne tecniche di produzione. I
principi ed ideali britannici si diffusero nel continente grazie alla vasta
produzione saggistica di Ruskin e Morris e a riviste come The studio: an
tllustrated magazine of fine and applied art*

I attenzione artigianale era radicata per natura nella pratica artistica, ne
era linfa vitale come testimonaito nell’architettura gotica, loro punto
di riferimento.® Nel corso dei secoli inoltre era andata perduta quella
comune preparazione degli artigiani che imparavano la propria arte nelle

botteghe o corporazioni; qui acquisivano quel sapere della regola d’arte
g p 5 9 q q p g >

il rispetto per la natura di ciascun materiale ed un’adeguata tecnicita e
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destrezza manuale.®

Risultava pertanto fondamentale, anche nella penisola scandinava,
occuparsi dell’educazione del popolo alle proprie tradizioni e fargli
rivestire un ruolo attivo nel lavoro artigianale: ulteriori elementi che
avrebbero concorso al rafforzamento dell’identita nazionale.

I1 ritorno all’artigianato vernacolare e Pemergente interesse per gli studi
etnografici trovarono espressione anche grazie a Artur Hazelius (1833-
1901): Petnografo svedese a cui si deve, infatti, la realizzazione del primo
museo etnografico a cielo aperto d’Europa, Skansen (1891), nel cuore
della penisola orientale del Dyjurgarden. Qui egli aveva riunito e ricostruito
numerosi edifici tradizionali in legno e pietra reinserendoli in specifici
habitus ad hoc aderenti all’area geografica di provenienza, cosi da fornire
esempi agli artisti ed architetti. Oltremodo importante era mantenere il
cittadino di Stoccolma sempre legato all’eredita regionale, anche se la
capitale stava attraversando una massiva infrastrutturazione.”

Lorigine di questa devozione per Dartigianato ¢ rintracciabile
nell’espetienza della Svenska Slijdforeningen ® (trad. it. Societa di artigianato
svedese, 1845) che ha operato per molti anni attraverso il lavoro educativo
e gli esercizi pratici legati alla tradizione, realizzando ad una sinergia tra
la capacita creativa dell’arte e le tecnologie costruttive. Grazie all’operato
dello storico dell’arte del folklore svedese Nils Mansson (1813-1899) la
Societa mosse 1 suoi primi passi negli stessi anni in cui i teorici inglesi
stavano riflettendo sul significato dell’arte in rapporto all’avvento della
meccanizzazione. Lo sforzo della societa contribui notevolmente alla

diffusione -tra il pubblico e gli artisti- di una visione onnicomprensiva
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dell’arte in cui far convergere tutte le discipline artistiche.” In aggiunta,
furono fondate unteriori associazioni, tra cui si annovera quella finanziata
direttamente dal Principe Bugenio: Handarbetets vinner (trad. it. Amici
dell’arte tessile)."

Altro fronte su cui opero la  Svenska Slijdforeningen fu quello
dell’organizzazione di esposizioni che abbracciassero I'operato delle
quattro associazioni scandinave. Prima fra tutte quella del 1851 Expositionen
af Svenska Sljjdalster i Stockholm (trad.it. Esposizione di artigianato svedese), poi
quella del 1866 Sveriges forsta internationella konst- och industrintstillning (trad.
it. Prima mostra internazionale di arte ed industria svedese), 1897 Allmdnna konst-
och industrintstillningen (trad. it. Esposizione darte generale ed industriale) che
insisteva nella parte occidentale del Djurgarden e progettata dall’architetto
Ferdinad Boberg (1860-1940), 1909 Konstindustrintstéllningen (trad.it. Mostra
d arte industriale), 1917 Hemutstillningen (trad. it. Esposizione sulla casa) presso
la Galleria Liljevalchs progettata da C. Bergsten, e per concludere, quella
che mostro come i dettami dell’International Style avessero raggiunto
il Norden, 1930 Stockholmsutstallningen (trad.it. Esposizione di Stoccolma)."!
Lattivita della Societa di artigianato svedese ha comunque continuato fino
ad oggi, continuando nel suo ruolo di espressione dei cambiamenti
dell’artigianato.

La volonta di organizzazione in Svezia scuole professionali-artistiche si
nutre di quegli ideali portati avanti in Inghilterra a partire dall’ Arts Workers
Guild fondata da Morris nel 1888. Nel pensiero di Ruskin era il luogo non
solo per 'apprendimento di un particolare mestiere, bensi lo spazio per
la formazione culturale, artistica, religiosa ed etica dei propri membri sin
dalla giovinezza, in un’ottica di solidarieta e tutela anche economica dei
lavoratori.*? Echi di quella visione utopica socialista espressa nel romanzo
morissiano -News from Nowhere, 1891- avevano influenzato un numero
cospicuo di pensatori svedesi, che auspicavano una societa dove /ordine
sociale si basava unicamente sulla libera associazione di gruppi familiari entro la
struttura della comune; una societa, infine, in cui il lavoro era basato sul laboratorio
associativo, la corporazione, e nella quale l'educazione era libera e, come il lavoro
stesso, non mmposta. ** Figure del calibro dell'intellettuale e femminista ante
litteram Ellen Key (1849-1926) contribuirono a diffondere Iidea che la
ricerca del bello poteva essere intesa come via per 'armonia sociale.*

In questo clima di fermento culturale gli esponenti nazional-romantici,
tra cui spiccava la figura eminente di Ostberg, diedero un grande impulso
alla preparazione degli artisti, al fine di renderli partecipanti alla creazione

ultima. Questa scuola di persone preparate non sarebbe diventata una
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realta cosi importante per la Svezia di quegli anni se non grazie alle abilita
dei singoli.

Studi analitici e puntuali sui saggi della letteratura passata ed i viaggi di
ricerca all’interno del paese, nelle regioni depositarie delle loro origini,
fecero accrescere la conoscenza degli architetti e la loro capacita di
operare.® Gli architetti nordici si presentavano quindi edwucati in uno
spirito artigianale, di tradigione popolare, conoscitori per contatto stretto, analitico
dell’architettura locale. *®

II centro della loro attenzione era quel rapporto tra arte ed artigianato,
quell’intimo equilibrio ed ideale unificazione tra le arti maggiori e minori
(o applicate) che dovrebbe aspirare ad un’arte totalizzante.?’

All'interno del processo creativo-costruttivo risulta a dir poco essenziale
la figura dell’artigiano e la sua maestria, tanto da essere definito da
Ostberg come lanello di conginnzione non solo materiale ma anche spirituale,
al punto che nell'opera compiuta non si possa ragginngere uno stile brillante, ricco
di contenuti e acuto se lartigiano non condivide lo spirito nel lavoro di dettaglio
che gli viene affidato. 11 maestro invita a recuperare dalle esperienze del
passato quella viva e completa collaborazione di tutti 1 partecipanti alla
costruzione del manufatto architettonico; da lui stesso paragonato ad un
mosaico in cul ogni singola tessera ¢ attentamente plasmata e collocata al punto
giusto. Prosegue sempre nel suo contributo per la Nordisk byggnadsdag
(trad. it. Giornata dell'architettura nordica, 10 giugno 1927) con enfasi
poetico-simbolica considerando I'opera ultima quale risultato di uno

slancio corale tra i segreti della pratica vernacolare-artigianale e I'anima
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stessa dei partecipanti. Introduce poi una questione valida ancor oggi: in
altre parole auspica un avvicinamento piu che necessario tra le discipline
teoriche, incarnate da pensatori anche tra i piu sopraffini ed il mondo
artigiano, in quanto #no scambio di opinioni sarebbe utile |...] e servirebbe anche
a eliminare, prima o poi, quella divisione artificiale tra i lavori."®

I’architetto del Municipio elogia il finissimo livello di maestria a cui
sono giunti taluni artisti svedesi coinvolti nella costruzione di numerosi
edifici, tra cui menziona 'architetto Carl Malmsten (1888-1972) per le
sue indubbie capacita nel disegno di mobilio ligneo. Lo stesso Malmsten
spendera parole dilode all'indomani della dipartita di Ostberg, ricordando
il compagno di lavoro di una vita come un vero mastro artigiano capace
di accedere il fuoco e ’ardore nel lavoratore."

Il pittore Richard Bergh (1858-1919) da un lato e l'architetto 1. G.
Clason dall’altro portarono un notevole contributo all’educazione ed alla
sensibilizzazione del popolo svedese all’artigianato. Bergh al motto: »oglio
una nostra arte che sia riflesso della nostra natura. Tutti gli artisti devono interpretare
la nostra individualita ed identita, attraverso appropriati colori e forme, che ora non
saranno altro che espressione del nostro paese e del nostro popolo®, promosse
Iistituzione della Konstndrsforbundets  (trad. it. Lega corporativa artistica)
invitando giovani architetti quali Ostberg e Westman. Essi diedero
vita ad un proficuo dibattito finalizzato alla stesura di un programma
riformativo ed educativo, che si basasse sul sistema corporativo vigente
in epoca medioevale, riprendendo cosi quel rapporto tra apprendista
e maestro. Obiettivo primario della lega istituita alla meta del 1903 era
quello di reintrodurre scuole professionali-artistiche serali dove artisti ed

artigiani potessero incontrarsi con coloro che intendevano avvicinarsi a

quel mestiere, e cosi tramandare -per quanto possibile- il loro sapere, il
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senso artistico e gusto personale.

Anche le questioni di natura pratico-organizzativa occuparono i lori
incontri come: lottenimento di fondi da parte della municipalita di
Stoccolma, la ricerca di spazi adatti a tali attivita ricavati all'interno della
Folkets hus (trad. it. casa del popolo) e T'accertamento della consistenza
di annunci lavorativi che rispondessero a quanto appreso in materia
artigianale dai frequentatori della scuola.*

Draltronde la capitale svedese di quegli anni era immersa in un fermento
di cantieri, quindi investire su quelle scuole professionali-artistiche
non significava altro che investire su costruzione e volto della nuova
Stoccolma.

Se fino ad ora I'approccio ed il temperamento svedese avevano mostrato
evidenti analogie con gli ideali Arzs & Crafts, ¢ pur vero che il mondo
germanico di Muthesius influenzo con il suo senso pragmatico 'operato
nordico, costante che ha poi contraddistinto quel loro interesse per
l'artigianato fino alla contemporaneita. Come asserito dallo stesso
architetto tedesco, Ruskin svolse senza dubbio una completa e vasta azione
edncatrice del suo popolo, gli riconosce le doti di fine pensatore e riformatore,
ma ne individua pure i limiti. L.a sua attivita coincise con Iapice
dell’industrializzazione inglese, e talvolta fu incapace di capire come la
societa stesse veramente cambiando.?? Muthesius conobbe da vicino la
realta inglese e con la fondazione del Deutscher Werkbund (1907) supero
quanto studiato: era necessaria una sinergia nazionale tra invenzioni,
potere economico e manualita; chiamando a raccolta artisti ed architetti.
I prodotto industriale fu nobilitato mediante una vera e propria riforma
del rapporto artista-industria, in cui qualita e quantita si completarono a

vicenda. ?
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Il pensiero di Ostberg si colloca in una posizione quasi baricentrica
tra queste due tendenze, se da un lato egli non si pronuncia mai sulle
questioni socio-politiche tanto care a quella ventata di riforme utopico-
socialiste in seno all’Inghilterra, dall’altro il suo giudizio sul prodotto
industriale risulta talvolta contradittorio. Nonostante nei suoi scritti egli
lo additi ferocemente come #na mera riproduzione, che non é in grado di fiorire
in quell’arte di valore ed ¢ prodotto privo di quella forza vitale che si espande senza
pieta in ogni settore produttivo e sembra essere 'unica cosa di moda, ¢ altresi vero
che mai lo denigrera completamente, perché puo rispondere ad evidenti
ragioni di efficacia costruttiva.” Parimenti egli ammonisce di rifuggire da
un’estrema meccanizzazione del sapere artigiano con eccessivi tecnicismi
che annienterebbero la linfa vitale della loro creativita.?®

Per certi versi si potrebbe azzardare una analogia con quelle riflessioni
-dall’apparente dicotomica posizione- esternate dall’architetto tedesco
G. Semper allindomani della visita dell’Esposizione Universale di
Londra del 1851. Egli rimarca come la nuova tecnica si sia introdotta
cosi rapidamente negli Stati attraverso i nuovi materiale ed i processi
introdotti dalla rivoluzione; ma essi non sono stati ancora assimilati e fatti
propri dagli artisti ed artigiani: abbiamo degli artisti ma non un’arte effettiva.
Scorrendo poi tra le righe, se da un lato il modello produttivo capitalista
riduce l'architetto e l'artigiano a semplice anello del processo produttivo,
dall’altro egli dichiara che I'uso delle macchine e la produzione per il

mercato richiedono nuove forme artistiche, di cui 'uomo non dispone

ancora.?
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I1 pensiero Gstberghiano si fa decisamente meno severo col passare degli
anni, d’altronde senza I'ingegneria ed i suoi progressi non sarebbe stato
possibile quel mirabile e stupefacente capolavoro che ¢ la torre d’angolo
del Municipio di Stoccolma, risultato di quel sodalizio tra I’architetto e
lingegnere H. Kretiger. *'

I passaggi di quegli scritti che ci hanno guidato fino ad ora sono figli di
quella marcata devozione verso il carattere vernacolare ed identitario. I
pensieri dell’architetto si fanno marcatamente piu strutturati e riflessivi
nel discorso pronunciato al Convegno di arti : Rapporto dell'architettura con
le arti fignrative (Roma, 1936). Proprio in quell’occasione trapela la sua
consapevolezza che quel conflitto inziale tra artigianato ed industria si

era radicato ed in parte trasformato in un contrasto tra due generazioni.
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Nella pagina a fianco: Lultimo degli stili si ¢ imposto in maniera preponderante per la

sovrabbondanza della riproduzione artistica accompagnata da un’onda travolgente

Ostberg, decorazioni in terracotta ed . - . .
& ) L di parole. Ostberg denuncia a gran voce che /a mancanza totale di un certo
apparecchiature murarie di  Ferrara,

Bologna ¢ Facnza (ricalcate dal trattato stato mentale, di quel “temperamento dartista” porta inevitabilmente a formule

di arte muraria di L. Runge , 1846) ragionali un approccio da ingegnere. Tutto cio diventa facilmente paragonabile alla
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un passo di marcia che va contro larte. 1. opera, costruita unicamente secondo le
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ha nulla in comune con l'arte, con l'architettura. Diversamente, giocare a edificare, in
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Gennaio 1917 un certo modo, esercitare l'arte di costruire (seguendo una sorta di “sentimentalismo
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si va molto lontano adoperando un “cavallino preferito” quando accanto si ha un
destriero di valore, quale ¢ la tecnica | ... ] La nuova tecnica e i nuovi materiali offrono
all’arte — per giocarci — degli strumenti moderni, ma ['ntilizzo di questi deve essere ben
calibrato da parte dell’architetto.

In merito a tale questione Muthesius sosteneva che l'ingegneria aveva
geg

avuto il merito nel XIX secolo di progettare senza pregiudizi, libera da
vincoli di una tradizione formale e desiderosa che la sorella architettura
lavori al suo fianco®. 1 architetto svedese considerera imprescindibile

che i “nuovi materiali”, come il cemento armato, trovino finalmente una

forma espressiva appropriata; in realta giudica validi alcuni risultati che

==,
Tg e rHpe

erano gia stati ottenuti nei paesi scandinavi.
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Finora si sono prese in considerazione solo le premesse di quell’equilibrio
tra arte ed artigianato ed i protagonisti di tale processo, ma ¢ opportuno
addentrarsi nei materiali da costruzione, in quegli elementi che assieme
alle espressioni artistiche concorrevano a rendere reale quel “sogno di
rifondazione”. Non ¢ da dimenticare che la disciplina architettonica
¢ sempre stata considerata fatto costruito e pertanto fu senz’altro
importante per quegli architetti comprendere le capacita strutturali dei
materiali utilizzati per la creazione della loro mondo immaginifico e
talvolta fiabesco. Granito, legno e mattone furono il linguaggio materico
con il quale si espressero. Il legno fu presto abbandonato come materiale
da applicare per le grandi architetture pubbliche, a favore della pietra e
dei mattoni; legno per il quale rimane sempre palese la loro predilezione.
Alcuni soffitti di grandi edifici pubblici - ad esempio la Sala del Consiglio
al primo piano del Municipio- furono costruiti con complesse capriate
che riproponevano la pratica costruttiva della tradizione vichinga o la
carena rovesciata di una nave. Il legno continuo ad essere impiegato sia
negli interni che nel mobilio.

Non si puo non focalizzare Iattenzione su quel materiale che tanto caro
fu ad Ostberg, e non solo: il mattone. Lo stesso Mies van der Rohe nella
sua analisi sulle qualita espressive possedute da ciascun materiale, e di
cui ogni singolo architetto deve essere consapevole, si esprime con tali
parole: guant’e ingegnosa questa piccola e maneggevole unita, com’e utile per ogni sua
Sfunzione? [...] Quale ricchezza possiede la pin semplice superficie muraria, ma quale

disciplina impone questo materiale.

Non deve, dunque, apparire strano se I'interesse per tale materiale investi
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in quegli stessi anni altri paesi quali Danimarca e le regioni settentrionali
della Germania. Questi due stati possedevano una millenaria tradizione
nell’uso del mattone, tanto che numerosi architetti svedesi vi si recarono
per viaggi studio.

LLa pratica muraria fu ristudiata anche grazie al trattato elaborato dagli
storici danesi dell’arte Hans Jorgen Holm e Nils Laurits Hoyen, al fine di
consegnare agli architetti nordici un efficace base conoscitiva e dar vita a
fabbriche dal carattere nazionale. Questa trattazione si affiancava poi agli
altri testi fondamentali diffusi in quegli anni per la conoscenza dell’arte
muraria, quali il trattato sull’architettura in terracotta del nord Italia di L.
Runge.

Il mondo tedesco stresso notevolmente quel carattere germanico del

mattone riferendosi ai precedenti longobardi ed al loro ruolo sia nelle
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Kaj Fischer, Padiglione danese,
Esposizione di Parigi, 1925
in Ostberg, Conferenza

dell’architettura nordica, 10 giugno 1927

Fritz Hoger, Chilehaus, Amburgo 1922-
1924
in H. Robertson e ER. Yerbury, Modern

European buildings, 1928

Louis Sullivan, Guaranty Building, Chicago
1895
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citta anseatiche del tardo medioevo che nei castelli. La loro lezione
influenzo I'utilizzo del mattone da parte dell’espressionismo tedesco, in
altre parole di quella generazione a cui appartenevano Fritz Schumacher
(1869-1947), Hans Poelzig (1869-1936) e Fritz Hoger (1877-1949).!
Allo stesso modo in cui forme e linguaggi del periodo glorioso Vasa erano
stati tipresi, cosi fu per la reintroduzione del laterizio nella costruzione.”
Ruolo essenziale fu svolto anche dai viaggi in Italia per ammirare e
studiare da vicino l'arte muraria delle fabbriche medioevali o primo
Rinascimento. Da queste considerazioni prese avvio quella campagna
critica (1904-1905) portata avanti da T. Grut™ed altri giovani architetti
nelle pagine della rivista Arkitektur contro quel dilagante utilizzo dello
stucco e degli stilemi non appropriati alle facciate degli edifici. Ostberg
e Tengbom parteciparono alle campagne di sensibilizzazione, per un
ritorno alla naturalita dei materiali, e non risparmiarono critiche verso
quegli architetti che continuavano a non avvalersi del mattone o della
pietra, tra cui Il Boberg;

La scelta di Grut ricadde su Ostberg non tanto perché fosse sicuramente
una delle figure di spicco di quella generazione, ma soprattutto perché siera
gia espresso su tali questioni in un saggio del 1901, Stockholmsarkitekturen
och vdra moderna arkitekter (trad.it. I architettura di Stoccolma e i nostri architetti
moderni).>*

I due giovani architetti selezionati effettuarono viaggi in Germania
e Danimarca, che furono riportati su Arkitektur. Tra i resoconti piu
significativi ¢ da ricordare quello di Tengbom (1904) in merito alla
tradizione muraria danese ed a talune esperienze contemporanee.
Dimostra in seguito il suo entusiasmo per cio che sta accadendo in Svezia,
intravvedendo un comune e condivisibile approccio con il mondo danese.
Tengbom auspica inoltre che in casi specifici sia ripresa la produzione
manuale dei mattoni, indubbiamente migliori per resa cromatica migliore,
come dimostrano le terrecotte rinascimentali tedesche del palazzo reale
di Wismar -Fiirstenbof- dove il colore rosso assume una morbidezza ed
una profondita inusuale, figlia di quei ricchi effetti cromatici caratteristici
delle architetture del nord Italia.®

Nella Svezia di quegli anni, dunque, si assisté alla rinascita del mattone:
materiale in grado di offrire ricche possibilita di espressione e di forma. Alcuni
anni dopo quell’esperienza di ricerca, nella gia citata Nordisk byggnadsdag
del 1927, Ostberg riferendosi a quei gloriosi anni della parabola
architettonica romantica-nazionale elogio il finissimo livello di maestria

a cui erano giunti gli architetti ed artisti svedesi. Tra di essi menziona
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'architetto e caro amico Westman, grazie al quale si ¢ assistito ad una
vera e propria affermazione del mattone nella realizzazione delle forme
architettoniche svedesi come nel suo Stockholn Radbus.

Il maestro chiude il proprio intervento con un excursus di esempi
significativi svedesi e loda coloro che erano stati in grado di /berare i/
laterizio dall'intonaco per farne emergere la sua autenticita. Sebbene il tema
cardine del suo contributo fosse il laterizio, sono anche menzionati altri
materiali che fecero parte del suo vocabolario: pietra calcarea, graniti,

marmi e legno.”

La rassegna si apre con alcune delle sue realizzazioni :
Ostra real (trad.it Ginnasio di Ostermalm, 1906-1910), villa Geber (1911-1913),
Patentverket (trad. it. Ufficio brevetti, 1921-1925) ed in ultimo, 'eccelso ed
unico nel suo genere esempio di reale poema di mattoni *, il Municipio.
L’attenzione di C)stberg si sposta poi sulle esperienze estere, degne
espressione di un sapiente utilizzo del laterizio: Danimarca, Germania,
Inghilterra ed America rappresentano cosi gli scenari di riferimento®.
Del Padiglione danese costruito da Kaj Fischer (1893-1965)* apprezzata
la decisa ed interessante tessitura dei mattoni dove la combinazione e
posizionamento degli elementi ne marca I'orizzontalita del solido volume
puro.

Atteggiamento decisamente contrario ¢ quello di Fritz Hoger nel Chilebans
(1922-1924) di Amburgo™, in cui la parte angolare, dotata di scanalature verticali
Iungo il contrafforte, e il resto dell edificio costituiscono una composizione estremanmente
fantastica.*' Larchitetto svedese ne esalta I’espressione di continuita con
la tradizione gotica -depositaria delle origini della germanicita nordica- e
I'abile e vibratile utilizzo dei materiali. Ne riconosce altresi la fragilita di
alcuni dettagli nei quali si sfiora 'esagerazione, incorrendo nel pericolo che
taluni rilievi risultino nettamente distanti dalla comune arte di costruire
con il laterizio. L'insistenza di Héger per tali giochi decorativi ed il culto
per il klinker sono la costante dell’intera sua poetica architettonica.* La
singolarita di tale opera espressionista fu sottolineata anche dai britannici
Robertson e Yerbury (1929) che definirono il Chilehans |...] sia una
meraviglia sia un enigma. Un oggetto che attrae e respinge allo stesso tempo. E

Jforse la ragione di cio sta nel fatto che ¢ veramente un monumento del nostro tempo
presente, il quale ¢ cosi affascinante e pure cosi abominevole.”

L’approccio piu conservatore nell’'uso del mattone ¢ rintracciabile
secondo Ostberg nelle architetture inglesi, dove ¢ presente #na lavorazione
concentrata, imperturbabile, e addirittura monotona del materiale, ma con un effetto
che & comunque impressionante per solidita e interventi di antentico artigianato.

In sintesi il mattone rappresenta per i romantici-nazionali quell’elemento
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che lascia spagio in maniera del tutto particolare alle caratteristiche nazionali, per
quanto possano essere internazionali i notivi formali con cui opera l'architetto.**

I’opera somma di Ostberg incarna l'esempio di come il ritorno
all’artigianato tradizionale e I'acuta sensibilita per i materiali nella loro
vera natura furono costanti di questa parabola architettonica nordica.”
Fabbriche alla stregua del Municipio non ¢ semplice rintracciarne, esso
stesso incarna perfettamente quella perfetta simbiosi tra le discipline
artistiche la cui massima tensione aspirava a quell’idealizzata “opera

d’arte totale”.
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Note

1 Lacitazione ¢ presa a prestito dalle parole pronunciate nel corso di una conferenza
- dal titolo Qu’est-ce gu’une nation? (trad. it. Che cos’e una nazione?)- tenutasi all’Universita
della Sorbona’11 marzo del 1882, dal filosofo e storico francese J.E. Renan (1823-1892).
Egli si affermo come uno degli intellettuali piu influenti e celebrati della III repubblica
francese, uno fra i maggiori teorici ottocenteschi del “nazionalismo”, identificato con
il comune passato storico e intesa essenzialmente quale eredita politica e culturale. Si
rimanda alla completa trascrizione del discorso che ¢ presente tradotto in italiano in
Silvio Lanaro (a cura di), Che cos’e una nazione? e altri saggi (Roma: Donzelli editore, 1998).
Ostberg riportera tale aforisma in ben due saggi (1927 e 1928) a riprova della sua capacita
di enucleare quel fine ultimo cui gli appartenenti al capitolo artistico del nazional-
romanticismo aspiravano costruendo nuove architetture per le capitali nordiche.

Tale passaggio ¢ pronunciato per la prima volta durante la lezione tenutasi alla Conferenza
dell architettura nordica, Helsingborg 10 giugno 1927. Successivamente, le parole di Renan
saranno riprese nella conclusione di uno dei primi saggi della raccolta En arkitekt
anteckningar. Bilder och verk av forfattaren (1928): Hantverk och konst (trad. it. Artigianato e
Arte); paragrafo in cui sono approfondite le questioni di quel rapporto sinergico tra
artigiano ed artista ed i loro rispettivi linguaggi. Per esaminare il contenuto dei saggi
sopramenzionati si rimanda a Parte prima. Scritti scelti, commentati e tradotti contennto nel vol.
II.

2 Manfredo Tafuri e Erancesco Dal Co, Op. cit. (1992), p. 71

3 II caro amico e collega Carl Malmsten affermera nel necrologio pubblicato su
Fornz (1945) che in quegli anni in cui arte ed architettura percorrevano la strada assieme,
Ostberg fu in grado di essere una figura di spicco che nutriva un amore sviscerato per
la natura, la tradizione e riconosceva nel sapiente utilizzo dei materiali un significativo
valore sociale.

In quella prima generazione di architetti britannici sicuramente il nome di Philip
Webb emerge in maniera preponderante, in quanto I’abitazione -Red House (1859-
1860)- progettata assieme e destinata allo stesso W. Morris fissera quei principi validi
per Poperato di tutti gli altri architetti coevi e successivi. Alla prima generazione
appartenevano Richard Norman Shaw, Edward Godwin, mentre alla seconda Charles
Francis Annesley Voysey, Edwin Lutyens, Mackay Hugh Baillie Scott, Charles Rennie
Mackintosh e William Richard Lethaby.

4 1l primo numero della rivista mensile risale al 1893 e si diffuse particolarmente
in Germania e Scandinavia. Se nei primi numeri 'attenzione ¢ volta a testimoniare i
risultati artistico-architettonici in seno al movimento Arzs & Crafts, poi ampliera i propri
orizzontl introducendo esperienze affini portate avanti in altri paesi. Vedremo poi come
tale rivista sia di riferimento anche per la creazione degli spazi domestici paragrafo 3.7
Cultnra domestica nordica. Anders Zorn, Carl Larsson e Ett hem contenuto in Parte seconda
(Vol. I).

5  Cfr. Ragnar Ostberg, Hantverk och konst, in En arkitekt antecknigar med bilder och verk
av forfattaren (Stockholm: Bokforlaget Natur och Kultur, 1928), p. 23

6  Sirimanda alla voce “Arte” in Quatremere de Quincy (a cura di Valeria Farinati e
Geoges Teyssot) Dizionario storico dell architettura (Venice: Saggi Marsilio, 1995) (tit. orig.
Dictionnaire d'architecture, 1788), pp. 136-139

Se ne riportano alcuni tratti salienti tratti proprio da quel lemma: ognz arte difatti deve avere
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le sue regole, le quali senza reprimere il genio, conservino i limiti entro cui possa liberamente esercitarsi
la sua azione. Ma fino a tanto che queste regole non poggino, sopra un fondamento pin solido che non
¢ quello, dell’esempio e delle antorita arbitrarie si de’ i maestri che di una cieca manunalita, e finché
non si mettano in perfetto accordo col piacere ed il bisogno, ognuno vede che la loro inefficacia deve
necessariamente recar discredito all arte.

7  Cfr. Marian C. Donnelly, Vernacular architecture in Scandinavia, in Architecture in the
Scandinavian Countries (Cambridge; London : MIT press, 1992), pp. 211-233

In verita I'interesse per le architetture lignee vernacolari, come espressione di identita
nazionale e progressiva conoscenza delle proprie tradizioni, aveva portato Svezia
e Norvegia a partecipare all’ Exposition universelle d’art et d'industrie di Parigi del 1867
costruendo padiglioni in legno: replica di una nota fattoria del XV secolo e una dimora
che riproduceva i tipici soffitti lignei a capriate della cultura Norse.

Quel carattere di laboratorio a cielo aperto che ha assunto Skansen per la generazione di
architetti a cui Ostberg apparteneva sard ampiamente trattato nel paragrafo 3.7 Cultura
domestica nordica. Anders Zorn, Carl Larsson ¢ Ett hem contenuto in Parte seconda (Vol. 1).

8  La Swvenska Slijdforeningen ¢ indubbiamente la pitt longeva istituzione di tale genere
nellintero scacchiere europeo e rimarra lassociazione portavoce dell’evoluzione
avvenuta nel paese, riguardante appunto le arti e 'artigianato. Le sue iniziali connotazioni
di organizzazione prettamente locale furono gradualmente modificate fino ad avvicinarsi
a quelle della tedesche del Deutscher Werkbund a partire dal primo decennio del XX
secolo.

Dal 1905 il pensiero di artisti ed architetti sara raccolto nella rivista Svenska Slgjdforeningens
Tidskrift che si trasformera nell’attuale Forw a partire dal 1932. Esponente di spicco
del periodo piu fiorente (1920-1934) della Societa ¢ senza ombra di dubbio lo storico
dell’architettura Gregor Paulsson (1899-1977) che tra le altre cose rivesti la carica di
Commissario generale all” Esposizione di Stoccolma, 1930.

9  Cfr. Ragnar Ostberg, Op. ait. (1928), p. 31

10  Cfr. Michelle Facos, Rootedness, in Nationalisn and the Nordic imagination Swedish art of
the 1890s (London: University of California Press, 1998), p. 67

La societa sul finire del XIX secolo cambio nome in Fireningen for svensk hemslgid (trad.
it. Associazione di artigianato svedese) -nome che ha conservato fino ad oggi- ampliando il
proprio programma di interesse sull'intera gamma degli oggetti domestici.

11 D’esposizione del 1851 fu la prima organizzata dalla Svenska Sijjdforeningen, ¢ fu
completamente oscurata dalla piu degna di nota Esposizione universale di Londra
(Great Exhibition of the Works of Industry of all Nations). In effetti, Stoccolma appariva
come una capitale di ancora piccole dimensioni e gli effetti dirompenti della seconda
rivoluzione industriale erano ancor poco percepibili. Quindi, per 'occasione la societa
non costrui alcun nuovo edificio o padiglione, ma preferi focalizzarsi sulla vasta gamma
di prodotti esposti. I.a manifestazione fu ospitata in alcuni edifici progettati di Fredrik
Blom (1781-1853), che si affacciavano sulla piazza Brunkebergstorg , poco a nord dell’isola
centrale di Gamla Stan.

Se il carattere della prima esposizione era pressoché locale, le successive furono
inaugurate come vere e proprie mostre di respiro internazionale seguendo il modello
gia diffuso negli altri paesi europei. Difatti per la mostra del 1866 furono realizzati
padiglioni in acciaio e vetro degni di quelli londinesi o parigini nell’area del giardino
reale di Kungstridgarden e nel vicino Nationalmusenm, inaugurato pochi mesi prima.

Iesposizione del 1897 ebbe indubbiamente un eco piu consistente, prima di tutto per
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estensione e progetto allestititivo e poi perché si inseriva a conclusione di una serie di
altre quattro esposizioni, tenute nelle altre capitali scandinave. Il progetto ambizioso di
Ferdinad Boberg vide la ricostruzione in legno e gesso di alcuni edifici simbolo della
“citta vecchia” affiancati da stravaganti strutture cupolate e da un’imponente galleria
in acciaio e vetro (Ljungbergshallen). 1’incarico fu affidato sempre a Boberg anche per
I'esposizione del 1909 che insisteva nella parte meridionale, e decisamente piu naturale,
della penisola del Djurgirden. Dalla foresta lussureggiante emergevano edifici turriti
bianchi, non a caso le pagine delle riviste dell’epoca definirono il progetto come la
“Citta bianca” (V'ita Staden). 1. effetto complessivo fu criticato dalla nuova generazione di
architetti direttamente dalle pagine della rivista Arkitekinr; esponenti quali 1. Tengbom
ne elogiarono si la capacita di unitarieta messa in atto dal progetto, ma considerarono il
linguaggio ed i materiali espressivi utilizzati non appropriati a Stoccolma.
Successivamente la mostra del 1917 sposto 'attenzione sulla progettazione degli spazi
domestici invitando diversi architetti a progettare un intero prototipo di abitazione
per le classi meno abbienti -23 unita realizzate allinterno della Galleria Liljevalchs-
partendo dall’esterno fino agli elementi di arredo ed oggetti di uso comune. Seppure il
pubblico a cui tali modelli erano destinati fosse quello delle classi operaie, che stavano
vertiginosamente aumentando nella capitale, quel gusto per il disegno degli interni si
affermo spiccatamente tra la nascente borghesia.

Infine, esposizione del 1930 fu senza ombra di dubbio quella che consacro il Norden
come appartenente anch’esso al percorso del movimento moderno, I'architetto-direttore
E. G. Asplund riusci in un equilibrato insieme di stilemi Infernational Style ed il radicato
Funkis svedese. Nulla risulto nuovo per quanto concerne il linguaggio dei singoli edifici,
ma il complessivo disegno e composizione dei volumi fu un qualcosa di mai visto prima.
A questo proposito, uno tra i maggiori sostenitori del modernismo quale fu S. Gidieon
affermo: Non ¢¢ esibizione alcuna che possa rivaleggiare con questa in termini di effetto compositivo
complessivo. Un’attenta analisi sulle fonti grafiche e sulle pagine critiche di quell’epoca e
non solo ¢ raccolta da Eva Rudberg, The Stockholm exhibition 1930 : modernism’s breaktrongh
in Swedish architectnre (Stockholm : Stockholmia, 1999)

Osservare i diversi progetti espositivi e gli oggetti scelti riflette quei cambiamenti
insiti nell’evoluzione del linguaggio architettonico svedese e nell’operato della Svenska
Slgjdforeningen.

12 Cfr. J.Ruskin, Letter XTI — The sword of St. George in idem, Fors Clavigera. 1 etters to
the workmen and abonrers of Great Britain in Vol. I Containing Letters I-XXIV (1871-1872)
(London: George Allen, 1896), pp. 331-348

Nella lettera qui riassunta nei suoi tratti salienti Ruskin delinea alcune indicazioni
riguardo ai fondamenti educativi e sociali di un’associazione corporativa.

13 Kenneth Frampton, Notigie da Nessun Luogo: Inghilterra 1836-1924, in Storia
dell architettura moderna, terza edizione aggiornata (Bologna: Zanichelli, 1993 (I ed. Modern
architecture : a critical history, 1980), p. 42

14 La figura di Ellen Key merita una trattazione a parte come testimoniato nel
paragrafo 3.7 Cultura domestica nordica. Anders Zorn, Carl Larsson e Ett hew contenuto in
Parte seconda (Vol. I), in quanto i suoi testi furono a dir poco un essenziale punto di
riferimento per I'evoluzione dell’estetica domestica svedese e I'educazione familiare.
Uno fra tutti la raccolta di saggi pubblicati sulla rivista femminile Idun (1895-1897) che
poi formeranno Skdnbet for alla (1897-1899) (trad. it. Bellegza per tutti).

15 Per una trattazione esaustiva dei viaggi nelle regioni poco a nord di Stoccolma:
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Dalarna e Uppland ed ai numerosi saggi e ricerche portate avanti dagli architetti nazional-
romantici si rimanda al paragrafo 3.7 Cultura domestica nordica. Anders Zorn, Carl Larsson e
Ett hem contenuto in Parte seconda (Vol. I).

16 Demetri Porphyrtios, Facce reversibili. Architettnra danese e svedese 1905- 1930, in Lotus
International, 16 (1977), p. 36

17 1l fine ultimo dello slancio creativo ¢ riassunto nel termine tedesco Gesamtkiinstwerk
a cui fa riferimento Richard Wagner nel suo scritto Die Kunst und die Revolution , 1849
(trad. it. L'arte ¢ la rivolugione) ed esaltato dai protagonisti della Secessione Viennese. E
Borsi, G. K. Konig, Architettura dell'espressionismo (Genova : Vitali e Ghianda ; Paris :
Vincent Freal, 1967)

18 R. Ostberg , Om tegelmaterialet vir byggnadskonst. Firedrag pid Nordisk byggnadsdag den
10 Juni 1927, Stockholm (Hilsingborg: E. Bergstens Boktryckery, 1927), p. 7,8 ¢ 10
19  Carl Malmsten, Ragnar Osther. Ndgra minnesord av, in Form 41 (1945), p. 43

20 1l credo di Richard Bergh ¢ dichiarato in numerosi suoi saggi, ed in questo caso
particolare ¢ stato presentato un passaggio tratto da Svenskt konstndrskynn, in Ord och Bild.
Lilustrerad manadsskrift (1900), p. 135 (trad. it. Temperamento d’artista svedese).

Per approfondire quell’atmosfera culturale artistica del circolo dei pittori indipendenti
svedesi si rimanda al paragrafo 7.7 “Terre notturne” e spirito nazional romantico contenuto in
Proemio. Genins Loci e memorie nrbane (Vol. ).

21 Le questioni centrali di questa rieducazione furono raccolte da Ostberg nel
resoconto degli incontri tenutisi presso la Folkets hus nei primi mesi del 1903 e poi
pubblicato con il titolo Fo/kbildning. Nagra ord i fragan om samarbete mellan konstndrer och
arbetare, in Social Tidskrift (1903) (trad. it. Educazione degli adulti. Qualche parola sulla questione
della collaborazione tra artisti e lavorators).

A conclusione del saggio egli introdusse quell’aneddoto sul difficile rapporto tra
architetto e committenza per la progettazione di un interno domestico, che ripubblico
alcuni anni dopo nel pamphlet dedicato all’abitazione in legno auto-costruita appunto:
Ett hem. Dess Byggnad och inredning (Uppsala: Studentforeningen Verdandis smaskrifter)
131(1905) (trad. it. Una casa. Sua costruzione e decoro).

22 1l passaggio quiintrodotto ¢ presente nella prefazione della prima edizione tradotta
in tedesco di The seven lamps of architecture (1849), pubblicato ben cinquant’anni dopo.
H. Muthesius, Ruskin in Dentscher Ubersetzung, in Zentralblatt der Banverwaltnng, XXI 35
(maggio, 1901), pp. 219-221. Ora ¢ inserito anche in Francesco Dal Co, Teorie del moderno
:architettura, Germania, 1880-1920 (Roma ; Bari : Laterza, 1985), p. 311

23 Cfr. Manfredo Tafuri e Francesco Dal Co, I/ Werkbund. 1. architettura di fronte alla
metropolz, in Op. cit. (1992), pag, 78

Come ¢ noto Muthesius fu mandato dall’Ambasciata tedesca a studiare I'architettura ed
il design inglese (1896-1904) con I'obiettivo una volta ritornato in patria di riformare il
programma di istruzione per quanto concerneva le arti applicate.

24  Cfr. Ragnar Ostberg, Op. ait. (1928), pp. 25 € 27

25  Cfr. Ragnar Ostberg, Op. ait. (1928), p. 29

26  Alcuni dei passaggi qui inseriti sono raccolti nel testo pubblicato un anno dopo il
viaggio londinese: Wissenschaft, Industrie und Kunst (trad. it. Scienza, Industria e Arte). Era da
poco emigrato in Inghilterra, dove conobbe da vicino la situazione politica nella quale
si erano affermate le liberta democratico-borghesi, ma in campo artistico trovo una
situazione abbastanza affine a quella tedesca. Per I'esposizione fu chiamato anche come

responsabile della scelta degli oggetti per le sezioni svedese, danese, canadese ed egizia.
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Iobiettivo del suo saggio era quello di interrogarsi sugli influssi del modello produttivo
capitalistico-industriale nella sfera artistica; gli oggetti esposti non erano manifestazione
di un complesso unitario ed omogeneo, ma di una babelica espressione di stili.

Non ¢ dadimenticare chel’ottica con cuil’architetto tedesco commento la manifestazione
risentiva dei suoi ampi studi sul concetto di “stile”.

Si consiglia 'analisi di Heinz Quitzsch su alcuni dei testi fondamentali della produzione
critica di Semper pubblicata in La visione estetica di Semper (Milano : Jaca book, 1991),
pp. 54-55

27  Si puo ricordare quanto espresso dall’ingegnere spagnolo Eduardo Torroja (1899-
1961) nel suo fondamentale testo Ragdn_y ser de los tipos estructurales (1957) a proposito
delle qualita costruttive del Municipio. Quando fra le linee che caratterizzano la costruzione,
domiina la verticale, accade spesso che la retta si inclini dolcemente, come a cercare una naturale
pendenza; cio accade ad esempio nel celebre Municipio di Stoccolma che, pur essendo modernissimo,
sembra gia antico. Se i grattacieli non ricercano lo stesso effetto, ¢ probabilmente perché cio ¢ impedito
dal ritmo uniforme delle finestre, e da motivi legati alle esigenze costruttive, p. 362.

E singolare vedere come il Municipio sia inserito nel paragrafo “Linee e superfici” alla
stregua di altri mirabili esempi della storia dell'ingegneria.

28 Ragnar Ostberg, Contributo alla 6° sessione. “1.insegnaments come preparazione alle
tendenze dell'arte decorativa moderna® in Convegno di arti : Rapporto dell'architettura con le arti
fignrative (Roma, 1930), p. 240

Lestratto qui presentato fu pronunciato alla conferenza organizzata a Roma dalla Reale
Accademia d'Italia. Per approfondire Iintero trascritto del discorso tenuto in francese
con relativo commento alla traduzione si invita a guadare il settimo apparato della Parte
prima. Scritti scelti, commentati e tradotti contenuto nel Vol. 11.

29 Cfr. Hermann Muthesius, Das Moderne in der Arkitektur, in Kunstgewerbe und Arkitektur
(Jena: E. Diederichs, 1907) p. 29-39

Il passaggio ¢ inserito in quell’antologia di testi selezionati tra quelli dei protagonisti
piu significativi del panorama tedesco degli inizi del Novecento, al fine di delineare
Pevoluzione del dibattito. Francesco Dal Co, Teorie del/ moderno: architettura, Germania,
1880-1920 (Roma; Bari : Laterza, 1985), p. 165

30 L. Mies vand der Rohe, Discorso inaugurale all’Amour Instittne of Technology, in
Vittorio Pizzigoni (a cura di), G/ seritti e le parole (Torino: Einaudi, 2010) (tit. orig.
Ausgersiblte Scrbriften), p. 94

31 Cfr. Barbara Miller Lane, The debate about materials and historical prototypes, in National
Romanticism and Modern Architecture in Germany and the Scandinavian countries (Cambridge:
Cambridge University Press, 2000), p. 173

Il volume a cui si fa riferimento ¢: Om betingelserne for en skandinavisk Nationalkonst’s
Udvikling. : Et Foredrag (Kobenhavn, 1844) (trad. it. Condizioni per uno sviluppo di un
arte nazionale scandinava. Una lezione)

Mentre, per approfondire il ruolo del testo dell’architetto tedesco si consiglia di
leggere il paragrafo 1.3 Memorie odeporiche: ombre dal Sud contenuto in Proemio. Genins
loci e memorie nrbane (Vol. I).

Tra i tre esponenti dell’espressionismo anseatico ¢ opportuno ricordare 'analitico studio
avanzato dal primo nel quale sono raccolti i fondamenti per il suo linguaggio: Das Wesen
des nenzeitlichen Backsteinbanes (Minchen : G. D. W. Callwey,1917) (trad. it. L'essenza del
moderno edificio in mattoni).

32 Cfr. Henrik O. Andersson, Fredric Bedoire, Materials, technology and form, in Stockholm.
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Architecture and townscape, Prisma Bokforlaget, Stockholm 1988, p. 29

33 In quegli anni T. Grut rivestiva la carica di direttore della rivista, che copri 'arco
temporale di un triennio: 1904-1907.

34 Nella sezione Parte prima. Scritti scelti, commentati e tradotti (Vol. 1I) ¢ offerta la
traduzione commentata proprio del saggio citato. In aggiunta, la questione relativa alla
ricerca di un carattere piu propriamente svedese per la nuova capitale si rimanda alla
trattazione fornita nel paragrafo 1.7 Renovatio urbis Stockbolm. Ricerca di carattere contenuta
in Proemio. Genins Loci e Memorie Urbane (Nol. I).

35 Ivar Tengbom, Owm fegel. Reseberdttelse, insdnd fran kommerskolleginm, in Arkitektur 34
(1904), pp. 10-14

I’esempio danese lodato da Tengbom ¢ 'ormai noto Municipio di Copenaghen,
opera dell’architetto Martin Nyrop. Per quanto riguarda 'esempio italiano, invece,
egli menziona la piccola cappella dello Spirito Santo di Bologna (1481-1497), la cui
facciata si presenta come un finissimo esempio di decorazioni in terracotta attribuite
allo scultore Vincenzo Onofri. La chiesa fu visitata dai due architetti sicuramente a
restauro avvenuto per mano di A. Rubbiani (1891-1892), in altre parole I'intervento si
occupo del recupero delle policromie originarie.

36 Ragnar Ostberg, Op. ait. (1927), p.3 e p. 14

Si riportano i progetti elencati nell’articolo: Jobannes kyrka (1890) di Carl Moéller,
Bunsowska buser (1886-1888) di 1. G. Clason, edjfici residenziali a blocco (1886-1890) di L.
Pettersson, Centralposthuset (Palazzo delle Poste a Malmo, 1900-1906) di . Boberg, E.
Lallerstedt nel grande edificio della Kungliga Tekniska Higskolan (Istituto reale di tecnologia,
1914-1917), Engelbrekts kyrka (1906-1914) di Lars Wahlman e Stockbolms Stadion (1910-
1912) di Torben Grut. Alte lodi sono fatte al caro collega Carl Westman nel Szockbolns
radbus (Municipio di Stoccolma, 1911-1914).

Uno per uno sono brevemente descritti gli atteggiamenti degli architetti nei confronti
del tema sviluppato nel progetto.

37 Larchitetto e teorico svedese Hakon Ahlberg conferisce al Municipio tale appellativo
nella sua acuta indagine sul maestro all'indomani della pubblicazione dell’unica opera
monografica redatta dallo storico svedese Elias Cornell (Op.cit., 1965). 1 articolo a cui la
nota fa riferimento si intitola Ragnar Ostberg pa avstind (trad. it. Ragnar Ostberg a distanza),
in Arkitektur, 7 (1965).

Pochi anni prima dell’inaugurazione del Municipio Serge de Chessin -giornalista
francese e corrispondente dalla penisola scandinava per I’ Echo de Paris- scriveva: un reale
poema di mattoni e pietre di taglio, il lavoro di un’intera vita. Siveda ILa Venise du nord et ses
poetes, in Echo de Paris, 14 Décembre 1921

38 R. Ostberg, Op. cit. (1928), p. 14

39 1l padiglione a cui si fa riferimento ¢ quello per U'Exposition internationale des Arts
Décoratifs et industriels modernes che si tenne a Parigi nel 1925. I’esposizione francese di
quell’anno decreto il diffondersi delle esperienze svedesi, in particolare grazie ai numerosi
studi elaborati da critici inglesi gia dai primi anni "20 del XX secolo. All'indomani
dell’esposizione Philip Morton Shand - editore della rivista Architectural Review- coniera
il termine Swedish grace per descrivere la produzione svedese di quegli anni, in cui era
riconoscibile I'utilizzo della citazione e della giustapposizione degli elementi classici a
quelli vernacolari.

Sebbene alla competizione per il padiglione svedese parteciparono sia il maestro che

Iallievo E.G. Asplund, risulto vincitore il progetto di C. Bergsten (1879-1935) di cui
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furono pubblicati disegni di progetto e fotografie nelle pagine della rivista svedese
Byggmistaren (1925), Svenska paviljongen vid Exposition Internationale des Arts décoratifs et
Industriel modernes a Paris 1925.

40  Per ampliare I'attenta analisi conseguita dai britannici H. Robertson e ER. Yerbury
si rimanda al testo Modern European buildings (London : Gollancz, 1928) ed quella raccolta
di alcuni saggi ed editoriali apparsi sulle pagine di The Architect and buildings news intitolata
Travels in Modern Architecture (1925-1930) (London : Architectural Association, 1989) .
41 R. Ostberg, Op. cit. (1927), p. 14

42 Il maestro anseatico mette comunque in atto quella vocazione morale della creazione
artistica come atto eroico e via di salvezza da una modernita considerata invadente.

I modelli gotici ripresi e reinterpretati mostrano soluzioni che denunciano in modo
evidente 'influsso della Seuola di Chicago.

A tale proposito si rimanda all’attento studio biografico, critico e storiografico sulla
figura dell’architetto di Amburgo: Piergiacomo Bucciarelli, Frizz Hoger. Maestro anseatico
(1877-1949) (Venezia: Arsenale editrice, 1991).

43 H. Robertson and E R. Yerbury, The Hamburg “Chilehans”. Fritz Hager, architect, in
The architect & Buildings news (8 novembre, 1929), pp. 569-574. I due critici britannici
dedicarono numerosi articoli all’espressionismo anseatico durante quel biennio.
Robertson pone lattenzione su quella punta acuminata, su quel potente e ritmico
angolo che inclina lungo la strada che ¢ cifra dell’edificio dell’architetto anseatico.

44 R. Ostberg, Op. cit. (1927), p. 16

45 A tal proposito Porphytios (Op.cit., in Lotus, 16/1977, p. 35) sottolinea come
interesse degli architetti svedesi trovasse espressione in un vero e proptio revival della

tradizione e memoria .
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1.5 KONSTAKADEMINS BYGGNADSSKOLA.
IL LASCITO DELLE LEZIONI (1921-1931)

Ogni edncazione deve essere diretta,
prima di tutto verso il lato pratico della vita.
...8e linsegnamento ha un qualche significato,

¢ quello di formare il carattere e sviluppare ['intuito.

Ludwig Mies vand der Rohe, 1938 !

Erano oramai lontani gli anni in cui Ostberg era salito per la prima volta
in cattedra, anche se come professore invitato, in una sorta di scuola di
architettura indipendente quale fu la Klara skola. Mai aveva insegnato in
un istituto di architettura, fino a quando fu chiamato dalla Konstakadenzins
byggnadsskola * a subentrare al collega 1. Tengbom in qualita di professore
di Architettura nel 1922.

L’esperienza della Klara skola aveva avuto vita breve -appena un
anno, 1910-1911- ed era nata dall’iniziativa di un gruppo di studenti

che rifiutavano il metodo ed i contenuti impartiti nei corsi di studio

della Secunola Accademica di belle arti. 1’accademia era un luogo dove si

Planivolumetrico di studio elaborato dai

due gruppi di studenti

Plastico di studio dei due progetti “A”
e ‘(B?,
in Arkitektnr 42 (1912)
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Disegni architettonici caratteristici rela-

tivi ai due progetti “A” e “B”

in Arkitektur 42 (1912)
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coltivava un’architettura vista come mero esercizio grafico-pittorico,
apparentemente fine a sé stesso. Tra le fila di questi giovani si ricordano
i nomi di E. G. Asplund, S. Lewerentz, E. M. Wernstedt, O. Almqvist,
E. Karlstrand e J. Ostlin. Nelle aule di una ex-scuola religiosa situata nel
centro della citta di Stoccolma, in prossimita della cattedrale Klara kyrka,
si tennero le lezioni e le revisioni in un’atmosfera che richiamava quella
dell’atelier, dove maestri ed apprendisti si confrontavano e lavoravano su
un progetto comune. Al fianco di Ostberg furono anche chiamati altri

coevi esponenti di quel rinnovamento architettonico come C. Westman
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Copertina degli opuscoli presi a mod-
ello alla Klara skola ed alcuni esempi
di abitazioni della tradizione svedese
situati a Sigtuna, nelle periferie di

Stoccolma, e nella citta di Orebro nella

Svezia centrale
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ed i piu giovani I. Tengbom e C. Bergsten.

Non ci sono giunti molti documenti di quella innovativa esperienza
didattico-progettuale, unico esempio rimane quello presentato nelle
pagine di Arkitektur del 1912. 11 tema presentato aveva come obiettivo
la riorganizzazione di un quartiere residenziale nella citta di Norrképing
e mostrava la sua attinenza con le reali richieste del periodo: dare una
risposta efficace e di carattere alla progettazione di abitazioni per le nuove
espansioni urbane. Fu elaborato un impianto planimetrico comune e
furono delineate alcune linee guida per il linguaggio dei fronti urbani
principali, appartenenti a questa porzione di citta contraddistinta da edifici
a blocco. Ogni studente poi elaboro la propria soluzione progettuale per
le singole unita abitative. Non abbiamo alcun dettaglio sulla natura delle
lezioni tenute dai quattro architetti invitati, ma osservando il metodo
progettuale applicato al blocco residenziale di Norrkoping, ¢ riscontrabile
I'affezione alle spazialita urbane medioevali derivanti dagli studi di
Camillo Sitte ed ai fronti che parlavano in un linguaggio vernacolare,
mattoni intonacati e zoccolature in granito.’

Alla luce dellinteresse che Westman maturo in quegli anni per una
raccolta di opuscoli dal titolo Gamla svenska stider : gator och grander, hus och
gardar (trad. it. Antiche citta svedesi. Strade, vicoli, case e fattorie) e pubblicati
tra il 1908 e 1930, con molta probabilita Ostberg introdusse tale testo
come riferimento per le attivita della Kiara skola, volte al recupero della
tradizione formale e costruttiva locale, come d’altronde testimoniato
dall’unico progetto elaborato dagli allievi e giunto fino a noi.*

Va altresi ricordato, che nei primi anni del XX secolo Ostberg partecipo

in qualita di insegnante ai corsi serali, tenuti assieme al caro collega

SIGTUNA.

RAKESKA GARDEN FRAN VASTER.
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Vignetta umoristica raffigurante la
disputa tra Bergsten ed Ostberg per

la cattedra presso la Konstakadenins
byggnadsskola. Bergsten all’ingresso

della scuola ammonisce ’architetto del
Municipio affermando: “Non entrare
nella scuola, altrimenti diventerai ancora
pitt potente di quello che gia sei!”

in Svenska Dagbladet, 6 Novembre 1921
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Westman, presso la lega delle corporazioni artigianali.”

Quanto finora delineato mostra come l'architetto non abbia mai cercato
di propria spontanea volonta un avvicinamento al mondo dell’architettura
insegnata, altre questioni erano a lui decisamente piu care, come rifondare
'architettura svedese grazie alla costruzione di luoghi identitari ed urbani
e parallelamente educare il popolo all’artigianalita secondo quei valori
oramai dimenticati.

Cio nonostante, fin dagli anni della sua formazione, aveva piu volte
espresso le proprie critiche al metodo di insegnamento impartito alla
Konstakademins byggnadsskola. Centro del suo disappunto fu il professore
del corso di Architettura Claes Grundstrom (1844-1925) e le sue lezioni
improntate su quei rigidi principi in seno all’accademismo francese. A
suo avviso, l'approccio alla didattica del docente risultava se non altro
una mera questione di proporzioni e buon disegno seguendo gli stili
storici. In aggiunta, Ostberg ebbe parole dure per la rigida impostazione
dell’itinerario dei viaggi di formazione, promossi e finanziati dalla Scxola
Accademica di belle arti.°

Trattiamo ora dell'insegnamento decennale presso la Konstakademins
byggnadsskola, che coincise con gli anni in cui il Municipio stava vedendo
la propria ultimazione. Seppur I'architetto fosse carente di un’adeguata
e pluriennale esperienza didattica, caratteristica che invece possedeva di
gran lunga il rivale C. Bergsten, il consiglio della Scuola Accadenica di belle
arti lo preferi a quest’ultimo. Ricaduta di tale scelta fu Iintensificarsi
di quella rivalita nutrita da Bergsten nei confronti di Ostberg, che era
iniziata fin dai tempi della prima fase concorsuale per lo Stockboln:
Stadshuset. Le ragioni di questa scelta furono forse dettate dal comune
pensiero che riteneva C)stberg una figura eminente nel panorama svedese,
soprattutto considerando il lungo cantiere di una vita che fu il Municipio
di Stoccolma e lo sforzo promulgativo di ideali nazional-romantici
attraverso significativi ed efficaci saggi.

Nell’arco dei dieci anni di insegnamento egli propose ogni anno sempre
nuove aree di progetto situate nella citta di Stoccolma.

Le diapositive delle sue lezioni, che nel vo/ume I dedicato agli apparati sono
dettagliatamente commentate, mostrano riferimenti piu che eterogenei tra
loro: Il materiale presentato nelle singole diapositive risulta spiccatamente
eterogeneo: schizzi di viaggio dell’architetto, disegni provenienti da
manuali francesi o da testi critici tedeschi, incisioni, fotografie, stralci di
giornali, ..ecc.” Non sono pero giunte a noi le trascrizioni delle lezioni,

menabo, testi di riferimento su cui far studiare gli allievi, né tantomeno



Uno dei numerosi contenitori di
diapositive relative alle lezioni di
Ostberg

© Arkitektur -och designcentrum
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appunti che sarebbero serviti durante 'esposizione. Potrebbe trattarsi del
fatto che tale materiale sia andato perso nel corso del tempo. Tuttavia,
possiamo comunque notare come il metodo di insegnamento di Ostberg
fosse spiccatamente pratico; difatti spesso le sue lezioni erano focalizzate
su quell’esperienza diretta nel cantiere del Municipio o sulla sua triennale
pratica odeporica.

Passando in rassegna I'intera raccolta di dispositive si nota come alcune
siano ripetute, in quanto ritenute valide per la loro capacita di abbracciare
trasversalmente piu temi. Nel complesso, le diapositive scelte a
rappresentare una determinata questione, sono piu che appropriate e gia
di per sé portavoce di quella trasmissibilita del proprio mondo culturale,
delle proprie passioni e della propria esperienza progettuale.

Ogni lezione risulta come un racconto che si esprime con quelle immagini
significative, al fine di ampliare il bagaglio culturale e fornire una nuova
sensibilita allo studente.

Non si pone mai come un sommo teorico della corrente nazional-
romantica, anche se 1 suoi enfatici scritti ed interventi posero le
fondamenta su cui crebbe il movimento. Ad esperienza didattica conclusa,
confessera al collega Georg Eliassen (1880-1964) che non avrebbe mai
accettato I'incarico di docente, se non avesse concluso il Municipio, e
non considerava I'insegnamento come una tappa essenziale nel percorso
formativo di un architetto. Tali affermazioni fondano le proprie radici nel
fatto che egli riteneva di non possedere le doti di docente.

Cio nonostante preparare delle lezioni riguardo a specifici temi non fu
altro che un modo per l'architetto di investigare nel proprio inventariato
della memoria e cosi renderne partecipi anche gli allievi. II lascito ¢

sicuramente rilevante per chi si avvicina a ricercarne la sua poetica

e si affianca per importanza a quanto racchiuso nei suoi saggi critici.
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Indubbiamente, il mondo di riferimento Gstberghiano non si richiude
solo a quelle diverse suggestioni trasmesseci dalla fonti dirette, ma come
1 diversi paragrafi del Proemio hanno fino ad ora cercato di disvelare,
abbracciarono ulteriori testi ed esperienze.

LLa sua esperienza didattica decennale si colloca in un particolare momento
per la Svezia: tra quella parentesi denominata inserludio classico’ e la generale
adesione ai dettami del movimento moderno, identificato con il termine
svedese funkis. Intanto alcuni tra i suoi allievi della Klara Skola come
E. G. Asplund e S. Lewerentz stavano in quegli stessi anni realizzando
alcune delle loro opere piu significative (Stockholms stadsbibliotek, 1924-
1928, Skogskyrkogdrden, 1915-1940, ecc...).

Un anno dopo l'ultimazione del Municipio, piu precisamente nell’estate
del 1924, Ostberg fu chiamato a partecipare alllnternational Congress
on Architectural Edncation tenutosi a Londra. Qualche mese prima, le
esperienze svedesi piu significative del movimento nazional-romantico
erano state esposte ad una mostra organizzata sempre a Londra dall’4A.
Aprchitectural Association dal fotografo F. R. Yerbury e dallo storico H.
Robertson, presso la sede del RIBA. Sempre quello stesso anno Londra
ospito il primo International congress on architectural education che raccolse
docenti ed architetti provenienti dall'intero panorama europeo, tra cui
anche i rappresentanti svedesi vi presero parte.'” In contemporanea al
convegno una selezione di progetti elaborati dai suoi studenti -a due soli
anni dall’ottenimento della cattedra- fu esposta alla Burlington House
sede della Roya/ Academy of Arts, per i quali 'architetto ricevette elogi in
merito alle sue buone doti di maestro.'!

Il mondo inglese contribui notevolmente a rendere note le esperienze
svedesi alle scene europee, come ¢ gia stato piu volte sottolineato
nell'Introduzione e nel paragrafo biografico (1.2 Genesi della  poetica
architettonica di un “maestro” del Norden) della ricerca. La sua fama arrivo
anche Oltreoceano, dove ricevette elogi dalle pagine critiche e fu altresi
corteggiato da diverse universita americane al fine di tenere cicli di lezioni,
come nel caso dell’amico finlandese Eliel Saarineen (1873-1950) che lo
invito nel 1928 come visiting professor presso ’'Universita del Michigan.'
L'ultimo anno di insegnamento presso la Scuola Accademica di - belle
arti coincise per lo stesso Ostberg con la vittoria del concorso per la
realizzazione del Sjobistoriska museet (trad. it. Museo marittimo, 1931-34) e
con l'inizio dell’incarico al corso di architettura presso la Kungliga tekniska
higskolan di E. G. Asplund.”

Ad esperienza conclusa, Ostberg avra gia sessantacinque anni e la sua
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attivita di architetto volgera oramai al termine; non si ricordano dopo il
museo altri progetti degni di nota, se non qualche intervento di restauro
o progettazione di interni.

Mai fu appellato in vita con il termine di “maestro”, ma buona parte dei
suoi allievi e della critica svedese hanno insistito nel riconoscergli quelle
indiscutibili doti di guida, figura di spartiacque evolutivo tra la Stoccolma

dall’apparenza “camaleontica” e quel “mondo da sognare”.
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Note

1 L. Mies vand der Rohe, Discorso inaugnrale all’ Amonr Institute of Technology (1938),
in Vittorio Pizzigoni (a cura di), G/ seritti ¢ le parole (Totino: Einaudi, 2010) (tit. orig.
Ausgersablte Scrbriften), p. 92 e p. 93

I due passaggi riportati in epigrafe esprimono appieno quello che fu 'atteggiamento alla
didattica di Ostberg,

2 La Konstakadenins byggnadsskola fu fondata nel 1758. Solo piu di un secolo dopo
(1877) il programma formativo fu diviso in due scuole atte entrambe alla preparazione
degli architetti, seppur con un approccio alla didattica e piani di studio leggermente
differenti: da un lato la Kungliga akademien for de fria konsterna (2 anni di studio) e dall’altro
la Kungliga tekniska higskolan (4 anni di studio). Per approfondire i rispettivi corsi di studio
si rimanda all’intervento dei rappresentanti svedesi -Sweden at the International congress
on architectural edncation- contenuto negli atti dell'International Congress on Architectural
Education tenutasi a Londra nel 1924 (pp. 18-27 e pp. 5-17).

3 Il resoconto di questa esperienza progettuale fu accompagnato da un commento
di Bergsten, che in quegli anni rivestiva la carica di direttore della rivista assieme a
Tengbom. Per controllare il progetto situato in un’area con lievi dislivelli gli studenti
produssero anche due plastici, che sono allegati all’articolo. Fu anche effettuato un
sopralluogo nell’area di progetto, al fine di riportare lo stato di fatto dei luoghi, grazie
anche ad una campagna fotografica, e parimenti capire il carattere delle preesistenze.
Alcuni degli studenti provenivano dalla Chalmers tekniska higskola di Géteborg, mentre
altri dalla Tekniska hogskolan di Stoccolma.

Si veda Carl Bergsten, E# bidrag till belysning af bostdsfragan i Stad, in Arkitektur, 9 (1912),
pp. 105-111

4 Cfr. Gabriele Milelli, Erik Gunnar Asplund, in Controspagio, 4 (1983), p. 4

La serie di opuscoli era frutto di un meticoloso lavoro di ricerca effettuato dalla Svenska
teknologforeningen (trad. it. Societa svedese tecnologia edilizia). 11 numero piu cospicuo usci nei
primi tre anni, altro non era che un’attenta indagine tipologica, costruttiva e materica
che investiva I'intera penisola scandinava.

5  Nel paragrafo precedente, 7.4 Tradizione costruttiva e simbiosi tra le discipline artistiche,
sono approfondite le vicende della lega corporativa per il recupero dei lavori artigianali.
6 A questo proposito si rimanda al paragrafo dove sono dettagliatamente esplicate le
ragioni e le mete del viaggio di Ostberg verso Sud: 7.3 Memorie odeporiche: ombre dal Sud
contenuto in Proenio. Genius loci e memorie urbane (Nol. 1).

7 Lediapositive sono conservate presso I”_Arkitektur—ochdesigneentrum in dodici diverse
scatole. Alcuni anni accademici presentano un numero maggiore di lezioni rispetto ad
altri, il che porta a supporre che tale materiale possa rappresentare solo una parte di una
piu vasta raccolta di lezioni tenute dall’architetto.

8  Cfr. Ann Katrin Pihl Atmer, The reputation spreads worldwide, in Op. cit. (2011), p. 547
Eliassen accompagno Ostberg come assistente in alcuni progetti: prese parte all’intera
vicenda del cantiere del Municipio e la scuola della Ostra Real (trad.it. Ginnasio di
Ostermalm, 1906-1910).

9 La prima definizione ¢ di paternita norvegese; infatti gli architetti norvegesi
classificarono sotto tale termine le opere intorno agli anni *20 del XX secolo (1915-
1930).
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Cfr. Henrik O. Andersson, I/ classicisno noderno nel Norden, in Aa.Nv., Classicismo nordico.
Abrchitettura nei paesi scandinavi 1910-1930 (Milano: Electa, 1988), p. 7

10 Negliattidel convegno non ¢ riportato alcun intervento dell’architetto, ma solamente
una descrizione scientifica del programma di studi condotti presso la Koustakadenins
byggnadsskola, con particolare riferimento all’anno accademico 1923/1924. Listituzione
forniva agli studenti tre gruppi disciplinari: Scienza degli edifici (R. Ostberg), Storia
dell’architettura svedese (M. Olsson) e Storia dell’arte (J. Roosval).

Come riportato alla nota 2 il corso di studi presso la Kungliga tekniska higskolan aveva una
durata doppia rispetto alla Scwola Accademica di belle arti, pertanto I'offerta formativa era
indubbiamente piu ampia ed abbracciava sia la sfera storico-artistica, che quella tecnico-
pratica; tra i docenti dell’anno accademico 1923/24 si annovera Lars Israel Wahlman
(1870-1952), Hakon Ahlberg (1891-1984), I'ingegnere Kretiger che segui la costruzione
del Municipio a fianco di Ostberg,.

A conclusione di entrambe le descrizioni dei programmi formativi, una sezione ¢
dedicata ad una selezione di disegni progettuali e fotografie di plastici, elaborati da
alcuni studenti appartenenti all’una ed all’altra istituzione.

Siveda Sweden at the International congress on architectural education, in International Congress

on Architectural Edncation (LLondon, July 28th-August 2nd 1924), pp. 18-27

11 In occasione della cerimonia di conferimento della Gold Medal a Ostberg (Londra,
1926) Robertson delineo da una parte il proficuo rapporto di scambio tra il mondo
inglese e quello svedese e dall’altra le ragioni di tale onorificenza. Cfr. Howard Robertson,
Ragnar Ostberg, in RIBA Journal, 6 (November 1926) RIBA Journal, 6 (November 1926),
p.-23

Per approfondire il ruolo essenziale svolto dalla critica inglese nella diffusione dei
risultati del pensiero nazional-romantico svedese nel resto d’Europa, si rimanda al terzo
paragrafo contenuto nell'Introduzione (Nol. 1), Stato dell'arte della critica su Ragnar Ostberg.
12 Presso U Arkitektnr —ochdesigneentrum sono conservate alcune lettere dello scambio
epistolare tra i due architetti riguardo Iinvito ad insegnare in territorio americano e
quindi all’opportunita di un trasferimento.

13 E qui anche ricordato I'inizio dell’esperienza didattica di Asplund, in quanto per
coloro che si avvicinano allo studio di questo periodo architettonico svedese, risulta
importante il discorso di investitura dell’incarico. La trascrizione in lingua originale fu
pubblicata quello stesso anno sulle pagine di Byggmdstaren sotto il titolo 1zr arkitektoniska
rumsuppfattning (trad. it. I/ nostro concetto di spazio architettonico, pp. 203-209). La medesima ¢
stata poi tradotta in italiano e riportata in Controspazio 4 (1983), pp. 34-36
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Vignetta umoristica che ritrae il
periodo di fermento ed incertezza

per la costruzione della nuova capitale.
Numerosi architetti e non solo
accorrono al cospetto della regina del
lago Milaren per offrirle i loro progetti

in Dagens Nybeter, 15 Dicembre 1907
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1.6 RENOVATIO URBIS STOCKHOLM.
RICERCA DI CARATTERE

Cosi ho messo gli occhi su questa citta: questo e il come, e nel mio caso il Perché.. .
E come se o spazio, consapevole —qui pin che in qualsiasi altro luggo-

della propria inferiorita rispetto al tempo,

gli rispondesse con I'nnica proprieta che il tempo non possiede:

con la bellezza.

losif Brodskij, Fondamenta degli Incurabili , 1991

La figura di Ostberg richiama l'attenzione non solo perché si batte per
la rifondazione dell’architettura svedese al fine che di allontanarla da
quella natura camaleontica e cosmopolita®, cifra di numerose espetienze fin
de siécle che contraddistinguevano la citta, ma soprattutto perché riusci
ad esprimere una personale poetica dallo spiccato carattere identitario
svedese. Sforzo quasi epico quello che il maestro si prefisse, e la sua non
fu 'unica voce a manifestare lo stato di ar#istico caos in cui riversavano le
esperienze architettoniche europee di quegli anni, come dimostrato dalle
parole introduttive pronunciate da Muthesius nel suo St#larchitektur und
Bankunst (1902).

Stoccolma assumera il ruolo di banco di prova per le teorie e le suggestioni
del movimento nazional-romantico; un vero e proprio processo di
rinnovamento artistico ed urbanistico investira la citta, una renovatio urbis
della regina del lago Mailaren, una nuova capitale erede di quei periodi
mitici vedra la luce.*

Il termine di origine cinquecentesca’ ¢ preso a prestito per definire

appunto quella rinascita che investi la capitale nordica, cosi come fu
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Nella pagina a fianco:

Ragnar Ostberg, Disegni di studio a

corredo del capitolo Holmen

Rappresentazioni iconografica e
cartografica della citta di Stoccolma,
1630 e 1640

Mappa individuante le aree interessate
dagli interventi puntuali di ricucitura
tra le maglie ortogonali del piano
Lindbagenplanen del 1870
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per la Serenissima del doge Gritti o per la Roma papalina di Giulio
IT e Sisto V. Il processo di cambiamento e le mutazioni lessicali che
interesseranno Stoccolma, non saranno dopotutto molto distanti da
quello che si verifichera in altre citta europee negli stessi decenni del XX
secolo. Secchi si esprime cosi a proposito di una politica architettonica
di renovatio urbis: si affida a pochi interventi puntuali e limitati che si propongono di
modificare, dandole un nuovo senso e ruolo, una parte di citta o anche un lnogo, con
cio cercando di modificare il modo di fungionare dell'intera compagine urbana. Non
pinl disegni complessivi della citta, ma una serie di interventi strategicamente disposti
al suo interno: limitati non solo nello spazgio, ma anche tematicamente: una chiesa, un
miseo, un aergporto; limitati perché muovono un numero ristretto e identificabile ex
ante di operatori e perché mobilitano risorse limitate.®

I processo di rinnovamento messo in campo dalla generazione nazional-
romantica -e portato successivamente avanti da alcuni allievi- sara di
natura puntuale. Spiegarne gli intenti e le ragioni sara dunque obiettivo
di questo paragrafo.

Unico scarto con le altre citta europee si puo individuare nell’allargamento
dei temi della scala urbana all’ambito naturale: elemento inscindibile e
preponderante nella citta di Stoccolma.

A pochi anni dal viaggio di formazione, Ostberg consacrera 1 propti

pensieri in una lezione tenutasi nel 19017, che riletta dopo aver passato
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in rassegna lintera sua produzione suona come un testamento per le
generazioni future ed un monito su quali percorsi non intraprendere.

I attenzione si focalizza in prima istanza sullo stato dell’arte e sulla
contemporanea zzago #rbis della sua citta natale. Vedremo presto anche la
leggerezza di umore e il temperamento sempre variabile che distingne arte svedese
da guella di altri paesi, anche nell opera degli architetti.’ La citta ¢ paragonata ad
una giovane, che ha preso a piene mani dalle esperienze architettoniche
del passato ed elaborate negli altri paesi europei, senza pero superarne
I'approccio mimetico. Risulta essenziale la comprensione di quale
direzione dovranno prendere gli architetti per la costruzione di nuovi
edifici per la capitale. A tale proposito Ostberg enuclea il carattere di tre
importanti realta urbane europee: Berlino dalla nervosa pompa con cui rinnova
gli stili di altri paesi, di cui cambia, per cosi dire, solamente il carattere superficiale,
con un’aggiunta di nuova forga muscolare tedesca, Parigi mantiene le sue tradigioni
vecchie di- decenni, in cui la forma, sancita da una rigida formagione accadenica
romana, va’ pin o meno nella stessa diregione, vale a dire verso una composizione
complessiva classicheggiante con dettagli liberamente antichizzanti ed infine Londra
che mostra quel legame diretto con la propria tradigione, 'ordinato sviluppo da
cio che ¢ precedentemente dato, che distingne l'architettura da ogni altra espressione

culturale inglese’

I1 contributo si sofferma poi a descrivere quei progetti elaborati dalla
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Jacob Elbfas, Vidersolsravlan, 1630 meta dagli anni 80 del XIX secolo, grazie alla determinazione di una

(copia delloriginale Urban Malaren, parte della nuova generazione che, colpo su colpo, fece cadere gli idoli di stueco

1535 andato perdut . . . . . . -
>35 andato perduto) e intonaco ber poi costruire, con la forza dell’arte, un nuovo idolo di veri blocchi di
2] & 2]

C 10
. zetra.

Gustav Sandberg, bassorilievo su P
granito rappresentante Stoccolma nel Primadella fine del secolo, infatti, non siera tenuto in alcuna considerazione

1535, posto all'ingresso del Municipio il ruolo del materiale costruttivo nella creazione delle forme. La forma
© Arkitektur -och designcentrum era tutto, il materiale nulla e anche la forma era in qualche modo definita
Wolfang Hartmann, Stoccolma 1650 a priori, tanto che numerosi progetti erano risolti in facciate dalla mera
incisione su rame riproposizione di quegli stucchi presenti nei palazzi italiani o francesi."
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Al fine di coinvolgere i suoi contemporanei nella riflessione su quali
strade percorrere ed accrescere cosi il loro senso di consapevolezza nel
partecipare alla costruzione dell'immagine della nuova citta, C)stberg
non potra che dedicare a Stoccolma diversi saggi critici che indagano sia
I'evoluzione architettonica che quella morfologica del Joczs. Non si trattava
di dare solo vita ad un’immagine che fosse espressione pit appropriata del
carattere del luogo, bensi interrogarsi sui contenuti e su come esprimere
1 programmi funzionali di quegli edifici che avrebbero infrastrutturato
la citta. Parallelamente al rinnovamento di stampo urbano, quella “casa”
che ¢ sempre stata per i nordici una parola chiave, non perde affatto di
interesse nelle menti degli architetti. Cio che cambia sono i programmi
architettonici ed il valore formale da attribuire a questi spazi domestici:
da un lato le residenze urbane per la nascente borghesia, dall’altro i
programmi residenziali sociali promossi dalle cooperative. C. N. Schulz
rimarca come nella tradizione nordica la vita non avvenga in piazza, ma a
casa, e cio implica, che intimita e calore siano pit importanti della grandeur
rappresentativa.'” La realta rappresentata in questo passaggio si riferisce
alla storia dell’architettura nordica ed al suo concepire lo spazio; ma nel
periodo in cui Ostberg si trovo ad operare fu essenziale interrogarsi sulle
strade che avrebbe dovuto intraprendere il linguaggio architettonico di
una citta in via di trasformazione, volta verso la modernita.

Dalle pagine della rivista americana _Architectural Review (1909) e
dall’introduzione delle diverse edizioni delle guide del Municipio il
maestro ripercorrera la storia dell’architettura svedese partendo dalle
origini medioevali e ne traccera per sommi capi i principali cambiamenti.
Particolare enfasi ¢ conferita al capitolo rinascimentale sotto la guida di
Gustavo I Eriksson Vasa (1523-1560) ed al successivo fiorente XVIII
secolo con il sovrano illuminato Gustavo I1I (1772-1792)". 1l risalto dato
ai massivi castelli del periodo Vasa si inserisce in quell’aurea simbolica
e mitica tanto cara alla letteratura coeva ricercatrice delle origini e
dellidentita del paese. Nel successivo secolo -il Settecento- Stoccolma
rifiori come un giovane fanciullo del Sud."*

La topografia antica ¢ altro tema caro all’architetto, il quale si domanda
quanto sia rimasto ancora leggibile di quella conformazione pluri-
insulare, che era stata una costante nelle rappresentazioni iconografiche
della citta. In merito a taluni interventi di disegno urbano, tra i quali
la progressiva regolarizzazione del profilo della banchine, nonché il
restringimento degli specchi d’acqua a canali pressoché navigabili, si

pronuncia inizialmente con un velato tono critico tanto da definirne
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Gustav Larsson, Nicodemus Tessin dy och
Carl Harleman, 1894-1896
affresco

Nationalmuseum, Stoccolma

Allinterno della “grande pianta” per
il “cuore” della capitale, ¢ inserito

il progetto di Nicodemus Tessin il
Giovane per il Palazzo reale

in Arkitektnr (1910)

oc EESEOT T NIC- TESSIN: D-Y* HAREEMARS
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alcuni come un vero e proprio furto del carattere naturale, ma considera in
ogni caso tale programma come principio fondante per la costruzione
della nuova Stoccolma. Sara pertanto fondamentale prestare attenzione a
non cancellarne loriginario carattere naturale, ed a progettare manufatti
architettonici che intessano rapporti con esso e che lo rimarchino.” 11
carattere della citta ¢ stato sempre reso manifesto da quel rapporto tra la
geografia dell’arcipelago granitico e gli elementi primari.

Per sua conformazione, Stoccolma si presenta, fin dalla sua leggendaria
fondazione per mano di Birger Jarl a meta del XIII secolo, radicata in un
paesaggio contraddistinto da bo/men (trad. it. isole).

Cuore diStoccolma ¢ sempre statal’isola di Gamla Stan (trad. it. Citta vecchia)
attorno alla quale le altre isole svolgevano funzioni piu propriamente
militari e difensive. La citta inizio ad espandersi sia verso nord, dove
assunse un assetto piu strutturato, che verso sud dove la presenza di
consistenti banchi di granito permise un’urbanizzazione meno incisiva.
Elementi dalla spiccata propensione alla verticalita, quali i campanili
o le torri di fortificazione del Kungliga Shttet (trad. it. Palazzo reale) si
stagliavano dal profilo delle isole, come ben rappresentato nella pit
antica raffigurazione dipinta della citta, [ddersolsravlan (trad. it. Dipinto del
parelio, 1535).16

A meta Settecento, la struttura urbana si intensifico lungo le principali



PROEMIO | Genius loci e memorie urbane

Heinrich Neuhaus, Panorama over
Stockholm pa 1870-talet, 1870

litografia

A. Lindhagen, Esplanadsystemet och Albert
Lindhagen. Stadsplanering i Stockboln, 1866

© Stockholms Stadsarkiv
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Piano per la prima linea metropolitana
della citta con collegamento nord-sud,
1871

© Stockholms Stadsarkiv
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direzioni di espansione dei secoli precedenti, ed il ruolo centrale di Gamla
Stan si rafforzo grazie alla costruzione del Palazzo Reale per mano di
Nicodemus Tessin il Giovane (1654-1728). Il Kungliga Slottet , di stampo
settecentesco, sorse dalle ceneri del precedente castello fortificato.

Nel corso della seconda meta dell’Ottocento la popolazione triplico e
di conseguenza si rese fortemente necessario un sistematico disegno di
una forma urbana degna di una capitale. Fino al 1850 il cuore urbano
e storico di Stoccolma era stato rappresentato dalle tre isole -Gamila
Stan, Riddarbolmen e Skepsholmen- ad accezione di parziali espansioni nelle
penisole a nord e sud. Ostberg considerava le tre isole come uno degli
ultimi frammenti dell'arcipelago'’, di quel paesaggio idilliaco dalle spiccate
tonalita spirituali, pervadente cifra della capitale svedese.

Furono redatti diversi programmi per disegnare la nuova struttura
urbana, tra i quali si annovera il Lindbagenplanen (trad.it. Piano 1indhagen,
1866)"® contraddistinto da una griglia ortogonale con orientamento
est-ovest. Sebbene il riferimento fosse dichiaratamente quello degli
assi viari trionfali parigini, culminanti in ampie piazze ed edifici e del
disegno delle banchine progettate dal barone Haussman,” lo stesso
Lindhagen si fermo ad un mero disegno ordinatore dei tracciati urbani,
partendo dall’allargamento del centrale asse di Sveavdgen. 11 piano non fu
completamente realizzato: furono soppresse diverse piazze stellari, non
furono previsti luoghi specifici da destinare ad edifici pubblici, furono
ridotte le dimensioni degli assi viari ed apportate talune modifiche
che addomesticassero la griglia alla morfologia del territorio ed al suo
innesto con le preesistenze. La situazione permise agli architetti una certa
liberta di posizionamento degli edifici pubblici, previo lunghi dibattiti in
proposito. Inevitabile conseguenza fu pertanto la loro presenza diffusa, al

di fuori del disegno organico e compinto che li contraddistingue nei piani di sviluppo di

altre capitali enropee.®




Copertina del volume sullo studio della

forma urbana della tradizione redatto da
C. Sitte, 1889
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Negli stessi anni iniziarono i lavori (1860-1871) per la prima linea
ferroviaria che avrebbe permesso il collegamento tra le principali penisole
della citta: Norrmalm e Sidermaln; 1a nuova citta metropolitana avrebbe
cosi infranto i limiti morfologici delle sue isole.

All'interno di questa stagione dai profondi cambiamenti urbani i nuovi
progetti si andavano ad inserire silenziosamente nella maglia ordinatrice,
o nei luoghi dove quest’ultima non era ancora stata compiutamente
definita. Si assiste dunque ad una singolare e progressiva ibridazione
tra la concezione dellinformale disegno urbano, come arte di una
composizione spaziale che accettava le irregolarita, messa in campo
dall’architetto austriaco Camillo Sitte (Der Stddteban nach seinen kiinstlerischen
grundsdtzen, Wien 1889) ed una interpretazione organica di quelle norme
estetiche dell’Ecole des Beanx-Art. Non si trattd quindi di una meccanica
riproposizione della tradizione pittoresca o medioevale promulgata da
Sitte, bensi di una sintesi propriamente nordica’ che non poteva altro che
tenere fortemente in considerazione la natura del luogo ed instaurarvi
cosi un rapporto organico.?' L’architetto austriaco fu preso a modello per
la sua interpretazione della citta come espressione dell’identita collettiva e
per il suo approccio al disegno urbano, non come mero dato meccanico e
tecnico, piuttosto come arte in grado di sprigionare un proprio carattere,
per meglio dire un carattere civico.”

Comprensione per il valore ontologico dell’architettura e profonda
attenzione per quella simbiosi tra le discipline artistiche possono essere
assurti a temi cardine per quel processo di epuragione dalle profonde radici
nazionalistiche che animava le menti degli architetti nazional-romantici.
Si potrebbe intravedere nel loro obiettivo ultimo - conferire un nuovo
volto alla capitale- indiscusse affinita con quel percorso aperto dall’antica
tradizione del genere letterario delle landes civitatis* 1 fasti di un passato
glorioso furono esaltati, parole e manufatti architettonici concorrevano
infatti alla creazione di quella favola nazional-romantica

Lo studio del paesaggio urbano svedese e la presa di coscienza dello stato
attuale del panorama architettonico -entro il quale la sua generazione
sara chiamata a mettere ordine e dare vita ad un linguaggio appropriato
al luogo- sara la forza trainante delle loro produzioni. Dopotutto il fine
di una citta ¢ quello di realizzare I'idea di sé stessa grazie allo sviluppo
di nuove forme urbane, ma questo ¢ reso possibile dallo studio delle
forme gia esistenti che rivelano efficaci modelli di permanenza, a loro
volta modificati e superati accordandosi con i nuovi motivi di sviluppo.

Passano i decenni, ma permangono le medesime questioni anche per le
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Franz Hogenberg, Due vedute di
Stoccolma, 1588

incisioni colorate su rame

in George Braun, Civitates Orbis

Terrarum, volume 1V

generazioni successive, come quella a cui E. G. Asplund apparteneva.
Dalle pagine di Arkitektur (1916) quest’ultimo esortava a rifarsi ai
quei valori del paesaggio urbano svedese, che rischiavano di essere
dimenticati se non addirittura perduti. Quei valori possono ancora essere
apprezzati passeggiando per le strade della citta o li vediamo impressi
nelle rappresentazioni iconografiche che celebrano i periodi gloriosi della
capitale nordica. Circondata dall’acqua, da tante barche a vela e da nna natura
intatta, citta costruita secondo uno spirito borghese e con un gioioso splendore...Non
si deve pensare che la bellezza evinta dalle raffigurazioni della Stoccolma passata sia
il risultato di una mera idealizzazione. No, ¢ la conseguenza di fattori precisi. il
disegno, semplice nella forma e contenuto, delle case borghesi -tanto quelle del 1500-
1600 guanto quelle del 1700-1800- che si collocano una accanto all’altra in file
lunghe disposte lungo gli isolotti. B la magnifica variazione ritwica tra queste ¢ gli
edifici pubblici, le guglie delle chiese e la massa imponente del castello, che si ergevano
con forza. [...] In conclusione, é lo spirito colto e raffinato che sorveglia la citta. *

Le rappresentazioni iconografiche erano state esaltazione dei fasti di un
determinato periodo, ma erano altresi manifestazione dell’idea della citta
costruita sulle isole. Il genere dell’architettura dipinta non e altro che un

pretesto per dire altre cose, per guardare altrove, dentro agli spazi della disciplina e

'\3-\_4. -
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Franz Hogenberg, veduta di Venezia,
1572

incisione colorata su rame

in George Braun, Civitates Orbis

Terrarum, volume 1
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fuori da essi”’

Lo stesso Asplund inserira all’inizio del suo saggio - di cui sono stati
poc’anzi riportati alcuni significativi passaggi- due incisioni tratte dalla
raccoltadell'ingegnere svedese E. Dahlberg (Suecia antigua et hodierna, 1698-
1703), immagini di Stoccolma che non erano piu mero oggetto di una
contemplazione estetica, piuttosto un operativo viatico per comprendere
la citta nella sua continuita interrotta®. E proprio questa efficace espressione
¢ presa a prestito dalle osservazioni di S. Bettini in merito a Venezia, e
qui trasposta fino alla fredda citta nordica pluri-insulare.

A questo punto si richiede un’opportuna spiegazione di come un cospicuo
numero di pagine sia stato speso nei secoli in merito all’accostamento
della regina del lago Milar alla citta lagunare per eccellenza, Venezia.
Stoccolma e Venezia non possono essere comprese se non nella loro
unita di natura e costruito, nel carattere e spirito del loro peculiare luogo
d’origine; ritagliare dal loro contesto i brani che si vogliono indagare
farebbe perdere la visione dell'idea generale che sta alla base della loro
costruzione. Quando una citta affascina per un suo particolare carattere distintivo,
in genere vuol dire che la maggior parte dei suoi edifici intrattengono un rapporto

analogo con il cielo e la terra: ossia sembrano esprimere una forma di vita comune, delle
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Erik Dahlberg, Frontespizio della
raccolta di incisioni, Swecia antiqua et
hodierna (1698-1703, tomo I) dove
secondo la maniera classica sono
rappresentati i fondatori della citta o
I'impersonificazione stessa della citta, in

altre parole la regina del lago Milaren

Jacopo de’ Barbari, Mappa di Venezia,
1500

© Museo Correr, Venezia

Erik Dahlberg, incisione raffigurante
Stockholmia, 1665-1669
in Arkitektur 46 (1916)

affinita dell’'essere al mondo; ne nasce cosi un genius loci che consente l'identificazione
umana.”

La vera natura di questa |enezza del Nord si ¢ dissolta man mano a causa
delle rappresentazioni che ne sono state fornite, descrizioni che hanno
fatto emergere solo le questioni analogiche piu superficiali.”’ Qualche
considerazione ¢ opportuno spenderla riguardo le raffigurazioni pittoriche
e cartografiche che ne sono state date riguardo alle due citta; in quanto
in entrambi 1 casi i piu pregevoli esempi coincidono con la celebrazione
della rifondazione della citta e della sua nuova immagine costruita. La
nascita del loro mito investi tutti 1 campi al fine di recuperare un’identita
internazionale, che non si sarebbe ottenuta solo con il coinvolgimento
di artisti e letterati. Se da un lato la rapraesentatio della Serenissima sotto
il doge Gritti ¢ testimoniata dalla completa e stupefacente vista a volo
d’uccello data dal J. de’ Barbari (1500), Stoccolma la mostra invece dopo

qualche secolo grazie alle mirabili incisioni disegnate da E. Dahlberg,

come espressione di quel rinnovamento urbano voluto dal sovrano
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Olaus Magnus, incisione raffigurante il
nucleo storico della citta svedese
in Historia de gentibus septentrionalibus,

1544
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Gustavo III. Prima di allora 'immagine della capitale svedese era rimasta
fortemente legata alla sua fisionomia naturale; si trattava comunque di
una citta dalle piccole dimensioni, incentrata sull’isola principale di Gamla
stan, che la mano dell'uomo stava cercando di disegnarne le espansioni
lungo le direttrici principali. In secondo luogo, non ¢ da sottovalutare
come le tecniche e la precisione di rilevamento cartografico fossero
ancora rudimentali al Nord. La prima raffigurazione di Stoccolma dove
si ha la compresenza del tessuto urbano e del profilo delle isole che
compongono I'arcipelago, risale infatti ai primi decenni del XVII secolo.
Fra tutte le citta della penisola italica Venezia ¢ stata indubbiamente u#
raro e prezioso gioiello per tutti i snoi ammiratori scandinavi”', ma soprattutto per
lo svedese non ¢ un esempio da sfruttare, ma un mondo da sognare* In verita, tale
immaginario non affascino solo il mondo svedese, ma anche quello degli
altri paesi nordici come testimoniato dalle parole di Aalto (1920): 7 giovani
architetti nordici, nella loro aspirazione ad una fredda, classica, lineare bellezza, non
sempre sono stati in grado di assimilare la veneiana opulenza di Ostberg, che noi
invece ammiriano.>

Quello spirito veneziano introdotto dal critico Ahlberg caratterizzera
numerosi progetti svedesi di quegli anni, quali lo stesso Municipio di
Stoccolma, ed il progetto per la Camera del Consiglio di Ostberg e
quello per la Cancelletia reale di Stoccolma ad opera di Asplund (1922).**
Analogamente, 'urbana vi/la Geber risentira di queste memorie veneziane
sia in alcuni stilemi decorativi che nell'impaginato planimetrico.
Lepiteto di IVenezia del Nord fonda in primis le proprie origini nel comune
intravvedere delle analogie sul piano topografico e morfologico; ma
Stoccolma come del resto Venezia sono si citta che nascono da una
posizione singolare in cui 'uvomo ha impresso il proprio intervento
nel disegnarne i profili, ma cio che le contraddistingue da altre citta
in analoghe situazioni ¢ proprio la loro particolare struttura formale.

Venezia, poi non ¢ mai stata una citta classica alla stregua di Firenze, ¢
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J. Ziegler, Rappresentazione cartografica
della penisola scandinava

in Quae intus continentur Syria, Palestina,
Avrabia, Aegyptus, Schondia, Holmiae

civitatis, 1532

Mappa della capitale svedese allegata
alla serie delle “guide rosse” Baedecker

in Schweden und Norwegen, 1878
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sempre stata una forma aperta versata nel tempo e nella laguna.

Nel XVI secolo I'umanista ed arcivescovo cattolico svedese Olaus
Magnus (1490-1557)* sara il primo ad aprire questa strada ed in particolar
modo a coniare tale appellativo; in seguito sara la volta dell'umanista e
cartografo tedesco J. Ziegler (1470-1549) nel suo trattato geografico Quae
intus continentur Syria, Palestina, Arabia, Aegyptus, Schondia, Holmiae civitatis
(1532).%

Quasi un secolo dopo E. Dahlberg (1625-1703) nella sua magnifica
e ricca raccolta di incisioni - Suecia antiqua et hodierna (1698-1703) che
documentano il patrimonio architettonico svedese - si inserira tra le voci
di quel coro comune.”” Da quel momento numerosi critici o viaggiatori
incrementarono questo terreno di analogie fino a ritrovarlo nella prima

edizione della guida Baedecker relativa ai paesi nordici (Schweden und




Locandina della Konstindustrintstallningen
(trad.it. Mostra d’arte industriale)
1909

Cartolina celebrativa dell’esposizione
nella quale ¢ catturata una delle
numerose gondole che navigarono per
le acque del lago Milaren durante i mesi
dell’evento, trasportando da un’isola

all’altra i visitatori

KONSTINDUSTRIUTSTALLNINGEN
2 1909

=% HANDTVERKS-
~(@))., FORENINGENS
© | KOLLEKTIV-
) | UTSTALLNING
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Norwegen, 1878).

Parallelamente alcuni degli stessi architetti svedesi avevano contribuito ad
alimentare questa immagine perché a partire della meta del XIX secolo
-anni in cui si diffonde ampiamente il modello del palazzo rinascimentale
italiano- si assiste alla costruzione di numerosi esempi di palazzi che si
rifanno a quelli della Serenissima, seppur realizzati su una conoscenza
meramente scolastica di quei modelli o riproponenti semplicemente il
tema veneziano bizantino nel disegno delle aperture polifore.™

I cliché Stoccolma come una IVenezia de/ Nord continuo ad alimentare
I'immaginario, ed inizio a perdere il suo senso originario, tanto che durante
Iesposizione Konstindustrintstillningen (trad.it. Mostra d’arte industriale), del
1909 numerose gondole navigarono nelle acque del lago Milaren.
Ciononostante Venezia rappresentd per Ostberg e la sua generazione
un'idea, [...] un’illusione e anche il lnogo concreto che le onde adriatiche inondano®,
un’idea di citta capitale come modello o riferimento di caratteri precisi.
Essa mette in campo guestioni organigzate che vanno oltre la sua realta urbana;
esse costitniscono nn'idea di Venezia. B estremamente interessante indagare guesta
idea della citta; ne risultera a volte un legame organico di storia e di funzioni (come
nel caso delle citta mercantili del nord-enropa dove la denominazione di Venezie del
nord ¢ precisa oltre 'elemento geografico), ne risultera un legame a volte balordo a volte
serio come & accaduto alla cultura romantica nei suoi riferimenti a 1'enezgia. Studio di
carattere non ¢ altro che uno studio del significato di architettura.

E con queste parole pronunciate da Rossi in merito al carattere della
citta lagunare, che il presente studio introduce le prossime parti - Parte
prima e seconda- dove sara dato ulteriore spazio a quel terreno analogico
tra Stoccolma e Venezia riletto nel complesso Stockholms Némndbuset-

Stadshuset ed in wvilla Geber, per poi ampliarsi alle loro questioni piu

w,‘ bf%w 71 o msﬁ?ﬁus#-;mﬁffﬂym I Stockholm 1909
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Individuazione delle aree su cui propriamente compositive, e senza tralasciare le loro relazioni all’interno

insistono i due casi-studio della ricerca delle dinamiche urbane

allo stato descritto nella vista di

Heinrich Neuhaus, 1870 L ) ) o
Dda di Ostberg proteso alla costruzione della nuova Stoccolma capitale trovi i

Lo studio comparato delle due opere mettera in evidenza come I'intento

proprimotivioriginari direttamente nella propria essenza, storiae memoria,
per poi assumere la forma compiuta di nuovo paesaggio costruito. Al
maestro ¢ riconosciuta da L. Ortelli quella qualita zz#rusiva capace di far
proprie le suggestioni provenienti da culture differenti e lontane, per poi
reinterpretarle.*! Il procedimento di sintesi tra immaginazione e logica
progettuale insito nella citta analoga si serve di una serie di elements, tra loro
collegati dal contesto urbano e territoriale, come cardini della nuova cittd. B quindi
per cominciare un procedimento conoscitivo, della “realta” e del “mito” di una citta

0 di un territorio, ma in quanto questo mito costituisca qualcosa di concreto e si sia

rilevato attivo sulla citta.*
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Genius loci incarnato dalla singolarita del
paesaggio granitico dell’arcipelago
Dda

Stockholms Stadshuset ed il suo rapporto
con le memorie urbane ritrovabili

nel tessuto storico della citta ed il
complesso radiale di ville urbane del
Diplomatstaden nel quale ¢ situata villa
Geber

Dda
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Assonometria isomettica che sintetizza
¢li elementi primari della citta ed i due
progetti analizzati

Dda
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Note

1 losif Brodskij, Fondamenta degli Incnrabili Milano: Adelphi, 1991), pp. 40-41
I’aforisma con cui si apre il paragrafo ¢ si riferito alla citta lagunare come espresso dallo
scrittore russo, ma vuole qui sottintendere i diversi mondi di riferimento che ispirarono
Parchitetto: primo fra tutti la citta natia, poi Venezia ed infine frammenti provenienti
dall’esperienza del viaggio.

2 Sono qui accostate due aggettivazioni che I'architetto proporra riguardo allo stato
in cui riversava la citta di Stoccolma. Il primo si ritrova in Stockholmsarkitekturen och
vdra moderna arkitektur (Stockoholm: Nilsson & Berglings, 1901) (trad. it. Architetture
di Stoccolma e nostra esperienze architettoniche moderne), mentre il secondo in Contemporary
Swedish architecture, in Architectural Record, n® 3, 1909.

Di entrambi i saggi ¢ presente una traduzione commentata nella Parte prima. Scritti scelts,
commentati e tradotti (Nol. 1I).

Iefficace espressione pronunciata dall’architetto denuncia la situazione di confusione
linguistica ed artistica che impera in quegli anni nella capitale. Nel trascritto della lezione
(1901) ¢ presentato dall’architetto un excursus sugli esempi piu significativi e su quelli
decisamente meno, realizzati negli ultimi tre decenni.

Parole di grande lode ed un numero decisamente cospicuo di esempi illustreranno
Poperato del suo maestro: I. G. Clason. Il secondo saggio —primo esempio scritto in
altra lingua che non fosse lo svedese- ripercorre 'evoluzione dell’architettura svedese
dalle origini fino alle sua contemporaneita.

3 H. Muthesius, Stilarchitektur und Bankunst (Mihheim-Ruhr: Verlag von K.
Schimmelpfeng, 1902), p. 13

Si consiglia il mirabile lavoro di attenta traduzione e commento tiportato in Stanford
Anderson (a cura di), Style-architecture and building-art : transformations of architecture in the
nineteently century and its present condition (Santa Monica : The Getty Center for the History
of Art and the Humanities, 1994), p. 54

1l saggio di Muthesius fu tradotto in svedese solo nel 1910 dall’architetto Axel Lindegren
(1860-1933). Molto probabilmente Ostberg lo lesse diversi anni prima nella sua versione
originale, in quanto i testi e saggi di Muthesius erano molto stimolanti per il dibattito in
atto nella penisola scandinava. I’architetto tedesco aveva conosciuto da vicino il mondo
svedese ed alcuni dei suoi protagonisti, recandosi a Stoccolma nel 1909. In veste di
critico dell’architettura, egli fu invitato a visitare 'esposizione organizzata da F. Boberg
Konstindustrintstallningen (trad.it. Mostra d'arte industriale) e ne redasse una recensione
ripubblicata in versione tradotta nelle pagine della rivista Arkitektur :Utstillningen
Jfor konsthantverk och konstindustri i Stockbolm. Recension av Stockbolmsutstillningen 1909 av
Regierungsbanrath Hermann Muthesins, av  utstillningskommittén inbjuden till utstallningens
dppnande (trad. it. La mostra di Artigianato e Design di Stoccolma. Recensione della mostra di
Stoccolma del 1909 da Hermann Muthesius che il comitato organizzatore ba invitato all inaugurazione
della mostra) in Arkitektur 8 (1909), pp. 105-108

Muthesius sostiene che Uzzpianto dell esposizione sia efficace e dimostra le capacita di Boberg nel
montaggio e composizione di parti aperte, chiuse e porticate. In aggiunta ravvisa un carattere
non propriamente svedese nell’intera struttura; nota stridente in quanto /& Svezia é dotata

di straordinaria ricchegza sia nella costrugione che nella decorazione.



PROEMIO | Genius loci e memorie urbane

Continua poi elogiando i pregevoli esempi di arte tessile esposti. Per sue stesse parole la
Svezia ¢ considerata forse una delle migliori nazioni nella produzione di tali manufatti
artigianali, in quanto espressione di un bilanciato equilibrio tra valore tecnico ed
artistico. Egli spende parole di approvazione per il corale sforzo nel mantenimento della
tradizione tessile grazie al lavoro di artisti del calibro di A. Zorn e C. Larsson e grazie
ad alcune associazioni. Analogamente sono da lui considerati fini esempi quelli prodotti
dalle arti minori, quali articoli di metalli preziosi, legno, ottone, ecc...

Per approfondire il viaggio di Muthesius ¢ le ripercussioni sui giovani architetti svedesi
si rimanda a A. K. P. Atmer, Ragnar Ostherg’s aesthetics aronnd 1900, in Op.cit. (2011), p. 101
ed Elisabet Stavenow-Hidemark, Herman Muthesius, in 1Villabebyggelse i Sverige 1900-1925
: inflytande fran utlandet, idéer, forverkligande (Stockholm: Nordiska museets handlingar,
1971), pp. 55-59

4 Non a caso il fotografo inglese FR. Yerbury definisce il periodo in cui opererano
gli architetti nazional-romantici svedesi come un “nuovo Rinascimento”.

One of the ontstanding exponents of the Renaissance in Sweden is Ragnar Ostherg, and it is due
largely to the fame achieved by his Stadshuset.

Si legga Ragnar Ostberg, in The Architects’ Journal, 17 (November, 1926), p. 591

Alcuni anni piu tardi H. Ahlberg affermera: I/ suo stile di vita fu quello di un nomo del
Rinascimento, in abiti svedesi.

H. Ahlberg, Op. cit. (1965), p. 235

5 Il termine sara introdotto da Tafuri nei suoi numerosi studi sulla citta di Venezia,
di cui si riportano i principali. J. Sansovino e larchitettura del 500 a Venegia (1972),
Renovatio urbis: Venezgia nell'eta di Andrea Gritti (1984), Venezia e Rinascimento (1985) e
Ricerca e Rinascimento. Principi, citta, architetti (1992). Parallelamente S. Giedion si avvarra
dell’analoga definizione all’interno del secondo capitolo riguardante la nostra eredita
culturale. Si rimanda a Space, Time and architecture: the growth of a new tradition (Cambridge:
Harvard University Press, 1941)

6  Cfr. B. Secchi, Di cosa parliamo quando parliamo di urbanistica, in Aa.Nv., Di cosa parliamo
guando parliamo di urbanistica (Roma: Meltemi editore, 2000), p. 235

7  Non ¢ da sottovalutare 'anno in cui il maestro pronuncia tali parole: nel 1901
prende avvio la stagione critica della rivista trimestrale Ar&itektur och dekorativ konst.

8 R Ostberg, Op. cit. (1901), p. 3

9 R Ostberg, Op. cit. (1901), p. 4

10 R. Ostberg, Op. ait. (1901), p. 6

11 Cfr. R. Ostberg, Op. cit. (1901), p. 5

12 Cfr. Christian Norberg-Schulz., I paesi dell'oscurita. Nightlands, in Scandinavia anni
Trenta/ Nineteen Thirties Scandinavia, numero monografico Rassegna 77 (1999), p. 14

13 Cfr. R. Ostberg, Op. ait. (1909), p. 171

14 1l passaggio a cui si fa riferimento nel testo ¢ presente nella prefazione relativa
alla guida pubblicata in inglese: There Gustavus the Third was born. With him came a time of
refinement and grace, and Stockholn blossomed like a child of the South.

R. Ostberg, The Stockholn city hall. A guide (1924), p. 6

15 Nel paragrafo Holmen contenuto nel testo En arkitekt antecknigar med bilder och verk
av forfattaren (1928, pp. 192-202) Ostberg si sofferma a descrivere la conformazione
della citta di Stoccolma inserendo alcune tavole sinottiche che mettono in luce la genesi
naturale o artificiale delle isole.

Le fasi rappresentate ricoprono un ampio arco temporale dal XVI al XX secolo, e nello
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specifico sono: 1525, 1680, 1733, 1802 e 1908. Scorrendo le righe del saggio trapela
quella forte affezione per la propria citta, da sempre denominata Staden vid vatten o Staden
inom broarna (trad. it. Citta sull’acqua o Citta dei ponti). 17architetto accompagna il lettore
per le strade e nei punti panoramici della citta al fine di far scoprire cosi la vera natura
e gli angoli pit nascosti della regina del lago Milaren.

16 1l dipinto oltre a delineare la conformazione morfologica, mostra quel fenomeno
atmosferico denominato parelio nel cielo sopra la citta. L’originale del quadro ¢ andato
perduto, ed un centinaio di anni piu tardi (1630) fu riprodotto dal pittore Jacob Elbfas.
ILa copia del dipinto ¢ ora conservata nella cattedrale Szorkyrkan situata a fianco del
Kungliga Slottet sull’isola centrale di Gamsla stan.

Il suo valore fu considerato tale da inserirlo nel programma iconografico del Municipio,
riprodurlo cosi su pietra, secondo la tecnica del bassorilievo, posizionandolo sul
lato sinistro dell'ingresso nord. Lo scultore Gustav Sandberg (1888-1958) realizzo il
bassorilievo sul lato opposto che rappresenta la situazione morfologica all’epoca del
Municipio. E curioso osservare come lo Stadshuset non sia stato scolpito nella sua
interezza, difatti la sommita della torre appare avvolta dal fumo di un treno -che passa
lungo il nuovo ponte che collega Norrmaln a Kungsholmen- fumo che sembra riferirsi al
travagliato per la parte sommitale della torre.

Allinterno del ricco programma iconografico messo in campo nel Municipio, Ostberg
porra ai piedi dell’imponente torre d’angolo, un cenotafio in onore del fondatore
della citta, Birger Jarl. Il monumento funebre ¢ posto in direzione orientale cosicché
mantenga un rapporto visivo con il nucleo fondativo di Stoccolma, che altro non sono
che le isole di Gamla stan, Riddarholemn e S keppsholmen.

17 R. Ostberg, Holmen, in Op.cit. (1928), p. 197

18 I’evoluzione del piano ad opera dell’urbanista Albert Lindhagen (1823-1887) ¢
riportato in due testi: GOsta Selling, Esplanadsystemet och Albert Lindbagen. Tillkomsten
av 1866 drs stadsplan (Stockholm: Sartryck ur samfundet S:t Eriks arsbok, 1960) (trad.
it.I/ sistema esplanade ¢ Albert Lindhagen. Disegno nrbano della citta di Stoccolma) e nel testo
pubblicato sul periodico svedese Sankt Eriks Arsbok (1960), pp. 118-53

19 Cfr. T. Paulsson, Stockholnz, in Stadsplaneringen under 1800- och 1900-talet (Stockholm:
Almgqvist & Wiksell, 1970), p. 9

20 Cfr. L. Ortelli, Stoccolma, in Op. cit. (2008), p. 629

21 Parallelamente al testo di Sitte ¢ importante ricordare che un altro testo di studi
urbani si diffuse nella penisola scandinava: Plarz und Monument (1908) scritto dallo
storico tedesco dell’arte A.E. Brinckmann. Entrambi i manuali furono letti e studiati
nella loro versione originale in tedesco.

Cfr. Heleni Porfyriou, L7mpatto di Sitte nei paesi nordier, in Guido Zucconi, Camillo Sitte ed
7 suoi interpreti, (Milano: Urbanistica Francoangeli, 1992), p. 178

La stessa autrice ha poi ampliato la sua indagine che ¢ contenuta in Arfistic urban design
and cultural myths: the garden city idea in Nordic countries, in Planning Perspectives 7 (July, 1992)

22 Con tali parole Sitte concludeva un saggio pubblicato al’indomani del suo magistrale
testo di teoria urbana, dove forniva suggerimenti per la trasformazione del viennese
Ringstrafe.

So zeigt sich im ganzen auch hier wieder, dass auch hier wieder, dass der Stidteban, richtig anfgefasst,
keine blof§ mechanische Kanzleirarbeit ist, sondern in Wabrbeit ein  bedentsames, seelenvolles
Kunstwerk, und zwar ein Stiick grofSer, echter Volkskunst, was um so bedentender in die Wagschale

Jfallt, als gerade unserer Zeit ein volkstiimliches Zusammenfassen aller bildenden Kiinste im Dienste
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eines grofsen nationalen Gesamtkunstwerkes fehlt.

Cfr. Camillo Sitte, Grofistadt-Griin, in  Der Lotse. Hamburgische Wocheschrift ~ fiir
dentscheKultur November, 1900), p. 146

23 In occasione del 50°compleanno di Ostberg (1916) la sua opera non aveva
ancora visto l'ultimazione. Il giorno precedente lo storico svedese dell’architettura
Gregor Paulsson (1899-1977) porse i suoi migliori auguri al maestro, auguri indirizzati
soprattutto al capitolo finale della fabbrica, affinché potesse essere all’altezza di quanto
finora costruito. Nella sua brevita I'articolo rimarca i tratti essenziali della poetica
dell’architetto e del suo profondo impegno per le discipline artistiche svedesi.

Cfr. G.Paulsson, Ragnar Ostberg. 50 dr, in Stockholm Dagblad, 13 Luglio 1916 (trad.it.
Ragnar Ostberg. 50° compleanna)

24 Alla luce del parallelismo con la citta lagunare per eccellenza, che ¢ trattato nella
conclusione nel paragrafo, non si puoé non menzionare il pregevole testo di Jacopo
Sansovino (Venetia citta nobilissima et singolare, 1581) in cui ¢ riscontrabile una maggiore
sensibilita alle peculiarita artistiche di Venezia.

11 libro puo essere ritenuto come un antesignano del genere letterario delle guide e
riguardante sia i monumenti che la vita vissuta a Venezia.

Si rimanda alla ristampa del testo originale con un’attenta premessa a cura di Adriano
Prosperi Venetia citta nobilissima et singolare (Bergamo: Leading edizioni, 2002).

25 Piudiunavoltai critici hanno considerato quella disposizione all’architettura messa
in campo dagli architetti svedesi operanti a cavallo tra il XIX e XX secolo proveniente
da un mondo immaginifico appartenente alle favole. Per esempio Tafuri ¢ Dal Co
appellano il Municipio di Stoccolma come espressione di fiabe eclettiche (I architettura del
romanticismo nordico e il modernismo catalano, in Op.cit, (1992) , pag. 74).

Mentre, lo storico dell’architettura Thomas Hellquist identifichera I'approccio di
integrazione tra la costruzione dell’'uvomo e la natura come una vera e propria “fabula
svedese” (in Catalogo della XV'III Triennale. Ia vita tra cose e natura: il progetto e la sfida
ambientale (992), p. 358)

26 Sebbene larticolo in questione si occupi dell’edilizia privata in rapporto alla sua
capacita di partecipare all'immagine urbana e delinearne cosi le linee guida mediante
alcuni esempi significativi, Asplund apre il proprio contributo ponendo I'accento sulla
necessita di rifarsi agli insegnamenti passati, rifuggendo un atteggiamento nostalgico.
Siveda E. G. Asplund, Hyreshusen. Aktuella arkitektoniska faror for Stockbolm, in Arkitefetur
12 (1916), pp. 127-136

Questo numero della rivista sara 'ultimo sotto la direzione di Bergsten, al quale
subentrera lo stesso Asplund (1917-1921).

27 Gianni Contessi, Architettura dipinta, in Luciano Semerani, Digionario critico illustrato
delle voci pin utili all’architetto moderno (Faenza: CE.L.I, 1993), p. 19

28 Alla luce delle successive riflessioni che animeranno questo paragrafo riguardo
il rapporto analogico tra Venezia e Stoccolma, ¢ presa qui a prestito una espressione
utilizzata da Bettini appunto per rimarcare come la comprensione della vera natura di
Venezia non possa mai essere di stampo classico.

Venezia ¢ vissuta come un unico spazio in divenire, ma la si puo percepire in modi
totalmente diversi gli uni dagli altri.

Sergio Bettini, Introduzione, in VVenezia nascita di una citta (Milano: Electa, 1988), p. 9

29  Christian Norberg-Schulz, Luggo artificiale, in Op.cit. (1979), p. 65

30 Cfr. Raffacle La Capria, Venezia minima. Prefazione, in Predrag Matvejevié, I altra
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Venezia (Milano: Garzanti, 2003), p. 5

Nella trattazione storico-architettonica proposta dai quattro storici svedesi dell’arte
G. Upmark, A. Sjogren, G. Bolin e R. Josephson si riporta ancora una volta I'epiteto
Venezia del Nord con riferimento al XVII secolo nel quale Stoccolma parlava piu la
lingua di un Rinascimento italiano che un medioevalismo nordico.

Non sono perd qui forniti altri dettagli in merito. Si veda Stockholmsbilder frin fem
arhundraden 1523-1923 (Stockholm: Stockholm aktiebolaget Gunnar Tissels Tekniska
forlag, 1923), p. 19

31  Cfr. Ragnar Josephson, Stockholns Stadshuset, in Ord och Bild, 1923, p. 340

32 Edoardo Persico, Op. ait. (Agosto, 1935), p. 18

33  Simo Paavilainen, Radici dell’architettura moderna in Finlandia, in Aa.N~., Classicismo
nordico. Architettura nei paesi scandinavi 1910-1930 (Milano: Electa, 1988), p. 53

Lo stesso passaggio ¢ riportato anche nel saggio del critico spagnolo Capitel: Escandinavia
y el liderazgo moderno, in A" monografias, 55 (Septiembre/Octuebre 1995), p. 11

34 Lappellativo ¢ pronunciato da H. Ahlberg all'interno della prefazione del volume
monografico in lingua inglese G. Homdahl, S. 1. Lind, K. Odeen (a cura di), Gunnar
Asplund - architect 1885-1940: plans, sketches and photographs — (Stockholm: Tidskriften
Byggmistaren,1950).

I due progetti menzionati sono messi a confronto nel saggio di Ortelli al fine di rimarcare
quel comune mondo analogico di frammenti veneziani.

Purtroppo pero lidea di questa Venezia nelle fredde acque nordiche non sara portata a
termine, infatti il progetto di Asplund rimarra racchiuso solo negli schizzi.

St veda: Tre progetti di Erik Gunnar Asplund. Goteborg 1917 ¢ 1918 Stoccolma 1922, in Lotus
International, 61 (1989)

35 I’umanista svedese fu inviato a Roma dal sovrano Gustavo Vasa (1524) per trattare
la nomina dei nuovi vescovi. All'indomani del trionfo della Riforma e rotti i rapporti
con il re, rimase in Italia tra Venezia e Roma.

Nella prima delle due citta vide la luce la prima pubblicazione di una mappa geografica
della Svezia ad opera di un nativo (Carta marina, 1539).

Per un dettagliato excursus sulla genesi ed utilizzo dell’epiteto VVenegia de/ Nord si
leggano: Gosta Langenfelt, Stockbolm-Nordens Venedig, in Staden vid de ljusa vattnen. 700 ar
i Stockholm (1953), L. E. Wolke, Vattenstaden, in Stockholms historia under 750 ar (2001) e
lintero periodico svedese dedicato a tale tema: Sankt Eriks Arsbok (2008).

36 Nel trattato non ¢ presente espressamente l'epiteto Venezia del/ Nord, bensi si
sottolinea come anche Stoccolma alla stregua di Venezia si trovi sull’acqua e presenti
costruzioni su pali.

37 Ancora una volta emerge la comparazione morfologica delle due citta: entrambe
insistono su piu isole. Si rimanda alla trascrizione (latino, svedese ed inglese) di quanto
contenuto nel libro di Dahlberg pubblicato sul periodico svedese Sankt Eriks Arsbok
(1925), pp. 9-29

38 Cfr. Fabio Mangone, Cosmapolitismi ¢ nagionalismi nell'architettura tardo-eclettica a
Stoccolma, in Loretta Mozzoni e Stefano Santini (a cura di), Architettura dell’eclettismo. La
dimensione mondiale (Napoli: Liguori editore, 2000), pp. 300-302

39 Predrag Matvejevié, L'altra VVenezia (Milano: Garzanti, 2003), p. 128

40  Aldo Rossi, [ caratteri urbani delle citta venete. Introduzione, in Rosaldo Bonicalzi (a cura
di), Seritti scelti sull'architettura e la citta : 1956-1972 (Milano : Clup, 1975), p. 381 e p. 380
41 Luca Ortelli, Op. cit. (1990), p. 13
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42 Ezio Bonfanti, Immagine della “citta analoga”, in Nuovo e moderno in architettura (a cura

di Marco Biraghi e Michelangelo Sabatino) (Milano: Bruno Mondadori, 2001), p. 356
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Ostberg seduto sulle gradinate del
“giardino prospettico” del Municipio,
1933

in Bouwkundig Weekblad, 8 (April, 1947)

Bassorilievo granitico che riporta I'inizio
e la fine della fabbrica (1901-1923)
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2.1 STOCKHOLMS STADSHUSET.
LA FABBRICA DI UNA VITA

Non ho pin un’anima,

Lho lasciata in quelledificio che sorge laggin.

Ragnar Ostberg !

Intorno a noi ecco un edficio nuovo e fresco, dove sono appena stati smontati i pontegg,
ma che ¢ destinato a restare come una testimonianga del nostro tempo, anche quando
noi non ci saremo pin. B un’gpera creata con amore, lentamente maturata, nella
guale il maestro ha messo cuore e anima, aiutato da assistenti e artisti, che con gioia
hanno decorato pareti e ambienti. Tutti hanno voluto dare il loro meglio. 11 pensiero
va a Piazza San Marco e al Palazzo Ducale di Venezia, dove tante mani diverse
hanno lavorato e partecipato. E dalle innovazioni ¢ dalla scoperta di stili diversi di
una bellezza reciproca e dalla loro unione, che nascono opere di fresca e particolare
bellezza.

Linizio del XX secolo ¢ visibile qui nella pietra, nel bronzo e nei colori, e al tempo
stesso, al di sopra dei tetti ¢ merli, dove aleggia la storia di Stoccolma e della Svezia?
Con queste parole poetiche si conclude la parabola della lunga fabbrica
del Municipio, questo ¢ quanto declamato nel giorno dell’inaugurazione
-23 giugno 1923- dal letterato e poeta svedese Verner von Heidenstam
(1850-1940)." Quelle parole segnano il momento in cui il manufatto
architettonico, depositario dell’anima di Ostberg, si stacca dallo stesso
autore e si consegna in tutta la sua maestosita alla critica, al mondo ed alla
storia di una nazione.

Anche la scelta del giorno non fu casuale: la ricorrenza dell’entrata del
sovtano Gustavo Vasa' a Stoccolma si inseriva a pieno titolo in quel
processo di celebrazione dei fasti della storia svedese che alimentava
I'immaginario di artisti, letterati ed architetti dell’epoca. Con queste parole
Heidenstam, nel suo discorso inaugurale, sottolineava 'importanza di
quella giornata per la storia svedese: 2/ Municipio si inangura nello stesso giorno
in cui, quattrocento anni fa, il pin grande di tutti i nostri costruttori, colui che ha

liberato il regno e ridato vita, fece il suo ingresso a Stoccolma a cavallo, dalla porta
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8 MAJ -
30 SEPT.

GOTEBORG
=1 9 9 3

Locandina dell’Esposizione di
Gothenburg che apri i battenti
all’incirca un mese prima rispetto
all'inaugurazione della somma opera

civica di Stoccolma

Carl Larsson, Gustay Vasas intag i
Stockholm 1523

(trad. it. Gustavo Vasa entra a Stoccolma)
affresco

Nationalmuseum, Stoccolma 1908
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sud, accolto da grida di gioia e benedizione.®

I’anno 1923 fu particolarmente significativo per il mondo svedese anche
grazie alla Jubileumsutstillningen i Goteborg (trad. it Esposizione di Gothenburg)®,
esposizione internazionale che abbracciava sezioni di arti industriali
e studi di disegno urbano per le nuove citta nordiche. L’apertura del
Municipio alla citta di Stoccolma da un lato, e dall’altro la manifestazione
espositiva catalizzarono indubbiamente I'attenzione internazionale.” La
fama dell’edificio svedese fu per di piu incrementata dalla pubblicazione
diun ricco volume celebrativo (1923) contenente le dettagliatissime tavole
di progetto, assieme a numerosi paragrafi riguardanti aspetti specifici
della costruzione scritti dalla pluralita di partecipanti a quell’opera e da
saggi critici di voci estere.?

L’intera citta di Stoccolma partecipo attivamente alle celebrazioni,
numerosi architetti ed artisti si riunirono attorno ad Ostberg in quella
glornata, in particolare coloro che avevano preso parte in prima persona
alla realizzazione di quell’opera. Egli altro non fu che quella figura di
artista solitario, che molto si ispira al mito costruito dai romantici: per
I'appunto il “genio solitario”. Connotazioni specifiche quali la profonda
vocazione, Poriginalita del proprio temperamento artistico e 'individualita
sono in buona parte ravvisabili nel suo fare architettura, con particolare
riferimento al processo progettuale e realizzativo della fabbrica dello
Stockholms Stadshuset.” A questo proposito le parole di Goethe, pronunciate
nel capolavoro del Faust, risuonano piu che appropriate alle vicende del
maestro svedese e della sua opera: perché si veda compinta la pin grande e sublime

delle imprese basta una mente ¢ un braccio solo per mille. 1l Municipio incarna




Incipit del brano composto dal
musicista Ture Rangstrém (1884-1947)

per Poccasione

in ()Stb@tg, Stadshuset, 1918

Cerimonia  di  inaugurazione  del
Municipio: corte interna e Sala blu

24 giugno 1923

in J. Roosval, Stockholms stadshus vid dess

invignin

1g midsommarafton 1923
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Nella pagina a fianco:

Riproduzione in granito del tronco

di quercia dell’isola di Riddarholmen,
uno dei molteplici apparati simbolici
introdotti nel Municipio che alludono
alle origini mitiche della citta

Fda

Tronco di colonna dorica, posta
all'incontro tra 'androne di ingresso
all’edificio e il fronte interno

Fda

Gyllene salen: 1a parete musiva
raffigurante la regina del lago Mdilaren
Fda

Il particolare carattere dell’arcipelago,
tra /ocus naturale ed architetture

Fda

Incisione che riproduce il bassorilievo
posto all’interno della Bli hallen e
realizzato dallo scultore Aron Sandberg
in J. Roosval, Stockholms stadshus vid dess

invigning midsommarafton 1923

La “metafora urbana” in rapporto alle
isole centrali di Riddarholmen e Ganmla
stan, 1925

© Arkitektur -och designcentrum
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indubbiamente un esempio di produzione artistico-progettuale corale,
dove le doti del singolo architetto hanno guidato gli altri partecipanti.
La mattina stessa delle celebrazioni Ostberg ricevette una corona d’alloro
dorato dai suoi colleghi architetti. Tengbom ebbe il gradito incarico di
presentarlo alla popolazione, giunta a raccolta nella corte interna e nella
cosiddetta Sala blu, qui colse I'occasione per dimostrare il suo orgoglio
e la sua gioia per cio che il collega era riuscito a portare a termine.
Quell’opera era infatti pervasa da una forte devozione alla bellezza, o
meglio ancora esprimeva un’armoniosa e fresca sorgente negli aridi e desolati
terreni della vita."!

La lunga fabbrica dello Stockbolms Stadshuset atfollo i pensieri del maestro
per un arco temporale di ventidue anni (1901-1923), mentre per la sola
realizzazione ne furono necessari ben dodici (1911-1923); per queste
ragioni e per I'abile maestria artigiana messa in campo esso ¢ assimilabile
ai cantieri medioevali per la costruzione delle cattedrali.’* La volonta di
erigere un siffatto edificio era diretta conseguenza dei mutamenti socio-
politici e culturali esposti in apertura del Proemio, muovendo, in verita,
1 primi passi sul finire del XIX secolo con Tistituzione di un Consiglio
Comunale che aveva il compito di individuare Iarea su cui avrebbe
insistito quella metafora nrbana®, che & il Municipio. Non & questa la
sede in cui delineare integralmente le vicende concorsuali, che videro
Ostberg risultare vincitore, in quanto esiste un cospicuo numero di saggi
e testi che nel passato hanno gia ricostruito compiutamente quell’iter."

L’intento del presente studio ¢ volto piu a trattare quelle istanze di natura
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compositiva riguardo alle numerose proposte presentate dall’architetto,
prima della versione definitiva, cosi come possiamo apprezzarla ora.
Parallelamente, la ricerca allarga questo metodo investigativo all’intero
“brano di citta” inteso come il complesso di parte costruita e non, e piu
precisamente il Municipio e la vicina Camera del Consiglio. Qui ¢ interessante
inoltre indagare il significato che quell’opera ebbe per lintera citta e
per I'evoluzione architettonica svedese di quegli anni, e del potenziale
aggiuntivo che avrebbe potuto dare lo Stockholms Néimndhuset.

LLa grande opera di Stoccolma ¢ senza dubbio simbolo di identita civica
e nazionale, non solo per il suo fiero carattere, ma innanzitutto per
l’aver coinvolto coralmente architetti ed artisti. Sin dall’antichita 'uomo
aveva sentito il bisogno di incidere nel modo piu visibile, pia durevole
e piu naturale le proprie tradizioni, suggellandole con la costruzione di
monumenti. Parafrasando Hugo, il cittadino si ¢ sempre rispecchiato in
questo patrimonio, in questa risorsa che altro non ¢ che 7/ grande libro
dell'nmanita.”” Ecco spiegato ancora piu incisivamente 'importanza di
erigere edifici dalla marcata portanza identitario-simbolica e dall’e/egante
evocazione di un mitico passato nazionale."’

Le figure di un passato glorioso o I'investitura di artisti o architetti, come
portavoce di significative imprese nazionali, erano una duplice possibilita
di ridare un impaginato ordinato a quel disordine che aleggiava. S7oria
dice monumento, poiché ognuno dei due termini rende possibile l'altro"’, pertanto
la ricerca Ostberghiana si prefiggeva I'obiettivo di costruire una parte
della nuova citta grazie a frammenti di luoghi che abitavano I'inconscio
collettivo e la sua stessa memoria. Il carattere di questo “monumento”

altro non doveva essere che la sua persistenza nel tessuto urbano e la
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Ostberg, proposta progettuale
presentata al consiglio comunale, cosi
da mostrare le effetive qualita dell’area
di Eldkvarnen, 1902-04

© Stockholms Satdsarkiv
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sua permanenza nella storia del popolo e della citta; se non altro un fazto
propulsore di quella parte di Stoccolma. Questa persistenza e permanenza é
data dal suo valore costitutivo; dalla storia e dall’arte, dall’essere ¢ dalla memoria.
Recitano proprio cosi le parole di Rossi a proposito del carattere della
cittd come manifestazione della memoria collettiva.'®

Come un eroe di quei poemi dai riflessi epici, il maestro svedese compira
numerosi viaggi —“anni di peregrinazione”, prendendo a prestito il titolo
di una delle raccolte di poesie piu famose di Verner von Heidenstam!'’- alla
ricerca di quelle suggestioni che lo avrebbero accompagnato per l'intera
produzione artistica. Ogni singolo brano dello Stockholms Stadshuset
parla diversi linguaggi, diversi mondi culturali si aprono esplorando le
varie parti di cui ¢ composto. In questo paragrafo I'attenzione ¢ stata
volutamente e maggiormente rivolta al Municipio, anche se le ultime
riflessioni esposte in merito alla famiglia di riferimenti, ¢ perfettamente
riscontrabile anche in quel brano non realizzato, Stockholm Némndhuset,
che avrebbe cosi completato quell’idea di costruzione dello spazio urbano
cara all’architetto.

Forse era gia scritto nel suo destino che si sarebbe dovuto confrontare
con un programma dalla retorica civica mediante I'uso di un vocabolario
dai tratt tradizionali®; infatti nell’autunno del 1888 i professori della
Senola Accademica di belle arti diedero agli allievi come tema progettuale

quello di un Rddbus (trad.it. Centro civico) situato in una piccola cittadina

nei dintorni di Stoccolma. Sebbene la proposta presentata da Ostberg ai




Locandina dell’esposizione di progetti
per I'area di Eldkvarnens, 1901
© Stockholms Satdsarkiv

Nelle pagine seguente:

Sei delle proposte progettuali presentate
alla prima fase concorsuale

in Arkitektur, 34 (1904)
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docenti fosse fortemente influenzata da un partito simmetrico di stampo
rinascimentale, egli si focalizzo su un primo abbozzo di disegno del
luogo urbano attorno all’edificio municipale stesso. Era profondamente
affascinato dalle potenzialita insite in quel tema progettuale di relazionarsi
con il paesaggio nordico; questioni che la didattica di stampo accademico
non aveva quasi mai considerato.

Pochi anni dopo (1890) a Stoccolma inizio quel lungo dibattito in seno
al Consiglio Comunale per la costruzione di un municipio e di una corte
di giustizia. Questo insieme di funzioni amministrative e giudiziarie
riproponevano una tradizione ben consolidata nella medioevale capitale
svedese che si identificava con un unico edificio espressione delle due
funzioni, il Radman. Dopo cinque anni di accese discussioni, che non
rimasero solo d’interesse per gli addetti ai lavori, coinvolgendo anche
I'intera popolazione grazie ai resoconti e commenti pubblicati sulla
carta stampata dell’epoca, il Consiglio Comunale decreto di dividerle e
progettare cosi due edifici ben distinti. A questo punto sorgeva la gravosa
questione della scelta del luogo su cui tale complesso avrebbe insistito,
ed ¢ lasciato al prossimo paragrafo 'onere di descrivere la costruzione di
quel “pezzo di citta”, come recita il titolo dello stesso.

La sentita ed attiva partecipazione di Ostberg alle diverse fasi ed
interrogazioni rese manifeste le sue intenzioni e la volonta di indirizzare
le proprie energie in quell’edificio, tanto che il Consiglio Comunale -nella
persona di Richard Ohnell- decise di interpellarlo nella scelta del luogo
dedicato alla sola porzione della corte di giustizia. Diversamente da
quanto fino ad allora pensato, cio¢ di situare tale manufatto architettonico
nell’antico nucleo della citta, la scelta ricadde sul quella fascinosa estremita
orientale della penisola di Kungsholmen, grazie alla convincente proposta
abbozzata da Ostberg.?' Alla luce di quest’atmosfera di fermenti il maestro
affronto i propri viaggi, e nel 1901 ebbe la possibilita di ampliare la sua

prima stesura progettuale, che ancora una volta fu molto apprezzata.

173



PARTE PRIMA | Stockbolms Stadshuset-Némndhuset (1901-1940)

C. Westman, “Horn”

C. Bergsten, “Lag och ritt (trad. it. Legge e giustizia)

R. Ostberg, “Milardrottningen” (trad. it. Regina del lago Milar)
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(trad. it. Piccoli lavori)

C. Lindholm, “Justitia holmia MCMIV”
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Ostberg, proposta vincitrice della
seconda fase concorsuale

in Arkitektur, 35 (1905)
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Infatti, tale proposta fu presentata assieme ad altre elaborate da suoi
colleghi al concorso ad inviti, a cui segui una mostra degli elaborati,
indetto dalla Stockholm Art Society: Det nya radhusforlaget pa Eldkvarnens plats
(trad. it. Proposte per il nuovo municipio nell'area di Eldkvarnen).

Con questi presupposti fu indetto successivamente il primo vero e proprio
concorso organizzato dalla Svenska Teknologforeningen (trad. it. Associazione
degli architetti ed ingegneri, 1903-1904) a cui presero parte ben venticinque
architetti, e che decreto la selezione ed ammissione di soli cinque di essi
alla fase successiva.”

Solo all'indomani della seconda fase concorsuale (1904-1905), in cui il
suo progetto - dal motto Mdlardrottningen (trad. it. Regina del lago Mdlar)-
figurava tra i cinque selezionati e poi ne risultdo vincitore, emerge
finalmente la consapevolezza che questa grande commessa I'avrebbe
completato e dato senso alla sua vita, dopo aver vissuto con grande
tristezza gli ultimi mesi del suo viaggio in Spagna, mesi in cui era emerso
con piu forza il suo rammarico e sconforto per non essere ancora riuscito
a costruire nulla.”

Seppur vincitore della competizione progettuale, I'edificio vide posata
la prima pietra non prima del 1911; infatti quell’arco temporale fu
necessario alla stesura del programma funzionale dello stesso. Tra il 1908
ed i1 1909 la decisione si formalizzo quasi completamente, e ad C)stberg
fu chiesto di elaborare una prima proposta atta a soddisfare le esigenze
di un complesso municipale. Proprio a questi anni appartiene quella
versione presentata poi nelle pagine di Arkztektur e nell'introduzione delle
guide multilingue relative al Municipio, dove appare nella sua interezza il
complesso Stockholms Stadshus-Namndhus. >

Una volta iniziato il cantiere sembro progressivamente dissolversi



Stralcio dell’area interessata
all’intervento secondo il piano
Lindhagen, 1866

© Stockholms Stadsarkiv

Vignetta umoristica raffigurante un
pensieroso e quasi contrariato Ostberg
innanzi a Lindhagen ed al suo piano per
la porzione terminale di Kungsholmen.

in Svenska Dagbladet, 1908

Bozza progettuale che riassembla il
progetto vincitore di Ostberg e quanto
avanzato dall’Ufficio tecnico che
cercava di interpretare il pzano Lindbagen
per la porzione trinagolare sovrastante:

il risultato € un edificio-isolato a blocco

dalla pianta trapezoidale, 1907
© Stockholms Satdsarkiv
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'attenzione per la Camera del Consiglio, architetto era difatti costantemente
assorbito nella progettazione di ogni singola parte e dettaglio del Municipzo,
progetto che permane 77 fieri fino al 1923. Infatti, consultando il materiale
grafico fino a tale data non sono presenti altre proposte in merito al
vicino Stockholms Némndhus. In verita lo stesso Consiglio Comunale
preferi attendere I'ultimazione dei lavori -a cui fecero seguito a piu riprese
aspre critiche sia per i tempi di costruzione dilatati sia per i costi lievitati
enormemente rispetto a quanto previsto- prima di rendersi conto della
reale necessita di un edificio che ospitasse altre funzioni strettamente
connesse e di supporto al Municipio. 1 inziale idea dell’accostamento della
corte di giustizia era gia stato abbandonato dal Consiglio Comunale.
Analoghi ripensamenti interessarono anche la parte sommitale della
torre d’angolo, la cui ultimazione fu rimandata fino al 1917, anno in
cul la stampa stessa chiamo a raccolta I'attenzione popolare tanto da
imbastirne un vero caso nazionale. Sara il carissimo amico e collega C.
Westman a difendere Ostberg durante linterpellanza indetta dal Consiglio
Comunale, esordendo con tali parole: lo Stockbolms Stadshuset é cresciuto
come una creatura vivente cresce. Esso esprime non solo le idee dell architetto all'inizio
della sua costruzione, ma anche la sua evoluzione durante la costruzione. Esso é una
pura creagione fantasiosa; essa sara una casa sia per il lavoro che per le celebrazioni
che vi avranno lnogo. Essa riflettera lo spirito di Stoccolma con le sue acque e la
sua Ince. Un edificio le cui torri, pinnacoli e gallerie rivelano qualita individuali, le
sue pietre riecheggeranno sia i monumenti del passato che saranno parte della nostra
odierna vita frenetica.”

E opportuno ricordare come anche all’inaugurazione non si fece menzione
alcuna dell’altra parte non realizzata, anche se negli anni successivi il

Consiglio Comunale chiese a piu riprese -come sara narrato dei prossimi
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La torre d’angolo in fase di costruzione,
1916

© Arkitektur -och designcentrum

La costruzione della torre d’angolo sta
volgendo al termine, 1920

© Arkitektur -och designcentrum
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tre paragrafi del presente capitolo- di redigere proposte per la Camera del
Consiglio, con seppur leggere differenze in seno al programma funzionale
dello stesso. Solo cinque (1908-11, 1930, 1936, 1939 e 1940) delle
numerose varianti proposte furono portate avanti dall’architetto grazie
ad un controllo operato sui diversi livelli e nei diversi alzati e prospetti
urbani.

Questo preambolo dal velato tono poetico ¢ piu che necessario per
comprendere quellintreccio simbolico-figurativo che stava dietro alla
costruzione di tale edificio, ed introdurre cosi quelle questioni, piu
propriamente progettuali e di carattere, affrontate nei successivi paragrafi.
Curiosamente, solo alcuni anni dopo aver terminato il lungo cantiere,
Ostberg (1929) narrera per sommi capi la propria storia, confidando al
lettore le proprie emozioni durante quel processo creativo, che ha reso

quellopera di altissimo valore urbano™

una costante dei suoi pensieri, un
compagno di quel viaggio che ¢ la vita di ciascun uomo e artista. Mes: ¢
anni passati. I/ municipio di Stoccolma, ha continuato ad assorbire i miei pensiers, ma
a poco a poco questo singolare progetto era stato allontanato dalla mia mente dato che
it ero lasciato assorbire dallo studio degli edifici comunali di varie epoche e molteplici
stili, che possono essere visti nelle citta dell’Enropa. Avevo, ad ogni modo, raccolto
molto materiale e nei municipi dei diversi paesi avevo intravvisto un chiaro riflesso
della mentalita dei popoli. *’

11 progetto per lo Stockholms Stadshus avrebbe dovuto incarnare quanto
finora espresso, avrebbe dovuto essere 'espressione del popolo svedese,

dei suoi stadi di sviluppo, della sua storia, di un passato raccontato nella

mitologia norrena, nonché rappresentazione di una nuova capitale.



La torre del Municipio dal limite
occidentale del giardino

Fda
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I’architettura non ¢ quindi solo la risposta ad una necessita dettata da un
programma funzionale, ma ¢ principalmente un simbolo.

Dai primi disegni per il Municipio al giorno della sua inaugurazione, lo
sforzo creativo di Ostberg fu teso a quella continua ricerca di qualcosa
di superiore, alla ricerca del momento e dell’attimo di felicita suprema.
La sua opera maestra non ¢ altro che il frutto delle gesta di un eroe
che nella sua esistenza ha aspirato alla creazione di un monumentum aere
perennins.”® La parabola esistenziale dell’architetto lo vede percio come un
Faust contraddistinto da quella tenacia per un fine ultimo supremo, che
si concludera con un velato pessimismo, costante dell’eroe svedese Harns
Alienus, che solo sul finire della propria esistenza, ritornato sulla terra
ed invecchiato, sara oramai in grado solo di ricostruire con la propria
fantasia la ricchezza o lo splendore di quanto aveva visto.”

LLa natura di questa “creatura”, unica nel suo genere, ha talvolta oscurato
ed incatenato Ostberg, tanto che taluni critici hanno considerato la sua
chef-d'euvre come evidente ed unico termine di paragone per le altre
espetienze progettuali.”’

Opera e creatore si fondano in un’unica entita e, come il collega Tengbom
sottolineera durante la cerimonia funebre del maestro, quest’ultimo ebbe
la fortuna che i propri pensieri rimanessero si racchiusi nella sua opera,
ma ancora piu avessero superato tempo ed ore.” Il Municipio era stato
principio di quella nuova vita da “vero e realizzato architetto”, e proprio
ad esso ed al proprio popolo Ostberg porgera I'ultimo saluto in un freddo

giorno di febbraio.”®
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Note

1 Diversi anni dopo I'inaugurazione, il maestro e il giovane allievo C. Johansson
passeggiavano sul Norr Milarstrand, si sedettero a riposare e Ostberg, guardando il
Municipio, pronuncio queste parole.

Elias Cornell, The law-courts proposals, in Ragnar Ostherg svensk arkitekt (Stockholm:
Byggmiistaren Forlag, 1965), p. 31

2 Siriportano le parole con cui esordi il letterato Verner von Heidenstam durante
la cerimonia di inaugurazione del Municipio, trascritte in Ta/ i Stockbolms Stadshus
Midsommarfton (Stockholm: Albert Bonnier, 1923), p.5

La data scelta risulta importante per la nazione, in quanto ricade nel periodo dei
festeggiamenti di Midsommar (trad. it. Megzaestate), ovvero la settimana del solstizio
estivo.

3 1l parallelismo tra lo sforzo architettonico di Ostberg e la coeva letteratura degli
anni *90, quali gli scritti del premio Nobel Carl Gustaf Verner von Heidenstam fu piu
che evidente e molti critici ne rimarcarono il parallelismo. A questo proposito si veda
Ragnar Josephson, Stockbolm Stadbus, in Ord och bild, 1923, p.344 ¢ Hakon Ahlberg, Op.
¢t (1965), p. 235

4 Le vicende del sovrano Gustavo 1 Eriksson Vasa (1496-1560) si fanno sempre
coincidere con la vera origine del popolo svedese, egli ¢ considerato il liberatore
della patria dalla dominazione danese. Ia sua entrata a Stoccolma segna infatti la fine
delle monarchie elettive di Svezia, quali quelle affermate dall’Unione di Kalmar (1397-
1523), dando cosi vita ad una monarchia ereditaria svedese sotto la casata dei Vasa.
Fondamentale ¢ il suo apporto alle riforme amministrative di gestione dello Stato e la
reintroduzione della religione protestante.

L’entrata trionfale ¢ ampiamente celebrata da letterati ed artisti; degno di nota ¢
affresco di straordinarie dimensioni realizzato da Cartl Larsson per il Nationalnusenm
di Stoccolma (1908) dal titolo Gustav Vasas intag i Stockholm 1523, (trad. it. Lingresso di
Gustavo Vasa a Stoccolma). Lo stesso dipinto sara al centro dell’attenzione di Ostberg
che in un articolo pubblicato su Arkitektnr ne esaltera I'efficacia espressiva.

R. Ostberg, F. Mansson, Ndgra anteckningar med anledning af Carl Larsson viggmalning
Gustaf' Wasa, in Arkitektnr 38 (1908), pp. 31-32

5 C. G. V. Heidenstam, Op. cit. (1923), p. 7

6 Ricorreva infatti il tricentenario dalla fondazione della citta. II piano per
P’esposizione fu realizzato secondo il progetto risultato vincitore di Sigfrid Ericson
(1879-1958) e Arvid Mattsson Bjerke (1880-1952). Numerosi edifici costruiti per
P'occasione come il Gateborgs konstmusenm (trad. it. Museo d’arte di Gothenburg) ¢ la piazza
allungata —Gdtaplatsen- che tanto rimembra un foro latino. Le vicende per 'ambizioso
piano espositivo sono ben delineate nel testo Anders Houltz, Teknikens tempel : modernitet
och industriarv pa Goteborgsutstallningen 1923 (Hedemora : Gidlund, 2003).

7  In quegli stessi anni il Municipio fu protagonista di una prolifica serie di brevi
pamphlet, una sorta di guida per conoscere il progetto. Con il titolo Stadtshuset. En
vigvisare, Stockholm, la prima edizione in svedese fu pubblicata nel 1922. Mentre, quella
in inglese, The Stockholn city hall. A guide, risale al 1924, ed infine quella tedesca, Stockbolm
stadthaus. Ein fiibrer, nel 1927.

8 Il testo a cui si fa riferimento ¢ Johnny Roosval, Stockbolms stadshus vid dess invigning
midsommarafton 1923 (Stockholm: AB G. Tisells tekn. Forlag, 1923)
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Pregio del volume fu quello di presentare non meramente le descrizioni in svedese,
bensi numerose parti in merito al cantiere furono riassunte e tradotte in inglese, mentre i
commenti dei critici furono tradotti nella loro interezza restituendo cosi ad un pubblico
piu vasto 'eterogeneita di riflessioni.

9  Cfr. Barbara Miller Lane, The home as a work of art, in Op. cit. (2000), p. 82

Per comprendere P'affermazione del mito dell’artista solitario nella realta Romantica, si
invita la lettura di quel capitolo all’interno della trattazione di Hugh Honour che se ne
occupa: Vita da artista, in Op. cit. (2007) (tit.orig. Romanticism, 1979), pp. 259-293

10 J. Wi von Goethe, Faust (Milano: BUR, 2005), parte II, atto V, Mezzanotte, p. 865
(ed. orig. Faust, 1831)

Come riportato nei registri delle lavorazioni, il giovane E. G. Asplund e Sven Makelius
figurano tra i nomi dei disegnatori che parteciparono alla stesura del progetto del
Municipio.

11 A. K. P Atmer, The reputation spreads worldwide, in Op. cit. (2011), p. 545

Uno stralcio delle parole di Tengbom fu pubblicato anche sul numero di Byggrzistaren
(1923) che segui le celebrazioni per 'apertura del Municipio, p. 165

12 La generazione di Ostberg era solita apporre una targa o bassorilievo alle proprie
opere a testimonianza del periodo che era stato necessario alla sua realizzazione. Nel
caso specifico del Municipio infatti egli estese il periodo considerando anche gli anni
dell’elaborazione.

13 Laura Kolbe, Symbols of civic pride, national history or European tradition? City halls in
Scandinavian capital cities, in Urban History, vol. 35 part 111 (December, 2008), p. 402

14 1l testo The Stockholn Town hall (1929) redatto dallo stesso Ostberg rappresenta il
primo tentativo di ricostruzione dell’esegesi del Municipio, anche se il suo carattere di
racconto autobiografico ne oscura alcuni aspetti, concentrandosi piuttosto nella seconda
meta del testo in avanti sulla descrizione del proprio progetto realizzato, avvalendosi per
buona parte del lavoro presentato nelle guide per I'edifico.

11 primo studio in lingua inglese che ricostruisce puntualmente le vicende ¢ Hilde de
Haan and Ids Haagsma, Architects in competition : International architectural competitions of the
last 200 years (London, New York : Thames and Hudson, 1988).

Pochi anni dopo L. Ortelli (1990) inserisce a conclusione del proprio volume sul
Municipio la traduzione in italiano del testo di Ostberg, Pochi anni dopo quelle parole
dell’architetto svedese sono ripubblicate anche da Elias Cornell, Stockholnz Town Hall
(Stockholm: Byggforlaget, 1992) integrate comunque da un saggio introduttivo che
narra piu compiutamente le vicende concorsuali. Infine, 'indagine della A. K. P. Atmer
ci restituisce dettagliatamente quell’iter grazie al riordino dell’archivio della fabbrica del
Municipio e precisamente nel capitolo 11 (An impending problem: the “Ridhus” idea and the
city of Stockholm, pp. 31-43).

Per approfondire tali questioni si consiglia la lettura del paragrafo introduttivo S7ato
dell’arte della critica sn Ragnar Ostberg.

15 Sivedail cap. IT libro V in cui lo scrittore francese delinea una sorta di trattato sulla
storia dell’architettura. Le sue acute riflessioni fanno coincidere il declino dell’interesse
a costruire monumenti nel preciso istante in cui si diffonde la stampa. Nella realta dei
fatti tale visione pessimistica non riflette quanto ¢ accaduto, la scrittura non ha sostituito
Parchitettura nel suo ruolo di scrittura della civilta.

Victor Hugo, Questo necidera quello, in Notre-Dame de Paris (Torino: Einaudi, 1977), p. 188
(ed. orig. Notre-Dame de Paris, 1831)
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16  David Watkin, Scandinavia e Finlandia, in Storia dell’architettura occidentale (Bologna:
Zanichelli, 1986) p. 628

17 Philippe Hamon, Introduzione, in Esposizioni. Letteratura e architettura nel XIX secolo
(Bologna : CLUEB, 1995), p. 3

Il volume da cui ¢ tratto il passaggio investiga quel forte legame che si puo scorgere tra
architettura e letteratura nel XIX secolo, e mostra, di passaggio in passaggio, quanto le
problematiche si riflettano le une nelle altre.

18 Aldo Rossi, La teoria della permanenza e i monumenti, in Op.cit. (1966), p. 58

19  Laraccolta di poesie siispira alle esperienze di viaggio nell’Est che contraddistinsero
i primi anni della sua vita. Inoltre, la raccolta risulta importante nella poetica del letterato
svedese in quanto punto di svolta dal naturalismo ad un oriental-romanticismo (tit. orig.
Vallfart och vandringsar, 1888)

20 Elias Cornell, Op. ct. (1965) , p. 45

21 Non mancarono comungque aspre critiche per il sito di Eldkvarne, tra cui si ricorda
quelle espresse da un membro, nonché architetto Per Olaf Hallman appartenente
all’Ufficio tecnico di Stoccolma.

Nell’autunno del 1902 le autorita cittadine decisero di acquistare comunque quell’area al
fine di erigervi “un edificio pubblico”.

Siveda A.K. P. Atmer, The suitability of the Eldkvarnen site, in Op. cit. (2011), p. 43

Il nome di P. O. Hallman ritornera in questa ricerca, alla luce della sua intensa attivita
come pianificatore di alcuni nuovi quartieri di Stoccolma ispirandosi alle riflessioni ed
idee di Camillo Sitte. Ad esempio, il piano redatto per il quartiere del Diplomatstaden,
dove insiste villa Geber, fu disegnato per 'appunto da quest’ultimo.

22 Per approfondire le prime vicende concorsuali si rimanda alle pagine della rivista
svedese Arkitektur, rispettivamente Torben Grut, Tanflingen om forslag till nytt radhus a
Eldvarnstomten i Stockholm, in Arkitektur, 34 (September, 1904) ¢ Torben Grut, Andra
taflingen om pris for forslag till nytt radhus a Eldkvarnstomten i Stcockholm, in Arkitektur, 35
(Maj, 1905).

23 Cfr. A. K. P. Atmer, The reputation spreads worldwide, in Op. cit., (2011), p. 545

Nella seconda fase del concorso figuravano al secondo posto 1. Tengbom assieme a E.
Torulf ed al terzo posto a pari merito C. Westman, C. Bergsten e C. Lindholm.

In entrambe le commissioni giudicatrici si ricordano, oltre a figure di spicco appartenenti
alla realta politica cittadina, il presidente di giuria nonché della Societa di Architetti ed
Ingegneri svedesi I. G. Clason, e due architetti: per la parte svedese G. Wickman, mentre
per quella straniera fu scelto il danese Martin Nyrop (1849-1921) che si era distinto per
il Municipio di Copenaghen (1893-1905), ultimato da pochi mesi.

Nel secondo turno della competizione progettuale Ostberg decise di sostituire il
mattone al granito della prima proposta.

Le prime due fasi concorsuali e la proposta del 1909 furono presentate con minuzioso
interesse sia nelle pagine della rivista Arkitekrur che nelle relazioni di progetto redatte
da Ostberg; dopodiché si assiste ad un silenzio da parte della critica e solo il materiale
grafico di archivio ha permesso di ricostruire la genesi progettuale.

24 Nella Bibliografia ragionata posta a conclusione del volume I della ricerca ¢ possibile
ritrovare tutti i testi ed articoli in ordine cronologico.

Nell'introduzione delle singole guide Ostberg presenta uno schizzo concettuale di quel
complesso, p. 10

E importante ricordare che quegli anni corrispondono anche alla pubblicazione di
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quelle sue parole in merito alla vera e propria rifondazione dell’architettura svedese
sulla rivista americana Architectural Review 3 (1909) sotto il titolo Contemporary Swedish
architecture. Traduzione e commento di tale saggio ¢ inserito della Parte prima. Seritti scelts,
commentati e tradotti contenuta nel volume II.

Parte di quelle sue riflessioni erano state pubblicate nel catalogo dell’esposizione
viennese Internationalen Architekturausstellung (1908) con il titolo Auswabl von Schwedischer
Architektur der gegenwart.

25 Cfr. Hilde de Haan and Ids Haagsma, Op. ¢z (1988), pp. 91-92

26 Luca Ortelli, Op. cit. (1990), p. 7

27 Sipresenta quila traduzione dell’incipit del terzo capitolo (My town hall projects assunze
definitive shape) contenuto in Ostberg, The Stockholm Town hall (Stockholm: Norstedt &
Séner, 1929)

Tale volume si presenta come un breviario di quel viaggio che altro non ¢ stato che la
costruzione del Municipio.

28 Lo storico dell’arte Ragnar Josephson (1891-1966) applico al Municipio tale
espressione oraziana, in quanto chiara manifestazione di quel carattere spiccatamente
urbano ed identitario. Si rimanda a R. Josephson, Stockholms stadbus, in Ord och Bild, 30
(1923), p. 337

La citazione oraziana completa, Exegi monumentum aere perennius... (trad. Ho innalzato un
monumento pin duraturo del bronzo..) ¢ tratta dalle Odz, 111 libro, carme 30

29  Verner von Heidenstam scrisse il romanzo allegorico Hans Alienns nel 1892. 11 testo
presenta uno sviluppo discontinuo, un’alternanza di prosa e poesia dove ¢ innegabile
quella magia delle immagini.

Hans Alienns pno essere paragonato al Faust goethiano, ma se Faust trova la soluzione al sno
problema concludendo che solo nel lavoro collettivo l'uomo puo essere felice, Hans Alienus non vede
nessuna possibilita di creare, né come nomo né come artista, il tipo ideale di uomo che egli ha sempre
sognato e voluto, ma cio che gli rimane é solo 'immagine dell'antico ideale di bellezza, p. 17

Per approfondire la poetica del letterato svedese in rapporto ad altre esperienze si legga
Rossella Lanari, I/ romanzo di Verner von Heidenstam. Tesi di Laurea in lingue e letterature
straniere moderne, Universita di Roma, 30 Giugno 1967

30 Cfr. Howard Robertson, Ragnar O.rz‘berg, in RIBA Journal, 6 (November, 19206), p.
19

Il commento rivela come il mondo britannico, che ha contribuito alla diffusione su scala
internazionale delle esperienze architettoniche svedesi nella sua globalita, al contempo
ha, forse, potuto deviare Iattenzione di taluna critica solo sul Municipio, come opera
unica di Ostberg.

Per approfondire lo stato dell’arte proprio su quella critica che ha cristallizzato tale
atteggiamento nei confronti dell’architetto svedese si rimanda al terzo paragrafo
dell’Introduzione.

31 Cfr. A. K. P. Atmer, The reputation spreads worldwide, in Op. cit., (2011), p. 557

32 La cerimonia funebre si svolse alla S% Jakob kyrka in prossimita del Kungstridgdrden
il giorno 13 febbraio 1945. Parenti e colleghi decisero, a cerimonia conclusa, di portare

i resti mortali del maestro innanzi al Municipio.
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Nella pagina seguente:

Tavole sinottiche focalizzate sul cuore
della citta, partendo da una selezione di
mappe storiche

© Stockholm Stadsrkiv

I successivi schemi rileggono quelli
schizzati dall’architetto ed inseriti nel
saggio Holmen (1928) al fine di fare
emergere la ”costruzione del luogo”
attraverso la regolarizzazione della linea
di costa e 'evoluzione degli ”elementi
primari” con cui I’area estrema della

penisola di Kungsholmen si relaziona

Dda
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2.2 COSTRUZIONE DI UN “PEZZO DI CITTA”
SULLA KLARA SJO

Bisognera una volta, e probabilmente in un prossimo futuro,

renderci conto di quel che manca soprattutto alle nostre grandi citta:

Inoghi tranguilli e ampi, ampiamente estesi per la meditazione,

Inoghi con lungi loggiati estremamente spaziosi per il tempo cattivo o troppo assolato,
net quali non penetra il frastuono dei veicoli e degli inbonitor,

¢ in cui un pii squisito rispetto delle convenienze vieterebbe anche al prete di pregare
ad alta voce:

fabbricati e pubblici giardini che esprimerebbero nel loro insieme

la sublimita del meditare e del solitario andare.

E W Nietzsche, La gaia scienza, 1882!
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Martin Nyrop, Municipio di Copenaghen
(1893-1905)
Fda

Ragnar Ostberg,
Municipio di Stoccolma (1911-1923)
Fda

Arnstein Arnsberg e Magnuss Paulsson,
Municipio di Oslo (1931-1950)
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Fino a qui ci siamo soffermati a descrivere gli aspetti simbolici relativi
alla costruzione di questo “monumento”; da ora ne espliciteremo da
ora le questioni di contenuto piu propriamente formale e compositivo
racchiuse nelle numerose proposte e le loro relazioni con questa parte di
citta dal carattere eminentemente paesistico. Lo stesso Pevsner (1943) lo
defini un progetto andace per un sito superbo.?

In genere un monumento esprime la complessita della citta storica e
del suo apparato figurale -sottintendendo dunque problemi di natura
compositiva- prima delle immagini simboliche “aggiunte”. Costruire un
monumento ¢ indubbiamente sempre stato un problema prettamente
progettuale ed un’appropriata manifestazione dell’architettura di ogni
epoca.’

Nel nostro caso-studio la necessita di manufatti che rispondessero ad un
programma di identita civico-nazionale trovava le proprie ragioni nella
diretta conseguenza dei mutamenti socio-politici e culturali dei decenni
a cavallo del XX secolo. Le capitali nordiche nutrivano un interesse per
I'elaborazione di edifici dalla marcata portata simbolica, tanto che tale
ricerca ebbe una naturale ricaduta sulla scelta tipologica del “municipio”.*
Quest’ultimo oltre a riassumere 'identita civica cosi come era stato nella
tradizione del palazzo comunale si trasforma in una nuova entita del
disegno urbano. Pur essendo un tema architettonico gia appartenente
al tessuto delle citta storiche, ne acquisi man mano una nuova valenza
urbana, rivestendo, alla stregua di nuove polarita, il ruolo di vero e

proprio “catalizzatore”. Zucconi sottolinea infatti come quei contenitori di

funzioni civili e culturali non erano piu collocati nel cuore della citta come

da tradizione, piuttosto venivano a situarsi anche in aree di espansione,
fornendo cosi nuovi punti fissi al disegno delle capitali.” Quest’ultime
furono investite da un fermento di cantieri nei luoghi dove sarebbero
sorte le nuove attrezzature urbane incarnanti un duplice programma:
rappresentazione e funzionalita.

Questo “pezzo di citta” su cui avrebbe insistito il complesso Municipio-
Camera del Consiglio era situato ad un’estremita del piano disegnato da A.
Lindahagen, e cosi come prevedeva la politica architettonica sottesa al
concetto renovatio urbis si sarebbe trattato di un intervento puntuale e
limitato tematicamente, ma oltremodo in grado di caratterizzare il nuovo
volto della capitale svedese. La griglia del Lindhagenplanen (18606) era stata
applicata allintera penisola di Kwungsholmen, ma essendo il disegno delle
isole pressoché irregolare, quella porzione rimase un punto non risolto e

pertanto vuoto.



Sigismund von Vogel, veduta della
penisola di Kungsholmen, 1647
© Kungliga Biblioteket

Mappa della penisola di Kungsholmen,
1754
© Stockholms Satdsarkiv

Sovrapposizione della giacitura del
vecchio mulino di E/dkvarnen e della
versione del Municipio realizzata

in J. Roosval, Stockholms stadshus vid dess

invigning midsommarafton 1923

Gosta Selling, elaborazione grafica dei
principali interventi su Kungsholmen,
1926
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Dai primi anni del XIX secolo su questo lembo estremo della penisola
sorgeva il mulino E/dkvarnen della A. Svanberg & Co. ed il limite della
costa era molto diverso da come fu modificato col progetto di Ostberg;
quella porzione di terreno era decisamente piu aperta ed il corso della
Kiara g (trad. it. canale Klara) si presentava pit ampio. Come narrato
nelle cronache dell’epoca ed in alcune rappresentazioni pittoriche, il
31 Ottobre del 1878 divampo un disastroso incendio che rase al suolo
Iintero complesso, restituendo al territotio una fabula rasa.’

Da queste premesse prese avvio “Iavventura progettuale” dell’architetto;
seppur la scelta di quella particolare area in un primo momento sconcerto
tutti, C)stberg sostenne la propria affezione per quel luogo con queste
parole: i/ Municipio di Stoccolma non doveva dungue essere situato nella citta vecchia,
con il suo aspetto medioevale che risale al XIII secolo, ma in quel quartiere della citta
sorto nel X111 secolo, gnando la Svezia era una grande potenza.’

A tutti gli effetti il progetto del Municipio rivelo le reali potenzialita dell’area

fin dal motto coniato per la proposta vincitrice: Mdlardrottningen (trad. it.

i _,,_, colt Riddlans Fidedlo

e
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Veduta dell’area occidentale della citta
dal forte carattere industriale, 1860

© Stockholms Satdsarkiv

Fotografia dell’edifiicio alcuni anni
dopo l'incendio, 1890
© Stockholms Satdsarkiv

Bassorilievo su granito raffigurante il
tragico evento che colpi quell’area e che
trova collocazione lungo I’androne del
Municipio

Fda

Gustaf Catleman, Eldkvarn brinner,
1878
(trad. it. Incendio di Eldkvarn)

olio su tela
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Regina del lago Mdlar, 1904-1905). A proposito del brano di citta proteso
verso il cuore di Stoccolma Ostberg cosi si espresse nel 1929: Ledificio
quindi prese forma da un processo naturale e quei suoi meravigliosi dintorni, che
riflettono la vera natura di Stoccolma, intonano la loro melodia come nuna composizione
che continua a risuonare.’

Aldisotto della suggestiva atmosfera evocata dalle parole del maestro sono
celate le vere istanze formali e compositive; il progetto ¢ I'interpretazione
della citta antica, della sua singolare struttura geografica e della sua storia,
e tanto piu volto a formare un particolare punto di intersezione tra
un’area di denso tessuto urbano e le acque aperte.’

Questo “pezzo di citta” nell’accezione rossiana qui asserita fu in grado
di offrire maggiori criteri di concretezza sia dal punto di vista della
conoscenza che da quello della programmazione." Non intendeva copiare
o simulare la citta storica, ma da essa trarre linfa vitale di riferimenti
e possibili relazioni, cosi come ci ha suggerito un non-architetto quale

Nietzsche nell'introduttiva esortazione a recuperare la lezione urbana

della tradizione.




HANDBUCH

DER.

ARCHITEKTUR.

Unter Mitwirkung von Fachgenoffan

bervgepren
Frobellir Dr. Joal Drarm
Gobaiomer Begrrnmgenth Gabaimar Boreaih
Frobefior Mermans Ende Profilir Dr. Bdusrd Schanist
iy -t - e

G Massth
Prodellor Melarich Wagner

Viartsr Theik
ENTWERFEN, ANLAGE UND EINRICHTUNG
DER GEBAUDE.

B Halb-Rand;
Dex
Stadteban

Vom . Sttbbas,
-

—————

VEELAG YoX AKNOLD BERGSTRASSER v DARMSTADT
g

Herman Josef Stibben, Der Stidteban,
Darmstadt 1890

Profili della penisola di Kungsholmen:
rispettivamente agli inizi del secolo e nel
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Nella suainterezza il complesso Stockholis Stadshus-Némndhus fu concepito
come narrazione di spazi, composizione sequenziale di piazze pubbliche,
ciascuna dotata di un preciso carattere di internita. All’architetto spetto
quindi il compito di trasformare quel sito in luogo, leggendone 1 significati
potenziali che si palesavano nelle categorie di spazio e carattere. E qui
messa in campo quell’arte di composizione spaziale, Raumkunst, invocata
da Sitte (1889) nel suo mirabile studio riguardo la sintassi delle forme
urbane della tradizione. Gli architetti nordici non furono semplicenmente
attirati dalle sue associazioni stilistico-estetiche, quanto dall'approccio al disegno
urbano come arte civica e dalla sua interpretagione della citta come espressione
unitaria dell’identita collettiva.'' Cosi come si verifica nella citta storica, la
struttura narrativa del percorso si accentra nei fulcri, o per meglio dire
nelle piazze, che sono chiara manifestazione di differenti condizioni del
“raduno urbano”.

Anche i postulati della letteratura urbanistica tedesca di quegli anni,
espressi da Herman Josef Stibben (1945-19306) risultarono importanti

per questo processo di infrastrutturazione e trasformazione della citta:

il compito pin importante dell urbanistica dal punto di vista artistico consiste nella
disposizione ¢ nella conformazione delle piazze pubbliche. Una soluzione felice di
questo problema ¢ condizione fondamentale per una forma della citta soddisfacente

[-..] Dopo un breve sgnardo storico, dobbiamo a questo fine esaminare i contorni
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Il Municipio e la parte piu estrema

della penisola protesa verso il cuore
storico della citta cosi come appare oggi
dall’isola meridionale di Sddermalm

Fda

della piazza, il rapporto con gli edifici monumentals, la loro composizione, 'arredo, la
distribuzione e la disposizione di quote di livello diverse."

Partendo dal ponte che conduce al Municipio fino al suo interno,
'architetto combino piu direzioni di movimento attribuibili alla citta ed
all’area, riunendole in una geometria “addomesticata”, che altro non era
che il risultato di ricercate distorsioni in opposizione alla regolarita del
piano, quasi ad evocare un medioevalismo nella maniera del disporre.”
Comune denominatore riscontrabile fin dalle primissime proposte ¢ per
I'appunto la capacita di far dialogare il nuovo complesso urbano con il
sistema di collegamento alla penisola centrale di Norralm. 1)importanza
dei ponti e la conseguente regolarizzazione delle banchine sono state da
sempre aspetti essenziali per il disegno della capitale svedese, che gia nel
proprio nome racchiude la sua vera natura: Staden vid vatten o Staden inom
broarna (trad. it. Citta sull’'acqua o Citta dei ponti). Agli inizi 1 ponti assolsero
a funzioni difensive, assumendo in seguito il compito di connettere le
isole ed entrare quindi a pieno titolo nella progettazione urbana della
citta." Come recitava il filosofo Heidegger (1975) ciascun luogo non
preesiste alla costruzione del ponte. Certo anche prima che il ponte esista,
esistono lungo il finme numerosi spazi che possono essere occupati da qualcosa. Uno
di essi diventa ad un certo punto un luogo, e cio in virti del ponte. Sicché il ponte non
viene a porsi in un luggo che ¢’ gia, ma il lnogo si origina solo a partire dal ponte.”
Durante 1 suoi viaggi Ostberg aveva riportato nei taccuini alcuni ponti
monumentali di citta europee, dai quali poter trarre ispirazione proprio
ora che si apprestava a pensare a questa parte di citta. Nel 1928, alcuni
anni dopo I'inaugurazione dello Stockholm Stadshuset , rimarco quanto fosse

stata importante, per il valore di quelle due penisole, 'attenta costruzione
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Progetto per il vicino Stadshusbro pre-
sentato dall’architetto e mai realizzato
secondo tale fisionomia

in Ostberg, En arkitekt antecknigar med

bilder och verk av forfattaren, 1928

Plastico dei nuovi sistemi di collega-
mento tra le isole e della prima linea
della metropolitana

in Arkitektur 49 (1919)
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di un collegamento che attraversasse le acque della Kiara, cosi come a
Roma, Firenze, Londra, e Parigi.'s

Le due penisole erano in verita gia collegate da un ponte obsoleto ed
insufficiente -Kungsholmsbro- che urgeva essere riprogettato. In qualita di
architetto del vicino Municipio, Ostberg chiese al Byggnadskontoret (trad. it.
Dipartimento per i lavori pubblici) di poter prendere parte alla fase decisionale
(1912-1919), avvalendosi dell’aiuto del collega ingegnere Kretiger. Solo
dopo alcuni anni di animato dibattito lo Stadshusbro fu costruito come
diretta continuazione dell’arteria stradale di Hantverkargatan, tenendo
conto, anche se in piccola parte, dei suggerimenti e delle richieste avanzate
dal maestro."”

Fin dalle prime proposte per il complesso, Ostberg ricerco una varieta
nella sequenza narrativa degli spazi, ottenendola grazie alla molteplicita
espressiva insita nelle strutture formali impiegate, le quali subirono nel
tempo rielaborazioni e caratterizzazioni piu efficaci ed aderenti al /Jocus
naturale.

II programma dell’edificio fu dunque in linea con la natura storica del
palazzo comunale; ed ancor piu espressione della permanenza e varianza
insita nel concetto stesso di tipo. Il programma funzionale dell’edificio
comunale era quello di essere sede di rappresentanza municipale e relativi
uffici, ma piu che altro doveva divenire luogo della manifestazione del
carattere collettivo.

Come ben documentato nell’analisi di Pevsner (1976), il “palazzo
comunale” vede la propria origine in Lombardia nella struttura del broletto

e dell’arengo, ma, sempre in epoca medioevale, trova i suoi corrispettivi
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anche negli altri paesi europei.'® A tal proposito Ostberg si avvicinera
allo studio di quegli elementi della citta storica attraverso i mutamenti e
I'evoluzione di quella struttura formale, come ¢ gia stato ricordato nel
precedente paragrafo riguardante “Tossessione” nutrita dall’architetto
per quel tema progettuale. I riferimenti da lui citati abbracciavano diverse
esperienze europee, ciascuna delle quali era il chiaro riflesso di un popolo
e del suo vivere quella spazialita: il Radhus danese, il Rathaus tedesco, i
town hall inglesi, hotel de ville francese ed 1 palazzi municipali spagnoli ed
italiani."” La loro matrice formale incarna quindi due aspetti attraverso
1 quali rileggere la struttura storica: da un lato il loro essere modello
antropologico rispetto ad una specifica civilizzazione e dall’altro principio
formale.

Questo “pezzo di citta” fu un vero e proprio laboratorio per lo sviluppo
di due temi che nella progressiva messa a punto si amalgamarono
efficacemente cosi come possiamo constatare nella costruzione della
citta storica: tema del monumento civico e della piazza urbana.
All'interno di questa complessa elaborazione le vicende dello Stockboln:
Stadshus e del Ndamndhus si sovrappongono, restituendoci diverse
suggestioni dell’architetto, che possono essere sintetizzate in due fasi per
Iedificio municipale ed altrettanti due fasi per 'edificio amministrativo, e

le loro relazioni spaziali.
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E presa come dato di partenza la suddivisione temporale proposta da
Cornell (1965), in seguito perfezionata ed integrata dallo studio di A. K.
P. Atmer (2011) riguardante il Municipio (1901-1923); mentre per la Camera

del Consiglio (1907-1940) ne sono state ricostruite le istanze evolutive

grazie al riordino e lo studio del materiale grafico d’archivio, fino ad ora




Nella pagina a fianco:

Fotografie che ritraggono alcuni esempi
della tradizione scelti dallo storico
francese M. Aubert a supporto del suo
intervento in merito al Municipio di
Stoccolma

(Saint-Omer, La Rochelle, Arras, Siena,
Perugia e Venezia)

in J. Roosval, Stockbolms stadshus vid dess

invigning midsommarafton 1923

In basso:

La corte civica (Borgargirden) in grigio
chiaro e l'aula coperta (Bld Hallen) in
grigio scuro: 1908-11, 1912, 1923
Dda

Bla Hallen

in Moderne Bauformen, 26 (1927)

La Bli Hallen vista dalla balconata
Fda
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mai pubblicato ed analizzato.”

Per un momento soffermiamoci unicamente sulla fabbrica del Municipio,
e tralasciamo volutamente quella puntuale e quanto mai necessaria
trattazione delle singole modifiche, che troveranno esplicitazione nel
paragrafo 4.7 Grande pianta. Stockholm Stadshuset-Ndmndhuset della Parte
terza. Principi compositivi a confronto.

Come narrato nella ricerca della Atmer possiamo suddividere l'intera
vicenda decisional-progettuale in cinque macro-gruppi temporali:
1901-1907, 1902-1907, 1908-1911, 1911-1916 e 1917-1923. Potremmo
semplificarli ulteriormente fino ad individuarne solamente due,
identificando dunque il 1907 come vero e proprio spartiacque per le
scelte compositive utilizzate. Dopo i primi anni del secolo si assisté
ad una vera e propria inversione del processo compositivo-creativo di
Ostberg. In altre parole, 'obiettivo era quello di svincolare I'immagine
del Municipio dall’idea di un edificio di forma compatta con una struttura
impostata sulla simmetria bilaterale.” Parallelamente quello stesso anno,
fu elaborata a quattro mani da Ostberg e dall’'ufficio tecnico una bozza
di proposta per la Camera del Consiglio ed il suo possibile posizionamento.
I1 cambiamento nel principio compositivo degli elementi all'interno dello
Stockholm Stadshuset non tradi comunque I'idea iniziale di accostare due
grandi corti; solamente a partire dal 1907 fu avanzata I'ipotesi di una
possibile distinzione tra le due: una aperta e civica (Borgargarden) e I'altra
coperta (Bli Hallen).”

Una grande piazza urbana a meta strada tra la piazza-corte della citta

rinascimentale e quella ottocentesca della gloria civica, ed un’aula

recintata sormontata da una copertura che si allineava con la tradizione
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Nella pagina a fianco:

Tavola sinottica delle principali fasi,
comprendente anche le prime in cui il
Nénndhuset non appare.

Le fasi evidenziate in rosso
corrispondono a quelle approfondite ad
una scala architettonica.

In ogni proposta sono stati evidenziati i
tre tipi declinati (edificio a corte, grande
aula e torre) e la loro composizione
allinterno del complesso

Dda

LLa grande corte civica Borgargarden
© Ivar Sviestins, 1992 e

Fda
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centroeuropea del Lichthife, convivevano dunque in questo edificio.
Secondo Aris quel tipo ¢ frutto di una /lenta decantazione nella quale idee di
origine diversa, seguendo un procedimento analogico, si attivano e si fondano tra loro.
17 Lichthife ¢ la piazgza coperta, il grande patio ereditato dalla tradizione latina,
inteso come punto di confluenza dei piccoli spazi che lo circondano e lo chindono, che
¢ stato posto al riparo dalle intemperie senza essere sottratto alla luce e ai fenomeni
atmosferici> Non ¢ questa la sede per esplicitare ed analizzare il piu
ampio atlante di riferimenti a riguardo degli stadi evolutivi; difatti questo
compito ¢ affidato al successivo paragrafo.

All'interno della semplificazione poc’anzi avanzata sono inseriti i diversi
cambiamenti progettuali, che alla luce di una piu ampia indagine sugli
schizzi dell'intero complesso, ci portano a riconoscere come fasi del

Municipio, quelle riportate anche nelle tavole analitiche di ridisegno: 1902-



1902-04

1905

1907

1908-11

1912

1923 n

1930

1936

1939

1940
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04, 1905, 1908-11, 1912, 1923. Come emerge dalle tavole Iarchitetto
produsse dodici proposte di cui solo cinque furono portate avanti ad
una scala di dettaglio con piante di tutti i livelli, alzati e sezioni: 1908-11,
1930, 1936, 1939 ¢ 1940. E stata volutamente inserita anche la variante
del 1912 seppur non sviluppata completamente in alzato, in quanto da
un punto di vista planimetrico rivela importanti aspetti che aiutano nella
comprensione della definizione del progetto.

Tra le fasi individuate possiamo riconoscere il costante interesse per la
caratterizzazione delle facies urbane percepite dall’acqua; per la precisione
sono stati individuati due approcci progettuali, dove uno predilige
ribattere la linea di costa della Klara 576 enfatizzando la soglia a questo
brano di citta (1908-11, 1930, febbraio 1939 e 1940), mentre P'altro (1936
e gennaio 1939) ripropone ieraticamente monumentali edifici a blocco,
posti lungo la banchina meridionale dello Norr Mlarstrand.

Vedremo nel prossimo paragrafo ed in quello riguardante le questioni
compositive - 4.7 Grande pianta. Stockholm Stadshuset-Néamndhuset- come
il maestro declino queste sequenze narrative, volte alla costruzione di
questo “pezzo di citta”. Difatti I'intero complesso plasma ed adatta
le diverse altimetrie delle pendici del banco granitico di Kungsholmen,
e l'articolazione dei singoli edifici e complessita degli spazi venutasi a
creare tra di essi, risolve i dislivelli trasformandoli non in mere scelte
estetizzanti.

Hugo ci ricorda a questo proposito che non so/tanto la forma degli edifici, ma

anche il luogo prescelto rivelava il pensiero che era destinato a significare.*
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Note

1 E W Nietzsche, Ia gaia scienza, (a cura di) G. Colli e M. Montinari, vol. V, tomo II,
p. 156 (ed. orig. Die fribliche Wissenschaft, 1882)

1l filosofo tedesco descrive quei luoghi vuoti e sereni, forse privi di un’immediata
utilita ma che hanno da sempre contraddistinto le nostre citta ed il nostro modo di
viverle; luoghi destinati esclusivamente alla meditazione e al “solitario andare”, liberi
dal frastuono del traffico moderno e dal chiasso della folla, protetti da edifici lineari e
confortevoli.

Pur non essendo pronunciato da un architetto, il passaggio riportato in epigrafe enuncia
alcuni punti salienti sui quali i moderni architetti dovrebbero riflettere per disegnare
nuovi spazi urbani per la citta. Occorre infatti riprendere dalla lezione del passato e non
abbandonare quei luoghi. II complesso Municipio e Camera del Consiglio portano al
proprio interno quei modi del vivere la citta.

2 Nikolaus Pevsner, From the end of the First world war to the present day, in An Outline of
European Architecture (Harmondsworth: Penguin book, 1990) (I ed. 1943), p. 412

3 Cfr. Jose Ignacio Linazasoro, Progetti per i paesi baschi, in Giuseppe Samona, Guido
Canella, Jose Ignacio Linazasoro (a cura di), L edificio pubblico per la citta (Venezia: Marsilio
editori, 1982) , p. 164 ¢ 165

4 Nei primi anni del XX secolo anche le altre capitali nordiche furono coinvolte
in progetti pubblici analoghi. Nello specifico il municipio di Copenaghen (Kobenbavns
Radhus ,1893-1905) ad opera di Martin Nyrop e quello di Oslo (Os/ Radhus,1931-1950)
per mano di Arnstein Arnsberg e Magnuss Paulsson.

5 Cfr. Guido Zucconi, Nuove attrezzature urbane, in La citta dell’Ottocento (Roma: Laterza,
2001), p. 90 ¢ 91

6  La penisola di Kungsholmen fino al 1890 era considerata un’area povera e marginale
della citta di Stoccolma. All’inizio del XX secolo quella parte della capitale si mostrava
come una continuita di ciminiere, blocchi industriali e dormitori per i lavoratori. Il piano
disegnato da Lindahagen traccio tre importanti arterie, tra loro pressoché parallele,
ed a loro volta parallele alla linea di costa meridionale: Norr Mdlarstrand che definiva
la banchina, poi la centrale Hantverkargatan che altro non era che la prosecuzione del
nuovo ponte che collegava Kungsholmen a Norrmalm, ed infine Reparebansgatan -in seguito
rinominata Fleminggatan- che permetteva di attraversare nuovamente il corso della Kiara.
Per approfondire I’evoluzione di questa penisola della citta, si consiglia la lettura di
Gosta Selling, Kungsholmen, Samfundet S:t Erik (Stockholm: Nordiska museet forlag,
1920).

La nefasta vicenda ebbe un notevole eco sulla carta stampata dell’epoca, tanto che le
cronache narrano di un incendio cosi poderoso da poter essere visto anche dalle isole
piu distanti dal cuore di Stoccolma.

Allepoca dell’incendio Ostberg aveva dodici anni e rimase profondamente colpito,
tanto che nel discorso inaugurale affermo: Quando il sole risplendette nuovamente ed é bene
esserne usciti vivi, la mia mente penso alla fenice che ¢ sorta dalle fiamme.

Ostberg, a memoria di quel tragico e spettacolare evento, richiese di ricordarlo con un
bassorilievo collocato sulla parete di sinistra, dopo I'arco settentrionale d’ingresso, Norra

Valvet, proptio in opposizione all’altro bassorilievo raffigurante una vista prospettica

dell’ingresso alla grande corte urbana del Municipio.
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7 Ragnar Ostberg, Municipa building project, in Op. cit. (1929), p. 11

8  Ragnar Ostberg, Realization of the project, in Op. cit. (1929), p. 23

9 Cfr. Johan Martelius, Gunnar Asplund and the legacy of Ragnar Ostberg , in Op. cit.
(1980), p.13

10 Cfr. Aldo Rossi, G/i elementi primari e l'area, in Op. cit. (1966), p. 72

11 Heleni Porfyriou, Limpatto di Sitte nei paesi nordici, in Guido Zucconi, Camillo Sitte ed
7 suoi interpreti (Milano: Urbanistica Francoangeli, 1992), p. 183

Le qualita di una progettazione spaziale che ripercorre la lezione di Sitte, ¢ sottolineata
nell’analisi dello storico svedese dell’architettura A. Romdhal, il quale loda le doti di
Ostberg nel Rumsskapande konst (trad. it. Arte di comporre gli spazi). Per approfondire le
argomentazioni dello storico si consiglia la lettura del suo contributo inserito nel volume
celebrativo del Municipio. Cfr. Aa. V., Stockbolis stadshus vid dess invigning midsommarafton
7923 (Stockholm: AB G. Tisells tekn. Forlag, 1923), pp. 338-339

12 Herman Josef Stiibben, Le piagze pubbliche, in Paolo Sica, Antologia di urbanistica
(Roma: Laterza, 1980), p. 257

La cultura urbanistica tedesca fu indubbiamente la piu produttiva; numerosi manuali
si occuparono di questa tecnica operativa di indagine e lettura della citta. Il tono delle
trattazioni era di natura normativa e parallelamente si presentava unitaria ¢ coerente
nella scelta degli esempi storici, atti ad indicare disfunzioni, rimedi o validi accorgimenti.
A dispetto degli studi di Sitte, I'interesse di questi manuali per le ragioni insite nella
conformazione della citta era minimo, si preferiva indagare e prevedere le linee guida
per la citta che stava crescendo.

13 Cfr. Johan Martelius, Gunnar Asplund and the legacy of Ragnar Ostherg , in Op. cit.
(1980), p.14

14 Cfr. Johan Martelius, Huvudstaden mellan broarna, in S:t Eriks arsbok. Stockholm pa vig
(2013), p. 115

15 Martin Heidegger (a cura di Gianni Vattimo), Costruire abitare pensare, in Op. cit.
(1976), pp. 102 ¢ 103

Nel suo celebre saggio il filosofo tedesco prende il “ponte” come esempio dimostrativo
delle proprie osservazioni sul costruire considerato in base all’essenza dell’abitare.
Cose alla stregua del ponte danno dimora al soggiornare dell'nomo. Cose di questo tipo sono dimore
(Bebansungen), ma non necessariamente abitazioni in senso stretto.

16  Cfr. Ragnar Ostberg, Stockholms strim och broar, in Op. cit. (1928), p. 216 ¢ 217

Per consultare una selezione dei resenskissen, di cui alcuni, relativi proprio la struttura dei
ponti, si rimanda alla sezione 2.7 I faccuini e appunti di viaggio. Selezione contenuta in Parte
seconda. Materiale d’archivio (vol. 1I).

17 Fin dalle prime proposte Ostberg avanzo alcune soluzioni per il ponte, tanto pit
quando presento la proposta del 1908 corredata da un plastico che riproduceva 'intorno
ed il canale Klara. Negli anni successivi propose all'ufficio un cospicuo numero di
varianti che erano in linea sia da un punto di vista costruttivo che estetico con la grande
opera che nel 1911 vide posata la prima pietra.

Una volta giunti ad un accordo, P'architetto non vide realizzarsi la sua richiesta di
intitolare il ponte Klarasbro. 11 nome scelto si sarebbe inserito a pieno titolo in quel
processo di ricerca identitaria fortemente voluta dai romantici-nazionali.. L’ultimo
collegamento della penisola di Kwngsholmen, dialogante con il Municipio, avrebbe reso
omaggio alla santa svedese -Sankt Klara- cosi come era acacduto per il primo ponte

settentrionale della penisola, Sankt Eriksbron (1902-1906).
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Poco prima dell’inizio dei lavori per il ponte, 'allora direttore di Arkitektur, Asplund
riporto le vicende del collegamento sulle pagine della rivista ¢ non si sottrasse ad
esprimere la propria solidarieta alle richieste avanzate da Ostberg. Un ponte doveva
si assolvere a ragioni funzionali, ma doveva altresi comunicare principi estetici ed un
carattere appropriato alla capitale ed a quel particolare brano di citta.

Si consiglia la lettura di Exik Gunnar Asplund, Tva broar och ett skinbetsrad, in Arkitektur,
47 (1917)

18 Cfr. Nikolaus Pevsner, A history of building types (London : Thames and Hudson,
1976), pp. 27-34 ¢ 35-47

L’indagine condotta dal critico ¢ la versione ampliata di un ciclo di lezioni (Mellon
Lectures) tenutesi alla National Gallery of Art di Washington nei primi anni settanta.
Anche se non si presenta come un’esaustiva trattazione sulla storia e sulla evoluzione dei
tipi architettonici, come sostenuto dallo stesso Pevsner, pretende comunque di inserirsi
in quel percorso gia avviato dai manuali e trattati francesi e tedeschi elaborati tra XVIII
e XIX secolo. Il valore aggiunto rispetto a quest’ultimi consta proprio nella ricerca
evolutiva condotta sul “tipo”, cercando di far emergere le condizioni al contorno di
tale processo. Particolare attenzione ¢ indirizzata al tipo del municipio o palazzo del
governo -primi quattro capitoli- secondo le declinazioni nazionali e regionali.

19  Cfr. Ragnar Ostberg, My town hallprojects assume definite shape, in Op. cit. (1929), pp.
15-16

Oltre ad ovvie diversita sul piano etimologico, relative alle rispettive esperienze
progettuali, si aggiungono ricadute e riflessi anche sui singoli programmi e sulla
concezione delle forme rappresentative di questo luogo.
Tra gli esempi menzionati dall’architetto, solo per quelli francesi ed italiani fornisce
specifici riferimenti: Compiégne, Beauvais, Rouen, Ferrara, Perugia, Siena e Spoleto. Le
prime due citta francesi ed il palazzo comunale di Siena furono fissati anche nelle pagine
dei suoi taccuini di viaggio. E curioso inoltre notare come non faccia riferimento alcuno
ad altri piu pregevoli edifici comunali, che aveva fissato nei suoi resenskissen: Firenze,
Piacenza, Brescia, Verona e Venezia.
Obiettivo del passaggio era forse quello di dimostrare che i casi italiani, a prescindere
dalla loro scala dimensionale ed inserimento in tessuti pil 0 meno articolati, erano
egualmente in grado di sprigionare quella spontanea gioia di vivere le diverse parti che li
componevano.
20 Il materiale su cui I’analisi del primo caso-studio si ¢ basata maggiormente ¢ quello
conservato presso lo Stockholm Stadsarkiv, archivio nel quale ¢ custodito 'immenso
patrimonio di disegni della fabbriceria del Municipio. Buona parte di essi pero non
recano la firma di Ostberg, ma quella dell’ufficio. Parte del materiale relativo alla Camera
del Consiglio ¢ anche conservato presso I’ Arkitektur —ochdesigncentrnm di Stoccolma.
Entrambe le ricerche menzionate trattano superficialmente le sorti dello Stockholms
Namndhuset, presentandone solo un disegno relativo alla prima versione e qualche breve
nota descrittiva.
21 Cornell individua quell’anno non solo come momento di forte cambiamento per
il progetto municipale, bensi come vera e propria linea di demarcazione di una poetica
architettonica che aveva raggiunto quasi la sua completa definizione. Quella data fu
considerata alquanto importante tanto da intitolare il capitolo seguente alla vicende del
Municipio -Eldkvarnsprojekten- proprio con Valda verk efter 1907 (trad. it. Opere selezionate
dopo i1 1907).
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La lettura del paragrafo biografico 7.2 Genesi della poetica architettonica di un “maestro”
del Norden contenuto in Parte prima. Genius loci ¢ memorie urbane (vol. 1), puo aiutare a
ripercorrere la sua produzione, e cosi comprenderne la qualita dei progetti che si
succedettero da quell’anno in poi.

22 Numerosi sono comunque le schizzi che testimoniano quanto fu travagliata la
decisione di coprire la Bl Hallen ¢ come disegnarne la copertura e da dove far entrare
la Iuce. Si rimanda alla selezione di disegni raccolti in 2.5 Stockboln Stadshuset contenuto
in Parte seconda. Materiale d'archivio (vol. 11).

23 Carlos Marti Aris, Permanenza e trasformazione dei tipi, in Op. cit. (1990), p. 52

Come riportano i numerosi schizzi conservati allo Stadsarkiv, talvolta dettagliatamente
disegnati e talvolta solamente abbozzati, I’elaborazione di quella copertura posta a
coprire la grande aula occupo per molto tempo i pensieri di Ostberg e del suo gruppo
di collaboratori. Per approfondire tale questione si rimanda alla consultazione della
selezione insetita in 2.5 Stockholm Stadshuset contenuta in Parte seconda. Materiale d’archivio
(vol. II).

24  Victor Hugo, Questo uccidera quello, in Op. cit. (1977), p. 189 (ed. orig. Notre-Damse de
Paris, 1831)
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C. Johansson, proposta progettuale per
la stazione centrale di Stoccolma e per
lo spostamento di giacitura della linea

metropolitana, da prevedersi piu a est

del Municipio
in Arkitektur, 49 (1919)
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2.3 TRADIZIONE E CITTA.
IL MONDO DEI RIFERIMENTI CULTURALI

Non di questo ¢ fatta la citta,
ma di relazioni tra le misure del suo spazio e gli avvenimenti del suo passato /.. .|
Di quest’onda che rifluisce dai ricordi la citta s'imbeve come una spugna e si dilata.

Ma la citta non dice il sno passato, lo contiene come le linee di una mano.

Ttalo Calvino, Le citta invisibili, 1972

La citta condensa l'insieme di stratificazioni, frammenti e connessioni
spaziali, che ne raccontano la sua storia; cosi qui ricomponiamo i diversi
momenti di un viaggio analogico all'interno delle “memorie urbane”
-talvolta proprio di citta lontane come fu per il protagonista errante del
libro- che animano il complesso Stockholnes Stadshus-Namndhus. Un siffatto
insieme sprigiona caratteri e connotazioni che ricalcano la costruzione in
“forma di citta”.

La divisione che seguira le prime pagine di questo paragrafo aiutera la
comprensione delle diverse fasi, che sono frutto della sovrapposizione dei
piu evidenti scarti ed importanti scelte riguardanti I'uno e I'altro edificio.
Prima di addentrarci nella puntuale descrizione dei riferimenti che hanno
guidato 'evoluzione progettuale, ¢ giunto il momento di esplicitare le reali
corrispondenze tra il “pezzo di citta” Gstberghiano e gli esempi veneziani.
Nel paragrafo conclusivo del Proemio ¢ stato infatti sottolineato come il
mito e la realta lagunare fossero stati fonte inesauribile per gli architetti
nordici. Dapprima fu presa piu volte a prestito la topografia veneziana
per accrescere 'immagine fondativa e mitica della [enezia de/ Nord, poi gli
stessi manufatti architettonici si nutrirono di quelle suggestioni.

La posizione che occupano il Municipio-Camera del Consiglio situata a
conclusione del canale Klara porta alla mente il rapporto che intercorre
tra la sinuosa spina dorsale del Canal Grande ed il complesso di San
Marco-Palazzo dei Dogi. Tale osservazione trovo riscontro non solo nei
pensieri di Ostberg, ma anche nelle parole di Asplund (Arkitektur, 1919):
la Klara sji ha un ottimo potenziale per diventare una delle parti pin belle della
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G. W. Cronquist, autocromia del

portico meridionale del Municipio che
incornicia tra le sue arcate il profilo
della vicina isola di Riddarholmen, 1934

© Stockholm Stadsarkiv

Tavole comparative dei /poi naturali
(brano di citta, isole e “piazze d’acqua”)
e quelli architettonici riscontrabili a
Stoccolma, nello specifico caso del
1908-11, anni in cui e Ostberg delineod
compiutamente il complesso, ed a
Venezia.

Le varianti del complesso riportate a
lato evidenziano le figure tipologiche
prese dalla citta lagunare e riassemblate
al Nord

Dda

Nella pagina a fianco:

Il loggiato del Palazzo dei Dogi
inquadra tra le sue aperture isola di San
Giorgio

Fda
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capitale, il suo “Canale Grande”? Quelli erano gli anni in cui la costruzione
del Municipio si stava avviando alla conclusione; ma I'immaginario
veneziano era ancora scenario d’ispirazione per la nuova generazione,
coinvolta con la precedente, nell’elaborare una risposta progettuale per
la nuova infrastruttura ferroviaria, posta sul limite della parte occidentale
della penisola di Norrmalm. Nello stesso articolo poc’anzi menzionato
Iallievo di Ostberg auspicava una liberazione visivo-spaziale della vena
d’acqua della K/ara da quella linea ferroviaria e dalla stazione principale.
Nello stesso numero della rivista Cyrillus Johansson avanzera la proposta
di un’inversione di rotta nella giacitura della rete ferroviaria e dello
snodo centrale. Come mostrato nello schizzo riportato al termine del
suo passaggio, egli ritiene -alla stregua di Asplund- che a questa nuova
parte di citta, detsinata ora a rivestire un’‘importante ruolo urbano, non
dovesse essere precluso quel rapporto con le tre isole del cuore storico.
A proposito della sua ipotesi progettuale cosi si espresse: sz sarebbe dunque
quasi tentati di fare un confronto con ['Isola di S. Giorgio Maggiore posta innanzi
alla Piazgzetta di Venezia?

Quest’ultimi casi veneziani e le loro relazioni spazial-visive con I'intorno
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lagunare animarono altresi 1 pensieri degli architetti nordici.

Stoccolma ¢ stata spesso denominata Venezia del Nord; ma fino ad ora questa
descrigione non si é tramutata mai in un fatto concreto. La messa in opera di tale
trasformazione si condenso principalmente nell’edificio municipale, come
sottolineato da Paul Clemen (1866-1947). Lo storico tedesco dell’arte
elogio le capacita rielaborative di C)stberg nel manipolare le memorie di
viaggio, aprendo nuove strade interpretative al mito veneziano.

Il testo a cui Ostberg faceva rifermento ¢ quell’insieme figurale,
quell’articolazione di scenari che si andarono a costruire grazie all’audace
progetto di removatio urbis -riletto nel suo insieme e nella pluralita
degli obiettivi- a partire dalla prima meta del XVI secolo. “Venezia e
Rinascimento”, Rialto e San Marco, Fabbriche nuove rialtine e Procuratie
nuove, J. Sansovino e M. Sanmicheli: bipoli di quella trasformazione
urbana che ¢ giunta fino a noi.’

Con un rapido processo di astrazione si possono intravvedere i due brani
di citta lagunare, separati dal Canal Grande e dal tessuto urbano, ma al
contempo legati dal Ponte di Rialto, come possibile riferimento per il

disegno del sistema Stockbolm Stadshuset-INdmdhuset. Quanto espresso ¢ da
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riferirsi alle versione della Camera del Consiglio, in cui era disegnata come
una “lunga manica” che delimita la Klara 55 (1908-11, 1930, febbraio
1939 e 1940).

A sua volta il complesso di San Marco ¢ costituito da due parti: recinto
murario delle Procuratie terminanti con la biblioteca Marciana e Palazzo
dei Dogi con l'annessa basilica palatina. e due strutture sono tenute
assieme da quel vuoto prospettico, la Piazzetta, che si apre verso I'isola
di San Giorgio.

Se consideriamo i diversi edifici, percorsi e piazze urbane incorporati
nell’esempio veneziano possiamo senza dubbio parlare di una soluzione
¢fficace al raduno urbano, che presenta una transizione significativa tra il labirinto

serrato della citta e la luminosa distesa del mare.
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Tavola di confronto tra le sei proposte
per il complesso Stockbolpr Stadshuser-
Namdhuset
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Tavole esplicative la messa a punto

dell’atlante analogico veneziano,
1908-11
Dda

Il complesso rialtino e quello di San
Marco

in L. Cicognara, A. Diedo e G. Selva, Le
fabbriche e i monumenti cospicui di 1enezia,

1838-1840
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A questo punto si potrebbe considerare il Municipio non solo in relazione
con la grande opera di Venezia, quello sforzo pin grande della sua immaginazione
- come molta critica ha spesso sottolineato- ma con I'intero complesso
di Piazza San Marco da cui emerge un rapporto analogico tra I'isola di
San Giorgio e quella di Riddarholmen. 1 opera civica di Stoccolma vive
innegabilmente delle rimembranze del Palazzo dei Dogi; ma questa
analogia non ¢ riscontrabile scendendo alla scala compositiva, vale a dire
nel disegno dei loro singoli spazi, ma nel rapporto instaurato con le acque
ed il loro affaccio maestoso su un’ampia distesa aperta |...| Dal Canal grande al
Baltico, immagine si é inevitabilmente trasformata, ma resta sempre riconoscibile e
affascinante in quella sua intrigante estraneita.’

Non ¢ da dimenticare che il punto privilegiato per apprezzare entrambe
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le citta ¢ proprio quello dell’acqua, sulla quale si specchiano le facciate dei

palazzi principali.

ILa domanda quanto mai retorica di Bettini (1988) in merito a Venezia
esprime efficacemente il ruolo dell’acqua: come sarebbe possibile per esempio
esperire un brano di importanza fondamentale come il Canal Grande senza percorrerlo,
naturalmente per acqua? ®

San Giorgio e Riddarholmen sono elementi autonomi, ciascuno posto
all'interno di una “piazza-stanza d’acqua” che rappresenta lo spazio
pubblico per eccellenza, perché come recita lo scrittore russo Brodskij
anche 'acqua ¢ coro, ¢ corale, in pin di un senso.

Se la prima isola ¢ costituita da un insieme di chiare figure giustapposte
quali la Chiesa palladiana di San Giorgio ed il complesso monastico,
la seconda presenta manufatti dotati di una loro autonomia, i quali,

prima dellincendio della residenza reale (1697), ospitavano residenze
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11 “giardino prospettico” dalla torre
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Il complesso di San Marco, la Piazzetta
ed il giardino lungo la riva degli
Schiavoni
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Tavole di confronto delle principali fasi

dell’elaborazione del #ridgarden
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aristocratiche, destinate poi ad assolvere alla funzione di edifici
amministrativi per la corte reale.

Isolaed edificio pubblico oinsieme diedificiinstaurano traloroun rapporto
visivo forte. Per la realta veneziana € accentuato dal cannocchiale visivo
della Piazzetta e dalla Riva degli Schiavoni che ad ovest si inspessisce di
dimensioni inserendo un giardino nello scarto tra la biblioteca Marciana
e il braccio delle Procuratie nuove; mentre per Stoccolma la visuale
ottica ¢ enfatizzata dallo svuotamento di buona parte del piano terreno

della galleria sud e dall'inserimento di un giardino prospettico' aperto sui
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Ostberg, esempio di schizzo della
pavimentazione della soglia interna alla
corte del Municipio, 1918

© Stockholms Stadsarkiv

Ostberg, Fotografie della Riddarholmen
kyrka

© Arkitektur -och designeentrum

due fronti verso la “storia della citta”. Numerose furono le proposte
per questo belvedere tra il costruito e I'acqua, come ben documentato
nei ridisegni a lato, e proprio nell’ultima ¢ reso pienamente manifesto il
rapporto dialettico tra elementi naturali e pavimentazione, tra 'accenno
di un hortus conclusus verso la parte ovest di Kungsholmen ed il trionfo visivo
verso la citta.?

Nel Palazzo Ducale la corte interna non ha, al piano terreno, rapporti
visivi diretti con I'isola di San Giorgio, se non per un voltone d’ingresso
posto in posizione mediana al prospetto. Solo il magnifico loggiato al
piano superiore, che ribatte entrambi i fronti, incornicia la vista dell’isola
posta nella stanza d’acqua. Al contrario Ostberg libera I'intero piano terra
sud della struttura a corte, attraverso le cui arcate si puo apprezzare la vista
delle acque ed il profilo della prospicente costa granitica di Sddermalm.
Alla stregua del loggiato del Palazzo dei Dogi, anche la galleria del piano
primo del Municipio ¢ ieraticamente bucata ai due livelli.

I1 legame con la piccola isola di Riddarholmen ¢ testimoniato anche da
alcuni schizzi (1917-1918) per la pavimentazione granitica della corte
quadrata del Municipio: Borgargarden. 11 disegno degli edifici principali
dell’isola furono riportati sulla soglia arcuata di ingresso, come ad azzerare
la distanza tra le due parti di citta, come se lo Stockholm Stadshuset fosse
effettivamente il passo successivo alla vicina isola di Rzddarholmen, o piu
semplicemente potesse essere considerato come “quarta isola” del cuore
della citta.?

Addentriamoci ora nell’esplicitazione dell’ipotesi interpretativa asserita

da questa ricerca secondo la quale la composizione del Municipio non ¢

debitrice solamente del Palazzo Ducale, ma dell’intero complesso di San
> p
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I due complessi e le loro regole
compositive a confronto
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Marco. A riprova di cio anche Clemen (1923) cosi si espresse: /a Piagzetta
puo essere ora ritrovata nel giardino del Municipio. 11 doppio sistema colonnato aperto
della facciata sud porta i pensieri a 1enezia, ma pin a Palazzo Correr che al Palazzo
dei Dogi. E’ il sistema della loggia che qui torna in vita, ma é trasposto in un
differente modo. " 1’ impianto di San Marco ¢ definito cosi da due articolate
figure autonome, non meno diverso da cio che Ostberg mette in campo
nel Municipio stesso: insieme stereometrico dall'impronta trapezoidale in
cui convivono un impianto a corte ed una grande aula coperta. I’esempio
marciano, creazione di quellidea di teatralita e deformazione per la
costruzione di luoghi rappresentativi all’interno di particolari condizioni
morfologiche, 57 presenta come un quadrilatero che prende il principio del Palazzo
Reale e dolcemente allargandosi nel suo proseguimento giunge alla chiesa.”
Annullando il vuoto tra le due figure veneziane ed azzardandone un
accostamento invertito si posso intravvedere piu chiaramente i probabili
rimandi compositivi insiti nella lunga fabbrica dello Stockboln Stadshuset.
In realta si potrebbe parlare non di un vero e proprio azzeramento
della Piazzetta, in quanto il perno tra le due figure risulta essere quella
dilatazione che da vita alla Gyllene salen (trad. it. Sala d’oro) al primo livello,
proprio al di sopra nel maestoso ingresso.

Se consideriamo il ruolo svolto dalla Piazzetta, naturalmente le parole
di Clemen (1923) confermano come il “giardino prospettico” assolva
nell'intera composizione a simili scopi, ma sembra piu appropriato
intravvederne il ruolo di fulcro tra le due figure precedentemente
menzionate.

Per quanto riguarda un raffronto di scala tra il Municipio ed il complesso

veneziano, riscontriamo come la dimensione della galleria delle Procuratie
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La torre angolare del Municipio dialoga
a distanza con le altre torri campanarie
del centro storico della citta, in questo
caso la chiesa di Riddarholmen

Fda

Dalla Klara 556 si susseguono diversi

elementi turriti della citta storica con cui

la torre d’angolo del Municipio dialoga
Dda
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nuove sia di poco superiore alla lunghezza dell'intero fronte del Municipio,
posto parallelamente alle acque baltiche.

Particolare attenzione ¢ da rivolgersi anche alla relazione tra la cortina
muraria definita dal sistema delle Procuratie-biblioteca Marciana e
I'elevato elemento verticale del campanile, in quanto puo annoverarsi
tra uno di quegli esempi che stimolarono il processo creativo della
torre d’angolo nello Stockholm Stadshuset. 11 campanile veneziano ¢
un elemento autonomo, che si appoggia sul “vassoio” della piazza in
posizione leggermente disassata rispetto alla proiezione del volto della
biblioteca. Parziale indipendenza dell’oggetto di natura spiccatamente
verticale rispetto al fronte orientale fu cifra di cio che mise in atto il
maestro svedese.

Provenendo da nord e proseguendo lungo le banchine o I'arteria navigabile
della K/ara, la torre dell’edificio municipale introduce visivamente una
sequenza di elementi turriti che si stagliano dalle isole di Riddarholmen e
Ganila stan: si tratta infatti dei campanili delle chiese di Riddarbolmskyrkan,
Kiara kyrka, Storkyrkan e Tyska kyrkan.

La torre disegna I'angolo del Municipio e contraddistingue questo pezzo
di citta; fu presa ad esempio per confutare la tesi di Gustav Adolf Platz
secondo cui non ¢ da rifuggire 'asimmetria. Che tuttavia la soluzione
simmetrica dei volumi possa essere a volte chiaramente errata si ricava dalla seguente
considerazione: l'enfasi maggiore di un impianto architettonico si trova in alcuni casi
speciali sull'angolo. Messel nell'altrimenti regolare Museo di Darmstadt, Berlage nella
Borsa di Amsterdam, Ostberg nel Municipio di Stoccolma hanno posto sull'angolo
il esterno una torre che sovrasta tutto. Qui il dinamismo dell impianto architettonico
richiede che la torre si contrapponga simbolicamente come un balnardo all’elemento
esterno. Nel Municipio di Stoccolma l'architetto fa concludere il movimento delle masse
in una possente fanfara; la linea cade quindi in verticale nel mare. In questi casi
anziché la simmetria matematica sono la tensione ritmica ed il movimento dei volumi

la pin alta legge artistica |...] Qualcuno non dovrebbe aver notato che solamente la



Tavola comparativa dei fronti di
ingresso del complesso una volta
attraversato il ponte Stadshusetbro,
Iattenzione ¢ focalizzata su quelle
proposte in cui la Camera del consiglio fu
concepita come un edificio a manica
lunga, 1:2500
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Fotografie scattate dall’architetto al
castello di Ldcks, 1911 e 1915
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11 castello sorge su un promontorio
granitico che protende nelle acque
baltiche

Fda

L’ingresso al Municipio dalla corte
civica di Borgargdrden
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Castello di Ldckd ¢ Municipio: accedere
all’edificio e guardare il paesaggio nel
Dda

Sezioni principali di confronto tra i due
edifici, 1:1000
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sintesi puo portare la solugione di questo difficile tema? [...] Linclinazione per la
simmetria e l'asimmetria muta come le oscillazgioni periodiche dello stile rigoroso e del
naturalismo. Sopra entrambe pero come unica legge quell’ordine che agisce allo stesso
modo nel matematico-simmetrico e nell euritmico.'

I’accostamento al Beurs van Berlage (1896-1903) non ¢ riscontrabile
solo puramente nella scelta compositiva della parzialmente libera torre
d’angolo, quanto nell’aver sempre cercato di esprimere la complessita
urbana all'interno di uno stesso manufatto architettonico, espressione

delle nuove infrastrutture. Analogamente all’esempio svedese, H. P.
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Berlage (1856-1934) giustappose in una sequenza lineare due corti: la
prima d’ingresso, con uno sviluppo maggiore in orizzontale, mentre la
seconda amplificata nella dimensione verticale, palesando una tipica aula
coperta, degna dei migliori esempi di Lzhthife mitteleuropei.”

Non mancano comunque nello Stockholn Stadshuset -cosi come appare
dalla data della sua inaugurazione- chiare e solide derivazioni del glorioso
periodo Vasa e del Seicento svedese. In tali esempi Ostberg riconosceva
la vera monumentalita nordica a cui dover ispirarsi per la costruzione dei
nuovi edifici per la capitale.' E importante prestare attenzione che come
ricorda Argan (1984) i/ monumento é un edificio, il monumentale ¢ un contesto.”
I castelli o le dimore a cui P'architetto fa piu spesso riferimento in diversi
saggi o dei quali se ne intravvede un diretto rimando nella sintassi dei
suoi progetti sono: Kalmar, 1 adstena, Gripsholm e Ldcki. Seppur ciascuno

sia espressione di diverse scelte linguistiche e compositive, comune
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denominatore dei quattro massivi edifici -posti nelle regioni a sud di
Stoccolma- ¢ il loro rapporto con le acque che li circondano e sulle
quali si affacciano. Il Municipio ¢ figlio del Ldcki Slottet, come dimostrano
numerosi schizzi dell’architetto riguardanti la composizione di un edificio
attorno a due corti e la partitura dell’ingresso dalla corte civica. Lo
Stockholm Stadshuset nell’atto dell’accedere pone il visitatore innanzi a due
movimenti: uno lineare, che lo conduce verso il “giardino prospettico”,
e l'altro complanare al primo che invita ad entrare nel cuore dell’edificio.
Al contrario il percorso d’accesso al castello di Lickd ¢ lineare e conduce
dall’interno della penisola fino alle acque del piu ampio lago svedese,
Vénern. La sua particolare posizione a baluardo sull’estremo di una
penisola, la composizione a due corti, le soluzioni architettoniche delle
distorsioni, ed alcuni ambienti interni, quali 1a Kungen Hallen (trad. it. Sala
del Re), influenzarono indubbiamente Ostberg. Anche alcuni dettagli
decorativi o apparati ornamentali furono portati dal lago fino alla capitale
svedese.”

I1 disegno delle sale di rappresentanza del Municipio risente anche delle

visite al castello danese Kronborg Siot situato innanzi alla penisola svedese,

nello specifico innanzi alla citta di Helsingor. A testimonianza di cio un

cospicuo numero di cartoline, schizzi o rilievi della fortezza.
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Tavola di confronto tra il castello di
Liickd e le proposte del Municipio in
cui si manifesta la distinzione tra le due
corti (1908-11, 1912, 1923)

Dda

Costruzione del luogo ed architettura:
tavola sinottica che riassembla i castelli
del periodo Vasa

Dda

Uno dei numerosissimi schizzi che

ritraggono lo studio della copertura
e del sistema di illuminazione per la
“grande aula”, 1917

© Stockholms Stadsarkiv

Tavola comparativa della “grande aula”,
la quale appare, in forma germinale,
negli schizzi dell’architetto dal 1905, per
concretizzarsi nella B/ hallen solamente
dal 1908, 1:2000

1905
1908-11
1912
1923
Dda
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Quanto descritto fino ad ora riguardo il Municipio ha offerto immagini
evocative ed elementi di tradizioni diverse che convivono nella
versione che possiamo ammirare. E giunto il momento di focalizzarsi
sull’evoluzione dell’edificio municipale stesso e della vicina porzione non

realizzata, seguendo quelle fasi individuate del precedente paragrafo.
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1902 — 1904

Una volta acquisita 'area di Eldkvarnen, nei concorsi di architettura fu

richiesto in prima istanza di sviluppare il tema per una “corte di giustizia”.
L’impianto proposto da Ostberg dichiarava apertamente il proprio
riferimento a quegli esempi raccolti nella manualistica tedesca e francese
prodotta dal XVIII al finire del XIX secolo e capaci, con senso metodico
di cogliere e classificare i diversi aspetti delle nuove infrastrutture urbane
per la costruzione delle nuove citta europee.” Grassi afferma a tal
proposito: 7 manuali dell’ Tlluminismo o dell’Ottocento esibivano in modo evidente
anche una sintesi di tipo operativo e una risposta riconoscibile e datata al problema
del fare architettura [...] queste opere si rivelano invece molto spesso delle costruzioni
esemplari, oltre che dal punto di vista metodico, proprio sul piano della conoscenza
delle architetture del passato, della forma delle citta, ecc. e anche dei motivi umani
ad esse collegati |...] Forma dell'enciclopedia ¢ sembrata essere appunto la forma di
trattagione pii adatta ad interpretare e riprodurre un fenomeno molteplice e complesso,
ma anche individunato e unitario conr’e 0ggi la citta.”

Traimanuali che furono indubbiamente consultati ricordiamo quell’opera
grandiosa dell’ Handbuch der arkitektnr (Darmstadt-Lipsia, 1889-1924)% e le
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Planivolumetrico, 1902-04
1:2500
Dda

Diversi anni dopo lo stesso allievo
partira sempre dagli esempi della
manualistica per la lunga elaborazione
del progetto di Géteborg

E. G. Asplund, Gustav Adolf torg, 1920
© Arkitektur -och designeentrum

Ostberg, schizzo
© Stockholms Stadsarkiv

Rathaus di Amburgo e Vienna
in Stadt- und Rathhénfer
Handbuch der arkitektur,
Darmstadt-Lipsia, 1887

Ostberg, schizzo
© Stockholms Stadsarkiv
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esperienze francesi di J.E Blondel (Cours d'architecture, 1771-1777), Nicolas-
Louis Durand (Précis des Legons d’Architecture, 1795-1830), L. Cloquet
(Traté d’architecture, 1898) e |. Gaudet (Elémerits et théorie de I’ Architecture, 1901).
L’impostazione fortemente biassiale trova il proprio fulcro nell’ampia
scala ellittica che porta alla mente quelle straordinarie soluzioni del
Borromini, come ad esempio I’elegante scala di Palazzo Barberini (1629-
1633).

L’elemento circolare della scala, posto al centro della corte cosi da
caratterizzarne la spazialita, fu utilizzato anche da Asplund in una delle
varianti (1919) per il Gateborg radbus (trad. it. Corte di giustizia di Goteborg,
1916-19306).

~STOCKHILMS-STADS-RASHUS -A-ELLOUARNSTOMTEN:

1905

Nella seconda fase concorsuale, permase sempre il medesimo programma,
ma lipotesi elaborata mostro una piu attenta distinzione tra le tre corti,
che qui sono di dimensioni differenti: la prima pit ampia e di dimensioni
analoghe alla parte piena che la anticipa, mentre la seconda e la terza
sono inframmezzate da una porzione centrale piena.

L’impianto rilegge le regolari strutture sintattiche riscontrabili in alcuni

esempi del manuale tedesco Handbuch der arkitektur, quali i rathans di

Vienna, Amburgo ed Amsterdam.
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Planivolumetrico, 1905
1:2500
Dda

Martin Nyrop, Kobenbavns Radbus,
1892-1905

220

1908 — 1911

Come ¢ gia stato ricordato i 1907 coincide con il cambiamento
di programma e con lintroduzione di quelle distorsioni che
liberanofinalmente la pianta dai rigidi schemi proposti dalla manualistica.
Seppur validissimi esempi dai quali trarre ispirazione, fu quanto mai
necessario rielaborarli in maniera appropriata al luogo e non assumerli a
meri modelli da imitare. Dobbiamo altresi ricordare che da pochi anni era
stato ultimato il Kobenhavns Radbus (trad. it. Municipio di Copenaghen, 1892-
1905) ad opera di Martin Nyrop (1849-1921). Questo progetto rivelava
quanto poc’anzi espresso riguardo a quel processo di ibridazione ed
interpretazione personale degli esempi della manualistica. La critica ha piu
volte rimarcato I'indubbia influenza dell’edificio danese sull’elaborazione
del Municipio di Stoccolma.?* A sua volta entrambi 1 progetti richiamano le
suggestioni sintattiche e materiche del bicromatico Palazzo comunale o della

Ragione di Verona o di quello a Siena.
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A questianni (1908-11) ¢ inoltre databile la prima proposta per lo Stockholn:
Ndmndhus, dove ¢ percepibile I'intento nella definizione della riva della
Klara 556 e del fronte urbano, una sorta di soglia a questo nuovo “pezzo
di citta”. Dalle riflessioni sulla forma urbana e sul /s ne scaturisce
che quella tipologia che meglio incarnava uno spazio dalla spiccata
connotazione astratta del “passeggiare” potesse essere 'ambulacro, o piu

specificatamente 'edificio a manica lunga, opportunamente rielaborato.
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Nella pagina precedente:

Plastico di progetto
in Arkitektur, 41 (1911)

Hendrik Petrus Berlage, Borsa di Awmster-
dam, 1896-1903

Fabbriche rialtine dal Canal grande
in Zucconi, Venice. An architectural guide,

1993

222

Tanto nel nome, quanto nell'aspetto, la galleria deriva direttamente dal passaggio ad
arcate; e se generalmente & a questo soprastante, essa ¢ pero costituita da uno spazio
chinso. Ambedue assolvono alla medesima fungione di ambulacro® La tradizione
di questa struttura formale ¢ vastissima e presenta un cospicuo numero
di declinazioni, ma permane il suo essere manifestazione architettonica
del “collegare due parti” e “del percorrere”. Nel caso del il Municipio
, I’edificio si discosta dalla banchina orientale, mentre nella Camera de/
Consiglio ¢ il fabbricato stesso a rimarcare e disegnare il limite della riva,
come a voler continuare il fronte est del Municipio. La “scena fissa”

urbana di rossiana memoria puo essere interpretata come un nastro che

si srotola lungo la costa e poi piega lungo la piazza irregolare, risultando

cosi interrotta solo dalla strada.

Avendo presente lipotesi interpretativa di quello scenario analogico
veneziano, le Fabbriche nuove rialtine (1554-1556) possono essere intravviste
come quella soluzione esemplare che ha ispirato I'architetto: radicamento
nel luogo e promenade a definizione della riva. Jacopo Sansovino concepi
appunto un edificio con porticato e dalle facciate leggermente inclinate,
adattandosi al disegno della sponda meridionale della prima ansa del Canal
Grande. Lo stesso C. Rowe (1981) inseri ’edificio veneziano a “manica
lunga” tra quegli esempi di pezzi-base potenzialmente ripetibili all infinito.*

A conclusione del prospetto della manica lunga Ostberg pose un
altro elemento dallo sviluppo verticale, che avrebbe dialogato con la
torre quadrangolare disassata del Municipio, preservandone comunque
il rapporto gerarchico. La torre circolare posta in tale posizione ¢ un
chiaro rimando ai castelli fortificati del periodo Vasa, tra i quali per
evidente analogia di conformazione ricordiamo I'Uppsala slott (trad. it.
Castello di Uppsala). La posizione della Camera del Consiglio risente anche
della fascinazione che I’architetto nutri per i castelli cinque-seicenteschi
svedesi, in cui la massiva cortina muraria si ergeva su un punto dove
la terra protende verso le acque. Infatti, accanto al sedime della torre
'architetto disegno una piattaforma a gradini che si estendeva verso le

acque. Evidenti sono le influenze degli studi di Sitte riguardo la sintassi
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delle forme urbane; la piazza disegnata ¢ figlia di una combinazione di
elementi figurali composti non alla maniera classica, ma che tendono
all'inaspettato ed al pittoresco.” Negli elaborati planimetrici e nel modello
di studio C)stberg disegno entrambi 1 bracci della zorget (trad. it. piazza)
trapezoidale, ma solamente quello orientale fu sviluppato in pianta ed in

alzato.

1912

T

Planivolumetrico, 1912
1:2500
Dda

Ostberg, schizzo, 1912

© Stockholms Stadsarkiv
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A questa data la definizione del Muwnicipio mostra una progressiva
estremizzazione delle volonta progettuali abbracciate dal 1908-11,
mettendo in campo scelte compositive che ritroveremo nella definizione
finale datata 1916.

Mentre la proposta per lo Stockboln Nimdhuset si focalizzava unicamente

sul collegamento tra le parti mediante dispositivi porticati al piano terreno.

1916

Planivolumetrico, 1916
1:2500
Dda
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1930

Prosegue I’elaborazione del tipo a “manica lunga” terminante con la torre
circolare, posta a contraltare di quella del Municipio. Cio che cambia ¢
I'inclinazione della banchina della K/ara, che ora tende maggiormente alla
complanarita rispetto alla direttrice del ponte. L’edificio a “galleria” si

allunga di dimensioni, e subito dopo la torre piega con un breve braccio a
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Planivolumetrico, 1930
1:2500
Dda

Ostberg, Sjihistoriska museet, 1931-34

in Byggmistaren, 39 (1939)

Ostberg, schizzo, 1930

© Arkitektur -och designcentrum

chiusura della piazza. La struttura formale della “rotonda” assemblata con
quella della “galleria” appartenevano al vocabolario Ostberghiano, come
dimostrato nell’arte di comporre il coevo impianto per il Sjohistoriska museet
(trad. it. Museo marittimo, 1931-1934).% In entrambi 1 progetti la rotonda
non rimane elemento autonomo giustapponendosi paratatticamente, ma
dialoga con la manica lunga. Nel Museo marittimo I'iniziale negazione ad
abbracciare un principio classico, ¢ poi recuperato nella composizione

biassiale degli elementi.
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1936

NAMNDHUSET
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Nettamente discordanti le proposte di quegli anni per lo Stockholn
Némndhus, nei quali Ostberg abbandono la volonta di marcare la
soglia della penisola, preferendo invece la riproposizione di blocchi
monumentali e compatti, contraddistinti da facciate silenziose e¢ da una
serrata e regolare ritmicita delle bucature.

I due edifici stereometrici situati lungo la banchina meridionale del
Norr Mdlarstrand si pongono come tentativo di continuita con il blocco
occidentale dello Stockholm Stadshuset, che racchiude al proprio interno
la Bla Hallen (trad. it. Sala bin). Non a caso il carattere delle tre faczes che
recintano la sala a doppia altezza sono differenti dagli altri fronti del
Municipio, risultato dell’enfatizzazione del principio della “composizione
per parti”. I due edifici compatti, di cui il primo ha un impianto regolare
mentre I’altro trapezoidale, rivelano l'introduzione di questo “nuovo tipo
sintattico”. La cittd deve essere vista come una massa, spezettata da cortili e strade.

Ledificio non ha una propria forma, ¢ il negativo di uno spazio urbano. Severo
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esterno, contrapposto alla sensibilita delle due corts.”’

E rintracciabile un chiaro rimando ai modelli classici di compattezza e
monumentalita esterna incarnati dai palazzi italiani rinascimentali, 1 quali,
al proprio interno, si caratterizzavano per la creazione di un “mondo
altro”. Forse I’esempio, ormai in periodo manierista, che meglio esprime
i principi insiti nel progetto di Ostberg puo essere considerato il palazzo di
Carlo 1”a Granada per mano di Pedro Machuca (1485-1550).* Riferimenti
non meno importanti -ripensando ai taccuini di viaggio del maestro- sono
1 palazzi fiorentini, quali Pa/azzo Strozzi per mano di Benedetto da Maiano
e Palazz0 Medici Riccardi di Michelozzo, che definivano un intero isolato ed
al loro interno si apriva quella versione profana dei chiostri monastici.”'

Lo Stockbolm Nimndhus, alla stregua di altri progetti per la citta di
Stoccolma, ¢ probabilmente espressione di un processo di ibridazione tra
le fabbriche rinascimentali fiorentine e le esperienze spaziali dinamiche e
vigorose degli impianti barocchi italiani del Borromini, tra cui si annovera
il progetto mai realizzato per Palagzo Carpegna (1640-1649). Non di
minore importanza l'influenza del neoclassico Kungliga slott (Palazzo
Reale, 1690-1704) realizzato da Nicodemus