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Per una serie di fortunate coincidenze, mi ¢ capitato negli ultimi anni di partecipare ad
eventi e situazioni che hanno avuto forte influenza sulla mia prospettiva: le
manifestazioni di Lisbona contro la #roika con l'inno portoghese intonato da bianchi e
neri, le acampadas spagnole che mettono fino alla cosiddetta Cultura de la Transicién',
la violenta manifestazione di Roma del 14 dicembre 2010 con il book bloc di Gomorra
tenuto al contrario, il braccio di ferro dell'inverno 2012-2013 tra il collettivo Bartleby e
le istituzioni bolognesi, con la Scuola di Lettere schierata quasi unanimemente in prima
fila attorno al proprio Rettore. Non si tratta di narrare le mille peripezie di un
personaggio coinvolto nei grandi eventi della Storia, quanto piuttosto di assumersi una
responsabilita e mettere sul tavolo una certa coerenza: dal momento che in questo
lavoro si analizzano le posizioni di autori e critici anche in merito a temi
immediatamente politici, credo sia necessario dichiarare fin da subito la mia. Tanto piu
che, sebbene non possano essere citati in bibliografia, gli eventi elencati possono essere
considerati a loro volta autentici testi, su cui poi altri hanno ragionato e continueranno a
ragionare. Consapevole di correre il rischio di un certo narcisismo, dichiaro fin da
subito la mia parzialita, nella certezza che questo elemento sia elemento inscindibile

dall'analisi.

Giravolte

Noi usiamo la Storia per estrarre le storie, nel senso che crediamo che la letteratura consiste
nel raccontare storie che abbiano un capo, una coda e un intreccio in mezzo, abbiano dei
personaggi, coinvolgano la gente. Tutte robe che nella letteratura italiana degli ultimi anni

P 2
non si € fattay

Era ancora l'inizio del Duemila, O aveva fatto il suo esordio nelle librerie italiane

relativamente da poco tempo e la Storia non era ancora diventata il principale oggetto di

1 Guillem Martinez (a cura di), CT o la cultura de la Transicion. Critica a 35 afios de cultura espariola,
Debolsillo, Barcelona, 2012.

2 Wu Ming 1, Estratti dall'intervista-fiume di Wu Ming 1 alla rivista. Arranca. e al giornale Jungle
World, Berlino, in un parco del quartiere Kreuzberg, 13 ottobre 2001. Intervista e trascrizione di
Stefania Maffeis, in Giap! Tre anni di narrazioni e movimenti. Storie per attraversare il deserto dagli

autori di Q e 54, Einaudi, Torino, 2003, p. 53.



attenzione della narrativa contemporanea. Non si sa se Wu Ming avranno mai
commentato successo della loro intuizione, ma di certo la loro produzione reca 1 segni di
un cambiamento, cosi come la decisione di chiudere il proprio percorso con L'armata
dei sonnambuli, 11 quale rappresenta anche un «commiato dagli stilemi praticati fino ad

ora»’. “Qualcosa ¢ cambiato” negli ultimi anni se a fare un passo indietro sono i primi

promotori del romanzo storico. D'altronde anche Javier Cercas, altro protagonista della
letteratura legata alla narrazione della storia, nel suo ultimo libro, EI impostor, indica la
necessita di un cambio di percorso: dopo aver raccontato di reali e putativi, Cercas da
avvio al suo nuovo romanzo dichiarando il suo odio per la madre®. Tuttavia il problema
di famiglia ¢ solo un modo per entrare nella vicenda di Enric Marco, “I'impostore” della
storia che per tutta la vita ha raccontato la realta dei campi di concentramento, salvo,
come si € recentemente scoperto, non esserci mai stato. Insomma, se la verita ¢ maschia,
la bugia ¢ femmina, ma bisogna fare 1 conti che il lavoro dello scrittore (soprattutto
quello di Cercas) ¢ figlio della menzogna. Cosa succede dunque se chi racconta la Storia
¢ un impostore? Forzando il suo discorso si potrebbe anche chiedere: chi ci guadagna?
Un problema che si contorce su se stesso dal momento che, come sottolinea lo stesso
Cercas in un'intervista di lancio del romanzo, «la memoria storica ¢ diventata un
affare»’. Cid non sembra spaventare Miguel Real, capace di sfruttare ogni anniversario
della storia portoghese per pubblicare un romanzo storico dedicato all'argomento.
Un'operazione commerciale? Si, ma i premi della critica ricevuti per 4 voz da terra,
aprono una contraddizione: o 1 critici sono a loro volta del tutto succubi dei meccanismi
del mercato, oppure il romanzo contiene elementi che meritano attenzione. Ma in quanti
casi puo valere questa ambivalenza?

Il fatto ¢ che negli ultimi anni la Storia ¢ diventata un polo magnetico, capace di attrarre
esigenze e voci differenti, attorno alle quali si ¢ via via articolata l'intera industria
culturale, dal momento che non solo la letteratura, anche il fumetto, il teatro, il cinema,

la televisione, hanno registrato un aumento esponenziale della produzione orientata a

3 Wu Ming, “Well done. Due parole su 1'#Armatadeisonnambuli”, Giap/, 15/04/2014. Disponibile
all'indirizzo: www.wumingfoundation.com/giap.

4 Javier Cercas, El impostor, Penguin Random House Grupo Editorial, Barcellona, 2014.

5 Paula Corroto, “Javier Cercas: “El problema de la memoria histérica es que se convirtid6 en un

negocio”, El diario, 13/11/2014.



questi temi. Definire i1 confini di questo fenomeno ¢ dunque un'impresa particolarmente

ardua.

Confini

Proviamo quindi a delineare il campo, partendo innanzitutto un piano geografico:
I'obiettivo ¢ quello di indagare il rapporto tra narrazione e storia nella letteratura
contemporanea in Italia, Spagna e Portogallo. Da questo punto di vista i tre contesti
presentano caratteristiche differenti fra loro, che diventano evidenti nel momento in cui
si fa riferimento alla storia di questi Paesi, in particolar modo alla storia della seconda
meta del Novecento. Proprio questa eredita sembra avere oggi un significato che le
opere letterarie mettono in discussione: in maniera differente la Storia di ciascuno di
questi tre Paesi interroga aspetti che sono condivisi della societa europea
contemporanea. Tuttavia il punto di riferimento nazionale ¢ piuttosto labile, dal
momento che gia da tempo viene sottolineata la necessita di una revisione dei canoni
letterari, che superi le barriere delle letterature nazionali (si pensi anche solo alle analisi
di Pascale Casanova e di Gayatri Spivak). Da questo punto di vista il contesto
portoghese offre una vasta gamma di autori da tempo affermati che mettono in crisi
queste linee di demarcazione, aprendo il campo a dei “percorsi di identita” (secondo la
formula di Ana Margarida Fonseca®), che possono essere investigati e soprattutto
intrapresi. Questo senza dimenticare che, volenti o nolenti, siamo ormai in una tensione
globale che si caratterizza per la sua ambiguita, tanto che Gayatri Spivak si riferisce ad
un'idea di “planetarieta” da contrapporre ad una globalizzazione identificata come
«l'imposizione dello stesso sistema di cambio ovunquey’.

Fallito il primo tentativo di circoscrivere l'ambito di ricerca, ci si appresta dunque a
fallire una seconda volta, facendo riferimento alla dimensione temporale affermando
che ci si propone di analizzare 1 romanzi a partire dalla fine della meta degli anni

Novanta a oggi. Anche in questo caso la delimitazione ¢ fin troppo vaga, per un motivo

6 Ana Margarida Fonseca, Percursos da identidade. Representa¢des da nag¢do na literatura pos-
colonial de lingua portuguesa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 2012.

7 Gayatri Chakravorty Spivak, Death of a discipline (2003), trad. it. Morte di una disciplina, Meltemi,
Roma, 2003, p.91.



piuttosto ragionevole: prendendo ad esempio tre contesti differenti ¢ difficile trovare
una data di riferimento che li coinvolga tutti e tre. Sarebbe possibile prendere come
punto di riferimento la data dell'll settembre 2001 che effettivamente segna un
mutamento anche in letteratura, dal momento che lo shock dell'evento interroga
effettivamente gli autori letterari sul proprio ruolo nella societa e dunque invitando ad
un ragionamento sulla nozione di impegno. Tuttavia a ben guardare ci sono alcuni
“eventi letterari” che anticipano un cambiamento: la pubblicazione di O, di Luther
Blisset, quella di Soldados de Salamina, di Javier Cercas, e il caso della collana
Caminhos de Abril, 1 cui volumi vengono pubblicati in occasione del venticinquesimo
anniversario dalla Revolugdo dos Cravos. In qualche modo questi tre eventi marcano un
inizio di un'ondata letteraria che sembra tutt'oggi inarrestabile. Cid non vuol dire negare
quanto avvenuto prima e che viene individuato dagli stessi autori come origine di un
nuovo tipo di letteratura: gli stessi Wu Ming fanno partire la periodizzazione del New
Italian Epic dal 1993%, Miguel Real taglia con l'accetta definendo il periodo 1990-2010
come il ventennio della narrazione della storia’, infine il percorso letterario di Antonio
Muiioz Molina ed Eduardo Mendoza suggerisce che in fondo la Storia ¢ sempre stata
oggetto delle attenzioni degli scrittori. Tuttavia “succede qualcosa” in quegli anni, forse
I'onda lunga della caduta del muro di Berlino, forse il fatto che si comincia a fare i conti
con la nuova ragione del mondo' che si impone a partire degli anni Ottanta. Il risultato
¢ che comunque, in quel momento, scrittori esordienti, scrittori noti € meno noti,
iniziano a scrivere in un modo che sembra differente rispetto a rispetto a quanto viene
pubblicato nel contesto degli anni Novanta, e il mercato editoriale ¢ disposto ad
investire in questo senso.

Dopo due fallimenti, il terzo tentativo di delimitare la ricerca lo si dichiara gia fallito
prima ancora che venga enunciato: la formula “romanzo storico”, puo essere utilizzato,
ma non soddisfa del tutto I'esigenza di abbracciare interamente questo tipo di

produzioni. Neanche la formula “novela de memoria”, ampiamente utilizzata in

8 Wu Ming, NEW ITALIAN EPIC. Letteratura, sguardo obliquo, ritorno al futuro, Torino, Einaudi,
2009.

9 Miguel Real, O romance portugués contempordaneo. 1950-2010, Caminho, Lisboa, 2012.

10 Pierre Dardot, Christian Laval, La nouvelle raison du monde. Essais sur la société néolibérale (2009),
trad. it. La nuova ragione del mondo. Critica della razionalita neoliberista, DeriveApprodi, Roma,

2013.
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contesto spagnolo, funziona. L'idea di una historiografic metafiction, proposta da Linda
Hutcheon, sembra ancora la migliore, nonché una delle piu accettate in ambito critico,
ma ¢ decisamente artificiale per poter essere utilizzata con agilita. La proposta di
ragionare su un romanzo “neostorico”'' sembra farsi carico di una sfida ancora in corso.
In un moltiplicarsi di formule sparisce anche la parola “romanzo”: cos'¢ in fondo un
testo come Anatomia de un instante? Un romanzo, una cronaca, una docufiction?
Difficile dirlo, eppure rientra di diritto all'interno dell'immensa produzione a tema

storico che ha caratterizzato gli ultimi anni.

Le tre crisi

Per affrontare I'amalgama di questioni che la recente produzione letteraria solleva ¢
necessario fare qualche passo indietro, nel tentativo di non dare nulla per scontato e di
recuperare, eventualmente, quanto si ¢ perso. Per farlo si sono isolati tre direttrici
principali che perimetrano l'analisi. Si tratta di tre temi sensibili, connessi tra loro, che
comportano altrettanti momenti di cambiamento, connotati da blocchi, resistenze e
interpretazioni contraddittorie: si sono cosi individuate tre differenti crisi.

Entrare nelle ramificazioni del concetto di “crisi”, comporterebbe un capitolo a s¢, tanto
piu che questa parola ¢ continuamente evocata. Avvalendosi dell'enciclopedia Treccani
¢ possibile fornire un'indicazione generica, derivante dall'ambito medico, che definisca
la crisi come una «repentina modificazione, in senso favorevole o anche sfavorevole, di
stati morbosi». Una definizione ancora una volta insoddisfacente, ma che permette di
fare piazza pulita di ogni giudizio negativo a priori: 1'obiettivo infatti ¢ quello di
identificare ciascuno di questi cambiamenti, per quanto problematici, controversi e
violenti possano essere, come spazi di possibilita. A partire da questa accezione si fa
dunque riferimento alla crisi del rapporto tra letteratura e mercato, la crisi del concetto
di verita e la crisi dello Stato-nazione. Le opere analizzate sono state selezionate in
quanto ciascuna di esse permettere di mettere in evidenza tutte e tre queste tematiche:
per questo motivo sono state escluse opere come O remorso de baltazar serapido, di
Valter Hugo Mae, in quanto in esso non ¢ tratto un evento della storia nazionale; un

romanzo come Crematorio, di Rafael Chirbes, per il riscontro che il libro ha avuto, ¢

11 Giuliana Benvenuti, Romanzo neostorico italiano. Storia, memoria, narrazione, Carocci, Roma, 2012.
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preferito a La larga marcha; al contrario fare riferimento a L'aspra stagione, di
Tommaso de Lorenzis e Mauro Favale, consente di mettere in evidenza come un
determinato tipo di forme letterarie abbia smesso di essere fonte di dibattito.

La crisi del rapporto tra letteratura e mercato ¢ analizzata attraverso due canali. Nel
corso del primo capitolo il tema ¢ analizzato a partire da un excursus nell'ambito della
riflessione sul postmoderno, condotto principalmente attraverso le ricostruzioni di Perry
Anderson (The origins of postomodernism) ¢ Remo Ceserani (Raccontare il
postmoderno), per approdare alla critica di Fredric Jameson, in particolare in
Postmodernism, or the cultural logic of late capitalism, analizzando come quest'opera
entri connessione e al contempo marchi una distanza rispetto ad altre analisi del sistema
culturale, per come esso si definisce nella seconda meta del Ventesimo secolo. A partire
da questo percorso si analizza come la riflessione postmoderna viene assorbita nei tre
contesti geografici presi in esame. Facendo riferimento all'ambito sociologico, in
particolare alle analisi di Bourdieu in Les Régles de l'art, si tratta quindi di mettere in
evidenza 1 punti di tensione nel rapporto tra autore e mercato letterario. Si fara quindi
un'analisi delle pratiche di Rafael Chirbes (facendo particolare riferimento al romanzo
Crematorio), Mia Couto (Vinte e Zinco) e Wu Ming (54).

Nel secondo capitolo si sviluppa ulteriormente questa tematica, concentrandosi
principalmente sui testi, interrogandosi, a partire dall'analisi di Linda Hutcheon, se e
come le historiographic metaficion siano in grado di produrre una critica nei confronti
del sistema culturale, soffermandosi su Pedro e Paula, di Helder Macedo, ;Otra maldita
novela sobre la guerra civil!, di Isaac Rosa e L'aspra stagione, di Tommaso de
Laurenzis e Mauro Favale.

Le analisi di Linda Hutcheon, strettamente connesse agli studi di Hayden White,
conducono al secondo capitolo dovesi affronta il tema della crisi della storiografia
analizzata alla luce dell'ampio dibattito attorno al concetto di “verita”. Attraverso le
analisi di Jerzi Topolski (Narrare la storia) e Paul Ricoeur (Le mémoire, l'histoire,
l'oubli) vengono delineate le diverse posizioni del dibattito. In particolare la
polarizzazione delle posizioni tra Hayden White e Carlo Ginzburg, mette comunque in
evidenza un'affinita tra letteratura e storia che deve essere continuamente interrogata, a
maggior ragione nel contesto contemporaneo. L'idea ¢ quindi che letteratura e storia,

siano oggi ancora piu contigue che in passato, comportando il rischio di un “concorso di
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verita”. In questo quadro la letteratura puo effettivamente rappresentare una modo per
rileggere la Storia, ma in nessun caso si tratta un'operazione neutra. Per questo motivo ¢
necessario prendere atto dei rischi che essa comporta, analizzando le relazioni di potere
che determinano la narrazione della storia, in particolare attraverso le riflessioni Michel
Foucault, Michel De Certeau, Stephen Greenblatt e Gayatri Spivak. Si fa inoltre
riferimento alle conseguenze estreme della caduta del concetto di verita, particolarmente
evidenti nel dibattito sulla memoria dei campi di sterminio contenute, analizzato
attraverso gli interventi raccolti in Germania. Il passato che non passa, curato da Gian
Enrico Rusconi, e alle analisi di Pierre Vidal-Naquet. Soffermandosi in particolar modo
sull'utilizzo del materiale storico, si analizzano quindi Anatomia de un instante, di
Javier Cercas, Romanzo criminale, di Giancarlo De Cataldo, e As trés vidas, di Jodo
Tordo.

Infine, l'ultimo capitolo indaga la crisi dello Stato-nazione: mettendo a confronto le
analisi di Lukacs sul romanzo storico e quelle di Moretti sulle “opere mondo”, si si
interroga su come nei testi letterari contemporanei il nodo della nazione rimandi ad un
sistema che va ben al di 1a dei confini territoriali e culturali della nazione stessa. Per
questo motivo si rende necessario innanzitutto un riaggiornamento delle analisi di
Wallerstein (a cui Moretti fa riferimento) attraverso le riflessioni di Saskia Sassen e di
Pierre Dardot e Christian Laval, rilevando come lo Stato-nazione, pur nell'epoca del
neoliberismo rappresenti un nodo decisivo del sistema globale. La questione deve pero
essere interrogata anche su un altro fronte, ossia quello dell'immaginario politico, a
partire dalle analisi di Benedict Anderson, in I/magined Comunities, per indagare
successivamente il rapporto tra narrazione e nazione (dal titolo della raccolta curata da
Homi K. Bhabha) si sia ulteriormente articolato nell'ultima fase del Ventesimo secolo,
in particolar modo all'interno del contesto coloniale. Tuttavia questa critica non puo
essere applicata con eccessiva facilita nel contesto Europeo: in questo senso si tenta di
situare un'analisi il piu vicino possibile a quella proveniente dalla critica postcoloniale,
facendo riferimento al contesto portoghese degli anni Ottanta, quando Eduardo
Lourenco e Jos¢ Saramago si interrogano sull'ingresso del Portogallo nella Comunita
Economica Europea. A partire da questa impostazione i testi di Victus, di Albert
Sanchez Pifol, Pro Patria, di Ascanio Celestini e 4 voz da terra, di Miguel Real, sono

analizzati mettendo in evidenza come in essi l'immaginario nazionale possa essere
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preludio per formare “altre comunita”.

In questo quadro ¢ evidente che la crisi economica attuale rimane un riferimento sotto
traccia, ad eccezione dell'ultimo capitolo in cui, attraverso le analisi di Dardot-Laval si
interroga l'idea di “ritorno allo Stato”, emersa negli anni successivi al 2008. Tuttavia
quanto avvenuto a partire dallo scoppio della bolla dei subprime non pud essere
interpretato come qualcosa di improvviso, bensi come 1'esito di un processo di lunga
durata che ha subito negli ultimi anni una violenta accelerazione. Cid non significa
negare il peso decisivo che alcuni eventi assumono, quanto piuttosto evitare affrontare
le proprie responsabilita. In questo senso, analizzare le opere provenienti da tre contesti
nazionali che non rappresentano dei motori trainanti del contesto europeo
contemporaneo, né a livello politico, né tanto meno a livello economico, pud porre le

basi per pensare ad un'altra Europa e ad un altro mondo.

Fonti

Come ¢ evidente scorrendo le date dei testi presenti in bibliografia, lo studio di testi cosi
recenti comporta come il rischio che che molte analisi dedicate all'argomento sono
pubblicate /ive, nel momento in cui si sta lavorando. In questo senso, se all'inizio di
questa ricerca (ottobre 2011) analizzare la letteratura contemporanea rappresentava un
campo relativamente aperto, le maglie si sono drasticamente ridotte nel giro di pochi
anni. Si € comunque tentato, fin dove ¢ stato possibile, di continuare a seguire il
dibattito nei tre paesi.

Lo stesso discorso vale per le opere letterarie, in particolare 1'analisi di Victus, uscito nel
2012, ha rappresentato un'autentica sfida contro il tempo. Una sfida necessaria, visto il
rilievo di quest'opera nel panorama sociale e letterario contemporaneo.

Un ulteriore rischio ¢ che spesso si ¢ costretti a lavorare su materiali non ancora
selezionati o elaborati in ambito critico: diversi testi presi in esame in questo lavoro
hanno ricevuto ben poche attenzione da parte degli studiosi (L'aspra stagione e ancora
di piu As Trés vidas e A voz da terra). Se da un lato cio ha significato una grande
liberta, dall'altro si € resa necessaria un'ampia ricerca all'interno di riviste accademiche,

periodici, quotidiani'?, in particolare per quel che riguarda l'ambito portoghese. Per

12 Una di queste ricerche ¢ risultata seriamente compromessa dalla perdita di un file che catalogava gli
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approfondire questo tipo di ricerche non si ¢ esitato a utilizzare materiale disponibile
online, come interviste su youtube, materiale radiofonico.

Vista la prospettiva esplicitamente politica di questo lavoro, ampio rilevanza ¢ stata
assunta dalle fonti “di movimento™, a cui in alcuni casi si & contribuito attivamente. In
particolare, per l'impostazione del primo capitolo ¢ stata decisiva l'incontro tenuto da
Federico Bertoni e Donata Meneghelli nei locali di Bartleby (Bologna), intitolata
Letteratura e Politica". Altrettanto decisivo & stato il corso Trencar la maquina,
construir la democracia, organizzato dal collettivo Fundacio de los comunes di
Barcellona'”.

Infine estremamente importante si € rivelata l'intervista a Wu Ming 4, condotta insieme

a Cecilia Ghidotti.

Avvertenza

Dal momento che vengono indagati i testi di tre contesti nazionali differenti le citazioni
sono in lingua italiana. Laddove possibile sono state fornite traduzioni disponibili, negli
altri casi si ¢ provveduto a fornire una traduzione. Per quel che riguarda le opere

letterarie, il testo originale ¢ comunque riportato in nota.

articoli sulla narrazione della storia pubblicati tra il 1998 e il 2003 nel Jornal de Letras, Artes e Ideias.
13 Federico Bertoni, Donata Meneghelli, Lezioni contro lo sgombero - Letteratura e politica, 6/12/2012,
www.youtube.com.
14 Fundacido de los Comunes, Nocciones Comunes, Trencar la maquina, construir la democracia,

9/05/2014 — 5/07/2014. Disponibile all'indirizzo: http://stupidcity.net/actividades/construirdemocracia.
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Capitolo 1

La narrazione della storia nel mercato contemporaneo

1. L'arrivo del postmoderno: periodizzazioni e localizzazioni
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La parola "postmoderno" ¢ una delle piu dibattute degli ultimi cinquant'anni. Non solo
le sue diverse derivazioni come postmodernita o postmodernismo, ma anche perché si
tratta di un termine a cui si fa riferimento in discipline e contesti differenti tanto che
risulta estremamente difficile tracciare una mappa degli usi che ne vengono fatti: dallo
sport alla letteratura, dalla politica ai media, fino ai gender studies, si tratta di un
concetto utilizzato in quasi tutti 1 campi del sapere. Inoltre del postmoderno si discute
la durata, la data di inizio, la fine, le zone del pianeta all'interno delle quali ¢ possibile
riscontrarne le caratteristiche, nonché il fatto stesso che sia mai effettivamente esistito.
Remo Ceserani delinea una genealogia del fenomeno, analizzando testi provenienti da
diversi ambiti disciplinari. Tuttavia questo approccio non ¢ sufficiente e, pur nella sua

articolata analisi, continua a rimanere qualcosa di inafferrabile:

e tuttavia per noi, la cui vita da quel cambiamento ¢ stata attraversata, sembra difficile
tracciarne un disegno personale convincente, rapportarlo, sia pure in forma simbolica, a

. .. . . . 1
momenti speciali della memoria e a esperienze precise.'”

Il passaggio a cui Ceserani si riferisce risale agli anni Cinquanta e coinvolge i
mutamenti politici, culturali ed economici di una societa in progressivo distacco dal
periodo storico che la precedeva, laddove con quest'ultimo non va inteso esclusivamente
lo scenario della guerra mondiale, bensi il tipo di societa che si era instaurata e articolata
a partire dalla modernita. Ceserani risale quindi ad un precedente passaggio epocale,
quello tra Sette e Ottocento, sottolineando il cambiamento avvenuto a partire dalla
rivoluzione industriale e dagli eventi della Rivoluzione francese. Ceserani riscontra una
similitudine tra questo passaggio storico € quanto avvenuto negli anni Cinquanta,
riferendosi in particolare ad un cambiamento nei modi di produzione in grado di
generare ripercussioni destinate ad incidere profondamente sul tessuto sociale. L'ambito
culturale ¢ particolarmente interessato da questi mutamenti e, in virtu dello sviluppo
tecnologico, la fotografia, il cinema, le arti visive acquisiscono un ruolo sempre piu
centrale nell'ambito della produzione artistica.

La periodizzazione di Ceserani pud essere messa a confronto con quella dello

statunitense Perry Anderson, il quale offre una ricostruzione circa 1'origine del termine

15 Remo Ceserani, Raccontare il postmoderno, Torino, Bollati Boringhieri, 1997, p. 13.
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“postmoderno”, il cui uso risale addirittura agli anni Trenta del Ventesimo secolo, a
Federico de Onis nella sua Antologia de la poesia Esparnola e Hispanoamericana
(1882-1932), del 1934. Inoltre Anderson individua nel 1968 il momento che segna la
chiusura definitiva dell'epoca moderna. Secondo tale analisi il passaggio d'epoca
sarebbe segnato da tre diversi fattori:

1) la fine del sistema borghese moderno;

2) I'evoluzione e l'espansione della tecnologia;

3) la scomparsa delle antinomie politiche, vale a dire la fine di un ordine sociale
differente rispetto a quello esistente'®.

Per quanto riguarda i primi due punti Anderson sostiene che, sebbene si tratti di processi
aperti almeno dalla fine della Seconda Guerra Mondiale, essi hanno impiegato molto
tempo ad emergere e a svilupparsi. La fine delle antinomie si iscrive invece nella fine
del movimento del 1968, cioe nel fallimento dei sogni rivoluzionari e dunque dei
progetti alternativi al sistema capitalistico. Essa comporta dunque I'assorbimento dei
conflitti, con conseguenze tanto dal punto di vista politico quanto dal punto di vista
artistico; cambia quindi il sistema di valori che aveva permesso ad artisti come Rotchko
(anarchico), Motherwell (comunista) e Pollock («un dannato stalinista»'’) di portare
avanti istanze di rottura con il sistema capitalistico attraverso il proprio lavoro artistico.
Giunge quindi ad esaurimento il progetto sia estetico sia politico di un'intera
generazione di artisti.

Secondo Maria Lozano Mijares, che a partire dall'ambito spagnolo assume la
periodizzazione di Anderson, il postmoderno comporta un mutamento a livello di
episteme in termini foucaultiani. Secondo una formula sintetica, a differenza di quanto

sostenuto da Ceserani, gli anni Cinquanta rappresentano quindi:

il principio della fine della modernita, non 1'inizio di un nuovo episteme postmoderno. Se la

16 11 termine "antinomie" ¢ utilizzato in riferimento all'articolo all'analisi di Fredric Jameson in “The
Antinomies of Postmodernity”, laddove con esso si indicano due differenti posizioni non conciliabili
che, a differenza da cid che avviene con le contraddizioni, sono inconciliabili € non possono essere
superate. Cfr. Fredric Jameson, “The antinomies of Postmodernity”, in The cultural turn. Selected
writings on the Postmodern 1983-1993, Verso, Londra-New York, 1998; Perry Anderson, The
Origins of Postmodernism, Londra, Verso, 1998, pp. 136-137.

17 Perry Anderson, The Origins of Postmodernism, p. 83 (trad. mia).
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analizziamo da un punto di vista estetico, l'arte negli anni cinquanta e all'inizio degli anni
sessanta non rende evidente un cambio di episteme, bensi, di fatto, prosegue il sentiero

aperto dalle avanguardie.'®

Le diverse ricostruzioni sull'origine del postmoderno sono molto pit concordi nel
segnalare 1 testi fondamentali che hanno segnato 1'inizio e lo sviluppo del dibattito, che
ha come centro propulsore il contesto statunitense. Un ruolo decisivo viene giocato
dall'architettura, a proposito della quale Ceserani utilizza la formula "postmoderno
euforico", facendo riferimento soprattutto alla figura di Charles Jenks, il quale riscontra
nel rifiuto del modernismo la possibilita di un'autentica «protesta sociale contro la
distruzione delle culture locali a opera delle forze associate della razionalizzazione,
della burocrazia, dei progetti urbanistici su vasta scala e, anche questo ¢ vero, dello stile
moderno internazionale»'’. Jenks teorizza dunque «un'architettura che utilizza un ibrido
tra sintassi moderna e storicista, richiamando entrambi per educare il gusto e la
sensibilita popolare»”’. La volontd di un superamento rispetto alle forme del
modernismo ¢ elemento fondamentale anche nel campo della letteratura, dove emerge
tanto la pervasivita delle nuove forme commerciali (sospinte dal hoom della produzione
dell'immateriale), quanto l'impossibilita da parte delle forme delle avanguardie di
confrontarsi e rovesciare i cambiamenti in atto, dal momento che esse vengono a loro
volta incluse all'interno del sistema di produzione. Questo mutamento porta ad una
ridefinizione del rapporto tra cultura alta e cultura bassa, nonché la necessita di
sviluppare gli strumenti critici in grado di analizzare le produzioni culturali all'interno di
questo nuovo contesto. Riferendosi ad un articolo di Leslie Fielder del 1969, pubblicato

provocatoriamente sulla rivista Playboy, Susan Sontag afferma che egli:

lancio un proclama contro I'elitismo della cultura letteraria imperante nelle universita e
nelle altre istituzioni americane, contro i critici formalisti e quelli marxisti (inevitabilmente
ostili «a un'epoca di miti e passione, sentimentalita e fantasia»), e pronuncid per la prima
volta e con aperto significato positivo la parola «postmoderno» riferendosi alla uova
atmosfera cultura degli anni sessanta. Quindi dichiard che la critica doveva cessare di

sostenere la distinzione fra arte elevata e arte di massa, doveva, cio€, divenire essa stessa

18 Maria del Pilar Lozano Mijares, La novela espariola posmoderna, ArcoLibros, Madrid, 2007, p. 50.
19 In Remo Ceserani, Raccontare il postmoderno, p. 46.

20 Perry Anderson, The Origins of Postmodernism, p. 22.
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pop.Zl
Cultura alta e cultura bassa, provocazione e stile, emancipazione e assorbimento sono
polarita difficilmente analizzabili con gli strumenti critici classici. Al centro di queste
tensioni rimane un rapporto con la modernita del tutto controverso dal momento che,
mentre si reclama la necessita di un superamento, le forme del passato sono riutilizzate
e risignificate, tanto che persino lhab Hassan, indicato da Ceserani come uno dei
precursori del postmodernismo, mette in evidenza «una forte volonta di recupero di
alcuni elementi del moderno»?. Tuttavia nel corso degli anni l'entusiasmo dello stesso
Hassan va scemando, portandolo a ripensare il fenomeno postmoderno e mettendo in
discussione le possibilita aperte dal cambio di prospettiva avvenuto. Nel 1987 Hassan

sottolinea infatti quello che viene da lui definito un cambio di direzione:

il fenomeno si ¢ dimostrato differente da come mi aspettavo in origine, il suo tessuto
culturale si ¢ dimostrato pit complesso. Questo giustifica meno ottimismo tecnologico,
meno spinta utopica, rispetto a quella che io ho ipotizzato, sebbene il sogno di una
tecnologia e la possibilita di un utopia rimanga al suo centro, inviolata [...]. Ma il
postmodernismo in se ¢ cambiato e ha preso, per come lo vedo io, una direzione sbagliata.
Preso tra l'ideologica ferocia e la trivialitda demistificante, preso nel suo proprio kitsch, il
postmodernismo ¢ diventato una sorta di presa in giro, la raffinata lascivia dei nostri piaceri

. .. .. 2
rubati e del nostro triviale scetticismo.>

All'interno di questo contesto, gia di per s¢ complesso, non bisogna tralasciare di
segnalare un elemento segnalato dallo stesso Ceserani che mette in discussione i confini
geografici del dibattito. Pur sviluppandosi, almeno in origine, nel contesto
nordamericano, la riflessione sul postmoderno ingloba e riarticola riflessioni che
provengono dall'ambito francese: gli studi di Michel Foucault attorno al concetto di
potere e gli studi decostruzionisti di Jaques Derrida entrano potentemente nel dibattito

statunitense, probabilmente grazie anche alle visite dei due autori nelle universita degli

21 Susan Sontag, Cross the borders - Close the Gap (1969), in Remo Ceserani, Raccontare il
postmoderno, p. 32.

22 Remo Ceserani, Raccontare il postmoderno, p. 37.

23 Thab Hassan, The Postmodern Turn. Essay in Postmodern Theory and Culture, Ohio State University
Press, 1987, p. xviii (trad. mia).
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Stati Uniti (Berkley nel caso di Foucault, Baltimora e Yale nel caso di Derrida). A loro
si aggiunge Jean Baudrillard con le sue riflessioni in merito al concetto di simulacro,
assolutamente centrale nelle analisi di Fredric Jameson. Sempre da un autore francese
arriva il primo studio filosofico che adotta in maniera strutturata la nozione di

postmoderno, vale a dire La Condition Postmoderne di Frangois Lyotard, del 1979.

1. 1 Jean-Francois Lyotard e la condizione postmoderna

Come nel caso di Foucalt e Derrida anche nel caso di Lyotard le sue riflessioni
raggiungono un'ampia divulgazione in virtu di una visita in Nord America. Lyotard
scrive infatti La Condition Postmoderne in occasione di una conferenza in Quebec.
Sebbene il tema della conferenza riguardi la condizione del sapere nell'accademia, egli
offre una riflessione che coinvolge l'intera sfera del sapere, dal campo del linguaggio
fino alle questioni di ordine economico.

La sua analisi comporta una periodizzazione precisa: a partire dagli anni '50, con la fine
della ricostruzione europea a seguito della Seconda Guerra Mondiale, si entra in una
societa che ¢ possibile definire post-industriale (secondo un termine utilizzato, con
accezione ampiamente negativa, da Daniel Bell) o postmoderna. In tale contesto il
sapere scientifico perde tuttavia la sua base legittimante.

Lyotard fa uso di una lettura dell'attivita umana secondo le categorie della scienza
linguistica individuate da Wittgenstein a proposito dei giochi linguistici: essendo ogni
attivita sociale un'attivita discorsiva, essa prevede regole stabilite da un contratto noto ai
due “giocatori” (che sono definiti tali in quanto 1'elemento agonistico ¢ infatti centrale
nel gioco linguistico). Ogni attivita consiste dunque nella “mossa linguistica” di un
giocatore, determinata in base alle regole che definiscono 1 limiti di cio che ¢ possibile.
Lyotard applica queste riflessioni proponendo una differenza sostanziale tra il sapere
scientifico e quello che definisce sapere “narrativo”: mentre il primo ¢ caratterizzato da
una capacita esclusivamente denotativa, 1l secondo assume funzioni normative e
performative, vale a dire in grado di stabilire (o cambiare) le regole stesse del gioco. Il
sapere scientifico, di conseguenza, non ha la possibilita di influire sul gioco linguistico e
pertanto ha bisogno di un sapere narrativo che lo sostenga e lo legittimi.

Tuttavia 1l rapido sviluppo tecnologico investe pienamente la possibilita della
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circolazione del sapere, tanto che, afferma Lyotard,

questo rapporto tra la conoscenza ed i suoi fornitori ed utenti tende e tendera a rivestire la
forma di quello che intercorre fra la merce ed i suoi produttori e consumatori, vale a dire la
forma valore. Il sapere viene e verra prodotto per essere venduto, e viene e verra consumato
per essere valorizzato in un nuovo tipo di produzione: in entrambi i casi, per essere

. 24
scambiato.

Calando quest'analisi all'interno del contesto politico a cui Lyotard fa riferimento il
sapere risulta cosi uno degli elementi fondamentali all'interno degli scambi economici,
su cui sempre di piu si basa il sistema di gestione politico contemporaneo. E proprio chi
ha la possibilita di permettersi quei mezzi di circolazione e di traduzione dei saperi che
si dota anche delle possibilita non solo di verificare una prova (quindi il risultato di un
enunciato denotativo), bensi anche di definire il motivo della rilevanza di una
determinata informazione cambiando le regole del gioco (funzione “performativa”).
Nelle parole di Lyotard, sapere e potere sono dunque «i due aspetti di una stessa
domanda: chi decide cos'¢ il sapere, e chi cosa conviene decidere?»*’. La legittimazione
del sapere rimane una questione legata al potere.

Se pero la vita sociale ¢ costituita da relazioni linguistiche, allora la societa intera ¢
costituita da formule discorsive che determinano le regole del possibile. Tali sono
dunque le metanarrazioni.

Secondo Lyotard, fino agli anni Cinquanta le metanarrazioni possibili sono state due,
antitetiche una rispetto all'altra, nonché antagonistiche. La prima di queste ha origine
nel pensiero francese del XIX secolo, secondo cui la societa € un «tutto organico che
altrimenti cessa [...] di essere tale»*®. Si tratta di un principio di auto-regolazione, che
deriva dal positivismo e che riarticola 1 possibili conflitti all'interno di un sistema
comunque coerente: ogni elemento deve contribuire ad una regolazione interna, a patto
che ci0 non comporti la rottura dell'idea di totalita del sistema.

La seconda metanarrazione deriva dalla critica marxista e analizza la societa divisa in

24 Fracois Lyotard, La Condition Postmoderne (1979), trad. it. La Condizione Postmoderna. Rapporto
sul potere, Feltrinelli, Milano, 1987, p. 12.

25 Ibid.

26 1vi, p. 25.
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due fazioni che si contendono il dominio. Lyotard sembra infatti rigettare la prospettiva

di uno stato rivoluzionario anche a causa dal fallimento delle lotte dal 68 in avanti:

la trasformazione delle lotte e dei loro organismi in regolatori del sistema nei paesi a
gestione liberale o liberale avanzata; il ritorno del modello totalizzante e dei suoi effetti
totalitari, sotto il nome stesso del marxismo, nei paesi comunisti, dove le lotte in questione
sono state semplicemente private del diritto di esistenza. Dovunque, sia pure a titoli diversi,
la critica dell'economia politica (che era il sottotitolo del Capitale di Marx) e la critica della
societa alienata che ne era il correlato vengono utilizzate come elementi nella

. . 2
programmazione del sistema.”’

Nelle analisi di Lyotard, emerge dunque una critica al marxismo del Ventesimo secolo,
rivolta contro quella che forse si pud definire una “nostalgia” della prospettiva
rivoluzionaria, specialmente da parte della cosiddetta Scuola di Francoforte. Una
nostalgia porta infatti ad una «protesta di principio agitata in nome dell'uomo, o della
ragione, o della creativita, oppure di qualche categoria sociale investita in extremis della
funzione ormai improbabile di soggetto critico, come il terzo mondo o i1 giovani
studentin™®.

Le metanarrazioni risultano lontane dalla societa per come essa ¢ cambiata a partire
dagli anni Cinquanta e non sono piu in grado di regolare 1 giochi linguistici all'interno
della societa. Crollano dunque 1 miti su cui si poggiano queste differenti visioni:
I'ldealismo tedesco, in quanto promotore di un'idea di progresso, € la Rivoluzione
Francese, in quanto mito emancipativo dell'umanita. Tale delegittimazione ha una sua

origine specifica:

siamo di fronte ad un processo di delegittimazione mosso dall'esigenza di legittimazione. La
“crisi” del sapere scientifico, i cui sintomi si sono moltiplicati dalla fine del XIX secolo,
non nasce dalla proliferazione delle discipline scientifiche che sarebbe a sua volta I'effetto
del progresso delle tecniche e dell'espansione del capitalismo. Essa ¢ il prodotto

dell'erosione interna del principio di legittimazione.”

27 i, p. 28.
28 Tvi, p. 29.
29 vi, p. 71-72.
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Tale meccanismo influisce sulle condizioni de sapere: crolla infatti I'idea che ci possa
essere una totalita metadiscorsiva su cui 1 saperi possano trovare una loro legittimita. Un
processo peraltro accelerato dalla moltiplicazione dei campi del sapere e che ha come
conseguenza la messa in crisi del concetto di “verita” scientifica. Il nuovo modello di
societa postmoderna prevede infatti un’automizzazione dei soggetti in grado di porre le
basi per micro-giochi linguistici (e quindi micro-patti sociali), nessuno dei quali € piu in
grado di imporre regole alla totalita dei soggetti. Nonostante questa frammentazione,
esiste comunque una limitazione circa il grado di liberta all'interno dei giochi linguistici.
Lyotard fa infatti riferimento alla “potenza”, ossia alla possibilita di accedere a nuovi
dati e porre le basi per un discorso legittimante che, sebbene non possa essere
totalizzante, diventa comunque la base per determinati sistemi. Nella societa
postmoderna la circolazione dei saperi non ¢ dunque subordinata alla ricerca della
“verita”, bensi all'accrescimento della “potenza” vale a dire della possibilita (data dai
mezzi e dalle informazioni) di imporre una base legittimante. Il concetto di “potenza”,
laddove quest'ultima assume una connotazione “performativa”, comporta la possibilita o
meno di compiere “mosse” in grado di cambiare le regole del gioco linguistico.

Di fronte a questo scenario Lyotard propone la condivisione totale delle banche dati e
delle informazioni. Non si tratta di un’alternativa al sistema, quanto piuttosto di una
posta in gioco, un obiettivo da raggiungere in quanto: «l'informatizzazione della societa
[...] puo divenire lo strumento “sognato” del controllo e della regolazione del sistema di
mercato, esteso fino al sapere stesso e retto esclusivamente dal principio di

performativita. Essa comporta allora inevitabilmente il terrore»’’..

1. 2 Interrogare La Condition Postmoderne

I1 saggio di Lyotard puo essere analizzato alla luce delle posizioni di altri studiosi del
postmoderno, sebbene gia in principio ¢ possibile sottolineare una certa distanza storica
delle sue riflessioni rispetto al contesto contemporaneo. L'analisi di Lyotard

contribuisce a mettere in evidenza la crisi del pensiero marxista nell'epoca in cui le

30 Ivi, p. 121.
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forme del dominio capitalista cambiano, assumendo in maniera sempre pitl marcata una
tensione globale. All'interno di questi mutamenti il marxismo nelle forme classiche non
¢ piu stato in grado di imporsi come modello alternativo. Tuttavia cio non implica la sua
fine in quanto meta narrazione; la storia dell'America Latina mostra come alcuni
tentativi legati alla storia del marxismo siano stati portati avanti e in alcuni casi abbiano
determinato, ovviamente non senza contraddizioni, dei momenti di rottura rispetto al
sistema capitalistico. Si pensi ad esempio al Venezuela governato dal generale Hugo
Chavez, per non citare 1 recenti avvenimenti in Spagna e in Grecia con la crescita dei
partiti di Podemos e Syriza che recuperano esplicitamente l'ideologia marxista,
raccogliendo la sfida di una sua rielaborazione. L'idea che esista una fine delle
metanarrazioni ¢ dunque messa in discussione a partire proprio dai processi storici.

Un'altra nota, certamente marginale rispetto al saggio di Lyotard, ¢ il riferimento ad una

sua previsione:

nell'eta postindustriale e post-moderna, la scienza conservera e indubbiamente sviluppera
ulteriormente la propria importanza nella dotazione di capacita produttive degli Stati-
nazione. Questa situazione ¢ anche uno dei motivi che fanno ritenere che il ritardo dei paesi

in via di sviluppo non cessera in avvenire di aggravarsi.’

Si tratta di uno dei pochi passaggi in cui Lyotard non sottolinea che gli stessi Stati-
nazione, in virtu dei cambiamenti recenti, perderanno la loro egemonia nel controllo
delle conoscenze. In realta nel saggio lo Stato ¢ letto come il soggetto detentore della
possibilita di amministrare il sapere. Da questo punto di vista lo sviluppo del
capitalismo ha confuso le carte, e se da una parte lo Stato-nazione rimane protagonista
nel determinare la circolazione del sapere e la sua legittimita, dall’altra 1 soggetti
coinvolti in questi processi si sono moltiplicati*’, e non hanno dunque piu bisogno della
forma di legittimazione che le metanarrazioni potevano fornire.

Contro l'idea di una frammentazione cosi estrema Jiirgen Habermas propone un ritorno
alla modernita. Habermas interviene sul tema in occasione della consegna del Premio

Adorno, nella citta di Francoforte, dando un forte impulso alla diffusione del dibattito in

31 Ivi, p. 13.
32 Cfr. Saskia Sassen, Cities in a world economy (1994), trad. it. Le citta nell'economia globale, Mulino,

Bologna, 2004.
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ambito europeo, a partire da una riflessione interna all'ambito della critica marxista.
Tuttavia, con ogni probabilita il saggio non consiste in una risposta diretta a Lyotard,
bensi all'esposizione di Charles Jenks alla Biennale di Venezia™.

Un secondo riferimento, in questo caso del tutto esplicito, ¢ il pensiero neo-
conservatorista di Daniel Bell, ideologo del pensiero sulla “societa post-industriale” che
dipinge la societa contemporanea in termini assolutamente apocalittici, registrando
I'emergere di un narcisismo senza limiti e la volonta di rigetto nei confronti della
tradizione. Mentre la critica di Bell al postmoderno si contraddistingue per il suo
approccio neoconservatore, quella di Habermas muove in direzione opposta, nel
tentativo di recuperare i sogni di emancipazione che avevano contraddistinto le forme
artistiche del passato.

Habermas prende dunque come riferimento gli autori della modernita, da Baudelaire e
Poe fino alle avanguardie, intese come movimenti in grado di rompere le norme della
tradizione. Queste rappresentano il punto culminante nonché conclusivo di un percorso
che ¢ cosi giunto a compimento: nel momento del loro ingresso all'interno dell'industria
culturale, le avanguardie non sono infatti piu in grado di produrre quegli shock di cui un

tempo erano state capaci. Al contrario, criticando Daniel Bell, Habermas sostiene che:

l'arte dell'avanguardia ¢ entrata a far parte dei valori della vita di tutti i giorni e infetta la
vita del mondo con la mentalitd modernita. [...] Tuttavia, d'altra parte, questa stessa lettura
rende evidente che l'impulso modernista si ¢ definitivamente esaurito e 1'avanguardia ha

. . i . 4
fatto il suo tempo, sebbene resista ancora, essa non rappresenta piu una forza creativa’

Ad essere superato non € solo un movimento artistico, bensi il tentativo di fare dell'arte
un progetto politico legato alla contestazione delle norme.

Mentre la posizione di Bell ¢ che tali spinte contestatarie siano a tutti gli effetti stati
assunti dalla societa contemporanea, che pud pertanto segnare un passo Successivo
all'epoca moderna, Habermas sottolinea che c'¢ una distanza tra il progetto artistico

delle avanguardie e ci0 in cui esso si € tramutato. Le sperimentazioni delle avanguardie

33 Perry Anderson, The Origins of Postmodernity, p. 37.

34 Habermas, Modernity — an Incomplete Project, in Seyla Benhabib and Maurizio Passerin D'Entreves
(a cura di), Habermas and the Unfinished project of modernity. Critical essays on the philosophical
discourse of modernity, Polity Press, Cambridge, 1996, p. 42 (trad. mia).
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sono infatti legate a qualcosa che deriva dagli strati profondi della modernita, ossia dal
progetto illuminista di emancipazione dell'essere umano, all'interno del quale risiede la
chiave di lettura dell'epoca moderna. All'interno dell'epoca che Bell definisce
“postindustriale”, tale progetto sembra essere scomparso.

Tanto nell'intervento di Francoforte, quanto nelle sue successive e piu strutturate analisi,
contenute in Modern and Postmodern Architecture, cosi come in The Theory of
Communicative Action (1985), Habermas ritorna su un'idea di modernita che puo e deve
essere recuperata, in quanto progetto tradito nella sua applicazione materiale. In questo
modo, sebbene il primo intervento di Habermas sul tema del postmoderno non
rappresenti una risposta diretta a Lyotard, € certo che esso corrisponde ad una visione
radicalmente differente del fenomeno.

E proprio riguardo al legame con il moderno che conviene tornare per sottolineare un
secondo elemento del saggio di Lyotard: il posizionamento di quest'ultimo in merito al
marxismo, praticamente opposto rispetto all'approccio di Habermas.

Negli anni precedenti al 1979, Lyotard vive diverse rotture con la sinistra francese e in
questo senso la sua analisi puo essere inscritta all'interno di un distacco dalla sua
precedente esperienza politica. Ma ¢ soprattutto alla Scuola di Francoforte che viene
fatto riferimento polemico nella Condition Postmoderne. L'opposizione tra Habermas e
Lyotard puo quindi essere ricollegata ad una crisi della critica marxista, le cui letture
non sono piu in grado di affrontare lo sviluppo del capitalismo.

La crisi della critica marxista ¢ uno dei nodi su cui si sviluppa la critica di Fredric
Jameson contenuta nella prefazione all'edizione inglese de La Condition Postmoderne.
Il saggio poteva apparire a Jameson un'autentica provocazione, dal momento che negli
stessi anni in cui Lyotard proclamava la fine delle grandi narrazioni, riferendosi anche e
soprattutto al comunismo, Jameson pubblicava The Political Unconscious, in cui si
articolava una tesi praticamente opposta: «only Marxism can give us a adequate sense
of the essential mistery of the cultural past»’”. Nella prefazione, Jameson riconosce a
Lyotard il merito di aver esplicitato che “fare” scienza implica una legittimazione che
non puo essere data per scontata. Tuttavia, facendo riferimento alle analisi di Bell,

Jameson arriva a chiedersi se non ¢ forse il sapere stesso a essere diventato il centro

35 Fredric Jameson, The political unconscious. Narrative as a socially simbolic act (1981), trad. it,

L’inconscio politico. Il testo narrative come atto socialmente simbolico, Garzanti, Milano, 1990.
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della produzione capitalista e se il tipo di sapere prodotto non comporti di per s¢ dei
cambiamenti all'interno della societa. 11 dubbio viene quindi posto da Jameson

all'interno di una riflessione sullo stato del marxismo:

le categorie sviluppate per 1'analisi del capitalismo classico conservano ancora la loro

validita e la loro capacita esplicativa nel momento in cui ci rivolgiamo alle societa
936

multinazionali e mediatiche di oggi, con le loro tecnologie avanzate
Ci0 che si domanda Jameson ¢ dunque se gli strumenti classici del marxismo, compresi
quelli della Scuola di Francoforte, a cui lui stesso ha dedicato parte della propria
produzione critica, siano ancora in grado di analizzare dei cambiamenti della societa; se
la societa divisa in classi sia ancora un sistema di rappresentazione valido; se la stessa
teoria sul valore del lavoro non debba essere attualizzata in virtu della nuova
articolazione del lavoro.
Va dato merito a Lyotard, sottolinea Jameson, di aver richiamato [l'attenzione su
quest'ultimo tema, dal momento che ¢ proprio a partire dalle riflessioni sul modo di
produzione che ¢ possibile individuare le rotture rispetto al passato. Tuttavia, cio che
Lyotard affronta attraverso l'analisi dei giochi linguistici, in Jameson ¢ analizzato
attraverso la critica marxista, che invece Jameson utilizza spostando la riflessione dai
“saperi” alla “cultura”, in quanto “produzione culturale” storicamente determinata e
interna al sistema capitalista per come esso si articola nella seconda meta del secolo. E
proprio nell'assenza di una critica che sappia coniugare l'analisi artistica e l'analisi
politica che Jameson legge la difficolta da parte di Lyotard di segnare una rottura tra

moderno e postmoderno:

Lyotard ¢ in realta abbastanza restio nel porre la tappa postmodernista come un periodo
distaccato dall'alto modernismo, senza evidenziare dunque una radicale rottura rispetto a
quest'ultimo. Al contrario, identificando nel postmodernismo 1'insoddisfazione rispetto alla
disgregazione di questo o quello stile dell'alto modernismo [...], [Lyotard] ha caratterizzato
il postmodernismo non come cid che segue il modernismo e la sua particolare crisi di
legittimazione, ma piuttosto come un momento ciclico che avviene prima di un nuovo

. . 37
modernismo in senso stretto.

36 Ibid.

37 Fredric Jameson, “Forward”, in Frangois Lyotard, The postmodern condition: a report on knowledge,
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E quindi possibile chiedersi, sulla scia di Jameson, se a sua volta Lyotard non chiami a
sostegno della sua analisi una grande narrazione, vale a dire quella dell'inevitabile
dominio del capitalismo contemporaneo. Come riporta Perry Anderson, pochi anni dopo
aver scritto La Condition Postmoderne, Lyotard scrive il Memorandum sur la legitimité

in cui dichiara:

il capitale non ha bisogno di legittimazione, non prescrive niente, nel senso stretto di un
obbligo, non ha bisogno di porre alcuna regola normativa. E presente ovunque, ma piu

come necessita che come finalita.*®

Si tratta di una posizione che puo essere analizzata con profondita storica. Se infatti,
come suggerisce Perry Anderson, 1 vincoli stabiliti da Lyotard riguardo ai giochi
linguistici impediscono il formarsi di un potere legittimante totalizzante, negli anni '80 il
sistema capitalistico si impone come unica grande metanarrazione: la vittoria di Reagan
alle elezioni statunitensi, il successo del neoliberismo, la sua riorganizzazione in termini
di finanziarizzazione e il collasso dell'Unione Sovietica legittimano di fatto il
capitalismo (di modello statunitense) come modello tendenzialmente espandibile a tutto

il globo.

2. La logica culturale del tardo capitalismo

L'articolo di Fredric Jameson Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalim,
segna uno spartiacque all'interno del dibattito sul postmoderno. L'articolo ha un
percorso editoriale piuttosto complesso: pubblicato per la prima volta nel 1984 su New
Lef Review, viene poi inserito in un libro omonimo, di cui diventa il capitolo
introduttivo. Il libro viene ulteriormente sviluppato in altri otto capitoli, in cui le tesi
dell'articolo vengono riprese e ampliate; si aggiunge una lunga conclusione intitolata
“Elaborazioni secondarie” che rappresenta un tentativo di sintesi di tutto il lavoro. A

questo lavoro si affiancano una serie di saggi e testi paralleli, che articolano

Manchester University Press, Manchester, 1984, p. xvi (trad. mia).

38 Perry Anderson, The Origin of Postmodernity, p. 32.
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ulteriormente le riflessioni di Jameson, molti dei quali vengono pubblicati nella raccolta
The cultural turn (1998).

Attraverso 1’analisi di numerose teorie di autori afferenti ad ambiti diversi, Jameson
analizza il legame tra il sistema economico che ¢ andato affermandosi a partire dalla
fine della Seconda Guerra Mondiale e il campo della produzione culturale, interrogando
tanto le pratiche degli artisti contemporanei quanto la ricezione dell'opera d'arte.

Sulla scia di Ceserani ¢ possibile dunque proporre una distinzione dei diversi termini:
laddove la parola “postmoderno” ¢ riferita ad un sistema e ad un contesto culturale,
«postmodernita [viene utilizzato] come nome inteso a definire un periodo storico e
postmodernismo come movimento culturale e artistico fatto di programmi di poetica,
pratiche retoriche e stilistiche»’”. Si tratta di una distinzione non sempre accettata in
ambito critico e che tuttavia consente di distinguere diversi campi di riflessione
all'interno dei dibattiti contraddittori che sono nati in merito a questi temi. I due termini
sono assolutamente legati fra di loro: le pratiche postmoderniste possono essere
ricollegate al contesto storico-economico in cui sorgono, cosi come lo ¢ il ruolo che esse
assumono all'interno del sistema culturale postmoderno. Segnalare questa differenza
consente di porre 1'accento su elementi differenti.

In questo caso cid che si vuole indagare ¢ prima di tutto il rapporto tra l'autore del
prodotto artistico e il sistema all'interno del quale queste opere vengono prodotte e
dunque, secondo le riflessioni di Jameson, il mercato nell'epoca del tardo capitalismo.
L'analisi di Jameson offre numerosi spunti di riflessione riguardo alle problematiche
relative al posizionamento di un autore, o piu in generale di chi produce un oggetto
culturale, all'interno del mercato. Si tratta di un’indagine che nel corso della sua carriera
Jameson rivolge anche nei confronti del suo stesso ruolo di critico militante. Come

sottolinea Steve Helmling a proposito del libro Brecht and the method:

¢ questo il suo sottotesto costante, la sua preoccupazione, addirittura si potrebbe dire la sua
forma di “autocoscienza”, dal momento che si tratta della domanda centrale della stessa
ambizione critica: che cosa la critica (ossia, il tentativo come quello di Jameson) puo fare o
essere nel nostro periodo storico? A quali successi pud aspirare? Di quali fallimenti ¢
responsabile nello specifico? Come la scrittura della critica, il suo status che consiste

nell'essere “un tipo di scrittura”, si pone all'interno di questi problemi? Come, se proprio ¢

39 Giuliana Benvenuti, Remo Ceserani, La letteratura nell'eta globale, Bologna, 11 Mulino, 2012, p. 62.

30



possibile, “gli effetti testuali” possono avere effetto o partecipare nella dialettica dei
processi storici che la critica vuole illuminare? Piu nello specifico, per un Marxista critico,
come pud un critico “rivoluzionario” essere di successo in un periodo in cui la stessa

rivoluzione sta fallendo?*°

Non ¢ un caso che il saggio di Helmling termini la sua rassegna con una delle
produzioni meno note di Jameson: un breve (relativamente alle altre sue produzioni)
omaggio a Bertolt Brecht. Jameson definisce Brecht utile, «non solo per un incerto e
possibile futuro, ma proprio adesso, nella situazione di una retorica, cosi fortemente
legata al mercato, del dopoguerra-fredda, la quale ¢ anche piu anticomunista rispetto a
quella dei bei vecchi tempi»*'.

Tuttavia il quadro ¢ totalmente cambiato, ¢ avvenuto anzi un passaggio che marca una
radicale differenza con il contesto precedente alla Seconda Guerra Mondiale. La
periodizzazione utilizzata da Jameson guarda da vicino gli sviluppi tecnologici avvenuti
nel corso del Novecento: anche in questo caso le analisi di Daniel Bell in merito alla
societa “post-industriale” vengono sottoposte a critica facendo ricorso agli studi di
Ernest Mandel sul cambiamento dei modi di produzione e sulle sue conseguenze
all'interno del sistema culturale.

Mandel individua tre stadi del capitalismo che si differenziano tra loro a seconda delle
innovazioni tecnologiche e dei cambiamenti dei modi di produzione:

- la prima rottura risale al 1848 con l'invenzione della macchina a vapore;

- la seconda risale agli anni '90 del Diciannovesimo secolo ed ¢ prodotta dall'invenzione
del motore a combustione;

- la terza avviene negli anni '40 del Ventesimo secolo con la nascita della tecnologia
elettronica e nucleare.

L'ultimo stadio viene definito “tardo capitalismo” e viene descritto come «uno stadio

del capitalismo piti puro »**. Esso comporta una rete di controllo burocratico («nelle sue

40 Steve Helmling, The Success and the Failure of Fredric Jameson. Writing, the Sublime, and the
Dialectic of Critique, New York, State University of New York, 2001, p. 2 (trad. mia).

41 Fredric Jameson, Brecht and Method, Verso, Londra-New York, 1998, p. 1 (trad. mia).

42 Fredric Jameson, Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism (1991), trad. it. Fredric
Jameson, Postmodernismo ovvero La logica culturale del tardo capitalismo, Fazi Editore, Roma,

2007, p. 17.
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forme piu terrificanti»®, sottolinea Jameson) e lo stretto legame tra governo e sistema
affaristico sovranazionale. Il tardo capitalismo ¢ infatti caratterizzato da un mercato che
supera 1 confini delle nazioni e che crea continui collegamenti fra nodi differenti, una
rete che tende all'espansione tanto geografica quanto cognitiva, dal momento che arriva
a coinvolgere tutti i settori della produzione materiale e immateriale. In questa forma di
capitalismo saltano 1 parametri del marxismo classico: come ¢ possibile immaginare la
lotta di classe all'interno di una rete cosi espansa e cosi frammentata? Come ¢ possibile
analizzare una forma di imperialismo che si pone su un piano differente rispetto alla
categoria di stato-nazione, pur senza che questo venga del tutto superato? Cosa vuol dire
infine posizionarsi nella lotta politica contro un sistema che produce commodities, beni,

piaceri?

2.1 11 concetto di cultura (1)

Il termine “cultura” assume dunque una connotazione piu ampia rispetto al “sapere”
utilizzato da Lyotard, maggiormente connesso al mondo accademico. Gia a partire dal
sottotitolo dell'articolo si mette in evidenza il rapporto tra il tardo capitalismo e la
“logica culturale”, laddove attraverso questa formula si esprime l'esistenza di un
meccanismo che ¢ fondamento dell'intero sistema. La parola “cultura” assume dunque
un significato legato in maniera indissolubile al modo di produzione assunto nel tardo
capitalismo: «nessun modello soddisfaciente di un dato modo di produzione puo esistere
senza una teoria dello storicamente e dialetticamente specificoruolo della cultura
all’interno di esso»**.

Ogni campo dell'agire umano viene, nell'epoca del tardo capitalismo, incluso
nell'etichetta “cultura” in quanto ogni attivita viene a comporsi di informazioni,
pratiche, relazioni che legano una qualsiasi attivita ad una rete piu ampia. Il concetto di
cultura vede quindi «un'enorme dilatazione della sua sfera (quella delle merci),

un'immensa e storicamente originale acculturazione del Reale»*’. Non solo quindi cio

43 Ivi, p. 14.

44 Fredric Jameson, Foreward, in Jean-Frangois Lyotard, The Postmodern Condition. A Report on
Knowledge, p. xv (trad. mia).

45 Fredric Jameson, Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism (1991), trad. it. Fredric
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che viene considerato cultura ¢ oggi entrato nella sfera delle merci, ma ¢ il Reale stesso
che, vivendo un processo di “acculturazione”, entra a sua volta nel sistema del mercato.
Come sottolineato anche con maggior decisione negli articoli contenuti in The cultural
turn, la logica culturale del tardo capitalismo ¢ quindi pienamente interna alle forme di
un capitale finanziario e legata alla operazioni di speculazione che lo caratterizzano™.

Una societa legata al mercato, quindi, che non ¢ esente dal problema del controllo,
sebbene non ci si possa riferire ad essa con la categoria di fascismo®’, dal momento che
il sistema attuale si caratterizza per elementi differenti: a differenza dei blocchi creati
dalle societa fasciste, il libero accesso ai beni di consumo ¢ un elemento caratteristico
del tardo capitalismo, mediante cui il sistema si nutre e si rigenera in misura sempre
maggiore. Il piacere del consumo ¢ centrale nel sistema economico; la cultura stessa ¢

infatti

un prodotto a sé e il mercato si ¢ completamente trasformato nel surrogato di sé stesso , in
una delle tante merci che contiene, mentre la modernitd rappresentava ancora
tendenzialmente la critica della merca, oltre che il tentativo di far si che essa si

4
trascendesse.*®

All'interno di questo cambiamento la rete, il network, diventa centrale: laddove Lyotard
aveva descritto il mondo del sapere come un insieme di tante enclave (seppur mai fisse
una volta per tutte), nell'ottica di Jameson, invece, ogni nodo ¢ in connessione con altri
diventando parte di un sistema che tende alla totalita. Come sottolinea Anderson,
l'analisi di Jameson offre «un affresco incomparabilmente piu ricco € piu comprensivo
di questa epoca rispetto a qualsiasi altro documento»’’. La “logica culturale” esprime

dunque il modo in cui si articola il tardo capitalismo, vale a dire un sistema dal quale

Jameson, Postmodernismo ovvero La logica culturale del tardo capitalismo, Fazi Editore, Roma,
2007 p. 7.

46 Cfr., Fredric Jameson, “Culture and financial capital”, in The cultural turn. Selected writings on the
postmodern 1983-1998, Verso, Londra-New York, 1998.

47 Jameson in questo caso fa riferimento all'opera di Walter Benjamn, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit (1936), trad. it. L'opera d'arte nell'epoca della sua riproducibilita,
Einaudi, Torino, 2000.

48 Fredric Jameson, Postmodernismo ovvero La logica culturale del tardo capitalismo, p. 6.

49 Perry Anderson, The Origins of Postmodernity, p. 58.
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non ¢ possibile escludere alcun prodotto culturale, compreso quello in grado di

esprimere una critica rispetto ad esso.

2.2 11 concetto di cultura (2)

Nell'analizzare la produzione culturale contemporanea, il riferimento piu esplicito
dell'analisi di Jameson ¢ la Scuola di Francoforte (in particolare Adorno), rispetto alla
quale emergono comunque differenze decisive.

Il rapporto con Adorno accompagna in realtd l'intera produzione di Jameson. In
particolare, Postmodernismo presenta diverse affinita con Dialektik der Aufkldrung,
saggio che Adorno scrive a quattro mani con Max Horkheimer che articolano un
ragionamento sul sistema capitalistico a partire da una convinzione principale: il
pensiero critico, sviluppatosi a partire dall'Tlluminismo, contiene in sé gli elementi di
una “regressione” di cui bisogna prendere coscienza affinché essa possa essere
contrastata. In questo senso Adorno e Horkheimer si riferiscono ad una dialettica: ¢
necessario che I'llluminismo neghi se stesso per riuscire a superare la regressione in
atto. Tale regressione ¢, secondo i due studiosi, del tutto evidente all'interno della
societa dei consumi. Adorno e Horkheimer leggono, nella societa a loro contemporanea,

un totale appiattimento culturale quanto politico:

ogni settore ¢ armonizzato in sé e tutti fra loro. Le manifestazioni estetiche anche degli
opposti politici celebrano allo stesso modo I'elogio del ritmo d'acciaio. Le sedi decorative
delle amministrazioni e mostre industriali sono poco diverse nei paesi autoritari e negli altri.
I tersi e colossali palazzi che spuntano da tutte le parti rappresentano la pura razionalita
priva di senso dei grandi cartelli internazionali a cui tendeva gia la libera iniziativa
scatenata, che ha, invece, 1 suoi monumenti nei tetri edifici circostanti- d'abitazione o

d'affari- delle citta desolate.*®

Il cinema e la radio sono gli strumenti che hanno reso possibile questo appiattimento,
essendo utilizzati per diffondere l'ideologia di chi comanda con l'intento istruire le

masse, le quali, al loro cospetto, sono del tutto inermi. Il pubblico rappresenta un agente

50 Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, Dialektik der Aufkldrung, trad. it, Dialettica dell'llluminismo,
Torino, Einaudi, p. 130.
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dal doppio volto di vittima e carnefice. Esso infatti viene manipolato dal sistema
economico e culturale, eppure al contempo giustifica e a sua volta legittima 1
cambiamenti all'interno del mercato: «i clichés sarebbero scaturiti in origine dai bisogni
dei consumatori: e solo per questo sarebbero accettati senza opposizione. Gli stessi
tentativi di ribellione sono gia previsti all'interno del sistema che, anzi, 1i sfrutta per
imporre nuove regole. Nel caso dei film di Orson Welles, per esempio, Adorno e
Horkheimer sottolineano come «tutte le violazione degli usi del mestiere commesse da
Orson Welles gli vengono perdonate, perché - scorrettezze calcolate - non fanno che
confermare e rafforzare la validita del sistema»’".

La societa massificata ¢ dunque disciplinata nei suoi gusti, ci0 che appare come
differente ¢ anzi precedentemente determinato da chi governa il mondo della cultura. La
cultura di massa viene analizzata come uno strumento di controllo che Adorno e
Horkeimer collegano al potere fascista, caratterizzato dall'uso di una propaganda che
non consente in alcun modo lo sviluppo di un pensiero critico. L'unica via che Adorno e
Horkheimer intravedono ¢ la negazione di questo sistema e dei suoi strumenti, vale a
dire una totale negazione della “cultura di massa”, per come essa si sta sviluppando nel
secondo dopoguerra.

E in questo giudizio netto che I'analisi di Jameson si differenzia da quella contenuta
nella Dialektik: leggendo le pagine di Postmodernism, si puo avere l'impressione che la
posizione di Jameson sia simile a quella di Horkheimer e Adorno. Tuttavia, in
un'intervista riportata da Ceserani, Jameson esplicita un giudizio meno apocalittico di

quanto possa emergere nelle pagine dell'articolo:

intendo proporre una posizione dialettica, nella quale il postmoderno non sia considerato né
come un fenomeno immorale, frivolo e condannabile per la sua mancanza di dignitosa
serieta, né come un fenomeno positivo in senso celebratorio alla McLuhan, quasi si
trattasse dell'arrivo di una meravigliosa realta utopica. [...] Pensa al suo carattere popolare e
alla relativa democratizzazione che ¢ richiesta da varie forme di postmoderno. Si tratta di
un'esperienza culturale che risulta accessibile a molte piu persone dei vecchi linguaggi

modernisti.>

51 Ivi, p. 139.

52 Remo Ceserani, Raccontare il postmoderno, p. 92-93.
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Questa posizione di Jameson ¢ in parte segno di un'epoca differente da quella vissuta da
Adorno e Horkheimer, 1 quali scrivono la Dialektik all'inizio di quel cambiamento che,
negli anni in cui Postmodernism viene scritto, ¢ giunto alla sua maturazione: cio che
Mandel definisce “tardo capitalismo” nasce infatti in quegli stessi anni ed ¢ frutto
proprio dell'esplosione dell'industria culturale che diventa paradigma di tutta la
produzione contemporanea. Il fatto che il giudizio di Jameson nei confronti dei
fenomeni che analizza non assuma mai un taglio morale, marca una distanza rispetto
alla maggior parte degli interventi sul postmoderno apparsi fino alla pubblicazione del
suo articolo, che invece manifestavano un giudizio prevalentemente negativo.

In Late Marxism. Adorno or the persistence of the dialectic, Jameson analizza il suo

modo di recuperare la filosofia di Adorno all'interno del contesto postmoderno:

Adorno non era poi cosi lontano dal mio pensiero quando suggerivo che i livelli del politico
(gli eventi storici immediati), del sociale (la classe e la coscienza di classe) e
dell'economico (il modo di produzione) stanno fra loro in una sorta di paradossale

indipendenza reciprocamente interdipendente.

In particolare Jameson sottolinea che l'originalita dell'opera di Adorno «consiste
nell'accento da lui posto sulla presenza del tardo capitalismo inteso come una totalita
all'interno delle forme medesime dei nostri concetti o delle stesse opere d'arte»””.

Tuttavia 1'analisi di Adorno si basa su una forte divisione tra Arte e la cultura di massa,
che difficilmente pud essere applicata al tardo capitalismo per come esso viene
analizzato da Jameson: «in particolare la questione della ripetizione nella
contemporanea cultura di massa non solo ¢ divenuta un fenomeno piu complicato e
interessante di quello che Adorno e Horkheimer avevano in mente: sembrerebbe
suggerire anche mediazioni di un tipo che essi non avrebbero potuto elaborare con la
specificita della vita quotidiana nel tardo capitalismo»™". Inevitabilmente, rimane nelle
teorie di Adorno e Horkheimer uno sguardo legato alla modernita: mentre quindi nella

societa della cultura di massa Adorno non legge alcuna possibilita di emancipazione,

53 Fredric Jameson, Late marxism, Adorno, or the Persistence of the Dialectic (1990), trad. it. Tardo
marxismo. Adorno, il postmoderno e la dialettica, Manifestolibri, Roma, 1994, p. 13.

54 1vi, p. 14.

55 Ibid., pp. 167-168.
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Jameson si mantiene su un piano piu ambiguo, evidenziando la necessita di riformulare
gli schemi attraverso cui viene letta la realta.
Analizzando le posizioni di Habermas, Jameson sottolinea come la sua idea di un

recupero del «potere utopico dell'high modernism»’®

segni una distanza rispetto alla
Dialettica. Jameson in realta non si smarca del tutto da Habermas, sottolineando pero
che la posizione di quest'ultimo deve essere inserita nel particolare contesto della
Germania Federale, dove l'assalto alle posizioni di sinistra fa pensare ad una forma di
nuovo McCarthysmo. Tuttavia proprio per questo motivo l'idea di Habermas non puo
essere generalizzata. Jameson sembra dunque dialogare con questa posizione, senza
tuttavia presupporre un ritorno al modernismo, bensi riaffermando la capacita critica e
(orgogliosamente) negativa dell'utopia. Non si tratta quindi di recuperare l'idea di
un'utopia da realizzare, in quanto essa non sarebbe altro che merce, un altro prodotto
interno alla logica culturale del tardo capitalismo. L'utopia di Jameson «non serve a

immaginare un futuro diverso, ma a denunciare l'incapacita di farlo»’’, ossia a prendere

coscienza del cambiamento avvenuto e della necessaria internita rispetto ad esso.

2.3 1l concetto di cultura (3)

Il secondo testo decisivo per 'analisi di cio che Jameson intende per “cultura” all'interno
del panorama postmoderno ¢ senz'altro La Societé du Spectacle di Guy Debord, a cui
viene fatto riferimento tanto esplicito quanto implicito. Secondo le analisi di Debord lo
spettacolo ¢ il modo di produzione, che vede il mondo come una serie di
rappresentazioni assolutamente integrate nella societa capitalista. La stessa vita sociale
diventa oggetto di una rappresentazione attraverso la quale essa si cristallizza,
diventando innocua: «tutto ci0 che era direttamente vissuto si ¢ allontanato in una
rappresentazione»™". Lo spettacolo fissa i rapporti sociali una volta per tutte e per questo

motivo non si pud dire che esso sia distaccato dalla vita reale, al contrario ne ¢

56 Fredric Jameson, “Theories of the postmodern”, in The cultural turn. Selected writings on the
postmodern 1983-1988, Verso, Londra-New York, 1998, p. 25 (trad. mia).

57 Daniele Giglioli, “Postfazione”, in Fredric Jameson, Postmodernismo ovvero La logica culturale del
tardo capitalismo, Fazi Editore, Roma, 2007, p. 432.

58 Guy Debord, La société du spectacle (1967), trad. it. La societa dello spettacolo, Baldini Castoldi
Dalai, 2005, p 53.
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produttore, dal momento che legittima e al contempo rinforza lo status quo,
partecipando alla produzione di rapporti sociali secondo i criteri della societa capitalista.
Lo spettacolo diventa quindi un elemento di unificazione della societa.

Il cambiamento della forma di produzione, che in teoria dovrebbe liberare le energie un
tempo dedicate alla produzione industriale, viene analizzato da Debord come I'ingresso

di una nuova forma di assoggettamento:

I'esperienza fondamentale, legata nelle societa primitive a un lavoro principale, sta
spostandosi al polo dello sviluppo del sistema, verso il non-lavoro, l'inattivita. Ma questa
inattivita non ¢ per nulla liberata dall'attivita produttiva: dipende da essa, una sottomissione
inquieta e ammirativa alle necessita e ai risultati della produzione: ¢ essa stessa un prodotto
della sua razionalita. Non ci pud essere liberta al di fuori dell'attivita, e nell'ambito dello
spettacolo ogni attivita € negata, esattamente come l'attivita reale ¢ stata integralmente

captata per l'edificazione globale di questo risultato.>

Le analisi di Debord individuano effettivamente un mutamento nei confronti del quale
gli strumenti della critica marxista sembrano in difficolta. Il lavoro immateriale, il ruolo
dello spettatore-consumatore mettono in discussione le analisi riguardo al rapporto tra
tempo e lavoro che Debord tenta di riarticolare in diversi frammenti. Allo stesso tempo
sono ridefiniti 1 termini di una coscienza di classe, che deve ora riconoscere nello
spettacolo «una guerra dell'oppio permanente per far accettare I'identificazione dei beni
alle merci»®®. Lo spettacolo ¢ una nuova merce che impedisce, di fatto, la lotta di classe,
tanto che Debord arriva ad una critica che non lascia spazio ad ambiguita: la cultura
viene totalmente assorbita da questa spettacolarizzazione della vita sociale e perde cosi
ogni possibilita di agire in termini antagonisti rispetto ad una situazione di dominio.
Essa ¢ destinata a diventare un repertorio di archivio utilizzato per fare mostra della
produzione artistica del passato de-potenziata, in quanto resa oggetto di consumo.

E evidente una certa affinita tra le riflessioni di Jameson e quelle di Debord, in
particolare la “spettacolarizzazione” della societa sembra avere molti punti in comune
con il processo di “acculturazione del Reale” analizzato da Jameson. Tuttavia, laddove

il giudizio di Debord sulla “societa dello spettacolo” ¢ un giudizio impietoso, Jameson

59 1vi, pp. 61-62.
60 Ivi, p. 71.
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si muove con maggiore circospezione, sottolineando la necessita di un ripensamento
della stessa critica marxista, attraverso una nuova ‘“‘cartografia cognitiva”, ossia
«un’espressione in codice per designare la “coscienza di classe™»°".

Diverso ¢ il caso della relazione con il pensiero di Jean Baudrillard, la cui opera deve
comunque molto all'analisi di Debord. In particolare Jameson fa riferimento alle analisi
contenute in Simulacres et Simulation, pubblicato nel 1981. Baudrillard, insieme agli
altri filosofi della cosiddetta French Theory, mette in discussione il concetto di verita,
riflettendo sul concetto di simulacro nell'eta contemporanea. Sebbene egli non segua la
periodizzazione di Mandel, ¢ possibile trovare una certa affinita con 1 passaggi
temporali da lui individuati e le rotture storiche che Jameson assume nel parlare di tardo
capitalismo. Entrambi infatti pongono l'attenzione sull'esponenziale aumento della
produzione e dei consumi della seconda meta del Novecento e sulle ripercussioni che
queste comportano in campo culturale. L'eta contemporanea ¢ entrata in quello che
Baudrillard definisce “il terzo ordine dei simulacri”, quello in cui la distanza tra la realta
e I'immaginario viene a crollare a causa dell'innovazione tecnologica e dello sviluppo
della produzione. Secondo Baudrillard infatti con 1 cambiamenti della societa
contemporanea non si assiste piu ad un processo di imitazione del “reale”, al contrario il
simulacro diventa oggi una copia di altre rappresentazioni. La raffigurazione della realta
¢ quindi una simulazione che non ha una sua origine nella realta, la quale, nel dominio
della societa dei simulacri, diviene iperrealta. E cid che Baudrillard definisce la
“precessions des simulacres”, per cui 1 simulacri arrivano ad anticipare la realta e a

sostituirla:

la simulazione ¢ caratterizzata dalla precession del modello, di tutti i modelli basati sui fatti
- 1 modelli vengono prima, la loro circolazione, orbitale come quella delle bombe-
costituisce il campo genuino e magnetico dell'evento. I fatti non hanno piu una specifica
traiettoria, sono nati dall'intersezione dei modelli, in un singolo fatto possono entrare tutti i
modelli in una volta. Quest’anticipazione, la precession, questo circuito corto, questa
confusione tra il fatto con il suo modello (niente piu significati divergenti, niente piu
polarita dialettica, niente piu elettricita negativa, implosione di poli antagonisti) ¢ cid che

consente tutte le possibile interpretazioni, anche le piil contraddittorie.®

61 Fredric Jameson, Postmodernismo, ovvero, La logica del culturale del tardo capitalismo, pp. 414-415.

62 Jean Baudrillard, Simulacres et simulation, Editions Galilée, Parigi, 1981, pp. 31-32.
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Uno degli esempi riportati da Baudrillard per argomentare la sua tesi ¢ quello della
Guerra Fredda, descritta come uno scontro fra potenze che ha come arma principale la
paura della guerra nucleare, usata come deterrente: «il miglior sistema di controllo mai
esistiton®. In questo senso, la sconfitta statunitense nella guerra del Vietnam & un
simulacro di sconfitta, giunta al culmine di un conflitto che ha avuto come scopo quello
di testare la posizione della Cina all'interno dell'ordine mondiale; con la
normalizzazione dei rapporti tra Pechino e Washington, a guerra finita, si rende evidente
che lo status quo non corre il pericolo di essere intaccato: «la guerra ¢ finita
“spontaneamente” quando questo obiettivo ¢ stato raggiunto. E questo il motivo per cui
essa & scesa di intensita ed & stata smobilitata cosi facilmente»®*. Il conflitto bellico
diventa cosi un simulacro a cui assistere impotenti, una tesi che Baudrillard radicalizza
ulteriormente con lo scoppio della Prima guerra del Golfo quando le immagini dei
bombardamenti vengono trasmesse in diretta nei teleschermi di milioni di spettatori.

La televisione viene analizzata come il medium che piu degli altri contribuisce ad
esorcizzare la realta. In particolare Baudrillard fa riferimento a Holocaust, 1a mini-serie
televisiva dedicata alla Shoah, andata in onda per la prima volta negli Stati Uniti nel
1978. Secondo la sua analisi gli schermi della televisione riescono ad assorbire ogni eco
dell'evento, inibendo la memoria: la rappresentazione non ¢ dunque la premessa alla
conoscenza, ma anzi € un suo deterrente, dal momento che ad essa si sostituisce «una
qualche forma di buona coscienza estetica della catastrofex»®’.

L'analisi di Baudrillard ¢ forse addirittura piu radicale di quella di Debord in virtu del
fatto che la sua analisi dei media non si ferma al generico riferimento allo “spettacolo”,
ma che si declina in numerossimi esempi che diventano per Jameson un punto di
riferimento imprescindibile.

2.4 1l dominio della cultura e la sua neutralizzazione

Il sistema di dominio assunto dal tardo capitalismo travalica 1 confini delle nazioni,
diventando cosi globale o, come viene detto in alcune pagine, «multinazionaley,

secondo una struttura capillare che, oltre ad allargarsi geograficamente, si espande a

63 1Ivi, p. 58.
64 1vi, p. 36.
65 1vi, p. 63.
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qualunque livello della produzione culturale. Si tratta di un sistema che Jameson
definisce a piu riprese “totale” e che coinvolge il mondo dell'arte: nel mondo delle
merci il consumo della cultura segue le leggi del mercato, pertanto non ¢ piu possibile
pensare ad una “sperimentazione” che non sia interna alle leggi del tardo capitalismo.
All'interno di questo processo cambia anche il modo di leggere le opere del passato, la
cui propensione eversiva viene a sua volta assorbita e neutralizzata. Anche in questo
caso, sebbene in maniera differente da quanto sostenuto da Habermas, si dichiara
concluso dunque il ruolo delle “avanguardie” che perdono il loro carattere critico nei
confronti della societa.

Il cambiamento che viene analizzato non incide infatti solo sull'opera d'arte in sé, ma
comprende anche un processo di canonizzazione e assorbimento delle opere del passato,
specialmente del modernismo, ossia di quelle opere che, scrive Jameson, avevano
messo in crisi 1 canoni estetici della societa. Si tratta di un processo di normalizzazione

che coinvolge anche le opere del presente:

per quanto riguarda la rivolta postmoderna contro tutto cio, bisogna comunque sottolineare
che le sue caratteristiche offensive [...] non scandalizzano piu nessuno e non solo vengono
acetate con somma compiacenza, ma si sono a loro volta istituzionalizzate e uniformate alla

cultura ufficiale della societa occidentale®®

Jameson sviluppa parte della sua analisi sull'oggetto artistico a partire dalla
contrapposizione tra un quadro gia ampiamente canonizzato, Les Souliers di Van Gogh,
e una litografia di Andy Warhol dal titolo Diamond Dust Shoes: “una questione di
scarpe”’, come sintetizza Ceserani.

Jameson sostiene che 'osservatore di oggi, abituato a fruire delle opere d'arte in quanto
merce, ¢ privo di una prospettiva storica che gli permetta di leggere nell'opera di Van
Gogh ci0 che leggevano i suoi contemporanei. Per farlo egli ¢ infatti costretto a
recuperare la storicita del quadro, ricostruendo 1 riferimenti storici a cui esso si lega.
L'opera di Van Gogh reca in sé€ le tracce del lavoro contadino dando loro una vita che

non gli appartiene, trascinandole fuori dal grigiore del loro contesto. Jameson mette in

risalto cosi la funzione utopica dell'opera d'arte nell'eta moderna. Tale funzione utopica

66 Fredric Jameson, Postmoderno, ovvero La logica culturale del tardo capitalism, p. 22.
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risulta assente dalle opere contemporanee. L'opera d'arte contemporanea ¢ del tutto
piatta, legata ad un altro modo di produzione che ha fatto delle immagini pubblicitarie
una delle sue forme di espressione. L'opera d'arte ¢ dunque caratterizzata da una
piattezza e da una mancanza di profondita, che sono i tratti distintivi della produzione
culturale contemporanea, incapace di produrre quello shock attribuito invece alla
produzione modernista. Le scarpe di Warhol «non ci parlano affatto», dall'opera d'arte
non riesce a emergere alcuna critica, ¢ avvenuta una «mutazione profonda, sia nel
mondo oggettuale - diventato ormai un insieme di testi o di simulacri - sia nella
disposizione del soggetto»®’. La produzione culturale & infatti incapace di rappresentare
la realta se non come forma di simulacro, ossia rappresentando qualcosa di gia esistente
e soprattutto che ¢ gia stato assorbito e non puo in nessun modo costituire una rottura
rispetto al sistema. Questo emerge con chiarezza quando ci si riferisce alla sfera del
linguaggio, laddove proprio il modernismo era stato in grado di costruire una parodia
del linguaggio ufficiale, imposto dalla societa borghese. Se autori come Faulkner o
Lawrence, attraverso 1 loro stili “inimitabili” avevano saputo infrangere una norma, oggi
questo processo appare depotenziato proprio perché lo stile che fugge dalla norma, una
volta promossa dall'esplosione della produzione, ¢ diventata a sua volta maniera, copia

di uno stile gia visto:

in un salto dialettico della quantita in qualita, 1'esplosione della letteratura moderna in una
pletora di manierismi e di stili personali ¢ stata seguita da una tale frammentazione
linguistica della vita sociale, che la stessa norma si ¢ eclissata: ridotta al discorso neutro e
reificato dei media [...], discorso divenuto esso medesimo un idioletto tra i tanti. Gli stili

modernisti diventano in tal modo codici postmodernisti.*®

L'aumento della produzione e il frammentarsi della societa e della cultura in settori
sempre piu specialistici hanno imposto al linguaggio (nonché alla societa stessa)
un'eterogeneita tale che persino la lingua nazionale non ¢ piu un punto di riferimento, in
quanto essa stessa € a sua volta frammentata. Cio permette ai “padroni senza volto” di
oggl (faceless masters) di continuare a governare senza per forza imporre il loro

discorso (speech), bensi ponendosi al di sopra di questa moltiplicazione. Ogni tentativo

67 1vi, p. 27.
68 1vi, p. 34.
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di parodia oggi appare privo di senso, dal momento che nel linguaggio non esiste piu
una norma unica che si impone sulle altre. Riprendere gli altri testi non ha dunque quel
senso politico che caratterizzava il modernismo, si tratta di una «nuova mancanza di
profondita che si estende sia alla “teoria” contemporanea sia a tutta una nuova cultura
dell’immagine o del simulacro»®. Cid che era parodia diventa, nel postmoderno, il
‘pastiche”, ricordo svuotato dello spirito eversivo che aveva caratterizzato le pratiche

moderniste:

il pastiche ¢ l'imitazione di uno stile peculiare e unico, idiosincratico, ¢ una maschera
linguistica, un discorso in una lingua morta. Ma di questa mimica costituisce una pratica
neutrale, senza nessuna delle motivazioni recondite della parodia, monca dell'impulso
satirico, priva di comicitd e della convinzione che accanto a una lingua anormale presa
momentaneamente in prestito esista ancora una sana normalita linguistica. Il pastiche ¢

dunque una parodia vuota.”
2.5 La perdita di profondita del passato

La piattezza che Jameson individua come caratteristica della produzione culturale
contemporanea coinvolge anche la temporalita, rendendo il passato un oggetto di
consumo, da riprodurre e riproporre, in chiave nostalgica. Cosi come gli stili letterari,
anche il passato ¢ una fucina di oggetti da copiare: «quella che un tempo, nel romanzo
storico cosi come lo definisce Lukdcs, era la genealogia organica del progetto collettivo
borghese [...] ¢ diventata nel frattempo una vasta collezione di immagini, un immenso
simulacro fotografico»’".

A questo proposito Jameson riporta un'analisi di Linda Hutcheon, secondo la quale
Ragtime, 1l romanzo di Doctorow, rappresenta un testo di contenuto critico in grado di
mettere in scena 1 conflitti di classe attraverso le sue ricostruzioni storiche della societa
nella storia statunitense. Tuttavia, Jameson utilizza l'articolo di Hutcheon per articolare
in maniera piu decisa la sua riflessione: ad essersi persa ¢ infatti la capacita da parte del

lettore di assorbire gli elementi politici che I'analisi di Hutcheon mette in evidenza.

69 1vi, p. 24.
70 Ivi, pp. 34-35.
71 1vi, p. 35.
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L'operazione di Doctorow puo infatti essere interpretata secondo un altro schema:

lo si puo riformulare come una versione classica dell’ “esperienza della sconfitta” propria
della sinistra novecentesca, cio¢ I’idea che che la spoliticizzazione del movimento operaio

. . . . 2
sia da mputare ai media o alla cultura in genere.’

Ci0 che Linda Hutcheon analizza come il contenuto del romanzo in realta non ¢ altro
che qualcosa che «fluttua» al di sopra di esso, dal momento che Ragtime rappresenta
un'idea del passato, che non riesce a ricollegarsi al presente. Contro la ricaduta
all'interno dello stereotipo, Jameson suggerisce dunque un’altra lettura del romanzo che
ne fa emergere il contenuto assente. Quello di Doctorow diventa non un romanzo
“realista”, bensi una forma di non-rappresentazione della storia: pur trattando della
working class e di conflitto di classe, la narrazione diventa I'immagine fantasmatica (un

oleogramma, secondo le parole di Jameson) di cio che non esiste:

senza dubbio tutti i romanzi storici, a partire da quelli di Walter Scott, in un modo o in un
altro implicano sempre una mobilitazione della conoscenza storica precedente acquisita
generalmente mediante I manuali scolastici, concetipi allo scopo di legittimare questa o
quella tradizione nazionale [...]. M ail procedimento di Doctorow sembra molto piu
estremo di questo; direi anzi che la designazione di entrambi i tipi di personaggi- nomi
storici o ruoli familiari con l'iniziale maiuscola- opera efficacemente e sistematicamente
per reificarli tutti e rende impossibile recepirne la rappresentazione senza l'interferenza di

una conoscenza o di una doxa gia aquisite.”

La conflittualita stessa del tema del romanzo risulta infatti neutralizzata all'interno degli
schemi (pacificatori) del tardo capitalismo. Per tale motivo il romanzo non permette di
compiere il passaggio definitivo, vale a dire quello di legare il lettore ai soggetti che
vengono rappresentati. Per riferirsi al passato scomparso l'unica possibilita che rimane
¢ quella di ricorrere a immagini, simulacri, copie neutralizzate, depoliticizzate,
commercializzate, alla “pop history”: il romanzo contemporaneo non ¢ piu in grado di
rappresentare il passato. Il reale, all'interno dei prodotti culturali, € irrappresentabile, e

pertanto l'unica pratica possibile ¢ quella di tracciarne i1 contorni, attraverso il

72 Ivi, p. 40.
731vi, pp. 40-41.

44



riferimento ad altre rappresentazioni, che poi possano essere reinterpretati. L'unica idea
di “reale” che deriva dalla rappresentazione della storia ¢ quella della consapevolezza

dell'irrappresentabilita del reale stesso:

se qui resta un qualche realismo, si tratta di un “realismo” inteso come derivante dallo shock
di aver compreso quello stato di reclusione, e di aver preso lentamente coscienza di una
situazione storica nuova e originale, in cui siamo condannati a indagare la Storia per mezzo
delle immagini e dei simulacri pop di quella storia, che come tale resta irraggiungibile per

4
sempre.’

2.6 Mercato multinazionale e mappe di possibili resistenze

Lo schema proposto da Jameson sembra dunque non lasciare vie d'uscita: la possibilita
dell'intellettuale di prendere posizione contro il sistema si lega alla necessita di trovare
nuovi schemi interpretativi capaci di far emergere l'inconscio latente delle produzioni
culturali. Secondo l'analisi di Jameson, ogni presa di posizione critica si posiziona
dunque all'interno del sistema, nei confronti del quale ¢ difficile immaginare un
rapporto di antagonismo, dal momento che ogni tipo di espressione si inscrive al suo
interno.

Tale analisi € tanto piu evidente se paragona la produzione artistica recente con quella
del modernismo, al quale Jameson dedica diverse pagine di un articolo, scritto due anni

prima della pubblicazione di Postmodernism:

Til vecchio o classic modernism era arte di opposizione, ¢ emerso nella societa degli affair
nell’etda d’oro come scandalo e offesa per 1’orrore del pubblco della middle class,
dissonante, bohemian, sessualmente schockante [...]. C’¢ veramente poco, sia per quell che
riguarda le forme che per quell che riguarda i contenuti che la societa contemporanea trova

intollerabile e scandaloso.”

C'¢ quindi, all'interno della teoria di Jameson, in particolar modo nella produzione degli

anni '80, I'idea di impossibilita di una rottura della norma. E assolutamente difficile

74 Fredric Jameson, Postmodernismo, ovvero, La logica del culturale del tardo capitalismo, p. 42.
75 Fredric Jameson, “Postmodernism and Consumer Society”, in Fredric Jameson, The Cultural Turn.

Selected Writings on Postmodern 1983-1998, Londra, Verso, 1998, p. 17 (trad. mia).
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immaginare qualcosa di esterno al sistema che raggiunga gli stessi livelli di
circolazione, anche se Jameson non esclude del tutto che queste possibilita di rottura, di

shock, di scandalo, possano continuare a esistere:

C’¢ qualche piuttosto condivisione rispetto al fatto che il vecchio modernism funzionava
contro la sua societd in modi che erano descritto come critici, negative, contestatori,
sovversivi, antagonisti. Si pud affermare qualcosa del genere per il postmodernismo e I
suoi movimenti sociali? Abbiamo visto che ¢’¢ un modo in cui il postmodernismo replica o
reproduce- rinforza- la logica del capitalism dei consumi; la domanda piu significati ¢ se
¢’¢ anche un modo per resistere a questa logica. Ma ¢ una domanda che dobbiamo tenere

aperta.76

Jameson fa riferimento ai lavori di Lukdcs e Brecht con l'intento di riattualizzare il
rapporto tra il nuovo concetto di “cultura” da lui elaborato e la pedagogia politica.
Questa relazione ¢ possibile solo attraverso quella che viene definita una nuova “mappa
cognitiva”. Cosi come le mappe geografiche cambiano a seconda della tecnologia che
viene utilizzata per la loro produzione, una nuova mappa postmoderna deve essere il
frutto di nuovi strumenti di analisi per riuscire a fornire una lettura del presente.
Ovviamente nessuna mappa puo essere definita “veritiera”, vale a dire che nessuna
mappa puo avere la pretesa di descrivere compiutamente il reale; gli strumenti e le
misure che si utilizzano per disegnare la mappa sono sempre soggetti a modifiche e
innovazioni, e pertanto la stessa rappresentazione del mondo ¢ soggetta al mutamento.
Tuttavia le innovazioni possono dare nuove coordinate alla visione della societa e

portare ad un livello piu alto della sua comprensione, con lo scopo di:

Rendere possibile al soggetto individuale una rappresentazione situazionale di quella

totalita piu ampia, propriamente irrapresentabile che ¢ I’insieme delle strutture socciali nel

loro complesso.”’

Una nuova “mappa cognitiva” prevede dunque l'aggiornamento degli strumenti di
riflessione afferenti alla tradizione marxista tanto da un punto di vista sociale quanto da

un punto di vista spaziale, laddove il termine di riferimento (e quindi l'ottica da

76 1vi, p. 19.

77 Fredric Jameson, Postmodernismo, ovvero La logica culturale del tardo capitalismo, p.67.
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assumere attraverso un nuovo tipo di analisi) ¢ lo spazio del capitale multinazionale. La
questione spaziale infatti ¢ legata tanto al sistema del tardo capitalismo, quanto al
dibattito sul postmoderno in sé: come piu volte sottolineato, I'espansione del tardo
capitalismo ha infatti come centro propulsivo il Nord America, ossia il luogo da cui
nascono e si sviluppano le riflessioni e 1 dibattiti sul postmoderno, perlomeno in una
fase iniziale. Tale elemento viene in alcuni casi letto come un difetto di Jameson il quale
tenterebbe, senza riuscirci del tutto, di rielaborare all'intero della sfera isolata
dell'accademia statunitense istanze e dibattiti provenienti dall'ambito europeo.

In realta 1'accademia statunitense e piu in generale il contesto Nord Americano devono
essere evidenziati come elementi centrali, essendo questi luoghi di propulsione di un
dibattito che non sarebbe potuto nascere altrove. Si tratta infatti di un dato necessario a
situare il dibattito sul postmoderno in uno dei suoi momenti di svolta. All'interno di
questa centralita geografica della riflessione sul postmoderno, in piena esplosione del
fenomeno neoliberista, nonché nella piena affermazione del dominio statunitense sulla
societa occidentale, Jameson individua il carattere transnazionale del capitalismo che lo
obbliga, in diversi dei suoi interventi successivi, ad affrontare il problema della mappa
“geografica” del mondo e di come il fenomeno postmoderno abbia toccato altre zone
del pianeta.

All'interno dei fenomeni presi in esame, lo stesso colonialismo puo essere rianalizzato

all'interno della dinamica dello sviluppo capitalista:

se ¢ il legame tra imperialismo e modernismo ad essere qui in questione (e tra imperialismo
e il modernismo occidentale), allora chiaramente imperialismo deve significare

l'imperialista dinamica dello stesso capitalismo e non le guerre di conquista dei vari antichi
78

imperi.
In questa espansione tanto cognitiva quanto geografica, le maglie del sistema “totale”
analizzato da Jameson si allargano a dismisura, lasciando la possibilita di individuare
possibili resistenze e uno sviluppo differenziale del sistema del tardo capitalismo nelle
altre zone del mondo.

Tuttavia rimane una questione aperta: in fondo La condizione postmodern e

78 Fredric Jameson, “Modernism and Imperialism”, in Fredric Jameson, Terry Eagleton, Edward W.

Said, Nationalism, Colonialism and Literature, University of Minnesota Press, 1990, p. 46.
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Postmodernismo, ossia a tutt'oggi 1 due principali punti di riferimento all'interno dei
dibattiti sul postmoderno, vengono pubblicati e raggiungono una vasta diffusione
proprio in Nord America, in un contesto, quindi, registra l'esplosione del neoliberismo.
Viene pertanto da chiedersi se fosse possibile, in quel contesto e in quel momento,
produrre un “pensiero del fuori” rispetto al modello capitalistico, se fosse quindi
possibile individuare delle resistenze nel campo dei saperi e della cultura esterne
rispetto al sistema capitalistico, in grado da costituire I'embrione di un possibile sistema
alternativo. Viene da chiedersi infine se questa genesi del discorso sul postmoderno,
cosi strettamente legata all'espansione del dominio statunitense, non abbia giocato un
ruolo importante nella diffusione che queste tematiche hanno incontrato in Europa e nei

differenti blocchi che si sono prodotti nella loro ricezione.

3 Diffusione e rielaborazioni del dibattito in Spagna, Portogallo e Italia

Finora si ¢ tentato di definire una genesi della riflessione sul postmoderno ponendo
I'accento in particolare su alcuni elementi che ne hanno caratterizzato il dibattito, in
particolar modo il cambio dei punti di riferimento nel momento in cui la produzione
culturale si inserisce definitivamente all'interno della logica del tardo capitalismo e di
un mercato che cambia i1 suoi modi di produzione, i1 suoi ritmi e le sue caratteristiche.

Tuttavia, come gia evidenziato, questi dibattiti si sviluppano per lo piu sull'asse Francia-
Stati Uniti, laddove il pensiero francese ¢ legato alle riflessioni post-strutturaliste che
trovano un'eco decisamente ampia nelle universita statunitensi che in parte assorbono e
rielaborano gli stimoli derivanti dagli studi di Foucault, Derrida e Baudrillard. Questi
canali di sviluppo dei dibattito fanno si che in realta i1 testi di riferimento che
determinano la circolazione delle tematiche legate al postmoderno siano relativamente
pochi: le riflessioni di Lyotard, Jameson e Habermas, cosi come le analisi di Linda
Hutcheon sull'historiographic metafiction, tracciano le linee guida dei dibattiti nazionali
in Italia, Spagna e Portogallo. Sebbene ciascuno di questi contesti presenti
caratteristiche differenti, nei diversi dibattiti ¢ possibile mettere in evidenza diverse
caratteristiche comuni, prima fra tutte 1 blocchi che queste teorie incontrano. Si tratta di
blocchi differenziali, ovviamente, rispetto a ciascuno dei tre contesti, eppure sempre

caratterizzati da un certo livello di polemica, tanto che la parola “polemica” ¢ spesso

48



utilizzata come sostituto della parola “dibattito”. Tali blocchi possono essere spiegati
solo riferendosi ad un cambiamento sociale e politico che avviene nella seconda meta
del Novecento e che non si riduce al contesto occidentale, ma comporta un riassesto
degli stessi equilibri mondiali. Pur con le dovute differenze in Italia, Spagna e
Portogallo gli anni Ottanta rappresentano un momento di distensione, dopo la tensione
rivoluzionaria (e le rivoluzioni) che questi paesi hanno vissuto negli anni precedenti.
L'onda lunga dei movimenti spagnoli che erode le basi del fascismo (all'incirca tra il
1969-19787%), le guerre coloniali portoghesi il PREC* (1961-1976*"), il “decennio
caldo” italiano (1969-1978*%) rappresentano momenti di rottura di un equilibrio che
viene ristabilito (violentemente, in tutti e tre 1 paesi) a partire dalla fine degli anni
Settanta. In questi contesti storici, le polemiche sul postmoderno possono essere lette
come sintomi di un passaggio storico in quel momento particolarmente difficile da
analizzare e sul quale si comincia a riflettere piu approfonditamente a partire dalla fine
del secolo, attraverso processi di memoria in cui la letteratura e in particolare il romanzo
storico hanno giocato e continuano a giocare un ruolo decisivo.

Gli anni Ottanta rappresentano di fatto un momento di diminuzione della tensione
sociale all'interno dei tre paesi. Oggi € possibile leggere in questa fase il declino della
critica marxista tradizionale e l'imporsi di un modello di sviluppo e di dominio
economico, intimamente legato alle tematiche del postmoderno fin qui analizzate. Le

riflessioni sul postmoderno si scontrano quindi con le resistenze di un modo di

79 Le data di inizio fa riferimento al momento di massima forza delle proteste operaie, mentre quella di
fine si riferisce alla firma della Costituzione nel 1978.

80 Si tratta dell'acronimo di Processo Revolucionario em Curso, ossia il processo che si apre con la
Revolugdo dos Cravos del 25 aprile 1974 e finisce con il 25 novembre del 1975 (pochi giorni dopo la
morte di Franco, in Spagna), con un controgolpe che blocca di fatto il percorso verso la rivoluzione
comunista. Come messo in evidenza nella raccolta Revolugdo ou Transi¢do?, curata da Raquel Varela,
la memoria del PREC ¢ stata messa in secondo piano rispetto a quella dell'evento del 25 de abril,
sebbene questa formula sia maggiormente in grado di definire gli avvenimenti dell'epoca.

81 La data di inizio fa riferimento alla Revolu¢do dos Cravos, mentre quella di fine fa riferimento alla
firma della costituzione portoghese. In questo arco di tempo avvengono anche l'indipendenza di
Angola e Mozambico, principali colonie portoghesi.

82 La data di inizio fa riferimento alle manifestazioni del movimento operaio, mentre quella di fine si
riferisce alla omicidio di Aldo Moro, che pud essere considerato simbolico per di una fase della storia

italiana.
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concepire la cultura legato ad un sistema che cambia in maniera rapida e radicale.
All'interno del clima di pacificazione degli anni Ottanta, il tema della “conflittualita” del
mondo culturale € uno dei nodi centrali della questione.

Sono soprattutto gli studi della critica postcoloniale e 1 piu recenti global studies che nel
corso degli anni '90 e nei primi anni del nuovo millennio pongono le basi per una
rielaborazione delle analisi della critica postmoderna: i fenomeni di cambiamento delle
citta, le conseguenze dei processi di decolonizzazione, lo studio del ruolo del mercato
all'interno del mondo saperi consentono di analizzare le nuove articolazioni delle forme
di potere che le analisi di Jameson avevano in parte intercettato.

Le analisi di Zygmunt Bauman®® consentono di mettere in luce alcune delle cont