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Abstract

This PhD Thesis aims to treat a critical reading of the House
at 60 Belvederestral3e, designed by Oswald Mathias Ungers
(Kaisersesch, July 12, 1926 — Cologne, September 30, 2007)
in 1958-1959 in Cologne-Miingersdorf, as a studio for himself
and a dwelling for his family. This first objective of this
research is considered obvious expression of the architect’s
formal and compositional beliefs, in the Fifties and Sixties.
Unlike other previous and contemporary residential projects,
result of a stand-alone processing, the first house that he builds
for himself reflects a greater freedom of thought, mostly due to
the fact that the designer and the client were the same person;
in addition, there is also a clear declarative and ideological
desire behind it. This last aspect allows the introduction of the
second objective of the Thesis: the “ideological” manifesto, Zu
einer neuen Architektur, written by Oswald Mathias Ungers
and Reinhard Gieselmann, at the end of 1960: a short text
that exposes, with peremptory and final tones, the views of
the two architects against an architectural and critic outline,
characterized by a widespread sterility of thought, due to the
hegemony of the constructive functionalism. The principles
listed in the text are essential to Ungers, who wants to respect
them and expose them through the realisation of his own home
and his own studio.

The research investigates the strong reciprocity of two works:
house and text, seen as “manifesto-written” and “manifesto-
built”. The first link between the two subjects is undoubtedly the
combination of time (between 1958 and 1960) associated with
a cause-effect relationship, such that the manifesto is realized
to defend the harsh criticism arising from the publication of the
home into the review Bauwelt. The second link is the possibility
to understand the actual meanings of the words used in the text,
through the forms of one of the most personal works of the
architect, extracting the meaning and giving it an architectural
image.

The study wants to create a two-way relationship of
translatability, from architecture into writing and from Ungers’
semantics into compositional actions.
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Einleitung

Die Wohnung, die der Architekt fiir sich selbst erwdhlt, ist im Allgemeinen das
Manifest seiner Bestrebungen, der Beweis, das Gestdindnis seiner Siinden,
fast ein holographisches Zeugnis, das aufler dem Lesen von sichtbaren
Texten, die grafologisch innersten Ursachen von seinem Tun zeigt: die
heimlichen Wurzeln, aus denen der Autor seine einige Energiequelle

entnimmt.

(Ernesto Nathan Rogers, Architekturerfahrung, 1958)

Diese Doktorarbeit will ein kritisches Lesen von dem Haus
in der Belvederestralle 60, in Angriff nehmen, das von dem
Architekten Oswald Mathias Ungers (Keisersesch, 12. Juli 1926
—KolIn, 30. September 2007) in den Jahren 1958-1959, als sein
Biiro und die Wohnung seiner Familie, in K6ln-Miingersdorf
gebaut wurde.

Dieses erste Forschungsobjekt wird als deutlicher Ausdruck der
formlichen und kompositiven Uberzeugungen in den Fiinfziger
und Sechziger Jahren betrachtet.

Im Unterschied zu anderen vorhergehenden oder
zeitgenOssischen selbststindig entworfenen Wohnprojekten,
zeigt die erste eigene Wohnung mehr Gedankenfreiheit, die
von der Ubereinstimmung der Architekten- und Auftraggeber-
Rolle in Ungers festgelegt wird, daran wird auch ein bestimmter
erlduternder und ideologischer Willen hinzugefiigt.

In seinem Buch 1966, The New Brutalism, Ethic or Aesthetic?’
hat Reyner Banham die Wohnung in Miingersdorf zwischen
anderen zeitgenossischen bekannten Architekturbeispielen und
er schreibt ihr angemessene Ehren zu, im Uberblick iiber die
Post-Moderne Architektur. Das Haus ist ein Meilenstein nicht
nur als wichtigstes Beispiel dieser historisch-architektonischen
Phase, sondern auch in Ungers‘ Tatigkeit. Es spiegelt das
Glaubensbekenntnis zu jenem charakteristischen Prinzip der
Evolutions- und Planungsspannung seiner spiteren Arbeiten
wider.

Besonders dieser letzte Aspekt erlaubt das zweite
Forschungsobjekt einzufiihren: das ,,ideologische® Manifest
Zu einer neuen Architektur, von Oswald Mathias Ungers und
Reinhard Gieselmann, Ende 1960 selbst geschrieben; ein
kurzer Text, der mit entschiedenem und unwiderruflichem Ton,
den Gesichtspunkt beider Architekten einer Architektur- und
Kritikwelt gegeniiber vorbringt, die von einer grassierenden

1. Reyner Banham, Brutalismus in der Architektur, Ethik oder Asthetik?,
Karl Kridmer Verlag, Stuttgart/Bern 1966. In der englischen Auflage:
Reyner Banham, The New Brutalism, Ethic or Aesthetic?, Architectural
Press, London 1966
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Gedankenunfruchtbarkeit, = wegen  der  konstruktiven,
funktionalistischen Vorherrschaft, gekennzeichnet ist.

Fir Ungers und Gieselmann, haben die Funktionalisten,
die akzeptierung- und bearbeitungsunfdhig, einem eigenen
Gesichtspunkt nach den kompositiven Erfindungen von
Altmeistern der Zwanziger und Dreilliger Jahre sind, das
architektonische Entwerfen zu einer trivialen, fantasielosen
Anwendung von gefestigter Planungspraxis, zum Respekt
vor den Standards und zur Anwendung von mit dem spdten
Modernismus liebdugelnden Stilelementen, gebracht.

Ungers und Gieselmann beschworen einen Bruch mit dieser
,,Tradition® — mit dem benutzten Wort im Manifest — und sie
schlagen die Wiederentdeckung einer Entwurfsfreiheit des
Einzelnen, aullerhalb der reinen Anwendung von Rastern und
Ordnungsschemen, vor.

Das heif3t: die Freiheit, als ein Mehrwert, der auch ein neues,
intellektuelles Verantwortungsgefiihl des Architekten fiir seine
eigene Formwahl miteinander verbunden ist.

Die im Text aufgezdhlten Prinzipien sind fiir Ungers
grundsitzlich, der sie durch die Realisierung seiner eigenen
Wohnung und seines Biiros respektieren und zeigen will.

Die Doktorarbeit erforscht also die starken Wechselseitigkeiten
zwischen beiden Werken: Haus und Text, die als ,,geschriebenes
Manifest und gebautes Manifest* gesehen werden.

Zweifellos ist die erste Verbindung zwischen beiden Subjekten,
die Gleichzeitigkeit (zwischen 1958 und 1960) zusammen mit
dem Kausalzusammenhang, in dem das Manifest fiir die aus
der Veroffentlichung der Wohnung in der Zeitschrift Bauwelt 2
hervorgegangenen scharfen Kritiken ausgesetzt ist.

Die zweite Beziehung besteht in der Moglichkeit, die wirklichen
Bedeutungen der benutzten Worter in der Abfassung des
Textes, durch die Gestalt eines der personlichsten Werke des
Architekten zu verstehen, dadurch, dass man den Sinn entnimmt
und ihm ein architektonisches Bild gibt.

Man will so einen eindeutigen Zusammenhang von Umsetzung
der Architektur im Text und der ungersschen Semantik in
kompositiven Akten schaffen.

Oswald Mathias Ungers ist einer der Architekten der zweiten
Hiélfte des zwanzigsten Jahrhunderts, die die Architektur zu
einer weiteren zeitgendssischen Entwicklung gezwungen
haben.

Er ist normalerweise als deutscher Planer und Theoretiker,
Designer und Dozent bekannt, er genielt internationales
Ansehen von der ersten Hélfte der Achtziger Jahre an, durch
seine in Deutschland realisierten Werke, wie: das Messenhaus 9
und Galleria, in Frankfurt a. M., von 1980-1983; die Badische

2. Sehen Sie das Kapitel: La casa e la critica [Das Haus und die Kritik]
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Landesbibliothek, in Karlsruhe, von 1980-1987; Uberbauung
Gleisdreieck (Torhaus), von 1983. Diese und viele andere von
einer klassischen, mitteleuropdischen Monumentalitdt und
vom beriihmten Thema der ,,Grossform® charakterisierten
offentlichen Gebdude, sind daher das Symbol, mit dem Ungers
in der Welt bekannt ist.

Man versteht auch die Unabhingigkeit des Architekten und
seiner Werke, der Architekturhistoriographie gegeniiber,
allgemein; diese letzte sieht man als Verkettung zwischen
»ismen*“. Wie behauptet Martin Kieren: ,,Ndhert man sich dem
mittlerweile sehr umfangreichen Werk von Oswald Mathias
Ungers, so wird man sehr bald feststellen miissen, da3 man
von seiner eigenen Erfahrung, die Architekturbetrachtung
betreffend, aber auch von mdglichen Stil-Kategorisierungen
vollig abstrahieren muB.> Da die Unmdglichkeit einer
Kategorisierung schwieriger ein schnelles Verstindnis des
architektonischen Phinomens macht, fiahrt er weiter auf:
,ungers’(Evre, seine Bauten [...] nur als Einheit zu begreifen
sind.**

Diese Einheit ist aber nicht als ein fortschrittlicher Linearweg
,,von Null bis Hundert“ zu beschreiben, sondern sie ist ein
verschlungener Weg, der verschiedene Themen, verschiedene
Orte und verschiedene Formanschauungen durchlduft.

Eine niitzliche und klare Vereinfachung des Phanomen-Ungers
ist von seinem Schiiler und Mitarbeiter Architekten Rem
Koohlaas gegeben, der Ungers® Tétigkeit in drei Zeitrdumen
schematisiert: der ,,prd-Amerikanische®, der ,,Amerikanische*
und der “post-Amerikanische®.

Vor dem Dichter der reinen architektonischen Vorstellung,
hat also ein ,,anderer O.M.U.* existiert, das heil3t, ein junger
und leidenschaftlicher Experimentierer und Kontaminator der
zweiten architektonischen Nachkriegszeit.

Wie ihn der Freund Ulrich Conrads beschreibt, in den
Fiinfziger und Sechziger Jahren, ist: ,,Oswald Mathias Ungers
ist das nicht dieser eigenwillige, vitale Bursche aus der Eifel,
dieser Kerl, der unverdrossen Architekturmodelle in Form von
Holzklétzchen-Sammlungen anbietet!

3. Martin Kieren, Oswald Mathias Ungers, Artemis Verlag-AG, Ziirich
1994, p. 9

4. ibidem.

5. Urtext: [...] when looking at your life, there are three periods you can
identify: the pre-American, the American, and the post-American — perhaps
there are more. Ubersetzung: Wenn wir an Thre Leben sehen wollen, stellen
wir drei Zeitrdume fest: der ,,prd-Amerikanische, der ,,Amerikanische*
und der “post-Amerikanische® — vielleicht sie sind mehr. In Rem Koolhaas,
Hans-Ulrich Obrist, An Interview with O.M.Ungers, in “Log: observations
on architecture and the contemporary city”, n. 16, 2009, p. 52

6. Im Medaillon, in “Bauwelt”, n. 8, a. 51, 22 febbraio 1960, p. 204. Sehen
Sie das Kapitel: La polemica: Bauwelt e Bauen + Wohnen [Die Polemik.

Bauwelt und Bauen + Wohnen] Cfr. Appendice fonti bibliografiche, BW8§-
1960B

11
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Die Forschung dieser Zeit, besonders durch seine Bauten oder
Projekte, mit der Enthiillung nicht nur der Prinzipien, sondern
auch seiner Doppeldeutigkeiten und seiner Widerspriiche, hilft
iiber die Wurzeln jener von Kieren identifizierten “Gesamtheit*
vom ungersschen Ich, aufzuklaren.

Besonders, der ,,prd-Amerikanische® Zeitraum verleiht allem
Evolutionswegeinenanfinglichen Stempelunderbestimmtauch
einige Konstanten seiner Theorie. ,,Das Recht der Architektur
auf eine unabhingige Sprache®, die von der Aufsicht und von
der Vorherbestimmung der technischen Facher frei ist, ist eine
Vorstellung, die sofort nach seinem Studium entsteht und bis
zum Schluss von gréfter Bedeutung angesehen wird. Genauso,
begleiten ihn die Uberlegenheit der Form und die Entstehung
der Architektur, von geistigem (oder gerade formalem) Inhalt,
auch mit den formalen unterschiedlichsten Auswirkungen, von
den Anféangen bis zum Ende seines Lebens.

Von seinen Schriften kommt ein Wille der Bestitigung
der Methode (Wort am Anfang ddmonisiert, wenn es mit
der technokratischen Anschauung verkniipft ist) immer
wieder heraus. Die Methode wird als ununterbrochene,
antidogmatische, problematische Suche der Wirklichkeit und
ihrer Grofle, als Reaktion auf die zunehmende intellektuelle
Verarmung der zeitgendssischer Architektur angesehen.

Die Forschung, die in dieser Doktorarbeit entwickelt wird,
besteht aus zwei Teilen, die je drei Kapiteln haben.

Der erste Teil zeigt Oswald Mathias Ungers’ Planungstétigkeit,
in den Fiinfziger und Sechziger Jahren, in der bestimmten
historisch-geographischen Lage der Stadt Koln, in der Zweiten
Nachkriegszeit.

Die Doktorarbeit beginnt also mit einem allgemeinen Blick,
um zuerst den Hintergrund, wo der Architekt arbeitet, zu
verstehen. Man beschrinkt sich nicht auf die Betrachtung des
historisch-kriegerischen Ereignisses und seiner Auswirkungen
auf das stiddtische Ballungszentrum, sondern man sieht auch
andere im Ort arbeitende Personen, die noch heute Ikone der
,,KOlner* Architektur der fiinfziger Jahre sind.

Neben der Bemerkung ihrer wichtigsten Bauten und
threm Berufs- und Entwurfs- Verhalten, stellt man die
zwischenmenschlichen Beziehungen, auch mit Ungers*
hervorragender Figur, wieder her.

Inder Folge, werden die achtundzwanzig Gebédude beschrieben,
die der Architekt wihrend des Aufenthalts in der Stadt, von
1951 bis in die ersten Sechzigerjahre, baut oder nur plant.

Das Ziel des Excursus zwischen den Kolner Projekten ist die
Entdeckung der wichtigsten Kompositionskennzeichen dieser
groBBen Beispielgruppe (groBtenteils Wohnungen), um sie mit
dem Hauptobjekt der Forschung, das heillit mit dem Haus in
der BelvederestraBBe 60, vergleichen zu konnen, und um ein
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Verstehen seiner groflen kompositiven Komplexitit beginnen
zu konnen.

Es stellt an und fiir sich keinen Zielpunkt in Ungers*® Tétigkeit,
sondern einen Zwischenfall oder ein Extrem, wegen der gro3en
Arbeitsfreiheit, die die Bauart erlaubt, dar.

Im Zusammenhang mit den anderen Architekturen wird es als
eines der Glieder der Ungers betreffenden Entwicklungskette
der Projekte betrachtet.

Es folgt ein Vertiefungskapitel tiber das Haus, das vom Ende
1959 architektonischen realisierten Objekt, in der besonderen
Griin- und Wohnvorstadt in Koéln-Miingersdorf beschrieben
wird. Man passt bei der Wahl benutzter Materialien auf, man
vertieft danach die Urspriinge des Konzepts, durch einen Blick
iiber die Planungsskizze und iiber die Entwiirfe, die fiir die
Baustelle gezeichnet wurden.

Von dieser beschriebenen Voraussetzung der Wohnung, geht
man mit der morphologischen Analyse weiter, die durch die
Zergliederung des Gedankengangs in einigen Kategorien
von Kompositionselemente, in Angriff genommen wird:
Vertikalelemente, Horizontalelemente und innere, als auch
dufsere Volumen.

Um sich nicht auf eine monografisch-beschriebene Erzédhlung
des Werks und auf ein Verzeichnis der Kolner Bauten zu
beschrinken, setzt man mit der Forschung der Reaktion
des geistigen und kritischen Uberblicks auf allererste
Veroffentlichungen von Oswald Mathias Ungers‘ Bauten in
deutschen Architekturzeitschriften von nationaler und teilweise
auch tibernationaler Bedeutung, fort.
DieldngeralseinJahrinder Zeitschrift Bauwelt architektonische
Debatte wird rekonstruiert, die sich von der reinen Kritik an
des einzelnen Projekts in eine Stellungnahme tiber die Methode
der Herangehensweise an die architektonischen Themen
verwandelt, wie die Gestalt, der intellektuelle Inhalt, in der
Beziehung mit Technologie und Materialien.

Dieses Ereignis ist ganz entscheidend fiir die Bildung des
kritischen Gedankens und fiir Ungers® Bewusstwerdung des
herrschenden Bedarfs an niitzlichen Mitteln, um seine eigenen
theoretischen Stellungen zu unterstiitzen.

In der Behandlung der Polemik, wird die Rolle von Reinhard
Gieselmann, dem Freund, dem Architekten und Kritiker, den er
1953 beim CIAM-Kongress in Aix-en-Provence getroffen hatte,
rekonstruiert. Gieselmann unterstiitzt Ungers‘ Meinungen und
bietet ihm die ersten Mittel von Widerspruch den negativen
Meinungen gegeniiber seiner Tatigkeit. Auch die Figur des
jungen Chefredakteurs der Wochenzeitschrift Bauwelt, Ulrich
Conrads, schitzt die ,,innovativen* Beitrdge und auch jene
fernab der gefestigten Praxis des Funktionalismus, das heif3t:
die Beitrdge von Ungers und Gieselmann und unterstiitzt ihre
Anwesenheit auf den Seiten seiner Zeitschrift.

13
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Im zweiten Teil werden die meist theoretischen Aspekte der
Nachforschung vom zweiten Subjekt des Arbeit beginnend
behandelt: dem Manifest Zu einer neuen Architektur, unter
Bezugnahme auf das Ereignis, das zu Verfassung des Textes
fithrte — als Antwort auf die Polemik {iber das Haus.

Es ist wesentlich fiir den hier sich abzeichnenden roten
Faden, genau den Moment, in dem der Text realisiert wurde,
einzuordnen, um die wirklichen Verbindungen mit der
Planungstitigkeit zu begreifen.

Die Schwierigkeit in den Analysenbereich des geschriebenen
Wortes zu gelangen, verlangte einen Schritt zuriickzugehen
und eine Quellenvertiefung dieses Dokumentes, das iibrigens
bereits zweimal auf Italienisch tibersetzt worden ist, und ein
nochmaliges Lesen des Originaltextes in Deutsch.

Was in diesem Werk wichtig ist, neben der tatsdchlichen
Kohérenz mit dem Erklédrten und dem Geschaffenen von Ungers
und Gieselmann, ist das richtige Verstehen des Konzepts, die
beide iibertragen wollten, das heif3t: was vor allem Objekt ihrer
Kritiken ist und, im Gegensatz, was Sie als ,,gute Praxis“ der
Architektur fordern.

Die Frage kommt natiirlich: Warum soll man sich auf eine
geschriebene Verbalform wie das Manifest verlassen?

Diese Entscheidung offenbart zuerst einen starken
Mitteilungswillen, der auch von der festen Uberzeugung der
Richtigkeit ihrer Meinungen und vom Mut diese Meinungen
Offentlich zu erldutern, unterstiitzt wird, auch die Last einer
unvermeidlichen Kritik zu ertragen. Natiirlich, ist das Manifest,
keine neue Literaturform. Es hat schon eine lange Geschichte
und Entwicklung, und auch eine neuen wieder zu Ruhm gelangte
Riickkehr vor allem in dem Kunst- und Architekturbereich.

Es tibertragt auch einen Bruchwillen mit der gefestigten und
sklavisch wiederholbaren Praxis eben durch seinen historischen
Gebrauch aus.

Es ist gerade die Antikonventionalitit von Ungers‘ und
Gieselmanns Meinungen, sie hauptsdchlich nach einem
bestimmten Kommunikationsmittel zu fiihren.

Der Wille durch diese Forschung auch einen breiten Blick an
das Ereignis zu geben, das die zwei Subjekte der Doktorarbeit
verkniipfen, veranlasstdiemdglichentheoretischenindieser Zeit
von Ungers gesammelten Hinweise zu erforschen. Diese Phase
ist noch von der Bildungseinstellung vom jungen Architekten
(aber auch von Reinhard Gieselmann) charakterisiert.

Dariiber hinaus gab es wichtige Hinweise fiir die Textverfassung,
deren Dynamik mit einem regelrechten Projekt wirklich
vergleichbar ist. Es gab ausschlieBlich theoretische Hinweise
und andere rein praktisch, um den ,,Ton* des ideologischen
Manifestes zu lernen, der eine emphatische Begeisterung
enthiillt, die der Text in einigen Absdtzen annimmt.

Um den Gedankengang tiiber Ungers kulturelle Quellen
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zu stiarken, hat man im fiinften Kapitel entschieden, die
Bildungsgeschichte von seinem Studium in Karlsruhe an und
von der Bekanntschaft mit seinen ersten von ihm offiziell oder
nicht anerkannten Meistern, zu rekonstruieren.

Seine schwankende Bildungsgeschichte enthiillt einen
kritischen hervorgehenden Geist, der zuerst eine Fiihrung
sucht und seinen Weg von dem Verstindnis des Negativen
oder des jedenfalls Ungeniigenden der Architektur, besonders
der technokratischen Herangehensweise des Funktionalismus
beginnt.

Hier liegt die wesentliche Antikonventionalitit des jungen
Oswald Mathias Ungers, das heiB3t: die Intuition des Fehlers,
trotz eines eine geschlossene Meinung darbietenden
Fachumfeldes, und der Vertiefungscharakter dieses Fehlers,
um nach der moglichen Wahl zu suchen.

Um das zu machen, fiihrt er natiirlich einige Versuche mit den
folgenden Meinungsénderungen, die aber in ihm immer neue
Gedankenginge und Gesichtspunkte vertiefen, in einem Weg
von dauernder intellektueller Entwicklung. Er verfolgt und
mischt sich unter verschiedene Bewegungen: den Organischen
Expressionismus von Hugo Héring, die Riickkehr des
Deutschen Expressionismus von der ,,Glaserne Kette* und den
Brutalismus (als ikonographischer Hinweis fiir einige seiner
Architekturen).

Der durchaus nicht geradlinige Entwicklungsweg erreicht ein
erstes Ziel wahrend des Berufsvortrags Raumgestaltung 1963,
anldsslich seiner Berufung als Professor an die Technische
Universitét Berlin.

Jetzterklart Ungers, dersichvonder vermutlichen Zugehorigkeit
zu einem Revival oder zu dem anderen Revival schlieflich
frei gemacht ist, seine eigene Anschauung (Frucht der
verschiedensten Verschmelzungen) gehore ihm ausschlief3lich
und sei etwas komplett Unabhingiges.

Man hat entschieden, die Forschung {iber seine geistige
Entwicklung besonders mit seiner Berufung in Berlin
abzuschlieBen, mit der sich die starken Beziehungen mit der
Stadt Koln, die seines Berufserfolgs Zeuge war, 16sen.

Diese Phase geht auch mit den letzten zwei stddtischen
Projekten: fiir die Neue Stadt und fir den Griinzug Siid, zu
Ende.

Was die Arbeit angeht, verlangert sich Ungers dann meist in
nationalem und stufenweise internationalem Bereich, und er ist
im Begriff, die prd-Amerikanische Periode abzuschlieBen und
spater die Vereinigten Staaten zufahren.

Im  sechsten Kapitel sucht man nach  einer
Kompositionssynthese, auf Grund der morphologischen,
theoretischen und in den vorhergehenden Kapiteln entwickelten
Analyse.

Der Blick richtet sich auf eine Gruppe fiinf zeitgendssischer
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Gebdude, die zwischen den letzten Fiinfziger und den ersten
Sechziger Jahren entworfen und gebaut wurden. Sie sind durch
eine entsprechende Typologie charakterisiert und sie waren
von einer planerischen Herangehensweise gekennzeichnet,
im Einklang mit der Planungs- und Theorieentwicklung des
Architekten.

Durch den Vergleich und die Analyse dieser nicht aller in
Koln gebauten Beispiele, hat man versucht, die bestimmenden
Einzelheiten zu identifizieren, die sein nach dem ersten
Tatigkeitsjahrzehnt eigenes Verhalten dem Thema Einfamilien-
oder Zweifamilienwohnhaus gegentiiber kennzeichnen.

Ein hier von hoher Bedeutung und vor allem von nicht duf3erster
Vorsicht und Schwierigkeit in Angriff genommenes Thema ist
die Beziehung zwischen der schriftlichen Sprache und ihrem
Sinn, das heiflt: in der Planung und in der Komposition der
Architektur.

Theoretische Texte zu schreiben wird von den Architekten
aller Zeiten als ein Ausdrucks- und Verbreitungsmittel ihrer
eigenen ideologischen Anschauung betrachtet, aber es gibt
nichts Erkldrenderes als die Architektur selbst. In Wirklichkeit
bleibt daher das Problem der impliziten Bedeutung und des
theoretischen Prinzips, das durch die Formen und die Worter
verfolgt wird.

Die Interpretation der Fach- oder aus anderen Disziplinen mit
einer metaphorischen Anschauung kommenden Worter darf
zuerst keine Subjektivitit der Herangehensweise von einzelnen
intellektuellen Figur vernachldssigen, die einen eigenen
besonderen Bildungsweg hat.

So dreht sich die Reziprozitit beider Werke um den Sinn von
Wortern, wie: Bewegung, Dynamik und Asymmetrie und sie
betrifft die Interpretation von Begriffen wie die Beziehung mit
der Tradition und mit dem genius loci, einem personlichen vom
Architekten benutzten Sinn und ihrer Formwirkung.

Es wird dadurch mdglich sein den Sinn von Oswald
Mathias Ungers‘ Architektur in der sorgfiltigsten Weise zu
bestimmen.
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La casa che un architetto concepisce per sé e, in genere, il manifesto delle
sue aspirazioni, la testimonianza, la confessione dei suoi peccati, quasi
un documento olografo, il quale, oltre alla lettura dei testi, visibili, rivela
grafologicamente i motivi intimi del suo operare: le segrete radici onde

["autore attinge la propria linfa.

(Ernesto Nathan Rogers, Esperienza dell architettura, 1958)

Lapresente Tesidi Dottorato intende affrontare unaletturacritica
della Casa in Belvederestrale 60, realizzata dall’architetto
Oswald Mathias Ungers (Kaisersesch, 12 luglio 1926 — K&ln,
30 settembre 2007), nel 1958-’59 a Kdln-Miingersdorf, come
studio per s¢ ed abitazione per la propria famiglia.

Questo primo oggetto della ricerca viene considerato
evidente espressione delle convinzioni formali e compositive
dell’architetto, negli anni Cinquanta e Sessanta.

A differenza di altri progetti residenziali coevi ed antecedenti,
frutto diun’elaborazione autonoma, la prima casa che costruisce
per sé riflette una maggiore liberta di pensiero, dettata dalla
coincidenza delle figure di progettista e committente; a
ci0 si aggiunge anche una precisa volonta dichiarativa ed
ideologica.

Reyner Banham, nel suo libro del 1966, The New Brutalism.
Ethic or Aesthetic?,' inserisce la casa a Miingersdorf tra altri
illustri esempi architettonici coevi, tributandole adeguati onori
nel panorama post-moderno. L’edificio ¢ una pietra miliare,
non solo come esempio di spicco di questa fase storico-
architettonica, ma anche all’interno dell’attivita dello stesso
Ungers. Esso incarna la professione di fede in quel principio
di tensione evolutiva progettuale, caratteristico dei suoi lavori
successivi.

Proprio quest’ultimo aspetto permette di introdurre il secondo
oggetto della Tesi: il manifesto “ideologico”, Zu einer neuen
Architektur, scritto dallo stesso Oswald Mathias Ungers e da
Reinhard Gieselmann, alla fine del 1960; un breve testo che
espone, con toni perentori ed inappellabili, il punto di vista
dei due architetti nei confronti di un panorama architettonico
e critico, caratterizzato da una sterilita di pensiero dilagante, a
causa dell’egemonia costruttiva funzionalista.

1. Reyner Banham, The New Brutalism. Ethic or Aesthetic?, Architectural
Press, London 1966. Nell’edizione tedesca: Reyner Banham, Brutalismus
in der Architektur, Ethik oder Asthetik?, Karl Kramer Verlag, Stuttgart/
Bern 1964, p. 126.
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Per Ungers e Gieselmann, i funzionalisti, incapaci di recepire
ed elaborare in chiave propria le invenzioni compositive dei
grandi maestri degli anni Venti e Trenta del Novecento, hanno
ridotto 1’ideazione architettonica ad una banale, pedissequa
applicazione di prassi progettuale consolidata, al rispetto degli
standard ed all’applicazione di stilemi occhieggianti al tardo
Modernismo.

Ungers e Gieselmann invocano una rottura con questa
“tradizione”, usando il termine riportato nel manifesto, e
propongono la riscoperta di una liberta progettuale del singolo,
al di fuori della mera applicazione di griglie e schemi regolatori.
S’intende la liberta, come valore aggiunto associato anche ad
una nuova responsabilita intellettuale dell’architetto per le
proprie scelte formali.

I principi elencati nel testo sono fondamentali per Ungers,
che vuole rispettarli ed esporli mediante la realizzazione della
propria casa e del proprio studio.

La ricerca indaga quindi le forti reciprocita delle due opere:
casa e testo, viste in chiave di “manifesto scritto e manifesto
costruito”.

Il primo legame traidue soggetti ¢ senza dubbio la concomitanza
temporale, (tra il 1958 ed il 1960) associata ad un rapporto
causa-effetto, tale per cui il manifesto viene redatto a difesa
delle aspre critiche scaturite dalla pubblicazione della casa
sulla rivista Bauwelt.?

Il secondo nesso ¢ la possibilita di comprendere le accezioni
effettive dei termini impiegati nella redazione del testo,
attraverso le forme di una delle opere maggiormente
personali dell’architetto, estraendone il senso e conferendogli
un’immagine architettonica.

Si vuole creare cosi un rapporto biunivoco di traducibilita,
dell’architettura nello scritto e della semantica ungersiana in
azioni compositive.

Oswald Mathias Ungers ¢ uno degli architetti della seconda
meta del Novecento che hanno concretamente traghettato
I’architettura verso un ulteriore sviluppo contemporaneo.

E normalmente conosciuto come progettista e teorico tedesco,
designer e docente universitario, assurto a fama mondiale
dalla meta degli anni ‘80, tramite le sue opere, realizzate in
Germania, come: la Biblioteca regionale del Baden a Karlsruhe,
il Padiglione 9 alla Fiera di Francoforte sul Meno e, nella
stessa citta, la Torre Gleisdreieck del 1983. Questi e molti altri
edifici pubblici, caratterizzati da una monumentalita classica,
mitteleuropea e dall’ormai celebre tema della “Grossform”,
sono, di conseguenza, I’icona con cui Ungers ¢ universalmente
identificato.

2. Si veda il capitolo La casa e la critica.
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E generalmente riconosciuta anche I’autonomia dell’architetto
e delle sue opere, rispetto alla storiografia dell’architettura,
vista come concatenazione di “ismi”. Come afferma Martin
Kieren: “L’opera di O. M. Ungers, pur molto vasta, tuttavia
rifiuta qualsiasi categorizzazione stilistica™ e, siccome
I’impossibilita di categorizzare rende piu difficile una rapida
comprensione del fenomeno, egli prosegue: “essa puo essere
compresa solo nella sua totalita”.*

Questa totalita non ¢, perd, descrivibile come un percorso
lineare di continuo progresso “da zero a cento”, ¢ invece un
sentiero tortuoso che attraversa diversi temi, diversi luoghi e
diverse concezioni formali.

Un’utile e chiara semplificazione del “fenomeno Ungers”, ¢ data
dall’architetto Rem Koohlaas, suo allievo e collaboratore, che
schematizza la sua opera in tre periodi: quello “pre-americano,
quello “americano” e quello “post-americano”.’

E, quindi, esistito un “altro O.M.U.” prima del vate
dell’astrazione architettonica pura, ossia un giovane e fervido
sperimentatore e contaminatore del secondo dopoguerra
architettonico.

Come lo definisce I’amico Ulrich Conrads, Ungers, negli anni
Cinquanta e Sessanta, ¢: “questo caparbio e vitale giovanotto,
dell’Eifel, questo tipo, che imperterrito offre modelli
d’architettura sotto forma di insiemi di blocchetti lignei”.¢
Indagare questo momento, prevalentemente attraverso le
opere, costruite oppure no, svelando i principi, ma anche le
ambiguita e le contraddizioni, aiuta a fare luce sulle radici di
quella “totalita” dell’io ungersiano, identificata da Kieren.
Proprio il periodo ante-America conferisce un’impronta iniziale
a tutto il percorso evolutivo e determina anche alcune costanti
della sua teoria. “Il diritto dell’architettura ad un linguaggio
autonomo”, liberata dal controllo e dalla predeterminazione

3. Martin Kieren, L architettura come problema esistenziale. 1l fenomeno
Oswald Mathias Ungers, in Martin Kieren (a cura di), Oswald Mathias
Ungers, Zanichelli, Bologna 1997, p. 8. Nell’edizione originale: Martin
Kieren, Oswald Mathias Ungers, Artemis Verlag-AG, Ziirich 1994, p. 9.
Testo originale: Ndhert man sich dem mittlerweile sehr umfangreichen Werk
von Oswald Mathias Ungers, so wird man sehr bald feststellen miissen, daf3
man von seiner eigenen Erfahrung, die Architekturbetrachtung betreffend,
aber auch von moglichen Stil-Kategorisierungen vollig abstrahieren muf.

4. idem. Testo originale: Ungers’(Evre, seine Bauten [...] nur als Einheit zu
begreifen sind.

5. Testo originale: [...] when looking at your life, there are three periods
you can identify: the pre-American, the American, and the post-American
— perhaps there are more. Traduzione: Se si guarda alla Sua vita, ci sono tre
periodi che si possono riconoscere: il pre-americano, I’americano, ed il post-
americano — forse ce ne sono di piu. In Rem Koolhaas, Hans-Ulrich Obrist,
An Interview with O.M.Ungers, in “Log: observations on architecture and
the contemporary city”, n. 16, 2009, p. 52

6. Im Medaillon, in “Bauwelt”, n. 8, a. 51, 22 febbraio 1960, p. 204 Testo
originale: si veda il sottocapitolo La polemica: Bauwelt e Bauen + Wohnen,
nel capitolo La casa e la critica. Cfr. Appendice fonti bibliografiche, BW§-
1960B
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da parte delle discipline tecniche, ¢ un concetto che nasce
subito dopo 1 suoi studi universitari e verra ritenuto di primaria
importanza fino alla fine. Allo stesso modo, il primato della
forma e la genesi dell’architettura a partire dal contenuto
spirituale (o appunto formale) lo accompagnano, anche con
le ricadute compositive piu disparate, dagli esordi all’epilogo
della sua vita.

Dai suoi scritti emerge continuamente una volonta di
affermazione del metodo (termine inizialmente demonizzato,
se associato alla visione tecnocratica), inteso come ricerca
continua antidogmatica e problematica della realta e della
sua ricchezza, come reazione al progressivo impoverimento
intellettuale dell’architettura contemporanea.

La ricerca, sviluppata in questa Tesi, ¢ suddivisa in due parti,
di tre capitoli ciascuna.

La prima parte inquadra 1’ opera progettuale di Oswald Mathias
Ungers negli anni ‘50-°60, nella specifica situazione storico-
geografica della citta di Colonia, nel Secondo Dopoguerra.
La tesi esordisce, quindi, con uno sguardo generale, per
comprendere, innanzitutto, il contesto ove 1’architetto si trova
ad operare. Non ci si limita alla considerazione della vicenda
storico-bellica e dei suoi effetti sull’insediamento urbano, ma
si guarda anche alle altre figure professionali operanti in loco,
ancora oggi, icone dell’architettura “coloniese” degli anni
‘50.

Successivamente, si descrivono 1 ventisei edifici che
I’architetto realizza, o elabora solamente, durante il decennio
di permanenza nell’ambito urbano, dal 1951 ai primi anni ‘60.
Il fine dell’excursus tra 1 progetti coloniesi ¢ I’individuazione
dei principali caratteri compositivi di questo nutrito gruppo
di esempi (per la maggior parte residenziali), per poterli
confrontare con 1’oggetto principale della ricerca, ovvero la
casa in Belvederestral3e 60, ed intraprendere una lettura della
sua grande complessita compositiva.

Essa non rappresenta, in sé e per sé, un punto di arrivo,
nell’opera di Ungers, ma un’emergenza o un estremo, per via
della maggiore liberta operativa che il tipo di realizzazione
consente. Nel rapporto con le altre architetture, viene
considerata uno degli anelli della catena evolutiva progettuale,
riguardante 1’autore.

Segue un capitolo di approfondimento sulla casa, che viene
descritta, a partire dall’oggetto architettonico realizzato alla
fine del 1959, nello specifico sobborgo residenziale-verde di
KoIn-Miingersdorf, con attenzione alla scelta dei materiali
impiegati, per poi approfondire la genesi dell’idea attraverso
uno sguardo agli schizzi progettuali ed agli elaborati redatti
per il cantiere.

Da questa premessa descrittiva della casa si prosegue con
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I’analisi morfologica, affrontata mediante la scomposizione
del ragionamento in singole categorie di elementi compositivi:
elementi verticali, elementi orizzontali e volumi interni ed
esterni.

Per non limitarsi ad un racconto monografico-descrittivo
dell’opera e ad un catalogo delle costruzioni coloniesi, si
prosegue indagando la reazione del panorama intellettuale
e critico alle primissime pubblicazioni delle costruzioni di
Oswald Mathias Ungers, su riviste tedesche di architettura, di
rilevanza nazionale ed in parte anche sovrannazionale.

Viene ricostruito il dibattito architettonico, durato piu di un
anno, sulla rivista Bauwelt, che dalla mera critica di un singolo
progetto si trasforma in una presa di posizione sul metodo di
approccio ai temi dell’architettura, come la forma o il contenuto
intellettuale, nel rapporto con la tecnologia ed i materiali.
Questa vicenda ¢ assolutamente determinante per la formazione
di un pensiero critico e per la presa di coscienza in Ungers
dell’esigenza imperante di strumenti utili a sostenere le proprie
posizioni teoriche.

Nella trattazione della polemica si ricostruisce il ruolo
dell’amico, architetto e critico Reinhard Gieselmann, incontrato
nel 1953, al CIAM di Aix-en-Provence, che sostiene le idee di
Ungers e gli fornisce i primi strumenti di replica, nei confronti
delle opinioni negative sulla sua opera. Anche la figura del
giovane caporedattore di Bauwelt, Ulrich Conrads, apprezza
1 contributi “innovativi” ed esterni alla prassi consolidata
del Funzionalismo, come quelli di Ungers e Gieselmann,
favorendone la presenza sulle pagine della propria rivista.
Nella seconda parte della trattazione si affrontano gli aspetti
maggiormente teorici della ricerca, a partire dal secondo
soggetto della Tesi: il Manifesto Zu einer neuen Architektur,
riallacciandosi alla vicenda che ha condotto alla redazione del
testo, in risposta alla polemica sulla casa. E fondamentale,
per il filo conduttore qui delineato, inquadrare esattamente il
momento in cui il testo € stato realizzato, per capire le effettive
connessioni con I’attivita progettuale.

La difficolta di entrare nell’ambito d’analisi della parola scritta
ha richiesto un passo indietro ed un approfondimento delle fonti
per questo documento, per altro gia tradotto in italiano in due
momenti diversi, e la rilettura del testo originale in tedesco.
Ci0 che interessa di piu, in questo brano, al di 1a della tangibile
coerenza con quanto dichiarato e prodotto da Ungers e
Gieselmann, ¢ la comprensione esatta del messaggio che
entrambi volevano trasmettere, cosa sia principalmente oggetto
delle loro critiche e, per contro, cosa essi promuovano come
“buona pratica” dell’architettura.

Sorge spontanea la domanda: perché affidarsi ad una forma
verbale scritta come il manifesto?

Questa scelta rivela innanzitutto una spiccata voglia di
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comunicazione, sorretta anche da un forte convincimento
della giustezza delle proprie idee e dal coraggio di esporle
pubblicamente, sopportando anche il peso dell’inevitabile
critica che ne scaturisce. Ovviamente, in un tale momento, il
manifesto non ¢ una forma letteraria nuova, ha gia avuto una
lunga storia ed evoluzione, ed anche un recente ritorno in auge,
soprattutto nell’ambito delle arti e dell’architettura.

Esso trasmette, proprio per il suo impiego storico, anche
un’intenzione di rottura con le pratiche consolidate e replicabili
pedissequamente. E’ davvero I’anticonvenzionalita delle idee
di Ungers e Gieselmann a condurli maggiormente verso un
preciso strumento comunicativo.

La volonta di fornire, mediante la ricerca qui condotta, anche
un ampio sguardo sulla vicenda che lega 1 due soggetti della
Tesi, spinge ad indagare i possibili riferimenti teorici raccolti da
Ungers in questa fase, caratterizzata ancora dall’atteggiamento
formativo da parte del giovane architetto (ma anche di Reinhard
Gieselmann).

Inoltre, per la redazione del testo, le cui dinamiche di fatto sono
assimilabili ad un vero e proprio progetto, ci devono essere stati
dei riferimenti importanti: riferimenti esclusivamente teorici
ed altri, puramente pratici, per imparare il “tono’ del manifesto
ideologico, svelato dal trasporto enfatico che il brano assume
in alcuni punti.

Nel quinto capitolo, per potenziare il ragionamento sulle
fonti culturali di Ungers, si ¢ deciso di ricostruire la vicenda
formativa, a partire dagli studi universitari a Karlsruhe e
dall’incontro con 1 suoi primi maestri, riconosciuti oppure no
dall’architetto.

La vicenda altalenante della sua formazione rivela uno spirito
critico nascente, che cerca prima di tutto una guida, e che
comincia il suo percorso a partire dalla comprensione di cio
che ¢ negativo o che comunque non basta all’architettura, nello
specifico, I’approccio tecnocratico del Funzionalismo.

Qui sta la fondamentale anticonvenzionalita della figura del
giovane Oswald Mathias Ungers, ossia I’intuizione dell’errore,
nonostante un contesto disciplinare che si presenta con
un’opinione compatta, ed il carattere di approfondire su questo
errore, cercando un’alternativa possibile.

Per fare ci0, com’¢ naturale che sia, egli conduce alcuni tentativi,
con i conseguenti ripensamenti, che sedimentano pero in lui
sempre nuovi ragionamenti e punti di vista, in un percorso di
continuo accrescimento intellettuale. Segue e si mischia con
diverse correnti, I’Espressionismo Organico di Hugo Héring, il
ritorno dell’Espressionismo tedesco della “Gldserne Kette” ed
il Brutalismo (come riferimento iconografico per alcune delle
sue architetture).

Il percorso evolutivo, tutt’altro che rettilineo, trova un primo
punto di arrivo nella conferenza Raumgestaltung, del 1963,
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in occasione della nomina a Professore presso la Technische

Universitit di Berlino. Ora Ungers, finalmente spogliato dalla
presunta appartenenza all’uno o all’altro revival, chiarisce che
la propria visione (frutto delle piu disparate contaminazioni)
gli appartiene esclusivamente ed ¢ qualcosa di completamente
autonomo.

Si ¢ deciso di fermare I’indagine sulla sua evoluzione
intellettuale, proprio in corrispondenza della sua nomina
accademica a Berlino, con cui si allenta lo stretto legame con la
citta di Colonia, che lo ha visto affermarsi professionalmente.
Questa fase si conclude anche con gli ultimi due progetti urbani:
per il quartiere Neue Stadt ed il Griinzug Siid. Operativamente,
Ungers si sposta poi in ambito maggiormente nazionale e via
via internazionale, avviandosi anche verso I’epilogo del periodo
“pre-americano”, con la partenza, di li a poco, verso gli USA.
Nel sesto capitolo, si cerca una sintesi compositiva, sulla base
dell’analisi morfologica e teorica svolta nei capitoli precedenti.
Si focalizza I’obiettivo su un gruppo di cinque edifici,
contemporanei fra loro, progettati e realizzati tra gli ultimi anni
‘50 ed i primi anni ‘60, e caratterizzati da una corrispondenza
tipologica e da un approccio ideativo coerente con 1’evoluzione
progettuale e teorica dell’architetto.

Mediante il confronto e I’analisi di questi esempi, nello
specifico non tutti realizzati a Colonia, si ¢ tentato d’individuare
le peculiarita stringenti che caratterizzano il suo personale
atteggiamento nei confronti del tema della casa mono (o bi-)
familiare isolata nel primo decennio di attivita.
Untemadigrandeimportanzaesoprattuttodiestremadelicatezza
e difficolta, qui affrontato, ¢ il rapporto tra la parola scritta ed
il suo significato in termini di progettualitd e composizione
dell’architettura. La redazione di testi teorici € considerata, da
parte degli architetti di tutti i tempi, uno strumento espressivo
e divulgativo della propria visione ideologica, ma non c¢’¢ nulla
di piu dichiarativo dell’architettura stessa. Resta quindi di
fatto il problema del significato sotteso e del principio teorico
perseguito attraverso le forme o le parole.

L’interpretazione dei termini specialistici, o d’importazione
da altre discipline, secondo una visione metaforica, non deve
in primo luogo trascurare anche la soggettivita di approccio
da parte della singola figura intellettuale, avente un proprio
percorso formativo specifico.

Cosi, la reciprocita delle due opere ruota intorno al significato
di termini come movimento, dinamismo € asimmetria €
all’interpretazione di concetti, come il rapporto con la
tradizione ed il genius loci, nell’accezione personale impressa
dall’architetto e nella loro ricaduta formale. A partire dal
ragionamento descritto fin qui ¢ possibile, cosi, determinare
in maniera piu precisa il senso dell’architettura di Oswald
Mathias Ungers.
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1. Pagina precedente:

Oswald Mathias Ungers,

Helmut Goldschmidt,

Edificio Pesch in Kaiser-Wilhelm-
Ring, Kéln, 1953-1955

© Konservator Stadt Koln

Oswald Mathias Ungers
gli anni ‘50 a Colonia

Per affrontare la Ricerca sul tema “Oswald Mathias Ungers: la
casa e il manifesto” ¢ necessario ricostruire il quadro storico,
geografico e culturale costituenti le condizioni a contorno che
influenzano direttamente 1’operato di Oswald Mathias Ungers
a Colonia nei quindici anni tra il 1951 ed il 1965.”

La citta ¢ lo sfondo del primo periodo formativo di Ungers,
sia dal punto di vista pratico, sia intellettuale. Essa ¢ elemento
determinante nel ragionamento sulle prime esperienze
costruttive dell’architetto.

Egli concepisce, in questo periodo, circa ventotto progetti, tutti
strettamente legati nel contesto urbano, tra cui anche la propria
casa e studio in Belvederestrale® 60. L’analisi si concentra
quindi sul rapporto tra architettura e contesto urbano, nel caso
specifico, anche storico-economico.

Se si rivolge uno sguardo pitt ampio agli aspetti formativi che
questo periodo di ricostruzione presenta per Ungers e tanti altri
architetti coevi, il binomio “Ungers-Colonia” segnala anche
le influenze del panorama culturale ed architettonico sulla

7. Siconsiderail 1951, anno della realizzazione della Einfamilienwohnhaus,
Oderweg, a Kéln-Diinnwald ed il 1965 anno della conclusione del progetto
per il Wettbewerb Griinzug-Siid, Kln-Zollstock.

8. Il nome della via compare varie volte citata come Belvederestrale,
BelvederestraBe o Belvedere Strafe. L’utilizzo di una forma, piuttosto
che di un’altra non costituisce un errore. Per questa tesi si sceglie, dove
possibile, di rispettare la forma scritta della toponomastica dei luoghi.
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costruzione del suo crescente pensiero teorico.

E ben noto che Colonia non sia la citta natale dell’architetto,
ma che egli vi giunga attraverso un vero e proprio percorso di
crescita e la costruzione della propria casa-studio nella periferia
ovest della citta puo rappresentare anche la scelta di stabilire
un legame duraturo con il territorio.

Oswald Mathias Ungers nasce, infatti, a Kaisersesch nell’Eifel,
il 12 luglio 1926 e qui trascorre la propria infanzia e adolescenza.
Nel 1945, a soli diciannove anni, parte per la guerra e, dopo un
periodo di prigionia, fa ritorno nel 1946.°

Nel dopoguerra, il padre ottiene un lavoro come impiegato
postale e si trasferisce con la propria famiglia nella cittadina
di Mayen, situata nelle vicinanze dell’importante convento di
S. Maria di Laach, che spesso viene citato per indicare 1 primi
slanci giovanili di Ungers nei confronti dell’architettura. Qui
completa gli studi con I’esame di maturita al Realgymnasium.
In questa prima fase, egli si scopre particolarmente affascinato
dagli aeroplani e medita anche di intraprendere studi
ingegneristici, come egli stesso afferma in un’intervista con
Rem Koohlaas e Hans-Ulrich Obrist nel 2004, ma il suo
interesse si rivela semplicemente formale e per nulla rivolto
alla meccanica.

Decide infine di dedicarsi all’architettura e si reca a Karlsruhe
nel 1947, per studiare presso la Technische Hochschule.!!
Durante 1 suoi studi universitari, durati tre anni, svolge un
praticantato presso il giovane architetto Helmut Goldschmidt,'

9. O. M. Ungers, Opera completa 1951-1990, Electa, Milano 1991, p.
268; Jasper Cepl, Eine intellektuelle Biographie, Verlag der Buchhandlung
Walter Konig, K6ln 2007, p. 32

10. Confrontare a questo proposito Rem Koolhaas, Hans-Ulrich Olbrist, An
Interview with O.M.Ungers, in “Log: observations on architecture and the
contemporary city”, n. 16, 2009, pp. 50-95

11. Di questo periodo, insieme all’esperienza spaziale in S. Maria di Laach,
si parlera piu approfonditamente in seguito, nel capitolo La formazione del
pensiero teorico.

12. Helmut Goldschmidt € nato a Magdeburg il 16 ottobre 1918 e cresciuto
a Colonia. Nel 1935 lascia il Realgymnasium di K6ln-Lindenthal, perché
escluso, come ebreo. Segue un praticantato presso 1’architetto Hans Krebbs,
poi studia sotto falso nome all’Universita a Berlino. Qui ascolta le lezioni
di Peter Behrens e segue privatamente gli insegnamenti di Paul Zucker.
Ritorna a Colonia nel 1940 e nel ‘42 viene deportato, prima ad Auschwitz,
poi a Buchenwald, dove sopravvive grazie alle sue capacita di architetto
e di musicista Jazz. Dopo la guerra ¢ incaricato da Konrad Adenauer
della ricostruzione dell’asilo [alloggi per profughi] degli Ebrei (Koln-
Neuehrenfeld, Ottostralle) a Colonia. Nel maggio 1945 apre il suo primo
studio di architettura a Mayen. E noto come architetto di sinagoghe e centri
comunitari ebraici in tutta la Germania: Bonn, Miinster e Coblenza (1950),
due aDortmund (1959-1960), Wuppertal (1962) e Monchengladbach (1967).
Cfr. Wolfram Hagspiel e Ruth Mader, Helmut Goldschmidt. Portrait eines
ungewdhnlichen Kélner Architekten, in “Polis. Zeitschrift fiir Architektur
und Stadtplanung”, a. 12, n. 2, novembre 2000, pp. 34-39. Ruth Mader,
Wir tauschten Pferdemist gegen steine: Der Jiidische Architekt Helmut
Goldschmidt und der Wiederaufbau von Mayen, in “Mayener Beitrige zur
Heimatgeschichte”, n. 10, 2001, pp. 63-79. Christian Himmeler, Architekt
mit Leidenschaft. Erbauer zahlreicher Synagogen ist im Alter von 86 Jahren



che possiede uno studio di architettura a Mayen. Quest’ultimo
aprira poi un secondo studio nel 1948, proprio a Colonia, e vi
si trasferira a sua volta completamente nel 1950.

Per poco meno di quattro anni esiste, quindi, lo studio
Goldschmidt & Ungers al quale si devono cinque edifici:
— Mehrfamilienhaus Z, 1951-1953, Hiiltzstraf3e 10, Koln-
Braunsfeld;

— Kleiderfabrik ‘Jobi’, 1951-1952, Aachener Strafse 421, Koln-
Braunsfeld;

— Geschdftshaus ‘Pesch’, 1953-1955, Kaiser-Wilhelm-Ring
10, Kéln;

— Tanzschule ‘Dresen’, 1953-1955, Salierring 33, Kéln,

— Barbetrieb ‘Moulin Rouge’, 1953-1954 Maastrichter Straf3e
6-8, Koln.

Il 1° gennaio 1955 questa collaborazione finisce, e Ungers
prosegue la propria attivita nella ricerca di una professionale
e teorica.

Una semplice considerazione umana e geografica fa supporre
che Ungers abbia colto, nell’associarsi a Goldschmidt,
I’occasione di seguire un’opportunita lavorativa in uno studio
conosciuto, di una grande realta urbana, nei pressi dei suoi
luoghi d’origine. Inoltre, da alcune note dello storico Jasper
Cepl all’interno della biografia sull’architetto, si evince
I’esistenza di alcuni parenti di Ungers a Colonia.'

Il legame con questo luogo inizia ad instaurarsi presto, con
le costruzioni a Koln-Diinnwald e a K&In-Braunsfeld che gli
fruttano anche le primissime pubblicazioni, a poco piu di 25
anni d’eta. '

Risulta importante, perd, non solo avere ben presente quale
sia stato il contributo che Ungers da al tessuto urbano in
ricostruzione, ma anche quale sia stato I’impatto che la citta
stessa ha avuto sul giovane architetto, nell’insieme dei suoi
apporti architettonici, spaziali, filosofici e culturali.

gestorben, in “Kolner Stadt-Anzeiger”, n. 184, 10 agosto 2005.

13. Jasper Cepl, Eine intellektuelle Biographie, Verlag der Buchhandlung
Walter Konig, K6ln 2007, p. 521, nota 17

14. Rainer Schell, Arbeiten junger Architekten, in “Baukunst und
Werkform”, n. 8, 1953, p. 409. Nello stesso fascicolo della rivista seguono
gli articoli Kleines Wohnhaus bei Kdéln/Architekten Goldschmidt und
Ungers, Koln, pp. 410-412 e Zweispdnner-Wohnhaus in Koln-Braunsfeld/
Architekten Goldschmidt und Ungers, Kéln, pp. 413-414. Cfr. I’Appendice
fonti bibliografiche, BWK8-1953B/C/D.
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2. Pagina seguente:

Schadensplan.

Rilievo dei danni subiti da Colonia
nella Seconda Guerra Mondiale, in
rosso le costruzioni completamente
distrutte, in grigio le costruzioni
parzialmente distrutte e in giallo i
luoghi mantenuti

© Stadtplanungsamt Koln

Colonia nella seconda meta del ‘900

Per addentrarsi nella conoscenza dello stretto rapporto tra la
citta di Colonia e Oswald Mathias Ungers, bisogna risalire alle
vicende storiche precedenti il suo arrivo nel 1950.

E fondamentale inoltre comprendere, ’incidenza sulla sfera
intima umana degli eventi drammatici appena passati, in stretto
legame con il bagaglio di significati e testimonianze storiche
che la citta rappresentava.

Colonia, nella storia urbana tedesca, € sia un simbolo sia
un’eccezione: ¢ contemporaneamente 1’emblema delle
devastazioni che hanno colpito la Germania durante la caduta
del regime nazista, con la celeberrima immagine del suo
Duomo nero nella desolazione grigia delle rovine, allo stesso
tempo ¢ una delle citta che ha subito i maggiori danni in tutta
la nazione.

Durante la Seconda Guerra Mondiale, nella notte tra il 30 ed il
31 maggio, in un attacco chiamato “Operazione Millennium”,
la citta ¢ bersaglio di piu di 1000 bombardieri, che causano
circa 12.000 incendi e circa 45.000 senzatetto.'” Questo &
solo un esempio significativo tra i tanti: alla fine del conflitto,
Colonia si presenta distrutta in media per poco meno dell’80%,
di cui, nello specifico, il 90-95% solo nell’Altstadt.’s

Le azioni belliche, in generale, ¢ i 262 bombardamenti aerei,

15. A.A.V.V,, Der historische Atlas Kéln, Emons, K6ln/Hamburg 2003, p.
169

16. Andreina Maahsen-Milan, Tradizione e modernita dei luoghi urbani,
CLUEB, Bologna 2010, p.112
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3. The Kolner Dom, 24 Aprile 1945
© U.S. Department of Defense

Oswald Mathias Ungers: gli anni ‘50 a Colonia

che scaricano sull’abitato piu di 1.200.000 ordigni, causano la
morte di circa 37.000 persone, sul totale dei 768.000 residenti.
Tutti 1 principali edifici € monumenti storici sono colpiti o
distrutti, crollati 1 cinque ponti sul Reno, azzerato quasi del
tutto il patrimonio abitativo. Le condizioni di vita nella citta
sono critiche soprattutto nell’inverno ’46-°47, se si considera,
per esempio, 1 30 milioni di metri cubi di macerie che occupano
incondizionatamente strade e piazze.'’

Konrad Adenauer, gia sindaco di Colonia dal 1917 al 1933,
anno della sua deposizione, da parte dei Nazionalsocialisti, ¢
nuovamente nominato primo cittadino, il 7 maggio del 1945.
La prima positiva esperienza di Adenauer, nel ruolo di
Oberbiirgermeister, negli anni ’20 e ’30, aveva avuto come
contributo progettuale, il lavoro dell’urbanista di Amburgo,
Fritz Schumacher,'® che sviluppo, durante i suoi studi sulla
citta, I’idea della Griingiirtel, 1a cintura verde intorno al nucleo
storico e la teoria della “citta doppia”. La concezione della
Doppelstadt viene poi ripresa nel secondo Dopoguerra da
Rudolf Schwarz, come base per la propria teorizzazione della
Nuova Colonia."”

Durante il triennio 1920-°23, Schumacher elaboro il piano
regolatore generale e le sue riflessioni furono raccolte nel libro:
Kéln— Entwicklungsfragen einer Groszstadt,”® posseduto anche

17. K. v. Beyme, Neue Stidte aus Ruinen. Deutscher Stidtebau der
Nachkriegszeit, Prestel Verlag, Miinchen 1992, p. 219

18. Fritz Schumacher, architetto ed urbanista tedesco, € nato a Brema il 4
novembre 1869. Trascorre la propria infanzia a Bogota (Colombia) dal 1872
al 1874, poi a New York dal 1875 al 1883. Studia architettura a Monaco
ed a Berlino. Nel 1901 insegna alla Technische Universitét di Dresda. Nel
1908 diventa urbanista per la citta di Amburgo, dove muore il 5 novembre
del 1947.

19. Rudolf Schwarz, Das neue Kéln, Ein Vorentwurf, Koln 1950

20. Fritz Schumacher, Koln — Entwicklungsfragen einer Groszstadt,
Saaleck-Verlag, Koln 1923



4. Konrad Adenauer erldiutert den
Plan des Griingiirtels, 1929, Konrad
Adenauer illustra il piano della
Cintura Verde,

in http://www.stadt-koeln.de/1/
oberbuergermeister/konrad-adenauer-
preis/konrad-adenauer/06939/

Colonia nella seconda meta del ‘900

da Ungers.

Gia in questi anni del Primo Dopoguerra, il sindaco Adenauer
ed 1 suoi progettisti dovettero confrontarsi con il profondo
bisogno di alloggi emerso alla fine del conflitto e con la
ripresa dell’incremento demografico.?! Egli, dopo un viaggio
in Olanda, durante il quale aveva visitato 1 nuovi quartieri
di edilizia popolare di Amsterdam, si convinse ad avviare
energicamente piani per I’edilizia residenziale sovvenzionata.
Nel decennio tra il 1920 ed il 1930 furono completati 47
interventi di Siedlungen®* all’interno del comune di Colonia.
Perbendue volte, Adenauer, all’inizio del proprio incarico come
primo cittadino, sitrova quindi ad affrontare il difficile problema
di una pianificazione rapida, per rispondere al fabbisogno
abitativo impellente. Gia meritevole di aver caratterizzato
profondamente la citta sotto il profilo economico e politico,”
attiva come prima azione 1’Ufficio per la Ricostruzione e
I’Edilizia Abitativa®® ed istituisce, pochi mesi piu tardi la

21. Andreina Maahsen-Milan, Tradizione e modernita dei luoghi urbani,
CLUEB, Bologna 2010, p.107

22. Siedlung, da siedeln: sich auf einem kleinen Stiick Land niederlassen um
einen Bauernhof griinden [< mhd. siedelen; < ahd. gisidalen “einen Platz
anweisen, ansissig machen”; zu ahd. sedal “Sitz, Wohnsitz”]. Traduzione:
Stabilirsi su di un piccolo appezzamento di terreno per fondare un podere
[mhd. siedelen; ahd. gisidalen “assegnareun posto, stabilire laresidenza”; nel
ahd. sedal “sede, residenza”]. Da Gerhard Wahrig, Deutsches Worterbuch,
Mosaik Verlag, Miinchen 1982, p. 3421. S’intende la traduzione letterale
dal tedesco, come “complesso residenziale” da Luisa Giacoma, Susanne
Kolb, Il nuovo dizionario di Tedesco, 2° Edizione, Zanichelli Klett Pons,
Bologna 2009. II concetto ¢ da ritenersi quindi letterariamente generale,
non indicando percid nessuna conformazione o tipologia precisa.

23. ALAV.V., Der historische-topografische Atlas Koln, Emons, Koln/
Hamburg 2001, p. 38

24. Andreina Maahsen-Milan, Tradizione e modernita dei luoghi urbani,
CLUEB, Bologna 2010, p. 112
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5. Hermann Claasen,
Ritterstrasse, Koln 1945
© Hermann Claasen

Oswald Mathias Ungers: gli anni ‘50 a Colonia

Wiederaufbau GmbH,* in sostituzione del precedente “Ufficio
di Piano per la citta anseatica®® di Colonia”. Nel dicembre del
1945 il protettorato di guerra passa dalle mani degli Americani
ad un’amministrazione britannica ed il Sindaco Adenauer
viene destituito ufficialmente per “incompetenza” (in realta, la
vera ragione era che egli aveva attaccato gli inglesi come veri
colpevoli delle devastazioni belliche subite da Colonia).”’

Al di 1a di questa riorganizzazione strutturale degli organi
preposti alla pianificazione, non bisogna pensare che ci sia stata
una cosiddetta “ora 0” o “anno 0” totale della pianificazione,
come molti teorizzano.”® Ferme restando le ingentissime
distruzioni e le pit importanti citta tedesche rase al suolo e di cui
certamente si puo parlare di fabula rasa, da cui solo ex-novo si
poteva ricostruire, in realta, dove la nuova macchina legislativa
non arriva, rimangono in vigore le leggi, gli strumenti e spesso
anche alcune figure presenti con il vecchio regime.

Di conseguenza, continuano ad esistere condizioni generali
giuridiche, economiche e burocratiche del periodo prebellico
ed anche la maggioranza degli architetti rimane in carica. A
Colonia, cosi come in quasi tutte le principali citta tedesche,
non si giunge né ad una ristrutturazione dell’organo
amministrativo, né ad un completo cambiamento delle

25. Gesellschaft mit beschréankter Haftung, tradotto in italiano come S.r.l.
(societa a responsabilita limitata).

26. La citta di Colonia non nasce come citta anseatica, ma questo titolo di
Hansastadt le viene conferito senza alcuna base storica, durante il regime
nazionalsocialista, poco dopo un discorso di Adolf Hitler che dichiara
Colonia “Porta dell’Ovest”, in Andreina Maahsen-Milan, Tradizione e
modernita dei luoghi urbani, CLUEB, Bologna 2010, p.110

27. Hans Peter Schwarz, Konrad Adenauer: From the German Empire to
the Federal Republic, 1876-1952, Berghahn Books, Oxford 1995, pp. 321-
323

28. Cfr. Giovanni Klaus Koenig, Architettura tedesca del secondo
Dopoguerra, Cappelli, Rocca San Casciano 1964, p. 9
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concezioni urbanistiche.”’

Tuttavia, 1 piani € le manovre operative per la ricostruzione si
muovono, in questo momento, troppo lentamente rispetto alle
esigenze degli abitanti e sorgono di conseguenza episodi di
costruzione libera, al di fuori dei permessi comunali. Proprietari
privati incominciano a rimettere in piedi le proprie case e 1
propri negozi autonomamente, persino all’interno del centro
storico.*

La mancanza di un’azione globale per la ricostruzione, che
lascia ai singoli il compito di reagire ¢ efficacemente descritta
dall’architetto Hans Schilling:?!

«[...]Jnon c’era nulla. Non c’erano pietre, non c’era legno,
non ¢’era cemento armato, non ¢’erano imprese edili e nessun
artigiano. Si ¢ sviluppato molto lentamente e veramente per
noi tutti troppo lentamente. I primi mesi, per non dire i primi
anni, si sono consumati cosi. C’erano molte donne, e le donne
furono le prime che iniziarono la ricostruzione. Esse battevano
le pietre e queste furono le origini della Ricostruzione. lo
ricordo cio, poiché ho incominciato immediatamente a
lavorare: allora una pietra costava quattro Pfennig, dunque
mille pietre quaranta marchi.»*

L’immagine a cui si riferisce Schilling ¢ quella di una
celeberrima icona della ricostruzione post-bellica in tutta
la Germania: le cosiddette Triimmerfrauen, ossia le donne
che senza mezzi e senza alcun tipo di aiuto incominciarono
a sgomberare lentamente 1’abitato, spinte dalla necessita di
rientrare nelle proprie case.

A questo proposito, la studiosa storica Mary Fulbrook,*
scrive:

29. A.A.V.V,, Der historische Atlas Koln, Emons, K6ln/Hamburg 2003, p.
176

30. idem.

31.Si rimanda alla biografia di Hans Schilling, in questa tesi al capitolo G/i
architetti di Colonia: singoli apporti alla Ricostruzione.

32. Testo originale: [...] Denn es gab ja nichts. Es gab keine Steine, kein
Holz, keinen Beton, keine Bauunternehmungen und keine Handwerker. Es
hat sich ja sehr langsam entwickelt und eigentlich fiir uns alle zu langsam.
Die ersten Monate, um nicht zu sagen die ersten Jahre, die haben sich so
abgespielt. Es gab viele Frauen, und die Frauen waren die ersten, die den
Wiederaufbau begonnen haben. Die kloppten die Steine und das waren
die Urspriinge des Wiederaufbaus. Woran ich mich erinnere, da ich auch
direkt angefangen habe zu bauen: da kostete ein Stein vier Pfennig, also
1000 Steine 40 Mark. In Hans Schilling, in Stefanie Lieb, Petra Sophia
Zimmermann, Architektur und Stddtebau in Koln, Michael Imhof Verlag,
Petersberg 2007, p. 40

33. Mary Fulbrook, nasce a Cardiff, nel Galles, figlia di una profuga tedesca.
Studia al Newnham College di Cambridge e all’Universita di Harvard. Dal
1983 insegna storia della Germania a Londra all’University College, ¢
dall’anno della sua fondazione, il 1984, ¢ condirettrice della rivista della
German History Society, “German History”. E autrice di 4 concise History
of Germany, Cambridge University Press, Cambridge 1990.
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6. Anonimo, Triimmerfrauen sammeln/
sortieren Steine,

Triimmerfrauen raccolgono/sistemano
pietre, Koblenz 1944

© Bundesarchiv
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«Problemi sociali e culturali peggiorano le fonti di tensione
puramente economiche e materiali. Condizioni di vita fatte
di ristrettezza e sovraffollamento, in cui famiglie diverse
erano costrette a condividere stanze, cucina e servizi igienici,
stanchezza e malattie oltre al disorientamento psicologico,
tutto veniva esasperato da pregiudizi e malintesi. Per i nativi,
come per i profughi, si infrangevano le regole della “normale”
vita familiare: con la perdita di molti padri e mariti, erano le
donne a dover sopportare il peso di quello che ¢ stato definito
“lavoro di sopravvivenza” nell’“ora delle donne”. Le donne
contribuirono moltissimo, non soltanto a nutrire ed assistere le
proprie famiglie, ma al duro lavoro fisico della ricostruzione
dalle rovine e le macerie della Germania post-bellica. Il
concetto di Triimmerfrauen, squadre di donne che si passavano
pietre e mattoni per riedificare gli edifici crollati, riassume e
simboleggia le circostanze di questo periodo. In un’economia
che a stento poteva dirsi di sussistenza, il denaro fini per
perdere quasi ogni valore. Le calorie, rigorosamente ridotte
e formalmente disponibili con le tessere del razionamento,
andavano integrate grazie al baratto e allo scambio di beni e
servizi sul mercato nero. Era pit proficuo andare a fare scorrerie
nelle campagne, o entrare in una catena di scambi e commerci
che andava dalle sigarette alle bevande al cioccolato ai servizi
(prostituzione inclusa) che non lavorare in un impiego a
tempo pieno che impediva tali attivita. L’arcivescovo Frings
involontariamente dette il suo nome ad una nuova attivita,
fringsen, allorch¢ in un sermone implicitamente disse che
rubare carbone per tenere al caldo la propria famiglia non era,
date le circostanze, una colpa molto grave. Molti intesero le
sue parole come una legittimazione delle proprie attivita — o di
quelle dei figli. Il mercato nero divento un settore essenziale
dell’economia, un settore che si dovette poi sconfiggere per



7. Die Hohe Strafle im Wiederaufbau
Ende der 1940er Jahre und die Hohe
Strafse im Wiederaufbau Anfang der
1950er Jahre.

La Hohe Strafle in ricostruzione
fine anni ‘40 e la Hohe Straffe in
ricostruzione inizi degli anni "50, Kéln
© Rheinisches Bildarchiv, Koln
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ripristinare una vita piu ortodossa.»*

A questo momento di disagio, contribuisce anche I’emanazione
della cosiddetta Bausperre, il divieto di costruzione, si pensa
imposto dagli alleati americani, approvato 1’8 luglio 1946
da un consiglio comunale composto, tra gli altri, anche
dall’importante architetto Karl Band.** In sostanza, questa
norma restrittiva nasce anche come provvedimento repentino
per contenere le spese comunali, evitare I’anarchia costruttiva e
dare un alloggio, in alcuni casi anche di fortuna, agli sfollati.
Alla fine della guerra, cio¢ appena dopo 1’8 maggio 1945, gli
abitanti rimasti a Colonia sono circa 138.500, gia nell’agosto
dello stesso anno diventano c.a. 320.000. Il governo militare
impone che le case vuote e tutti i vani d’abitazione, utilizzati
impropriamente, vengano requisiti e destinati a famiglie
di sfollati. A chi cerca alloggio sono destinati solo 4 m* pro
capite (si presume quindi che diversi gruppi familiari vivessero
all’interno della stessa unita abitativa). Sono improvvisate
abitazioni nei rifugi antiaerei, baracche, tettoie provvisorie,
sotterranei e soffitte, gli affitti sono bloccati per legge e le
opere edilizie sono limitate allo sgombero delle macerie o al
semplice ripristino edilizio.*’

Nonostante c¢io, agli architetti tedeschi va il riconoscimento,
fin dai primissimi momenti del Dopoguerra, di non essersi
allontanati dal pensiero costruttivo e di aver colto I’opportunita,

34. Mary Fulbrook, Storia della Germania 1918-1990. La nazione divisa,
Arnoldo Mondadori Editore, Milano 1993, p. 145

35. Andreina Maahsen-Milan, Tradizione e modernita dei luoghi urbani,
CLUEB, Bologna 2010, p.113

36. Si rimanda alla biografia di Karl Band in questa tesi al capitolo Gli
architetti di Colonia: singoli apporti alla Ricostruzione.

37. A.LAV.V.,, Der historische-topografische Atlas Koln, Emons, Kdoln/
Hamburg 2001, p. 180 ¢ segg.
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all’interno della tragedia, di dare un nuovo volto all’architettura
tedesca.

A questo proposito, si ricorda il manifesto Un appello del
dopoguerra. Richieste fondamentali apparso su Baukunst und
Werkform nel 1947°® sotto la direzione di Alfons Leitl.

Questo testo contro “la rassegnazione agli anni oscuri” ed a
favore del “rivivere del dialogo nell’architettura™’ esprime il
sentire comune delle piu illustri menti del panorama progettuale
tedesco.”” Essi commentano il problema del blocco delle
costruzioni imposto, dicendo:

«Lo sfacelo ha distrutto il mondo visibile della nostra vita
e del nostro lavoro. Con un senso di liberazione credemmo
allora di poter ritornare al lavoro. Oggi, dopo due anni,
riconosciamo che la rovina visibile non ¢ che 1’espressione
dello sconvolgimento spirituale, ¢ potremmo ostinarci nella
disperazione.»*!

Gli architetti si dichiarano “coscienti della loro responsabilita
sull’aspetto del nuovo mondo visibile”* e fissano cinque punti
condivisi che determinano una direzione ideologica comune:

«l. Le grandi citta devono diventare nel corso della
ricostruzione, un’unita divisa in sezioni locali capaci di vita
autonoma e che si possano abbracciare con lo sguardo; I’antico
centro della citta deve acquistare una nuova vita come cuore
culturale e politico.

2. L’eredita distrutta non puo essere ricostruita storicamente,

38. Ein Nachkriegs-Aufruf, in Ulrich Conrads, Programme und Manifeste
zur Architektur des 20. Jahrhunderts, Bauwelt Fundamente/Birkhéduser-
Verlag fiir Architetktur, Basel 2001, p. 141. Nella traduzione italiana di
Lapo Berti: Un appello del Dopoguerra. Richieste fondamentali, in Ulrich
Conrads, Manifesti e programmi per [ ’architettura del XX secolo, Vallecchi
Editore, Firenze 1970, p. 128

39. idem.

40. Sottoscrivono il testo (in ordine alfabetico per cognome): Otto Bartning,
Willi Baumeister, Eugen Blanck, Walter Dierks, Richard Docker, Egon
Eiermann, Karl Foerster, Richard Hamann, Gustav Hassenpflug, Otto
Haupt, Werner Hebebrand, Carl Georg Heise, Carl Oskar Jatho, Alphons
Leitl, Georg Leowald, Rudolf Lodders, Alfred Mahlau, Gerhard Marcks,
Ewald Matatré, Ludwig Neundorfer, Walter Passarge, Max Pechstein, Lilly
Reich, Paul Renner, Wilhelm Riphahn, Hans Schmitt, Lambert Schneider,
Fritz Scumacher, Rudolf Schwarz, Otto Ernst Schweizer, Max Taut,
Heinrich Tessenow, Otto Volckers, Robert Vorhoelzer, Wilhelm Wagenfeld,
Hans Warnecke.

41. Ein Nachkriegs-Aufruf, in Ulrich Conrads, Programme und Manifeste
zur Architektur des 20. Jahrhunderts, Bauwelt Fundamente/Birkhauser-
Verlag fiir Architetktur, Basel 2001, p. 141. Testo originale: Der
Zusammenbruch hat die sichtbare Welt unseres Lebens und unserer Arbeit
zerstort. Mit einem Gefiihl der Befreiung glaubten wir damals, wieder ans
Werk gehen zu konnen. Heute nach zwei Jahren erkennen wir, wie sehr der
sichtbare Einsturz nur Ausdruck der geistigen Zerriittung ist, und kénnten
in Verzweiflung verharren.

42. idem. Testo originale: Uns aber, den Schaffenden, ist es auf das
Gewissen gelegt, die neue sichtbare Welt unseres Lebens und unserer
Arbeit zu bauen.



8. Il centro storico di Colonia nel 1950
sgomberato dalle macerie.

© Walter Dick Archiv

Colonia nella seconda meta del ‘900

puo solo rinascere in una nuova forma per nuovi compiti.

3. Nelle nostre citta di provincia con i loro antichi edifici e con
le loro antiche strade — ultimi segni visibili della storia tedesca
— deve essere trovata una nuova unita sulla base dell’antica
struttura e dei moderni quartieri residenziali e degli edifici
industriali.

4.1l completo sconvolgimento esige la ricostruzione pianificata
anche per il villaggio tedesco.

5. Per le case d’abitazione e per i nostri edifici pubblici, per
1 mobili e le suppellettili cerchiamo sempre, invece della
superspecializzazione o di una misera forma di emergenza cio
che ¢ semplice e valido.»*

Sottoscrivono il testo, tra i tanti, le personalita pit importanti
per il destino urbanistico di Colonia: Fritz Schumacher,
Wilhelm Riphahn, Gerhard Marcks* e Rudolf Schwarz,
dimostrando come Colonia si riconfermi il luogo di un dibattito
architettonico pulsante.

43. Testo originale: 1. Die grofen Stidte miissen beim Aufbau zu einem
gegliederten Verband in sich lebensfdhiger, {iberschaubarer Ortsteile
werden; die alte Stadtmitte mull neues Leben gewinnen als kulturelles und
politisches Herzstlick. 2. Das zerstorte Erbe darfnicht historisch rekonstruiert
werden, es kann nur fiir neue Aufgaben in neuer Form erstehen. 3.In
unseren Landstddten mit ihren alten Bauten und Strafen — letzten sichtbaren
Kiindern deutscher Geschichte — muf3 eine lebendige Einheit aus dem alten
Gefiige und modernen Wohnquartieren und Industriebauten gefunden
werden. 4.Die vollige Umschichtung verlangt auch fiir das deutsche Dorf
den planmiBigen Aufbau. 5.Fiir Wohnbauten und fiir unsere 6ffentlichen
Gebéude, fiir Mobel und Gerit suchen wir statt Uberspezialisierung oder
kiimmerlicher Notform das Einfache und Giiltige. In Ein Nachkriegs-
Aufruf, in Ulrich Conrads, Programme und Manifeste zur Architektur des
20. Jahrhunderts, Bauwelt Fundamente/Birkhduser-Verlag fiir Architetktur
Basel 2001, p. 141.

44. Noto come scultore e per essere stato ospite di un salotto intellettuale
di personalita progettuali, nella propria casa a Colonia, in Monika Léuferts,
Privathduser, in Britta Funck, Wilhelm Riphahn, Architekt in Kéln, Eine
Bestandsaufnahme, Verlag der Buchhandlung Walther Konig, K6ln 2004,
p.- 25
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9. Pagina precedente:

Quadro storico cronologico.

Le fasce indicano i periodi di attivita
degli architetti

Rudolf Schwarz, der Stadtbaudirektor

Alla fine del novembre 1946, Rudolf Schwarz*® ¢ nominato
Direttore della Wiederaufbau GmbH e assume il compito di
Generalplaner per la ricostruzione della citta di Colonia.

E una figura chiave per la citta e per il panorama urbanistico:
ha maturato un periodo di fondamentale esperienza in Lorena,
durante il dominio nazista in quest’area. Qui ha assunto il ruolo
di “architetto della pianificazione”, presso la Marca, dal giugno
1941. Prima ancora, alla fine degli anni ’20, aveva svolto

45. Rudolph Maria Schwarz, nato a Strasburgo il 15 maggio 1897.
Consegue il diploma di maturita nel 1914. Nello stesso anno intraprende
gli studi di architettura presso la Konigliche Technische Hochschule di
Berlino. Nel 1918 consegue il diploma di Ingegneria. Successivamente
nel 1919 si iscrive alla Facolta di Filosofia dell’Universita di Bonn, dove
approfondisce storia, filosofia e teologia cattolica. Contemporaneamente
inizia la propria formazione per diventare Regierungsbaumeister,
[assistente edile governativo], presso 1’Hochbauamt del Preufischen
Regierungsprdsidium [1’Ufficio Edile del Presidio Governativo Prussiano]
a Colonia. Tra il 1920 ed il 1924 collabora con importanti architetti del
territorio come Jacob Koerfer, Heinrich Krings, Hans Poelzig e Georg
Steinmetz. Successivamente inizia anche alcune attivita di docenza. Dal
1934 al 1944 esercita la libera professione dapprima a Offenbach, poi a
Francoforte sul Meno. Nel 1941 ¢ architetto della pianificazione presso
I’ufficio della ricostruzione della Marca occidentale e della Lorena. Dal
1944 al 1945 ¢ impegnato in guerra come ingegnere militare e viene tenuto
prigioniero a Rennes in Bretagna fino al 1946. Dal suo ritorno in patria,
ricomincia ad occuparsi di architettura tra Colonia e Francoforte sul Meno.
Riceve numerosi riconoscimenti per la propria carriera e opera. Muore nel
1961 a Colonia-Miingersdorf. Cfr. Wolfgang Pehnt e Hilde Strohl, Rudolf
Schwarz 1897-1961, Electa, Milano 2000
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10. Rudolf Schwarz, Das neue Koln.

11. Rudolf Schwarz, Der Kélnische
Stadtebau, L’ assetto urbano di
Colonia.

Oswald Mathias Ungers: gli anni ‘50 a Colonia

attivita pianificatoria presso Aquisgrana per la progettazione di
villaggi per lavoratori industriali, nel >33 svolse alcune attivita
di pianificazione per la regione dell’Eifel.*

A questa esperienza consolidata, si associa il profondo legame
dell’urbanista-architetto con la citta di Colonia, sempre presente
nella sua vita, come patria dei genitori e residenza dei parenti.
Schwarz indica immediatamente, quale obiettivo prioritario, il
ripristino delle comunicazioni, la costruzione di nuovi alloggi
e la riattivazione dei luoghi di aggregazione civile.
Contemporaneamente, molti architetti e progettisti dilettanti
presentano progetti concettuali e conducono discussioni sulla
futura struttura cittadina. Per gli architetti locali, ma anche
per I’opinione pubblica, la ricostruzione del centro storico ¢ il
compito progettuale pitu importante. Qui risiedeva, prima della
guerra, il centro culturale e commerciale della citta e qui si
concentrava ’eredita storica dei monumenti e la sua struttura
storica. Sulle questioni fondamentali, regna, fra i partecipanti,
una straordinaria concordanza di opinioni.*’

Il concetto su cui tutti pongono I’accento ¢ il mantenimento della
pianta storica della citta, come identita e anima da salvare. Vi e,
da parte dell’opinione pubblica generale, il rispetto per la storia
bimillenaria dell’insediamento romano prima, trasformatosi
poi in Biirgerstadt medievale.

Il progetto di Schwarz si fonda sull’idea pragmatica, largamente
condivisa, dellanecessita diuna programmazione definita, come
rimedio all’irregolarita problematica dell’edilizia preesistente.
La differenza del disegno, rispetto all’assetto storico della
citta, ¢ la negazione della disposizione territoriale urbana

46. Wolfgang Pehnt e Hilde Strohl, Rudolf Schwarz 1897-1961, Electa,
Milano 2000, p. 114

47. A.AV.V,, Der historische Atlas Kéln, Emons, Kéln/Hamburg 2003, p.
175



Rudolf Schwarz, der Stadtbaudirektor

per aree concentriche, che viene di fatto contrapposta ad una
distribuzione di progetto per elementi radiali. Questi assi
partono da un nucleo definito della citta vecchia, per chiudersi
in un unico elemento circolare concentrico esterno, come
circonvallazione.

Nella visione dell’urbanista, il futuro della citta si configura
come una struttura federalista di distretti urbani, riferenti a due
centri cittadini: un polo industriale costruito ex-novo, con la
citta-giardino confinante a nord ed il centro citta, sul sedime
dell’Altstadt, ripristinato come centro culturale e commerciale.
Schwarz propone di articolare la citta vecchia in 9 quartieri
che comprendano ciascuno due o tre delle precedenti
parrocchie.®

Per Rudolf Schwarz queste Kirchspiele sono la misura storica
dell’edificato di Colonia, che la rende una particolarita in tutta
la Germania. All’interno di questi aggregati urbani e sociali,
il fulcro “morale” ¢ appunto la chiesa storica, restaurata
o ricostruita, come momento architettonico di primaria
importanza.

La zona centrale tra il Duomo e St. Maria im Kapitol, la
futura Hochstadt, ¢ riservata all’alta finanza, alla cultura
e alla preghiera. A questo concetto si associa ovviamente
la teorizzazione di Schwarz sull’acropoli, che emerge
contemporaneamente. L’acropoli ¢ la metafora del luogo che
riunisce i contenuti pit nobili del paese.* Nel caso di Colonia,
per Schwarz, il tema dell’acropoli si declina nella suddivisione
delle destinazioni d’uso, come ad esempio: il polo universitario
nel distretto di Lindenthal, oppure il distretto ricreativo
identificato a Deutz, dove ¢ presente il palazzo per la fiera che
Adolf Abel*® aveva costruito negli anni ‘26-28.5!

A livello programmatico, non si pud pero pensare di
relegare I’Altstadt a gotha economico-culturale inabitato, di
conseguenza viene indicato come obbiettivo imprescindibile,

48. idem., p. 178

49. Wolfgang Pehnt e Hilde Strohl, Rudolf Schwarz 1897-1961, Electa,
Milano 2000, p. 114

50. Adolf Abel, architetto e professore tedesco, nato a Parigi il 27 novembre
1882, si forma presso la Technische Hochschule di Stoccarda con Theodor
Fischer dal 1902 al 1904 ¢ dal 1904 al 1905 presso la Akademie der
Bildenden Kiinste di Dresda. Lavora come architetto dapprima a Dresda,
poi a Stoccarda. Dopo la fine della Prima Guerra Mondiale ¢ assistente
di Paul Bonatz presso I’Universita di Stoccarda, qui ottiene la cattedra
nel 1921. Dal 1925 al 1930 ¢ Stadtbaudirektor [Direttore dell’Ufficio
Urbanistica] a Colonia dove realizza oltre alla Rheinhallen der Messe [la
fiera] nel 1926-28, negli stessi anni anche la Staatenhaus in collaborazione
con Paul Bonatz, il palazzo della “Nuova Universita” negli anni 1929-
’34, 11 Miingersdorfer Stadion 1923-°26; Miilheimer Briicke con Wilhelm
Riphahn e Bruno Paul e la Caserma dei Pompieri nel 1927. Questi progetti,
insieme a molti altri sono tutti di forte impatto sul tessuto urbano della citta.
Cfr. Alexander Kierdorf, Koln, ein Architekturfiihrer, Dietrich Reimer
Verlag, Berlin 1999.

51. Alexander Kierdorf, Koln, ein Architekturfiihrer, Dietrich Reimer
Verlag, Berlin 1999, p. 68
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12. Verkehrsplan,
Piano del traffico, Kéln.

Oswald Mathias Ungers: gli anni ‘50 a Colonia

il ripristino della funzione abitativa tradizionale.

Nel dettaglio, per la Neue Stadt, 1’urbanista intravede la
possibilita di un alleggerimento del tessuto rispetto alla
suddivisione in lotti tradizionali e predilige, come elemento
compositivo urbano, la casa monofamiliare isolata.

Anche nei confronti del centro storico, s’intuisce che
sarebbe proficuo [D’allargamento del sedime stradale,
contemporaneamente tuttavia egli comprende che il traffico
dei veicoli non potra prevalere sui tracciati storici della citta
senza stravolgerla e si limita alla progettazione di un asse viario
nord-sud, che divida il nucleo urbano in due parti.

L’utilita di questo intervento sta nello snellimento del traffico
tangente all’ Altstadt, permettendo ’arrivo dei veicoli nel cuore
della city. 1l traffico costituisce per Schwarz, come per molti
architetti degli anni ’50, un tema di grande interesse ed, in
alcuni casi, di mitizzazione. Date le ristrettezze economiche
dei primi anni del dopoguerra, ¢ stupefacente I’ottimismo con
cui essi intravedono I’incremento del traffico delle autovetture.
Schwarz non si sottrae a questa fascinazione collettiva, ma
nella sua errata previsione, crede in un potenziamento della
rete pubblica, piu che di quella privata.

Si prevede quindi un collegamento importante di larghezza 18
metri, non rettilineo, ma che incontri e raccordi i tracciati viari
storici, aggirando le antiche parrocchie, le porte e le mura.
Questa strada, dopo la fine dell’attivita di Schwarz presso gli
uffici tecnici di Colonia, si sarebbe trasformata in un’autostrada
urbana larga 24 metri, in parte anche sotterranea, configurandosi
come netta cesura che inevitabilmente concorre a stravolgere
I’assetto del centro storico.

L’asse verticale si associa alla progettazione di una piazza
commerciale, poi diventata 1’attuale Offenbachplatz, presso



Rudolf Schwarz, der Stadtbaudirektor

la quale Willhelm Ripham avrebbe poi costruito il moderno
Teatro dell’Opera.

La naturale conseguenza di questa linea progettuale ¢ la
ricerca di un ulteriore asse est-ovest, identificato poi nella
Hahnenstrasse, che ha ampliato il ragionamento sul polo
commerciale con I’inserimento di attivita economiche sui due
lati della via.

Rudolf Schwarz presenta il progetto della Nuova Colonia il 24
giugno 1948, al Consiglio Cittadino che ne apprezza gli slanci
avveniristici, uniti al rispetto per le preesistenze.™

Nel 1950, pubblica il frutto di quattro anni di studi e
rielaborazioni: le linee-guida del Grande Piano per la citta di
Colonia ed il territorio urbano. I principi teorici del progetto e
le proposte per rivitalizzare 1’area metropolitana, appaiono nel
volume: Das neue Kéln, Ein Vorentwurf.’*

Sulle connessioni tra Oswald Mathias Ungers e questa figura
di primo piano del panorama architettonico tedesco non ¢
riconducibile, in questo periodo, alcuna traccia.

Tra il 1947 ed il 1950, anni chiave per 1’elaborazione del Piano
per la Neue Stadt e, in generale, anni d’intensa discussione
sulla pianificazione del nuovo volto della citta, Ungers si trova
a Karlsruhe per conseguire il diploma presso la Technische
Hochschule.

E piu probabile, quindi, che Ungers abbia conosciuto solo
successivamente Rudolf Schwarz ed il suo lavoro, data la sua
fama, a partire dal 1950, anno della pubblicazione del piano per
la Neue Stadt e dell’arrivo di Ungers a Colonia, nello studio di
Helmut Glodschmidt.

In questo frangente, il giovane architetto di Kaisersesch, ha
piu un ruolo di “mestierante” del singolo progetto, piuttosto
che una posizione di dialogo critico sui grandi temi della
Ricostruzione, che com’¢ noto si formera in Ungers solo piu
tardi, a seguito proprio dell’esperienza condotta nella citta.

52. Sirimanda alla biografia di Willhelm Ripham nel capitolo G/i architetti
di Colonia: singoli apporti alla Ricostruzione

53. Wolfgang Pehnt ¢ Hilde Strohl, Rudolf Schwarz 1897-1961, Electa,
Milano 2000, p. 136

54. Rudolf Schwarz, Das neue Kéln, Ein Vorentwurf, Kéln 1950
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13. Pagina successiva:

Schema generale degli interventi
residenziali degli anni "50 e "60 a
Colonia. Rielaborazione cartografica
© G. Ritter, E. Gohrbandt

Edilizia residenziale sociale degli anni ’50 a Colonia

Con D’istituzione del nuovo Stadtplanungsabteilung [Ufficio
di Urbanistica] il 1° ottobre 1949, viene introdotto un
cambiamento dei precedenti nuclei di competenza, stabilendo
1 principi fondamentali della ricostruzione, si considera chiuso
il puro lavoro ideativo. Da questo momento in poi, 1’ufficio di
progettazione si concentra maggiormente su singoli interventi
pratici.

Con D’entrata in vigore della legge di ricostruzione,
I’Aufbaugesetz Nordrhein — Westfalen, del 29 marzo 1950,
vengono inoltre stabilite anche le condizioni fondamentali
giuridiche per il successivo lavoro dell’Ufficio Urbanistico.
Come direttore di questo settore amministrativo, Rudolf
Schwarz si allontana sempre di piu dai lavori di progettazione.
Da un lato egli considera terminato il suo compito principale,
dall’altro non sente piu proprio il ruolo di «servitore
dell’amministrazione». Lascia il proprio compito nel gennaio
1952 e consegna il titolo di Oberbaudirektor a Eduard Pecks.
Il progetto globale, che il Generalplaner aveva sviluppato nel
suo tempo di azione di 5 anni, deve rappresentare anche in
futuro 1’ossatura di tutti i lavori di ricostruzione.>

Le azioni dell’ufficio urbanistico si concentrano negli anni
seguenti sulla messa a punto dei progetti di realizzazione, cosi

55. AL A.V.V,, Der historische Atlas Koln, Emons, Kéln/Hamburg 2003, p.
178
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14. Siedlung Vingst 111, Koln
© GAG Immobilien AG, Koln

Oswald Mathias Ungers: gli anni ‘50 a Colonia

come all’esecuzione del Leitplan, il progetto guida.

Molto presto, il piano di Schwarz comincia a trovare
ostacoli proprio negli interessi dei privati, rappresentati
dalla suddivisione fondiaria, soprattutto nell’Altstadt. Qui
I’applicazione pratica diventa lenta e difficile. A distanza di
poco tempo si nota che costruzioni a scopo residenziale erano
state realizzate quasi esclusivamente all’esterno della citta
storica, mentre vaste aree del centro, ormai sgombre dalle
macerie, rimangono vuote.

Le nuove manovre residenziali possono essere intraprese solo
alla fine del 1949 e, nel 1950, ancora circa 46.500 coloniesi
abitano in sistemazioni di fortuna.

Innanzitutto s’intraprende un programma d’interventi edilizi
rivolti a rispondere all’opera di ridistribuzione degli sfollati,
ma contemporaneamente vengono costruiti anche alcuni
complessi di abitazioni per le potenze occupanti.

Dapprima s’introducono alcuni esempi di tipologia a ballatoio
a 3 piani e semplici case popolari di 3 o 4 piani, le cui superfici
abitabili variano tra i 40 e gli 80 metri quadrati.

A meta degli anni ’50 ¢ programmata la costruzione di
insediamenti nelle vicinanze dei luoghi industriali piu
importanti: a Miilheim e a Kalk, a destra del Reno, e sulla riva
sinistra, nel territorio di Nippes e Niehl. Queste Siedlungen
fanno parte di un sistema di edilizia sociale, intesa come quella
svedese degli anni *30. Caratteristiche di questa edilizia sono: il
tracciato stradale curvo, la mescolanza di tipologie eterogenee,
come espressione della mescolanza sociale perseguita, con
edifici multipiano, spazi costruiti per la collettivita (scuole,
centri commerciali, luoghi di divertimento) e costruzioni
singole ordinate indipendentemente dal tracciato stradale, cio¢
poste liberamente nei lotti.

Come esempio classico per I’edilizia residenziale degli anni



15. Stegerwaldsiedlung, 1965

© Konservator Stadt Koln
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1950 a Colonia puo essere visto il quartiere Vingst 11, in grado
di offrire poco meno di 1000 unita abitative nella Ostheimer
Straf3e.

Il piu grande complesso residenziale di questo tempo ¢ la
Stegerwaldsiedlung a Koln-Miilheim con 1677 abitazioni
suddivise in: case plurifamiliari, per la maggior parte di 4 piani;
residenze monoblocco lungo la strada e complessi in linea,
di 7 piani. Ulteriori grandi Siedlungen sorgono a Longerich
(Gartenstadt Nord), Bilderstockchen cosi come a Ostheim,
Buchheim e Flittard.

Nello stesso momento anche Oswald Mathias Ungers realizza
in queste aree alcuni progetti residenziali collettivi, di piccole
dimensioni rispetto agli esempi sopra citati. I piu significativi
sono senz’altro Mehrfamilienhaus R, in Graditzer Stral3e 44-52
aKolIn-Niehl, costruito nel 1957-58,% probabilmente realizzato
per accogliere i profughi dalla DDR;> Mehrfamilienhaus in
Balinger Strafle 8-12 a Kd&In-Nippes del 1955 e, praticamente
di fronte, Mehrfamilienhaus G[2], Rottweiler Straffe 8-12,
Koln-Nippes, costruita a cavallo tra il 1955 ed il “56.

Questi edifciriflettono, forse ad eccezione di quello in Graditzer
Stral3e, I’esigenza di risposte veloci all’impellente fabbisogno

56. O. M. Ungers, Sozialer Wohnungsbau 1953-1966, in “Baumeister”, a.
64, n. 5, maggio 1967, p. 557

57. Le cui illustrazioni e la pianta sono pubblicate erroneamente nel volume
di Heinrich Klotz, O.M. Ungers, 1951-1984 Bauten und Projekte, Friedrich
Vieweg & Sohn, Braunschweig/Wiesbaden 1985, p. 40, sotto il titolo
“Mehrfamilienwohnhduser Edenkobener Straf3e, Kéln-Mauenheim, 1955-
577, non ¢ certa ’associazione della spiegazione alle immagini, oppure
al titolo, perché viene descritto: “Costruzione residenziale sociale per i
profughi della DDR. Esecuzione in mattoni e cemento. Con tetto disposto
su un’anima interna. Le pareti sono conformate indipendentemente da
questo assetto”. Testo originale: Sozialer Wohnungsbau fiir Fliichtlinge
aus der DDR. Ausfiihrung in Ziegelsteinen mit Sichtbeton. Bauaufsichtlich
vorgeschriebenes Dach iiber innerem Kern. Aullbewinde unabhéngig
hiervon plastisch gestaltet.
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Sozialer Wohnungsbau 1953-1966

1953 K&ln, Aachener StraBe

1955 Kaln, Balinger StraBe

1958 KéIn, Aachener StraBe

1955 Kain-Nippes, Rottweiler StraBe

1955 Kéln, Salierring 1957 KélIn-Dellbriick, Schilfweg

1958 KolIn, Hansaring

1959 Wuppertal, MozartstraBe
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17. Laubenganghaus in Wiirzburger
Strafse Sa (51103 Vingst).

Casa a ballatoio in Wiirzburger StrafSe

foto 1996
© Konservator Stadt Kéln

16. Pagina precedente:

O. M. Ungers, Sozialer Wohnungsbau
1953-1966, in “Baumeister”, a. 64,
n. 5, maggio 1967, p. 557
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di alloggi. L’architetto stesso non indugia in ragionamenti
formali, ma si limita all’inserimento di elementi compositivi
di larga diffusione.

Le stesse finiture, in intonaco grigio, o in mattoni faccia
a vista denunciano il carattere duro e funzionale di queste
costruzioni.

Il caso Mehrfamilienhaus R, in Graditzer Stral3e 44-52 a Koln-
Niehl, si distingue invece per un maggiore, sebbene contenuto,
approccio formale al progetto. La traslazione verso I’esterno
dei volumi delle camere da letto indica una volonta emergente
al di 1a del mero calcolo economico, cosi come 1’estrusione
delle piccole logge sul fronte del giardino.

L’edilizia residenziale dei tardi anni ‘50 e degli
anni ‘60 ¢ regolata essenzialmente dalla seconda
Bundeswohnungsbaugesetz  [Piano  Edilizio Nazionale]
del 1956. Si distingue fra edilizia residenziale liberamente
finanziata, che gode di agevolazioni fiscali ed edilizia
residenziale sociale, finanziata pubblicamente.

Per questo tipo di edilizia valgono determinate condizioni di
economicita,cheportanoconseguentementealladeterminazione
tipologica attraverso i costi ed alla predilezione di grandi
complessi residenziali, denominati Grofisiedlungen.

Durante gli anni 1960 vengono costruite a Colonia 7
Grofisiedlungen con piu di 1000 abitazioni, 1 cui nomi sono
Stammheim, Vingst, Holweide, Neubriick a Meerheim e, sul lato
sinistro del Reno: Neubolbelsang, Bocklemiind a Mengenich e
la Neue Stadt a Chorweiler.

Quest’ultimo progetto continua ad essere sempre ulteriormente
sviluppato, addirittura fino alla fine degli anni *90, seguendo la
linea guida della doppia citta che Schwarz aveva progettato per
la ricostruzione di Colonia.

Chorweiler rappresenta il progetto urbano, se non addirittura
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urbanistico, piu vasto realizzato a Colonia.® Il nuovo quartiere
¢ pensato per ospitare circa 100.000 abitanti.

La posa della prima pietra avviene nel 1961. Si prevede
la realizzazione di una zona industriale a est collegata al
nucleo della cittd da una superstrada e da una Schnellbahn
[metropolitana di superficie], ma separata da una zona verde
centrale.

Chorweiler mostra 1 tipici tratti distintivi della progettazione
di complessi residenziali degli anni 60: una sopraelevazione
del centro citta, che segue il principio dell’infittirsi urbano,®
una separazione di traffico tra pedonale e veicolare, una
gerarchizzazione del tracciato stradale, e una gerarchia che va
dagli agglomerati urbani di quartiere al centro principale.

La realizzazione di questo imponente progetto ¢
improvvisamente rallentata dalla crisi economica degli anni
70, la fascia industriale rimane un’opera incompiuta e si
rinuncia al progetto complesso del terziario.

Per impedire la minacciata ghettizzazione sociale
I’ampliamento sara limitato a 70.000 abitanti e saranno
realizzati miglioramenti al contesto abitativo. Un alto numero
di disoccupati e una percentuale ampiamente sproporzionata di
stranieri evidenziano come la mescolanza sociale programmata
non sia facile da perseguire.

Accanto a tali “GroB3siedlungen” [grandi insediamenti
residenziali] che formano grandi agglomerati urbani periferici
sono presenti, altrettanto diffusamente, semplici case
unifamiliari. La realizzazione del principio sociale della casa
di proprieta ¢ possibile in questo momento a Colonia, grazie
alla crescente meccanizzazione dei processi costruttivi e alla
successiva legge sull’edilizia del 1965.

Come forme di edilizia a basso costo s’intendono anche le
case a schiera ed i Punkthduser® che si trovano soprattutto nei
quartieri nord-est di Colonia come a Ostheim, Briick, Holweide,
Dellbriick, Hohenhaus e Diinnwald.¢!

Anche questa tipologia abitativa viene, in un certo qual
modo, indagata da Oswald Mathias Ungers. Un esempio fra
1 tanti ¢ sicuramente la Mehrfamilienhaus H, in Schilfweg 6,
Koln-Dellbriick, del 1955-°57, che costituisce senza dubbio
una versione limitata di Siedlung plurifamiliare e compatta,
anch’essa realizzata con finanziamenti pubblici nell’ambito

58. Cfr. a questo proposito il volume di Harald Ludmann, Joachim Riedel,
Neue Stadt Kéln-Chorweiler, Karl Kramer Verlag, Stuttgart 1967

59. idem.
60. Punkthaus o Punkthochhaus, um einen ErschlieBungskern gruppiert
Grundrifanordnung. Traduzione: Edificio con disposizione della pianta

intorno ad un nucleo di accesso. Dal Glossar in Alexander Kierdorf, Koln,
Ein Architekturfiihrer, Dietrich Reiner Verlag, Berlin 1999, p.225

61. Harald Ludmann, Joachim Riedel, Neue Stadt Koln-Chorweiler, Karl
Kramer Verlag, Stuttgart 1967, p. 182
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dell’edilizia popolare.®

Ovviamente questo tipo edilizio puo contenere pochi alloggi,
in questo caso, solo sei, ed ¢ riferibile ad un tipo di costruzione
meno restrittiva economicamente. Probabilmente, proprio per
questo motivo, le sue forme, nell’ambito dei progetti di Ungers,
si associano visivamente piu al complesso di Graditzer Stral3e,
che alle rigide stecche abitative di Nippes.

Bisogna, infine comunque considerare che il contributo di
Ungers alle opere per 1’edilizia residenziale del Dopoguerra
¢ comunque limitato, rispetto ai piani dei grandi quartieri
periferici di massa, realizzati in questo periodo a Colonia. Il
suo apporto ¢ piu localizzato e relativo alla citta esistente.

62. Martin Kieren, Oswald Mathias Ungers, Zanichelli, Bologna 1997, p.
44
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Gli architetti di Colonia: singoli apporti alla Ricostruzione

Per intraprendere uno sguardo d’insieme sul panorama
architettonico e culturale esistente negli anni 50 e ’60, nella
citta renana, ¢ bene chiarire 1’espressione “Scuola di Colonia”,
largamente diffusa per identificare I’insieme delle personalita
che, in uno sforzo collettivo, hanno agito durante i fervidi anni
della Ricostruzione.

E vero che in una delle citta pit occidentali della Germania, si
concentra un eccezionale numero di “menti architettoniche” di
ottimo livello, come affermano anche Wolfgang Pehnt e Hilde
Strohl, nella dissertazione sul Piano per la citta di Colonia
elaborato da Rudolf Schwarz proprio in quegli anni.®® Emerge,
perd, in maniera sospetta il fatto che questa espressione sia
quasi del tutto sconosciuta e sicuramente poco diffusa nei testi
tedeschi inerenti questo tema.

Come afferma, infatti, Johannes Schilling, figlio dell’architetto
Hans Schilling, non si puo utilizzare propriamente il termine
“scuola”, nell’accezione largamente diffusa. Non esisteva una
vera e propria “scuola”, con tutte le implicazioni intellettuali
che ne derivano, come, ad esempio il riconoscimento di figure
che agiscano in veste di “maestri” ed altre come “allievi”, di
un’unica corrente di pensiero.

Era invece identificabile un gruppo di architetti intelligenti e

63. Wolfgang Pehnt e Hilde Strohl, Rudolf Schwarz 1897-1961, Electa,
Milano 2000, p. 141



18. Karl Band, Rudolf Schwarz e Hans
Schilling
© Rheinisches Bildarchiv
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desiderosi di operare nella citta.

Essi hanno prodotto opere interessanti e certamente diverse.
Sicuramente si conoscevano ed intercorrevano rapporti
interpersonali tra loro, dando luogo anche a fervide discussioni
di architettura.®

Inoltre, nel libro edito in occasione dell’80° compleanno di
Hans Schilling, Peter Daners scrive:

«Le interconnessioni personali nel Giirzenich-Planungsbiiro
e nel Wiederautbau GmbH formarono uno dei nuclei
primari, da cui si costitui nel 1950 I’innovativo “Ring Kdlner
Architekten”, a cui anche Hans Schilling appartenne.»®

Esiste, quindi, un’associazione dal nome Ring Kolner
Architekten® fondata nel 1950 a Colonia che comprende
inizialmente 23 membri tra i quali: Karl Band, Eugene Blanck,
Gottfried Bohm, Karl Hell, Fritz Schaller, Rudolf Schwarz.
Quasi sicuramente entra in contatto con questa associazione
anche ’architetto Peter Neufert, negli anni dei suoi studi nella
citta.®” Essa viene descritta come un gruppo, il cui scopo ¢ il

64. Da un’intervista dell’autore con Johannes Schilling avvenuta venerdi 8
giugno 2012, alle 16.00, a Colonia, presso lo Studio Schilling Architekten.

65. Peter Daners, Das Gesicht der Stadt bewahren, in Hans Schilling
Architektur 1945-2000, Konig, Koln 2001, p. 322. Testo originale: Die
personellen Verflechtungen im Giirzenich-Planungsbiiro und in der
Wiederaufbau GmbH bildeten eine der Keimzellen, aus der sich 1950 der
fortschrittliche “Ring Kolner Architekten” konstruierte, dem auch Hans
Schilling angehorte.

66. Dalla ricostruzione biografica nel volume di Britta Funck, Wilhelm
Riphahn, Architekt in Koln, FEine Bestandsaufnahme, Verlag der
Buchhandlung Walther Konig, K6ln 2004, p. 246, si evince dell’esistenza
anche di un “Block Kolner Baukiinstler”, nato dall’uscita da parte di alcuni,
dall’associazione nazionale degli architetti tedeschi (BDA).

67. Anka Ghise-Beer, Das Werk des Architekten Peter Neufert, Dissertation
vorgelegt im Fachbereich 5 der Bergischen Universitiat/ Gesamthochschule
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ragionamento sulle nuove forme dell’architettura, sull’utilizzo
dei materiali ed in generale la promozione della discussione
architettonica, anche nell’opinione pubblica locale. Sono
compresi architetti di pensiero completamente diverso tra loro,
ma associati dai comuni temi d’interesse e di discussione sulla
citta e sulla ri