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Premessa

La rete di relazioni sottesa al binomio daezstampa al centro della presente trattazione si
configura come un denso intreccio di pratiche eiéean cui confluiscono, costantemente
stratificandosi, tendenze collettive e gusti peadio usi condivisi e aspirazioni individuali,
fenomeni sociali e talenti singoli, stilemi di stura consueti e ricerche linguistiche
singolari.

Persino in un momento storico come il ventenniaifda, durante il quale, cioe, le pratiche
coreiche si sviluppano secondo percorsi sconnassnali rado interrotti, il confronto con la
carta stampata pud comunque fornire spunti imptieeirendo allo sguardo dello studioso,
seppure su uno sfondo di costanti e dense prohlgtaat’occasione di cogliere dinamiche
culturali non soltanto di primario interesse, maranforiere di sollecitazioni per gli studi in
danza generalmente intesi: dalle pagine di quatidia periodici, infatti, emerge
un’interessante molteplicita di sguardi, appropeceferenze ed emozioni verso la danza che
se da un lato si aggrumano senz’altro attorno detere e opinioni collettive, dall’altro
mostrano anche le specificita dei singoli autoe,chell’atto stesso di guardare, pensare e
dire la danza, sono chiamati di volta in volta a rimedeli dati di contesto attraverso il
filtro della loro personalita e, non secondariaregmiediante la concreta, imprescindibile
esperienza (seppur solamente in veste di spejtdtila danza agita.

Il panorama dei discorsi giornalistici sulla damradotti nel corso del Ventennio, seppure
con le reticenze, le grossolanita e le inconsapevel che vedremo, mette in campo,
attraverso le parole dei propri autori, anche qaestdi ordine piu generale e,
evidentemente, concernenti il rapporto che unacldtara, dentro e fuori il perimetro della
stampa, intrattiene con le pratiche e le arti ddaza: dalle questioni interne ai diversi
generi coreici alla messa in discussione delle rgeia estetiche, dalle classificazioni
normative alle considerazioni circa una possibilezionedella danza, dal problema della
prossimita fra maschile e femminile a quello deifoonto con il corpo, la stampa intercetta,
filtra e rielabora processi culturali complessi,ciai indagine costituisce il fine ultimo e
profondo del presente studio.

Tuttavia, la poliedricita di influssi, meccanismpenti vista testé appena suggeriti, ha messo
chi scrive dinanzi alla necessita di compiere adcwweelte preliminari che, al di qua
dell'elaborazione di una metodologia specifica Betlificazione di un adeguatcorpusdi
fonti (entrambe questioni su cui si tornera diffusate), costituissero delle indicazioni di
massima per orientarsi in un campo certo estrem@nseivoloso e ingannevole: da un lato,

allora, ci & parso opportuno circoscrivere il nostiggio d’azione e, strozzando certamente
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I'apertura dell’'orizzonte complessivo, di confromiacol discorso giornalistico sulla danza
tenendo in particolare considerazione lattivita atune specifiche istituzioni teatrali e
culturali; dall'altro lato, ci € sembrato essengialtingere ampiamente alle fonti primarie
riportandone stralci anche singolarmente sostanziasché questo, dalla nostra prospettiva,
costituisce il primo passo per elaborare considenanon scontate su un tempo, quello del
Fascismo, certo difficiimente indagabile sottraesidal rischio di retoriche e giudizi di
merito.

A proposito deiluoghi cui si rivolge prevalentemente la nostra attergjaallora, diverra
subito evidente per il lettore come essi sianoitostsostanzialmente dai due maggiori poli
produttivi nell’ambito del ballo teatrale italiar@imo-novecentesco, vale a dire il Teatro
alla Scala di Milano e il Teatro Reale dellOperaRbma (secondo la denominazione
assunta da quest’'ultimo nel 1928), cui si aggiungoranifestazioni di particolare rilievo
quali il Maggio Musicale Fiorentino o le rappresenobni classiche presso il Teatro di
Siracusa e, non da ultimo, esperienze certo umethg@anorama artistico del tempo come
guella del Teatro Sperimentale degli Indipendenfrton Giulio Bragaglia e del Teatro di
Torino di Riccardo Gualino.

Una mappatura di questo tipo sacrifica certo I'gida di numerosi altri contesti artistico-
culturali, a cominciare da quello napoletano, maoatempo, consente di intercettare con
una qualche chiarezza gli orientamenti di pubblaridica e politica nei riguardi della danza,
offrendo comunque all’analisi un campione piuttoganiegato di possibili realta creative e
produttive, dal grande ente lirico alla rassegnidacalal festival internazionale al piccolo
palcoscenico d’avanguardia.

La centralita degli ambiti milanese e romano, iltipende anche dalla qualita delle fonti
alla base della nostra ricerca, dacché e attorgoeate due citta che si concentrano le piu
vitali imprese giornalistiche del tempo, sia peagio riguarda la stampa quotidiana — con il
colosso meneghino del «Corriere della Sera» (aitatnquale orbitano antagonisti di non
secondario rilievo) alle principali testate romada,quelle attive gia in eta liberale (come
«La Tribuna» o «ll Giornale d’'ltalia») a quelle eall'indomani dell'affermarsi del Regime
(si pensi a «ll Tevere» e a «ll Popolo di Romasgia-rispetto a quella periodica, con gli
esempi, giusto per citare due periodici di settde milanesi «Comoedia» e «Scenario».

A proposito delle fonti primarie, pur rimandandarasecondo momento tutti i fondamental
aspetti di ordine metodologico, ci preme ora rimagccome la loro massiccia presenza
all'interno di questo lavoro si spieghi con l'intenda parte nostra, non solo di valorizzare

al massimo grado unorpusdi testi quasi interamente inedito e largamentngsciuto



nell’ambito degli studi di settore, ma anche dziaie a ripensare alcuni dei discorsi che la
ricerca specialistica ha finora dedicato alla damaiana del Primo Novecento, sui quali
grava l'ipoteca di non pochi giudizi di ordine @&te e politico che, proclamando spesso la
quasi totale irrilevanza delle arti coreiche in sfoeparticolare momento storico, hanno
impedito di cogliere dinamiche culturali certo inaite, contraddittorie e spesso fragili, ma
non per questo indegne di attenzione da parte degdli, in particolar modo quelli di
carattere storiografico.

Da un simile confronto con il dato testuale, infafirendono progressivamente corpo
personaggi, eventi, scontri e dibattiti finora pacoulla indagati e ai quali fa da contraltare,
in qualche caso, un parziale reindirizzamento dspettiva su questioni (come quella del
rapporto fra iBallets Russes ['ltalia) e percorsi (come nel caso della dan#arista) che,
se osservati attraverso il riflesso offertone dalata stampata, mostrano caratteri forse
relativamente diversi da quelli si potrebbe attiaunvestigandoli solo dall’interno.
Accogliere senza indugio la ricchezza non inesdarittelle fonti, specie in relazione al
momento storico che abbiamo scelto di avvicinarappare come una via possibile, proprio
perché provocatoriamente tradizionalista, di leggefenomeni attraverso il prisma della
complessita e allenarsi, utopisticamente, a oseei/@roprio oggetto di studio guardando

sempre, magari solo con la coda dell’'occhio, arfcimebra onnipresente dei suoi contrari.
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1.1. La critica di danza come oggetto di studio: ewiderazioni sullo stato
dell’arte

Lanciarsi nello studio delle relazioni intercorsa tlanza e stampa in una certa fase della
vita di una societa e, dunque, di una cultura,ittoste un’operazione destinata in partenza
a rimanere incompleta: essa, infatti, difficiimembescira a ispezionare tutti i luoghi (dal
grande quotidiano fino al piccolo periodico di sed) in cui una simile relazione si e di
volta in volta installata e, con difficolta ancareggiori, portera opportunamente a termine
I'opera di contestualizzazione dei contributi g@listici oggetto del proprio interesse.
Ulteriori impedimenti si affacciano poi quando, comel caso della presente trattazione, la
cornice storico-culturale in cui si sceglie di oalirsi, quella dell'ltalia del ventennio
fascista, e stata a lungo vista dagli studi in dacame perimetro di un terreno arido di
stimoli e di piste di ricerca.

Simili considerazioni rendono dunque I'impresargiagare, per quanto parzialmente, la rete
di relazioni che connette la danza alla stampdlidédith fascista particolarmente ardua e
piuttosto pioneristica, dal momento che, a oggn aesistono, né in Italia né all’estero, studi
interamente consacrati all’argomento.

Ora, prima di entrare nel merito delle ragioni dealbstra scelta e delle specificita connesse
alla fase storica che abbiamo deciso di affrontaede senz’altro la pena di iniziare a
osservare le modalita con cui, piu in generalgicerca in danza ha affrontato il problema
dellacritica.

Si sara notato come, nell'introdurre fugacementgdetto del nostro interesse, abbiamo
parlato direlazioni fra danza e stampgaiuttosto che dcritica di danza Si tratta di una
scelta terminologica consapevole e derivante d&b fghe, nel contesto italiano degli anni
‘20-'40, non € possibile rintracciare I'esistenzauwha vera e propria critica di danza
riconosciuta e autodichiarantesi tale.

Torneremo diffusamente su questo punto. Per oradiala delle pur fondamentali
specificazioni lessicali, cercheremo di operare napgda ricognizione dello stato dell’arte al
fine di cogliere alcuni aspetti dell'indagine sdiéoa sulla critica di danza che possano poi

rivelarsi utili rispetto all’elaborazione del nastliscorso.

Pratica di scrittura e di pensiero, la critica dnda non ha finora goduto di particolare
fortuna nelllambito degli studi di settore, prodai@nte in ragione della difficolta di
individuare i confini, stabilire le pertinenze atracciare le fonti di questo oggetto di ricerca

che sembrerebbe irrimediabilmersta generis



Prescindendo dalla fascinazione che certamentargefibe se riflettessimo sull’ampio
spettro semantico etimologicamente connesso airertaritica” (che, com’é noto, rimanda
alternativamente alle idee di scelta, separaziogridizio) e sorvolando interamente sulle
innumerevoli implicazioni filosofiche della quest® rileveremo tuttavia come nell’ambito
degli studi sulla danza si sia parlato di criticdlacando il discorso sostanzialmente su due
livelli*: da un lato quello pit squisitamente connessoesitieredel critico, inteso dunque in
termini di produzione di testi prevalentemente gabistici (ma, spesso, anche di taglio
saggistico) a vario titolo connessi all’evento ¢owe dall’altro lato quello che ha inteso la
critica come modalita di approccio allo studio dellanza pit 0 meno connotato
dall'impiego di precisi grimaldelli metodologici.

Si comprende perd0 come da una simile polarizzazidee problema, che sembra
subdolamente ricalcare una sorta di demarcazi@praissi e teoria, emerga con una certa
chiarezza quello che non esiteremmo a definire comeero a proprio giudizio di merito:
se da una parte, infatti, I'idea di critica comtitudine metodologica stata bypassata in
favore di quelle che chiameremmo metodolofgigi (la storiografia, I'antropologia, la
filosofia, ecc.), dall’'altra, ed € questo I'aspedtcui prevalentemente guarderemo, I'enorme
produzione testuale connessa all’attivita giortiaisdei cosiddetti critici militanti € stata
raramente oggetto di analisi approfondite e, stptat tese a capitalizzarne I'enorme
bagaglio di rimandi e riflessioni, quasi che, @attosi di testi cosi palesemente intrisi del
giudizio estetico di singoli individui, non fossermoeritevoli di una trattazione scientifica
solida e consapevole. Ecco dunque che si é agsaditit pubblicazione di ampie raccolte di
recensioni che, pur costituendo una insostituibdee documentaria per qualsiasi ulteriore
ricerca sull’'argomento, non hanno tuttavia vistwife attorno a sé studi ampi e articolati,
come se, da soli, questi testi potessero essemttoglj una lettura piana e senza opacita,
senza la necessita, cioe, dell'applicazione filivalitici e categorie interpretative.

Quali le ragioni di una simile assenza? Cosa ingoedil prodursi di quello scarto teorico e
analitico che, dalla collazione di testi, condudielaborazione di un autentico discorso
scientifico su di essi? Indipendentemente dal pidigio nei confronti di un mestiere che,

come gia accennato, € stato spesso visto solo amigraria espressione del gusto

! Simile biplanarita ci pare possa essere ravvathe nel’ambito degli studi teatrali che si sanaario titolo
occupati del problema della critica. In fondo, cénstato peraltro rilevato anche in uno dei pocHumwd
italiani dedicati alla critica teatrale (Cfr. MaoinMassimo,Lo sguardo che raccont&®koma, Carocci, 2004),
gia Silvio D’Amico, nel costruire la voce “criticadell’Enciclopedia dello Spettacqloicorreva in realta ad
altri due lemmi,Storiografiae Critica e cronaca dello spettacqglehe rimandano esattamente alla dicotomia
che abbiamo provato a mettere luce, incentrataurapp sull'individuazione di una specie di doppio
atteggiamento, I'uno di carattere piu strettamenfermativo-cronachisticpl’altro tendente ad attribuire alla
critica la capacita (e forse il dovere) di un’amgiaricizzazione degli eventi della scena.
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individuale, riteniamo che le difficolta principatiello studio di questa specifica forma di
scrittura sulla danza risiedano nella mancanzaygy di una metodologia capace di andare
oltre la pur necessaria contestualizzazione deiriboii di volta in volta considerati, per
lanciarsi con sicurezza verso lo studio di quelspEno sulla danza che, nel tempo, ha trovato
nella stampa uno dei propri luoghi di elaborazione.

Prima dunque di entrare nel merito della propostéodologica che vorremmo avanzare in
tal senso e prima di procedere nel campo di agitioa della medesima, vogliamo ora
intraprendere quella gia annunciata ricogniziongntrno degli studi che, su scala
internazional® e con tutte le specificitd appena menzionatepsd ccupati di critica di
danza, al fine di enucleare i principali nodi attwrai quali la riflessione sull'argomento e
venuta a intrecciarsi negli ultimi arini

Posta dunque la dicotomia — i cui contorni, comé@reo meglio, sono evidentemente non
troppo definiti — tracritica come mestiere critica come attitudine metodologicaale la
pena di sottolineare subito come questa veloceegass prenda in considerazione
essenzialmente gli studi che hanno affrontatoabf@ma della critica di danza privilegiando
la prospettiva del mestiere giornalistico, di canho cercato di definire natura, caratteri e
funzioni, talvolta giungendo anche a individuargdssibili relazioni tra prassi di scrittura e
ricerca scientifica in senso stretto.

| maggiori contributi per uno studio articolato ensapevole della critica di danza sono
certamente di matrice americana. Come gia accenigatounque, se si eccettuano le
numerose raccolte di articbl{interessanti anche nelle ricche introduzioni spesso le

accompagnano collocando la produzione del singdlca all’interno di un piu ampio

2 Questo panorama si limita, in verita, agli stuiliacea francese e anglo-americana, essendo ilefsane
inglese le uniche lingue straniere conosciute ad scrive. Risulta dunque evidente quanto simile
ricognizione, irreparabilmente parziale, non vadtéesa come un’indagine esaustiva sull'argomento, ma
rappresenti piuttosto I'occasione per iniziare dteme in campo alcune questioni che, secondo psraache
molto lunghi e tortuosi, ritorneranno spesso anoleeguito.

% Terremo sostanzialmente in considerazione gliistublblicati a partire dagli anni Ottanta, da quaibé la
ricerca scientifica sulla danza ha dimostrato diraraggiunto, soprattutto fuori dall’'ltalia, consaplezza e
maturita metodologiche. Su questo punto si rimamdaasini Ropa, Eugeni&lote sulla nuova storiografia
della danza«Culture teatrali», n.7/8, autunno 2002-primax26@3, pp.97-105.

* E certamente opportuno ricordare a tal propositore delle raccolte relative all’attivita dei mamg critici
americani di danza del Novecento come Edwin Dersiene Croce, Deborah Jowitt, Marcia Siegel, Jill
Johnstone e Ann Daly. Si vedano pertanto: DenbyyidDance Writings & Poetrya cura di Robert
Cornfield, New Haven, Yale University Press, 1988n preziosa introduzione); Croce, ArleAdterimages
London, Adam and Charles Black, 1978; Croce, Arlébeing to the danceNew York, A.A.Knopf, 1982;
Jowitt, DeborahThe dance in mind: profiles and reviews 1976B8ston, D.R.Godine, 1985; Siegel, Marcia
B., The tail of the dragon: new dance, 1976-19&urham N.C.-London, Duke University Press, 1991;
Johnstone, JillMarmalade mgHanover-London, University Press of New Englat@B8; Daly, AnnCiritical
Gestures. Writing on dance and culturédiddletown, Wesleyan University Press, 2002. Aestu titoli si
aggiunga almeno la celebre raccolta di saggi dirdngvinson curata dalle americane Joan Acocellgna
Garafola e intitolataAndré Levinson on dance: writings from Paris in thenties Hanover N.H., Wesleyan
University Press- University Press of New Englal@b1.
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panorama storico e scientifico di riferimento) edense riflessioni sull’argomento, sovente
tese a motivare le proprie scelte teoriche e argoatige, di critici di professioienon sono
stati fino a oggi numerosi gli spazi in cui, diremaell’esternq la critica sia stata indagata
come prassi di scrittura connessa alla scena.

A tal proposito € interessante notare come, in raicaolta di propri articoli da lei stessa
curata, Ann Daly, emblematica figura di studiosaigco di danza americana, autrice, come
vedremo, di uno dei non numerosi tentativi di srt8zzazione dell’argomento, lamentasse

che:

Dance criticism in this country has rarely beensidered a literary practice, so it's no
surprise that the genre has barely establishadratlire of its own. We have a very modest
library o anthologies by twentieth-century criticanging from pioneers such as H.T.Parker,
Carl Van Vechten, and Licoln Kirstein (John Marsimeviews remain incollected) through
to contemporaries such as Arlene Croce, DeboralittJamd Marcia B. Siegel. But only

Edwin Denby and Jill Johnston are generally ackedgéd as serious writers, rather than

just dance critics

Modalita di scrittura anfibia, quasi punto di irdezione fra la viva esperienza dello
spettacolo e le convinzioni teorico-estetiche ddico, e irriducibilmentealtra rispetto a
quella che viene convenzionalmente designata iminerdi vera e propria letteratura, la
critica di danza, afferma Daly, si configura comreambito di studio in cui non sembrano
operare modalita di ricerca diverse rispetto alquigll'antologizzazione

La tendenza alla costruzione di antologie piu o enesrpose emerge anche nei casi in cui,

come nella sezionBance Criticismdel volumeéWhat is dance?@ cura di Roger Copeland e

® Solo a titolo di esempio citiamo due brevi sague dimostrano come, talvolta, all'interno di pubhblioni
che affrontano il problema degli studi in danza loeb complesso, trovino spazio anche testi iniatritici
espongono i propri intendimenti estetici e I'apmiocche scelgono di adottare rispetto allo spettacsi
vedano pertanto: Siegel, Marcia Bridging the criticaldistance, in Carter, Alexandrihe ROUTLEDGE
dance studies readetondon; New York: Routledge, 1998, pp. 91-97; ilpMdeborah,Beyond description:
Writing beneath the Surfade Dils, Anne — Cooper Albright, Ann (a cura dyoving history, dancing
cultures : a dance history readeHanover , Wesleyan University Press, 2001, pp..7-11

® Daly, Ann,Diana Theodore'§irst We Take Manhattadill Johston’sMarmalade Meand Lynne’s Corner
Spreading The Gospel of the Modern Dance, “Thenmwf Performance Studies”, 1999, ora in Daly, Ann
Critical Gestures. Writing on dance and culturgsp.xxiii-xxviii. E significativo notare come quies
considerazioni provengano da un articolo in cuiypetcensendo alcuni volumi che, con modalita déffiéi, si
occupano di critica, sottolinea I'eccezionalitadali pubblicazioni rispetto a un panorama editeripér il resto
non particolarmente florido.

" vale forse la pena di sottolineare come, in ungasdi gioco delle scatole cinesi, I'antologizzamo
costituisca una sorta di operazione metacritieatdrdell'individuazione e della scelta di alcuesti sulla base
di criteri di pertinenza tuttavia non sempre domgate specificati.
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Marshall Cohefy il problema della critica di danza é fatto oggedt uno sguardo ampio e
trasversale, teso a indagare la questione siaanpusspettiva diacronica sia mediante una
riflessione sulla natura, il funzionamento e lafita dell’atto critico stesso.

Copeland e Cohen, infatti, pur costruendo sostineiste una sorta di agile centone dei
testi di quelli che ritengono gli esponenti piupegsentativi della critica di danza tra Otto e
Novecento (Théophile Guatier, Carl Van Vechten, ididenby, Arlene Croce e Deborah
Jowitt) e pur tentando di elaborare una sorta disipde classificazione delle diverse
attitudini  critiche, mettono tuttavia in campo we questioni di carattere teorico che,
seppur strettamente connesse, per intenti e riéeinal contesto americano da cui traggono
origine, possono tuttavia fornire qualche spuntofidissione di carattere piu generale.

Sono sostanzialmente due gli aspetti che ci serolbraggiormente significativi all'interno
delle pur rapide considerazioni di Copeland e Cdhénprimo, mutuato in realtd da
teorizzazioni di ambito letterario, riguarda il papto fra due dimensioni (a nostro avviso
del tutto ipotetiche e in realta indiscernibiliuna rappresentata dall’opera d'arte
considerata in sé e laltra costituita da tutto e, in termini di informazioni e
convenzioni, ruota attorno ad essa; il secondaliperecheggiato anche da altri studiosi,
pertiene invece le diverse operazioni che sembraagularsi attorno all’esercizio della
critica.

| due autori, nel menzionare simile antinomia freeino ed esterno (vale a dire fra I'opera e
cio che a vario titolo la circonda), sembrano dwnghiedersi prima di tutto cosa si debba
tenere in considerazione quando ci si accingeiaeserdi uno spettacolo di danza, ponendo
un’alternativa tra Igperformancecoreica, intesa come oggetto d’arte di cui osserla
caratteristiche formali («formal properties»), epaesenza di uasterng visto come spazio
culturale orbitante attorno alla viva fragranzaaspettacolo e in cui si addensano le fonti
di ispirazione, le convinzioni storico-artistichéegntenzioni dell’autore.

Cosa osservare? E necessario essere in possessnodienze per cosi diesterneallo
spettacolo al fine di interpretarlo e valutarlorifténi, questi ultimi, a dir poco problematici)
correttamente? Come dicevamo, non ci pare posslffilentare questi interrogativi fino in

fondo. Essi indicano piuttosto una tendenza o, imegh possibileposizionamentalello

8 Cfr. Copeland, Roger — Cohen, MarshBlance Criticism in Copeland, Roger — Cohen, Marsh&lihat is
dance?: readings in theory and criticisn®xford, Oxford University press, 1983, pp. 421t4

° Rimanda inoltre a quanto dicevamo in aperturaetidespressa dai due autori, che, nel proprio deibr
critico si serva di strumenti teorici, spesso etalian altri ambiti, al fine di valorizzare e ingare un’opera
d'arte di cui si & fatta concretamente esperierizd:..] Theoretical issues have immediate, practical
consequences for the working critic. But the critidl raise these issues for the purpose of illuaimg
particular works of art, rather than as ends-imvtbelves”. (Cfr. Copeland, Roger — Cohen, Marshélat is
dance?: readings in theory and criticisait., p.422).
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sguardo del critico il quale, comunque, riesceidifiente a prescindere da quella rete di
relazioni che un’opera coreografica intrattiene daontesto all’interno in cui si colloca e
con il quale si relaziona dialetticamente.

Attivita complessa e sfaccettata in cui si coaguldescrizione, interpretazione e giudizio di
valore («description, interpretation and value juégts?), la critica, declinandosi nei
termini di critica di danza, assume, secondo laudetdi Copeland e Cohen, alcune
specificita inestricabilmente connesse alla naiorpermanente dell’'oggetto da cui trae
origine e che, in prima istanza, pongono il critidmanzi allardua sfida di riuscire a
produrre una “descrizione” del movimento danzatd...]« for dance critic, “mere”
description is not only the most difficult task;stalso one of the most valuable — in so far
as the dance critic is helping to establish thesjifay reality of dance.

Quello delladescrizionedel movimento rappresenta un vero e progeomotiv della
riflessione americana sulla critica di datfazhe, probabilmente affondando le proprie radici
nel formalismo degli anni ‘40 e ‘50, ha visto unecidiva e polemica affermazione nel
“descrittivismo” degli anni ‘60 e ‘70 soprattuttoagie all’approccio elaborato da Deborah
Jowitt.

Nonostante questo stretto legame con le vicenda danza di marca statunitense, non
possiamo tuttavia non rilevare come il problemaladelescriziong che gli studi
d’oltreoceano affrontano forse con un eccessivoicaiidmo, sollevi una questione
assolutamente centrale negli studi in danza generdk intesi, vale a dire quello del
controverso rapporto fra movimento e parola. Vedreliffusamente anche in seguito come
la difficolta didire il corpo in movimento permei in profondita 'op&salel critico di danza,
divenendo di volta in volta puro espediente retmrisggettivo inciampo comunicativo ma
anche stimolo per la ricerca di soluzioni esprespiu dense e innovative.

Ad ogni modo, per tornare alla riflessione di Capel e Cohen, quello della descrizione
rappresenta solo l'ultimo passaggio di un’attivaen piu stratificata che, oltre all’'urgenza di
cogliere con la parola scritta la natura transewdalemovimento danzato, pone al critico

anche altre sfide:

The challenge facing the dance critic is threeftig: enormously difficult task afeeingthe

movement clearly in the first place; then, the ameaqually challenging task of

i, p. 423.

i, pp. 424 — 425.

12| o stesso Roger Copeland ritorna sulla questioegrandola con un affondo sulle teorie decostmiste,

in un interessante saggio pubblicato molti anniadoispetto a quello preso in esame: Copeland, Roger
Between description and deconstruction Carter, AlexandraThe ROUTLEDGE dance studies reader
London ; New York : Routledge, 1998, pp. 98 — 107.
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remembering what he sees; and, finally, the néarhossible task of describing what he has
seen in a manner that will be comprehensible tor¢laeler (especially the one who hasn’t

already experienced the work being discusded)

L’approccio metodologico che le considerazioni aggeiportate sembrano supporre
affronta le questioni connesse alla critica di @ara& partire da una riflessione sui
meccanismi cognitivi che si ritiene siano all'oparal lavoro del critico professionista:
questi ultimi, come si e visto, prendono corpoaaktrso tre momenti («seeing the movement
clearly», «remembering», «describing») ai qualiopércontributo preso in esame accenna
solo brevemente e che, com’e evidente, meriterebbgnuno un trattamento specifico e
possibilmente interdisciplinare.

A una simile visione montedella critica intesa come mestiere e prassi ditgc fanno da
contraltare,a valle quei tentativi di sistematizzazione che, senZéeguarsi sull’'operato
del singolo critico ma procedendo alla lettura campa della produzione testuale di
soggetti diversi, cercano di individuare teoridlj sttendenze, il tutto con lintento, da un
lato, di collocare I'attivita dei critici all'intero di un solido panorama storico-culturale di
rifermento, e, dall’altro, di individuare degli stmenti di riflessione capaci di conferire
consapevolezza metodologica a chi intenda, a y&llilioccuparsi di critica di danza.

Si veda a tal proposito quanto sostiene Sally Baeésaggio intitolat®n Your Fingertips:
Writing Dance Criticisnf, in cui I'autrice tenta di individuare, cercandostantemente
I'opportuno riscontro nei testi, le «several diffiet, often complex operations that a critic
can perform® quando si trova a parlare di danza.

Fin dalle prime righe della propria trattazione,nBsa espone chiaramente le possibili
«operations» che a suo avviso, e sulla scia dinal@uggestive affermazioni del critico
Edwin Denby, stanno alla base dell’attivita deticridi danza e, nella seconda parte del
contributo, procede alla verifica di quanto asseirt apertura attraverso una considerevole
mole di esempi.

Ecco dunque quali forme puo assumere, secondo Béatésita del critico di danza:

These are: description (what the dancer did — wdosis the work look and feel like?);
interpretation (what they communicated — what dbesdance mean?); and evaluation (how

remarkable it was — is the work good?). [a cioggianga, n.d.A] contestual explanation

13 Copeland, Roger — Cohen, Marsh&ihat is dance?: readings in theory and criticisit., p.425.
14 Cfr. Banes, SallyDn Your Fingertips: Writing Dance Criticisnn Banes, Sallyriting dancing in the age
of postmodernisnMiddletown, Wesleyan University Press, 1994, pp434
15 v i
Ivi, p. 25.
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(where does the work come from aesthetically anliigtorically?). For the critic’s job is to
complete the work in the reader’s understandingjriimld the work in extended time and

space after the performance, and to enrich theriexpe of the work.

Sebbene, ancora una volta, queste categorizzesgombrino essenzialmente ricalcate sulle
principali tendenze che connotano (0 hanno conmoiatpassato) la critica di danza
statunitense (il che implica che trovino solo imtpain effettivo riscontro nella produzione
critica di stampo europeo e, soprattutto, italiarm)sembra pero necessario soffermarci
ancora una volta sul fatto la critica venga prestentcome un’attivitd estremamente
articolata, plurima e irriducibile all’'uniformita.

E questa natura composita e per molti versi indéfathe rende la critica un oggetto di
studio particolarmente affascinante agli occhi ldii gcrive. Riteniamo tuttavia che simile
complessita, sebbene necessiti di una riflessioleatifica consapevole e capace di sottrarsi
al pericolo di facili impressionismi, possa essgo® parzialmente letta, come nel caso di
Banes, nei termini di poche operazioni o attituginiiche fondamentali (I'autrice parla di
«evaluation», «description», «contextualizationzsrgerpretation») nettamente rintracciabili
e soprattutto combinabili fra loro, quasi si trasta di una ricetta o di una formula magica, al
fine di ritrarre debitamente [l'atteggiamento deiticr di volta in volta presi in
considerazione.

Anche se proporremo solo in seguito una nostreegpotissai meno prescrittiva di quelle
presentate fin qui, circa la natura e le dinamichenesse al funzionamento della critica di
danza, vogliamo tuttavia soffermarci fin d’ora swoulegli aspetti indagati da Sally Banes e
che, secondo le specifiche modalita che illustrergriu avanti, costituisce forse l'asse
portante di tutto il nostro discorso: I'interprataze.

Leggiamo dunque le parole di Banes in proposito:

Interpretation is often difficult in dance, sinceovements, unlike words, have few
combinatory rules that guarantee a clear, unambgwemmunication of ideas. Dance is
unlike verbal language, for it usually creates nmegonly vaguely. When it becomes more
specific, it tends to move into the realm of paritam or sign language. Therefore the

hermeneutic task the critic fulfills is an importamé?®.

16 1\,

Ivi, p. 25.
" 'autrice giunge a supporre I'esistenza di quindismbinazioni capaci di mettere in relazione, dita in
volta sanzionandone I'assenza o la presenza, lgrguaperazioni di base, in un primo tempo predenéa
analizzate separatamente I'una dall’altra. Gfir.p.35.
8vi, p.28.
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Questo passaggio € particolarmente interessarftei ael discorso che svilupperemo piu
avanti almeno per due ragioni: non soltanto, infattesso si riconosce I'importanza della
componente interpretativa anche rispetto a un femenvolatile e perituro come la danza,
ma Vi si introducono anche alcune questioni cormessroblema, capitale per il nostro
discorso, dellaemiosi E proprio il problema dedensoo, meglio, dellattribuzionedi senso
che entra in gioco nel momento in cui Banes pariatdrpretazione, quasi che I'adozione
da parte del critico di danza di un’attitudine mptetativa coincida automaticamente con la
necessita di spiegare, brutalment®sa significanoi movimenti danzati di cui si fa
esperienza assistendo a uno spettacolo. Risulters@ come un simile atteggiamento
rispetto al problema dell'interpretazione facciamgpra una logica di tipo essenzialmente
linguistico: Banes sottolinea infatti chiaramentene, in danza, l'interpretazione si riveli
particolarmente complessa dal momento che, a diffex delle parole, 'azione coreica non
e sorretta da quella logica compositiva, per I'agpudi natura linguistica, che consentirebbe
una «unambiguous communication of ideas», essenzedcondo l'autrice, affinché
l'interpretazione possa essere effettivamente moaa@ompimento.

Ora, indipendentemente dal fatto che quella sortdishmbiguazione delle idee cui si é
appena accennato non ci sembra pienamente possiaiteneno nel caso delle opere
letterarie (e specialmente poetiche), 'importanzd’interpretazione rispetto all’esercizio
della critica non risiede certamente nel fatto ebga consentirebbe, seppur con difficolta, di
cogliere le “idee” che animano il fatto coreico aan di volta in volta ci si confronta.

L’atto interpretativo, semmai, si radica all'interrdi una complessa e sostanzialmente
inestricabile rete di relazioni che, come vedreouamsente di avvicinare fra loro oggetti e
logiche diverse, trasformandosi nel luogo in cuiv@rgono esperienze, visioni, conoscenze
e giudizi di cui puo rimanere pil 0 meno traccia discorso critico, questo si di natura
linguistica, che proprio dall'interpretazione prend mosse.

Torneremo diffusamente su simili questioni; basr pra tenere a mente i contributi
scientifici appena passati in rassegna per rileamme il legame indissolubile con la
concreta esperienza dello spettacolo coreico, laalifa di intenti e la complessa
intersezione di operazioni cognitive (a cui vanggianti tutti i condizionamenti, peraltro
opportunamente sottolineati sia da Copeland/Colieerda Banes, legati alla dimensione
concreta — committenze, spazi, pubblico di rifemtoe— della scrittura) costituiscano dei
tratti che, ampiamente condivisi negli studi salidica di danza, forniscono certo un primo

inquadramento della questione.
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L’altro aspetto che avevamo posto in rilievo natfodurre questo veloce affondo negli
studi americani riguardava i tentativi, purtropponanitari, di produrre una lettura del
fenomeno della critica di danza in chiave storicésttesa cioé a mettere in luce le relazioni
fra la produzione testuale dei critici e il contestorico-culturale all'interno del quale si
trovano concretamente a operare.

Se infatti Copeland e Cohen introducono la propic@ola antologia di saggi e recensioni
offrendo un agile profilo biografico e un rapidocanno allo stile degli autori selezionati,
Ann Daly, nel saggioDance Criticism®, propone invece una classificazione di quattro
diversi atteggiamenti critici — «ethnografic cngim», «canon criticism», «descriptive
criticism» e «feminist criticism» — per ognuno dgiali l'autrice cerca di individuare
caratteristiche analitiche e stilistiche, momentoriso di affermazione ed esponenti
maggiormente rappresentativi.

I motivi di interesse di un simile approccio norsiedono soltanto nel tentativo di
sistematizzazione su larga scala che sembra esabanbase, ma promanano anche da
quella sorta di lettura demistificante del problente Daly cerca di produrre dapprima
collocandosi sostanzialmente nel solco della pitispeetnografica e, successivamente,
sviluppando la propria analisi proprio grazie adimenti metodologici del cosiddetto
«ethnografic criticism».

Pur senza entrare nel merito delle singole categazioni, rileveremo pero almeno gli
elementi di interesse provenienti dall’approccimogtrafico, in quanto ci sembra che
possano nutrire trasversalmente la riflession@suitica di danza.

Sostenendo che «we lack a full understanding oteldmstory unless we understand how
criticism has served and institutionalized dari&eDaly colloca sia la critica di danza che la
danza effettivamente agita sulla scena su un madesrello, dal momento che entrambe
possono essere considerate come comportamentradijlespressione non soltanto di una
cultura dalle connotazioni ben definite, ma anchané relazione, quelldanza-criticq in

cui i due termini in gioco si fanno portatori dilga, convinzioni e convenzioni. La critica,
in questa prospettiva, viene a configurarsi cofttieité culturale consapevole e interessata,
per indagare la quale € opportuno, secondo Dalgi pegli interrogativi capaci di portare

alla luce I"ideologia”, intesa 0 come sistema dilari e convinzioni, di cui ogni discorso

critico e intriso a varri livelli:

1. What does the critic see as the purpose of thealrict?

19 Cfr. Daly, Ann,Dance Criticismin Id., Critical Gestures. Writing on dance and cultures., pp. xxix-xlii.
20 1y,i
Ivi, p. XXX.
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2. Which mode(s) of perception is (are) emphasizedcrilgtion, analysis, interpretation,
judgment?
Does the critic see the critical act as inclusivexxlusive?
Does the critic see the critical act as objectiveujective?

How is the critic’s aesthetic related to her/hitumal context?*

E opportuno porre in evidenza queste domande dahento che esse offrono numerosi
spunti a chi intenda affrontare lo studio dellaticai di danza: considerate nel loro
complesso, infatti, le questioni poste da Dalyasifigurano come l'insieme delle operazioni
preliminari che lo studioso dovrebbe compiere, ci pare, & @inintraprendere una ricerca
sulla critica di ambito coreico aliena da giudizierito infondati e sbrigativi.

Cercare cioé dsmascherareper dirla con DaRf, la «critic's ideology» non significa
apprestarsi allo studio della critica di danza drrdaincrollabile malafede, ma vuol dire
considerare i discorsi critici come portatori di punto di vista connotato culturalmente e,
anche in ragione di un similposizionamentocaratterizzato non solo da lungimiranza,
accuratezza e solidita, ma anche da miopie, arigitéce forzature.

Questa sorta di ista