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INTRODUCCION
Justificacion del tema, objetivos y metodologia

En este trabajo tratamos de aportar una vision antologica y de conjunto de la “serliana”, sus
variantes y los motivos a dicha estructura vinculados, desde la Antiguedad clasica hasta el
Renacimiento italiano y espafiol. Meta tan ambiciosa requiere un esfuerzo particular, debido a la
magnitud e interdisciplinariedad del asunto tratado, a caballo entre la Arqueologia y la Historia del
Arte, asi como a la diversidad y dispersion de la bibliografia al respecto. En nuestro trabajo
consideramos necesario romper las barreras entre Arqueologia e Historia del Arte, maxime en un
estudio de estas caracteristicas, que trata de analizar uno de los grandes temas de la tradicion
clasica. Creemos que gran parte de la bibliografia encasillada en una u otra disciplina puede llegar a
adolecer de un desconocimiento —e incluso desinterés— por aquello que queda tedricamente fuera de
sus —también tedricas— competencias. Pese a todas nuestras limitaciones y a que nuestra formacion
se encuadra méas en la Historia del Arte, hacemos este intento de comprender evidencias que
contribuyen a explicar uno de los fendmenos mas apasionantes de la arquitectura, esto es, la
convergencia de dos grandes tradiciones o metodos constructivos: el sistema arquitrabado y el
sistema arcuado; Yy, tangencialmente, uno de los grandes retos de la arquitectura de todos los
tiempos: la combinacion de las plantas longitudinal y central. En dicho contexto nos interesan los
edificios y su decoracion, pero también las representaciones arquitectonicas (o “iconografias™) en
todos los medios posibles, otra de las novedades que nos planteamos. Valoramos las obras per se y
como fuentes para el estudio de la “serliana”, sus contextos y funciones. No entendemos a quienes
desprecian el estudio de las iconografias arquitecténicas simplemente porque éstas no son
“fotograficas”; tampoco podemos entender a quienes consideran que la arquitectura es simplemente
formas, técnicas, tipologias, pesos y medidas. Por supuesto, no podemos fiarnos de “te6logos” de la
arquitectura, literatos frustrados, ni de “aprendices de brujo”, como hemos visto escrito en alguna
parte; pero, sin duda, la arquitectura es algo mas que espacio, volumen y funcién préctica, la
arquitectura es cultura. Trataremos de explicar el papel que juega la “serliana” en la
monumentalidad y en la llamada “arquitectura del poder”, sin establecer una “teologia de la
arquitectura”, pero tratando de comprender sus implicaciones en ambitos representativos y
funciones simbdlicas. Extraigamos ademas de la fantasia aquello que pueda beneficiar al estudio,
por ejemplo a través de las reconstrucciones fantasticas de tantos autores del Renacimiento, que en
ocasiones nos informan sobre los deseos de tal época méas que de la realidad material de las ruinas;
de igual manera, fantasias y reconstrucciones dudosas hasta bien entrado el s. XX pueden
informarnos sobre tendencias, prejuicios historiogréaficos y asuncion de terminologias, entre otros
fenémenos.

En suma, planteamos el primer estudio monografico y de conjunto sobre la “serliana” desde
la Antigledad al Renacimiento. Resultaria ingenuo pretender un trabajo definitivo sobre dicho
tema, maxime si tenemos en cuenta el plazo de dos afios en que hemos tenido que desarrollar la
investigacién. Como no desedbamos renunciar al tema propuesto, pero conscientes de nuestras
propias limitaciones, hemos optado por un discurso de caracter ensayistico, recopilatorio y
selectivo, en el que de manera critica introducimos nuestras propias reflexiones asi como datos
fundamentales pero que paraddjicamente no siempre se han explotado en otros estudios, lo cual
confiamos en que nos permita demostrar, entre otras cosas, la llegada de la “serliana” a Hispania
mucho antes que el disco de Teodosio, o0 establecer lineas méas claras que las anticipadas en estudios
parciales dedicados a la Antigiedad o al Renacimiento. Asimismo, nos preguntamos acerca de la
“serliana” en la Edad Media: ;dejo de existir o pervivié de alguna manera? Y finalmente tendremos
ocasion de rebelarnos frente al secular complejo de inferioridad hispano a la hora de medirse con
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Italia con respecto a las innovaciones del periodo renacentista: resulta pueril comparar dos
contextos tan diferentes, pues cada uno de ellos goza de un proceso cultural propio pese a sus
mutuas relaciones; pero si lo que desea el lector es abundar en la actitud comparativa, lleguemos
hasta el final y conozcamos bien los ejemplos e indaguemos sobre los intereses puestos en juego,
sus confluencias y sistemas de transmision. En definitiva, tratamos de establecer unas lineas
fundamentales para el estudio —que se reflejaran en las conclusiones de cada capitulo y en las
generales— y de lanzar preguntas que podran servir de guia al lector y a futuros investigadores,
puesto que entendemos esta obra como un trabajo imperfecto, una primera chispa que ha de
encender una minudscula llama de conocimiento que podamos acrecentar y transmitir en el futuro.

El ndcleo del trabajo lo conforman dos grandes secciones que abarcan respectivamente tres
capitulos sobre Antiguedad Clasica y tres apéndices sobre Antigiedad Tardia, Edad Media y
Renacimiento. En este corpus simbolico, nos ha interesado mantener una estructura tripartita o
“trinitaria” que hemos procurado aplicar en la medida de lo posible a toda la tesis, tanto en los tres
capitulos —subdivididos a su vez en arquitectura, iconografia y conclusiones conjuntas— como en los
tres apendices, ya que por lo general dicho esquema tradicional, muy asentado en nuestra
mentalidad occidental, facilita la toma de contacto con los contenidos, al tiempo que hacemos un
guifio a la estructura, en trifora, de la “serliana”. El periodo que casi nos hace renunciar a dicha
compartimentacién del discurso es la Antigliedad Tardia, puesto que actia como diafragma —como
la “serliana” en muchos casos— entre épocas y tendencias; tan correcto seria considerarla ultimo
capitulo de la Antigiiedad, como antecedente de lo que ocurre en la Edad Media y el Renacimiento.
Volviendo al discurso general, en el primer gran apartado atendemos a una clasificacion
cronolodgica y geografica para comprender mejor los focos originarios de los motivos y su evolucion
durante el Imperio. En los apéndices optamos por un discurso de caracter mas ensayistico en el que
seguimos por lo general un orden cronoldgico —con algunas digresiones en los casos en que nos
interese destacar nexos y trasvases entre tipologias, tradiciones o geografias diversas— y prestamos
especial atencidon a los territorios italianos e hispanos. En el apartado del Renacimiento nos
limitamos a estos Ultimos porque nos interesan sus relaciones mutuas y porque son las areas que
mejor reflejan el empleo del motivo y su protagonismo en las innovaciones que se producen durante
dicho periodo.

A lo largo de toda la tesis son fundamentales las imagenes como complemento indispensable
del texto y a veces en sustitucion de largas descripciones. Su nimero podria resultar excesivo al
lector no avisado, pero hemos considerado necesario ilustrar casi todos los ejemplos tratados para
mayor claridad y porque no existe hasta ahora un elenco de imégenes de tal magnitud sobre la
tematica tratada; podemos parafrasear a Piranesi cuando, en sus cartas de justificacion a Lord
Charlemont publicadas en Antichita Romane (1756) declara: “[...] esta especie de inscripcion me
ha inducido a afiadir a mis libros cuatro frontispicios mas; y, para salvarme de esta novedad, me
las he ingeniado para reunir en ellos los principales monumentos de los romanos, con el fin de
hacerlos cada vez mas dignos de suscitar la atencién publica y de hacer que lo superfluo y lo indtil
ceda ante lo agradable y lo singular [...]”. Para mayor claridad expositiva y para facilitar la
consulta al lector, hemos decidido colocar las ilustraciones junto a las partes del texto que se
refieren a ellas y no en un apéndice de figuras, lo cual asimismo nos ha inclinado a omitir el nimero
de cada una de ellas, puesto que ello dificultaria futuras ediciones del texto.

Respecto a las notas al pie y la bibliografia, hemos escogido el mismo sistema empleado en
el libro El Imperio y las Hispanias de Trajano a Carlos V. Clasicismo y poder en el arte espafiol, a
cargo de nuestro relatore y de nosotros mismos. En el caso de la numismatica, nos hemos ayudado
de bases de datos especializadas y hemos recurrido en ocasiones a siglas de obras cominmente
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citadas, cuyo indice puede consultarse en Roman Provincial Coinage Online
(http://rpc.ashmus.ox.ac.uk/). Para el buen desarrollo de la investigacion hemos empleado las
bibliotecas de instituciones nacionales e internacionales ubicadas en Bolonia, Roma, Madrid,
Barcelona y Tarragona, ademas de todas las bases de datos de humanidades disponibles on-line a
través de la red interna del Alma Mater Studiorum Universita di Bologna.

Circunstancias de la investigacion y agradecimientos

Son tantas las personas que, de un modo u otro, han contribuido a este trabajo y a nuestra
formacion, que este apartado seria tan largo como la tesis. No obstante, hemos de dedicarles al
menos un minimo reconocimiento. En primer lugar, como no podia ser de otro modo, expresamos
nuestra mas calida y sincera admiracion y agradecimiento por la educacion y por todas las
facilidades que nos ha concedido nuestra familia, especialmente nuestros padres y abuelos, cuyas
virtudes son dificiles de enumerar: su absoluta y desinteresada entrega, su amor incondicional, su
inmensa cultura, su sensibilidad, su liberalidad y su convencimiento de que el mayor don y la mayor
nobleza estan en el espiritu y en la educacion. Debemos recordar muy especialmente a nuestros
primeros mentores, que son nuestros excelentes padre y madre, nuestra siempre augusta abuela
Pilar, nuestra tia Pilar, constante mecenas, nuestro profesor de latin el candnigo de Avila y
excanciller Justo Garcia y nuestra profesora de 5° de primaria Lola, ejemplo para su profesion.
Todos ellos despertaron nuestro interés por el arte y la cultura desde los primeros pasos de nuestra
formacion y promovieron que viajaramos todo lo posible. No olvidemos tampoco el ejemplo de
santidad de nuestra abuela Felisa y la gloria de tantos antepasados que, desde los abuelos Manuel y
Francisco hasta tiempos remotos —Venus y Hércules si creemos en la mitologia familiar—
conocemos por sus virtudes, que Avila no tendria piedras ni Salamanca libros para recordarlas, de
tan dignos nobles, profesores y catedraticos, ante quienes, al final de nuestros dias, esperamos poder
al menos no avergonzarnos por nuestra mediocridad. No podemos cerrar este apartado sin recordar
a nuestro hermano y primos, que desde Madrid, Oxford y Cambridge nos han puesto el liston muy
alto.

El interés por la “serliana” nos lo desperté Miguel Angel Castillo Oreja en la asignatura
“Arte del Renacimiento”, en 2° curso de Licenciatura en Historia del Arte en la Universidad
Complutense de Madrid, en una clase en mayo de 2007 en la que comento el Incendio del Borgo, de
Rafael, destacando el protagonismo de la “serliana” como motivo vinculado a representaciones
relacionadas con la manifestacion del poder. Por ello y por la magnifica formacion de él recibida,
manifestamos nuestro mas profundo agradecimiento a dicho profesor, como a tantos otros de la
UCM, nuestra sede en el corazon. Entre ellos destacamos por su valor humano, por su creatividad y
por cuestionar tdpicos, a Juan Carlos Ruiz Souza; por sus valiosas —aungue escasas— clases a Delfin
Rodriguez Ruiz, que con sus fuegos de artificio nos hizo mirar de un modo diferente la arquitectura;
y por confiar en nosotros por primera vez para publicar, a Herbert Gonzalez Zymla, quien recibe su
nombramiento como académico de la Historia el mismo viernes de Dolores que nosotros
defendemos esta tesis. En el periodo complutense queremos destacar a nuestros compaferos
Montserrat Ordorica, Santiago Martin Sandoval y Laura Palacios, con quienes tantas veladas y
confidencias hemos compartido, ademas de la profesora y amiga Ana Garcia Barrios, quien nos
descubrid las maravillas de México y la pasion por la buena docencia.

En el mismo 2° curso de Historia del Arte, nuestras investigaciones sobre el céliz de San
Segundo nos llevaron hasta la figura colosal de D. Gil de Albornoz, quien finalmente nos acogeria
en su “familia del espiritu” en el Real Colegio de Espafia, que tanto ha significado para nosotros y
para el cual todo agradecimiento seria poco. D. Gil es hoy nuestro padre espiritual y un ejemplo en

13



la vida, y el Colegio nos ha permitido conocer a personas tan excelentes y peculiares como su actual
rector, el Prof. José Guillermo Garcia-Valdecasas, que nos ha inspirado en cada salottino y a quien
agradecemos su apasionado y responsable compromiso con la institucion albornociana.
Agradecemos también la confianza de las siete personas que firmaron cartas de recomendacion y a
la Junta de Patronato su beneplécito. La principal ensefianza extraida de esta insigne institucion es
el amor por la libertad y la busqueda de universalidad, tratando siempre de favorecer al ser humano;
no se trata de una actitud individualista, sino personalista, y el ejemplo nos lo ofrece la propia
institucién, que nos ayuda y nos da todos los medios posibles sin pedir nada a cambio, simplemente
porque un gran hombre tenia valores humanos superiores a cualquier interés mezquino y fe en la
importancia de formar y potenciar la carrera de jovenes estudiantes. jPerdure otros tantos seis siglos
y medio! También el Colegio nos acercd también a quien a dia de hoy es nuestro maestro y
relatore, el Prof. Sandro De Maria, quien tantas virtudes reine como académico y como ser
humano. Aunque Umberto Eco, en Cémo hacer una tesis, sefiala que el relatore hace su trabajo y
no hay que darle las gracias, no pensamos hacerle el mas minimo caso: grazie mille, chiarissimo
professore De Maria. También se las damos a la excelente colega Sabine Frommel, sin cuya ayuda
la seccion dedicada al Renacimiento italiano no habria sido posible; y a Fernando Marias por su
solicita atencion. No podemos olvidar tampoco a los colegiales de los afios 2012 y 2013, quienes
han sido excelentes comparieros y, de un modo u otro, han contribuido a nuestra investigacion con
su buen humor y consejos; gran parte de ellos se han contagiado del entusiasmo por la “serliana” y a
cada momento nos escriben porque han descubierto en cualquier viaje algin ejemplar que ya no
pueden sacarse de la cabeza, como también le ocurrid a la gentil esposa de nuestro rector, Maria, de
sensibilidad inusitada. Entre nuestros colegiales contemporaneos y antiguos destacamos a quienes
han facilitado fotografias, comentarios o bibliografia, como Juan Manuel Bermddez, Salvador
Pastoriza, Salvador Salort-Pons, Jaime Olmedo y Carlos Nieto; también agradecemos el interés y la
oferta de publicacion de José Luis Colomer. Otros colegiales también merecen una mencion
especial por su ayuda y compafierismo durante la estancia en Bolonia, como nuestro ocupadisimo
padrino Gabriel Macanés y el malogrado Raul Maria Sebastian, a quien hay que reconocer al menos
una obra de misericordia, asi como Juan Pablo Murga, ilustre decano a quien recordamos con
alegria, Salvador Tomas, quien siguiendo intereses ambiguamente anticuarios cred para nosotros el
mote de “Prince”. Sefialamos asimismo a todos nuestros “nuevos”, entre los que no podemos
olvidar a nuestro ahijado el veterinario y bioquimico Alejandro Montén, como nucleo etilico de ese
grupo de inseparables amigos y atléticos intelectuales, junto con Gustavo Manuel Diaz y Enrique
Gandia. El Colegio también nos abrié las puertas de Roma y el Vaticano, donde nuestro mas
querido apoyo es Mons. D. Juan Miguel Ferrer y Grenesche, quien tanto hace por nosotros, junto
con su entregado amigo el canénigo mossen Josep Queraltd, quien en Tarragona ha hecho por
nosotros todas las obras de misericordia posibles, incluso enterrar a la gata llamada Bologna. En
Tarragona y Barcelona recibimos ultimamente el magisterio de la Prof®. Isabel de Hungria Roda de
Llanza, a quien expresamos nuestro agradecimiento mas efusivo por su apoyo, a pesar de que a
veces abusamos de su paciencia y generosidad; esperamos ser dignos algun dia de su confianza.
Asimismo, queremos agradecer especialmente la ayuda en la traduccion y revision del resumen y
conclusiones por Carlos Plaza, su amable mujer y Almudena Cros. En ultimo lugar en el papel, pero
en el primero de nuestro corazon tampoco podemos olvidar la memoria de tan egregio marqués y
pariente, Jordi Bafio Ferrero-Villacrosa de Cornigon y Andreu, a quien siempre llevamos en el
recuerdo y que, pese a su juventud, cuyas mejillas ya solamente pueden besar las aguas del
Montseny.

Asimismo, hemos de dar las gracias a otras personas por sus comentarios o por los
materiales facilitados: Rachel Barkay, Marco Brunetti, Dirk Bihler, Radoslav Buzanci¢, Maria
Cristina Carile, Javier Carnerero, Francesco Ceccarelli, Alex Croom, Alberto Darias, Jacqueline
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Dentzer-Feydy, Albert Estrada, Itxaso Euba, Diana Gorostidi, Andreas Kropp, Alfonso Ladron de
Guevara, Lynne Lancaster, Dies van der Linde, Anna Maria Matteucci, Ana de Mesa, Marta Negro,
Jan Stubbe @stergaard, Adalberto Ottati, Olivier Passarrius, Patrizio Pensabene, Arnau Perich,
Ursula Quatember, Francesc Quilez, Elsbeth Raming, Simone Rambaldi, Monika Rekowska-
Ruszkowska, Julian Richard, Gisela Ripoll, Hernando Royo, Volker Michael Strocka, Azucena
Tapia —y su compafiero Jaime—, Edmund Thomas, Giorgio Vespignani y nuestros compafieros de la
Asociacion Interdisciplinar de Estudios Romanos. Excusenos quienes por error no figuren en estas
paginas.

jQué responsabilidad tan grande dedicarnos a las Humanidades! En una época dificil y en la
que gran parte de los intereses que perseguimos pertenecen a un mundo y a unos ideales muertos
para muchos, cada dia nos preguntamos cémo aportar algo a la humanidad, en la que, pese a todo,
siempre tenemos fe; lo hacemos ademas, literalmente “por amor al arte”. Ojald las ciencias del
espiritu, y entre ellas, nuestro mediocre pero sincero esfuerzo, estimulen el juicio critico y aporten
algo de felicidad y desarrollo al mundo. En el De rebus gestis del Colegio se lee: “El fin principal a
que deben atender los Sefiores Colegiales es la conservacion, no solamente de los bienes, sino
también de la autoridad, lustre y esplendor de nuestro antiquisimo Museo, que en todas las edades
ha sido, y, con el favor divino, serd oficinia singular de ciencias, nobleza y politica”. Esperamos
poder corresponder a tales expectativas puestas en nosotros y al menos ofrecer como humilde regalo
este trabajo que se presenta en el 650 aniversario de la fundacion del Colegio, sin olvidar a otros
tantos colegiales, especialmente a Elio Antonio de Nebrija y Antonio Agustin, celebrando ese amor
a la Antiguiedad que nos une. Ahora, en nuestro “exilio tarraconense”, entendemos por fin como se
sentia Antonio Agustin, y haciendo honor a su obra, esperamos aportar en este trabajo no ya tanta
erudicion como él, pero si al menos las mismas dosis de entusiasmo y gran atenciéon por la
numismatica, pues, entre otras cosas, incluimos el mas completo elenco hasta ahora reunido de
“serlianas” y motivos afines empleados en las monedas del Imperio Romano. Con €l y con otros,
como se hizo en la portada de algunas ediciones de Serlio, podemos retomar la premisa “Roma
quanta fuit ipsa ruina docet” acufiada por la sensibilidad de Maerten van Heemskerck, como
nosotros, otro extranjero fascinado por las maravillas antiguas y modernas de Italia. Recordamos a
nuestros compafieros, presentes y pasados, como ese nostalgico grupo en el que se autorretrata
Rubens con su cenaculo romano junto al busto de Séneca, titulado Los cuatro fildésofos; o bien
persiguiendo la mirada de Veldzquez a través de las “serlianas” en las vistas de villa Medici.

La “serliana” y elementos afines: forma, terminologia y estado de la cuestién

En este trabajo utilizamos el término “serliana” para referirnos a aquel vano tripartito en
sentido vertical cuya apertura central es mas ancha que las laterales y cubre con arco de medio
punto, mientras que sus aperturas laterales son adinteladas. En los casos analizados veremos que
existen fundamentalmente dos soluciones para resolver la combinacion del sistema arcuado con el
adintelado. La primera es apoyar los arranques del arco central sobre los dinteles o entablamentos
de los espacios laterales; como veremos, es a la que se limitd Serlio. La segunda, utilizar un dintel o
entablamento continuo que se incurva formando un arco sobre el intercolumnio central; se trata del
Ilamado “dintel arcuado” o “arco sirio”, que tedricamente es también un arco que descansa directamente
sobre las columnas'.

! Por ejemplo, Schneider (1893, pp. 44ss) distingue entre el arco independiente sobre un intercolumnio, como en la
fuente del acueducto de Adriano en Atenas, y la solucién continua del palacio de Spalato, esto es, el arco que descansa
directamente sobre las columnas
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Empleamos el término “serliana” debido a su fortuna historiogréfica, pese a que Serlio se
refirio a dicha estructura como “finestra” (ventana), “pergolo” (columnata, arcada), “poggiuolo”
(balcén) y cuando se usa en secuencia, “loggia” o “portico™. El tratado de Serlio Ginicamente recoge
el arco sobre tramos o secciones de entablamento, aunque como veremos, en su tiempo se empleaba
ademés el “dintel arcuado™ Dos definiciones pueden ayudarnos a entender mejor la situacion de la

2 <¢

“serliana”, ““vano serliano” o “motivo serliano” con respecto a su forma e historia:

“La arquitectura imperial romana nos ha dejado algunos ejemplos importantes de este tipo
de vertebracidn de hueco a base de un vano central cintrado, flanqueado por dos adintelados,
y que ofrecia en su composicion una cualificacion importante del eje sobre los laterales. Hay
en el Canopeus de la Villa de Adriano en Tivoli, y en el palacio de Diocleciano en Spilt y
fue utilizada como elemento compositivo en relieves y pinturas. La trifora constituida por un
arco central con dos huecos menores adintelados en los laterales no fue un invento de Serlio,
ya que desde muy temprano aparece usada en la arquitectura del Quattrocento, sin embargo,
fue el tratadista de Bolonia el que la difundid en sus tratados.”

“Dicese del vano en general y de la ventana en particular, tripartita en sentido vertical,
cerrado en arco de medio punto el central que apoya sus arranques sobre arquitrabes
soportados por columnas, arquitrabes que a su vez cierran los dos vanos laterales. Esta
estructuracién del vano es publicada por primera vez por Serlio en su tratado de arquitectura,
pero era conocido ya en el bajo imperio romano.”

En efecto, Serlio no fue el inventor de la “serliana”, sino su divulgador en el Renacimiento a
través de un “medio de comunicacion de masas” como es la imprenta, del mismo modo —Si se nos
permite el paralelismo— que Amerigo Vespucci fue el gran difusor de las primeras informaciones
del Nuevo Mundo y por eso hoy conocemos el continente con el nombre de “América” y no, por
ejemplo, “Colombia”. Pero si bien sabemos que la primera vez que se emplea el término “América”
es en el plano publicado por el cartégrafo Martin Waldseemdiller en 1507, no obstante
desconocemos cuando se emplea por primera vez el de “serliana”. Al menos h. 1780, el motivo ya
se atribuye al maestro bolofiés en la difundida obra sobre Vicenza de Ottavio Bertotti Scamozzi, en
el comentario de su tabla XXV de la “Fabbrica Monti”: “La finestra arcuata, e le picciole colonne
che sostengono [’arco, con le due apriture vicine, sembrano di quelle invenzioni lasciateci dal
Serlio nel quarto suo libro, dove dice: Ho dimostrato qui addietro in due modi, como si possono
fare la facciate delle case al costume di Venezia. Non dico che questa sia un’invencione tolta
interamente dal Serlio, ma dico, che le finestre in quel modo vengono da lui, e da altri ancora,

denominate finestre alla Veneziana’®.

2 Serlio trata estos elementos en sus libros IV y V, aplicados a palacios, villas e iglesias. S. Wilinski estudia
pormenorizadamente cada alusion en el texto original y las ilustraciones que lo acompafian. Cfr. Wilinski 1969, pp.
407ss. Para las denominaciones citadas, ibid., p. 408.

¥ También puede hablarse de “serliana” polifora, cuando est4 flanqueada por mas espacios adintelados, como sucede en
la catedral de Civita Castellana; y de “serliana” en secuencia o en serie, como las de la basilica de Vicenza, obra de
Palladio. Vid. Wilinski 1965, pp. 119-120; Wilinski 1969, pp. 401ss.

* Vera Boti 2004, p. 731.

> Paniagua Soto 2005, p. 294.

® Bertotti Scamozzi 1780, p. 76.
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“Fabbrica Monti” segun Ottavio Bertotti Scamozzi.

Como decimos, ain no conocemos cuando comienza a utilizarse el término “serliana”,
sinénimo también de “ventana veneciana” y “motivo palladiano”, por su extenso uso en Venecia —
como vemos que el propio Serlio reconoce, cuestién sobre la que volveremos— y por el manejo
preferente y mucho més versatil que hace de ella el célebre arquitecto Andrea Palladio’. El hecho de
que el motivo se difundiera con gran éxito en la arquitectura neopalladiana de la Europa
septentrional, especialmente en Inglaterra, y que el término “ventana palladiana” y semejantes se
emplean preferentemente en la bibliografia inglesa y alemana (con términos como
“Palladiomotiv”)®, nos hace pensar que el origen de dicha terminologia se diera también en tales
ambitos, mientras que el término “serliana” pudo surgir en Italia y Francia.

Tampoco ningn otro artista del Renacimiento fue el creador de la “serliana”, pese al
protagonismo de Bramante en su reinterpretacion. Dicho esquema se emplea al menos desde el s. |
a. C. y no solamente a partir del Bajo Imperio, como resulta topico segun algunos autores. Uno de
los estudiosos que mejor comprendié la importancia del motivo y se preocupd de establecer una
primera —aungue brevisima— vision de conjunto desde la Antigiiedad —aprovechando el trabajo de L.
Crema (1961) que después comentaremos— hasta el Renacimiento, fue E. Rosenthal, a partir de su
analisis de la “serliana” de la fachada sur del palacio de Carlos V en la Alhambra de Granada. En
dicho estudio se distinguen las dos soluciones de “serliana” como “version helenistica” —primera
solucién, la descrita por Serlio— y “version siria” —segunda solucion, con “arco sirio”—, de la que se
ponia como ejemplo la reconstruccién de H. C. Butler del llamado templo de Dushara en Si*°. El
estudioso sefiala asimismo —y esto es fundamental- que “no se ha llevado a cabo todavia una
investigacion detallada de este importante motivo [la serliana], pero hay varios breves estudios” y
cita solamente a S. Wilinski y a F. Franco™®. Dicha situacion es la que practicamente se mantiene
invariable en la actualidad, si exceptuamos para el Renacimiento los trabajos citados mas las
aportaciones de K. de Jonge y F. Marias™!, y para la Antigtiedad el estudio de E. Raming, un (il
catdlogo comentado —del que nos serviremos como invita la autora— concebido como guia de

" Wittkower 1943.
& pevsner, Fleming, Honour 1979, pp. 433-434.
° Rosenthal 1988, p. 220.
1% 1bid., nota 263 infra p. 220
1 Jonge 1988; Jonge 1989; Marfas 1992, pp. 249-251.
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consulta que se centra en el “arco sirio” y otras combinaciones de los sistemas arcuado y
arquitrabado en el Imperio Romano®?.

Como vemos, en muchas ocasiones el término “serliana” se ha aplicado indistintamente a
obras modernas y antiguas. Pese a que dicho uso no seria ortodoxo*?, en esta ocasion lo retomamos,
con la palabra siempre entrecomillada, como por ejemplo hace F. Rausa al comentar unas
restituciones de tumbas romanas antiguas dibujadas por Pirro Ligorio:

“Tra le altre restituzioni di sepolcri segnaliamo infine tre varianti sul tema della “serliana”
che appaiono in tre disegni consecutivi [...] Nel sepolcro “dei Caii Livii” vediamo un tempietto in
antis con un perfetto esempio di “fastigio siriaco” derivante da taluni esempi di architettura
imperiale e noto a Ligorio attraverso monete con edicole inquadranti figure di eroi o di divinita
[...] Nel sepolcro “dei Cerceni” il ‘“fastigio siriaco” appare alquanto ibrido, dato che [’arco della
serliana non si imposta sulla trabeazione bensi all’altezza dei capitelli, col frontone che non copre
l’intera trabeazione ma soltanto la parte centrale. Nel sepolcro “dei Calventii” [’arco della
serliana viene collocato invece entro una zona ad attico sovrastante alla trabeazione e culminante
in un frontone™**.

El término se ha utilizado de modo laxo también para la solucion continua, con “arco sirio”,
“entablamento arcuado” o “dintel arcuado”, porque se ha priorizado el esquema en triada frente al
modo de cubrimiento. “Serliana” es un término facil de entender para denotar el esquema en triada
y se ha asimilado en la cultura popular como este esquema tripartito, por ello, como otros tantos
autores, nos serviremos de ¢él. Normalmente nos referiremos a la “serliana” (primer tipo) y la
distinguiremos de la “serliana” resuelta en “arco sirio” (segundo tipo). Para la mejor comprension
de tales estructuras, indagaremos paralelamente en otras combinaciones de los sistemas arcuado y
arquitrabado, asi como de elementos acccesorios a la “serliana” como el fronton o el llamado
“fronton sirio”.

Antes de comenzar la parte fundamental de este trabajo, deseamos aportar una vision
antoldgica general, pero no exhaustiva, de la diversidad de términos con los que se ha denominado a
distintas estructuras que combinan el sistema arcuado con el arquitrabado y que interesan dentro de
la problematica que tratamos. Lo consideramos Util, ya que cada término denota una aproximacién
distinta a la realidad. En la definicion de tales estructuras existen dos procedimientos basicos. Por
un lado, se recurre a perifrasis que tratan de describir de modo méas o menos preciso la composicién
de que se trate; por otro, se buscan términos concretos que resuman el concepto, en ocasiones
afiadiéndole también contenidos geograficos o culturales.

Dintel/entablamento/frontén arcuado o arqueado
H. C. Butler considera sinénimos “arcuated entablature”, “arched entablature” y “arched

architrave” y los aplica sin distincion a la solucion que propone para el “templo de Dushara” en Si-
y al arco colocado sobre secciones de entablamento®™, mientras que “arcuated lintel” lo aplica

12 Raming 2009. Reconoce la importancia de estos motivos para la Historia del Arte, ibid. pp. 1-2.
13 Rekowska-Ruszkowska 2013b, nota 3 infra p. 606, comenta que el uso del término “serliana”, tomado prestado del
Renacimiento, es inadecuado para referirse a los edificios antiguos y como referencia sobre la problematica del motivo
y su terminologia remite a nuestro articulo Parada L6pez de Corselas 2012.
! Rausa 1997, p. 5.
> Butler 1903, pp. 349-350; 1909, p. 88; 1916, pp. 385, 389
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solamente al dintel monolitico en el que se ha tallado un arco®. Pese a que sostiene que el primer
ejemplo conocido de “entablamento arcuado”, ademas inserto en un frontén, estuvo en la fachada
del “templo de Dushara” en Si" (valle del Hauran, Siria), no utiliza el adjetivo “Syrian” para crear
un término concreto. S. Butler Murray se basa en H. C. Butler, emplea los términos “arched
entablature” y “arching of the entablature” como sin6nimos y los aplica tanto a la solucion
continua como al arco sobre secciones de entablamento®”’.

En la monumental obra sobre Baalbek dirigida por T. Wiegand, se emplean
“Bogengiebel”*?, “Bogengebalk™® y “Bogenepisty!”?°.

D. F. Brown fue el gran difusor del término “arcuated lintel” gracias a su conocido articulo,
aunque le aplica un significado distinto al que le da H. C. Butler. Se refiere a dicha estructura en los
siguientes términos: “‘an applied architrave [...] running along the face of the wall above the
pilasters and curving up into an arch in the center without interruption. This freely upswung
moulding is what is meant by the words "arcuated lintel"”, propone como ejemplos el arco romano
de Bosra y el “templo de Dushara” en S,

E. Raming, por su parte, hace un uso extenso del término “Knickarchitrav” (“arquitrabe

curvo” 22

Términos relacionados con Siria

J. Strzygowski debi0 jugar un papel fundamental en la génesis del término “arco sirio” y
similares, ya que llama “arc syrien” al arco apoyado directamente sobre columnas® porque lo
considera originario de Siria®, aunque también se refiere a su aplicacién en el frontén como
“Giebelbogen” y otros términos descriptivos®. Posiblemente fue la escuela germanica la que
primero asumié terminologias relacionadas con los supuestos origenes sirios de tales motivos®®.
Testimonio de ello es que H. Kohl y C. Watzinger utilicen “syrischer Giebelform” y “syrischer
Bogengiebel” para referirse a la banda o moldura continua arcuada presente en sinagogas sirias?’.
E. Wiegand emplea ““syrische” Giebel” al hablar del palacio de Diocleciano en Spalato®.
Asimismo, E. Hébrard y J. Zeiller dieron apoyo a las teorias de J. Strzygowski en su conocido libro
sobre el palacio de Diocleciano en Spalato®.

A. K. Porter utiliza la expresion “Ba’albek arch motif” para referirse a “the entire architrave
being bent up in the form of an arch” y también lo relaciona con el recurso de situar arcos
directamente sobre columnas®. M. Avi-Yonah aplica “Syrian entablature” como “an architrave
and cornice with a curved segmental section in the centre”>".

E. Dyggve emplea “arcate ad architrave ricurvo” al referirse a la representacion del
Palatium del mosaico de San Apollinare Nouvo de Ravena y sefiala que “il cornicione in frontoni di

16 Butler 1903, p. 19.
" Butler Murray 1917, pp. 5, 12-14.
18 Wiegand 1921, pp. 104, 109.
9 1bid., p. 108.
20 1bid., p. 109.
21 Brown 1942, p. 389 y 391.
22 Raming 2009, pp. 2-3. Antologfa del uso de dicho término en ibid. nota 12 infra p. 2.
2 Strzygowski 1936, pp. 18, 83-84.
2 Strzygowski 1906, passim.
% Ibid., p. 327.
% Sobre la ideologia e influencia de Josef Strzygowski, vid. Olin 2000; Elsner 2002.
27 Kohl, Watzinger 1916, pp. 149-150.
% Wiegand 1923, p. 23.
2% Hébrard, Zeiller 1912, pp. 164ss.
% porter 1912, p. 51.
%1 Avi-Yonah 1930, pp. 302-303.
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questo stile proveniente dalla Siria é nitidamente connesso con l’architrave dell’arco che segue in
realtd”, o bien resume el concepto como “architrave ad arco —cosidetto frontone siriaco” y lo
aplica al “quadro glorificante”, al “schema piramidale di glorificazione” y la “rappresentazione
glorificante, disposta liturgicamente” *3. Estos conceptos seran fundamentales para la asociacién de
tales motivos con la “arquitectura del poder”.

R. Vallois sefiala que “la Syrie se distingue des autres provinces par ses entablements
arqués, version orientalisante du fronton qu’entaille un arc jeté entre deux entablements
interrompus™*. Distingue la combinacién del arco con un entablamento aplicado a un &bside o un
nicho —como sugiere la restitucion del gimnasio de Delos—, diferente del arco que se integra en un
muro con columnas o pilastras —fachadas laterales del arco de Orange— y concluye que se pueden
rastrear otros precedentes, pero que el retranqueo del entablamento en el tramo central no admite
otra solucién de cubrimiento®.

G. Hornbostel-Hiittner emplea “Bogen in Zentrum geo6ffneten Architraves” o “syrischer
Giebel” y se centra en su aplicacion al nicho®. F. Sear define “Syrian pediment” como “the entire
entablature carried up over the arch”®’. R. Hachlili define “Syrian gable” como “a triangular gable
with a base cut by an arch”®, R. A. Tybout usa “syrischer Giebel”.

R. Ginouveés aporta un resumen muy practico para conocer denominaciones del “fronton
sirio” en varios idiomas: “Fronton a base en arc, f. syrien: ici la base du F. triangulaire, au lieu
d'étre horizontale sur toute sa longueur, comporte au milieu un arc. All. (Syrischer) Bogengiebel;
angl. Arcuated pediment, Syrian p.; it. Fr. a trabeazione ricurva, fr. siriaco; gr. m. aérwua (0) ué
Poon tolwti, aétwua (t6) ovproxo. |l faut d'ailleurs, pour cette forme générale, distinguer deux
réalisations d'esprit différent: ou bien I'entablement qui fait I'horizontale de base se poursuit dans
I'arc (avec éventuellement architrave, frise, corniche qui se continuent), et on a réellement I'arc
syrien ou bien cet entablement s'interrompt aux deux extrémités de I'horizontale, et est surmonté
par un arc qui peut avoir les mémes éléments, mais qui commence et s'arréte d'une facon
indépendante™. Como vemos, también destaca la diferencia fundamental entre la solucion “siria” y
la que no debe considerarse bajo este apelativo.

Por su parte, K. Butcher define “Syrian arch” como “a pediment with an arched
entablature”. M. Luni y O. Mei utilizan el término “arco siriaco” y asignan al templo de las
musas en Cirene un “epistilo di tipo siriaco™. R. Barkay habla del “Syrian arched gable” en
numismatica y Netzer del “syrische Giebel” en la reconstruccion de Butler del “templo de
Dushara™®. E. Raming utiliza el término “syrischen Bogen” ampliamente™.

En Espafia suele utilizarse el término incorrecto “arco siriaco” en lugar de “arco sirio”;
ademas se aplica el término indistintamente al “fronton sirio” y al frontén que acoge un arco™,

% Dyggve 1941, p. 23. En la nota 2 cita como apoyo Hébrard, Zeiller 1912, pp. 163ss.

* Dyggve 1941, pp. 32, 35, 37ss., 53.

% vallois 1944, p. 364.

% vallois 1944, p. 635.

% Hornbostel-Hiittner 1979, pp. 199-201.

%7 Sear 1982, p. 245.

%8 Hachlili 1988, p. 417. Aplica el término a las sinagogas sirias en ibid., pp. 143, 161-162, 229, 284.

* Tybout 1989, pp. 247, 254, 291.

“0 Ginouves 1992, p. 128.

“! Butcher 2003, p. 290.

“2 Luni, Mei 2007, p. 44.

*% Netzer 2003, p. 167.

“ Raming 2009 passim, especialmente pp. 1-3. Sobre otros autores que utlizan el término ibid. nota 24 infra p. 3.
Raming propone asimismo un sinnimero de tipologias y subtipologias en base a la forma y composicién de elementos
arcuados y elementos horizontales y sus combinaciones posibles. No tomamos su clasificacién ya que dificulta la
comprension de la problemética tratada.

* palol 1969, p. 124; Palol, Vilella 1987, p. 119.
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como también propone A. Vera Boti cuando define el “arco siriaco” como “el [arco] de medio
punto que invade el timpano de un fronton™*°. Este error es muy comun y favorece numerosos
equivocos.

E. Raming, por su parte, realiza la mas actualizada revision del empleo de los términos
arquitectonicos relativos a Siria, con especial atencién a la historiografia alemana®’.

Disposicion en triada y arquitrabe ritmico

La escuela francesa, y aquellos bajo su influencia, utilizan habitualmente el término
“ordonnance en triade” (ordenacion, composicion o disposicion en triada) aplicado a las
composiciones tetréstilas en las que un arco cubre el tramo central“®. El término “travée alternée”,
“rythmische travée”, “travata ritmica”, “arquitrabe ritmico” o, como algunos escriben, “trabeacion
ritmica”, también se emplea con relativa frecuencia, especialmente en estudios del Renacimiento,

. C e . . .. 49
cuando se quieren establecer distinciones con la “serliana” y composiciones afines ™.

La aportacién de L. Crema

Las aportaciones de L. Crema ponen especial cuidado en la cuestion tipoldgica y han tenido
gran influencia. Ello obliga a resefiar las ideas aportadas por el autor. Crema propone el nicho
inserto en un frontén como origen del “frontone siriaco” y del frontén que acoge un arco colocado
sobre secciones de entablamento®. Este Gltimo tipo de frontdn, abierto por su parte central inferior,
puede acoger un arco, como en la fachada del purgatorium del templo de Isis en Pompeya. El
estudioso considera que la apertura de dicha composicion deriva de un nicho en el que el trayecto
del entablamento se retranquea siguiendo el perfil de la cavidad, mientras que el arco frontal se
apoya en sus arranques sobre el entablamento, como sucede en el Palazzo delle Colonne de
Ptolemais, el purgatorium del templo de Isis en Pompeya, en una pintura de la domus Aurea
perdida y dos lararios de Pompeya —VII, XV, 8 y casa del Principe de Napoles—". Como variante de
estas fusiones del nicho con la fachada propone el modelo del templo de Zeus en Kanawat segun la
reconstruccion de H. C. Butler, esto es, un fronton cuyo entablamento se limitaba a los extremos
exteriores —como si fueran “dados brunelleschianos” adosados a las esquinas de la fachada en
correspondencia con las columnas extremas— y proseguia solamente conservando el arquitrabe,
sobre el cual se colocaba el arco del intercolumnio central. Este ejemplo y los anteriores
pompeyanos sirven a L. Crema para definir el “frontone traforato” (fronton perforado), solucion
que considera muy organica cuando el entablamento prosigue entero hasta el intervalo arcuado,
como en una tumba-templo de Termessos. También el adyton del templo menor de Baalbek,
Ilamado de Baco, se reconstruye con un timpano ampliamente abierto con arco muy rebajado y con
el entablamento completo hasta el arco®. Ademés de con estas soluciones técnicas, L. Crema pone
en relacion el “frontone siriaco” con el arco apoyado sobre columnas y lo define como “frontone
con la trabeazione inferiore ad arco” o “la piegatura ad arco della trabeazione nel suo tratto
centrale”, distinguiéndolo del “frontone con la trabeazione inferiore arretrata o interrotta nella sua
parte centrale, o addirittura soppressa>. Admite Gnicamente como verdadero “frontone siriaco” a

“® \Vera Boti 2004, p. 57.
" Raming 2009, pp. 3-4.
“8 Vallois 1944, p. 639.
“ En general cfr. Jonge 1987, 1988, 1989.
%0 Crema 1961, p. 2.
*! Ibid., pp. 4-5.
*2 Ibid., pp. 5-6.
*% Crema 1959, p. 142; Crema 1961, p. 1.
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aquel gue acoge un entablamento como el del arco romano de Bosra, los propileos de Artemisa en
Gerasa, los de Amman, la puerta de Anzarbus, el canopo de villa Adriana y un relieve procedente
de la misma villa, tipo de entablamento que se inserta por primera vez en el fronton en el llamado
templo de Adriano en Efeso®, recientemente restaurado en época de L. Crema. Concluye su
aportacion planteando que la difusién de este modelo por Siria (propileos de Damasco y Baalbek,
tychaion de Is-Sanamen, templo de Atil) parece justificar el término de “frontone siriaco”, que “piu
0 meno convenzionalmente” se le asigna al motivo™.

Con posterioridad a L. Crema pueden citarse otras expresiones y términos como “frontone
interrotto dall’arco™’, o “central arching up of the architrave (the ‘arcuated lintel’ or ‘Syrian
arch’)”®®. Por su parte, M. Teasdale Smith interpreta el fastigium de San Juan de Letran regalado
por Constantino, descrito en el Liber pontificalis y cuyos restos escultoricos —realizados en plata—
perduraron hasta época de Vasari®’. La autora concibe la estructura arquitecténica de dicho
fastigium como una fachada imperial semejante a la del disco de Teodosio, con “arcuated gable”®,
o la del palacio de Spalato, con “arcuated lintel”, y la del mosaico de San Apollinare Nuovo, con
“central arcuated opening of the pediment’®,

Convivencia de términos: perifrasis y ambigtedades

M. de Vogiié propone para el “pretorio” de Phaena (Mousmieh) un “fronton a arc central”
que ocuparia la fachada hexastila, y lo emplea también para los propileos de Damasco®. G. Pesce
describe en el piso alto del lado norte del peristylium del Palazzo delle Colonne de Ptolemais un
nicho absidiado y rematado por arco inserto en un frontén, pero no le aplica un término concreto®,
D. S. Robertson es otro de los autores que distingue entre la solucion de entablamento que se
incurva en su trayecto central y el arco sobre secciones de entablamento, aunque afirma que la
diferencia entre ambos métodos no es importante, excepto por la tolerancia de la primera opcion a
colocar arcos directamente sobre las columnas®.

H. Lauter describe como motivos que rompen la norma griega clasica al “Giebel mit
unterbrochenem Horizontalgeison, Halbgiebel, vorkropfende Saulen und Gebadlke, apsidenférmige
Nischen; rhythmischer Weschel von Architrav und Archivolte”®, refiriéndose respectivamente al
nicho del Palazzo delle Colonne de Ptolemais y al vano en triada de la Roman Villa de la misma
localidad, al cual también describe como “rhythmische Travée™®.

M. Lyttelton emplea “Syrian pediment” como “pediment framing an arch” y lo aplica al
“templo de Dushara” en Si°, donde “the entablature is carried over the central intercolumniation in
an arch”, advirtiendo que dicha solucion no ha de confundirse con el arco sobre entablamento como
en Termessos®’. También distingue el entablamento del “templo de Dushara” como ‘“arched
entablature” frente al arco del purgatorium del templo de Isis en Pompeya, descrito como “arch in

> Crema 1961, pp. 8-10.
> Primera noticia en Miltner 1958, pp. 52ss.
% Crema 1961, p. 10.
> Frova 1961, p. 745.
%8 Ward-Perkins 1970, p. 341.
% Teasdale Smith 1970, pp. 149-175.
% Ipid., p. 153.
® Ipid., p. 154.
62 \/ogiié 1865-1877, pp. 46, 75.
83 pesce 1950, p. 27.
® Robertson 1954, p. 227.
% auter 1971-1972, p. 163.
% |bid., pp. 167-168.
®7 Lyttelton 1974, pp. 195-197.
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the pediment”®. T. Drew-Bear emplea el término “arched lintel”® aplicado a las representaciones
numismaticas, aunque advierte sobre la diferencia entre edificios donde “the horizontal entablature
was carried unbroken over the curve of the arch”, unico modelo que considera verdaderamente
“arched lintel”, frente a “those in which the entablature was interrupted by an independent arch”™.
Asimismo, cita otras maneras de llamarlo, como “arcuated entablature* y “rounded arch between
the two central columns of the facade™’?, aunque no las usa.

S. Stucchi, con rigor filolégico, utiliza “arco di tipo siriano”, no “siriaco”®. M. J. Price y B.
L. Trell utilizan “arcuated lintel”, “Syrian arch” y “arched lintel” como sinénimos’*.

A. Garcia Bellido estudia todos estos motivos y los describe con gran correccion, aunque
evita asignarles cualquier término concreto. Por ejemplo: “en el intercolumnio central [del templo
de Termessos], el entablamento se interrumpe para dar lugar a un arco que apoya sobre €l ;/ ocupa
el espacio central del timpano, que cierra por arriba con un frontdn triangular corriente”’® y “en
Termessos, como en Baalbek, los arcos se voltean ain sobre el epistylio. Més adelante cargaran
sobre el capitel sin intermedio alguno”76.

F. K. Yegul utiliza “arched pediment” y “Syrian Gable” como sinénimos y “arcuated lintel
(if not topped by a pediment)”’’. R. Hachlili define ambiguamente “Syrian gable” como “a
triangular gable with a base cut by an arch”’®. M. Cruz Villalén y E. Cerrillo Martin de Caceres
optan por el aséptico “arco entre dos epistilos™’, mientras que J. M. Blazquez evita cualquier
complicacién y escoge “dintel con arco”®. H. Thiir escoge “Gebalk und Bogen™ y distingue las dos
opciones, “der Weschsel zwischen geradem Gebéalk und Bogen kann im Prinzip auf zwei Arten
erfolgen: entweder ist der Bogen auf das Gebalk aufgesetzt, oder aber das Gebalk knickt zum
Bogen um”®,

J. McKenzie aporta las siguientes definiciones: “Syrian pediment: a pediment consisting of a
triangular pediment with an arched entablature in place of a continuous horizontal entablature”® y
“arched entablature: an entablature wich is vertically curved into a complete semi-circle to form an
arch”®®. Sus dibujos esquematicos resultan muy Utiles®, pero en ellos no incluye el entablamento
continuo incurvado dentro de un frontn —como sucede en el “templo de Adriano” en Efeso—, sino
unicamente el fronton con arco apoyado en secciones de entablamento, o el “segmental arch” (arco
rebajado) aplicado al entablamento y al arquitrabe®; esto se debe a que la autora llama “arched
entablature” al arco que posee molduras semejantes a las de un entablamento, pero sin tener en
cuenta sus prolongaciones rectas laterales, con lo cual se permite aplicar el término a cualquiera de

los dos disefios fundamentales de fachada que venimos comentando.

% |bid., p. 200.
% Drew-Bear 1974, passim.
" Ibid., pp. 57-58.
™ Ibid., p. 35.
"2 1bid., p. 48.
7 Stucchi 1975, p. 321.
™ Price, Trell 1977, p. 164.
" Garcia Bellido 1979, p. 456.
"8 Ibid., p. 457.
7 Yegiil 1982, p. 20.
"8 Hachlili 1988, p. 417.
" Cruz Villalén, Cerrillo Martin de Céceres 1988, pp. 200-202.
8 Blazquez 1988, p. 550.
& Thiir 1989, p. 79.
8 McKenzie 1990, p. 184.
% Ibid., p. 181.
® Ibid., pp. 193-195.
% Ibid., p. 195.
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R. Adam aporta un interesante repertorio de formas en el panorama general de la
arquitectura clasica y sus aplicaciones posteriores; incluye manipulacién de los 6rdenes®, tipos de
frontones®’, diversos usos de los frontones®, frontones y disefio®®, otras variantes de arcos y
6rdenes™; en esta Ultima seccion se plantea la problemética del arco sobre capiteles y de la serliana.

E. Thomas utiliza “arcuated lintel”, “Syrian arch” y “Sg/rian pediment” como sindnimos
aplicados al arco del purgatorium del templo de Isis en Pompeya™’. Sobre algunas representaciones
numismaticas sefiala: “most of these coins show the strict form of an arcuated lintel, as on that from
Apollonia Salbace, where the almost Serlian arrangement of three bays, the central one arched”®.
Finalmente, 1lama “Syrian gable” al arco sobre la entrada en el interior del Panteén de Roma®. R.
Buzanci¢ emplea los términos “arcuated lintel” y “arcuated architrave” como sinénimos en el
palacio de Split y plantea el origen sirio del modelo para este edificio, aunque no utiliza el término
“Syrian arch”®. T. Mikocki en su informe sobre Ptolemais indica que se hallé “una grande porta
della villa [con Vista = di Leukaktios] con monumentali capitelli corinzi e un arco siriaco, ornata
da magnifiche policromie perfettamente conservate”®. S. Spangenberg incluye algunos ejemplos
poco citados, como los templos de Lagon y Cremna y el relieve de la casa de L. Caecilius Jucundus
en Pompeya®. Utiliza “arcuated lintel” como sinénimo de “Syrian lintel” y de “Syrian arch”,
concretando que “the “Syrian lintel” and “Syrian arch” refer specifically to the arcuated lintel,
and “Syrian pediment” refers to the whole pedimental construction using this type of architrave™’.

I. Chrétien-Happe se refiere al “arc ouvert dans le fronton des facades de temple au-dessus
de l’entrecolonnement central, appelé «arc Syrien»”gg.

P. L. Zovatto pone en el mismo plano los términos “pergula”, “balcone triforio di

glorificazione” y “Serliana”®.

Conclusién: hacia un consenso imposible

Como se ve, asistimos a un auténtico aluvion de términos, no siempre comprendidos o
empleados correctamente. No pretendemos tratar de fijar una terminologia definitiva, pero
consideramos que es necesaria una justificacion del término empleado en cada caso, y deseable un
consenso sobre su aplicacion. El apoyo gréfico es siempre recomendable, o bien un ejemplo claro,
en cada caso, de una estructura en pie 0 cuya reconstruccion no sea dudosa.

(Es correcto usar “dintel arcuado”, “arquitrabe arcuado” o ‘“‘entablamento arcuado”? El
problema reside en si consideramos el adjetivo “arcuado” como “con arco” o bien “en forma de
arco” o “de forma de arco”. Particularmente, optamos por esta tltima solucion, que es la que ofrece
el Diccionario de la Real Academia Espafiola, que por otro lado, no recoge “arqueado”. Dichos tres
términos por los que nos preguntamos al principio del parrafo se comprenden si hablamos de

8 Adam 1990, pp. 140-141.

¥ Ibid., pp. 156-157.

% Ibid., pp. 158-1509.

® Ibid., pp. 160-161.

% |bid., pp. 170-171.

* Thomas 2007, p. 43.

% Ibid., p. 61.

% Ibid., p. 68.

% Buzan¢ié¢ 2009, pp. 17-21.

% Mikocki 2010, pp. 190-192.

% Spangenberg 2011, pp. 31-32.

" Ibid., p. 66.

% Chrétien-Happe 2004, p. 137.

% Zovatto 1958, pp. 151-153.
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“sistema adintelado” o “sistema arquitrabado” frente a “sistema arcuado”. Puede admitirse que
hagamos extensiva dicha adjetivacion al “dintel” o entablamento que se incurva en su tramo central,
aunque sabemos que no distribuye las fuerzas como el entablamento recto, pero si lo continta
visualmente debido a su molduraje, que “empalma” con el de la parte recta. Pero no la podemos
aceptar para referirnos solamente a la parte curvada de dicho tipo de entablamento; ni para la
solucion de arco independiente, porque no realiza ninguna de esas dos funciones. Si se usa el
término “‘entablamento arcuado” es porque se considera el entablamento o “dintel” en general, en
todo su recorrido, dentro del cual una parte se incurva. Prefeririamos no emplear “dintel arcuado”
porque favorece la confusion con el dintel monolitico en el que se ha perforado un arco; ni
“arquitrabe arcuado” porque el arquitrabe es solamente la parte inferior del entablamento, formado
por arquitrabe, friso y cornisa, aunque debemos ser cautos con los ejemplos que suprimen alguna de
estas tres partes e indicarlo en el caso que ocurra. Creemos que D. F. Brown utiliz6 “dintel arcuado”
para poder aplicarlo tanto al “entablamento arcuado”, como a su supuesto origen en las molduras de
ejemplos mesopotdmicos como la puerta de Ishtar de Babilonia, en cuya tradicion no existe el
entablamento. En conclusion, aplicaremos “entablamento arcuado” solamente a la solucién
continua, como la del “templo de Adriano” en Efeso, distinguiéndolo del arco sobre secciones 0
intervalos de entablamento. El empleo de “dintel arcuado” esté justificado cuando la estructura de
que se trate no pueda definirse como entablamento, sea una moldura o un entablamento que carece
de alguna de sus partes.

(Por qué adjetivar ciertos motivos como “sirios”? La aplicacion del adjetivo “sirio” a estas
estructuras nos plantea serias dudas, pues, como veremos mas adelante, al parecer tales esquemas
no surgen por primera vez —o Unicamente— en Siria, y en todo caso la reconstruccion de Si’, tanto de
su “entablamento arcuado”, como de su “frontdn sirio”, plantea muchos problemas. Si aceptdsemos
el origen mesopotamico, creemos que existirian adjetivos més fieles a dichas fuentes, como
“asirio”, “mesopotamico”, “babilonico”, pero no “sirio”, aunque también serian confusos aplicados
a obras romanas, helenisticas o nabateas. En cuanto al adjetivo “siriaco”, nunca debe usarse, al
menos en espafiol, porque se refiere a una cultura concreta y a sus rasgos linguisticos, que nada
tiene que ver con el contexto que analizamos. ¢La tradicion en el uso justifica? Sobre esto, cada
cual aplica su opiniébn. En cuanto a “frontéon sirio”, “frontéon arcuado” o sus homologos
terminoldgicos referidos al gablete, el pifion etc., apliquense las prevenciones sefialadas. Por el
momento, recomendamos aplicar “fronton sirio” siempre entrecomillado. La justificacion de
quienes emplean el término, aln reconociendo que no surgié en Siria, suele limitarse a que el “arco
sirio” o el “frontén sirio” se usaron abundantemente en dicha region'®. Ya que es Siria donde se
utilizan los ejemplos mas conocidos y posiblemente donde méas se difundidé este tipo de
composicion, puede aceptarse la aplicacion del adjetivo “sirio”, al igual que se acepta “serliana”
pese a que Serlio no fue el creador del motivo, sino uno de sus grandes difusores y el primero que lo
incluyo —tanto su descripcion como su representacion— en un libro impreso. “Arco sirio”, “fronton
sirio” y “serliana” son ya términos asentados culturalmente, pese a su incorreccion, del mismo
modo que aceptamos “América” en lugar de “Colombia” para referirnos al “Nuevo Mundo”. Por
ello y porque simplifican el discurso, los usaremos cuando nos sea necesario.

1% Crema 1961, p. 10; Sear 1982, p. 245.
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Para mayor claridad, presentamos las siguientes equivalencias terminoldgicas:

“Serliana” = “motivo serliano” = ‘“ventana veneciana” = “ventana palladiana” = “motivo
palladiano”.

Dintel arcuado o entablamento arcuado = arco “sirio” (con frontén = “frontdn sirio”).

Arco sobre secciones —tramos o intervalos— de entablamento (con fronton = “frontén arcuado”) =
[Sobre esquema tetrastilo] version “helenistica” de la “serliana” (Rosenthal) = “serliana” (de

Serlio).

Podemos combinar dichos términos en perifrasis como “serliana resuelta en arco sirio”,

2 ¢

“serliana rematada con frontoén”, “serliana resuelta en frontén sirio” etc.

il
1

Esquema fundamental de la “serliana” resuelta en “arco sirio”, con fronton (“fronton sirio”)
y sin él (Adam 1990, p. 171, d, e).
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CAPITULO 1: ORIGENES Y PRIMEROS PASOS: DEL PERIODO HELENISTICO TARDIO Y SU
ORBITA CULTURAL A LAS DINASTIAS JULIO-CLAUDIA (27 A. C. - 69 D. C.) Y FLAVIA (69-
96 D.C.)

ARQUITECTURA

Aunque este trabajo se centra en la “serliana”, como hemos planteado debemos estudiar
paralelamente una serie de motivos arquitectdnicos que estan relacionados con ella debido a que
forman parte de un proceso general de experimentacion en la arquitectura antigua desde el periodo
tardohelenistico, que estimula una tendencia renovadora, efectista y mixtilinea que alcanza su
méaximo desarrollo durante la dinastia Antonina. Los motivos que de una u otra forma convergen en
la “serliana” son fundamentalmente los elementos de apoyo (columnas, pilastras u otros soportes
dispuestos en un frontis practicable o bien adosados al muro) y el arco fasciculado (moldurado, con
alguna o todas las partes del entablamento en combinaciones diversas) que apoya en un elemento
horizontal (moldurado, con alguna o todas de las partes del entablamento en combinaciones
diversas) o bien se fusiona con dicho elemento horizontal dando lugar al llamado “arco sirio”. El
conjunto puede completarse con un frontén sobre el arco. Otra solucion entre las posibles es la
fachada tetréstila cuyo intercolumnio central esta cubierto por una fusion entre un fronton
semicircular y el entablamento, como se ve en algunos ejemplos de Petra, caso de la tumba de
Sextius Florentinus. En el elenco de ejemplos propuestos, introduciremos asimismo composiciones
distilas resueltas con arco y fronton, o bien con “arco sirio” con o sin fronton, debido al interés que
reportan para el estudio de la tendencia mixtilinea que afecta a nuestra investigacion. Nos
basaremos para ello fundamentalmente en el listado que presenta E. Raming, del cual omitiremos
algunas estructuras que a nuestro juicio son menos interesantes en relacion con la “serliana”, y por
otra parte, afadiremos otros ejemplos novedosos, asi como el complemento iconografico en
sucesivos capitulos. Consideramos adecuada la distincion de dos tipologias fundamentales, como se
ha sefialado en el apartado terminoldgico y como también hace en parte E. Raming (typus | y typus
I1), aunque creemos excesivo y poco util diferenciar las 22 categorias de diversas combinaciones de
arcos y elementos horizontales que presenta dicha estudiosa'®*. Asimismo, consideramos importante
analizar la combinacion de espacios y la diversidad de plantas simples o mixtilineas, y no solamente
las diversas soluciones de alzado. Por ello nos dentendremos puntualmente en la tendencia a
combinar nicho o abside y fachada.

Punto de partida: legado helenistico

La combinacidn de arco (arco en mitra o forma que recuerda al frontén abierto) y dintel ya
se habia dado en el Ilamado vestibulo de los Toros de Delos (datable ca. 300 a. C.) formando
ademas un esquema tetrastilo, si la reconstruccion de G. Roux, seguida también por R. Vallois, es
exacta’®. Se trata de una fachada tetréstila interior con vano central mas ancho y rematado en arco
en mitra; su espacio central se realza ademas por el empleo de prétomos de toros.

1% Raming 2009, pp. 10-17.
192 Roux 1981, pp. 61-71; Vallois 1944, pp. 364-365; Webb 1996, p. 134 y fig. 114. L. Crema cita el Thalamos del
Phytion en Delos (Crema 1959, p. 143). El edificio se denomina Neorion en Tybout 1989, fig. 2, lam. 7.
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Delos, vestibulo de los Toros, entrada al adyton, reconstruccion segin Roux (Webb 1996,
fig. 114).

Priene plantea el uso por vez primera de un arco fasciculado monumental e independiente,
ademas en un contexto de representacién como es el arco de acceso el 4gora (s. Il a. C.)*®. Lo
propio sucede en la puerta este de Side (s. Il a. C.), que incluye ademas unas segundas ménsulas'®*,
La puerta Istmica de Corinto, por su parte, recurre a un arco de medio punto que se prolonga
visualmente en apéndices horizontales que se corresponden con las dovelas de arranque™®. Este tipo
de arco, que muestra ya plenamente asumida su forma continua en “omega” (€2), Se usara mas
adelante, en el s. I a. C. en puertas de ciudades de Asia Menor tanto para el vano principal como
para pequefios ediculos que lo flanquean. En este Gltimo caso, el arco a veces es monolitico, lo cual
refleja claramente la asuncién como elemento del repertorio decorativo, como veremos en el

apartado correspondiente.

Puerta del 4gora de Priene (Wiegand, Schrader 1904, figs. 199-200, pp. 203-204).

193 Wiegand, Schrader 1904, pp. 203-204; Boyd 1978, pp. 58ss; Dornisch 1992, pp. 208-211.
1% Dornisch 1992, pp. 114-121 (con bibliografia).
195 Carpenter, Bon 1936, pp. 94ss., 282ss.; Boyd 1978, pp. 11ss.; Dornisch 1992, pp. 54-56.
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0 oo

Puerta Istmica de Corinto (Dornisch 1992, fig. 1).

En su analisis del “entablamento arcuado”, L. Crema reflexiona sobre los arcos helenisticos,
como el citado de Priene (s. Il a. C.), transferidos al arte romano. Este tipo de arcos, presentes en
varias puertas italicas —como la de Faleri (s. Il a. C.)—, tienen molduras como si de un entablamento
se trataran, aunque habitualmente suprimen la parte que se corresponderia con el friso'®. L. Crema
cita asimismo la costumbre helenistica de coronar los arcos con un perfil fasciculado derivado del
epistilo, con funcion adherente al elemento estructural (como en el arco de Susa) o como simple
decoracion esculpida sobre un mas amplio giro de los blogues (como en el arco de Rimini);
seguidamente pasa a estudiar las distintas adaptaciones del frontén, especialmente el que resulta de
la fusion con un nicho o abierto en arco, para plantear que todas estas composiciones son
helenisticas'®’. Ejemplos de la tendencia a fusionar fachada y nicho rematado por arco de medio
punto los ofrecen el ninfeo dérico de Castel Gandolfo (100-50 a. C.)'® y la fachada de la sala
absidal del santuario de la Fortuna Primigenia en Praeneste (a partir de 82 a. C.). Como vemos, en
estos primeros ejemplos romanos la tendencia afecta a espacios menores, muy articulados y que
emplean bdveda de medio cafion. Mas adelante, en el apartado correspondiente, veremos qué
novedades introduce en esta tradicion el ninfeo mayor de Formia.

196 Crema 1961, p. 2.
7 1bid., pp. 3-4.
1% Neuerburg 1965, pp. 157-158; Tybout 1989, p. 259.
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Fachada de la sala absidal del santuario de la Fortuna Primigenia en Praeneste, la actual
Palestrina (Tybout 1989, lam.15, fig. 2).

Por su parte, S. Butler Murray defendia una combinacion del legado mesopotamico con
recursos helénicos y helenisticos. Tal combinacion daria como resultado unas tendencias “escénicas
y barrocas” en Roma'®, como las presentes en las pinturas de Boscoreale y la villa de los Misterios
de Pompeya. Estas reflexiones, por un lado la importancia de la dependencia de modelos
helenisticos, unida al desarrollo de elementos “barrocos” en época tardohelenistica, son las notas
dominantes en la historiografia moderna para explicar lo que sucedera con la arquitectura romana
posterior™™®. Uno de los ejemplos tal vez mas empleados, debido a su importancia dentro del

109 pyfe 1936, p. 81.

110 Con respecto a la influencia helenistica en general, destacan los trabajos de Lauter y Nielsen. Con respecto a los
elementos “barrocos” tardohelenisticos, los trabajos de Lyttelton y McKenzie han marcado un hito fundamental, pese a
que tenemos ciertas reservas en lo que atafie a la aplicacion de dicho término, interpretado muy laxamente desde la
aportacion de Wolfflin 1888. En cuanto a la hipotética influencia mesopotamica, dificil de demostrar debido al inmenso
salto cronoldgico entre los ejemplos babil6nicos y asirios por un lado, y los helenisticos, por otro, cada vez son menos
los autores que se inclinan por ella —mas adelante nos detendremos en la historiografia “orientalista”— o al menos lo
hacen de forman muy genérica (Brown 1942, pp. 389-391) o bien restringiéndose —con cierta ambigliedad— a casos muy
concretos de época antonina como los presentes en Efeso: “It is unclear whether it was the Ishtar Gate, by then more or
less ruined, or similar forms seen by Hadrian at Caesarea, Antioch, or elsewhere, wich prompted the use of arcuated
lintel son buildings and coins at this time. But Hadrian’s experience and Trajan’s confrontation with the monuments of
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desarrollo de la “serliana” y soluciones afines, es el de la Villa Romana de Ptolemais, que suele
citarse dentro de la problematica que tratamos y en relacién con la trabeacion ritmica (rythmischen

Travée)',

¢, Siria como region originaria? La cuestion del santuario de Si*

Para iniciar este recorrido, hemos de trasladarnos a los origenes tradicionales del problema
del “arco sirio” o “entablamento arcuado”, que en este caso también formaria una “serliana”: el
santuario de Si°, Seeia o Siah (valle volcéanico del Hauran, sudoeste de Siria), descubierto por
Melchior de Vogiié en 1861. El conjunto estd formado por tres patios sucesivos, que actualmente se
numeran correlativamente desde el mas interior al méas exterior. El primer patio recibe el nombre de
theatron, es el mas occidental, posee un portico monumental e integra al templo de Baalshamin. El
segundo patio tiene cerca de la esquina izquierda del teathron una estructura a la que M. de Vogueé

le asignd la letra “C” e interpret6 como una puerta de comunicacion con el exterior del recinto™*2.

)

i,

3.— Plan d'ensemble du temple de Siah.

Planta del santuario de Si" (segun De Vogué 1865-1877, fig. 3, p. 32).

La siguiente excavacion cientifica de Si” la llevé a cabo H. C. Butler, quien visitd el
yacimiento por primera vez en 1900, pero en sus primeros resultados repitié lo aportado por M. de
Vogiié'®. La siguiente visita de H. C. Butler tuvo lugar en 1904 y le permitié aportar datos
novedosos que se reflejan en sus publicaciones de 1909 y 1916. Interpreta la estructura “C” de M.
de Vogii¢ como “templo de Dushara” y afirma que su fachada poseia “arched architrave”:

“l have no hesitation in placing an arch above the central intercolumniation, and in assuming that this
treatment of the temple entablature, so common in buildings of the Roman period in Syria, originated in this pre-Roman
architecture of the Hauran under Nabatean influence. Further search among the ruins before the temple [of Dushara]
revealed a fragment of the end of a raking cornice, with a piece of pediment below and a much broken acroterium
above. The angle of this cornice was such as to make the pediment very high, if placed at the extreme end of the facade;
but would just clear the arched architrave, if placed above the half columns: | therefore conjecture that the raking

Babylon raise the possibility that the novel form of the ‘Temple of Hadrian’, wich was added to a public building
already under completion, was intended to celebrate his accession.” (Thomas 2007, p. 43).

"1 auter 1971-1972, p. 167; Lauter 1986, pp. 263ss.; cfr. Dornisch 1992, p. 210.

112 De Vogiié 1865-1877, pp. 31-38 y fig. 3, p. 32.

13 Butler 1903, pp. 334-340.
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cornice represents a double pitched roof above the inner chamber, and that the passages at the sides of the temple were
roofed with slabs of stone.”**

Con lo cual, segiin esta interpretacion, la fachada exterior del “templo de Dushara” no
solamente tendria un “arched architrave”, sino que ademas éste estaria enmarcado por las vertientes
del frontén™™®, es decir, formaria un “fronton sirio” sobre el que luego volveremos a hablar. En 1916
el mismo autor repite su interpretacion del “templo de Dushara” y considera que dicho edificio tuvo
el més antiguo ejemplo conocido de arco que apoya sobre columnas directamente, refiriendose al
“arched architrave”:

“There can be no doubt that the architrave was arched above the middle intercolumniation; for one piece of
architrave was found with its mouldings returned upward on a curve, and the voussoirs wich are moulded like the
architrave belonged to an arch whose diameter was equal to the distance between the two columns. This is the earliest
example of the placing of an arch upon columns that | known of [...] The placing of the raking cornice is a more
difficult problem. Its angle is given, and if it be placed at the extreme end of the facade, the height of the pediment will
be too great. But if it be placed directly above one of the half-columns, its soffit will rest upon the outer curve of the
arcuated cornice. This, it seems to me, must have been its position; for by this means the interior cella is accentuated on
the facade, and the level space between the angles of the pediment and the end of the straight cornice of the wall
represents the flat stone roof of the passage about the temple. It is of course impossible to determine if a gable was
carried back over the whole interior cella, or only over the space between the columns and the front wall.”**®

H. C. Butler propuso la existencia de otro “entablamento arcuado” —que es como preferimos
Ilamarlo— en la parte interior del portico de acceso al teathron de Si°, es decir, en el lado que mira al
templo de Baalshamin'’. En las laminas utilizadas por Butler se presentan los escasos fragmentos
hallados y su dudosa interpretacion.

14 Butler 1909, pp. 85-86.
115 Butler 1909, lams. I-11; Butler 1916, fig. 335, p. 386 y fig. 336, p. 388.
116 Bytler 1916, p. 389.
7 Butler 1916, p. 385 y fig. 329, p. 381.
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Fragmentos hallados y reconstruccion del conjunto de Si* propuesta por H. C. Butler (Butler
19186, figs. 324, 335, 336, 329).
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Gracias a los trabajos de H. C. Butler se fue afianzando en la historiografia el hipotético
origen sirio de este motivo. Como hemos visto en el apartado terminoldgico, aunque desconocemos
cuando se utilizaron por primera vez las expresiones “arco sirio”, “frontdn sirio” o similares, lo que
parece cierto es que los trabajos de H. C. Butler fueron un estimulo fundamental para su acufiacion,
pese a que dicho autor no utiliza tal terminologia, que se hace mas o menos frecuente hacia 1916, al
parecer promovida por J. Strzygowski entre los estudiosos germanicos, formando parte de su
ideario orientalista''®. Tanto para el esquema de “entablamento arcuado”, como para las soluciones
de los lararios pompeyanos, se ha defendido el mismo origen sirio™®. Para hacernos una idea de
cémo siguen vigentes las ideas sobre dicho origen, al menos a nivel popular'?’, traemos a colacién
el “arco sirio” construido en los Cleveland Cultural Gardens™®, que es una reelaboracién de la gran
puerta de Palmira a la que se ha afiadido ese “arco sirio” y unos capiteles indefinidos de aspecto
arcaizante.

| |
p L §
= = ' B

\

Inauguracion del “jardin sirio” en los Cleveland Cultural Gardens, 29 mayo 2011.

Al conjunto de templos de Si* se le asigné una cronologia aproximada entre el 33 a. C. y el
30 d. C. tras varios titubeos debidos a la interpretacion de una inscripcion que aludia al teathron y al

18 Strzygowski 1906, p. 326; Kohl-Watzinger 1916, p. 150; Weigand 1924, p. 98; Weigand 1928, p. 112; Spano 1940,
pp. 305-312; Brown 1942, p. 391 y 399; Ward-Perkins 1981, p. 283; Kader 1996, p. 154; Thiir 1989, p. 80.

9 Hornbostel-Hiittner 1979, pp. 199-201.

120 por desgracia, las ideas nacidas de una potente historiografia desarrollada durante fines del s. XIX y una parte
considerable del s. XX, ya insertas en la cultura popular actual, son muy dificiles de modificar entre el comdn porque la
mentalidad colectiva se nutre de los tdpicos acufiados en dichas épocas, como sucede en tantos casos que atafien a las
humanidades en general y a la Historia del Arte en particular.

121 En la web oficial de dichos jardines, se recoge la siguiente informacion: “Dedicated May 29, 2011, the Syrian
Garden is located on both MLK Jr. and East Blvds. between the Hebrew and American Gardens on land set aside for
this Garden in 1929. Construction began August 11, 2010. Designed by Misses Raghal Helal and Nagham Nano,
architectural graduate students at Damascus University, Syria. Elements of the design come from Syrian history and
are, in the main, the replica of monumental Syrian arch near Palmyra, short amphitheater recalling that near Bosra,
Arabic style fountain in the stone colors typically found in Syria, 10 pointed star on midlevel reproduces popular Syrian
design found in residential courtyards, and the sixteen pointed star around the Arabic fountain which is a design motif
found in many Syrian architectural elements. On the square meter tops of ten black granite columns around the
perimeter of the amphitheater are incised text covering the Syrian region's history from antiquity to the present day.”
(http://culturalgardens.org/gardenDetail .aspx?gardenID=18, consultado 24/11/2013, 17:32). Se trata de un espacio
civico en el que al parecer se han querido plasmar rasgos culturales identitarios de la comunidad siria presente en
Cleveland.
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vecino templo de Baalshamin'®®. Tras los sondeos de F. Braemer de este Gltimo templo y de la
puerta este del conjunto de ST* en 1980 y 1982, la siguiente excavacion cientifica la llevo a cabo el
equipo de J. Dentzer en las cuatro temporadas 1986-1989 y afectd al “templo de Dushara” y al
segundo patio*®. En tal momento primé el estudio de los vestigios escultéricos del templo de
Baalshamin y del de Dushara y se determiné que este ultimo no habia estado dedicado a tal
divinidad, con lo que se le empez6 a conocer como “templo 27*?*. Asimismo, se acoté la datacién
de dicho “templo 2” a 30 a. C. — 1 d. C.**®> A partir de 2006, la misi6n sirio-francesa puso en valor el
yacimiento para su mejor conocimiento y su explotacion turistica. Se produjeron nuevos
descubrimientos (escalera y fuente monumental en el patio 3), se empez6 a preparar una
publicacion sobre el patio 2 —en la que se sigue trabajando— y se propuso que el proceso
constructivo del conjunto tuvo varias etapas, comenzando desde el templo de Baalshamin hacia el
este’?. El dltimo periodo de investigacién comenzé en 2010, pero no ha centrado su atencién en los
aspectos arquitectonicos del alzado del templo 2'#’, aunque se presentd una planta actualizada'®®. La
excavacion de Si° tenia prevista su continuacion al menos durante 2011, pero el conflicto sirio
obligd a suspender los trabajos.

St
sanctuaire
2

cour dallée

temple 2

= portique

slevation conservoe y =

) am
o —_— A terrasse est

Abb. ¢+ Plan der SW-Ecke des Hofes 2 und Tempel

Planta actualizada del templo 2 de Si" y de la entrada al theatron (Dentzer 2010, fig. 2, p.
366).

Las interpretaciones de H. C. Butler resultan ambiguas para L. Crema, ya que considera que
el “fronton sirio” del “templo de Dushara” nunca existido y se debe a una impresion errénea del
dibujo reconstructivo de H. C. Butler. L. Crema opina que la moldura que hall6 dicho autor

122 Bytler Murray 1917, pp. 11-14.

12 Dentzer-Feydy et alii 2009, p. 2.

124 Dentzer 1979; Dentzer-Feydy 1986.

125 Dentzer 1981, pp. 96, 101.

126 Dentzer-Feydy et alii 2009, pp. 2ss.

127 Cfr. Dentzer-Feydy et alii 2010; Dentzer 2010; Kropp 2010.
128 Dentzer 2010, fig. 2, p. 366.
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corresponderia al muro de pifion del edificio interior y no al cerramiento externo del recinto del
templolzg. No obstante, acepta la existencia del “entablamento arcuado” en dicha fachada exterior y
en el portico del teathron. M. Lyttelton aclara que H. C. Butler si que habia propuesto el fronton
sirio en la fachada externa del “templo de Dushara”, hecho que a tal autora le parece mas probable,
puesto que las molduras y la acrétera halladas pertenecerian a ese fronton de la fachada exterior y
no a un plausible muro en pifion del santuario interior. De todas formas, reconoce que no hay datos
suficientes que garanticen la respuesta definitiva, puesto que no se habia llevado a cabo una
excavacion sistematica; no obstante admite la existencia de los entablamentos arcuados y que sean
los més antiguos ejemplos hallados™*°. Frente a este juicio, queda pensar si el espacio entre el muro
de la cella y el del recinto del “templo de Dushara” no estuvo cubierto y de tal modo podria haber
quedado espacio para que la fachada de la cella tuviera fronton. J. M. Dentzer-Feydy, en
comunicacion personal, nos ha comentado la problematica general del monumento y asegura gque su
equipo esta trabajando sobre los pormenores que nos interesan, pero sus ultimas investigaciones no
se han publicado aun, lo cual se ha visto agravado por la suspension de las excavaciones con motivo

del reciente conflicto sirio™®".

El procedimiento de Butler para sus reconstrucciones parece algo arbitrario: “I found no
details at Mushennef that gave evidence of an arcuated architrave between the columns of the
pronaos; but in view of the numerous examples of this form of construction in other parts of
Hauran, | think we are safe in assuming that it was employed here”**?, La misma actitud manifiesta
su colaborador C. Ward, que publicé en 1907 un articulo sobre el templo de Mushennef y otro sobre
el templo de Zeus en Kanawat en base a la informacién obtenida por H. C. Butler en 1900*%,
Tememos que la creencia implicita de que se tratan de estructuras propias de Siria haya
condicionado muchas de las restauraciones, entre ellas, las de Si". La sospecha se incrementa, ya
que ademas Si" se anticiparia en casi 200 afios al resto de ejemplos conocidos de “entablamento
arcuado” construido, en Siria y en otras partes, como veremos en los siguientes apartados. Es
posible que dichos autores se hayan dejado influenciar por las soluciones desarrolladas en época
antonina en varios templos sirios, especialmente en Baalbek, asi como la difusion del
“entablamento arcuado” a partir de los siglos III-1V a las sinagogas e iglesias de la region, y hayan
querido hacer una transposicion de dichas formas al periodo s. I a. C. —s. I d. C. Por lo que hemos
visto en el apartado terminolégico, es un comportamiento habitual que distorsiona los
planteamientos de la historiografia.

129 Crema 1961, p. 1.

130 yttelton 1974, p. 197.

B En comunicacion personal (28/03/2012) J. Dentzer-Feydy explica: “Ce que je peux vous dire, puisque nous avons
fouillé ce secteur, c’est que nous avons retrouvé beaucoup de blocs ou fragments mentionnés par Butler, y compris des
fragments d’archivolte, mais qui ne permettent pas de dire si l’arc était ou non a ['intérieur d’un tympan de fronton
triangulaire. Parailleurs, je n’ai pas identifié les rampants d’un fronton parmi les blocs que j’ai vus, mais ce n’est pas
toujours facile parce que les joints ne sont pas traités en oblique dans ce type d’architecture et, d’autre part, je n’ai pas
vu d’angle de rampant parmi les fragments conservés sur place. Pour le moment, on peut donc seulement étre slr de
[’arc médian de facade sur la colonnade. Le fronton a certainement existé puisque Butler a vu et dessiné un angle, mais
Jje ne suis pas sure de sa position. Les publications de Butler sont remarquables, mais il faut garder a [’esprit qu’il y a
quelques erreurs importantes sur les restitutions architecturales. Méme les plans peuvent étre faux parce qu’ils ont été
releves sans dégagement des blocs en chute. Nos travaux sur le temple 2 n’ont pas encore de publication définitive, a
part quelques articles d’information archéologique sous le nom principal de J.-M.Dentzer. Nous étions en train de
travailler de nouveau dans le sanctuaire de ST* quand les troubles politiques ont éclaté en Syrie. Toutes nos opérations
dans le pays sont bien entendu suspendues. Nous publierons de toute fagon [’ensemble de nos travaux sur le sanctuaire
méme s’il nous manque des données”.

32 Butler 1903, pp. 349-350.

133 Ward 1907a, pp. 4-5; 1907b, p. 392.
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En definitiva, a dia de hoy, no podemos admitir la existencia de “entablamento arcuado” o
“arco sirio”, ni “frontdn sirio”, en el santuario de Si‘, pese a que E. Netzer ain lo recoge —siguiendo
a H. C. Butler— en su libro dedicado a la arquitectura nabatea'®. Tal vez las soluciones de Si*
estarian mas proximas a las fachadas de Bosra y Petra, en las que se combinan frontones, arcos y
algun “dintel arcuado”, pero nunca del modo propuesto por H. C. Butler para el “templo de
Dushara”. Dejando para los excavadores la resolucion de la dudosa existencia del “entablamento
arcuado”, con o sin frontén, en el conjunto de Si‘, nos centraremos en otros lugares tratando de
rastrear su posible origen y sus primeros ejemplos.

Egipto ptolemaico y su influencia

El origen de las estructuras que analizamos se ha vinculado asimismo con el Egipto
helenistico de los ptolomeos, concretamente con la arquitectura de Alejandria™®. Dicha raigambre
alejandrina se propone para obras del s. | a. C. como las pinturas del segundo estilo pompeyano*®,
tanto en su fase A (100-60 a. C.), como en su fase B (60-40 a. C.)**’, y el nicho inserto en frontén
del Palacio de las Columnas de Ptolemais, en Cirenaica’®. La arquitectura de Petra también
presenta motivos semejantes y, mas que influir sobre la pintura pompeyana —-ya que es
contemporanea de ella o bien posterior— refleja unas influencias comunes en la arquitectura
alejandrina*®. En todos estos focos se manifiesta la tendencia helenistica a la fragmentacion y
compartimentacion de las estructuras, con numerosos entrantes y salientes, retranqueos, estructuras

“partidas”, etc.

Esquemas arquitecténicos de raiz ptolemaica alejandrina observados por McKenzie en la
arquitectura y la pintura clésicas que ilustran su capitulo “Classical architectural style of
Ptolemaic Alexandria and its depictions” (McKenzie 2007, p. 91).

134 Netzer 2003, pp. 104-105 y 167.

135 Tybout 1985, pp. 176-180; Tybout 1989, pp. 243-248, 327-329.

138 | auter 1971-1972, pp. 163-168; Schefold 1975, pp. 53-59; de Vos 1980, passim; Barbet 1985, pp. 49-51; McKenzie
1990, pp. 85-104; McKenzie 2007, p. 96-112.

37 Barbet 2009, pp. 37-40, 50-51. En dicho apartado la autora introduce un (til estado de la cuestion, que resume en la
tabla cronolégica y de correspondencias entre autores que coloca en ibid., p. 182. Una fase final se situaria entre el 40 y
el 20 a. C.

138 Kraeling 1962, p. 120; Lauter 1971-1972, pp. 172ss.; Gros 1976, pp. 202-203; Gullini 1984, p. 590; McKenzie 1990,
p. 125; Kuttner 1998, pp. 103-104.

139 Barbet 2009, pp. 49-50.
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F. K. Yegqil se pregunta por las fuentes de tales estructuras y también se inclina por modelos
alejandrinos —a su vez influidos por la apadana persa y sus puertas monumentales— como el
pabellon de festivales de Ptolomeo Il descrito por Ateneo y el Thalamegos de Ptolomeo V%,
aunque en realidad esto seria mas adecuado para la arquitectura nabatea y para otros ejemplos como
el llamado templo Helenistico de Hatra (templo C), que es una verdadera amalgama de tendencias
helenisticaslzeielaboradas en un contexto liminal, a caballo entre Roma y Persia, aunque realizado en
els. Ild.C.

e o]
By v Yo dneroc o | T T
e | Pl B

Reconstruccion del pabellon de festivales de Ptolomeo 11 descrito por Ateneo (Studniczka
1914, 1ams. 1 y 3). Reconstruccion del Thalamegos de Ptolomeo 1V (Caspari 1916, en pp.
22y 25).

Templo C de Hatra.

Uno de los posibles antecedentes del “dintel arcuado” y de la “serliana” podria haber sido la
combinacion del dintel partido de tradicion egipcia —ya presente en el balcon de apariciones de
Akenaton y usado en templos como los de Edfii y Debod**2— con el arco™*®. Asimismo, la tendencia a

140 Cfr. Studniczka 1914; Caspari 1916; Nowicka 1969, pp. 154-156; Yegiil 1982, pp. 24-25; Nielsen 1999, pp. 130ss.
1 Sommer 2003, pp. 31-33.
142 En general Fjerstad 2011.
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combinar un gran vano central flanqueado por columnatas también se encuentra en Egipto, también
en ejemplos como Edfa. Tales estructuras podrian haberse combinado no solamente con el arco,
sino también con el fronton curvo y el frontdn abierto, todos de tradicidn helenistica, a los que, méas
adelante, se sumarian técnicas constructivas romanas como el arco de descarga, aunando
monumentalidad y organicidad. En época ptolemaica puede demostrarse al menos la tendencia a
combinar el dintel partido egipcio precediendo y enmarcando visualmente puertas adinteladas mas
altas, a su vez cobijadas bajo un frontén curvo, como se refleja dos cierres de loculi procedentes del
hipogeo de Marsa Matruh (la antigua Paraetonium, a 240 km al oeste de Alejandria) en los que se
representa la puerta simbolica**’. El naiskos funerario del soldado Lycomedes (s. | a. C.)
conservado en el Museo Greco-Romano de Alejandria**, de medidas 35 x 28 cm y realizado en
caliza, plantea una evolucion de los esquemas presentes en las tapas de loculi comentadas. En él
permanece el concepto de dintel partido de tradicion egipcia —ademas el arranque del arco no se
corresponde con el nivel de los capiteles— pero ya se ha asumido plenamente el vocabulario
helénico (tipo de columna, capitel corintio, fronton, arco fasciculado).

Templo de Edfu.

Templo de Debod, en su actual emplazamiento en Madrid.

143 |_yttelton 1974, p. 197; Lyttelton 1987, p. 39.
144 pensabene 1993, pp. 134-135 y tab. 117, figs. 7-8. En efecto, M. Lyttelton considera al “entablamento arcuado” —0
estructuras como la del purgatorium del templo de Isis en Pompeya— una solucion “barroca y anticlasica” que segin
ella puede proceder remotamente de las puertas monumentales asirias y de la combinacién del entablamento clésico con
el dintel partido egipcio (Lyttelton 1974, p. 197) y recalca que no es una solucion romana, sino helenistica (Lyttelton
1987, p. 39). En esta fusion de tendencias helenisticas y del Egipto faradnico incide especialmente Richter 1973, aunque
fija su atencidn en la escultura, la ceramica y las artes suntuarias.
1% Botti 1901, sala 6, n. 364, p. 315; Pfuhl 1901, n. 35, pp. 289-290; Tybout 1989, p. 254.
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Placas de loculi procedentes de Marsa Matruh, Museo Greco-Romano, Alejandria
(Pensabene 1993, tab. 117, figs. 7-8).

Placa de loculus en forma de Naiskos del soldado Lycomedes, procedente de Alejandria,
Museo Greco-Romano, Alejandria (Pfuhl 1901, n. 35, p. 290).

Asimismo en Alejandria se usaba el arco fasciculado en tres registros, con cornisa de gran
desarrollo y angulaciones en los extremos, empleado para cubrir nichos, ediculos o pequefias
exedras a finales del s. Il a. C. y durante los primeros decenios del s. I a. C.**® Parece una novedad
alejandrina esta suerte de entablamento curvo™®’. Se conoce un ejemplo casi completo de este tipo
de entablamento unido a una semicupula, hallada fuera de contexto en la necrépolis de Wardian de
Alejandria e inédita hasta 1965'*; asi como otros fragmentos que pudieron pertenecer a piezas
similares**. Asimismo, contamos con otros dos importantes fragmentos de arco fasciculado,

interpretados como parte de la cornisa de un frontén curvo™®.

146 pensabene 1990, p. 521.
Y7 auter 1971, pp. 163, 177-178; Raming 2010, p. 161.
148 Fakharani 1965, p. 58 y tab. 16, fig. 5; Pensabene 1993, tab. 103, n. 973 (comentario en p. 521). Procedente de
Wardian, conservado en el Museo Greco-Romano de Alejandria, n. inv. 18873, altura 47 cm., didmetro inferior 79 cm.,
datable a finales del s. Il a. C. — primeros decenios s. | a. C.
19 pensabene 1993, tab. 103, nn. 974-978; dibujo del n. 974 en tab. 134, del n. 976 en tab. 133 y del n. 978 en tab. 136;
comentario de todas las piezas en pp. 521-523.
150 pensabene 1993, tab. 96, n. 916 y dibujo en tab. 131 (comentario en p. 509). Museo Greco-Romano, Alejandria, sala
XV, n. inv. 3795, altura 7,6 cm., longitud maxima 35 cm. En general, para los ejemplos citados, cfr. Pensabene 1983,
figs. 3-5, p. 108; McKenzie 1990, plancha 217; Pensabene 1991, p. 52 y figs. 50, 59, 60; McKenzie 2007, pp. 92-93.
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Fragmento de semicUpula de nicho semicircular o ediculo procedente de Souk el Wardian,
Museo Greco-Romano, Alejandria (Fakharani 1965, plancha 16, fig. 5).

Fragmento arquitectonico alejandrino (Pensabene 1993, tab. 131 y n. 916)
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Tales elementos de la decoracidn arquitectonica, ya de por si innovadores, se combinaron
también de manera novedosa en estructuras muy compartimentadas (tendencia helenistica a la
fragmentacion). A ellos se afiadieron el capitel corintio, el fronton abierto, el frontén partido, el
frontén curvo etc.’ El ejemplo paradigmatico de dicha realidad lo constituye el llamado Palacio de
las Columnas en Ptolemais™, antigua residencia del gobernador local ptolemaico y posteriormente
del romano. Su fachada interior principal, perteneciente al lado norte del peristylium y reformada en
periodo romano (h. 100-80 a. C.) para dotarla de mayor monumentalidad, estd presidida por un
cuerpo central con nicho rematado con arco inscrito en frontén triangular’®®. El conjunto se
completa con otros dos nichos cubiertos por frontones también abiertos por la base y flanqueados
por frontones partidos. El arco inserto en el fronton del nicho central recuerda al del citado naiskos
de Lycomedes, pero la fachada de Ptolemais resulta mucho mas organica, forma una “serliana”
adosada al muro en la que se fusionan frontispicio tetrastilo y nicho semicircular. Es posible que
pertenezca a un momento de mayor madurez que el naiskos, una vez asimiladas las formas
alejandrinas en Cirenaica.

Detalle de la fachada interior principal, perteneciente al lado norte del peristylium, Palacio
de las Columnas, Ptolemais (Pesce 1950, tab. X).

Detalles y planta de la fachada interior principal, perteneciente al lado norte del peristylium,
Palacio de las Columnas, Ptolemais (Pesce 1950, tab. XI111.B).

51 En general, McKenzie 2007, 80-116.
152 En general vid. Pesce 1950; Nowicka 1969, pp. 157-161; Stucchi 1975, pp. 300-308; Nielsen 1999, pp. 146-152.
153 pesce 1950, pp. 27-28; 1975; Stucchi 1975, pp. 301-302; McKenzie 2007, p. 153.
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Seccion del peristylium Palacio de las Columnas en Ptolemais, mirando hacia el lado norte
(Pesce 1950, tab. VI).
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Planta del Palacio de las Columnas en Ptolemais (Pesce 1950, tab. XI).

Como hemos visto, la influencia de Alejandria se dejo sentir en Cirenaica, sobre todo en
Ptolemais y Cirene™”. El ejemplo mas importante por su datacién de mediados del s. 1 a. C. es la
“serliana” (con arco que apoya sobre secciones de entablamento) de la llamada Villa Romana de
Ptolemais, que actla como entrada a la habitacion 14, un comedor en la parte méas sefiorial de la
villa'™. El resto, normalmente intervenciones romanas en casas helenisticas previas, se suele datar
entre los ss. lI-111 d. C., ejemplos que comentaremos al hablar sobre el periodo antonino. La
influencia alejandrina pudo llegar incluso al arco de Orange; se percibe en la tipologia de los
denticulos alargados y de las estrellas que decoran el arco del lado este, aungue las consolas son de

tipo rodio segun H. von Hesberg™®.

154 | auter 1971, pp. 167-168; Kraeling 1962; Stucchi 1975.

15 Kraeling 1962, pp. 129-130; Lauter 1971, p. 163; Tybout 1985, p. 176. La datacion de mediados del s. | a. C.
propuesta por Lauter, la siguen manteniendo también McKenzie, Hesberg y Raming (vid. Raming 2009, cat. I/ P 2).

156 Hesberg 1980, p. 191.

43



A VILLA OF THE EARLY ROMAN EMPIRE
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Fig. 48.—RECONSTRUCTION OF COLONNADED ENTRANCE T0 Roox 14 or Vitra. G. R.H.Wright G.R.H.Wright

Reconstruccion de la “serliana” de la habitacion 14 de la Villa Romana de Ptolemais
(Kraeling 1962, fig. 48, p. 129). Detalle del arco de la “serliana” anterior (Kraeling 1962,
fig. 49, p. 130).
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Fig. 43.—Duscranuaric Pras or Vinea. G R H. Wrght

Planta de la Villa Romana de Ptolemais (Kraeling 1962, fig. 43, p. 121). En la habitacion 14
(angulo inferior derecho) se reconoce la planta de la “serliana”.
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La raigambre ptolemaica también se plantea para la arquitectura nabatea de Petra, del s. | d.
C.®" El ejemplo que més nos interesa es el interior de la tumba de Sextius Florentinus,
posiblemente de principios de época imperial. Posee un gran “entablamento arcuado” no definido
del todo y tallado en el muro™®. La pintura pompeyana del segundo estilo coincide en muchas de
sus representaciones con estructuras que Se encuentran en Petra, como el Kasr Firaun®. Un
ejemplo claro lo ofrecen las pinturas de la villa de P. Fannius Sinistor en Boscoreale, que toman
modelos semejantes a los de la tumba del Obelisco.

J. McKenzie incluye los motivos que analizamos entre las soluciones “barrocas” de la
arquitectura ptolemaica alejandrina retomadas por la arquitectura romana. No se limita al
purgatorium del templo de Isis en Pompeya como Lyttelton, sino que sefiala el “templo de Adriano”
en Efeso, el tetrapylon de Afrodisias, el templo de Venus en Baalbek y el Canopo de villa Adriana,
este Ultimo como referencia fundamental por su caracter evocador de Egipto tanto por sus formas
como por su nombre'®. Esta estudiosa trata de justificar sus afirmaciones no sélo en esquemas de
fachada o en elementos como el “entablamento arcuado”, sino también en tipologias de capiteles,
molduras y motivos decorativos identificados claramente como propios de la arquitectura
ptolemaica; asimismo, el repertorio fotografico de fragmentos arquitectonicos, tomado de Adriani y
Pensabene, especialmente del Museo Greco-Romano de Alejandria, es muy importante para

sustentar sus hipotesis'®*.

En sintesis, se puede sugerir un origen ptolemaico, posiblemente alejandrino, de este tipo de
recursos de manipulacién y fragmentacion de los érdenes®. El nicho inserto en un frontén, el
frontén abierto, el arco sobre intervalos de entablamento y un incipiente “entablamento arcuado”,
podrian haberse difundido desde Alejandria a la Cirenaica, Pompeya, Petra, Palmira y —
eventualmente— a S1* y otras partes de Siria, mezclandose con otras influencias helenisticas de Asia
Menor que pasamos a analizar.

Asia Menor: mas alla de los Seléucidas

Pese a que L. Crema pensaba que el “entablamento arcuado” surgio en Siria gracias a la
koiné romano-helenistica, no obstante planteaba que el “fronton sirio” se origind en el valle del
Meandro, también en el Gltimo tercio del s. I a. C., en un momento de gran actividad creativa en
dicha regién'®®. En realidad, los ejemplos més antiguos del precedente inmediato de ambas
estructuras se localizan en Asia Menor. Surgen a partir del arco fasciculado independiente —que
cubre un ediculo o realza el vano principal de puertas monumentales— o bien combinado con

57 Barbet 1985, pp. 49-51; McKenzie 1990, pp. 89-92; McKenzie 1996, pp. 119-120; McKenzie 2007, pp. 95-105.
158 McKenzie 1990, p. 89-92 y fig. 150c.
159 Kohl 1908, pp. 24-33; Barbet 1985, pp. 49-50.
180 McKenzie 2007, p. 113.
161 Ademas de todo ello es fundamental el tipo de consolas o ménsulas, denticulos etc. de decoracién de cornisas y otros
elementos arquitectonicos. Sobre el estudio de su evolucion helenistica y romana, vid. Hesberg 1980 passim; para los
casos ptolemaicos, vid. pp. 68-73; para la influencia egipcia en Cirenaica, pp. 73-76, en Chipre pp. 76-80, en Palestina
(Petra y Samaria) pp. 78-80, para el entablamento en general pp. 87-90; cfr. Lyttelton 1974, pp. 19-21; Czerner 2005,
p. 292. Para la tipologia de las ménsulas integradas en la cornisa jonico-corintia ptolemaica, cfr. Pensabene 1990, pp.
94-103.
192 Erontén abierto, frontén partido, frontén curvo: Pensabene 1993, pp. 133-135; frontén con arco: Pensabene 1993, pp.
145-147. Para Pensabene son sinénimos frontone semicircolare, f. arcuato y timpano ad arco y equivalen a frontén
curvo o semicircular. Establece su origen en la Alejandria del s. 111 a. C.
163 Crema 1961, pp. 10, 13.
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fronton. En este contexto sobresalen tres nicleos fundamentales, Efeso, Antioquia de Pisidia y
Nicea.

Efeso plantea varias novedades muy relevantes en la puerta de Augusto, dedicada al
princeps y Livia, Agripa y Julia por los libertos Maceo y Mitridates (junio 4 — junio 3 a. C.)'®*. En
sus cuatro nichos laterales, afrontados dos a dos, se utiliza “dintel arcuado”, en este caso,
fasciculado en tres bandas o fasciae como si se tratase de un entablamento aun sin desarrollar del
todo. Sorprende porque el conjunto tiene carécter de diafragma y en él se difuminan los conceptos de
interior y exterior: “it is a surprise to find the motif used in an interior, although, in a sense, the
gateway has no real interior”*®. El monumento, aunque es una puerta del agora tetragona, en lineas
generales reproduce la estructura tradicional de los propileos griegos y helenisticos, vinculados
preferentemente a acrépolis y templos. La novedad esta también en los cuatro infrecuentes nichos
semicirculares, en su disposicion y en la manera de conectarlos visualmente a través de los vanos
transversales. Los tres pasajes de la puerta, comunicados entre si, estan disefiados para permitir desde
cualquiera de ellos la vision de los nichos de los extremos. Los vanos transversales del interior parecen
responder mas a esta funcion que a favorecer el transito; recuerdan puertas abiertas de templos que
permitirian la vision del fondo de la naos con la estatua de culto en un ediculo o absidiola. De hecho, en
todos ellos quedan perforaciones en el muro que podrian haber servido para alojar grapas de union de los
blogues, o tal vez alguna aseguraba el anclaje de las esculturas. De acuerdo con el recorrido simbdlico y
propagandistico del cual forman parte estas pequefias exedras, ¢contendrian las estatuas de Augusto, Livia,
Agripa y Julia? Por desgracia, en el pavimento de los nichos, bastante dafiado, no son visibles improntas de
pedestales que pudieran confirmar nuestra hipotesis. No obstante, las caracteristicas de visualidad y el
contexto de representacion (y procesion), la cuddruple dedicatoria de la puerta y el uso que se daba en Egipto
a nichos semejantes o que se dara en otras partes a aquellos ediculos llevados a la fachada de las puertas que
veremos mas adelante (puertas de Lefke y Estambul en Nicea y puerta Nabatea en Bosra, todas de la
segunda mitad del s. 1 d. C.), son datos a favor de dicha posibilidad.

184 Sobre este monumento vid. especialmente Ephesos 111 (1923), pp. 40-75; Weigand 1928, pp. 71-114; Brown 1942,
pp. 391-392; Alzinger 1974, pp. 9-16. Sobre su relacion con otros propileos de Asia Menor y con el plan urbanistico de
Efeso cfr. Ortag 2002, pp. 175-176; De Maria 2010, pp. 116-119.

165 Brown 1942, p. 391.
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Fig. 65 Grundrifl des Studtores.

Plantas de la puerta de Maceo y Mitridates en Efeso y su relacion con el agora Tetragona
(Ephesos Il1, figs. 64-65, pp. 40-4

1).

Vistas generales de la puerta de Maceo y Mitridates, Efeso (Salvador Pastoriza).
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Seccion del interior (lado sur) de la puerta de Maceo y Mitridates, Efeso (Ephesos I, fig.
88, p. 55). Nichos laterales de la puerta de Maceo y Mitridates, Efeso (Salvador Pastoriza).

Diversas Vistas de los nichos laterales de la puerta de Maceo y Mitridates, Efeso (Salvador
Pastoriza).
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Antioquia de Pisidia ofrece un ejemplo fundamental, datado entre junio de 2 a. C. y junio de
1 a. C., y cuya reconstruccion propuesta en la década de 1920 sigue vigente hoy en dia'®®. Se trata
del ingreso al recinto del templo de culto imperial. La puerta, segun Robinson se erigidé para
conmemorar el triple triunfo de Augusto (Accio, Alejandria y Dalmacia)™®’. Sus relieves aluden a
los éxitos militares del princeps fundamentalmente por medio de cautivos y trofeos portados por
tritones, genios alados y victorias, bajo la atenta mirada de Neptuno y otras divinidades, mientras
que en la parte superior se colocaron estatuas que posiblemente representaban al propio Augusto y
otros miembros de la familia imperial (Ibid., pp. 21-41). Pero tal vez el fragmento més interesante
es el que representa un espolén de una nave y el sidus iulium, que enfatizan la victoria de Accio'® y
la relacién del princeps con César y sus origenes divinos. EI conjunto es equiparable a la puerta de
Augusto en Efeso, aunque ahora el “dintel arcuado” se aplica a mayor tamaiio y en la fachada, hacia
el exterior, contribuyendo a formar un diafragma, para realzar el recorrido de ingreso al recinto de
culto imperial. La novedad fundamental radica por tanto en la aplicacion del “dintel arcuado” a
escala monumental y de cara al exterior, para formar un diafragma que monumentaliza, realza y
conecta con el espacio sacro. El “dintel arcuado” en este caso sirve también para introducir un
orden de pilastras en los vanos, subordinado a un orden mayor de columnas que articulan el
cerramiento del arco, dando lugar a un rico juego de volimenes. Aqui, como en el ejemplo efesio,
también se honra a la familia del princeps, pero se pone mas énfasis en el caracter victorioso y el
origen divino de Augusto.

Puerta del templo de culto imperial, Antioquia en Pisidia (Robinson 1926, fig. 31). Detalle
de un relieve procedente de la puerta del templo de culto imperial, Antioguia en Pisidia
(Robinson 1926, fig. 45).

En el 11 d. C. Efeso vuelve a plantear otra novedad, en este caso en la stoa basilica llamada
de Alitarco (11 d. C.), en el intercolumnio mas ancho y de mayor visibilidad del edificio, situado en
su tramo medio, frente al solar donde mas tarde se construiria el templo de Adriano. Dicho
intercolumnio se conforma a partir de dos columnas de acanaladuras helicoidales, que sostienen un
arco fasciculado que perfora el entablamento —y a la vez, se apoya en él-y que se corona con una
frontdn triangular, como plantea la reconstruccion actual, tras superar la propuesta de Thiir'®®. Estos

1% Robinson 1926; Ossi 2005; Raming 2009, pp. 230-231. Sobre este edificio en relacién con otros propileos de Asia
Menor, vid. Orta¢ 2002, pp. 176-177.
167 Robinson 1926, p. 21.
1%8 Este tipo de decoracién de espolones de naves y otros motivos marinos, creada para conmemorar principalmente
Accio, se hizo muy frecuente en todo el Imperio. Fue asumida incluso por particulares que querian imitar el efecto
impactante de los monumentos publicos (Zanker 2008, pp. 107-109, 156).
169 Quatember, Scheibelreiter, Sokolicek 2009.
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tres elementos asi combinados se presentan aqui por primera vez'’®, conjunto que, ademas de la
puerta de Augusto, seguramente inspird la solucion de la fachada del templo de Adriano, que
estudiaremos en el apartado dedicado a la dinastia antonina.

Reconstruccion de la stoa basilica, Efeso, segin Thir (Quatember, Scheibelreiter, Sokolicek
2009, fig. 49).
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Reconstruccion actual y planta de la stoa basilica, Efeso (Quatember, Scheibelreiter,
Sokolicek 2009, fig. 50, y modificacion de ibid., fig. 2).

Espacio 5, stoa basilica, Efeso (Quatember, Scheibelreiter, Sokolicek 2009, fig. 25).

170 Cfr. Raming 2010, cat. I/ J 1, pp. 198-199.
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Como ultimos ejemplos de Asia Menor de época julio-claudia representativos para nuestro
estudio, traemos a colacion la puerta de Lefke (70-79 d. C.) y la puerta de Estambul (70-79 d. C),
ambas en Nicea, capital de Bitinia'*. Los dos siguen el mismo esquema; retoman el “dintel

arcuado” para realzar el vano central, mucho mayor que los laterales, adintelados, asi como para
rematar en bloques monoliticos los dos pequefios nichos que flanquean el arco y que contendrian
esculturas, seglin la reconstruccién que recoge Schorndorfer'’?. Este modelo plantea un uso del
“dintel arcuado” semejante al que vimos en Antioquia. Pese a que en Nicea no se recurre a una
solucion tan dindmica y articulada, se han podido combinar los dos usos del “dintel arcuado” vistos
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Puerta de Lefke, Nicea (Schorndorfer 1997, fig. 60).

" Schorndorfer 1997, pp. 142-143, presenta para ambas la datacion tradicional adrianea; nosotros compartimos la
datacion recogida por Raming 2010, pp. 232, 234.
172 gchorndorfer 1997, fig. 60.
1”3 Raming ofrece otro ejemplo més para el estudio en Asia Menor. Se trata de un fragmento de arcada en forma de
arquitrabecon dos fascias, probablemente de la primera mitad o mediados s. | d. C. y reutilizada en la muralla de Ankara
(Raming 2009, cat. Il/ A 3, p. 231).
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Puerta de Estambul, Nicea.

La arquitectura herodiana y nabatea: Palestina y Petra

La arquitectura herodiana y nabatea recibe influencias de Egipto y Asia Menor. H. C. Butler
considera que los nabateos del Hauran podrian haber aportado a los romanos una “subversion” de
los elementos arquitrabados de la arquitectura clasica hacia formas del sistema arcuado, aunque
afiade que hasta que no se excavase Antioquia no podria saberse si los arquitectos helenisticos de
Siria conocian estas formulas'’*, duda que en el apartado precedente hemos visto hasta qué nivel ha
podido despejarse. Pese a ello, se reconocia que existia una influencia helenistica previa a la
presencia romana, en “época nabatea”, la cual favoreci6 un desarrollo propio de la arquitectura
siria, con importantes innovaciones como el uso del nicho como decoracion muraria y el
“entablamento arcuado”. Segun esta explicacion, la puerta con arco tendria su origen en
Mesopotamia, después los griegos la llevarian a Asia Menor y mas tarde a Siria en época
helenistica'”>. En lineas generales, dicho discurso, por lo que afecta a la influencia de Egipto y Asia
Menor, se contintia sosteniendo a dia de hoy*’®. No obstante, se ha destacado el papel catalizador de
Macedonia, que segin Boyd seria el agente que introdujo el arco en Grecia a finales del s. IV a. C.,
tomandolo de Mesopotamia®’’.

En Palestina no se conocen elementos de decoracién arquitecténica prehelénicos'’®. La
arquitectura herodiana (a partir de 73 a. C.) se sitGa en la Orbita helenistica ptolemaica y seléucida;
de hecho, una parte importante de Palestina pertenecia de facto al Egipto de Cleopatra VIl (69-30 a.
C.). Dicha edilicia tiene un desarrollo ecléctico, en el que se mezclan los érdenes dérico, jonico y
corintio, desde 140-130 a. C. hasta la conquista por los romanos (63 a. C.), quienes inician su
homogeneizacion'’®. La decoracion arquitecténica, por su parte, imitaba lo que se hacia en el
Peloponeso (Epidauro) y méas adelante en Asia'®. Como veremos, la introduccién de elementos que
combinan los sistemas arquitrabado y arcuado se inicia una vez Roma estabiliza el dominio de la

174 Butler 1909, p. 89.
175 Bytler Murray 1917, pp. 5y 11-14.
178 Netzer 2003, pp. 4-12.
1 Boyd 1978.
178 Fischer 1990, p. 435.
179 1bid., pp. 434-435.
180 1hid., p. 435.
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region e incrementa sus contactos con Egipto y Asia Menor, al tiempo que da un paso mas alla en
su regularizacion arquitectonica.

Petra, la célebre capital del reino nabateo, fue absorbida por Roma en época de Trajano, en
el afio 106 d. C. Previamente a la dominacién romana gozé de una fortisima helenizacién®. A sus
tradiciones locales, desde el s. IV a. C. sumo las influencias confluyentes de Egipto y Asia Menor,
especialmente de Alejandria y Pérgamo. Aretas 11l Filoheleno (87 - c. 62 a. C.) se convirtié en rey
helenistico de facto y tuvo intereses en Siria, situacion propicia para la introduccion de artifices
procedentes de dicha regién y de Grecia'®. Uno de los edificios més representativos de Petra, el
Qasr el-Bint, de fuerte influjo ptolemaico, puede situarse en la segunda mitad del s. I a. C. (su fecha
ante quem es inicios del s. I a. C); mientras que la tumba de Sextius Florentinus contiene una
inscripcion con fecha en torno a 129 d. C.** En dicho arco cronolégico podemos situar las
principales aportaciones de la ciudad al tema que nos ocupa.

Tabla cronoldgica de los edificios de Petra (Netzer 2003, pp. 46-47).

Los edificios de Petra, en su mayor parte, estan excavados en la roca —no construidos—, con
lo cual no pueden aportar datos que serian muy valiosos para el conocimiento de la estereotomia, la
técnica constructiva y el reparto de fuerzas de las estructuras a las que imitan. No obstante, son muy
valiosos para rastrear el afan de renovacion, la versatilidad compositiva y la investigacion a nivel de
disefio que se llevé a cabo en dicho contexto ecléctico, que alna tradiciones locales y un fuerte

181 para las cronologias y periodizacion de Petra, vid. en general Lyttelton, Blagg 1990a, p. 105; McKenzie 1990, pp. 1-
5; Netzer 2003, pp. 13-65, especialmente cuadro pp. 46-47.
182 yttelton 1974, p. 75.
183 | yttelton, Blagg 1990a, p. 105; Lyttelton, Blagg 1990b. Como complemento general, cfr. McKenzie 1988.
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influjo alejandrino™®*. La tumba 62, llamada Al Khasneh (Tesoro), plantea ya, en el Gltimo tercio
del s. I a. C., la combinacidn, en una fachada tetrastila, de fronton partido y templete semicircular,
ejemplo que se sigue después, en el ultimo tercio del s. |1 d. C. en la tumba 462, llamada Deir
(Monasterio) y en la tumba 766, Illamada Corintia. Otras fachadas de tumba hacen uso del fronton
curvo ptolemaico, que adquiere una nueva dimension como arco rebajado fasciculado sobre
secciones de entablamento, realzando el vano principal. Los ejemplos mas relevantes son la tumba
154 (anterior al s. I a. C.), la tumba 229 llamada del Renacimiento (primer cuarto del s. 1 d. C.*® o
anterior) y la tumba 34 o triclinio de Bab el-Siq (posiblemente 40 — 70 d. C.)*®. Atestiguan cé6mo,
poco a poco, la fachada va ganando en complejidad y monumentalidad, por medio del aumento de
escala y la combinacion de estructuras de compartimentacion, articulacion y decoracion, en la linea
del tardohelenismo. A este respecto la tumba triclinio de Bab el-Siq sorprende por su
monumentalidad y el aire egiptizante de las pirdmides con que se remata. En su cuerpo principal de
fachada retoma el mismo tipo de arco fasciculado que acabamos de ver y lo introduce en un frontén
partido y queda coronado por otro. El arco, en este caso, contribuye a conectar los dos cuerpos de
fachada, aportando dinamismo al conjunto y enfatizando el vano central.

Detalle de la fachada de la tumba 154, Petra (McKenzie 1990, tab. 156, fig. b). Fachada de
la tumba 229 o “del Renacimiento”, Petra.

184 En general, Bedal 2004, pp. 25ss.
185 Schmid, Huguenot, B’dool 2004.
188 En general, para las dataciones y desarrollo tipoldgico en Petra, vid. McKenzie 1990, pp. 1-7, 33-47; Netzer 2003,
pp. 13ss.
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Tumba triclinio de Bab el-Siq (tumba 34), Petra.

En la segunda mitad s. | d. C., posiblemente debido a las influencias de Asia Menor
comentadas, la arquitectura nabatea lleg6 a soluciones muy similares a las observadas en Nicea y
Antioquia de Pisidia. Nos referimos a la puerta Nabatea de Bosra. Se trata de un ejemplo
fundamental por su manejo de los elementos constructivos y decorativos. La fachada combina
pilastras —en las que apoya el arco central, fasciculado— y semicolumnas —que articulan el
paramento murario—. En su segundo cuerpo, se aprovecha una banda —que actGa a modo de
entablamento de dicho piso— para trazar sin solucién de continuidad dos arcos que dinamizan el
conjunto y rematan sendos ediculos. Tales nichos pudieron estar destinados a esculturas, pero a
diferencia de lo que veiamos en los ejemplos minorasiaticos, contribuyen a una mayor cohesion de
la fachada gracias a la banda —casi— continua, que es la gran novedad aqui planteada. La banda se
interrumpe solamente en los capiteles, levemente realzados y que casi se fusionan con ella. Este tipo
de faja, mas tarde totalmente continua, gozara de un éxito inmenso en Siria hasta la Edad Media
inclusive y es uno de los responsables de la acufiacion del término “arco sirio”. El material

constructivo, basalto local, explica la versatilidad de las propuestas de la region'®’.

Puerta Nabatea (0 puerta Este), Bosra.

187 Strzygowski 1936, pp. 104-105.
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Sextius Florentinus, legado romano muerto h. 129 d. C., quiso enterrarse del mismo modo
que la aristocracia nabatea, para lo cual probablemente escogio reutilizar la tumba de un magnate
local, situada al norte de la necrépolis regia*®. La fecha ante quem del edificio viene dada por la
inscripcion alusiva a Sextius; la obra parece datar del tltimo tercio del s. 1 d. C.*® El arco de la
fachada esta formado solamente por una delgada cornisa, que enlaza con la del entablamento recto
que hay debajo, dejando ademas una arista visible en su union, aunque también puede interpretarse
como un frontén curvo abierto'*®. No obstante, ambas soluciones articulan una fachada tetréstila
con énfasis en el intercolumnio central. Por su parte, el interior de la tumba presenta un “dintel
arcuado” que posee asimismo un arco muy rebajado que corona un nicho rectangular’®*. Es por
tanto una “serliana” resuelta en ‘“arco sirio” y con otros dos intercolumnios flanqueandola,
formando un total de cinco nichos, tres de los cuales —el central y los dos extremos— tendrian una
elevacion en su interior para destacar las urnas o esculturas alli situadas. Podria tratarse de una
solucién de raiz alejandrina comparable a los lararios de Pompeya que comentaremos mas abajo y
que siguen la misma idea en la articulacion del espacio, aunque la solucién de alzado es diversa.

£ -

Dos interpretaciones posibles de la fachada de la tumba de Sextius Florentinus, Petra (tumba
n® 763), segun Netzer y Domaszewski respectivamente (Netzer 2003, fig. 41).

188 McKenzie 1990, p. 46; Freyberger 1991, p. 8.

189 Cfr. Netzer 2003, pp. 46-49.

190 Cfr. McKenzie 1990, pls. 151-152; Netzer 2003, fig. 41, p. 33.
191 McKenzie 1990, pl. 150c.
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The Tomb of Sextius Florentinus, Petra (Sheila Gibson)

Axonométrica de la tumba de Sextius Florentinus, Petra (Mckenzie 1990, fig. 1).

La arquitectura nabatea, ya bajo un claro influjo romano, culmina con composiciones que
recogen su tendencia a la fragmentacion y compartimentacion, pero ahora con caracter mas
organico. En varios ejemplos se elimina la referencia al templete semicircular y se sustituye por un
arco o un frontoncillo triangular en el espacio que deja libre en su centro el frontén partido. Nos
referimos a la estructura arquitecténica decorativa realizada en estuco en el exterior del muro sur
del Qasr el-Bint datable en el reinado de Aretas IV (9 a. C. — 40 d. C.) y que semeja a obras

posteriores como la decoracion dérica realizada en ladrillo en el mercado de Trajano en Roma'®,

Otros ejemplo lo constituye el adyton del gran templo de Qasrawet (s. I d. C.)*%.

192 | arché, Zayadine 2003, pp. 201-202.
198 Cfr. Netzer 2003, pp. 97-99.
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Detalle del exterior del muro sur del Qasr Firaun y reconstruccion del mismo (Larche,
Zayadine 2003, figs. 214, 223).
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Detalle de la reconstruccion de la figura anterior y detalle de la reconstruccién del mercado
de Trajano (Larche, Zayadine 2003, fig. 215).

Restos del adyton del gran templo de Qasrawet (Netzer 2003, figs. 134-135).

58



E Nedges

Reconstruccion del interior del templo de Qasrawet (Netzer 2003, fig. 133).
Occidente (Italia, Galia, Hispania)

Pese a tratar este grupo en ultimo lugar, las obras de la parte occidental del Imperio
resultaron claves en la experimentacion de nuevas combinaciones de los sistemas arquitrabado y
arcuado, asi como en la recepcion temprana de modelos orientales y su reelaboracién en aras de una
mayor organicidad, articulacion de fachadas y definicion de espacios. Los ejemplos mas tempranos
de estructuras que nos interesan los encontramos en la peninsula italica.

El cubiculum o alcoba doble de la villa Ilamada de Popea en Oplontis juega a combinar
arquitectura real y pintada (segundo estilo, fase Ic, 60-50 a. C.)™. En la pared, se simula un orden
de pilastras que sostienen un entablamento del que Unicamente la cornisa, realizada en estuco, es
real. En un recodo de la sala, dicha cornisa enlaza con unas ménsulas en las que se apoya un arco
fasciculado también hecho de estuco. El arco define un espacio rectangular que estaria flanqueado
imaginariamente por un intercolumnio (izquierda) y una reja metalica (derecha) que sugiere la
continuacion de la estructura —si se respetase la simetria, con otro intercolumnio— en el exterior,
para dar lugar a una “serliana”. Un arco similar se emplea en la contemporanea casa del Menandro
en Pompeya195. Una “serliana” real como a la que podria aludir la composicion de la villa de
Oplontis la encontramos en el oecus 4 o salon tetrastilo de la casa de las Bodas de Plata en Pompeya
(segundo estilo, fase Ila). Aqui, la “serliana” resulta de la articulacion de un espacio rectangular con
cuatro columnas en las que apoya un entablamento con planta en “U” que sostiene una bdveda de
cafion y que genera una suerte de nave de circunvalacion bajo si. En el lado libre, el corte de la
boveda estaba decorado con un arco de estuco del que quedan algunos fragmentos. El esquema
compositivo resultado de dicha seccion organiza una fachada de gran impacto visual, pero se trata
de una “serliana” muy rudimentaria, pues carece de columnas o pilastras en sus extremos. Dicha
ausencia podria explicarse porque estamos ante un periodo de tanteo con propuestas de gran
diversidad. Como hemos visto, en fechas proximas si se lleg6 a la solucion de “serliana” tetrastila
en la casa Romana de Ptolemais, pero en dicho caso, la articulacion interna era mas simple.
Mientras que en los casos del norte de Africa y de Oriente la investigacion suele estar dirigida
preferentemente a soluciones de alzado, en Occidente, se presta mayor interés a la organizacion del
espacio y a la innovacion técnica por medio de las férmulas que consideramos como
tradicionalmente romanas. Otra opcion, compatible con lo dicho hasta ahora, es que en la sala de la

%4 Fergola, Pagano 1998, p. 32 (ambiente 11); Mazzoleni, Pappalardo, Romano 2004, pp. 126-127 (espacio b).
1% Raming 2009, p. 144 y cat. I/ H 1.
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casa de las Bodas de Plata se quisiera aprovechar mejor el reducido espacio disponible. Junto a las
tres paredes podrian colocarse sillas o lechos, a modo de triclinium. Este tipo de espacio, tal vez
inspirado en la organizacion basilical y que podria servir de comedor donde se mantenian
conversaciones eruditas, se liga a un fendmeno generalizado de filohelenismo que se expresa con un
nuevo lenguaje arquitecténico inspirado en tradiciones helenisticas'*®.

iV

Oecus 4 de la casa de las Bodas de Plata, Pompeya.

19 Tamm 1963, pp. 135-136.
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Creemos conveniente analizar otros ejemplos en los que aun no se anticipa la “serliana” ni el
“fronton sirio” pero, que no obstante, aportan informacion esencial sobre la combinacion de los
sistemas arquitrabado y arcuado que influyen en el proceso de formacion de tales elementos. El arco
llamado de Marcantonio en Aquinum (h. 40 a. C.)*’ dispone en su interior un orden subsidiario de
columnas jonicas —algo absolutamente inusual— sobre el que apoyan dos platabandas rematadas por
un sencillo listel. Sobre dicha estructura apoya el arco propiamente dicho, que es de tipo simple y
no presenta decoracion. La novedad esta por tanto en la introduccion del orden menor y en su
sistema de apoyo. Por su parte, el arco de Augusto en Aosta (25 a. C. o poco después), presenta una
estructura similar, aunque en este caso recurriendo a pilastras que sostienen un elemento horizontal
maés desarrollado y a un amplio arco fasciculado. El esquema se alterara hasta llegar a soluciones
como la del arco de Saintes (fines abril 18 d. C. — octubre 19 d. C.), con “serliana” doble solidaria
con el cuerpo del edificio, obra que comentaremos mas adelante para respetar el orden cronoldgico
del discurso.

Arco llamado de Marcantonio, Aquinum. Arco de Augusto, Aosta.

El templo llamado de Diana en Mérida (fines s. I a. C. — principios s. | d. C.) —al parecer en
realidad dedicado al culto imperial- posee un arco rebajado que apoya sobre el entablamento y que se
corresponde aproximadamente con el intercolumnio central —sensiblemente méas ancho que los demas— y
que estaba oculto por el timpano del frontén, de modo que actuaba como arco de descarga™®. El
mismo principio se aplico a la fachada tetrastila del templo o “curia” de Augustobriga, de fechas
proximas (Talavera la Vieja)'*®. Poco a poco, se tendi6 a hacer visible dicho arco y asi aprovecharlo
para introducir en él decoracion.

197 Raming 2009, cat. I/ C 1, pp. 189-190.
19 Alvarez Martinez 1992, p. 90; Barrera 2000, p. 182; Alvarez Martinez, Nogales Basarrate 2003, pp. 110.
19 Barrera 2000, p. 144.
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Templo o “curia” de Talavera la Vieja (vista actual y grabado por Laborde).

En la parte central de la scaenae frons del teatro de Orange (fines del reinado de Augusto)>*

esta presente otra solucion que parece anunciar el esquema en “serliana”, no tanto por su alzado —ni
siquiera se sabe si el fronton propuesto por Caristie existio realmente— como por su manejo de las
unidades espaciales, en este caso, nicho rectangular cubierto por boveda de cafién y flanqueado por
dos intercolumnios dando lugar a una suerte de cuerpo tetrastilo. Su nicho central alojé en su
momento una estatua, tal vez de Apolo; la que hoy luce, de Adriano, Antonino Pio o Marco
Aurelio, es posterior?®’. La parte central de este frente escénico se trata de una estructura imponente,
muy representativa como es habitual, y para cuyo disefio se recogieron como modelo las
proporciones del templo de Vernéges y la Maisson Carrée de Nimes?®. La decoracién del conjunto
reunia al menos una amazonomagquia, victorias montadas en vigas, centauros y una representacion
de Bacg)o,slo cual, unido a la monumentalidad del edificio, ha inducido a calificarlo como “teatro del
poder” .

200 Moretti, Badie, Tardy 2010, p. 149.
201 Rosso 2006, pp. 321-322.
202 Badie, Moretti, Rosso, Tardy 2011, pp. 194-201.
203 Badie, Moretti, Tardy 2007.
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Esquema de la frons scaenae del teatro de Orange y comparacion con el templo de Verneges
y la Maisson Carrée (Badie, Moretti, Rosso, Tardy 2011, fig. 4, p. 200).

Hasta ahora no hemos visto un esquema de verdadera “serliana” —con todas sus partes
constitutivas elementales y los tres vanos practicables— aplicado a la fachada. El paso intermedio
entre soluciones como la de Mérida y el esquema de la “serliana” parece haberse dado en obras tales
como el arco de Orange (reinado de Tiberio, 14-27 d. C.)*®, en cada uno de cuyos laterales se
emplea un esquema tetréstilo rematado por frontén triangular que acoge un arco®®. Este arco, es en
realidad falso, ya que no posee dovelas, sino que se talla en bloques rectangulares®®; sin embargo
conserva en parte su funcion de refuerzo del frontén. Bajo dicho arco, el intercolumnio central se
enfatiza por medio de un retranqueo. Las soluciones del arco de Orange pretenden la unificacion de
la fachada lateral, aunque no se logra una cohesién total debido a que la luz del arco no se
corresponde con el retranqueo del entablamento, hecho que se disimulaba gracias al saliente de la
cornisa, hoy mutilado pero del que quedan signos en el muro®”’. El arco, por tanto, parece disefiado
de acuerdo con las proporciones del frontdbn mas que con las del intercolumnio, lo que invita a

204 Seqlin Gros, el arco de Orange se dedicé a Germanico y mas tarde se puso la inscripcion de Tiberio (Gros 1986, pp.
191-201).
205 | lado oeste del arco esta casi totalmente restaurado, mientras que el este conserva incluso gran parte de la
decoracidn original. Sobre este arco Amy 1962; Gualdini 1979, pp. 130-137; Kleiner 1985, pp. 47-48.
26 Amy 1962, plancha 21.
207 |hid. EI restaurador no entendié la particular solucién del arco del lateral este y no supo reproducirla a la hora de
reconstruir el arco del lateral oeste, de modo que forz6 la correspondencia entre la luz del nuevo arco —que es mucho
mas rebajado y estrecho que el original del lado este—y el retranqueo del intercolumnio retranqueado situado debajo.
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pensar que procede de soluciones de descarga como las empleadas en Mérida y Talavera la Vieja.
Ello incide en la idea de tanteo o de paso intermedio hasta la configuracion de la fachada unitaria
gracias al uso de recursos como el esquema regular de “serliana”, en el que el arranque del intrad6s
del arco suele caer a la altura del borde interno de los capiteles del intercolumnio que cierra. En el
citado arco galo, la decoracién original que se conserva en el lateral este podria enfatizar el posible
contenido simbolico cosmico del esquema descrito, puesto que se aprovecha el intradds del arco
para colocar decoracion estrellada semejante a la empleada en Egipto, y en el timpano figura un
busto con corona radiada, elementos tal vez relacionados con el culto imperial o el sidus lulium
como sucedia en el arco de Antioquia de Pisidia. Se repiten asimismo los espolones, tritones y otros

motivos simbélicos alusivos en origen a la batalla de Accio®®,

Detalle del primer atico del lado este del arco de Orange (Amy 1962, pl. 21).

208 Zanker 2008, pp. 108-109.
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Detalle del lado oeste (restaurado incorrectamente) del arco de Orange.

A pesar del salto geografico y —tal vez— cronoldgico, nos permitimos introducir dos
ejemplos que muestran una solucion de arco semejante a las analizadas en Mérida, Talavera la Vieja
y Orange. Nos referimos a los templos de Khirbet et-Tannur (h. 8/7 a. C. - 76 d. C.)*® y Khirbet
adh-Dharih (segunda mitad s. 1 d. C.)?!°. Ambos lucen un arco de descarga visible, y al menos el del
primero tuvo decoracién en su interior, un busto, como en el caso de Orange®'*. Todas estas obras, a
las que se sumarian otras dispersas por el Imperio, manifiestan el proceso de innovacion que se
llevd a cabo de manera practicamente paralela en ambitos del Imperio distantes entre si, pero que
gozan de influjos helenisticos comunes y de una importante actuacién edilicia romana.

Reconstrucciones de la fachada de la estructura interna del templo de Khirbet et-Tannur
(Netzer 2003, fig. 122) y de la fachada sur del templo de Khirbet adh-Dharih (Netzer 2003,
fig. 126).

Contemporaneamente al arco de Orange, se experimentd, también en Galia, con una
solucion de fachada proxima al modelo de “serliana” en el arco de Germanico en Mediolanum

209 Netzer 2003, pp. 90-91.
210 Netzer 2003, pp. 92-93, 95.
211 Un busto inserto en el frontdn ya se representa en el famoso relieve de la tumba de los Haterii.
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Santonum (fines abril 18 d. C. — octubre 19 d. C.)?*?, la actual Saintes. En este caso, se trataba de
resolver la fachada principal de un arco de triunfo doble. Para ello se ha optado por un orden de
pilastras corintias que articulan una suerte de “serliana” doble solidaria con los machones del
edificio, esto es, con sus intercolumnios menores cegados. Los machones laterales son mas amplios
que el central para atraer la mirada del espectador hacia el centro de la obra y dotar al conjunto de
mayor empaque Y solidez, aspecto que parece mas acorde con el caracter militar de la obra. Si se
hubiera optado por tres machones iguales, el conjunto tendria una apariencia delicada y actuaria
mas como diafragma que como un hito contundente del recorrido triunfal. En el apartado antonino,
veremos como a partir del mismo esquema presente en el arco de Saintes, se lleg6 a una solucién de
méaxima monumentalidad y marcado centralismo, en el arco de Ptolemais.

Arco de Germanico en Saintes.

Un nicho semejante al del teatro de Orange, aquel generado en la cabecera del ninfeo Mayor
de la villa Ilamada de Cicer6n en Formia, aunque de datacién muy controvertida (¢segunda mitad s.
I d. C.?)**3, parece plantear un paso mas alla en su organizacién mucho més préxima al esquema de
“serliana”, con lo cual da un paso mas alla con respecto a lo que veiamos en el ninfeo de Castel
Gandolfo y en el santuario de la Fortuna Primigenia en Praeneste. Por desgracia, no puede saberse
como resolvia la decoracion de su frente, que podria haberse distribuido como sugiere la
reconstruccion de Lugli®** o bien tal vez repetia un esquema semejante al del oecus 4 de la casa de
las Bodas de Plata en Pompeya, pues en cualquier caso parece poco probable el empleo de “dintel
arcuado”?™®. Este ejemplo manifiesta otra vez la importancia de Occidente en la bisqueda de nuevas
formulas de articulacién de volimenes y de distribucién de espacios®® que, a través de la fusién de
peristilo y nicho pudieron originar composiciones con “serliana”. Ademas, el ninfeo mayor ocupa

212 Raming 2009, Cat. I/ J 3, pp. 200-201.
213 Restos pintura del IV estilo, villa construida en la segunda mitad del s. | d. C. y redecorada un siglo después
(Neuerburg 1965, pp. 145-146).
2% ugli 1938, fig. 7, p. 167.
215 A este respecto, véase el dibujo de Baldassare Peruzzi (GDSU Arch. 538) que comentamos en el apéndice dedicado
al Renacimiento.
218 Incluso, en el vano adintelado de la derecha se ha aprovechado para introducir una escalera.
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un lugar central y muy destacado por su tamafio en el conjunto de la villa, lo que invita a pensar que
se trataba de un espacio no sélo de placer y esparcimiento, sino que ademas de representacion,
unido a su funcién sacra como ninfeo. Su planta recuerda a la de una basilica, con columnas doéricas
—como en el caso de ejemplo de Pompeya citado— y boveda casetonada, todo lo cual contribuye al
caracter solemne del conjunto presidido por su particular “serliana”.

Lo

LJJI_I[E;J]—IL_]

u |

U. SEZIONE C-D

Planta y secciones del ninfeo Mayor de la villa llamada de Cicerdn, Formia (Lugli 1938,
figs. 6-7).
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Planta de la villa llamada de Ciceron, Formia (Giuliani, Guaitoli 1972, tab. 97, fig. 1).

En el ninfeo de la casa de Neptuno y Anfitrite en Herculano, observamos una fusion muy
simplificada del modelo clésico de arco triunfal con una suerte de “dintel arcuado” muy delgado,
apenas representado por una banda continua roja y blanca en el mosaico. Dicho recurso articula
visualmente un nicho central semicircular flanqueado por dos nichos menores rectangulares
adintelados. Pese a la lejania de esta formula con respecto al “dintel arcuado” real, el conjunto
refleja ese interés por composiciones tripartitas con arco central que acoge un nicho semicircular
dominando la fachada. El nicho central dispone un pequefio plinto, que seguramente sustentaria una
estatua; la fachada, por su parte, se remata con tres mascaras. Todo ello, de modo semejante a la
pequefia estructura representada en el relieve funerario de la tumba de los Haterii, en cuyo caso
podriamos pensar en la posibilidad de que las méascaras representadas fueran imagines maiorum .
Otra estructura que dispone tres nichos de forma semejante y que estaria cubierta por un tejado a
dos aguas, se encuentra en la casa de Apolo en Pompeya (VI1,7,23), donde ademéas hay una
interesante combinacion de arcos de descarga.

Diversas vistas del ninfeo de la casa de Neptuno y Anfitrite, Herculano.

68



Comparacién entre el ninfeo de la casa de Neptuno y Anfitrite en Herculano, y un detalle del
relieve de la tumba de los Haterii.

Casa de Apolo, Pompeya.

Hacia el 50-60 d. C. y en correspondencia con el IV estilo (h. 54-90 d. C.), destacan lararios
en los que se combina el nicho rectangular sometido a orden y cerrado por béveda de cafion
rebajado que presenta en su frente arco con fasciae. Los ejemplos pertenecen a la casa del Mobilio
Carbonizzato en Herculano®” y a la casa del Cenacolo en Pompeya®®. Ambos recuerdan vagamente

217 Raming 2009, cat. I/ G 1.
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soluciones de nicho ptolemaicas. Otros ejemplos demuestran la experimentacion con diversas
soluciones de frontis y arco, como el larario del atrio de la casa IX, I, 7 en Pompeya®'®. En la misma
época y ciudad, el larario de la casa del Principe de Napoles (h. 62 d. C.) aplica por fin la unidad de
nicho y arco a una fachada tetrastila rematada por un frontén triangular?®’. El arco apoya en el
arquitrabe y perfora el friso, la cornisa y parte del fronton, solucion peculiar que no volvemos a
encontrar, excepto, de modo algo diverso en la fuente del acueducto de Adriano en Atenas —como
era de esperar en un edificio monumental y construido en piedra, cambia la molduracion, aunque la
fachada no se remata en frontén— que estudiaremos en el apartado antonino. Asimismo el ejemplo
de la casa del Principe de Népoles esta colocado de tal forma que es visible desde practicamente
todos los ambientes del edificio. Los lararios favorecen la experimentacion tipoldgica y compositiva
al tratarse de arquitecturas de pequefio tamafo realizadas en estuco u otros materiales ligeros. Del
mismo modo que reflejan la introduccidn de nuevos cultos y la asimilacion de divinidades foraneas,
las importaciones pueden afectar también a sus formas arquitecténicas®**. Una obra en que ello se
evidencia es el purgatorium del templo de Isis en Pompeya (febrero 62 — agosto 69 d. C.)???. Se
trata de un pequefio edificio, realizado también en estuco, de fachada tetrastila con orden de
pilastras, entablamento en forma de gola egipcia, arco rebajado que apoya en la gola y se sitGa sobre
el intercolumnio central —que es el Unico abierto—, todo ello rematado por un fronton triangular.
Como vimos en el arco de Orange y en los lararios comentados, el entablamento —gola egipcia en el
caso del purgatorium— se retranquea y penetra hasta el nivel del fondo del arco.
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Larario de la casa del Cenacolo, Pompeya.

28 |bid., cat. I/ G 2.
219 Boyce 1937, n. 381.
220 |pid., n. 214; Strocka 1984, pp. 31ss.
21 Nos preguntamos si la eleccién de ciertos motivos resultado de la evolucién de la arquitectura romana y de la
captacion de modelos helenisticos y orientales en general, se pudo emplear para caracterizar arquitecturas
“orientalizantes”, tomadas del Egipto helenizado y de Asia helenistica, posiblemente mezcladas y confundidas entre si,
fendmeno como el que hoy en dia observamos en peliculas de recreacion historica, en los parques tematicos y en otros
medios de consumo y comunicacion de masas.
222 Los estudios mas relevantes sobre las “peculiaridades arquitecténicas” del purgatorium del templo de lIsis en
Pompeya son Spano 1940; Lyttelton 1974, pp. 197-199. Contextualizacién del templo en Zevi 1994; Moormann 2007.
Sobre el estado original y dibujos del purgatorium, Pannuti 1992; Pompei 1995, pp. 44-46. Recordemos que esta
plenamente admitido que la solucién del purgatorium no es romana, sino helenistica (Lyttelton 1987, p. 39).
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Larario del atrio de la casa IX, I, 7, Pompeya.

Larario de la casa del Principe de Napoles, Pompeya, y su relacién visual con el resto del
edificio (Strocka 1984, fig. 42).
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Purgatorium del templo de Isis, Pompeya (vista actual y dibujo Soprintendenza
Archeologica di Napoli ADS 912).

72



ICONOGRAFIA
Ejemplos ptolemaicos

A continuacion pasamos a analizar los ejemplos iconograficos de las estructuras que
venimos estudiando. Escogemos las muestras que a nuestro juicio son mas significativas, por un
lado como fuentes dentro del desarrollo general de la arquitectura tardohelenistica y romana que
afrontamos, testimonios mas o menos precisos debido a las simplificaciones presentes en ellos,
ComMo veremos; asimismo, estos ejemplos aportan informacién muy valiosa sobre los contextos a los
que se asocian, aunque sea mentalmente, dichos motivos. Resultaria ingenuo interpretar tales
testimonios como representaciones fieles a la arquitectura real, pero al menos atestiguan intereses
afines y demuestran que, al menos conceptualmente, existia una investigacion sobre ciertas
combinaciones arquitectonicas que tienden a combinar los sistemas arquitrabado y arcuado, con
soluciones proximas a las que vemos en los edificios. Debido a que en este periodo las
representaciones dignas de estudio son mucho menos abundantes que los ejemplos construidos,
seguiremos un orden puramente cronoldgico, en ocasiones aproximado, por los problemas de
datacion de algunas obras.

Piezas ptolemaicas

Hemos de comenzar con las citadas placas ptolemaicas de cerramiento de loculi del s. I a. C.
Como vimos, en su composicion se mezclan elementos de tradicion faradnica y helenistica. Son
piezas marcadamente ‘“‘sincréticas”. Por un lado, atestiguan practicas funerarias helenisticas y
romanas, esto es, cremacion, e inhumacion en una suerte de columbarios divididos en nichos. Cada
nicho o loculus estaria cubierto por una de estas placas. Asimismo, abandonan la representacion de
la mesa de ofrendas, aunque permanece el concepto presente en las “estelas de falsa puerta” por la
importancia conferida al elemento arquitecténico de encuadre?”®. No obstante, seguramente por
influencia helenistica y romana, se abandona el modelo de “fachada de palacio”, usado
tradicionalmente en las “estelas de falsa puerta”, en favor de la fachada del templo o capilla, como
ahora veremos. Nos encontrariamos posiblemente ante una confluencia entre los conceptos
presentes en la “estela de falsa puerta” de tradicion egipcia y el “sepulcro de puerta entreabierta” de
tradicion helenistica, etrusca y romana®.

‘ ‘ | M || l l l 033 Fachada de palacio.

Determmatwo de “fachada de Palacio”, o nombre representativo en el que estaba representado al
dios Horus, es decir, el hijo del DIOS, el Faradn, representando asi el lugar donde vivia la
reencarnacion de Horus o hijo viviente de dios sobre la tierra.

En el arte egipcio, los esquemas empleados no son un mero capricho o una solucion
puramente técnica, pues deben realizar una clara funcion simbdlica afin a los principios de la

223 | e Corsu 1966, p. 44.
224 Sobre el “sepulcro de puerta entreabierta” vid. en general Haarlgv1967; Parada Lopez de Corselas 2013, pp. 606ss.
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escritura jeroglifica; de otro modo las composiciones no tendrian ninguna utilidad, pues no
cumplirian con su cometido normalmente propiciatorio. En general, para los esquemas
arquitectonicos presentes en las placas de loculi se emplea una combinacion de los siguientes signos
jeroglificos®®:

“Santuario”: E H K (jeroglificos, cursivo y hieratico) 021 (o 021a) sh/sbh.t
Ideograma o determinativo de sh-ntr, nombre de la capilla que albergaba la estatua divina.
Jeroglifico nimero 57969.

“Capilla”: ﬁ (jeroglificos y cursivo) O18. ldeograma o determinativo de kzr/kzi

| | r # & 019. Capilla 0 naos movil. Determinativo en pr-wr el nombre de un antiguo
santuario en Hieracompolis y itrt sm ‘w santurario en el Alto Egipto. Jeroglifico nimero 57965.

E E 019d. Variante ﬁ 020, %OZOC. Capilla o0 naos. Determinativo de la palabra

“santuario” (itrt, hm) y los nombres de santuarios especificos del Bajo Egipto (pr-nw, pr-nsr).
Jeroglifico nimero 57967.

“capilla” o “naos”. Jeroglifico nlimero 57964. E 0O18a

i.m.0

Placas de loculi procedentes de Marsa Matruh, Museo Greco-Romano, Alejandria
(Pensabene 1993, tab. 117, figs. 7-8).

Tales esquemas jeroglificos garantizan la carga simbdlica de tradicion faradnica, que
empapa la representacion con un componente sacro y una promesa de vida ultraterrena, ya que asi
el finado posee un lugar fisico (el nicho) y simbdlico (la representacion del santuario o capilla)
donde sus restos se preservan, y que no solo garantiza el paso a la vida de ultratumba, sino que
ademas lo evidencia visualmente, en realidad por “escrito”. Pero no bastd con garantizar dichos
principios. La composicion se colm6 de elementos innovadores propios de la arquitectura
alejandrina, como el fronton curvo. A ello se suma la combinacion de espacios, uno dentro del otro,
comunicados a través de un eje perspectivico muy claro, favorecido por el empleo del dintel
partido. La composicion resultante, como ya hemos tenido ocasion de comentar, plantea la

225 En general vid. Rodriguez L6pez 2011.
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tendencia a combinar el dintel partido egipcio precediendo y enmarcando visualmente puertas
adinteladas maés altas, a su vez cobijadas bajo un fronton curvo. Resultado de ello seria una solucion
més organica que la presente en las dos placas comentadas, como la presente en la estela del
soldado Lycomedes®?® en forma de naiskos, de un momento en el que el helenismo est4 mucho més
asumido y se opta por incluir una inscripcion propiciatoria en griego: Avkoundn ypnoté xoipe:
“;Salve, oh buen Lycomedes!”. Desde el punto de vista lingiiistico no presenta particularidades, la
lengua es la kown griega (el griego odficial de época helenistica), desde el punto de vista léxico lo
mas interesante es el término “ypnotdc”, que significa “bueno, altruista, atento al pr(')jimo”227. Es
relevante la palabra “ypnot6g”, adjetivo que cualifica al difunto desde un punto de vista humano y
no militar. Ello invita a pensar que dicho Lycomedes murié anciano y por ello el recuerdo se liga a
un punto de vista humano, aunque se le representa como un soldado, para recordar su actividad
juvenil. Por todo lo expuesto puede pensarse en una datacion del s. I a. C. o incluso anterior, con lo
cual descartamos las otras posibilidades propuestas por Pfuhl de que sea una obra del s. 1 d. C. o
incluso del 111 d. C.?*® Estamos de acuerdo con la datacién de Tybout del s. | a. C., en base a su
analisis estilistico y de la inscripcion®®’. Esta estela es fundamental, ya que es una de las primeras
que muestran la integracion de un arco de medio punto dentro de un fronton triangular, asi como la
asuncion del capitel corintio. Como vemos, continlia la tendencia a representar un espacio interior
en “T” invertida —acentuada por la disposicion de los capiteles— y un esquema que recuerda la
variante jeroglifica de “capilla” O20. ;Por qué se escogid el esquema innovador de raigambre
helenistica? Seguramente, por la misma razon que en el Palacio de las Columnas de Ptolemais; se
trata de una composicion espectacular, de gran impacto visual, y que al mismo tiempo redne el
concepto de templo griego y formulas egipcias que remiten a la capilla, santuario, ediculo o nicho
para una estatua o un simbolo alusivo a una realidad superior, de connotaciones sacras. Dentro del
arte egipcio, y también por influencia helenistica, es una de las primeras estelas que introducen a la
figura humana en el vano, y no en sus proximidades; un vano muy especial, pues ya no es
simplemente un pasaje para permitir el paso del ka al mas alla, sino que coloca al difunto en un
lugar reservado a los dioses, como si se tratara de un faradn en su capilla funeraria, al tiempo que
reafirma la dignidad del ser humano vy los ritos a él debidos en la tradicion griega. Obviamente,
otras estructuras podrian cumplir exactamente las mismas funciones, pero lo cierto es que esta
variante que estudiamos se sitta en la vanguardia conceptual y estilistica del momento.

226 Botti 1893, n. 1851, p. 193; Botti 1901, n. 364, p. 315; Breccia 1911, n. 295, pp. 153-154. Dichos autores proponen
una cronologia entre el s. 1 a. C. y el s. I d. C. en base solamente a la inscripcion.
227 Guarducci 2005, p. 387, n. 1.
228 pfuhl 1901, n. 35, p. 290.
22% Tybout 1989, p. 254. Comparte dicha datacion Preisigke 1915, 1, n. 2049.
75



W.m.B

Estela en forma de naiskos del soldado Lycomedes procedente de Alejandria, 35 x 28 cm,
Museo Greco-Romano, Alejandria (Pfuhl 1901, n. 35, p. 290).

Otra obra ptolemaica que recoge formas semejantes es el ediculo de Harpdcrates (ss. 1l-1 a.
C.), realizado en terracota, de 3,5 dm de alto, conservado en el British Museum (Inv.
1986,1006.11).

Ediculo de Harpdcrates, British Museum, Londres.
Pintura pompeyana

Otro capitulo fundamental para el estudio de las iconografias que nos interesan lo supone la
pintura pompeyana del Il estilo. Ya hemos hablado sobre su datacion y la influencia egipcia en el
apartado “Egipto ptolemaico y su influencia”. Los estudios mas recientes han permitido ajustar su
cronologia en el arco 100-30/25 a. C. (antes, su origen si situaba en el 80 a. C.), contemporaneo del
Il estilo®. Hemos de advertir nuevamente que estas pinturas no tienen por qué representar
espacios reales, sino que parecen sugerir composiciones ideales. A pesar de ello, y como ya hemos

230 Cfr. Tybout 1989, pp. 41-54; Guidobaldi, Pesando, Varone 2002; Barbet 2009, pp. 37-40, 50-51.
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explicado, enlazan con la arquitectura alejandrina y en muchos casos se reflejan en esquemas
presentes en ciudades como Petra o en alguna scaenae frons. Interesan especialmente a dos niveles:
por la combinacion de espacios distintos que sugieren y por el desarrollo de ejes perspectivos
realzados por ciertos hitos como la “serliana”.

En este ambito, queremos destacar cuatro ejemplos fundamentales. En primer lugar, por su
combinacion de plantas, la pintura de Apolo como rey astral, entronizado entre Espero y Afrodita,
de la casa de Apolo (VI 7, 23, cubiculum (25), alcoba O, pared 0)?*!. En ella se representa una
tholos ocupada por Apolo, flanqueado por dos espacios cuadrados adintelados donde se sittan las
diosas. Aunque no es facilmente demostrable, la abstraccion de dichos espacios podria haber dado
lugar a motivos como la “serliana”. Tendremos ocasion de insistir sobre ello en la numismatica,
donde existe una tendencia a abandonar la tholos, a favor de otros modelos que estudiaremos.
Asimismo, el conjunto arquitectonico de esta pintura y del resto de la sala tiene una estrecha

relacion con la frons scaenae®?.

Apolo como rey astral, entronizado entre Espero y Afrodita, de la casa de Apolo (VI 7, 23,
cubiculum (25), alcoba O, pared O). Dibujo de 1847 por Michele Mastracchio
(Soprintendenza Archeologica di Napoli ADS 243) y aspecto actual de la sala.

Por su parte, el cubiculum 16 de la villa de los Misterios®, ofrece una interesante
combinacion de las principales soluciones que veiamos en la arquitectura alejandrina, esto es, la
combinacion de arcos fasciculados y con entablamentos, asi como el uso del fronton triangular
abierto. En una de las paredes se representa una “serliana” perfectamente definida, como aquélla de
la llamada Villa Romana de Ptolemais, de la que seria contemporanea. No obstante, en el ejemplo
pompeyano, aunque se asume el orden corintio en lugar del jénico —lo que puede sugerirnos una
datacion més avanzada— el molduraje del arco estd menos desarrollado y se encuadra mejor en la
tradicion propiamente romana. Aqui la “serliana” podria aludir a la misma funcion de diafragma,
como se sugiere en la reconstruccion virtual de la estructura®*. Los principales autores que se han
dedicado al estudio de este tipo de representaciones estan de acuerdo en que tienen un papel
alegorico, aungue no hay consenso sobre su contenido concreto, ni siquiera en la identificacion de

21 pompei IV, n. 87, pp. 322-323. Pompei 1995, nn. 37-38, pp. 455-457.

232 Cube 1906, pp. 33-37.

2% Mazzoleni, Pappalardo, Romano 2004, pp. 102ss.; Baldassarre, Pontrandolfo, Rouveret, Salvadori 2006, pp. 92-94;
Sauron 2007, pp. 156-158.

24 vid. Sauron 2007, fig. 95.
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cada uno de los simbolos empleados, pese a que podrian tener un sentido mistérico o bien astral y

de exaltacion de la saga a través de mensajes relacionados con la apoteosis®*°.

Detalles del cubiculum 16 de la villa de los Misterios, Pompeya.

235 Cfr. ibid., pp. 158-159. Sauron compara la imbricacion de formas con el pasaje de la Reptblica de Platén (VI1, 529d-
530a) donde se habla de lo inextricable que son cielo y sus fendmenos a los ojos humanos, se alude al laberinto de
Dédalo y se explica cdmo el gedmetra distingue en ese abigarramiento las formas elementales y sus relaciones, asi
como el ser humano indaga en complejos fendmenos tratando de acercarse a las ideas y la verdad. Sauron propone
asimismo una lectura funeraria para composiciones como las que tratamos: el difunto se manifiesta sobre la Via Lactea
a sus descendientes, en una apoteosis astral; la relacion entre aedes (en este caso la tholos) y templum (recinto acotado
en torno al aedes) podria aludir al “domicilio” o “casa” y al “templo” celestes y simbolizar, por ejemplo, una
constelacidn, lo cual se reforzaria por los mascarones y otros simbolos que aluden a divinidades o seres mitoldgicos de
carécter astral (Sauron 2007, pp. 34, 120, 169). El simbolismo celeste podria estar favorecido ademas por las formas
arquitecténicas curvas (arco, tholos), y asimismo afectaria a otros ejemplos como el lateral este del arco de Orange,
cuyo arco se decora con estrellas y su timpano con una cabeza con corona radiada.
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Recreacién de una arquitectura real a la que podria aludir una de las paredes del cubiculum
16 de la villa de los Misterios de Pompeya (Sauron 2007, fig. 95).

El cuarto y ultimo ejemplo que presentamos lo constituye el triclinium 14 de la villa de
Oplontis, llamada de Popea. Aqui, dos espectaculares “serlianas” marcan dos ejes laterales de la
perspectiva maltiple centralizada nuevamente por una tholos que acoge la estatua de una divinidad
(¢Venus?). La arquitectura figurada imita oro cuajado de piedras preciosas. Entre los motivos
representados se incluyen candeleros, victorias, crateras y una puerta simbolica en la parte central
inferior, que tiene tiradores en forma de cabeza de ledn con argolla en la boca, esta flanqueada por
dos vigilantes grifos y coronada por un escudo que luce la estrella de Vergina del que pende una
guirnalda vegetal. Como vemos, las “serlianas” se introduce entre elementos de gran prestigio en la
recreacion de un ambiente sacro muy especial, con connotaciones funerarias y posiblemente de una
saga que quiere vincularse con referentes claramente helenisticos. Por otra parte, la puerta
simbolica, curiosamente reproduce, aunque simplificada, la estructura en “T” invertida que tanto
éxito tuvo en el Egipto ptolemaico.

Triclinium 14 de la villa de Oplontis (Mazzoleni, Pappalardo, Romano 2004, pp.144-145).
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Las pinturas pompeyanas no sélo aportan a la casa lujo y distincién, sino que en muchos
casos se vinculan con contenidos religiosos, como el Apolo que acabamos de comentar, Venus
genitrix o ritos mistéricos?*®. Una vez mas, el empleo de las estructuras que analizamos se relaciona
con espacios de representacion muy significativos y en los que se percibe un potente filohelenismo,
ya sea por pura ostentacion y snobismo, ya sea por la verdadera captacion y comprension de la
cultura a la que remiten, su carga erudita y su posible trasfondo religioso/mistérico; o por ambos
motivos, que pudieron coexistir perfectamente.

Otros ejemplos: hacia el templo y la scaenae frons

Un relieve realizado en méarmol en época de Augusto o Tiberio y conservado en la
Gliptoteca de Mdnich representa varios edificios de un santuario rural, con cierto aire egiptizante®®’.
Un campesino porta ofrendas ante un edificio circular abierto, medio en ruinas, que tiene algunos
objetos relacionados con los misterios dionisiacos, asi como un pértico coronado por una gran pifia
y esta atravesado por un afiejo arbol sagrado, pelado y con algunas bellotas?*®. Segin Zanker, el
conjunto podria tratarse de un deserta sacraria>°. Dentro del edificio circular se dispone una
ofrenda frutal. Fuera de este pequefio complejo, en un paraje rocoso, se sitla un templete en cuya
puerta se ve un herma, segin Furtwangler, de Priapo®®, aunque no tiene pene. A nivel
arquitectonico nos interesa el arco del templete exterior, que forma parte de lo que seria el
entablamento, como si se tratase de una moldura continua (la continuidad se evidencia en la
decoracion punteada que unifica arco y entablamento). Otro arco, muy diferente, se sitla encima de
una moldura en el pdrtico del edificio circular. EI primer arco es de gran interés porque es
posiblemente el ejemplo mas temprano que se conoce de dicha solucidn arquitectdnica aplicada a la
representacion de un templo. Es comparable al larario de la casa del Principe de Napoles o al
purgatorium del templo de Isis, pero si realmente lo que se ha querido representar es una moldura
continua que unifica arco y entablamento, la novedad seria absoluta, aunque podria estar
atestiguando edificios de pequefias dimensiones, tal vez realizados en madera, que hoy no
conservamos.

i*.tb“'--m; Y i

Rt L1t

Relieve bucolico de época de Augusto o Tiberio, Gliptoteca de Munich.

2% Cfr. Barbet 1985, pp. 48-49; Sauron 1994, pp. 317ss.
27 Fyrtwangler 1910, n. 455, p. 397; Bacchielli 1995, fig. 1, tab. XI; Zanker 2008, pp. 335-336.
238 Bacchielli 1995, p. 129. Sobre el arbol sagrado en Grecia y Roma, vid. Mayassis 1964, pp. 178ss. (en la p. 212 se
ilustra este ejemplo).
2% 7anker 2008, p. 336; citando a Propercio 111 13, 47.
20 Fyrtwéngler 1910, p. 397.
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Detalles del relieve bucoélico de época de Augusto o Tiberio, Gliptoteca de Munich.

El mismo problema que plantea el relieve que acabamos de comentar afecta a la funda de la
espada Ilamada de Tiberio, conservada en el Museo Britanico (Inv. GR 1866.8-6.1 = Bronze 867).
Es una obra destacable por su iconografia, principalmente por la representacion de un edificio muy
singular que se integra en el contexto de conmemoracion imperial de una victoria. Pese a ello, la
bibliografia sobre dicha pieza es escasa y apenas se ha detenido en el comentario del modelo
arquitectonico que utiliza®*'. La espada es un gladius del tipo Maguncia —empleado durante el
periodo julio-claudio— hallado en las proximidades de dicha ciudad germana (antigua
Moguntiacum) y que suele datarse a fines del reinado de Augusto o comienzos del de Tiberio. La
vaina es de estafio y bronce dorado y luce en su embocadura una escena conmemorativa evidente;
pese a ello, la identificacion de los personajes resulta controvertida. La teoria clésica de Lippold
identifica a Augusto en la figura sentada en un trono a la manera de Jupiter, con el torso desnudo, y
flanqueada por la Victoria —con escudo en el que esta escrito “Vic[toria] Avg[vsta]” — y Marte
Vengador (Mars Ultor), divinidad a la que Augusto habia consagrado un importante templo en el
foro. Por el lado izquierdo llega un personaje toracato que porta una victoriola; siguiendo a Lippold,
se trataria del joven Tiberio, yerno y sucesor de Augusto, entregandole simbdlicamente su victoria
sobre los vindélicos (15 a. C.). Escenas parecidas se encuentran en la numismatica augustea, por
ejemplo, en una acufiacion que conmemora la conquista de Raetia por Druso y Tiberio (16/15 a. C.),
quienes entregan palmas —simbolo de victoria al princeps—, y en otra en la que la personificacion de
las tribus germanas entrega a Augusto un nifio como rehén (8 a. C.). Una escena semejante se
recoge en dos de las copas del tesoro de Boscoreale®*?. Es importante destacar que en todas ellas
Augusto se sienta en silla curul y aparece togado con el pecho cubierto, datos que comentaremos
después.

#1 | os dos trabajos fundamentales son Lippold 1952; Klumbach 1970. Hoy se acepta generalmente el segundo, cfr.
Koortbojian, 2006, pp. 197-203. Ni siquiera los estudiosos del “dintel arcuado” se han detenido apenas en esta pieza. En
Crema 1961, ni si quiera se cita; otros la ignoran y hacen un breve comentario a regafiadientes a modo de post scriptum,
como Brown 1942, p. 399: “Since writing this article, the famous "sword of Tiberius" has been drawn to my attention
as showing a temple with an arcuated lintel upon it. This is, as far as | can see, an isolated first-century A.D. example
of the use of the motif in the minor arts. However, the statement made in the final paragraph of my paper must be
amended to read, "In the second century A.D. it commonly appears etc., etc."”.
242 5obre este tipo de escenas vid. Gabelmann 1984, pp. 86ss.
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Copas del tesoro de Boscoreale, Musée du Louvre, Paris.

Tal interpretacion tradicional cambié a partir del trabajo de Klumbach, de titulo muy
elocuente al respecto. Segun dicho autor el oferente seria Germénico, sobrino e hijo adoptivo
de Tiberio. La situacion celebrada, su victoria sobre diversas tribus germanas en las campafias
dirigidas por el mismo Germanico del 14 al 16 d. C. Tal intervencién permitio el rescate de
prisioneros y la recuperacion de las aguilas (15 d. C.) perdidas por Publio Quintilio Varo en el
Ilamado desastre de la batalla del bosque de Teutoburgo (9 d. C.), en la que las legiones X, XIII y
XIV sufrieron una humillante derrota, de modo que dichos nimeros no volvieron a utilizarse para
nombrar a legion alguna. Lucio Stertinio recuperd el aguila de la XIX legién, mientras que
Germanico recuperd otra, aunque se desconoce de cudl. Tras ello, Germanico regresé victorioso a
Roma en la primavera de 17 d. C., donde se concedi6 el triunfo al ya emperador Tiberio. A este
respecto, conviene recordar que en el Imperio era costumbre conceder la victoria al soberano, para
evitar rivalidades entre los generales. Un argumento fundamental en el que se sustenta la teoria de
Klumbach es la inscripcion “Felicitas Tiberi[i]” en el escudo colocado junto al trono de Augusto, de
la que se colige que la felicidad es ofrecida por Germanico a dicho emperador y al pueblo
romano. Se sefiala asimismo que el medallon que aparece en la parte central de la vaina
es claramente un retrato de Tiberio y no de Augusto. Otra posible interpretacion es que el oferente
sea el propio Tiberio, como proponia Lipold, pero con motivo del mismo triunfo del 17 d. C. que
acabamos de explicar. La inscripcion simplemente reforzaria el papel de Tiberio en lugar de
sustituir su presencia. Que se tratase de Tiberio o de Germanico creemos que depende mas bien de
las intenciones y afinidades del militar comitente, quien quizés presentd el tema de modo
intencionadamente ambiguo®?. Por su parte, la figura de Augusto, seguramente divinizado y
sentado en lo que parece un trono mas que una silla curul, sirve para legitimar la posicion ocupada
por el oferente y, en todo caso, de manera palmaria por la inscripcién, el gobierno de Tiberio.

3 Incluso se ha propuesto que la figura sedente fuese Tiberio recibiendo la victoriola de manos de Germénico, vid.
Koortbojian, 2006, p. 198.
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En la punta de la vaina se observan dos motivos. En la parte inferior se representa una figura
femenina semejante a una amazona que porta una jabalina y un segur (hacha de doble filo), insignia
de los magistrados romanos con poder para condenar a muerte; se trataria pues de una alegoria de la
autoridad militar mas que de un “simbolo de los enemigos barbaros” como sugiere Zanker®**. Sobre
dicha representacion figura un edificio tetrastilo rematado con lo que parece un “frontén sirio”
bastante simplificado. En su vano central se puede ver un aguila legionaria, tal vez una de las
rescatadas, 0 méas bien la de la legion que la rescatd y que enfatizaria la relacién simbdlica con
Jupiter. Curiosamente las legiones desaparecidas tras el desastre del bosque de Teotoburgo se
reconvirtieron en 39 d. C. en la XV Primigenia y la XX Primigenia, posiblemente en alusiéon a
Fortuna Primigenia, hija predilecta de Jupiter. En cada uno de los vanos laterales, colocados en un
asta, hay dos torques, que puede ser trofeos o condecoraciones militares que solian entregarse a
pretorianos, legionarios y centuriones, pero también a unidades militares como premio a servicios
distinguidos®®. Asi por ejemplo, se habla de un ala torqueata o regimiento de caballeria distinguido
con uno o varios torques, o del cognomen “Torquatus” dentro de la gens Manlia, cuyo antepasado
matd a un jefe galo, le arrebatd6 como trofeo su torque de oro y lo llevé puesto al cuello como
recuerdo de su hazafia, a partir de la cual se le conocié como Tito Manlio Torcuato. En el ejército
romano los emblemas militares, el aguila y las condecoraciones, se guardaban con honores en el
santuario (aedes) situado en el cuartel general (principia) o nucleo —fisico, jerarquico y
simbolico— del campamento. Es por tanto muy posible que el templete de la espada de Tiberio
represente los principia o el aedes del regimiento al que pertenecia el propietario de la espada.
Lippold sostiene que debié encargarse para un oficial superior distinguido en las campafas
germanas, e incluso sugiere la posibilidad de que fuese un regalo en nombre del emperador como
recompensa a sus servicios. Por su parte Klumbach, teniendo en cuenta que los metales empleados
son habituales en este tipo de obras, sostiene que era una pieza bastante comun, posiblemente
propiedad de un centurién o algun suboficial. Ello no obsta para que fuera un objeto de ostentacion,
ademas con una iconografia Gnica si se compara con otros ejemplares conservados.

Por todo lo expuesto, nos encontramos ante la representacion de un edificio con
connotaciones sacras y de prestigio, en este caso, un aedes o templo del campamento militar,
destinado a acoger y exponer los emblemas e insignias militares y posiblemente el botin de guerra.
Todo ello, relacionado con una escena de aclamacion imperial y de la felicidad publica resultado de
la victoria obtenida por Germanico pero atribuida a Tiberio, en una pieza de exhibicion —como es
este tipo de funda— relacionada con el &mbito militar del portador y cuyo objetivo es exaltar las
acciones de sus superiores, manifestar la cohesion de la legion correspondiente y sus distinciones;
en definitiva, una insignia mas de mérito y de vinculacién con la majestad del emperador y con el
Estado.

Es posible que estructuras como la aludida en el ejemplo que comentamos, debido a las
necesidades de los campamentos, fueran efimeras, o en todo caso portéatiles; los exagerados remates
del fronton representado en la espada de Tiberio podrian incidir sobre su caracter temporal y votivo.
Como en el ejemplo del relieve anterior, podemos sugerir que se trataria de un templete de
pequefias dimensiones, tal vez realizado en madera, lo cual ademaés facilita la experimentacion e
incorporacion de estructuras novedosas arcuadas. Esto nos llevaria, como més adelante veremos en
la numismatica, a relacionar dichos testimonios con baldaquinos, carros procesionales y otras
estructuras afines. Asimismo, la pervivencia y desarrollo del modelo de fachada podria haber
repercutido en las formas empleadas mucho mas tarde, en el foro de Trajano en Sarmizegetusa, y

244 Zanker 2008, p. 274.
% En general, sobre los torques en el Imperio y sus representaciones vid. Castro1998, pp. 147ss.
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en época de Diocleciano tanto en su campamento de Luxor como en el de Palmira, que veremos en
los apartados correspondientes. No obstante, el modelo arquitectonico presente en la espada de
Tiberio estd apenas esbozado, como por otro lado es habitual en las representaciones de la
numismatica y la toréutica, que también tendremos ocasion de analizar, sobre todo en relacién con
unas piezas votivas de los ss. IlI-IV d. C. halladas en Raetia (provincia germana) cuyas
representaciones pueden estar hablandonos de templetes semejantes, asi como una tumba
domatomorfa hallada en Maguncia (como la espada de Tiberio), modelos que culminarian en el
famoso disco o missorium de Teodosio. La presencia de estos modelos sorprende en un lugar como
Maguncia en fecha tan temprana como c. 15 d. C., ademés teniendo en cuenta que Germania era un
territorio aparentemente alejado de la vanguardia arquitectonica tardohelenistica y altoimperial. No
obstante, la capacidad de movimiento de estos pequefios modelos de un extremo a otro del Imperio,
asi como de las legiones que los portaban consigo, pueden justificar su presencia en dichas tierras.
A pesar de todo, no sabemos en qué lugar se realizo la espada de Tiberio y, asimismo, a la vista de
los monumentos conservados, hemos de ser cautos a la hora de interpretar la estructura
arquitectonica representada. Podria tratarse de un modelo mas simple que ¢l “fronton sirio”, aunque
lo preludia, como un esquema semejante al que recurre el larario del viridarium de la casa de
Pompeya VI, XV, 8, que es de cronologia proxima a la espada de Tiberio. No obstante, dicha pieza
asume ya el esquema fundamental de “serliana” rematada por fronton triangular, que es lo que mas
nos interesa, y que a su vez estaba presente en el larario de la casa del Principe de Napoles.

Escena conmemorativa en la espada de Tiberio. Clipeo en la espada de Tiberio.
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Detalle de la espada llamada de Tiberio: templete y figura femenina con jabalina y segur.
Detalle de la espada Ilamada de Tiberio: templete con aguila y torques.

Larario, viridarium de la casa de Pompeya VI, XV, 8 (Boyce 1937, pl. 6, 2).

Superado ya el reinado de Tiberio, en época de Claudio encontramos la primera
representacion numismatica conocida de edificio tetrastilo con arco sobre el intercolumnio central
(esquema en “serliana’) rematado por un fronton. Se trata de una moneda de Nicea datable durante
el reinado de Claudio (41-54), pues su nombre y su perfil figuran en el anverso®*, aunque segin
Price y Trell puede acotarse a época de Mesalina, entre el 41 y el 48 d. C.**’ Pese a al dibujo de
Donaldson , aparentemente el arco apoya directamente sobre las columnas, quedando encajado en la
estructura del entablamento y el frontén. Remata un edificio de dos plantas, la baja adintelada y con
una gran inscripcion con el nombre de la ciudad en griego, jugando al mismo tiempo con el
concepto Nikaeion como lugar celebrativo de la Victoria. De los dinteles del piso inferior cuelgan
asimismo una especie de guirnaldas (?) o bien cualquier otro objeto votivo que no distinguimos. La
estructura arquitecténica recuerda el propileo del templo de Atenea Polias en Pérgamo®®. Es un
modelo general empleado también en otras monedas de Nicea, aunque el Unico ejemplo con arco
inserto en el frontdn es el ya comentado.

248 Donaldson 1859, n. 70, pp. 264-265.
247 price, Trell 1977, n. 295, fig. 182, pp. 14 y 100.
248 price, Trell 1997, p. 99.
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Moneda de Claudio 41-54 d. C. acufiada en Nicea (Price, Trell 1977, fig. 182, p. 14;
Donaldson 1859, n. 70).

Monedas acufiadas en Nicea en época de Claudio, con modelo arquitectonico similar al
anterior (Price, Trell 1977, figs. 180, 181, 183).

A mediados del s. | d. C. Maguncia vuelve a atraer nuestra atencion. En dicho periodo se
data la estela del vexilifero Gnaeus Musius (caliza local, 200 x 95 x 29 c¢cm), de la Legio XIV
Gemina, oriundo de Veleia (ltalia) y muerto a los 32 afios, después de 15 afios de servicio®®. La
pieza, como la espada de Tiberio, sorprende por la temprana asimilacion de formas arquitectdnicas
muy novedosas y que, aparentemente, no se difunden hasta el periodo antonino. Se emplea un
ediculo distilo con columnas de acanaladuras helicoidales, rematado por fronton abierto que acoge
una venera, formula tardohelenistica, muy alejandrina, visualmente proxima al “fronton sirio”.

b e S s AT it s,

Estela de Gnaeus Musius. Landesmuseum, Maguncia.

249 En general vid. Gabelmann 1972; Selzer 1988, cat. 30, p. 128.
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Otro testimonio del uso del arco en una fachada, aunque menos importante, lo ofrece un
sestercio de Neron acufiado en Roma hacia 65 d. C. (RIC-270). En el reverso se representa el
sencillo templo de Jano, con un arco que apoya sobre las columnas, aunque podria interpretarse que
en la realidad estaria situado entre ellas. Semejante arco sobre columnas se observa en la moneda de
Neron que recoge el templo de Jano y en las diversas versiones de la acufiacion del Macellum bajo
el mismo emperador.

Sestercio de Nerdn, acufiado en Roma h. 65 d. C.

[E=]=
==

e | 1 |

Interpretacion posible del esquema arquitectonico del templo representado en la moneda
anterior (José Ramon Hernandez Correa).

Monedas de Neron que representan el Macellum (agrupadas en RIC 22 ed. Nero 401).
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Una lastra de revestimiento de mediados o finales del s. I d. C. realizada en terracota
policromada y procedente de una tumba de la via Salaria en Roma (Museo Nazionale Romano,
Palazzo Altemps), representa una escena de la tragedia La muerte de Astyanax de Lucio Accio®°.
La pieza no solamente es adecuada para saber como eran algunos elementos del atrezzo de las
representaciones teatrales en dicho periodo (sobresalen a este respecto las méascara representadas),
sino que interesa especialmente por la destacable representacion de la scaenae frons. La novedad
presente en este ejemplo concreto son los dos arcos —semejantes a los vistos en las monedas de
época de Neron— que apoyan sobre entablamento y que acogen puertas flanqueando el edificio
escénico, que juega asimismo con la alternancia de pilastras y columnas. Ya hemos tenido ocasion
de sugerir la scaenae frons y ejemplos afines tales como el presente en el Palacio de las Columnas
de Ptolemais, como estructuras con un fuerte componente de prestigio y potencialmente
innovadoras en los &mbitos tipoldgico y decorativo. Incidiremos sobre estos aspectos mas adelante.

Lastra de revestimiento en terracota con escena tragica procedente de una tumba en via
Salaria, Roma. Museo Nazionale Romano, Palazzo Altemps.

A finales del reinado de Neron, tras el terremoto de Pompeya en el afio 62 d. C. —y antes de
la erupcion del Vesuvio de 79 d. C.—, se utiliza un tipo de arco que invade el fronton —ambos muy
simplificados— en dos relieves de dicha ciudad que ilustran precisamente tal cataclismo. Estos
motivos nos hablan nuevamente de la especulacion formal y tipol6gica del momento, ademas con
tendencia a la aplicacion de dichas formas hacia el exterior y en puertas monumentales, como es el
caso de ambas piezas.

%0 Astyanax 0 Astianacte era hijo de Héctor y de Andrémaca, por tanto nieto de Priamo, rey de Troya. Héctor le llamé
Escamandro (gr. Xxapdavopiog), rio que bafia Troya, pero el pueblo preferia llamarlo Astianacte, Actodvag (Astianax)
“el que reina en la ciudad”, de dotv (ciudad) y Gva& (dueio). Muri6 atin nifio a manos de Neoptdlemo (version Pequefia
Iliada), quien lo despefié desde una torre en el saqueo de Troya, o bien fue asesinado por Odiseo (version lliupersis).
Seguln otra version el nifio no murié durante el saqueo, sino que llegé a fundar una nueva Troya junto a su primo
Ascanio. Por desgracia, de la obra de Accio solamente se conocen fragmentos.
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Relieves procedentes de Pompeya que ilustran el terremoto del 62 d. C.

Como vemos, el reinado de este denostado emperador (54-68 d. C.) fue, no obstante,
importante por sus innovaciones arquitectonicas. En este contexto no ha de olvidarse que
comienzan a surgir nombres de especial relevancia, como Severo y Celer, los célebres arquitectos
de la Domus Aurea, y maés tarde, en época de Domiciano (r. 81-96 d. C.), Rabirio; todos ellos
introdujeron, al menos a nivel de planta, modelos mixtilineos fundamentales para el desarrollo
futuro de la arquitectura romana. Las innovaciones de dicha época, de un modo u otro, se reflejaron
en el IV estilo de la pintura pompeyana (h. 54-90)*", otra novedad del periodo. Para rastrear los
motivos arquitecténicos del IV estilo, nos servimos de la clasica obra de H. Eristov, el repertorio
més completo hasta el momento®?. Por desgracia, en ella no encontramos composiciones tan claras
como las vistas en el 11 estilo. No obstante algunos esquemas se asemejan, aunque lejanamente, a la
“serliana”?*®, como sucede por ejemplo en una pintura de la casa de Marcus Lucretius Fronto en
Pompeya, donde se representa una fachada tetrastila en cuyo entablamento se eliminan el arquitrabe
y el friso en el tramo correspondiente al intercolumnio central.
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1. Basilica. / 2. Aula Regia. / 3. Lararium (evestibulo?). / 4. Patios con peristilo. /
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Planta general de la Domus Flavia, Roma.

251 Barbet 2009, pp. 180ss.
252 Eristov 1994.
253 Otros juegos a base de retranqueos y superficies curvas en ibid. pp. 123ss.
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Diversos motivos del IV estilo pompeyano semejantes a la “serliana” (Eristov 1994, pp. 63,
80, 111).
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Diversos motivos del IV estilo pompeyano semejantes a la “serliana” (Eristov 1994, pp. 147,
174, 188).

Pintura de la casa de Marcus Lucretius Fronto (Caspari 1916, fig. 23).

La obra arquitectonica principal del reinado de Nerdn, la Domus Aurea, nos ofrece
precisamente las dos composiciones pictoricas del momento mas semejantes a la “serliana”, que
conocemos gracias a acuarelas del siglo XVIII tomadas antes de la casi total destruccion de los
originales. Nos referimos a dos lunetas iguales existentes en origen en el ambiente 54°°* y a la gran
pintura del ambiente 50 o corredor de las Aguilas®™®. En la Gnica luneta del ambiente 54 de la cual
queda testimonio grafico —la sur— se representa un cuerpo arquitecténico avanzado formado por dos

4 pinot de Villechenon 1998, n. 23 (Musée du Louvre, Inv. 18134); Meyboom, Moormann 2013, pp. 179-180 (con
bibliografia).
2% pinot de Villechenon 1998, n. 24 (Musée du Louvre, Inv. 18152); Meyboom, Moormann 2013, pp. 176-178 (con
bibliografia).
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arcos rebajados que conectan tres intercolumnios ocupados por figuras femeninas, tal vez
divinidades. La central, ¢Venus? se destaca por estar sentada y tener ante si cuatro escalones, por
detrds una puerta entreabierta y sobre ella, colgando, una lucerna de mdaltiples fuegos. El cuerpo
arquitectonico descrito da acceso a un pabellon o patio interior del que parten dos alas, hacia
izquierda y derecha. El conjunto se decora con guirnaldas, un gran pafio pendente y tres cuadros que
informan sobre cémo estarian dispuestas las pinacotecas en este momento. Se trata en general de un
ambiente muy refinado y delicado, pero al mismo tiempo de gran aparato, seguramente con
connotaciones sacras. Si fuera un ciclo dedicado a Venus, ¢podria tratarse de un conjunto que nos
habla de la glorificacion de la dinastia Julio-Claudia, en relacion con dicha diosa?

Luneta del ambiente 54 (acuarela de Vicenzo Brenna), Domus Aurea, Roma.

La gran pintura del corredor de las Aguilas, por su parte, es una verdadera “facciata da
parata” en la cual, a pesar de la ausencia de una perspectiva tan marcada como en ejemplos del II
estilo, todo el conjunto “risulta orientato verso il centro, dove si estende un’edicola a due piani
coperta a forma di timpano, sagomato a semicerchio, in alto.”®® Este ediculo se organiza en
esquema de “serliana” integrada en un fronton triangular, de cuyo arco penden una coraza y dos
yelmos. Parece en este sentido un paso mas alla de la pintura de la casa de Apolo en Pompeya que
comentamos antes. En los intercolumnios del piso superior cuelgan un total de 8 coronas de laurel y
el atico se decora con estatuas masculinas desnudas de aspecto heroico que portan yelmo y escudo y
alzan un brazo; entre la arquitectura se representan asimismo clipeos/escudos circulares, figuras
masculinas desnudas en distintas actitudes, tritones y, dominando la composicién, una figura
sedente. Segin Meyboom y Moormann podria ser Venus portando un espejo®’, pero una
observacién mas minuciosa nos permite apreciar que se trata de un varén sentado con el torso
desnudo y que con su mano izquierda se apoya en un baston a la manera de Zeus y otros dioses,
mientras que en su cabeza luce una corona de pampanos, y se flanquea por dos anforas, todo lo cual
invita a pensar que se trate de Baco. Este conjunto de arquitectura fingida —que semeja una scaenae
frons especialmente regia— parece pedir la afluencia de personajes que participen del drama sacro.
Esta sala pertenece al complejo de estancias de aparato utilizadas por Nerdn y sus mas allegados.
Los “figurantes” de este “teatro” serian los cortesanos de carne y hueso y el propio emperador,
como sabemos, tan preocupado por el drama y por los efectos méas aparatosos posibles en sus
residencias. Este fondo seria un ambiente ideal, entre tantos otros, para manifestar los mensajes de
poder y filohelenismo que Nerdn pretendia por medio de sus dramaticas acciones.

2% Meyboom, Moormann 2013, p. 177.
57 | pid.
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Gran pintura del ambiente 50 (acuarela de Vicenzo Brenna y detalle del grabado de
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Giuseppe Carletti tomado de ella y publicado en la obra de Ludovico Mirri
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A partir de esta importante pintura llegamos a una doble novedad: la aplicaciéon de la
“serliana” rematada por frontdon en el ambito pictérico, y su empleo en un fondo arquitectonico a
modo de scaenae frons, y no reducida a una pequefa fachada interior como la del Palacio de las
Columnas de Ptolemais. Recordemos ademas que, para Vitruvio, las puertas intermedias de la
scaenae frons “poseeréan la ornamentacion de un palacio real (aulae regiae)?*®, lo que parece dejar
claro que para el tratadista estas tendencias tenian un origen muy concreto; ello seria especialmente
apropiado para la ambientacion de la “escena tragica” y sus temas elevados, al menos seglin la
opinién de Serlio, ya en el Renacimiento®®, con lo que entendemos mejor los ejemplos hasta ahora
comentados —teatro de Orange, placa de terracota con escena de Astyanax, pintura del corredor de
las Aguilas— y las novedades arquitectonicas que en ellos se introducen.

Por desgracia, no conocemos ninguna scaenae frons de época neroniana que utilizase el
modelo presente en el corredor de las Aguilas de la Domus Aurea, aunque podria haber existido
dado el empleo del motivo en las obras de microarquitectura comentadas, como el larario de la casa
del Principe de Népoles, y en representaciones como la vaina de la espada de Tiberio y la moneda
de Ancira de época de Claudio. De existir una scaenae frons que siguiera las mismas pautas que la
pintura del corredor de las Aguilas, a pesar de que se trataria de una suerte de fachada interior del
teatro, como es dicha estructura, nos encontrariamos por fin ante la aplicacién temprana de estos
modelos a la arquitectura monumental, dando un paso mas alld —en monumentalidad— del ejemplo
del Palacio de las Columnas de Ptolemais, y —en organicidad y coherencia compositiva— del modelo
planteado por los laterales del arco de Orange.

Acabamos de destacar el caracter regio de la scaenae frons segun Vitruvio. Estudios
recientes explican el origen de tal estructura en el s. Il a. C. en relacion con juegos triunfales y la
glorificacion de diversos generales y magistrados por medio de la exposicion de las esculturas
obtenidas como botin de guerra®®. A nuestro entender, dichas razones no minimizan el espiritu
genérico de la scaenae frons y de todo el teatro como obra resultado del evergetismo, en el que se
incluye también la promocion de los espectaculos que acoge. Ello podria estar unido a la exposicion
del botin, pero no tendria por qué ser el Unico factor que origind su ereccion; muy al contrario, la
scaenae frons dispone un &mbito muy adecuado para la “epifania” —si se nos permite el término—
dramatica, esto es, un enmarque arquitecténico que favorece la representacion de grandes temas de
reflexion religiosa, filosofica y social, en uno de los lugares de encuentro y de difusion de ideas mas
importantes de la vida cotidiana en la Antigliedad. No extrafia por tanto los excesos de ostentacién
que Plinio tanto critica, cuando llega a hablar hasta de 3.000 estatuas decorando una scaenae frons
del teatro que sufragé M. Escauro®®:

“Durante su edilidad [58 a. C.] construyd la obra mas grande de todas cuantas hayan salido de la mano
humana. Esta obra fue un teatro. La escena tenia tres pisos y 360 columnas, y esto en una ciudad que no habia tolerado
las seis columnas de marmol del Himeto sin que mediara la critica de un ciudadano intachable. La parte mas baja de la
escalera era de marmol, la del centro de cristal, una extravagancia del lujo que no ha vuelto a oirse después, y la mas
alta de madera dorada; las columnas de la parte baja, como hemos indicado, median 38 pies; las estatuas de bronce que
habia entre las columnas eran, como se menciond, 3.000; la cavea tenia capacidad para 80.000 personas [...] El aparejo
restante, telas de tejido atalico, pinturas y los demas decorados escénicos [...]”%%

28 vitruvio V, 6, 8.
29 Serlio, lib. 11 (1545), fols. 68-69r.
280 K Jar 2006, pp. 170ss. y notas 33, 36, 37; Koorthojian 2006, pp. 197-203.
%81 plinio XXXV, 36; XXXVI, 6-7 y 114-115.
%2 plinio XXX VI, 114-115 (ed. E. Torrego 2001, p. 164).
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Ese lugar, ya de por si prestigioso y expuesto a todas las miradas del publico, del mismo
modo que acogia obras dramaticas griegas, con pasion filohelénica, pudo dotarse paralelamente de
elementos como las estatuas o columnas del botin de guerra y de motivos arquitectonicos
prestigiosos tomados del mundo helenistico, copiados de los palacios reales —como decia Vitruvio—
o0 de otros espacios de representacion y de los propios escenarios efimeros pintados —como en el
pasaje sobre Apaturio de Alabanda— o construidos en materiales fragiles, que Roma se encargaria
de monumentalizar partiendo de experiencias como el siempre citado Palacio de las Columnas de
Ptolemais. Estamos convencidos de que, como en el caso del modelo real al que aludiria la espada
de Tiberio, queda mucho por saber acerca de las arquitecturas efimeras en el mundo romano, que
darian la clave de muchos de los vacios con los que hoy nos enfrentamos.

CONCLUSIONES: KOINE MEDITERRANEA Y NACIMIENTO DEL “BARROCO” ROMANO

El complejo proceso que venimos explicando, que implica una mirada al desarrollo general
de la arquitectura romana en su conjunto —que continuaremos en los capitulos siguientes partiendo
de las premisas ya planteadas—, puede vincularse con un deseo de innovacion en las tres
concepciones de la arquitectura presentes en De Architectura de Vitruvio: firmitas (solidez, correcto
uso de materiales y reparto de fuerzas), utilitas (utilidad, funcionalidad, obtenida por la correcta
distribucion de las partes y la orientacién del edificio, con lo cual implica cuestiones como
visibilidad y circulacion) y venustas (belleza, ornamentacion, desarrollo formal arménico de
acuerdo con la symmetria, esto es, la correspondencia armonica de las partes entre si y de éstas con
el todo, en base a una composicién modular y ordenada®®®.

Las tensiones entre el modelo ideal de Vitruvio y las necesidades de innovacion se ponen ya
de manifiesto no solamente en las pinturas del Il y IV estilos pompeyanos, sino que también
encuentran su trasunto en la anécdota de Apaturio de Alabanda, citada siempre que se tratan de
explicar las soluciones “barrocas” que analizamos en este trabajo, como la fachada del lado norte
del peristylium del Palacio de las Columnas en Ptolemais:

“En Tralles, Apaturio de Alabanda pinté con destreza artistica unos decorados en un pequefio teatro, que
denominan ecclesiasterion. Pintd columnas, estatuas y centauros que soportaban el arquitrabe, techos con cupulas,
salientes muy acusados de frontones, cornisas adornadas con cabezas leoninas, que sélo tienen sentido como canalones
para verter el agua de los tejados. Ademas con una gama muy variada de colores pintd encima un «episcenio», con
cupulas, pérticos, medios frontones y todo lo que propiamente pertenece al conjunto de la techumbre. Como el aspecto
de semejantes decorados satisficiera gratamente, debido a la rica y abundante variedad de objetos, todo el mundo estaba
ya a punto de aplaudir su trabajo, cuando se adelant6é el matematico Licinio diciendo que: «los habitantes de Alabanda
eran considerados hombres habiles para abordar cualquier tema de caracter civil, pero que por un defecto de escasa
entidad eran estimados como personas ineptas, simplemente porque en su Gimnasio todas las estatuas imitaban a
oradores apasionados y, sin embargo, en el foro sus estatuas imitaban a atletas lanzando el disco, corriendo o jugando a
la pelota. Esta inconveniente y chocante ubicacion respecto a las propiedades de cada lugar, favorecié que la ciudad
tuviera fama de escasa sensibilidad. jA ver si ahora, ante estos decorados de Apaturio, nosotros resultamos ser
alabandeses o abderitas! Pues, ¢quién de vosotros coloca sobre el tejado de la casa otra casa o columnas, o frontones
artisticamente decorados? Estos elementos se colocan sobre los entramados, pero no sobre las tejas de los techos.

263 «Tales construcciones deben lograr seguridad, utilidad y belleza. Se conseguiré la seguridad cuando los cimientos se

hundan solidamente y cuando se haga una cuidadosa eleccion de los materiales, sin restringir gastos. La utilidad se
logra mediante la correcta disposicion de las partes de un edificio de modo que no ocasionen ningln obstaculo, junto
con una apropiada distribucidn -seguin sus propias caracteristicas- orientadas del modo mas conveniente. Obtendremos
la belleza cuando su aspecto sea agradable y esmerado, cuando una adecuada proporcién de sus partes plasme la teoria
de la simetria” (Vitruvio I, 3, 2)

94



Concluyendo, si aceptaramos en las pinturas lo que no guarda ninguna correspondencia con la realidad objetiva, nos
adheririamos a tales ciudades, que han sido consideradas como ignorantes por estas incoherencias™?**.

Pero en realidad, como hemos visto, estas innovaciones no serian fruto de la ignorancia, sino
més bien del refinamiento y del afan innovador, de raiz filohelénica, que enriquecié a la
arquitectura romana y permitio su desarrollo, a medida que el Imperio se ampliaba y asimilaba
culturas orientales en general y helenisticas en particular. Innovaciones y soluciones que nacen en
este periodo en todos los medios analizados, como reflejo de la realidad constructiva o bien como
investigacion mas o menos independiente, no obstante partiendo siempre de un fuerte sustrato
tardohelenistico donde se encontraban balbuceos de las estructuras que Roma asimilara poco a poco
e integrard en su repertorio durante la dinastias Julio-Claudia y Flavia; y desarrollara, difundira,
monumentalizara y dotara de mayor organicidad y coherencia especialmente durante la dinastia
Antonina, como veremos a continuacion. Algunos modelos del periodo julio-claudio quedaran
solamente en eso, sin gozar de fortuna posterior, como la peculiar combinacion de molduras del
purgatorium del templo de Isis en Pompeya. No asi otros modelos, como el larario de la casa del
Principe de Népoles, que se repetira en época antonina en la fuente del acueducto de Adriano en
Atenas, o algunos elementos vistos en Efeso.

Por fortuna, cada vez nos alejamos més de la vision tradicional de la arquitectura romana
como repertorio de soluciones constructivas encaminadas a satisfacer el supuesto caracter austero y
el sentido practico asociados a dicha civilizacion. Si bien tales conceptos construyen la imagen que
los tradicionalistas romanos quisieron dar de si mismos, reivindicando su romanidad basada en los
mores maiorum, es tan ficticia como el sentimiento de rechazo de la sociedad romana hacia los
modelos culturales y politicos helenisticos. En la esfera artistica, el disimulo con que la élite
pretendia hacer pasar inadvertido su filohelenismo se refleja en testimonios tan elocuentes como el
célebre discurso en el que Cicerén acusa a Verres del robo de estatuas en Sicilia®®®. Dicha fuente
refleja por un lado la pasién desmedida de Verres por el arte griego clésico y helenistico, al tiempo
que los profundos conocimientos de Ciceron en la materia, que, no obstante, trata de disimular para
ganarse al publico romano y sumarse a la pose tépica de respeto por la tradicion:

“Erat apud Heium sacrarium magna cum dignitate in aedibus a maioribus traditum perantiquum, in quo signa
pulcherrima quattuor summo artificio, summa nobilitate, quae non modo istum hominem ingeniosum et intellegentem,
verum etiam quemvis nostrum, quos iste idiotas appellat, delectare possent, unum Cupidinis marmoreum Praxiteli;
nimirum didici etiam, dum in istum inquiro, artificum nomina.***®

De un juicio notorio pasamos a un matrimonio de Estado. La union de César y Cleopatra,
matrimonio entre Roma y el reino ptolemaico de Egipto —romance politico repetido por el también
malogrado Marco Antonio— encarna el principio del fin de esa idea de romanidad tradicionalista y las
contradicciones que encerraba. Aunque las tensiones en uno y otro sentido eran palpables, se
iniciaba la andadura hacia un Imperio integrador, romano y orientalizado. Por su parte Augusto,
sucesor politico de César y moderador de los desmanes de Marco Antonio, después de su formacion
en Grecia fue el gran creador de la ficcion que consiguio llevar a Roma al equilibrio, como princeps
de esa Republica que es monarquia helenistica e Imperio que pretende ser Republica. Este periodo
tan breve resume la puesta a punto de una civilizacién ecléctica, sincrética, integradora, ciertamente
post-helenistica, conceptos que se aplican con facilidad a todas las esferas de la vida romana del
momento, entre ellas al arte, cuyos mecenas pretendian adquirir y emular la cultura y el
refinamiento que los «orientes» helenizados les ofrecian. Asi, se pasé del disimulo de Cicerdn en un

6% \fitruvio VI, 5, 5-6.
28> Cicerodn, In Verrem 11.1., 53ss. y 11.4, 4ss.
%66 1hid., 11.4, 4.
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apasionado juicio, a la exageracion de Horacio en una carta escrita a Agusto: “Graecia capta ferum

victorem cepit et artis intulit in agresti Latio”.®’

En definitiva, Grecia conquisté a Roma por la fuerza de las artes, pero Roma también hizo
una aportacion fudamental, pues, del mismo modo que Alejandro habia hecho previamente, el
Imperio integrd y asimilé una infinidad de culturas, dando lugar a una especial koiné mediterranea
que perduraria durante siglos y que marco para siempre el arte occidental. Lo que sucede en este
momento de desarrollo de la arquitectura romana se puede simplificar con la idea general que M.
Rekowska-Ruszkowska aplica a la “serliana” o al “arco sirio”, como “Greek tradition and Roman
invention?®®. Dicha asociacién de términos, aparentemente contradictoria por la antitesis que
genera, puede traducirse en la amalgama de tendencias que recoge el proceso en el que se integra
dicha estructura: por un lado, la fragmentacion helenistica, unida a la evolucién de recursos como la
boveda y el arco de descarga, ligados a su vez a la monumentalidad romana y su busqueda de
cohesidn, organicidad y coherencia estructural, tectonica, visual y funcional. Las necesidades de
circulacién y visualidad (enmarcacion y/o separacion, realce del eje axial, generacion de planos
espaciales, etc.), asi como los trasvases iconograficos y de significado, potenciaron el desarrollo de
tipologias que, unidas a la versatilidad del motivo en todos los frentes posibles, condicionaron su
eleccion como estructura idénea en ambitos de una especial significacion o monumentalidad,
habitualmente vinculados con la expresién del poder.

En dicho proceso, cada vez tenemos mas claro el papel protagonista de dos &mbitos
helenisticos fundamentales: el Asia Menor postseléucida y el Egipto ptolemaico. Su actividad
innovadora se lleva a cabo de manera casi paralela y se llega a confundir en lugares donde
confluyen ambas influencias, como en el reino nabateo, Siria y Occidente; no obstante, en este
trabajo minimizamos el papel seminal otorgado tradicionalmente a Siria. En general, hablamos de
una orientalizacion (helenizacion) de la arquitectura romana y una romanizacion de la arquitectura
tardohelenistica préacticamente simultaneas en el tiempo y en el espacio, como es patente en
ejemplos fundamentales como la puerta de Maceo y Mitridates en Efeso, los ejemplos comentados
en Antioquia y Nicea, la monumentalizacion de ambientes de representacion en el norte de Africa y
las novedades introducidas en ninfeos italicos, entre otras obras occidentales. La pintura romana
sufre la misma orientalizacién, sobre todo en el Il estilo, especialmente deudor del foco alejandrino
y que afecta a las demds artes. Con respecto a la humismatica y la toréutica, presentan modelos
semejantes a los de la arquitectura real, aunque debido a sus simplificaciones, como ocurre por
ejemplo con el IV estilo, es muy arriesgado extraer conclusiones terminantes. A este respecto, y
pese a las aclaraciones que hemos aportado al respecto, el modelo real del templete representado en
la espada de Tiberio sigue siendo una incognita, aunque posteriormente —como veremos al comentar
obras de toréutica del periodo antonino y arquitecturas de época de Diocleciano— en la arquitectura
vinculada al &ambito militar se observan modelos semejantes. Como hemos comentado, creemos que
aun queda mucho por saber acerca de posibles modelos efimeros y/o portatiles, realizados en
madera u otros materiales ligeros, que podrian explicar las lagunas presentes en el panorama
general de la arquitectura romana. Si existio un anfiteatro realizado en madera, ademas formado por
dos mitades moviles segtin atestigua Plinio®®®, ;cé6mo no pudieron crearse novedades como las que

%7 Horacio, Epist. I, 1, 156-157.

%8 Rekowska-Ruszkowska 2013b.

29 plinio XXXVI, 117-120 (ed. E. Torrego 2001, pp.165-166): “[C. Curion (m. 49 a. C.)] construyd dos teatros de
madera muy grandes, uno junto a otro, que estaban suspendidos sobre pivotes moéviles. Cuando comenzaba, antes del
mediodia, el espectaculo de los juegos, uno estaba opuesto al otro [...] de repente se les hacia girar —segun consta,
después de los primeros dias, algunos espectadores incluso permanecian sentados durante la operacion—y entonces, al
encontrarse los extremos de cada uno de los teatros, Curién formaba un anfiteatro y ofrecia combates de gladiadores,
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insinuamos? Podriamos pensar en la monumentalizaciones de microarquitecturas como las
presentes en baldaquinos, carros procesionales, etc. como sucede en extremo Oriente?”®. En Roma,
se contaba con templetes portétiles usados en procesiones como la representada en la casa de las
Bodas de Hércules en Pompeya. Asimismo, microarquitecturas semejantes, se atestiguan en
ediculos de madera procedentes de Herculano®”* (antes de 69 d. C.), y en emisiones numismaticas
con la representacion del carro carpentum, al menos desde época Druso, con uso de arco desde al
menos época de Tiberio.

Finalmente, las dinastias Julio-Claudia y Flavia dejan la puerta abierta a innovaciones en la
llamada “arquitectura mixtilinea” romana. A este respecto, el principal ejemplo analizado es la
puerta de Maceo y Mitridates, con combinacién de lineas curvas y rectas tanto a nivel de planta
(nichos) como de alzado (“dinteles arcuados”). Pero también resultarian significativas las
novedades de los célebres arquitectos de Nerén y Domiciano, por lo que sabemos, al menos a nivel
de plantas mixtilineas, como es patente en la Domus Flavia del Palatino.

Pintura de la casa de las Bodas de Hércules, Pompeya (acuarela de Francesco Morelli y
detalle del original).

2 T T A LT

Armario con ediculo procedente de la casa del Sacello di Legno, Herculano (Mols 1999, fig.
145). Ediculo ligneo con capiteles de hueso, de Herculano (Mols 2007-2008, fig. 6).

habiendo hecho girar a un pueblo romano que se convertia asi él mismo en un espectaculo ain mayor. No sé a quién
admirar mas, si al inventor o el invento, si al arquitecto o al autor de la idea, si a la audacia de emprenderlo o la de
ordenarlo [...]".
2% por ejemplo, el caso mas notable es la definicién de la tipologia de templo hindd en el &mbito de experimentacién
del conjunto de los rathas de Mahabalipuram.
271 Sobre estos muebles vid. Mols 1999, cat. 41; Ulrich 2007, pp. 230-231; Mols 2007-2008, pp. 148-149.
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Moneda dedicada a Agripina Senior (m. 33 d. C.) por Caligula, 37-41 d. C. Moneda
dedicada a Agripina Minor (r. 49-54 d. C.; m. 59 d. C.) por Claudio, 50-54.
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CAPITULO 2: DESARROLLO EN EL IMPERIO ROMANO: DINASTIA ANTONINA (96-192 D. C.). LA
EDAD DE ORO DE LA ARQUITECTURA ROMANA

ARQUITECTURA

En esta apartado expondremos sucintamente los ejemplos que interesan para el desarrollo de
la “serliana”, el “arco sirio” y el fronton que acoge un arco (sea “sirio” o no) durante el periodo
antonino. Una vez estudiados en el apartado precedente los focos principales de origen de las
estructuras que nos interesan, optamos aqui por un discurso en el que prima la compartimentacion
cronoldgica frente a la geografica. Ello se debe también a que en la dinastia Antonina, la
helenizacion estd ya plenamente asumida, aunque veremos de qué manera se enfatizan algunos de
sus aspectos, en lo que podriamos Ilamar un revival de helenistico con los “buenos emperadores”.
No obstante, destacaremos algunos focos concretos por la importancia de sus innovaciones, en
muchos casos dependientes de una tradicion previa, como tendremos ocasion de analizar en Efeso,
caso en el que nos detendremos porque resulta fundamental para entender todo el periodo y la
aparicion definitiva del “fronton sirio”. Asimismo, en dicho periodo de riqueza generalizada, de
frenesi constructivo y, en definitiva, de configuracion de un nuevo mundo en el momento en que el
Imperio alcanza su maxima extension, paralelamente a ese revival helenistico se asiste a un claro
trasvase de modelos entre la arquitectura publica y privada, templo, casa y tumba, que se enriquecen
mutuamente persiguiendo objetivos comunes. Asimismo, en este apartado separaremos las
soluciones de arco sobre intervalos de dintel, por un lado, y “arco sirio” o “dintel arcuado”, por
otro.

Asia Menor

El ejemplo de datacion segura mas temprano de periodo antonino que podemos insertar
entre los motivos que afectan al desarrollo de la “serliana” es el arco de Demetrio y Apolonio en
Perge (septiembre 81 — 83/84 d. C.)*"% ciudad de Panfilia. Sobre un cuerpo tetréstilo con frontén
partido, que forma el gran vano del efidicio, se sitia un arco moldurado que se introduce tras los
angulos del fronton. Se trata de un manejo muy libre de dichos elementos, que informa tanto del
interés por el realce que ofrece la composicién tetrastila y el frontdn partido, como el deseo de
asociar dicho esquema al arco.

A

P

Arco de Demetrio y Apolonio, Perge (Inan 1989, fig. 1)

272 Inan 1989; Raming 2009, cat. I/ R 1, pp. 226-227.
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Dos ntcleos paradigmaticos: Afrodisias y Efeso

Uno de los ejemplos mas relevantes para el conocimiento de la “serliana”, ademas no
incluido en la tesis de E. Raming, lo constituye la excepcional basilica civil de Afrodisias (fines s. |
d. C.)?"®, en Caria. El edificio enlaza la zona sur del centro de la ciudad con el 4gora sur, uno de los
espacios publicos mas importantes de Afrodisias®’*. De hecho, la topografia de la ciudad invita a
pasar desde el sur hacia el &gora a través de la basilica, asi se evitaria el bullicio, el calor o frio de la
calle situada al este, asi como el desnivel situado en el lado oeste, la colina donde donde esta
excavado el teatro. En el vestibulo norte de la basilica se dispone una “serliana” que cierra la nave
central del edificio mirando hacia el norte y que se remata con un fronton triangular solidario con el
muro. De este modo, mirando desde el sur en el interior, la “serliana” destaca como telon de fondo
en la nave central y realza el pasaje desde la propia basilica al &gora, como si se tratase de un arco
honorario, circunstancia que se aprovechd para colocar mas tarde una estatua ecuestre y una gran
figura femenina. Resulta un ejemplo especialmente afortunado debido a que, a pesar de ser un
espacio interior, semeja un espacio abierto, lo cual es posible gracias a la aplicacion de la “serliana”
como fachada y —a su vez— como diafragma. El efecto también se consigue gracias a la eficacia de
dicha estructura para crear espacios mas diafanos en los que ademas se subraya el eje axial. El arco
de la “serliana” se proyecta en la fachada principal, donde realza un esquema tetrastilo, aunque el
entabamento no se rompe y por ello no en dicha fachada no llega a formarse una verdadera
“serliana”, aunque demuestra una tendencia semejante a la del edificio representado en las monedas
de época de Claudio que comentamos en el apartado anterior. Estos edificios, propileos, basilicas, o
estructuras semejantes, serian importantes para la experimentacion de la combinacion de los
sistemas arcuado y arquitrabado, como es patente en ejemplos como las basilicas de Efeso y
Aspendos®”.

23 En general, Stinson 2007; Stinson 2008a; Stinson 2008b; Stinson 2012. Segun dicho autor, el edificio “interests art
historians because of its remarkable sculptural decoration, and historians because of Diocletianic edicts inscribed
across its N facade in the early 4th c. A. D. Less attention has benn paid to the building itself.” (Stinson 2008a, p. 79).
27 para el desarrollo arquitectonico de Afrodisias desde el periodo tardohelenistica la antonino, vid. Ratté 2002; Ratté
2008.
27> Sobre los elementos comunes de las basilicas de Efeso y Afrodisias, vid. Stinson 2007.
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Fachada norte de la basilica, Afrodisias (Stinson 2008a, fig. 17). Comparacion entre
secciones de las basilicas de Efeso, Afrodisias y Aspendos (Stinson 2008a, fig. 27).

La misma plaza del &gora sur de Afrodisias, se realza, ahora en su lado este, por medio de
una puerta monumental a modo de propileo, que carece de cualquier otra funcion excepto de servir
de realce visual de espacio tan prestigioso. Se trata de un amplio diafragma entre dos cuerpos
laterales salientes. El conjunto se data en periodo antonino por diversas inscripciones’®. El
diafragma central se realza por varios elementos, en particular por las escaleras en las que apoya y
por la presencia de dos cuerpos principales rematados por “serliana” con fronton, que constituyen
los dos accesos principales, centrando el conjunto; otros cuerpos lo dotan de frontones partidos que
realzan los dos ingresos centrales. Las “serlianas” con fronton son fundamentales para el realce de
la fachada y para la denotacién de una carga especial al espacio al que preceden, del mismo modo
que veiamos con la “serliana” de la basilica, aunque en este caso el despliegue es ain mas
monumental gracias al espacio disponible en el exterior, junto a una de las calles principales de la
ciudad y muy cerca del acceso al teatro. Seria sin duda un hito visual en dicha area y no dejaria
indiferentes a los viandantes; se trata de la Gltima gran fachada construida en la ciudad, con
aproximadamente 60 m de longitud y 15 o 20 de altura®’’. Constituye al mismo tiempo no
solamente un realce del &gora, sino que ademas de los bafios de Adriano, ya que esta en eje con
ellos. De tal modo, en dicho contexto la puerta monumental destaca un espacio civico y de
representacion del poder del Imperio, la bonanza y la felicidad publicas. Ello se evidenciaba por la
inscripcion y por la presencia de esculturas de la dinastia Antonina y de ciudadanos egregios en los
intercolumnios®™®.

27° Ratté 2002, p. 22.
2’7 Stinson 2008, p. 64.
278 |bid.
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Puerta del agora sur de Afrodisias (Ratté 2002, fig. 15)

Aunque se trata de una obra de principios del periodo Severo, resulta obligada la mencién en
este apartado del tetrapylon de Afrodisias®”®, ya que es totalmente deudor de la tradicion
constructiva del periodo antonino en la ciudad. Se trata del acceso oriental al temenos de templo de
Afrodita. Su esquema es una reelaboracion de uno de los cuerpos con ‘“serliana” rematada por
frontdn de la puerta del &gora sur. Pero la estructura es algo mas compleja, ya que combina dos
porticos tetrastilos diferentes en el mismo complejo, que ademas presentan dos alternativas a la
inclusion del arco en dicho esquema. La solucion de la fachada que mira al exterior se resuelve con
la citada “serliana” rematada por fronton triangular. La que mira al interior, se articula a base de un
fronton triangular partido cuyas alas ocupan los intercolumnios laterales, mientras que el
intercolumnio central, retranqueado, esta ocupado por un arco con decoracién en su interior y
rematado por la cuspide del fronton; seria como fragmentar el modelo de arco ciego introducido en
un frontdn y proyectar su parte central hacia el fondo por medio del retranqueo.

Tetrapylon de Afrodisias.

2% E| principal estudio del edificio se hizo con motivo de su anastilosis, Paul 1996.
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Tetrapylon de Afrodisias.

La puerta de Adriano en Efeso (finales reinado de Trajano — principios reinado de
Adriano)®® se integra en el area denominada embolos y en el inicio de la calle de los Curetes
(Ilamada asi por ser escenario de procesiones protagonizadas por los curetes, sacerdotes del templo
de Artemis). Dicha area incluye varios monumentos funerarios helenisticos como el heroon de un
desconocido, el de Arsinoe IV (hermana de Cleopatra VII) y el de Androclo (fundador mitico de Efeso), y
monumentos romanos posteriores conmemorativos y/o de carécter funerario, como la puerta de Maceo y
Mitridates (como dijimos, en honor de Augusto, Julia, Livia y Agripa, este Gltimo fallecido en 12 a. C., afios
antes del inicio de la construccidn), seguida de la famosa tumba-heroon de Celso en forma de biblioteca. Al
conjunto se afiade en la calle Curetes el ninfeo y el templo de Adriano (117/118 d. C.), santuario dedicado al
emperador en el gimnasio de Publius Quintilius Valens Varius, asi como el altar dinastico antonino —
siguiendo el modelo del gran altar de Pérgamo- junto a la plaza formada por la puerta de Maceo y Mitridates
y la biblioteca de Celso. Unos y otros atestiguan el papel de la topografia y de los edificios precedentes para
dotar de importancia y de una significacién especial a las nuevas construcciones®®. Por medio de los
monumentos dedicados a los nuevos gobernantes romanos y sus colaboradores se ha llevado a cabo una
apropiacion del territorio mas prestigioso de la ciudad, inmerso en un recorrido ceremonial; de este modo los
destinatarios de tales honores —y por extension, el propio Imperio— se han equiparado al mitico fundador y a
principes helenisticos —y su basileia—. Pero la apropiacion no se ha restringido al espacio fisico, sino que
afecta también a algunas tipologias arquitectonicas y sus elementos decorativos, de raiz tardohelenistica. Asi,
desde el s. I a. C. hasta mediados del s. Il d. C. el prestigio del lugar y la carga sagrada de los enterramientos
mas antiguos se transmitia a los sucesivos monumentos, ya fueran de caracter conmemorativo y/o funerario.
En el caso concreto de la puerta de Adriano, observamos que se ha querido superar a los monumentos
precedentes tanto en la innovacion formal como en el tamafio. Ademas se ha escogido un punto clave dentro
del embolos y cerrando la perspectiva de la calle de Marmol. La composicion del edificio, nuevamente un
monumental diafragma, es especialmente afortunada porque combina armoniosamente en dos pisos dos
“serlianas” de tamafio muy diferente, que dotan al conjunto de un aspecto diafano, pero al mismo tiempo son
un reclamo visual, especialmente la superior ya que recuerda la fachada de un pequefio templo.

280 E| principal estudio sobre esta puerta, Thiir 1989.
%81 De Maria 2010, passim.
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Reconstruccion (Thir 1989) y estado actual de la puerta de Adriano en Efeso.

EPHESOS: KuretenstraBe
Gesamiplan

1 Teagooos Agora (61)

2 So&or der Temagonas Apoes (56)
3 Cetsandubbothek (55)

4 Rundbom (59)

18 Nyonphocun Tras (35)
19 Heraklowcr (35)

20 Hydeewn (33)

21 Memmindeu (32)
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Planta del centro de Efeso, destacando el embolos y su encuentro con la calle de Marmol y la
calle de los Curetes, con la puerta de Adriano (6). En el angulo noroccidental, agora
tetragona (1), puerta de Maceo y Mitridates (2) y tumba-biblioteca de Celso (3). En la calle
de los Curetes, heroon de un desconocido (9), heroon de Arsinoe IV llamado Octdgono (10),
heroon de Androclo (11), templo de Adriano (15) y stoa basilica llamada de Alitarco (16).
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Auditorium

Alzado de los principales monumentos del embolos en el inicio de la calle de los Curetes:
heroon de un desconocido (sustituido por un ninfeo que se sefiala en la planta), heroon de
Arsinoe 1V, heroon de Androclo, puerta de Adriano; y su relacién con la planta de la misma
area (reelaboracion del autor).

Reconstruccion del altar de los Antoninos, Efeso.

El templo de Adriano en Efeso (117/118 d. C.) es un edificio fundamental, porque hasta la fecha
constituye el primer ejemplo de fachada tetrastila rematada por “fronton sirio” claramente definido. Fue
descubierto a finales de la década de 1950; la primera noticia publicada es de 1958°%, con lo cual permitio
un vuelco en los estudios sobre el “frontdn sirio” solamente después de dicha fecha®®®. Pese a ello, el sistema
de engarce del arco y el entablamento sigue siendo en esencia el mismo que en casos anteriores (arco sobre

%82 Miltner 1958, pp. 52ss.
%8 A este respecto, el trabajo mas significativo del momento fue Crema 1961. En el ambito de las representaciones
numismaticas del “fronton sirio” también hubo una aportacion importante, Kadman 1962.
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dintel), pues las dovelas de arranque se colocan encajadas en un escalonamiento formado por arquitrabe,
friso y cornisa. El verdadero arco se apoya en el arquitrabe, lo que ocurre es que las molduras simulan la
continuidad del arco en las tres partes, gracias —especialmente— al &ngulo que se talla en el arquitrabe, la
disposicion de la decoracion del friso y la angulacion del encuentro de la cornisa con el friso. El templo de
Esta fachada asimismo plantea otras dos novedades importantes: la combinacién de pilastras (extremos) y
columnas (alternancia de soportes) y la proyeccion de una boveda hacia el interior del pronaos. Con respecto
a los elementos empleados, suponen una combinacion o fusion de tradiciones previas que hemos analizado
en la puerta de Maceo y Mitridates (“dintel arcuado™) y en la stoa basilica (combinacion de arco y fronton,
protagonismo de los grandes plintos para colocar esculturas frente a las columnas), asi como sistemas
constructivos empleados en nichos, exedras y bovedas (auténticas cupulas) de edificios tardohelenisticos y
romanos”>*. Ello nos habla de la asuncién de modelos tardohelenisticos y su revival antonino, con la adicién
de importantes novedades tras la perfecta comprension del legado precedente. A nivel simbdlico destaca no
solamente la dedicatoria a Adriano, sino ademas la presencia de un busto de la diosa Tyché (Fortuna) en la
clave del arco, que asi enlaza la personificacion de la ciudad y la felicidad pdblica con un edificio dedicado al
emperador por un particular en el contexto del viaje de Adriano por Asia Menor y de las celebraciones del
nuevo reinado®®. En el timpano semicircular del interior del pértico segiin Hanfmann figura una extrafia
dividinad vinculada con la vegetacion, tal vez Artemis de los Pantanos“®, surgiendo entre unos tallos y
roleos. Todo ello, por lo que hemos expuesto, en un dmbito tan simbdlico como la calle de los Curetes y en
una ciudad muy relacionada con Artemis desde antiguo, pues era la sede de uno de sus templos més
importantes, incluido entre las maravillas de la Antigiiedad. La vinculacion Tyché-Artemis-Adriano es de
gran relevancia y nos ayudard a comprender otros ejemplos de glorificacién imperial, en los que también el
“frontdn sirio” juega un papel destacado, como el disco de Teodosio, en el que conceptos semejantes se
expresan por medio de la diosa Tellus. En definitiva, con el templo de Adriano y otras obras
contemporaneas, se inician procedimientos y tradiciones que, elaborandose con el tiempo, gozaran de gran
fortuna.

Aspecto actual del templo de Adriano en Efeso y su reconstruccion ideal (Barbara
Thuswaldner, OAI).

%4 por ejemplo, el monopteros de Pérgamo, una tumba a las afueras de Efeso en el camino a Magnesia, el templo
circular de Tyché en el agora de Side, un edificio circular en Termessos. Sobre dichos ejemplos y un primer analisis de
la importancia de la boveda del templo de Adriano en Efeso, vid. Quatember 2010, pp. 391-392; Quatember 2012,
passim. Proximamente Quatember presentara el esquema completo de la béveda y su despiece.
285 Thomas 2007, pp. 41-42.
286 Hanfmann 1975, p. 56.
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Detalle de la fachada del templo de Adriano en Efeso, destacando el dovelaje de su
verdadero arco (reelaboracion del autor).

Reconstruccion digital de la boveda del pértico del templo de Adriano en Efeso (Quatember
2012, fig. 1) y detalle de sus arranques desde el arco exterior (Quatember 2010, fig. 16).

Esquema que resume los elementos ya presentes en la puerta de Maceo y Mitridates y en la
stoa basilica de Efeso que pudieron influir al templo de Adriano (reelaboracion del autor).

Artemis de los Pantanos (?) y Tyché decorando el templo de Adriano, Efeso.
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Otros templos y fachadas monumentales

A finales del reinado de Adriano e inicios reinado de Antonino Pio se construye en
Termessos (Pisidia) el llamado templo Corintio®®’. Aporta la novedad de incluir la “serliana” en la
fachada de un templo de grandes dimensiones, asi como el “arco sirio” rematando los dos nichos
del pértico como en las puertas de Nicea que hemos comentado en el apartado julio-claudio; no
obstante, aqui los “arcos sirios” tienen dovelaje, no son bloques monoliticos como en Nicea. La
pieza de los extremos, en forma de “L” curva, es la verdadera novedad del despiece del “arco sirio”,
mas all4 de la talla de molduras que hemos visto en el templo de Adriano en Efeso.

Ay
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|

Fachada y detalles del portico del templo Corintio, Termessos (Lanckoronski 1892, fig. 38 y
lams. IV, V, V).

Durante el reinado de Adriano (117-138) se construye la fachada del edificio que cierra el
estadio de Aizanoi (Frigia)®®® y que al mismo tiempo se sittia detras del teatro. La fachada dispone

287 |_anckoronski 1892, pp. 84ss.; Garcia Bellido 1979, pp. 456-457.
288 Akurgal 1987, p. 128; Hoffmann 1993; Hoffmann, Meyer-Schilichtmann, Mosch 1993; Stubenrauch 20086, I, pp. 31-
42
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en su piso bajo —de la primera etapa constructiva— aproximadamente al nivel de los ojos de los
espectadores, un grupo de “serlianas” en secuencia resueltas con “arcos sirios” que dotan al

conjunto de continuidad. EI monumento, cierre monumental de la perspectiva del estadio, se ha
|289.

interpretado como exaltacion del poder de una familia loca
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Reconstrucciones del edificio de cierre del estadio, Aizanoi (Stubenrauch 2006, I1, pl. XV1).

28 Rohn 2004.
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Reconstrucciones del edificio de cierre del estadio, Aizanoi (Stubenrauch 2006, 1, pl. XV1).

Otro monumento que sigue un esquema muy similar al piso bajo del edificio de cierre del
estadio de Aizanoi es la gran puerta triple de Antioguia en Pisidia, construida entre diciembre del
128 d. C. y diciembre del 129 d. C. *°, en época de Antonino Pio (r. 138-161 d. C.). Constituye un
arco honorario de gran monumentalidad, deudor del propileo de tradicion tardohelenistica situado
en el recinto del templo de culto imperial en la misma ciudad, que vimos en el capitulo julio-
claudio. El nuevo arco triple lleva aquellas soluciones a su maximo grado de desarrollo y explota la
“serliana” en secuencia y adosada a los machones del arco de modo semejante al que veiamos en el
arco de Saintes, aunque ahora reforzando el eje axial de manera mucho méas marcada y con un
equilibrio de proporciones exquisito. La aplicacion del “arco sirio” en puertas monumentales afecta
asimismo a la puerta norte de Olba (Isauria), probablemente del s. 1l d. C.*** y al propileo del
distrito noreste de Mileto (Jonia), construido durante el reinado de Antonino Pio y principios del
periodo severo®®

Puerta triple, Antioquia de Pisidia (Robinson 1926, fig. 1).

2% Robinson 1926, pp. 45-56; Waelkens 1998, pp. 96-99.
21 Raming 2009, cat. 11/ J 6.
2%2 Raming 2009, cat. 11/ J 8.
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Abb. 358: Milet, Propylon
Detalle del arco del propileo de sector noreste, Mileto.

Finalmente en Asia Menor también encontramos otras soluciones que reunen de manera
innovadora los sistema arcuado y arquitrabado. Durante el reinado de Antonino Pio se construye la
stoa basilica de Hierapolis (Frigia), un edificio singular por su monumental columnata que combina
secciones de entablamento a modo de “dados brunelleschianos” sobre los que apoyan arcos®*. Las
formas y la iconografia desplegadas en el edificio semejan a las empleadas en edificios destinados a
espectaculos; el mensaje concreto podria estar vinculado a los munera celebrados en sus
proximidades o en el cargo del comitente como editor de los juegos gladiatorios®®*. A finales del
periodo antonino en Side (Panfilia) se construye el peristilo M de la llamada Sala Imperial®®, que
incluye un nicho cubierto semicircular cubierto con una solucion original de “dintel arcuado” y
rematado por un original arco en cortina de tres puntas. Este tipo de sala y fachada ya no se
interpretan como lugar de culto imperial como proponia Yegiil**®, fundamentalmente porque no
eran el ambito donde se desarrollaba dicha liturgia; no obstante no dejan de ser un &mbito civico
celebrativo deliberadamente escenografico y monumental donde se exaltaba al Estado y al
emperador®”.

2%3 Rossignani, Sacchi 2007, pp. 367ss.
2%4 Rossignani, Sacchi 2011, specialmente p. 245.
2% Raming 2009, cat. 11/ L 1.
2% yegiil 1982.
297 Cfr. Burrell 2006.
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PROSPETTO RICOSTRUTTIVO DEL CORPO CENTRALE DELL’EDIFICIO CON ATTACCO OELLE ALl COLONNATE

—a V| ljil‘

| Side, Peristylgebiude M, Kaisersaal, unteres Geschoss, linke Ecknische (Kat.-Nr.I1/L1)

Nicho del peristilo M , “Sala Imperial”, Side.
Siriay Palestina / Jornadia

El hipogeo de larhai en Palmira (exedra sur fundada en abril de 108 d. C.; resto a
continuacion, mediados s. Il d. C.), trasladado al Museo de Damasco, posee dos exedras
interesantes para el estudio de la combinacion de los sistemas arcuado y arquitrabado®®. La exedra
sur es de planta doble semicircular articulada a base de nichos semicirculares cubiertos por veneras
insertas en sus correspondientes arcos. La oeste es de mediados s. Il d. C., y mucho mas interesante
para el estudio de la “serliana”, pero antes debemos citar un ejemplo més temprano, el hipogeo H de
Palmira (113 d. C.)*®, que posee una “serliana” perfectamente configurada. Los intercolumnios
laterales son ciegos, mientras que el central proyecta un nicho de planta rectangular cubierto por
boveda de cafion. En su interior se disponen tres lechos escultdricos, a modo de triclinio, con los
difuntos representados sobre ellos. Lo mismo sucede precisamente en la exedra oeste del hipogeo
de larhai (mediados s. 11 d. C.), que plantea un paso més alla en monumentalidad y en unificacion
espacial, gracias a que su “serliana” utiliza un “entablamento arcuado” que conecta el triclinium con

2% Amy, Seyrig 1936; Gawlikowski 1970, pp. 111-115; Schmidt Colinet 2005, p. 42.
2% 5chmidt Colinet 2005, pp. 34-35; Raming 2009, cat. I/ A 2.
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la sala que lo precede, resultando un conjunto homogéneo de espacios articulados e integrados
gracias a dicho elemento. La incluimos en este apartado dada su relacion con los ejemplos
palmiranos que estamos viendo. Estas soluciones copian claramente triclinios reales, como el que
estaria presente en la llamada Villa Romana de Ptolemais, que vimos en el apartado sobre la
influencia de los modelos ptolemaicos. En la arquitectura doméstica de Palmira, por desgracia, no
hemos podido hallar adn un ejemplo similar, con lo cual de momento queda la duda de como se
Ilegaria a tales soluciones, si a través de influencias externas o si se trata de un desarrollo propio. En
todo caso, el sustrato helenistico —y concretamente ptolemaico— es también muy importante en esta
ciudad nabatea, como sucede con Petra. Estas soluciones conviven en Palmira con otras
combinaciones de arco y entablamento, como las presentes en el arco en la puerta de Damasco en
Palmira, de h. 150 d. C.*®, y en el arco occidental de la gran columnata, de mediados de la segunda
mitad del s. 11 d. C.>*.

Exedra sur, hipogeo de larhai, Palmira (actualmente en el Museo de Damasco).

%00 Raming 2009, cat. I/ B 1.
%01 Raming 2009, cat. I/ A 4.
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“Serliana” del hipogeo H, Palmira (Schmidt-Colinet 2005, fig. 45). Exedra oeste, hipogeo de
larhai, Palmira (actualmente en el Museo de Damasco).

Arco occidental de la gran columnata, Palmira.

El uso del “arco sirio” es muy abundante durante el periodo antonino en el area que le daria
tal nombre. En el teatro de Philadelphia (Amman), se emplea para cubrir los dos ediculos que
flanquean la entrada del templo, construido entre julio de 138 y marzo de 161 d. C.**? Entre marzo
de 161 y principios de 169 d. C. se construye el teatro de Aspendos (Belkis)*®, en cuya fachada
exterior se emplea una serie de “arcos sirios” constituyendo una banda continua que realza los
vanos principales. Esta banda gozaria de una extraordinaria fortuna posterior en Siria.

%02 Raming 2009, cat. 11/ A 11.
%03 |_anckoronski 1890, p. 96; Raming 2009, cat. 11/ A 12.
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Teatro de Amman (Lanckoronski 1890, pls. 22-23).

Entre 164 y principios de 169 d. C. se data el llamado Pretorio de Phaena (Mismiyeh)**. El edificio
retoma el modelo planteado en el templo de Adriano en Efeso y lo magnifica en una fachada
hexastila, que se realza mediante plintos. Ademas, toma el mismo esquema de “frontdn sirio” con
fachada tetréastila en los ediculos que flanquean la entrada, microarquitecturas de gran interés que
podrian haber inspirado obras como los sepulcros en plomo que veremos mas adelante. El interior
del Pretorio plantea también un modelo muy innovador de distribucion espacial, ya que aprovecha
la combinacion del sistema arcuado con el arquitrabado para disponer una planta de cruz griega
formada por la proyeccion y concatenacion de cuatro “serlianas”.

%04 Raming 2009, cat. 11/ F 2.
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Plate XXVIII Mismiyeh: east fagade and general view of the temple, suggested
reconstruction, drawn by Eran Ben-Dov. From A. Segal’s collection.

Plate XX VI Mismiyeh: general view of the temple from the east, photographed by T. Dumas in 1875.
From PEF Photographic Archive, London.

Reconstrucciones del Ilamado Pretorio de Phaena o Mismiyeh y estado del edificio en 1875
(tomadas de Segal 2008).
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El “arco sirio” se usa a gran escala en edificios particularmente monumentales de la region.
En Aere (Is-Sanamain) el Tycheo, construido entre diciembre de 190 y diciembre de 191 d. C.3®
presenta un gran “arco sirio”, hoy desaparecido, que organizaba su testero y el nicho semicircular
que lo remata, mientras que en el portico repite el modelo de ediculos con “frontdn sirio” que
hemos visto en Phaena. No obstante, el edificio que dispone el conjunto més escenografico del
periodo en Siria es el cerramiento del patio 1 de Philadelphia (Amman), llamado Ninfeo,
posiblemente de época de Adriano®®. Un largo entablamento que recorre tres tramos de muro que
forman una exedra semihexagonal, se incurva y da lugar a tres “frontones sirios” destacando las tres
fachadas del conjunto y articulando sus nichos semicirculares. Otras bandas reccorren el interior
articulando numerosos ediculos en dos pisos.

[SSANAMEN-
TYCHAION- DATE191AD

G B |

SECTION ¢D- @

Reconstrucciones y estado del tychaeion de Is-Sanamain en época de Butler (Butler 1916,
figs. 289, 292, 291).

%05 Segal 1998; Raming 2009, cat. 11/ J 5.
%06 Raming 2009, cat. 11/ A 10.
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El llamado Ninfeo de Amman (Butler 1916, pl. 5y fig. 38).

Con todos estos ejemplos observamos, pues, que el “arco sirio” afianza su posicidon en
fachadas e interiores de templos y otros edificios publicos, superando ademas el esquema tetrastilo
y empleando columnas o combinacion de éstas con pilastras en los extremos. Una reconstruccion de
este tipo 3%173 ha propuesto para el templo C de Kanawat y para el templo periptero de la misma
localidad™".

Plate XLI Kanawat: Temple C, suggested reconstruction, drawn by Eran Ben-Dov.
From A. Segal’s collection.

Reconstruccion del templo C de Kanawat (Segal 2008, plancha 41). Reconstruccion del
templo Periptero de Kanawat (Ertel 2002, fig. 6).

%07 Ertel, Freyberger 2002; Ertel 2002.
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El “arco sirio” empleado para cubrir ediculos alcanza una difusion importante en Siria en
ejemplos como el templo del primer tercio del s. 1l d. C. en Baitokaike (Hosn Suleiman)®®, pero
muy especialmente en Baalbek, en las exedras del gran patio (mediados s. 1l d. C.) del templo de
Japiter®™. Algunos de los nichos de dichas exedras realzan ademas su sacralidad y su vinculacion
con las estatuas que acogieron, por medio de decoraciones con atributos divinos en sus bévedas de
horno. En Baalbek también se emplea “arco sirio” en un arco de acceso al teatro y se da una curiosa

. .y , S . ’ 1
combinacién de frontén y “arco sirio” en su base destinado a un ediculo™.

Templo de Hosn Suleiman.

Modernes Gevaude

Abb. 20. Biihnenwand und Parodos des Theaters (auig. und gez. von Kohl).

Teatro de Baalbek (Baalbek 1 (1921), fig. 20).

%%8 Freyberger 2004.
%09 En general vid. Baalbek | (1921), pp. 76ss.
%10 Baalbek | (1921) pp. 42ss; Raming 2009, cat. 11/J 7.
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Ediculos de la exedra sur, gran patio del templo de Japiter Heliopolitano, Baalbek.
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Ediculo con fronton (Baalbek 1 (1921), p. 97, fig. 74).
Peninsula italica y otros enclaves occidentales

En Occidente observamos un interés creciente por el arco sobre tramos de entablamento,
como sucede en el Pantedn de Roma (probablemente 125-128, consagracion), una de las obras méas
relevantes de la arquitectura romana. Plantea ademas la combinacion de la planta central con este
tipo de soluciones que combinan los sistemas arcuado y arquitrabado. La seccién del pdrtico es en
si misma una “serliana”, como se aprecia en el dibujo del propio Serlio®™; su arco coincide con las
proporciones del fronton. EI Pante6n de Roma, casa de todos los dioses del Imperio, se asocia por
sus formas al cielo y tiene en la parte interior de su entrada un gran arco sobre el entablamento. E.
Thomas ofrece el siguiente paralelismo: su reconstructor, Adriano, emple6 en su numismatica el
lema “restitutor orbis terrarum”, es decir, “restaurador del circulo de la tierra”. Parece que las
formas de la arquitectura romana permitian por si mismas considerar el universo en términos
arquitectonicos®*,

Pantedn, Roma (aspecto actual del ingreso desde el interior; seccion del pértico por Serlio).

%11 Comentaremos este dibujo de Serlio en el apéndice dedicado al Renacimiento.5t
%12 Thomas 2007, pp. 68-69.
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Seccion y planta del Pantedn, Roma.

La primera tumba de los Caetennii (c. 150-160 d. C.)*" en la necrépolis de San Pedro del
Vaticano, ofrece un paso mas en la evolucion de soluciones como las del ninfeo de Castel Gandolfo
y la sala absidal del santuario de la Fortuna Primigenia en Praeneste, hacia un conjunto mas
homogéneo y regularizado en el que se fusionan con gran armonia nicho semicircular con
boveda de horno, “serliana” y fronton partido. Se trata de un conjunto cuyas arquitecturas estan
realizadas en estuco, de modo semejante a los ejemplos pompeyanos que comentamos. Las
columnas de esta “serliana”, de las cuales hoy solo se conservan fragmentos, estaban en resalto. El
intercolumnio central genera una hornacina en la que se dispuso a su vez otro nicho semicircular,
enfatizando alin mas la urna cineraria alli contenida. Los intercolumnios laterales acogen nichos
rectangulares destinados también a urnas cinerarias. La familia propietaria de la tumba era libre, de
una posicién social acomodada y algunos de sus miembros Ilevaban nombre de origen grlego314
Estos factores pueden explicar la capacidad de los Caetennii para construir semejante ambiente. En
un momento en el que comenzaba la préctica de la inhumacién y consecuentemente, la produccién
de sepulcros monumentales, en casos como este dificilmente una pequefia —y relativamente simple—
urna cineraria podia competir en ostentacion. No obstante, a través del decorado arquitectonico,
protagonizado por la “serliana”, se consigui6 un efecto abrumador que parece aunar la fachada de
un templo y el interior de su abside con templete o ciborium para la estatua de culto.

13 Toynbee, Ward Perkins 1956, pp.44-45; Kleiner 2010, p. 213.
314 Toynbee, Ward Perkins 1956, pp. 44, 60 (n. 19), 106.
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Tumba de los Caetennii, necropolis de San Pedro del Vaticano.

En Sarmizegetusa (Colonia Ulpia Traiana Augusta Dacica Sarmizegetusa), capital de la
provincia de Dacia (territorio romano entre 107 y 271 d. C.), se construyé un foro dedicado a
Trajano a finales de su reinado y principios del de Adriano, en el punto de encuentro entre el cardo
y el decumano. Un tetrapylon enfatizaba el eje axial y daba acceso al conjunto®'. Se ha propuesto
que su frontis se organizaba en ‘“serliana” rematada por fronton; de ello se han hallado los
fundamentos y fragmentos arquitectonicos de toda la fachada (basas, fustes, capiteles), excepto del
arco y del frontén®'®, ;tal vez estos dltimos estuvieron realizados en madera, como parte de la
ciudad en su fase inicial? Pese a dicha falta, las proporciones de los intercolumnios, su relacion
modular y la mano de obra minorasiatica —demostrada para los capiteles datados h. 150-170 d.
C.3"_ han servido para justificar la reconstruccion, que debemos tomar con cautela, maxime cuando
se han propuesto dos verisones diferentes (en 2006 y 2009), la mas actual evitando el “arco sirio”.
De ser correcta alguna de estas reconstrucciones, el ejemplo de Sarmizegetusa seria interesante
como eslabén en la cadena de arquitecturas militares que usan este tipo de fachada, desde la
representacion en la espada de Tiberio al campamento de Diocleciano en Palmira y el palacio de
Spalato, inspirado en gran medida en los castra. En monumentos funerarios que semejan templetes
encontramos el arco sobre tramos de entablamento en la tumba de los Ennii de la necrdpolis de
Sempeter, cerca de la antigua Celeia en Noricum, y de época de Antonino Pio (138-161 d. C.)**%. El
monumento podria estar reproduciendo estructuras en madera, tal vez semejantes a las del ejemplo
de Sarmizegetusa.

%15 Etienne, Piso, Diaconescu 1990; Etienne, Piso, Diaconescu 2006, pp. 91-105; Diaconescu, Bota 2009, especialmente
pp. 128-138. Sobre la historiografia de esta necropolis vid. Lazar 2010.
%1% Djaconescu, Bota 2009, pp. 128-131.
7 Ipid., p. 138.
%18 Raming 2009, cat. I/ K 1. En general vid. Kremer 2001, donde se recogen éste y otros interesantes ejemplos.
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Otra reconstruccion hipotética del tetrapylon del foro de Trajano, Sarmizegetusa (Etienne,
Piso, Diaconescu 2006, figs. 11/35, 11/52).
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Tumba de los Ennii de la necropolis de Celeia (Rimska).

El “arco sirio”, por su parte, tiene su mejor y casi unico ejemplo en Occidente en la logia en
torno al canal del llamado Canopo de villa Adriana, datable h. 130 d. C. y donde supuestamente se
querfa recordar dicho contexto nilético, aunque tal teoria hoy se pone en duda®'°. Como sucedia en
el templo de Adriano en Efeso, son las molduras talladas las que transmiten la impresion de
continuidad, ya que en realidad se emplean arcos encajados entre dinteles y no hay pieza alguna que
actle de intermediaria en la que se fusionen arco y dintel. Tal vez la velocidad a la que se tenia que
construir la villa estimul6 este tipo de soluciones, faciles de colocar y casi “prefabricadas”, con las
que se optimizan tiempos y recursos. Se conforma asi no obstante una elegante logia, a base de
“serlianas” resueltas en “arco sirio” y colocadas en secuencia. La funcion del conjunto era la de
servir de escenografia del gran triclinio estivo situado en uno de sus extremos, el cual conserva las
cuatro columnas que pudieron componer en su momento una “serliana” en su fachada que mira al
canal. Este lugar de representacion imperial pudo tener asimismo connotaciones sacras en relacion
con un serapeion, aunque también esta en revision este elemento. La estructura de la logia se repite
en un relieve que comentaremos en el apartado iconogréfico y que procede de la misma villa, hoy
conservado en el Vaticano, asi como en otros dos muy similares a éste.

Canopo de villa Adriana, Tivoli.

%19 para un estado de la cuestion, vid. Pensabene 2009. A dia de hoy se sigue trabajando en el llamado Canopo y
préximamente veran la luz nuevas aportaciones. Agradecemos a nuestro colega Adalberto Ottati la informacion
facilitada.
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Canopo de villa Adriana, Tivoli.

Grecia

Atenas fue otro lugar importante tanto para el desarrollo de la “serliana” como en la
formacion y viajes de Adriano. La ciudad, que aun era uno de los polos culturales mas activos del
Imperio, homenaje6 al emperador con una puerta honorifica que combina, aunque separadamente
en dos pisos, arco y entablamento. En el 140 d. C., Antonino Pio dedicé a Adriano divinizado una
fachada monumental con “serliana” para la fuente de su acueducto situada en la ladera sudeste del
monte Licabeto®?. La solucién que se usé aqui es bastante inusual, ademés porque se ha empleado
el orden jonico y no el corintio. El arco fasciculado apoya sobre la primera dovela que esta
fusionada con el arquitrabe y el friso, y queda abrazado por la cornisa; en realidad este tipo de arco
funciona como el del templo de Adriano en Efeso, aunque no articulaba una boveda. El
monumento, conocido ya en 1436 por Ciriaco de Ancona, estuvo en pie parcialmente hasta el s.
XVIII; en el apartado dedicado al Renacimiento tendremos ocasion de comentar los dibujos
conocidos de este monumento. Hoy en dia se conservan dos de las basas in situ y el lado izquierdo
del entablamento en los Jardines Nacionales de Atenas.

%20 | eigh 1997; Boatwright 2000, p. 167.
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Resto del entablamento del acueducto de Adriano, Jardines Nacionales de Atenas (Leigh
1997, fig. 2).

Restos de la fuente del acueducto de Adriano, Atenas (Le Roy 1770, 11, pl. X).
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Norte de Africa

En el norte de Africa, partiendo de las tradiciones tardohelenistica que hemos tenido ocasion
de analizar, continta la experimentacion, en ejemplos como el tetrapylon de Oea (fines 163 —
mediados 164 d. C.)***, cuyos arcos apoyan en un orden de pilastras pareadas adosadas al muro que
se proyectan hacia el interior. Con respecto a fachadas, se ha propuesto la presencia de una
“serliana” rematada por fronton triangular en el templo de las Musas de Cirene®*?, aunque las piezas
que sostienen dicha reconstruccion son escasas.

A e
PN,

Tetrapylon de Oea.

Reconstruccion del templo llamado de las Musas, Cirene (Luni, Mei 2007, fig. 15).

%21 Raming 2009, cat. I/ J 7.
3221 uni, Mei 2007, pp. 44-46.
130



Pero sera nuevamente la arquitectura doméstica la que aporte los ejemplos mas interesantes
para nuestro estudio. En la propia Cirene, de fines s. Il a principios s. 111 d. C. se construyeron dos
“arcos sirios” en la insula llamada de Giassone Magnus o casa del Mosaico Estelar®?*; asimismo, en

Cirene se conoce otro ejemplo en la casa con mosaico de Dionisos.

Restos de la pareja de “arcos sirios” de la casa de Jassone Magnus o del Mosiaco Estelar,
Cirene.

ren
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Restos de “arco sirio” hallado en la casa con mosaico de Dionisos, Cirene (Fotrografia de J.
B. Ward-Perkins, Library & Archive Digital Collections of British School at Rome,
WP[PHP]-LibG34-056e).

En Ptolemais se conoce otro ejemplo reutilizado como spolia en la casa situada al sur de la
de Leukaktios (inv. nos. A/260) y otro mas en el limite del complejo absidal tardorromano al norte
de la casa de Leukaktios (A/269). No obstante, el hallazgo mas significativo lo supone la “serliana”
resuelta en “arco sirio” de la casa con Vista o de Leukaktios en Ptolemais®**. Dicha estructura
conectaba posiblemente la sala con mosaico de Dionisos y Ariadna (R 9) —tal vez un oikos—y la
habitacién R 31 —quizas un pequefio triclinio— situada al norte®®. Otra interpretacién posible,
basada en la lectura de los mosaicos, es que esta area estuviera reservada al gineceo y pudiera ser el
lugar donde el marido se encontrase con su mujer®®. Como vemos, en Cirenaica fue bastante
comun este tipo de acceso tripartito®’.

%23 Mingazzini 1966, pp. 96-97; Stucchi 1975, pp. 321-322. En la casa de Jasone Magnus en Cirene se afiadi esta
estructura en los ss. 1111 d. C. (Stucchi 1975, p. 124), interpretacion mas correcta que la de P. Mingazzini, que atribuyo
esta estructura a un posible teatro préximo a la casa (Mingazzini 1966, p. 96-97).
%24 Mikocki 2010, pp. 190-192; Rekowska-Ruszkowska 2013a, p. 176; Rekowska-Ruszkowska 2013b.
%25 Rekowska-Ruszkowska 2013a, p. 176.
%26 Olszewski 2007, pp. 93-94; Olszewski 2010. De ser asi, tal vez la “serliana” enmarcase un lecho, de modo semejante
a lo que sucedia con algunas pinturas de Pompeya. ¢Lugar de celebracion de ritos mistéricos o relacionados con la vida
conyugal?
%27 Cfr. Rekowska-Ruszkowska 2013b, fig. 8.
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Restos de “arco sirio” hallados en Ptolemais, Inv. A/260 y A/269 (Rekowska-Ruszkowska
2013a, plancha 10, figs. 5-6).

Restos de la “serliana” resuelta en “arco sirio”, casa con Vista o de Leukaktios, Ptolemais
(Mikocki 2010, fig. 17).
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Algunos elementos de la “serliana” de la casa de Leukaktios, Ptolemais (Rekowska-
Ruszkowska 2013a, pl. 8).

Reconstruccion de la “serliana” resuelta en “arco sirio” de la casa de Leukaktios (Rekowska-
Ruszkowska 20133, fig. 5)
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Planta de la casa de Leukaktios en 2010, Ptolemais (Rekowska-Ruszkowska 2013a,
fig. 3). En la esquina inferior izquierda, salas R9 y R31.
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Planta de la casa de Leukaktios, Ptolemais (Olszewski 2010, fig. 1). En la esquina superior

izquierda, salas R9 y R31.

Detalle de la planta de la casa de Leukaktios, Ptolemais, con indicacion de la estancia con

“serliana” (Rekowska-Ruszkowska 2013b, fig. 2).
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Reconstruccion de la “serliana” resuelta en “arco sirio” de la casa de Leukaktios (Rekowska-
Ruszkowska 2013b, fig. 3).

Figure 8 Location of the tripartite enfrance in Cyrenaican houses
1. Roman Villa, Piolemais (afier Kraeling 1962, 121, fig. 43);
2, 4. House T, Ptolemats (afier Ward-Perkins et al. 133, fig. 15);
3. Howse of Leukaktios; 5. House of Jason the Greal, Kyrene (afier Mingazzini 1966, pl. A);
6. House af the mosaie of Dionvsius, Kyrene (afier Veniurini 2000, fig. 51).
(re-dravwn, by M. Waener)

Plantas de varios ejemplos de accesos tripartitos en casas de Cirenaica (Rekowska-

Ruszkowska 2013b, fig. 8).
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Reino parto

El llamado Templo Helenistico (templo C) de Hatra, capital del reino parto entre 247 a. C. y
226 d. C., recoge en el s. Il d. C. y reelabora toda una amalgama de tendencias helenisticas en un
contexto liminal a caballo entre el Imperio romano y la Persia sasanida®®. Su fachada acoge una
peculiar solucion de “serliana” cuyo arco se encaja entre el entablamento y el frontdn y reposa
directamente sobre las columnas, en un frontis hexastilo, que conecta con dos alas distilas salientes
como en los pabellones de recreo ptolemaicos, de modo que la parte central de la fachada queda en
un retranqueo muy enfatizado visualmente.

Templo C de Hatra.

%28 Sommer 2003, pp. 31-33.
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ICONOGRAFIA
Numismatica

Como hemos visto en el primer capitulo, la numismatica puede ayudar a completar nuestros
conocimientos sobre las estructuras que analizamos, de manera que si bien no podemos usarla como
reflejo directo de la arquitectura real, si da testimonio de un interés por la innovacion tipologica, al
menos a nivel de disefio, el cual podemos cotejar con la realidad constructiva y con otros ejemplos
iconogréaficos que pueden informar sobre el tipo de contextos y con qué finalidad se aplicaban tales
férmulas. No obstante, hemos de ser cautos en la interpretacion de la imagen numismatica, puesto
que en ella priman las convenciones y las simplificaciones. Por ejemplo, es muy dificil distinguir
entre “entablamentos arcuados” y arcos sobre tramos de entablamento. El primer problema que
plantea su estudio es si las representaciones copian edificios reales de las ciudades donde se
acufiaron. Existe un consenso general sobre la respuesta a esta pregunta: las monedas no son fieles a
la realidad, sino que recurren a convencionalismos®®. Solamente hay algunas excepciones a la
regla, como la representacién de los propileos del templo de Baalbek®®, que veremos en su lugar.
Ya vimos en el apartado precedente el primer ejemplo numismatico del que tenemos noticia en el
cual se utiliza una “serliana”, una acufiaciéon de Nicea de época de Claudio (41-54 d. C.). Muestra
un edificio de dos plantas rematado por un frontdn que acoge un arco. No obstante, no parece que se
trate de un “arco sirio”, sino mas bien de un arco sobre intervalo de entablamento. T. Drew-Bear
interpreta que el “arched lintel” —que en este autor equivale a nuestro “entablamento arcuado”—
representado en monedas perteneceria al nicho de la estatua de culto, al baldaquino, como el de
Baalbek, a templetes portatiles o a carros procesionales, no a una fachada auténtica, aunque
reconoce que es cuestion complicada de resolver®®!, pero que en todo caso ha de contrastarse con la
evidencia arqueoldgica®?. Advierte que se emplea en monedas de més de 60 ciudades de la zona
oriental del Imperio y analiza especialmente Asia Menor, dentro de la cual el mayor nimero de
acufiaciones corresponde a la provincia de Asia. Sefiala un incremento en las representaciones
durante la segunda mitad del s. Il y la primera mitad del s. Ill, hasta el cese de las acufiaciones
municipales®®. Pese a que ya se habia reconocido que el “frontdn sirio” no aparece por primera vez
en la numismatica de Siria, no obstante se sugerfa la primacia de Palestina®**, a lo que T. Drew-Bear
responde planteando que desde Adriano hasta Comodo el “entablamento arcuado” se emplea en
varias ciudades fuera de dicha region, y rematado con frontdn por primera vez en acufiaciones de
Asia Menor®®. Posteriormente, el estudio més significativo es el de M. J. Price y B. L. Trell,
especialmente por su abundante repertorio fotografico. Los autores afiaden algunos comentarios,
como que en varios templos se emplea el arco en la fachada para mostrar mejor la estatua de culto
del interior, o también a veces se muestran tres arcos para denotar las tres divinidades veneradas en
el templo, e incluso se emplea la conexién visual altar-templo para realzar la importancia del
primero®*®. Otros trabajos contrastan aspectos concretos en relacién con el arte provincial®®’.

%29 Drew-Bear 1974, pp. 28, 30, 32; Price, Trell 1977, p. 19.
%30 price, Trell 1977, p. 164.
311bid., pp. 38-57.
32 |pid., p. 43.
%33 |bid., pp. 57-58.
%34 Kadman 1962, pp. 69-80. El principal valor de este trabajo es que fue uno de los primeros en plantear de manera
monografica el estudio de la “revolucion arquitectonica” en el s. I d. C. a través de la numismética, centrdndose en el
“fronton sirio” y estructuras relacionadas. No obstante, hace una lectura parcial del asunto y ademas aporta algunos
datos erroneos. Todo ello lo corregiria y completaria Barkay 2000-2002, como veremos.
¥ Drew-Bear 1974, p. 60.
%% price, Trell 1977, pp. 19-21.
%7 Blazquez 1988.
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Baldaquino del templo Ilamado de Baco en Baalbek.

R. Barkay lleva a cabo una revision del asunto gracias a nuevas aportaciones que
permitieron ajustar atribuciones y cronologias®®. En base a ello extrae las siguientes conclusiones:
el “entablamento arcuado” o “arco sirio” (“arch supported by a pair of columns”), sin fronton, se
emplea por primera vez en una moneda de Trajano (98-117 d. C.) acufiada en Cesarea Maritima,
Judea®®, y en otra de Adriano (117-138 d. C.) acufiada en Gaba, Palestina; el “fronton sirio”
(“Syrian arched gable”), en una moneda de Adriano acufiada en Aizanoi o Aezani, Frigia, y por
tanto contemporanea del templo de Adriano en Efeso y perteneciente a un entorno proximo®®, a la
que puede sumarse otra del mismo periodo acufiada en Afrodisias. Estas Gltimas monedas se
encuadran seguramente dentro de un mismo proceso de innovacion que daria lugar a los conjuntos
analizados del teatro de Aizanoi y del agora sur de Afrosias. Asimismo interesa una moneda
también del reinado de Trajano acufiada en Ancira, Galacia®*, que representa el templo del dios
Men con lo que parece un “arco sirio” proximo a su frontéon. Otro ejemplo de “frontdn sirio” figura
en una moneda de Antonino Pio acufiada en Aelia Capitolina (Jerusalén)®*2. Es a partir de dicho
reinado cuando este tipo de representaciones se hacen mas habituales. El “frontén sirio”, desde su
origen en Asia Menor occidental, se difundiria por Siria, Fenicia, Arabia y Palestina en la segunda
mitad del s. I1 d. C., de la mano del proceso de romanizacion de las provincias orientales®*®. Tal vez
el aumento de acufiaciones de este tipo en la provincia de Siria pudo deberse a la enorme influencia
del templo de Baalbek.

%38 Cfr. Barkay 2000-2002, notas 9-11 infra p. 190. La autora fundamentalmente revisa y corrige lo aportado por
Kadman 1962.

%9 Misma opinion en Price, Trell 1977, p. 164.

%40 Barkay 2000-2002, p. 190. Para la moneda de Cesarea, que representa a Astarté o Tyche al fondo de un espacio
semicircular rematado por un “entablamento arcuado”, cfr. Price, Trell 1977, n. 778, fig. 367.

1 price, Trell 1977, n. 524, fig. 399.

%2 Barkay 2000-2002, p. 190.

3 Ibid.
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I. Chrétien-Happe lleva a cabo una actualizacion bibliogréfica y completa lo expuesto por T.
Drew-Bear, especialmente en lo concerniente a la numismatica de Decapolis y Arabia. Matiza que
existieron algunas representaciones que se correspondian con la realidad, aunque plantea que,
mientras que el “entablamento arcuado” es frecuente en propileos y en baldaquinos o nichos que
acogen la estatua de culto, su presencia en la fachada de los templos alin estaba en debate®***. Su
conclusion fundamental es que son mas frecuentes las representaciones de puertas monumentales o
propileos enmarcando la estatua de culto, que la de la puerta de acceso al interior del templo;
asimismo, sugiere una finalidad simbdlica para dichos motivos, arguyendo que sirven para mostrar
una vinculacion con el emperador y con dioses Erotectores de las ciudades (fundamentalmente
Tyché), asi como para manifestar su prosperidad®®, aunque la misma finalidad se puede aplicar a
las monedas con templos con entablamento recto. Pudiendo optar por este tipo tradicional —que era
el que ademas se correspondia en mas ocasiones con la realidad—, no obstante se elegia con relativa
frecuencia el “entablamento arcuado”, forma mas innovadora, de gran efecto visual y posiblemente
vinculada a cultos orientales.

Finalmente, E. Thomas aporta una tabla con todos los ejemplos que ha podido localizar —69
en total- basandose fundamentalmente en el trabajo de M. J. Price y B. L. Trell y el BMC3*. No
obstante, no confronta sus datos con los articulos que hemos citado, aunque realiza una interesante
comparacion entre las representaciones de un mismo edificio de Samos*’ tomada de M. J. Price y

B. L. Trell sin citarlos®*®. EI primer ejemplo (81-96 d. C.)**°, més tradicional, tiene peristasis con
escalones, columnas lisas y entablamento recto. El segundo (249-251)**°, pédium y columnas con
acanaladuras helicoidales y “entablamento arcuado”, recursos que, en comparacion con el primer
ejemplo, enfatizan la visualidad de la estatua de culto. En algunos casos en los que no se utiliza el
“entablamento arcuado” ello puede deberse a que se ha preferido emplear formas cuyo caracter
tradicional o retardatario posee su propio valor expresivo®*, lo cual podria explicar por qué en la
numismatica de Egipto no se uso el “entablamento arcuado”.

Fig 234 SAMOS: The aedicula housing the cult image Fig. 235 SAMOS: The lonic temple of Hera
of Hera (Etruscilla A.D. 249-251) BM. (Domitian A.D. 81-96) BM.

Comparacion realizada por Price, Trell 1977, p. 133.

%44 Chrétien-Happe 2004, p. 138.
3 Ibid., pp. 143-144.
%46 Thomas 2007, tabla I, pp. 265-266.
*T\bid., p. 62y fig. 57.
%48 price, Trell 1977, p. 133, figs. 234-235.
9 Ipid., fig. 235.
%0 |pid., fig. 234.
1 1bid., p. 62.
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Misma comparacion en Thomas 2007, p. 62.

A continuacion, ofrecemos un elenco de monedas del periodo antonino que completa lo
expuesto hasta ahora; en el capitulo dedicado al periodo severo y la anarquia militar incluiremos la
lista correspondiente con los ejemplos faltantes hasta la desaparicion de estos motivos en la
numismatica romana. Hemos realizado una seleccion forzadamente incompleta, debido a elevado
namero de ejemplos y Euesto a que solamente el apartado numismatico de este trabajo mereceria
una tesis independiente®?2. En el reverso de estas monedas observamos la paulatina asuncién de la
“serliana”, del “arco sirio” o “dintel arcuado”, la introduccion del arco en el fronton y la
configuracion del “fronton sirio”. En la mayoria de los casos, se representan templos o ninfeos en
cuyo interior hay una estatua de la diosa Tyché, Roma o una fusién de ambas, aunque también son
frecuentes otras divinidades como Artemis Efesia.

TRAJANO (r. 98-117d. C.)

Trajano (r. 98-117), Gaba (Palestina). Rosenberg 1984, n. 2; LIMC .

%2 Aqui nos limitaremos a exponer las monedas que, a nuestro juicio, contribuyen a una mejor comprension del
argumento tratado. Unicamente incluimos aquellos ejemplos de los cuales hemos podido encontrar imagenes. Afiadimos
la informacién minima para su identificacion. Para otros ejemplos, remitimos a la bibliografia citada. Esperamos
desarrollar esta linea de investigacion en futuros trabajos.
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Trajano (r. 98-117 d. C.), Ancira (Galacia). Price, Trell 1977, fig. 399. Templo del dios Men.

ADRIANO (r. 117-138 d. C.)

Adriano (r. 117-138), Aizanoi. Artemis Efesia. SNG, Deutschland 9, Sammlung V.
Aulock, Phrygien 3354.

Adriano (r. 117-138), Afrodisias (Pérgamo). Artemis Efesia. SNG, Vol. IV Fitzwilliam Museum,
4682.

ANTONINO Pio (r. 138-161)

Antonino Pio (r. 138-161), Aelia Capitolina (Jerusalén). SNG ANS 594. Meshorer 1989, 20;
Kadaman 12; BMC 11-12.
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Antonino Pio (r. 138-161), Sepphoris (Diocaesaraea), ludaea. ;Tyché o Roma? BMC
Palestine (Sepphoris) 21.

MARCO AURELIO (R. 161-180d. C.)

Marco Aurelio y Lucio Vero (reinado conjunto 161-169 d. C.). Aelia Capitolina (Jerusalén), Judea.
Meshorer 1989, 52. BMC Greek (Palestine) 40, p.89.
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Marco Aurelio y Lucio Vero (reinado conjunto 161-169 d. C.). Aelia Capitolina (Jerusalén), Judea.
British Museum 1931,0603.51; Meshorer 1989, 53.

Lucio Vero (r. 161-169 d. C.), Abila, Decapolis. Datada: CY 230 (166/167 d. C.). CNG 75-851;
LIMC plancha 324.5.

Lucio Vero (r. 161-169), Abila. Herzfelder 1936, n. 2, pl. VI.
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Lucio Vero (r. 161-169 d. C.), Tralles (Cesarea). Zeus. Price, Trell 1977, n. 516, fig. 377; SNG Vol.
XI1, Hunterian Museum Part I, 1764.

Marco Aurelio (r. 161-180 d. C.), Apolonia Salbace, Asia. SNG Vol. X1l Hunterian Museum Part I,
1920. Interesante ejemplo de triada: Apolo falnqueado por Artemis y otra figura femenina.

Marco Aurelio (r. 161-180 d. C.), Capitolias (Beit Ras), Decapolis. Se trata de una de las primeras
monedas que incluyen un esquema tetrastilo con “fronton sirio” entre torres; en su interior, estatua
de Zeus. Price, Trell 1977, n. 763, fig. 285; British Museum G1970,0905.1. Spijkerman 1978, p.
98.1
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Marco Aurelio (r. 161-180 d. C.), Philadelphia, Asia (Lydia). SNG von Aulock 3077; Price, Trell
1977, n. 471. Artemis Efesia.

Marco Aurelio (r. 161-180 d. C.), Koinon de Jonia, Asia. Templo Kore de Sardis. Gillespie 1956,
plancha VII1, nn. 28-30. Roca sagrada.
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Marco Aurelio (r. 161-180 d. C.), Philadelphia, Lidia. SNGvon Aulock Lydien 3077. Artemis

FAUSTINA (m. 175, esposa de Marco Aurelio)

Faustina Junior (m. 175), Neapolis, Siria-Palestina. Paris, Bibliothéque Nationale, 159; Price, Trell
1977, fig. 422.

ComoDo (r. 177-192)

Comodo (r. 177-192), Capitolias, Decapolis.
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Comodo (r. 177-192), Antiocheia ad Maeandrum.

Comodo (r. 177-192), Nysa Scythopolis, Decapolis. Sofaer pl
izquierda una victoriola.

. 149, 25. Tyché con cornucopia y a la
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Comodo (r. 177-192), Aelia Capitolina. Meshorer 72.

Comodo (r. 177-192), Samaria-Sebaste. Datada 190/191 d. C. Rosenberger 14, cfr. SNG ANS 1078.

Comodo (r. 177-192), Corinto. Pequefio templo con frontén arcuado. BCD Corinth 796.

Una moneda informa sobre la monumentalizacion (se afiaden columnas a todo el lateral) y
uso ritual del carpentum:

Antonino Pio (r. 138-161 d. C.), Efeso, Jonia. SNG Miinchen 134.
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Para cualquier habitante del Imperio la arquitectura habia sido manifestacion de poder y
signo de civilizacion; ademas, era el lugar mas adecuado para la manifestacion divina. La imagen
de culto se asociaba a todo un enmarque arquitectonico, por un lado porque la arquitectura
dignifica, potencia, realza y se emplea para prestigiar cualquier figura, y por otro porque el fiel
pagano no solia entrar en el templo y veia la imagen del dios desde la distancia, enmarcada por todo
el edificio y focalizada por la puerta cuando ésta se abria y de tal modo desvelaba el misterio de la
presencia divina. Resultado de ello son representaciones como la del templo de Jupiter tonante en el
relieve de los Haterii y numerosos ejemplos numismaticos. En las monedas las arquitecturas de los
reversos complementan la imagen de majestad ofrecida con el retrato imperial del anverso. La
moneda es un elemento méas de representacion del soberano y de la autoridad del Estado. Como el
retrato oficial escultorico, sustituye la presencia del emperador y manifiestan su dominio: “dad al
César lo que es del César”®. Asimismo, los edificios del reverso sirven para manifestar el orgullo
civico, sus cultos y edificios principales —aunque sea de modo puramente simbdlico—, obras que en
muchos casos estaban patrocinadas por el emperador, dedicadas a él y que contribuian a la gloria de
Roma. Esta realidad es lo que explica la presencia abrumadora de Tyché (Fortuna), Roma, ambas
simbolo de la civilizacion, de la ciudad y el Imperio, en suma, de la felicidad publica; y otras
divinidades muy importantes para cada territorio, como Artemis Efesia. La importancia de la
numismatica estriba también en su capacidad para permear todas las capas sociales, asi como en su
movilidad. Pero, ¢hasta qué punto permitiria la difusion de nuevas formulas por el Imperio? ;Hasta
qué punto una moneda de Efeso podia ser vista por un habitante de Clunia?

Representacion del templo de Jupiter Tonante en el relieve de los Haterii (LIMC VIII,
luppiter 4b).

%3 Mateo 22, 21.
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Coroplastia

La coroplastia, apenas tenida en cuenta para el estudio del proceso de evolucion
arquitectonica que analizamos, aporta también casos de especial interés. Nos limitaremos a dos muy
representativos de la inclusion del arco en el frontdn, como es el caso de una Lucerna votiva en
forma de yelmo de gladiador, perteneciente al Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia, Roma (Inv.
51997), que posee en su base el sello “FORTIS”, tal vez procedente de Roma y que se data en la
primera mitad del s. 11 d. C. La pieza esta rematada por un templete, como es caracteristico de una
serie de lucernas de la misma tipologia, por ejemplo la perteneciente al Museo Civico Archeologico
di Bologna (Inv. 6133). En el templete de la primera, un pequefio arco dentro del fronton realza el
lado principal de la obra, donde se sitda la llama. Ofrece un dato mas sobre el uso de dicho tipo de
estructura, que ya vimos en el arco de Orange y en la pintura del corredor de las Aguilas en la
Domus Aurea.

Lucerna votiva, Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia, Roma (Inv. 51997).

El otro caso donde podemos rastrear la asuncion de motivos semejantes en la iconografia
empleada en la coroplastia del periodo antonino, se trata de la impronta de un sello sobre un
fragmento de un vaso de terracota de 7,5 cm, del s. 1l d. C., quizas procedente de Egipto (British
Museum, Londres, Inv. 1961,0412.2)** ;o tal vez se trataba de una tésera?*>> Sobre un fondo
rectangular se destaca un templete con dos columnas de acanaladuras helicoidales y capiteles
corintios, rematado por un “fronton sirio”. En la parte superior del timpano, se coloca un circulo,
como es habitual en algunas monedas; asimismo, el borde externo del fronton se decora con
pequefios circulos, también habituales en la numismatica y en otros relieves. En el interior del
templete se halla la figura de Venus, desnuda, con la pose de anadidmena, pero en lugar de recoger
su cabello gira la cabeza hacia nuestra derecha y sostiene un espejo en el que se mira.
Flangueandola, y también dentro del templete, se sitian dos pequefios erotes. En la parte inferior del
sello, hay una forma irreconocible. Este ejemplo atestigua la llegada a Egipto, al menos a nivel
iconografico, del “fronton sirio”, aunque teniendo en cuenta los precedentes que analizamos en el
periodo ptolemaico, no extrafiaria que se llegase a soluciones de este tipo en al menos en
microarquitecturas, pese a que también es posible que tenga influencia de la numismatica,
concretamente de las acufiaciones que hemos visto del reinado de Marco Aurelio. La movilidad de
estas piezas y el activo comercio del Mediterraneo oriental hacen muy factible dicha posibilidad.

%4 Burn, Higgins, Walters, Bailey 1903, n. 3627.
%55 Como, por ejemplo, las de Palmira, vid. Ingholt, Seyrig, Starcky 1955.
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Impronta de sello en pieza de terracota, British Museum, Londres, Inv. 1961,0412.2.
Relieves

Dentro del desarrollo del “arco sirio” y la “serliana” en los relieves antoninos, la pieza
fundamental es un fragmento de friso perteneciente a villa Adriana, llevado al Museo Pio-
Clementino (Inv. 540) durante el pontificado de Gregorio XV1 (1831-1846), donde lo restaur6 G.
Fabris en 1845°°°. En el intercolumnio central resultado de la fusion de dos “serlianas” resueltas en
“arco sirio”, en primer término se representa a Ariadna dormida, a la derecha Teseo huye subiendo
a su barco, mientras que a la izquierda un satiro anticipa la llegada de Baco y en el centro una ninfa
que personifica a la isla de Naxos contempla los acontecimientos; este grupo remite a modelos de
Pérgamo del s. 1l a. C. Sobre el dintel se representa un erote junto a una pantera. Los arcos laterales
acogen figuras de mayor tamafio que representan a Baco (en origen, un satiro) y a una ménade. Las
columnas tienen acanaladuras helicoidales y capiteles de aspecto egiptizante, aunque el esquema
arquitectonico general remite al llamado Canopo de villa Adriana®’. Este relieve no serfa un
sarc6fago, como alguna vez se ha escrito, sino parte de un friso mucho mayor. Otros dos relieves
son sospechosamente parecidos, aunque sus columnas son lisas. Se conservan también en el Museo
Pio-Clementino (Inv. 794, 796) y al parecer los encontré Giovanni Volpato en Corcolle (valle de
Palestrina), se vendieron al Museo entre 1872 y 1875 y M. Laboureur los restauré en 1785%%. El
primero (GM 18) representa, de izquierda a derecha, a Baco, Hércules aprendiendo a tocar la lira
con Lino, Juno, Hércules nifio matando a las serpientes entre Alcmena y Anfitrion (?), Minerva. El
segundo (GM 19), Marte, Hércules combatiendo a Ergino, Minerva, Hércules aprendiendo a usar el
arco, Anfitrion (?). Del mismo modo como sucede en el ejemplo anterior, se toman modelos
pergamenos del s. 1l a. C. y se combinan figuras de estatuaria monumental —bajo los arcos— y
grupos —en los intercolumnios mayores—, lo cual recuerda también —en unién al esquema
arquitectonico— al llamado Canopo de villa Adriana. Todos estos relieves y el llamado Canopo
merecen un estudio monografico que tal vez podria aclarar si los dos Ultimos pertenecieron al
mismo ambiente o si en realidad su ubicacién original fue Palestrina; asimismo, debe profundizarse
en el simbolismo del conjunto. Como sucede con el conjunto del llamado Canopo parece tratarse de
un mensaje erudito y dificil de desvelar, aunque se identifican algunos motivos comunes como el
viaje, labores y hazafias, formacion intelectual, superacion personal etc., que podrian estar
hablandonos de la paideia griega o la humanitas latina, muy del gusto de Adriano.

%6 Spinola 1999, Galleria delle Statue (GS) n. 7, pp. 15-16 (con bibliografia). Una de las primeras publicaciones es
Gusman 1904, p. 244 y tabla IV, donde ya se indica su procedencia de villa Adriana.
%7 Crema 1961, pp. 7, 10 y fig. 13.
%58 Spinola 1999, Gabinetto delle Maschere (GM) nn. 18, 19, pp. 155-156 (con bibliografia).
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Relieve con Ariadna dormida, procedente de villa Adriana, Museo Pio-Clementino (GS 7),
Vaticano.

! ' /

7 1 v‘m l'_} i’ &k 'f?‘]"’ \ e:'—-";

Relieves con escenas de la vida de Hércules y divinidades, Museo Pio-Clementino (GM 18,
19), Vaticano.
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Toda una serie de piezas datables en el periodo antonino informan sobre la tendencia a
combinar arco y fronton, de manera mas o menos cohesionada y con soluciones diversas. Este tipo
de esquemas se adoptan para configurar o simular nichos y hornacinas que encierran y realzan
figuras, o bien para destacar un vano con especial importancia. En algunos casos, se afiade una
venera u otros motivos para realzar la carga sacra y de rpestigio del conjunto. Uno de los ejemplos
mas tempranos es el naiskos con la inscripcion Iaywv Iaywvoc 6 Ila[ywvog] kai
Aprorovan Idayw[vog] conservado en el Museo Arqueoldgico de Aghios Nikolaos (Inv. 363). A
nivel arquitecténico, es deudor de férmulas tardohelenisticas empleadas en Delos, aunque la
solucién del frontén es excepcional; llama la atencion ge combine elementos jénicos y corintios®®.
Se trata de un frontdn abierto en el cual se introduce un arco de herradura rebajada, fasciculado, que
apoya en dos extrafias ménsulas salientes del arquitrabe. El relieve, de marmol blanco o caliza, se
hallo reutilizado en una casa de Aghios Nikolaos y no esta claro tampoco si es una obra realizada en

Creta 0 en Asia Menor®®.

Naiskos, Museo Arqueoldgico de Aghios Nikolaos, Inv. 363 (Sporn 2012, fig. 3).

Estructuras como las que analizamos se registran en los relieves britanos de Hutcheson Hill
y Croy Hill, poco posteriores al Muro de Adriano 0 Muro Antonino erigido en Britania (122-132 d.
C., con intervenciones fosteriores). Dichos relieves poseen contenidos militares, religiosos y de
glorificacion del Estado®*. El primero (Hunterian Museum and Art Gallery, Glasgow, Ref. PUBL 0
Britannia 1970.19) es un marcador de distancia realizado en arenisca, hallado en marzo de 1969°¢
cerca del fuerte romano de Castle Hill, Escocia, aproximadamente a media milla al sudoeste del
Muro de Adriano. Se organiza en “serliana”, con frontones en los intercolumnios laterales; en
realidad, podria remitir a dos nichos con frontén flanqueando a uno con arco, pero en el relieve las
formas se entremezclan y confunden y, en cualquier caso, se ha querido representar un esquema en
trifora destacando el vano central. El arco se corona por una serie de circulos que parecen un
elemento local, ya que se repiten en el arco de un cipo procedente de Escocia (National Museum of
Scotland, Edinburgo, Inv. X.FP 2), aunque se podrian haber tomado de la numismatica, donde son

%59 En general, Sporn 2012, pp. 456-458 (con bibliografia); para el motivo arquitecténico especialmente p. 457.
%0 Ipid. p. 458.
%! Thomas 2007, pp. 45-46.
%2 Robertson 1969, p. 1.
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frecuentes. El relieve de Hutcheson Hill contiene la inscripcion “ITM HADRIANO AE
ANTONINO AVG PIO P.P. VEX LEG XXVV FEC PP III"*®, es decir, “Al emperador Caesar
Titus Aelius Hadrianus Antoninus Augustus Pius, Padre de la Patria, la vexillatio de la Legion XX,
la valiente y victoriosa, construyd 3000 pasos del muro”. En el vano central se sittia una figura
femenina con pétera en su mano izquierda y colocando con la derecha una pequefia corona de laurel
en el pico del aguila del vexilium que sostiene un vexilifero en representacion de sus comparieros de
la vexillatio. La figura femenina se interpreta como personificacion de Britania agradecida a la
legion®** o bien como la emperatriz Faustina Maior —por los rasgos y tipo de peinado— honrando a

los soldados®®. En los vanos laterales se sitGian prisioneros barbaros desnudos, de rodillas y con las
manos atadas a la espalda; tras ellos, escudos circulares a modo de clipeos que recogen la parte de
la inscripcion “Antonino” y “Augusto Pio, Padre de la Patria”. El esquema compositivo forma una
piramide que culmina en el arco y en el nombre de Adriano. En conclusion, una estructura
arquitectonica al menos similar a la “serliana” ha servido para organizar y dignificar una
composicion de exaltacion imperial.

Relieve de Hutcheson Hill, Hunterian Museum, Glasgow. Detalle de un cipo, National
Museum of Scotland, Edinburgo, Inv. X.FP 2.

El relieve de Croy Hill (National Museum of Scotland, Edinburgo, Inv. X.FV 44), de h. 140-
165 d. C. y hallado en 1802, pertenece a un contexto similar y, aunque se conserva solamente parte
de su lado izquierdo, se percibe que el conjunto formaba una “serliana” mucho mas definida que en
el caso anterior y con el vano central mas acusado. En €él, a modo de clipeus, se acogia una laurea
con inscripcion conmemorativa y sostenida por dos geniecillos. En el intercolumnio izquierdo se
conserva una figura femenina desnuda, quizas Venus, con la mano izquierda apoyada en el hombro
del mismo lado y sosteniendo con la derecha un manto movido por el viento, que cae entre sus
piernas. El relieve interesa no solamente por su “serliana”, sino porque también emplea columnas
con acanaladuras helicoidales. Al parecer, y teniendo en cuenta la “V” conservada de la inscripcion,
pudo erigirse en el fuerte de la legion VI Victrix en Croy Hill, el punto méas elevado del Muro de

Adriano, donde tendrfa un importante valor simbélico®®.

%3 IMC 3.1, pp. 167-169.
%4 Keppie 1998, p. 82.
%3Hassall 1977, p. 338.
%6 Thomas 2007, p. 46.
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Relieve de Croy Hill, National Museum of Scotland, Edinburgo, Inv. X.FV 44,

Composiciones con fronton abierto que acoge un nicho semicircular —normalmente
avenerado o con un arco muy somero— se hallan en sarcéfagos como el de Claudia Aulonia
conservado en Melfi, y algunos de Afrodisias y otras ciudades de Asia Menor, todos ellos
realizados en torno al reinado de Antonino Pio en dicha region®’, aunque siguen haciéndose hasta
el periodo severo®®. Sarcéfagos de Palmira ofrecen una combinacién de hornacina y frontén
similar, aunque algo més organica, pero los comentaremos en el dedicado a la dinastia Severa y la
anarquia militar, ya que la historiografia mas reciente los considera de la segunda mitad del s. 111 d.
C. Por su parte, el “arco sirio”, se reconoce en algun ejemplo realizado en Afrodisias h. 155-160 d.
C.%9 tipologia que también tendra continuacién en periodo severo.

Sarcofago de Claudia Aulonia, catedral de Melfi.

%7 Ibid., pp. 60-61.
%8 En general, sobre los sarcofagos asiéticos de esta tipologfa, vid. Morey 1924.
%9 Engemann 1973, p. 33.
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Sarcofago realizado en Afrodisias h. 155-160 d. C.

Por su parte, en el norte de Africa, durante el periodo antonino se da un especial desarrollo
de las estelas neo-panicas, en las que la influencia helenistica es muy fuerte, sobre todo a nivel de
esquemas arquitectonicos que combinan arcos, frontones y veneras. En el Museo del Bardo en
Tlnez se conservan numerosos ejemplos, de los cuales destacamos una estela procedente de
Henchir Meded®™.

Estela de Henchir Meded, Tunez (Fevrier 1990, fig. 10).

370 Fevrier 1990, fig. 10.
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Llegados a este punto, nos preguntamos si la influencia de las composiciones que venimos
estudiando, particularmente el “fronton sirio”, con frontis distilo o tetrastilo, o esquemas
semejantes, llegaria en periodo antonino a zonas del ambito occidental del Imperio como Germania,
Galia, Britania o Hispania. Hasta ahora, esta tematica se ha tratado poco y raramente se ha incluido
en estudios generales®’".

Comenzamos por Germania debido a que ya analizamos en su momento la espada de
Tiberio, cuyo esquema arquitectonico y presencia en Maguncia nos sorprendia, aunque ya
explicamos que podria haberse hecho en otro lugar y cuyo esquema arquitectonico plantea diversas
interrogantes. En la misma Maguncia se conserva un ediculo en forma de templete destinado a
acoger una estatua de Jupiter y datable h. 190-210 d. C., hallado en Mainz-Kastel en 1894
(Landesmuseum Mainz, 75 x 67 x 75 cm)®’2. En su lateral izquierdo se representa a Hércules con
Cerbero, en el derecho a los didscuros y en la parte posterior Juno con una patera y su pavo entre
cortinajes. En el frente estd constituido por un vano entre pilastras cerrado con arco rebajado
incluido en un frontdn triangular decorado con una figura que sostiene roleos. La cubierta, a dos
aguas, reproduce un tejado.

Ediculo para acoger una estatua de Jupiter, Landesmuseum Mainz, Maguncia.

%1 Como iremos viendo, existen estudios parciales que iremos citando, que por lo general no se plantean una
retrospectiva de los motivos analizados ni indagan su posible procedencia. Unicamente Thomas 2007 introduce
ejemplos de Galia en un contexto mas amplio.
372 Espérandieu V11 (1918), n. 5779, p. 304; Bauchhenss 1984, n. 93, pp. 76-78 (con bibliografia).
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En Galia se produjeron toda una serie de cipos y estelas funerarios durante el s. 11 d. C.,
seguramente de finales del periodo antonino, hallados en Bourges y su entorno, principalmente en la
necropolis de Saint-Ambroix. Sorprenden por la calidad y el detalle de las estructuras
arquitectonicas representadas. La tipologia dominante es la fachada distila, con columnas o pilastras
toscanas o corintias, rematada por “fronton sirio” decorado con acroterios. Algunos ejemplos tienen
solamente “arco sirio” independiente —o bien resultado de piezas con “frontdn sirio” mutiladas— 0
unido a una forma piramidal. La hornacina se remata en algunos casos con una venera. A
continuacion presentamos un listado con los ejemplos mas relevantes®”. Todos ellos representan a
los fallecidos en la hornacina, a veces con atributos de su condicion, como los vasos del llamado
“tabernero” —posiblemente un fabricante o vendedor de cerdmica— o el ascia (tipo de martillo o
maceta) que llevan constructores y escultores con orgullo, tal vez los mismos que colaboraron en la
introduccién de los motivos arquitectonicos innovadores en la zona. Son todas imagenes
impactantes y en las que se despliega una puesta en escena efectista y “a la ultima moda” que exalta
—no sin cierta pretension— la dignidad de los finados. A continuacion, presentamos un listado de los
mas destacables.

Cipo hallado en 1964 en Bourges. Caliza. 100 x 58 x 26 cm. Inscripcion: Mercurialis. Musée
du Berry, Inv. 1964.20.1.3" “Le tavernier”. Caliza (piedra de Ambrault). 175 x 102 x 50 cm.
Hallado en Saint-Ambroix-Sur-Arnon en 1910. En el museo desde 1950. Musée du Berry,
Inv. 1950.1.35; 4090 (Inventaire B)*".

373 E| estudio més destacable sobre todas estas piezas es Cirier 1986, especialmente tipologia I11.
374 Cirier 1986, 1, p. 113, n. I11-28.
375 Espérandieu, 1X (1925), n. 7006, p. 245-246. Cirier 1986, I, pp. 240-241, n. X-17; Schimmenti 2004, p. 4.
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Cipo descubierto en Bourges (rue Coursalon 7-9) en 1961. Caliza oolitica de La Celle. 78 x
51 x 35 cm. Inscripcion en banda inferior. D.MATERNIANOS.BALBI.M : D(iis)
MATERNIANOS. BALBI.M(anibus). Adquirida en 1961. Musée du Berry, Inv.
1961.51.1.%

Cipo descubierto en Saint-Ambroix-sur-Arnon en 1910. Caliza. 145 x 75 x 65. Musée du
Berry, Inv. 1950.1.36; 4082 (Inventaire B)®'".

%76 Cirier 1986, I, n. 111-15, pp.101-102; Gast 2006, cat. n. 75, pp. 1967-1968.
377 Espérandieu, IX, n. 7008, p. 247; Cirier 1986, I, n. 111-14, pp.100-101.
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Cipo descubierto en Saint-Ambroix-sur-Arnon en 1910. 170 x 90 x 68 cm. En el frontén:
Carissimi. Musée du Berry, Inv. 1950.1.38; 4091 (Inventaire B)*".

Cipo descubierto en Saint-Ambroix-sur-Arnon en 1910. Caliza. 210 x 98 x 74. Musée du
Berry, Inv. 1950.1.34 ; 4080 (Inventaire B)*".

%78 Espérandieu, IX, n. 6992, pp. 233-235; Cirier 1986, I, n. 111-19, pp. 104-105.
379 Espérandieu, IX, n. 7010, p. 248; Cirier 1986, I, n. X-15, p. 239.
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Estela descubierta en 1915 en Bourges, en el cementerio galo-romano de Fin-Renard.
Caliza3.8054 X 27 x 16 cm. Inscripcion: D(iis) M(anibus). Julio Merca(tori?). Musée du
Berry™™.

Cipo hallado en 1910. Caliza. 138 x 76 x 57 cm. Musée de Chateauroux®®.

%80 Espérandieu, IX, n. 6937, p. 230.
%81 Espérandieu IX (1925), n. 6993, pp. 235-236.
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Cipo descubierto en 1909 en Saint Ambroix-sur-Arnon. Caliza. 99 x 55 x 35 cm. Musée de

Chateauroux®®,

%82 Espérandieu IX (1925), n. 6994, p. 237.
%83 Espérandieu 1X (1925), n. 6996, p. 238.
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Cipo fragmentado en dos, descubierto en 1909. Caliza. 180 x 80 x 65 cm. Musée de

Chateauroux>®,

%84 Espérandieu IX (1925), n. 6997, pp. 238-239.
%85 Espérandieu IX (1925), n. 6998, pp. 240-241.
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Cipo descubierto en 1910. Caliza. 170 x 77 x 50 cm. Musée de Saint-Germain®®.

Estela descubierta en 1910. Caliza. 64 x 55 x 40 cm. Musée de Chateauroux®®’,

Cipo fragmentado en dos, descubierto en 1911. Caliza. 150 x 73 x 57 cm. Musée de
Chateauroux®®,

%86 Espérandieu IX (1925), n. 7000, pp. 241-243; Thomas 2007, p. 194 y fig. 165b.
%87 Espérandieu IX (1925), n. 7016, pp. 251-252; Thomas 2007, p. 194 y fig. 165b. Thomas (2007, p. 154 y fig. 165a-b)
cita estos dos Ultimos ejemplos para comentar la fuerza simbolica del ascia que portan los fallecidos, y su posible
influencia posterior sobre representaciones cristianas de figuras sosteniendo la cruz.
%88 Espérandieu 1X (1925), n. 7001, p. 243.
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Fragmento de cipo descubierto en 1910. Caliza. 95 x 85 x 40 cm. Musee du Berry,
Bourges®®.

Fragmentos de cipo descubiertos en 1911. Caliza. 36 x 72 x 52 cm. Musee de
Chateauroux®®.

%89 Espérandieu 1X (1925), n. 7002, pp. 243-244.
3% Espérandieu 1X (1925), n. 7004, p. 245.
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Fragmento de cipo descubierto en 1911. Musée de Chateauroux. 79 x 67 x 38 cm.
Espérandieu 1X (1925), n. 7005, p. 245.

Fragmento de cipo descubierto en 1911. Caliza. 117 x 76 x 48 cm. Musée de

Chateauroux®®*,

1 Espérandieu IX (1925), n. 7011, p. 249.
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Fragmento de cipo descubierto en 1911. Caliza. 90 x 51 x 39 cm. Musée de Chateauroux®®.
En Alichamps (Aquitania), se descubrié otro cipo semejante a los de Bourges, perdido ya a
principios del s. XX*%,

Cipo hallado en Alichamps.

En una zona liminal entre Galia y Germania, ademéas con una importante conexién maritima
con Britania, se encuadran los numerosos “altares” dedicados a la diosa Nehalennia o Wallacra —
protectora de navegantes, comerciantes maritimos y difuntos— en la zona de Colijnsplaat,
Walcheren y Domburg (actuales Paises Bajos), donde habia un santuario de la diosa y el puerto
principal de conexion con las islas. Dichas piezas muestran la tendencia a combinar hornacina —
rematada en venera en la mayorfa de los casos— y frontén abierto®.

%92 Espérandieu IX (1925), n. 7012, pp. 249-250.
%% Espérandieu 11 (1908), n. 1543, p. 366. CIL XI11, 1359.
%4 En general vid. Hondius-Crone 1955; Stuart, Bogaerts 2001. Nos limitamos a ilustrar tres de los muchos ejemplos
existentes. La tipologia continGia al menos durante el s. 111 d. C. y su influencia llega también a Germania.
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Diversos altares dedicados a la diosa Nehalennia.

La influencia de dichas formas llegé a Britania, donde se erigio la estela dedicada por
Barates a Regina —ambos palmirenos— hallada en 1878 a 300 m del fuerte romano de South
Shields, poblacion inglesa proxima al muro de Adriano. La pieza, realizada en pierda local y de 106
cm de altura, se conserva en el Arbeia Roman Fort and Museum de South Shields (Inv. TWCMS
T765). Barates era fabricante de estandartes para la legion asentada en dicho fuerte. La estela, junto
a otra dedicada a Victor —con elementos palmirenos—, informa sobre el flujo de poblacion y la
difusion de prestigiosos motivos arquitectdnicos de origen oriental hasta la periferia del Img;erio en
la segunda mitad del s. 11 d. C., aplicados @ monumentos de un estrato social intermedio®*®. A la
muerte de Regina, Barates, que la habia liberado de la esclavitud y la habia hecho su mujer, le
erigid una estela tan majestuosa como los “altares” de Nehalennia, ademds con una inscripcion en
latin: D(is) M(anibus) Regina liberta et coniuge Barates Palmyrenus natione Catuallauna an(norum)
XXX. (En memoria de Regina, su mujer libre y esposa, de la tribu catevallania, de treinta afios,
Barates de Palmira [dedica este monumento]); y otra en arameo: RGYN’ BT HRY BR ‘T” HBL

(Regina, la mujer liberada de Barate, alas) *®.

%% En general, sobre la estela de Regina y la de Victor, vid. Smith 1959.
%% CSIR 1 (1977), n. 247.
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Estela de Regina, Arbeia Roman Fort and Museum, South Shields.

Con los ejemplos expuestos, hemos podido comprobar como el “frontoén sirio” llegd a
Occidente, en su forma mas clara y desarrollada, a Galia. Creemos que este hecho no se ha valorado
suficientemente, puesto que demuestra que en fechas tan tempranas, al menos a finales del periodo
antonino, poco después de la aparicion de este motivo en la arquitectura y la iconografia del &mbito
oriental del Imperio, también paso a la parte occidental. El precedente del “frontdn sirio”, es decir,
el “fronton arcuado” —en el que el arco apoya sobre los tramos de entablamento—, Ileg6 a Hispania
en el mismo momento, al menos a nivel iconografico. Asi lo atestiguan dos relieves fundamentales
procedentes de Clunia y que se datan tradicionalmente en periodo antonino 0 como maximo en el s.
Il d. C., pues plantean el mismo problema que algunas obras que explicaremos en el apartado
dedicado al periodo severo, cuando se emplean motivos muy semejantes, pero por lo general mas
simplificados, proceso que se inicia en Oriente. Los relieves de Clunia se encuadran dentro de un
arte provincial relativamente periférico y con una fuerte influencia prerromana en su técnica (talla a
bisel), tipologia (estela discoidal) y decoracion (motivos geométricos y vegetales prerromanos;
motivos arquitectonicos romanos). Ello explicaria su aspecto en cierto modo sumario, aunque para
su contexto muy detallado en la representacion arquitecténica. Todos estos datos invitan a pensar
que la simplificacion en estas piezas no es fruto de fecha tardia (dicha simplificacion comienza en
Oriente en el s. 11l d. C.) sino de la tradicion local; por otro lado, el detalle de las arquitecturas
sugiere una fecha del s. Il d. C. Pero la gran sorpresa de Clunia es que, a diferencia de lo que
ocurria en Galia, donde el “frontdn sirio” se aplicaba a modelos distilos, en la ciudad hispana existe
un ejemplo que, aunque esta mutilado por un retalle, es claramente tetrastilo, con lo cual configura
una “serliana” rematada por fronton. A continuacion pasamos a comentar mas detalladamente los
dos ejemplos citados.
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El primero es un relieve conservado actualmente en el Museo de Burgos®®’ (cat. n. 117,
inscrito en el Museo el 10 de julio de 1930)**%, traido de Pefialba del Castro, donde estaba
empotrado en la fachada del ayuntamiento; a dicho uso se debe la inscripcion “PLAZA DEL REY”. La
pieza es la parte superior de una estela funeraria discoidea®”. Esta realizada en caliza, con medidas
70 x 60 x 20 cm. Su tipologia y decoracion geométrica sugieren una fuerte influencia ibérica; por su
parte la figura entronizada bajo el ediculo con “fronton arcuado” podria identificarse con un
potentado local, aunque se reconocen influencias orientales en el modelo arquitecténico®®. El
modelo representado de trono o solium, con respaldo curvo y sin brazos, es muy comun en la
iconografia funeraria romana, al menos desde época antonina, en alusién a un asiento realizado en
madera 0 mimbre y reservado a la élite*®, que también observamos en la estela de Regina y en los
altares de Nehalennia, entre otras piezas, donde se repite la posicion sedente frontal de la figura.
Con respecto a la datacion de la estela de Clunia, hay un consenso general en situarla en el s. 1 d.
C., tal vez en periodo antonino®?. La composicion sorprende por su potencia visual. La figura
entronizada no solo se enmarca por el ediculo distilo con “frontén arcuado” y columnas de
acanaladuras helicoidales, sino que todo ello queda a su vez potenciado por el circulo con rosetas y
decoracién en zigzag, como si de una aureola se tratase. Posiblemente en el trozo faltante de la
pieza figuraba la inscripcion funeraria. Resulta complicado determinar como llegd dicho modelo
arquitectonico a Clunia, pese a que se tratO de un importante centro, capital del conventus
Cluniensis (uno de los siete en que se dividia la Hispania Citerior). Tal vez se tomo6 de la
numismatica o se deba a fendmenos semejantes a los que hicieron posible la produccién de piezas
como las que hemos comentado de Germania, Galia y Britania, aunque en el caso de Clunia la
mano de obra parece local, por la presencia de elementos decorativos de fuerte tradicion
prerromana. Sobre este tipo de fendmenos de trasvase de modelos orientales a Occidente queda aln
mucho que aportar. No obstante, se conocen masas de poblacion greco-oriental en zonas préximas,
en la actual provincia de Ledn, que dejaron testimonios epigraficos*®. Asimismo, debe valorarse la
posibilidad de la existencia de estructuras semejantes en la arquitectura hispana, que podrian haber
partido de precedentes como los de Mérida y Talavera la Vieja que, sumados a nuevas influencias
del resto del Imperio, podrian haber dado lugar a edificios que por desgracia hoy no conservamos, o
bien que no aportan suficientes datos de alzados o que aun no hemos descubierto. Pese a todo ello,
como ponen de manifiesto las piezas de Clunia, si podemos demostrar el interés por composiciones
como el “fronton sirio” en esquema distilo, e incluso en frontis tetrastilo, como se aprecia en el
segundo ejemplo que podemos citar. A nivel de la historia de la iconografia, Warburg y sus
seguidores quedarian fascinados por la eleccién del habitante de Pefialba de Castro que, tantos
siglos después, escogi6 precisamente esta lapida entre las muchas disponibles en Clunia para tallar
en ella la inscripcion “PLAZA DEL REY”.

%7 Martinez Burgos 1935, n. 117, pp. 29-30.
%% Agradezco a Marta Negro Cobo, directora del Museo de Burgos, su amable acogida y los datos facilitados sobre el
ingreso de la pieza.
%99 Frankowski 1920, pp. 209-211. Es el primero en identificarla como pieza romana. Sugiere influencia oriental y cree
que es una lapida conmemorativa que podria representar al emperador advenedizo Galba (r. 68-69 d. C.) que declaré a
Clunia su capital. Esta teoria no se ha vuelto a proponer, debido a que no parece un relieve conmemorativo —de cuya
tipologia no existirian paralelos en la zona— sino una estela funeraria discoidea.
%0 Sentenach Cabafias 1924, pp. XXvi-Xxvii.
“1 Ulrich 2007, p. 217.
02 Garcia Bellido 1949, n. 344, pp. 359-360 (al menos pleno s. 11 d. C.); Palol 1959, p. 78 (periodo antonino); Palol,
Vilella 1987, p. 119 (hablan del “fronton siriaco”; decoracion geométrica en zigzag en un circulo como el grupo de
piezas de Hontoria de la Cantera y Lara de los Infantes; reafirma la datacion de Garcia Bellido en s. 11 d. C.). Por su
parte, Sentenach Cabafias 1924, p. xxvii, la sitda en el s. 11, con fuertes influjos ibéricos y como precedente de obras
visigodas.
%% En general Hoz 1997, passim y nota 16.
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Fragmento de estela discoidea procedente de Clunia, Museo de Burgos, Inv. 117.
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El segundo ejemplar se trata también de la parte superior de una estela —discoidal o tal vez
rectangular rematada en semicirculo— procedente de Clunia, muy mutilada, hallada en la casa de
Marcelino Rubio en Pefialba de Castro y conservada tras ello en el Museo Monogréafico de Clunia
(sin nimero de inventario)*®. Hoy se conserva en el almacén del yacimiento de Clunia. El
fragmento est4 realizado en caliza, con medidas 102 x 60 x 25 cm*®. Lo publicé por primera vez P.
Palol, quien lo sitta a finales del s. Il o bien en el s. 11l d. C.*®® El mismo estudioso publica en
varias ocasiones la obra y destaca su “frontén siriaco” (sic.)*®” —en realidad, un frontén arcuado
sobre esquema tetrastilo, o bien una “serliana” rematada en fronton—, pese a que, como con la pieza
anterior, no se da cuenta de su importancia como testimonio fundamental de la llegada a Hispania
del motivo arquitectonico. En el analisis mas detallado de la obra que conocemos se destaca
nuevamente su “frontoén siriaco” (sic.) —se persiste en el empleo de este término incorrecto—
supuestamente con tres arcos, y se comenta que “es muy interesante el esquema de heroizacion
funeraria, con la imagen entronizada del difunto a la manera imperial, como pueda ser, por ejemplo,
el esquema del mismo disco de Teodosio”**®. Nosotros consideramos que no se emplean tres arcos,
ni un entablamento que se incurva en arco, sino una “serliana” rematada por frontén. La impresion
visual de los arcos laterales se produce por las sombras de la pieza; en realidad son dinteles, lo cual
se observa claramente si tomamos como referencia los capiteles; asimismo, es clara la separacion
entre arco y entablamento. La figura sedente del intercolumnio central es muy semejante a la de la
pieza anterior y ademas incluye la inscripcion “D M”, es decir, la dedicatoria a los dioses Manes, lo
cual demuestra su uso funerario. El resto de la inscripcidn, asi como toda la parte inferior de la obra,
esta retallada, aunque se aprecia bien la impronta de las columnas. También se cort6 la parte
superior, que incluiria la terminacion del fronton y el cierre del circulo o semicirculo de enmarque.
Obviamente, esta pieza trae a la memoria el disco de Teodosio, pero resulta méas relevante para el
estudio del precedente del “fronton sirio” en Hispania, por ser al menos unos 200 6 100 afios
anterior y por estar realizada en la Peninsula. El pablico hispano al parecer estaba acostumbrado a
tal tipo de composiciones desde mucho antes de la llegada del famoso disco procedente del ambito
oriental del Imperio, lo cual es un dato mas que podria tenerse en cuenta a la hora de proponer
restituciones de fachada como las que veremos de Carranque o Cercadilla en el apéndice
tardoantiguo, que no se apoyan en ningun referente hispano. De Clunia proceden asimismo otras
obras que podrian ser consecuentes de este tipo de estructuras, bastante modificadas, con un arco y
varios elementos decorativos o bien con arcadas triples, ya en los ss. 111 y 1V d. C.*® y que veremos
en el mismo apéndice. Hemos de recordar asimismo que en estas dos piezas de Clunia se representa
siempre al difunto entronizado, como sucede en los casos de algunas divinidades como Nehalennia
y, pretenciosamente con un particular como en este caso en la estela de Regina. El segundo ejemplo
de Clunia es ademéas una de las primeras representaciones en las que se utiliza una figura
entronizada bajo una “serliana” rematada por frontén, comparable a la moneda de Lucio Vero
acufiada en Tralles y la de Marco Aurelio en Capitolias, ambas con Zeus/JUpiter entronizado,
aunque visto de perfil. ElI ejemplo hispano seria, hasta donde sabemos, el primer ejemplo de
representacion de figura humana entronizada y colocada en posicion frontal bajo la estructura
descrita, anticipando soluciones que solamente hallamos en la Antigtiedad Tardia.

“4 palol, Vilella 1987, n. 110, p. 84
“%5 Tras nuestra propia medicion realizada el 18/02/2014 rechazamos los 90 cm de altura propuestos por la bibliograffa.
%% palol 1959, pp. 78-79.
“7 palol 1960, fig. 10; Palol 1969, p. 124 (habla del “frontén siriaco™).
“% Ipid., p. 119.
%% por ejemplo, Palol, Vilella 1987, n. 111 p. 58.
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Fragmento de estela procedente de Clunia, almacén del Museo de Clunia. Detalle de la
fotografia de la misma pieza publicada por P. Palol.

Detalle del fragmento de estela procedente de Clunia, almacén del Museo de Clunia
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CONCLUSIONES: EVOLUCION HELENISTICA Y REVOLUCION ROMANA. AFAN DE INNOVACION
FORMAL, TECNICA, COMPOSITIVA Y FUNCIONAL: FIRMITAS, UTILITAS Y VENUSTAS HACIA
SOLUCIONES “BARROCAS” COMO LA “SERLIANA”

E. Thomas, uno de los ultimos estudiosos de la arquitectura del periodo antonino, argumenta
que el proceso de innovacion que estamos estudiando es resultado de experimentaciones de la parte
oriental del Imperio, que combinan el pdrtico griego y el arco romano, como el nicho de Ptolemais
y las pinturas de la villa de Oplontis, que vimos en el primer gran apartado. Los arquitectos
romanos estaban preocupados por la combinacion de arco y entablamento, como muestra el
Tabularium, soluciones que se hicieron populares especialmente en periodo antonino y en el arte
post-clasico®. El estudioso considera que estas formas aplicadas a los monumentos son una
muestra mas de aclamacion hacia Adriano —especialmente el templo de Adriano en Efeso— en varias
ciudades que visitd en su viaje desde Antioquia a Roma al ser nombrado emperador. En la ciudad
de Efeso también se construy6 con motivo semejante la puerta de Adriano. Aunque se propone que
todo ello reflejaria ademés la fascinacién por la arquitectura de Babilonia*** —hipétesis que nos
cuesta admitir— y sus soluciones formales como la moldura arcuada y constructivas como la puerta
abovedada, no obstante, no podemos olvidar que el referente helenistico en general seria mas
potente, como sostienen las aportaciones que hemos ido analizando, de manera que podemos hablar
de un revival helenistico. Tal fendmeno afecta en general a todo el periodo antonino, como hemos
ido viendo, pero es especialmente fecundo bajo Trajano, quien emula a Augusto —y su particular
revival, el llamado arte neoatico— y cuya intencion es restituir la Edad de Oro, incluso manipulando
los modelos establecidos para adecuarlos a la finalidad apropiada, como puede colegirse del
conjunto escultérico del Canopo**?, lo cual quisiéramos aplicar también a la arquitectura. Ademés
de todo ello, resulta sugestivo que en la misma época se estaban introduciendo en el Imperio
sistemas de abovedamiento empleados por los partos, tras la Guerra Parta de Trajano*®. Pero
analicemos ahora con mas detalle las conclusiones que se extraen de las principales novedades del
periodo en relacion con los elementos que nos interesan

La fachada del templo: “Huius exemplar Romae nullum habemus, sed in Asia”

Por el momento, hemos hablado fundamentalmente de una innovacion formal, de fuerte
impacto visual, como la expresada en la historia de Apaturio de Alabanda. Dentro del desarrollo
técnico resulta muy instructiva la observacion aportada por D. S. Robertson, quien sefiala que el
“entablamento arcuado”, o el arco inserto en el frontébn dando lugar a una “serliana”, es una
solucion al mismo problema que se planteaban los micénicos con su “tridngulo de descarga”414.
Efectivamente, el arco en un pértico abierto es muy Util para sustituir al epistilo mas largo y que
soporta mas peso*™® y asf evitar el peligro de ruptura de un dintel monolitico excesivamente largo*'®.
Pero, ¢es esto cierto? Para analizar como el arquitecto romano era consciente de dicho problema en
torno al intercolumnio y al modelo de fachada de templo, hemos de recurrir nuevamente a Vitruvio,

que citamos en extenso:

19 Thomas 2007, p. 40.
“1 |bid., pp. 42-43.
“12 pensabene 2009, p. 405: “(...) lispirazione agli ideali pacificatori di Augusto e al vagheggiato ritorno all’etd
dell’oro Si sarebbero espressi nelle modalita con cui alcune delle statue sarebbero mutate rispetto all’originale (...)”.
“13 Lancaster 2010.
14 Robertson 1954, p. 227.
13 vallois 1944, p. 635.
1% De Vogiié 1865-1877, p. 74.
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“Cinco son las clases de templos cuyos nombres son los siguientes: picnoéstilo, cuando tiene columnas muy
espesas; sistilo, si sus columnas son mas espaciadas; diastilo, con las columnas aln mas separadas; areostilo,
con las columnas mas separadas de lo que es conveniente; éustilo, cuando las columnas estan a una distancia
proporcionada entre si. Por tanto, el «picnoéstilo» tiene un intercolumnio de un didmetro y medio de la
columna, como son el templo de julio, el templo de Venus en el Foro de César y otros templos levantados de
manera similar. El «sistilo» es el templo en el que las columnas distan entre si el doble de su diametro y los
plintos de las basas de las columnas son cuadrados, como también es cuadrado el espacio que media entre dos
plintos; asi es el templo de la Fortuna Ecuestre, junto al teatro de piedra y otros muchos construidos de igual
forma. Estas dos clases de templos ofrecen algunos defectos, principalmente para su uso; cuando las matronas
suben sus escalones para las rogativas, no pueden acceder cogidas de la mano a través de los intercolumnios,
sino solamente una detras de otra; de igual modo, el aspecto de los batientes de las puertas queda cubierto por
la espesura de las columnas e incluso las mismas estatuas resultan poco visibles; tampoco es posible dar paseos
en torno al santuario, debido a su exagerada estrechez.”*"’

Hasta aqui Vitruvio ha aportado datos fundamentales sobre los problemas que ocasiona un
intercolumnio demasiado estrecho (de diametro y medio de columna o bien de dos diametros),
fundamentalmente relativos a la circulacion y la visibilidad. Por ejemplo, entorpece la vision de la
puerta del templo y de las estatuas del interior, que tanta importancia tienen como hemos visto en la
numismatica —porque la estatua del fondo de la cella debe verse desde el exterior del templo,
enmarcada grandilocuentemente por la fachada y la puerta—y en el desarrollo del modelo de templo
en aras de una potente frontalidad, en lo cual, sobre todo desde el periodo antonino insisten las
avenidas columnarias, sucesiones de patios etc., como demuestran Baalbek y Gerasa, entre otros. La
situacién a la que se refiere Vitruvio, por motivos evidentes, afecta sobre todo a la arquitectura
tradicional romana —sin descartar las permeabilidades del periodo tardohelenistico contemporaneo—,
de la que cita varios ejemplos de la ciudad de Roma. Mas adelante, analiza un intercolumnio mas
amplio, de tres didmetros de columna:

“He aqui la estructura de un templo «diastilo»: su intercolumnio equivale a tres didmetros de las columnas,
como es el templo de Apolo y de Diana. Tal disposicidn ocasiona un serio problema: acaban rompiéndose los
arquitrabes, debido a la gran distancia que hay entre las columnas. No se pueden utilizar arquitrabes de piedra
ni de marmol en los templos «areostilos», sino que deben colocarse unas vigas de madera, de uno a otro lado.
El aspecto exterior de estos templos es muy alargado, tienen mucho peso y pocas columnas que lo sostengan,
son poco elevados, anchos y adornan sus frontispicios al estilo toscano con estatuas de barro o de bronce
dorado, como es el templo de Ceres, junto al Circo Maximo, el templo de Hércules de Pompeyo y el del
Capitolio™®,

Como intuiamos, el intercolumnio demasiado grande no puede cubrirse con un dintel pétreo,
ya que podria romperse. Vitruvio propone sustituir dicha estructura por vigas de madera; no
obstante, no le convencen las proporciones del conjunto, lo cual se debe a que en su tiempo alin no
se habian alcanzado soluciones que permitieran mayor elevacion y mejor reparto del peso, ademas
su mentalidad tampoco estaba preparada para soluciones que podrian denominarse “barrocas”,
como demuestra el citado ejemplo de Apaturio de Alabanda. Como solucién de compromiso,
Vitruvio propone el templo éustilo, término que ya nos habla del aprecio que se sentia por dicho
modelo “verdadero”, con una distribucion mas inteligente de los intercolumnios, destacando el
central:

“Pasemos ahora a explicar la disposicion del templo «éustilo» que es el que, con toda seguridad, ofrece més
cualidades en cuanto a su utilidad, su aspecto o figura y su solidez. Entre las columnas debe dejarse un espacio
equivalente a dos diametros mas un cuarto del imoscapo; el intercolumnio de la parte central, ubicado en la
fachada, y el intercolumnio de la parte posterior tendran un ancho igual al didmetro de tres columnas: asi

17 Vitruvio 111, 3, 1-3.
18 Vitruvio 111, 3, 4-5.
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lograremos un agradable aspecto, una entrada accesible sin ninguna clase de obstaculos y un magnifico paseo
en torno al santuario.”**°

Como vemos, se propone una fachada con intercolumnios que miden dos didmetros de
columna mas un cuarto de imoscapo, excepto el central, de tres diametros. Seguidamente Vitruvio
pasa a explicar como componer la fachada del templo éustilo tomando como modulo el didmetro de
la columna*®. Vitruvio toma sus ideas de Ermdgenes, por eso prefiere el modelo éustilo, el favorito
de dicho autor del s. 11I-11 a. C., momento en el que el intercolumnio central del templo comienza a
crecer también, pero obviamente, ain no usa el arco. No obstante, Vitruvio no dice como cubre ese
intercolumnio central, cuya medida antes ha considerado peligrosa. Posiblemente piensa que el peso
del intercolumnio central lo contrarrestan los intercolumnios mas pequefios —y por tanto, mas
solidos— que lo flanquean. Diera por sentado esto o no, lo cierto es que nos encontramos ante el
mismo problema de la magnitud del bloque que debia colocarse alli, con riesgo de fractura. Tarde o
temprano tendria que pensarse en el empleo del arco, con dovelas cuyo riesgo de fractura es minimo
y cuya distribucion de fuerzas es Optima, permitiendo ademas mayor elevacion y anchura del
intercolumnio, ademas el esfuerzo fisico y el coste econdmico de subir hasta cierta altura dovela
tras dovela son menores gue el de elevar de una vez un gran bloque monolitico. Una vez tomado el
arco como elemento integrado en la fachada, vendria la investigacion formal y tect6nica, con
titubeos constantes hasta al menos época de Trajano; lo cual simplemente es una opcién mas, en un
contexto que la favorecia, no significa que sea la tnica o la preferida. Como vemos, el problema
existia desde época de Vitruvio, los arquitectos eran conscientes de €l y proponian alternativas
innovadoras, como el templo €éustilo, del cual se acaba diciendo:

“Huius exemplar Romae nullum habemus, sed in Asia Teo hexastylon Liberi Patris” (en Roma no tenemos

ningun templo de estas caracteristicas, pero si en Asia, como es el templo hexastilo dedicado al dios Baco, en

Teos)*.

Hemos llegado al fondo de la cuestion. Como también nos han confirmado varios de los
ejemplos expuestos anteriormente, en la provincia de Asia es donde, principalmente, comenzaron a
emplearse soluciones innovadoras y de gran monumentalidad, desde la RepuUblica. No por
casualidad Plinio declara —aunque refiriéndose a la escultura— que fue Asia “de donde nos vino el
lujo™*?2. También fue Asia donde mejor se asimilarian las aportaciones de la tradicién romana que,
al confluir con las asiaticas, generaron soluciones tan novedosas como la puerta de Maceo y
Mitridates o el templo de Adriano. Las nuevas soluciones en la arquitectura del periodo antonino
respondian a necesidades de visibilidad, circulacion, reparto de fuerzas, etc. y buscaban una fachada
mas airosa, marcando el eje central por medio del realce del intercolumnio central, tanto en anchura
como en altura, con respecto al resto del edificio. En la época de Vitruvio la investigacion ya se
habia iniciado y, al menos en el plano teoérico, habia llegado a la parte occidental del Imperio, donde

“9 vitruvio 11, 3, 6.

420 «ga obtendran tales propiedades si se procede de la siguiente manera: el frente del solar donde se levantaré el templo,
si se tratara de un tetrastilo, dividase en once partes y media, sin contar los plintos y los resaltes de las basas de las
columnas; si va a ser de seis columnas, dividase en dieciocho partes; si octostilo, se dividird en veinticuatro partes y
media. Tanto si se trata de un tetrastilo, hexastilo como de un octéstilo, témese una parte como unidad que servira de
mddulo. EI modulo serd igual al diametro de las columnas. Cada uno de los intercolumnios, excepto los intercolumnios
centrales, serd de dos médulos y cuarto; los intercolumnios centrales, situados en la fachada y en parte posterior,
tendran tres médulos. La altura de las columnas se elevara una justa proporcion de modulos.” (Vitruvio 111, 3, 7)

2L vitruvio 111, 3, 8.

“22 Plinio XXXIV, 34 (ed. E. Torrego 2001, p. 46). Las palabras de Plinio son “ad devictam Asiam, unde luxuria”,
opinién compartida por otros autores: “luxuriae enim peregrinae origo ab exercitu Asiatico invecta in urbem est” (Liv.
XXXIX, 6, 7), “tunc primum [...] Asiatica luxuria Romam omni hoste peior inrepsit” (Aug. CD Ill, 21). Sobre estas
cuestiones vid. Gruen 1992, pp. 107ss.
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en la préctica también se observan composiciones en esta linea, como el templo llamado de Diana
en Mérida y la llamada curia de Talavera la Vieja, 0 composiciones tan novedosas como el lateral
del arco de Orange. Pero aun era demasiado pronto como para alcanzar soluciones mas complejas
como el “frontdn sirio”, que se definiran totalmente en época antonina, en base a una organizacion
mucho més orgénica de todas las novedades planteadas desde el periodo tardorrepublicano. En este
momento seminal, se observa la tendencia al desarrollo del intercolumnio central, mucho mas
amplio que los laterales, al menos a nivel pictorico, en la conocida pintura de la casa de las Bodas
de Hercules en Pompeya, aunque por desgracia no sabemos como remataba la fachada del templo
representado.

Boda de Hércules y Venus (detalle), casa de las Bodas de Hércules, Pompeya.

Insistiendo sobre la problemaética abierta en este apartado, en relacion con los problemas que
planteaba desde antiguo la presencia de un entablamento o un dintel demasiado grande, resulta
apropiado citar por extenso el pasaje de Plinio sobre la construccién del primer templo de Diana en
Efeso por el arquitecto Quersifron (s. V1 a. C.):

“[...] Lo mas maravilloso de esta obra es que haya podido ser levantada la masa enorme del arquitrabe. El
arquitecto lo logré amontonando serones de arena hasta que formaron un suave declive hasta la parte superior
de los capiteles de las columnas y vacié después poco a poco los que estaban debajo para conseguir asi el
asentamiento paulatino de la obra. La mayor dificultad la encontré para colocar el propio dintel que iba sobre
las puertas, pues su masa era enorme y no descansaba sobre ningun asiento; estaba el artista tan angustiado que
lleg6 a tomar la determinacién suprema de la muerte. Dicen que, abatido por este pensamiento, en la quietud de
la noche, se le aparecio la diosa a la que se iba a consagrar el templo, exhortdndole a que siguiera viviendo: ella
habia colocado la piedra. Y asi apareci6 en verdad al dia siguiente. Parecia que su propio peso la habia situado
correctamente. El resto de la decoracion de esta obra necesitaria muchos libros para ser descrita y no sigue en
nada los modelos de la naturaleza.”*?*

Aunque la actitud del arquitecto y la ayuda divina resulten recursos literarios, no obstante
gracias a este fragmento se comprende facilmente hasta qué punto se consideraba complicada la
resolucion del cierre de las fachadas por medio de piezas pétreas de gran tamafio. Creemos que los
arguitectos romanos, recogiendo las investigaciones griegas previas, todavia seguian replanteandose
el mismo problema. Seguramente se llegaria a soluciones nuevas gracias a la experiencia del arco

“23 plinio XXX VI, 96-97 (ed. E. Torrego 2001, p. 159).
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de descarga y su metamorfosis hacia un recurso compositivo en una fachada unificada y coherente
desde el punto de vista tecténico y visual. Pensamos que el arco de descarga que sostendria el tejado
a dos aguas del templo romano, y que estaria oculto por el fronton, se mostraria y se abriria
progresivamente —como invitan a pensar la curia de Talavera la Vieja*** y las fachadas laterales del
arco de Orange, y como es patente en ejemplos orientales como Khirbet et-Tannur y Khirbet adh-
Dharih—, tratando de adaptarlo a una funcion estética en la fachada —o incluso de iluminacion del
interior a través de la puerta principal— suprimiendo el fronton que lo cubria. En el caso de Orange,
se aprecia que el arco que se inserta en el fronton del lateral este —el del lado oeste estd muy
restaurado— estd compuesto teniendo en cuenta su coherencia con el mismo, pero no con el
retranqueo del intercolumnio que se sittia inmediatamente por debajo*?. El éxito del “entablamento
arcuado” en la arquitectura romana —y también del arco sobre secciones de entablamento— se debe a
que es una solucion que responde Optimamente a la necesidad de ampliar la anchura del
intercolumnio central, manteniendo la seguridad de la estructura y respetando la funcién del arco de
descarga previamente oculto por el frontén, como el arco que ahora es visible en las ruinas del
templo de Diana de Mérida*®®. Ademas de ello, es un recurso que enfatiza visualmente el vano
central y subraya el eje del edificio.

Valores formales, espaciales, volumétricos y funcionales

Ademas de estas razones de orden tectdnico y visual, consideramos que dichas soluciones
responden a un deseo generalizado de integrar el nicho en paramentos murarios, en dos vertientes:
fusionado con el frontis con o sin frontdn, respetando la proporcionalidad de la fachada y
manejando la sintaxis de los elementos sustentantes y sustentados para articularlos coherentemente;
0 a modo de diafragma que enlaza y separa al mismo tiempo dos espacios distintos y realza la
vinculacion entre los mismos, normalmente interiores (como en el caso de la basilica de Afrodisias),
aunque también se utiliza en propileos, patios y peristilos, cuando se quiere enfatizar el acceso a un
area especial, ya sea el adyton o cualquier espacio de representacion. Con respecto a la “serliana” en
el caso de la arquitectura doméstica (varios ejemplos en Cirenaica, desde el s. I a. C. hasta el 11l d. C.),
como diafragma pudo responder a funciones de circulacién y de visualidad en el triclinio, como podemos ver
en su adaptacion a un monumento funerario en el hipogeo de larhai en Palmira, que reproduce un triclinio
con las esculturas de los difuntos recostados y mas lejanamente en la tumba de Sextius Florentinus. Uso
semejante, de enmarque Y circulacion, se daria a la estructura presente en el oecus 4 de la casa de las Bodas
de Plata en Pompeya y al ninfeo mayor de Formia, que pudo servir como triclinio estivo, como sucederia
asimismo en el canopo de villa Adriana, cuyo frente principal junto al triclinio pudo estar también cerrado
por una ‘“‘serliana”. La espectacularidad del motivo, asi como las ventajas en cuanto a ventilacion y
luminosidad, pudieron ser otro de los motivos para su empleo, a veces vinculado a contextos acuaticos como
sucede en el ejemplo citado de villa Adriana y en la fachada marina del palacio de Diocleciano en Split, que
veremos en su momento.

Armonizar formas curvas y rectilineas es precisamente el gran reto de la arquitectura clasica,
y una de las mayores preocupaciones de la arquitectura romana, por ejemplo como demuestran los
capiteles corintio y compuesto, y para el caso que nos ocupa, la alternancia de pilastra y columna,
como sucede en el templo de Adriano en Efeso. Se observa asimismo una tendencia a la colocacion
de los arcos directamente sobre la columna, hecho patente en la hibrida pieza angulada del
“entablamento arcuado” de ejemplos como Split, que es al mismo tiempo un trozo de entablamento
y la dovela de arranque del arco.

%24 Cfr. De la Barrera 2000, p. 144.
2 Amy et alii 1962, pp. 35-36.
%28 Cfr. De la Barrera 2000, p. 182; Alvarez Martinez 1992, p. 90.
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En términos generales, en la resolucion del esquema de fachada se observa un mayor interés
por la composicion de las partes de coronamiento (entablamento, arco, fronton), aunque se persigue
la configuracién de una fachada unitaria, que conecte todas sus partes con coherencia visual y
tectdnica. Por otro lado, se aborda la fusién de nicho semicircular y estructura rectilinea (fachada o
bien estructura de planta rectangular o cuadrada). Esta fusion se lleva a cabo tanto a nivel de planta
como de alzado, dando lugar a la llamada arquitectura mixtilinea romana, uno de cuyos elementos
principales es la “serliana”. Tal vez el origen de esta problematica esta en la organizacion de un
esquema arquitecténico versatil —de enmarque, de articulacion, de proyeccién en profundidad, etc.—
en base a las derivaciones posibles de la exedra o del nicho columnado cubierto por boveda de
horno, como se observa en varios monumentos funerarios, como los de . El desarrollo de la boveda,
a veces esta muy vinculado a soluciones de fachada innovadoras como la “serliana” del templo de
Adriano en Efeso, cuyo arco actiia a modo de arco fajon de la boveda que origina a sus espaldas, al
tiempo que de él nacen los arcos formeros de la misma bdveda, como ha sefialado Quatember
(2010, pp. 391-392).

Opinamos que todos estos fendbmenos se insertan en una problemética fundamental para la
historia del arte: la fusion de la planta longitudinal con la planta central, es decir, del tholos con el
templo de planta rectangular. Esta tendencia es clarisima en ejemplos pictéricos, entre los que
destacan las vistas del cubiculum de la villa de P. Fannius Synistor en Boscoreale y el Apolo entre
Venus y Hesperus del cubiculum 25 de la Casa de Apolo en Pompeya. También es evidente en
fachadas monumentales como la del “Tesoro” y la del Deir de Petra, aunque ya se vislumbraba en
edificios en los que se superpone un piso de planta circular a otro de planta cuadrada, como el
monumento de St. Remy (ca. 40 a. C.). La conexidn de los planes longitudinal y central se rastrea
en Roma desde el periodo tardorrepublicano en adelante, con ejemplos fundamentales como el
santuario de Siria en Delos, el Aviarium de la villa de Varron en Casinum, el “Teatro Maritimo” de
villa Adriana y el Panteén de Roma®’, influencia que llegard hasta obras como la basilica
constantiniana del Santo Sepulcro de Jerusalén, con su correspondiente impacto posterior a nivel
formal e iconografico*”®. Resulta fundamental subrayar que la exploracion en torno a fachadas con
las estructuras que analizamos también coincide con este desarrollo de la fusion de plantas centrales
con longitudinales. Tal vez el origen de ello, ademéas de la fusion de tholos con el templo
rectangular, esté en la disposicion de los teatros, donde la cavea circular se combina con el eje
formado por la scaenae frons y el templo situado sobre el graderio, como ocurre en el teatro de
Pompeya. La influencia de la scaenae frons sera muy significativa como modelo compositivo*?°,
pero también como imagen regia siguiendo la tradicién helenistica, como vimos en Vitruvio®® y
con ejemplos fundamentales como la pintura del corredor de la Aguilas de la domus Aurea y la
restauracion del nicho principal del teatro de Orange.

Asimismo, en esta evolucion se observa un interés claro en la definicion de ejes visuales
muy marcados, con la ayuda de calles porticadas, plazas, patios, puertas, tetrapylon etc. que parten
de experiencias egipcias, persas y helenisticas, tanto para los templos como a nivel urbanistico, pero
que tienen un desarrollo propio en Roma, dando lugar a conjuntos como los de Palmira, Gerasa,
Baalbek o el palacio de Diocleciano en Splalato, asi como el surgimiento de la fachada entre torres,
como sucede en Baalbek y en la numismatica®®:. En este contexto, las estructuras analizadas

“27 Coarelli 1983, pp. 191-217; Sauron 1994, pp. 83-167
428 K rautheimer 1942.
429 pychstein 1906.
30 vitruvio V, 6, 8.
31 Ball 2000, pp. 317-356.
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contribuyen a jerarquizar el espacio, vienen a resaltar la monumentalidad de los conjuntos, a
subrayar sus ejes compositivos y a crear efectos sorpresa, como Pompeya, donde arquitectura y
pintura llegan a confundirse, o Efeso, donde unas formas se responden a otras en una clara
emulacion y apropiacion del espacio helenistico prestigioso y de sus formas, ademas con voluntad
de superacion e innovacion por parte de las nuevas jerarquias romanas. Ademas de la insercion de
templos en teatros hemos de contemplar lo contrario, la presencia de estructuras escénicas en los
templos, como es habitual en conjuntos dedicados a Esculapio, divinidades orientales, etc. Esta
solucion hemos de contemplarla dentro del contexto general de la combinacién de espacios
escénicos circulares o longitudinales en conjuntos templarios y en iméagenes como el relieve de la
Gliptoteca de Mdnich.

En resumen, con las soluciones comentadas se adapta la fachada clasica a necesidades
nuevas, a saber: mayor monumentalidad y jerarquizacion de espacios; revalorizacion de la columna
y de las verticales compositivas; reforzamiento visual del eje del edificio; jerarquizacion de la
fachada, en la que se configura un vano central que se asemeja a una aureola que realza la puerta o
el elemento situado en su interior y permite mayor entrada de luz; capacidad para soportar y
articular espacios abovedados o embocaduras de nichos, &bsides o exedras. En pocas palabras, se
abandona la concepcion del modelo de templo griego para imponer una vision dirigida, gracias a la
definicion de un eje visual unitario realzado por las mas refinadas “licencias” constructivas que
rompen con el rigor normativo “clasico”. El edificio gana en frontalidad y la fachada se jerarquiza. Si se
nos permite la comparacion, podriamos decir que el “entablamento arcuado”, la “serliana” y el “fronton
sirio” son a la arquitectura romana lo que el rompimiento de gloria a la pintura barroca. Esto es fundamental
para entender la comunicacion visual que se pretende, ya desde el periodo julio-claudio y se enfatiza en el
antonino, con ejemplos tales como los relieves de villa Adriana. Estas formulas, como veremos en sucesivos
capitulos, dirigen la mirada del espectador y condicionan su relacion con la obra, que en la Antigliedad
Tardia se impondra como una teofania en ejemplos como el disco de Teodosio. La importancia de la
percepcion en el estudio de los relieves —y otros medios visuales aqui analizados-y de las arquitecturas es un
campo fundamental sobre el que debemos trabajar en futuras investigaciones, partiendo de premisas como
las ya establecidas por investigadores como S. Rambaldi**.

Trasvase de modelos, retroalimentacién y carga simbolica

Algo tan cotidiano como el sentido de apertura de las puertas domésticas hacia reflexionar a
Plinio sobre la dignidad del propietario. En tiempos pretéritos, disponer de puertas que se abrieran
hacia el exterior era propio de los templos y, tomandolos como modelo, un gran honor reservado a
las “casas triunfales” de los generales invictos*®. Frente a esta costumbre, lo que a Plinio le llamaba
la atencion en su época era la nueva necesidad de ostentacion y enriquecimiento de las viviendas,
para lo cual se cubrian de marmoles y se dotaban de estructuras cada vez mas complejas. Todo ello,
elementos que él creyd tomados de la arquitectura religiosa y que vendrian propiciados por el
filohelenismo, dentro de lo que podriamos llamar las sucesivas “orientalizaciones” de Roma. Como
vemos, es importante la relacién entre templo, casa, palacio y tumba**. A este respecto, resultan
reveladoras las palabras de Trimalcion en su banquete: “[...] por la proteccion de Mercurio, he
hecho edificar este palacio. Antes, como sabéis, no era méas que una choza y ahora es un templo:
tiene cuatro comedores, veinte dormitorios, dos poérticos de marmol™®. Existe una

%32 En general vid. Rambaldi 2011.
*33 Plinio XXXVI, 111-112.
% En la Antigiiedad Tardia el palacio imperial es la domus divina, palatium sacrum; ademés, la basilica cristiana no
deja de ser una “sala de reyes”.
%> Syetonio, Satyr., LXXVII.
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retroalimentacién entre los modelos domésticos y los monumentales, pues las casas “para los nobles
y para las personas que en el ejercicio de sus cargos 0 magistraturas deben dar audiencia a los
ciudadanos, se han de construir vestibulos regios, atrios altos, peristilos muy espaciosos, jardines y
paseos en relacion con el decoro y la respetabilidad de las personas. Ademas de esto, bibliotecas,
pinacotecas y basilicas (basilicae) de modo semejante a aquellas que estan hechas para el uso
pUblico™®. Por ejemplo, la balconada del atrio de la casa Samnitica de Herculano recuerda a la de
la puerta Marzia de Peruggia. Asimismo, el modelo de templo pasa a la tumba, como atestigua el
relieve de los Haterii.

Relieve de los Haterii.

En la arquitectura romana, especialmente en época antonina, pero ya desde el periodo
tardorrepublicano, se evidencia la retroalimentacion de modelos de las arquitecturas religiosa,
monumental, doméstica y funeraria, a nivel general y de motivos concretos que se aplican a
distintas tipologias y cuya imagen también se proyecta en otros formatos (pintura, escultura, artes
suntuarias) con funciones diversas, pero mayoritariamente como componente de monumentalidad y
de prestigio®’. Emblemas de la civilizacién y sacralidad, en un mundo mediterraneo que actia
como un puerto abierto a nuevas tendencias que invaden los espacios de la vida y la muerte,
ejemplificado en un sepulcro del Belvedere y en el mosaico nilético de Palestrina.

43 Vitruvio VI, 5, 2.
7 Thomas 2007, pp. 40-43, 53-69.
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Sarcofago, patio del Belvedere, Vaticano.

En la casa romana la puerta no era un espacio sagrado, pero si actuaba como limite entre lo
publico y lo privado y estaba consagrada a Jano, dios que vigila los cambios de afio y las
transiciones entre periodos de toda indole; asimismo, los lares contribuian a su proteccion. Una vez
traspasada la puerta, para asistir a la salutatio el cliente debia esperar en el atrio o el peristilo a que
el patronus le confiriese el honor de recibirlo desde su cétedra situada en el tablinum. Sucesion de
puertas, sucesion de fachadas interiores, espacios donde el cliente recibia mensajes visuales del
poder social y econémico del patronus por medio de la grandiosidad y riqueza de la arquitectura,
asi como de las obras de arte que contenia. Finalmente, la llegada a la presencia del patronus
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denotaba un estatus especial y la obtencién de beneficios inmediatos*®. En este proceso la puerta en
general y el vano en particular, asi como los puntos focales y los ejes que configuraban las
sucesivas fachadas, se asentaron en el imaginario colectivo como elementos susceptibles de recibir
una significacion especial*®.

Los triclinios funerarios que hemos comentado en Petra y Palmira atestiguan los fendmenos
de los que venimos hablando: el trasvase de tipologias domésticas al ambito funerario y el empleo
de tipologias y elementos arquitectonicos de prestigio como la exedra, la venera y el entablamento
arcuado, especialmente vinculados a los grandes proyectos publicos y los templos. Motivos como el
“dintel arcuado”, el frontén partido y la venera, tan usuales en la arquitectura ptolemaica o en la
tardohelenistica y romana de Proximo Oriente, encierran un mismo origen en la tradicion
helenistica, con soluciones muy diversificadas en el espacio y practicamente paralelas en el tiempo.
Egipto sirve como ejemplo del interesante proceso cultural de mezcla que se dio en otros tantos
territorios helenisticos. La arquitectura ptolemaica retne una tradicion oriental independiente de
Grecia, como es la antigua arquitectura faradnica, a la que se suma la ocupacion persa y
posteriormente una presencia helenistica estable. A su vez este rico foco, primordial en la vida
mediterranea, actia como pasarela entre Proximo Oriente y sus rutas comerciales hacia el norte de
Africa y Europa. Fenémenos semejantes jalonaron el Mediterraneo que los romanos visitaron,
asimilaron e integraron en su Imperio. Asi puede explicarse el uso de elementos como el
entablamento o dintel arcuado, en sus diversas variantes, relacionado con ambientes helenisticos
alejandrinos 0 con otros contextos orientalizantes como Siria y Mesopotamia. Ese caracter
orientalizante se observa en el arco de Orange, el purgatorium del templo de Isis en Pompeya, las
pinturas del segundo estilo pompeyano o el Canopo de Villa Adriana.

La muerte entendida por las sociedades antiguas no es sino una suerte de “vida simbdlica”.
Los vivos visitan a sus antepasados y a sus seres queridos difuntos, les entregan ofrendas, les
reservan un lecho vacio en banquetes rituales, los ayudan en su otra realidad a través de los
resquicios que ofrecen la magia, la religion o el mito y, en definitiva, los utilizan como emblema de
la familia o la dinastia. Pero, en una Roma helenizada —o en cualquier civilizacion con cierto grado
de desarrollo— no basta solamente con las imagines maiorum. La actuacion de los vivos en el
contexto de la muerte y la de los muertos en la vida que continGa, precisa de unos espacios y de
unas iconografias adecuadas que permitan desarrollar el ritual y la expresion de los intereses
puestos en juego. A las necesidades puramente précticas de los lugares de enterramiento y/o de
recuerdo, se suman otras muchas de caracter simbdlico, de plasmacion del poder, de evergetismo
artistico. El contexto funerario se erige pues en algo mas que esa solucion propia del caracter
“practico” de los romanos. Ciertamente en este proceso se dan de la mano tradicion, memoria,
innovacion y moda, entendida ésta como la construccion cultural basada en el valor asignado a los
modelos, en su interpretacion y en el control de sus mecanismos de transmisién y renovacion*.

La conmemoracion del difunto es gloria para el muerto, pero afecta directamente al
encumbramiento de sus allegados y a la imagen de la dinastia, como puede interpretarse en el

%8 Fernandez Vega 2003, pp. 103-148. En las sociedades sacralizadas lo trascendente se manifiesta en todo, incluido lo
mas cotidiano, pues no conciben la moderna separacion entre lo civil y lo religioso. Acciones cotidianas como la
salutatio eran, al menos en origen, auténticos rituales.

¥ | a arquitectura, ademés de generar espacio y volumen, configura una imagen, no carente de contenido, sino
ampliamente versétil. Dentro de la llamada “iconografia de la arquitectura” o simbolismo arquitectonico, afectan al
presente trabajo las contribuciones de Dyggve 1941; Smith 1956 (para el fastigium, nota 37 infra p. 141); Moralejo
2004, pp. 27-42.

9 En relacion con el tema que nos ocupa vid. Davies 1978, pp. 122-133.
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contexto de la apoteosis. Y al contrario, son claros sus efectos adversos en la damnatio memoriae.
Inscripciones, monumentos, palabra, espacio e imagen se conjugan para hacer inmortal al hombre o
se destruyen para causarle una segunda muerte, quiza mas dramatica que la anterior. Monumentos
publicos hacen inmortales a sus patrocinadores o a las personas incluidas en la dedicatoria, pero
también pueden establecer un dialogo mucho més complejo con los antepasados, el més alld y, al
fin, con la Historia. Las conexiones entre lo doméstico y lo funerario son tan Ilamativas que se ha
destacado la relacién entre varias fachadas de Petra y Palmira, dependientes de modelos templarios
y palaciegos, identificables también en el segundo estilo de la pintura pompeyana, que decora el
interior de suntuosas viviendas. Si comparamos las fachadas mas monumentales de Petra con
algunas pinturas del segundo estilo, descubrimos como se han empleado composiciones de gran
refinamiento muy similares entre si, que combinan templetes circulares, frontones partidos etc., que
se ponen en relacion con Alejandria. Desde época helenistica, y con gran intensidad en el periodo
antonino, se redefinen las ideas sobre el “espacio publico”, de modo que complejos “privados” se
desarrollan para reflejar una monumentalidad de caracter “pGblico”**.

Como vemos, algo habia evolucionado en la arquitectura romana, no solamente en aras de
una excelencia proyectual o de satisfacer los aspectos técnicos y las necesidades utilitarias de los
inmuebles. Aunque la arquitectura griega confiere al edificio cualidades simbdlicas de
caracterizacion dentro de la teoria de los Ordenes, de modo que un orden u otro se aplicaba
dependiendo de las divinidades o las funciones a las que estaban destinados los edificios, el
contundente desarrollo de la edilicia monumental desde época helenistica, su diversificacion y los
influjos tomados de otras culturas, promovieron nuevas formas de caracterizacion y aportaron otros
referentes con sus propias tradiciones y prestigio. De este modo, el templo, la casa, el palacio, el
monumento o la tumba se dotaban de nuevos contenidos que van mas alla del decorum y de las
funciones que Vitruvio atribuia a cada orden*?. En definitiva, parafraseando a E. Thomas, el
edificio romano adquiere una existencia propia, asi como identidad y autoridad humanas*?*. Los
edificios y elementos arquitectonicos acompafiaron en la vida y en la muerte a los implicados en su
ereccion, su habitacion, significacion y re-significacion; y no solo eso, sino que ademas devinieron
en entidades personificadas, como testimonio de las cualidades del difunto y su familia. A nivel
estatal, sobre todo en numismatica, la metafora arquitectural la comparten la fachada y las diosas
Tyché, Fortuna o Tellus, culminando en el disco de Teodosio, como veremos. En todas estas
manifestaciones, la “serliana”, con o sin fronton, el “arco sirio” y el “fronton sirio” fueron algunas
opciones mas entre las muchas disponibles, pero tuvieron un especial protagonismo y participaron
de manera fundamental en la evolucién de la arquitectura romana.

“! Thomas 2007, p. 124.
2 Sennet 1997, pp. 94-133.
“3 Thomas 2007, p. 103.
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CAPITULO 3: DINASTIA SEVERA (193-235D. C.) Y ANARQUIA MILITAR (235-284 D. C.)
ARQUITECTURA

Continuamos con el sistema empleado en capitulos precedentes, para abordar el periodo
severo. Los motivos en estudio retoman las tradiciones establecidas en época antonina. También en
algunos casos se acomete la finalizacion de conjuntos ya iniciados previamente. Las innovaciones
se restringiran por lo general a la aplicacion de la “serliana” y el “arco sirio” a estructuras cada vez
méas monumentales. Asimismo, se agudizara la transferencia de modelos templarios al d&mbito
funerario. No obstante, el empleo de estos motivos se restringe a cuatro areas fundamentales. Como
siempre, Asia Menor y Siria, asi como el norte de Africa y timidamente algunos enclaves de la parte
occidental del Imperio.

Asia Menor

La solucion de “serliana” rematada por fronton se hace si cabe mas monumental, afectando a
complejos de gran tamafo y en los cuales se enfatizan el eje axial de complejos templarios o
urbanos. Es el caso de obras como el tetrapylon de Afrodisias, construido a principios del periodo
severo, pero que ya hemos tratado en el apartado antonino debido a su deuda con la tradicion
edilicia de tal momento en la ciudad.

En el ambito templario la difusion del “frontdn sirio” continia en obras como el templo
pequefio de Kremna (fines s. 11 d. C.)***, de rara solucién y cuyas reducidas dimensiones invitaron
asimismo a la experimentar con las proporciones. Se logra un intercolumnio central de notable
anchura con respecto a los laterales. La novedad principal que aporta este ejemplo es que el “arco
sirio” en su arranque utiliza por fin una dovela (salmer) con forma de “L” curva que fusiona dintel y
arco. Otro ejemplo innovador es el propileo (C 2) de Perge (210-225 d. C.)**. Su importancia
radica en la manera de articular el muro, a base de “serlianas” muy simples colocadas en secuencia,
con el que enlaza la fachada tetrastila resuelta en “frontén sirio”.

Tetrapylon de Afrodisias. Templo pequefio de Kremna.

“* Raming 2009, cat. V/ A.
“®° Raming 2009, cat. 11/ J 11; Gliwitzky 2010, pp. 63-85.
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Propileo (C2) de Perge (dibujo Gliwitzky 2010, fig. 17).

Modelos semejantes de “serliana” rematada por fronton llegan a Sardes, donde se empleé en
el aleipterion del gimnasio (211/212 d. C.)**°, llamado tradicionalmente “patio de marmol” o “sala
imperial” *’. En dicha linea, se interpretaba el ambiente como lugar de culto imperial y se aplicaba
dicha significacion a formas como la “serliana” y el “frontén sirio”**®. Aunque tales teorfas se han
rebatido®*®, no obstante, al igual que sucedia en el templo de Adriano en Efeso, no deja de ser un
lugar de celebracion civica y exaltacién del monarca y el Imperio, a pesar de no desarrollarse en él
una liturgia de culto imperial; ésta es la Unica diferencia. La sala refleja el trasvase a un interior de
uso civil de un modelo empleado en Asia Menor hasta entonces mayoritariamente en templos y en
puertas monumentales.

46 Raming 2009, cat. 11/ M 1.
47 yegiil 1976 (anastilosis); Yegiil 1982, p. 20; Yegiil, Bolgil 1986, pp. 134-135.
“8 yegiil 1982.
9 Cfr. Burrell 2006.
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Aleipterion del gimnasio, Sardes (estado actual y anastilosis propuesta por Yegul).

Si la reconstruccion de Butler es correcta, en la misma ciudad de Sardes el modelo se
empleé también en la tumba de Claudia Antonia Sabina*°, cuyo sepulcro también emplea motivos
como la hornacina rematada por venera y fronton, como se hacia en multitud de sarcéfagos asiaticos
desde finales del periodo antonino, como vimos. La transferencia al ambito funerario es
especialmente intensa en Termessos. En la necropolis sur de dicha ciudad se construyen tumbas-
templo como la de Mamastis (ca. 170/180-212 d. C.)**, la erigida por Aur. Padamuriane Nanelis
(primera mitad s. 111 d. C.)*? y la de Armasta (h. 212 d. C.)*®. Esta Gltima renuncia al frontén, pero,
a diferencia de las otras, emplea “arco sirio”, como si se tratara de un nicho de un templo.

0 Butler 1922, pp. 171-174.

“1 Raming 2009, cat. I/ J 10. En general, para las reconstrucciones de las tumbas de Termessos, vid. Niemann, Petersen
1892, pp. 112ss.; Heberdey, Wilberg 1900.

2 Raming 2009, cat. 1/ J 11.

“3 Niemann, Petersen 1892, p. 116; Raming 2009, cat. I1/ G 1.
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Reconstruccion de la tumba de Claudia Antonia Sabina, Sardes (Butler 1922, fig. 189).

Tumba de Mamastis, Termessos (Niemann, Petersen 1892, figs. 83-84).

190



o218 . 100 . i .

o 2 P
Fig. 73 Grundriss der Grabaedicula ¥ip 710

Fig. 71 Grabacdicula, erbaut von Aur. Padamuriane Nanclis.
Erste Hiilfte des zweiten Jahrhunderts n. Chr.

Tumba de Armasta, Termessos (Niemann, Petersen 1892, fig. 86).

El “arco sirio” independiente empleado para formar nichos en un edificio mayor, se emplea
también en el gimnasio de Termessos (210/212 d. C.)***. Este ejemplo también utiliza un “arco
sirio” en cuyo arranque se emplea salmeres con forma de “L” curva que fusiona dintel y arco, como
veiamos en Kremna.

%% Raming 2009, cat. 11/ J 9.
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Fig. 67. Pilasterordoung und Nische vom Gymnasiam.

Gimnasio de Termessos (Niemann, Petersen 1892, pl. XV1y fig. 67).

Gimnasio de Termessos.

Un modelo de tumba-templo muy semejante a los analizados en Termessos se emplea en
Edvir Han (s. 11 d. C.)*®, asi como en la necrépolis oeste de Side (segundo tercio s. 111 d. C.)*®°.
Aqui, no obstante, la emulacion de un recinto templario —como el de Afrodisias— llega a su maximo
posible, pues se han empleado dos patios a modo de temenos, a los que se accede por monumentales
porticos que repiten el esquema tetrastilo de “serliana” rematada por fronton. Al primer patio se
accedia directamente desde el rio, solucion que tal vez influya sobre ejemplos posteriores como
Spalato. En el segundo patio, todo él columnado, descolla la tumba-templo sobre podio con escalera
frontal y dos cuerpos avanzados que dan lugar al portico con el mismo esquema en “serliana”
rematada por frontén. Nos encontramos, pues, frente a la aplicacién de los motivos arquitectonicos
que estudiamos aplicados ademas en una puesta en escena de implicaciones casi urbanisticas, con
gran desarrollo del eje axial del conjunto y sucesion de espacios. La “serliana” acttia como fachada

monumental y como diafragma entre recintos de especial significacion y pretendida carga sacra.

%5 Gliwitzky 2010, pp. 159-164.
6 Cfr. Mansel 1963, pp. 173ss.; Cormack 1997, pp. 144-145; Raming 2009, cat. I/ J 12; Gliwitzky 2010, pp. 140-156,
especialmente p. 152.
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Reconstrucciones del mausoleo de la necropilos oeste, Side (M. Beken; Gliwitzky 2010,
figs. 24-26).

En el rico proceso de innovacion formal al que asistimos, Asia Menor sigue siendo la gran
protagonista, con soluciones diferentes que combinan los sistemas arcuado y arquitrabado. En la
puerta este del estadio de Mileto (primer tercio s. 111 d. C.)**" se llega a una caprichosa variacion de
la “serliana”, con arcos multiples y nuevamente con funcion de diafragma. Como veremos, modelos
semejantes al de Mileto, en el que destaca un grupo de tres arcos, seran de gran importancia en la
Antigliedad Tardia y en la Edad Media.

7 Stubenrauch 2006, I, pp. 87-91; Raming 2009, cat. I/ H 3.
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Reconstrucciones del estadio de Mileto (Stubenrauch 2006, a partir de Wiegand 1906).

La “serliana” rematada por fronton, asi como soluciones afines como las hornacinas con
arco/venera o “arco sirio”, con o sin frontén, prosiguen su difusion a las grandes fachadas
escenograficas. Arriba citdbamos el ejemplo del gimnasio de Sardes, con una gran “serliana”
rematada por fronton, en el eje de la fachada. En Side, ciudad donde comentamos un complejo
funerario, decoraban también su espectacular ninfeo, practicamente contemporaneo (h. 211-243 d.
C.)*®. Por fin la “serliana”, unida a un “fronton sirio” llega a la scaenae frons en el teatro de
Perge®®, donde también varios “arcos sirios” decoran los nichos del proscenio, todo ello
perteneciente a la segunda fase constructiva (c. 215/220-240 d. C.). El eje de la fachada se destaca
con un gran “fronton sirio” en cuyas enjutas se sittian dos figuras recostadas. Esta scaenae frons se
trata de un conjunto especialmente monumental, que supera en tamafio y monumentalidad al teatro
de Efeso y que auna esquemas compositivos (division de cuerpos, empleo del fronton partido) y
relaciones modulares de los cuerpos centrales (“tabernaculos”) de las fachadas de Petra (Tesoro y
triclinio de Bab el Siq), de la biblioteca de Celso, del ninfeo de Trajano en Efeso y el gimnasio de
Sardes, entre otros edificios de los periodos antonino y severo*’. Se trata, por tanto, de la
culminacion de toda una tradicion constructiva, que amalgama e integra coherentemente todos sus
logros en una de las fachadas escénicas mas importantes de la Antigledad, que no volvera a
repetirse tras el periodo severo.

“% Raming 2009, cat. 11/ E 3; Gliwitzky 2010, pp. 87-122.
%9 Raming 2009, cat. 11/ G 2y cat. 11/ J 14; Oztiirk 2009, passim; Gliwitzky 2010, pp. 56-62.
80 Oztiirk 2009, pp. 118-119.
194



_!I-—-/Nﬂ—- _

Reconstruccion del teatro de Perge (Oztiirk 2009).
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Reconstrucciones del teatro de Perge (Oztiirk 2009).

Siria

La misma voluntad de monumentalizacién que observamos en Asia Menor afecta a Siria,
donde los motivos estudiados se aplican fundamentalmente a la arquitectura religiosa. Entre todas
las obras, la mas importante, sin duda, es la finalizacion del conjunto templario de Heliépolis o
Baalbek®!, cuyos propileos se terminan en época de Caracalla (principios s. I11 d. C.) —otro de los
pocos edificios representados de manera mas o menos veraz en la numismatica, incluso respetando
el nimero de columnas—, mientras que el patio octogonal y su conexién con el patio principal
pertenece a la época de Filipo el Arabe (mediados s. 111 d. C.)*2. En tal periodo (primera mitad s. 111
d. C.) se realiza asimismo el templo circular, llamado de Venus*®®. En unos y otros, se emplean
combinaciones diversas de arco y fronton, “arco sirio” etc., lo cual pone de manifiesto el
eclecticismo del periodo y cémo se recurre a dichos motivos para destacar ingresos monumentales
(propileos, patio octogonal, fachada del templo circular), asi como nichos que acogerian estatuas
(galerias del patio octogonal, galeria adyacente en el gran patio y exterior del templo circular).
Especialmente afortunadas son las “serlianas” de la galeria interior del patio octogonal y de la
galeria adyacente en el gran patio. El templo circular interesa asimismo por la fusion de plantas
central y longitudinal, cerradas por un frontdn con arco; esta tendencia es una de las mayores
aportaciones del arte romano y sus dos principales ejemplos son precisamente este templo y el
Panteon de Roma, que ya comentamos. En Baalbek se emplea el “arco sirio”, con distintas
variantes, también en los bafios romanos, de principios del s. 111 d. C.*®*

“61 En general, vid. Wiegand 1921, el estudio més completo del templo; Ess, Weber 1999; Thomas 2007, pp. 46-48.
2 5obre las fases constructivas, especialmente Ess, Weber 1999, pp. 66-67.
“83 \Wiegand 1923, el principal estudio; Raming 2009, cat. I/ M 6, cat. I/ O 2, cat. 11/ N 4.
% Raming 2009, cat. 11/ J 10, cat. 11/ N 3.
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Moneda de Filipo | el Arabe (r. 244-249), Heliopolis/Baalbek, Siria.
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Diversos aspectos del patio octogonal y su conexién con el gran patio, Baalbek (Baalbek 1).

Tres posibles reonstrucciones de la fachada del tempo circular de Baalbek (Baalbek I1, figs.
167, 169, 170). La que mas se acepta es la de la derecha.
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Bafnos romanos, Baalbek.
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Soluciones semejantes en monumentalidad se dieron en otros grandes centros de Siria como
Damasco, en cuyo templo de Jupiter (periodo severo) se empled un “fronton sirio” coronando un
frontis hexastilo™®. A finales del periodo severo el “fronton sirio”, sobre frontis tetrastilo, se usa en
el pequefio templo de Brékeh, cerca de Qanawat, cuya reconstruccion propuesta por Butler se sigue
aceptando®®®.

Plate XXV Brekeh: east facade and south elevation of the temple, suggested
reconstruction. From PUAES 1LA.7 (1919), pLXXIX

Templo de Brékeh (por H. C. Butler; Segal 2008, pl. 25).

Todos estos motivos gozarian de amplia fortuna en Siria, lo cual estimulé sin duda la
acufiacion de los términos “arco sirio”, “frontdn sirio” y similares, asi como invitd a realizar

“5 De Vogiié 1865-1877, pp. 74-75; Raming 2009, cat. 11/ A 17, cat. 11/ J 13.
66 Segal 2008, 109; Raming 2009, cat. 11/ E 1.
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reconstrucciones fantasiosas como las que tratamos en el primer capitulo. En Siria también se sigue
experimentando con el arco apoyado sobre segmentos de entablamento, como sucede en varios
ejemplos de Palmira, entre los cuales destacan la puerta monumental (h. 212-227 d. C.)*’. Lo
mismo se percibe en el teatro y el arco préximo (c. 200-224/225 d. C.)*®. En el teatro destaca una
hornacina cuyo fronton acoge un arco, composicion que veremos luego en los sarcéfagos de dicho

periodo en la misma Palmira. Los mismo motivos, junto a otras variaciones del “arco sirio” se
469

observan en la tumba 36 (primer tercio s. 111 d. C.)™", asi como en la tumba 150 o de Julius Aurelius

Marona (marzo 236 d. C.)*".

Teatro, Palmira.

Puerta monumental, Palmira.

“7 Raming 2009, cat. I/ A 8, cat. I/ B 4.
“8 Raming 2009, cat. I/ M 3; cat. I/ A 5-7, cat. I/ B 2-3.
“89 gchimdt-Colinet 1992; Raming 2009, cat. I/ M 5, cat. I/ N 5.
47 Raming 2009, cat. 11/ O 1.
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Reconstrucciones de la tumba 36, Palmira (Schimdt-Colinet 1992).

Detalle de la tumba de Julius Aurelius Marona, Palmira.
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En diversos templos se observa el éxito y difusion del “arco sirio”, en distintas variantes, y
aplicado a puertas y nichos. En el templo de Dmeir (245 d. C.)*"* un arco sirio corona su Gnico vano
de acceso, subordinado por un orden mayor que cierra con fronton. Uso semejante del “arco sirio”
se registra en el templo “Kalybe” de I1-Haiyat (segunda mitad s. 111 d. C.)*”%. Como coronacién de
sencillos nichos a los lados de puertas, el “arco sirio” se emplea en la puerta norte del templo de
Zeus en Baitokaike 0 Hosn Suleiman (h. 258 d. C.)*", asi como en el templo meridional, llamado
“pequefio templo” (ss. II-111 d. C.) en Kyriakupolis o Dat Ras*’. Esta tipologia pasa asimismo a la
arquitectura civil; la encontramos en el teatro de Bosra*”®. Existen asimismo varios ejemplos
severianos descontextualizados, usados como spolia en la casa 1 de Inkhil*’®.

Puerta norte del templo de Zeus, Hosn Suleiman.

“"! Raming 2009, cat. 111/ A 2.
*72 Segal 2001, pp. 94-95; Segal 2008, p. 120; Raming 2009, cat. 11/ A 25.
#% Raming 2009, cat. 11/ J 4.1-4.
7 Netzer 2003, p. 100; Raming 2009, cat. 11/ A 22.
“"® Dentzer-Feydy, Vallerin, Fournet, Mukdad 2007, pp. 173-178; Raming 2009, cat. I1/ A 16.
4% Raming 2009, cat. I1/ A 19-20, cat. 11/ C 1, cat. 11/ B 1, cat. Il/ C 2, cat. I/ E 2.
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Varios nichos con “arco sirio” reutilizados, casa 1, Inkhil.

Durante el reinado de Filipo el Arabe se repite, en la basilica de Shagga*”’, el modelo de
nicho que vimos en periodo antonino en los laterales del Pretorio de Phaena o Mismiyeh,
configurado por una “serliana” resuelta en “fronton sirio”. Aqui, no obstante, se enfatiza mucho
mas la verticalidad del nicho. El nicho rematado por “frontdn sirio” gozara de especial fortuna en la
Antigliedad Tardia en sinagogas e iglesias de Siria. Un ejemplo precoz pertenecia a la sinagoga
segunda de Nabratein (c. 250-306 d. C.), hoy conservado en el Museo de Damasco®*’®.

“"" Raming 2009, cat. 11/ A 23.
478 Dentzer-Feydy, Vallerin, Fournet, Mukdad 2007, pp. 269-270; Raming 2009, cat. 11/ E 5.
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Basilica de Shaqqa.

“Fronton sirio” de nicho, sinagoga segunda de Nabratein (Hachlili 1988, fig. 18).

Terminamos con Siria con la puerta oeste de Bosra, construida durante el reinado de Filipo
el Arabe, tardia aplicacion del “arco sirio” a una puerta monumental de caracter militar*’®. Ya
vimos esta ciudad como importante nicleo de novedades en época nabatea. En época antonina y
severa se construyo la exedra monumental, llamada “ninfeo” tradicionalmente. Se trata de un
ejemplo cuya reconstruccion es polémica; de corresponderse con la propuesta por Butler, remataria
su fachada tetrastila con “frontén sirio”**°. Se trata nuevamente de una interesante combinacién de
frontis tetréastilo con nicho semicircular. El perfil de la fachada se repite armonicamente en la
planta.

Puerta oeste, Bosra.

7 Raming 2009, cat. 11/ A 24.
8 Dentzer-Feydy, Vallerin, Fournet, Mukdad 2007, pp. 235-238.
205



Alzado y planta de la exedra monumental, Bosra (Dentzer-Feydy, Vallerin, Fournet,
Mukdad 2007).

Norte de Africa

Recordemos que en el norte de Africa, de fuerte tradicion alejandrina, al menos durante los
ss. IT y III se emplean magnificas “serlianas” resueltas en “arco sirio” en el interior de varias casas
de la Cirenaica, que hemos tratado en el apartado antonino, pero que, a buen seguro tuvieron su
continuacion en el periodo severo. Otros testimonios de la combinacion de los sistemas arcuado y
arquitrabado se encuentra en Thamugadi, en las arcadas pertenecientes al mercado de Sertius

(primer cuarto s. 111 d. C.)*.

Restos de arcada, mercado de Sertius, Thamugadi.

La “serliana” se emplea también en el ambito monumental africano. Conocemos dos
ejemplos de este periodo: la puerta de Thibursicum Bure o Tebursuk (h. 200 d. C.)*® y el notable
ejemplo —raramente citado— de las termas de Caracalla (fines s. Il — principios s. 111 d. C.), llamadas
tradicionalmente bafios antoninos o bien licinos / de Galieno, en Dougga*®:.

“8! Ruyt 1983, p. 196; Raming 2009, cat. I/ M 4.
82 Raming 2009, cat. I/ M 1.
“83 Cfr. Thébert 2003, p. 117; Christol 2005, p. 197. Este tltimo estudio cambid la datacién del conjunto al al reinado de
Caracalla en base al analisis de diversas inscripciones.
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Termas de Caracalla en Dougga.
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Termas de Caracalla en Dougga.

Occidente

En la parte occidental, nuevamente, son escasos los ejemplos de las estructuras que nos
interesan. Tal vez ello se deba a una constante reutilizacién de espacios, con la consiguiente
destruccién de edificios anteriores. Ademas, como los alzados conservados son muy escasos Y la
interpretacion de la cimentacion dificilmente puede asegurar la presencia de las soluciones
decorativas como las aqui analizadas, el panorama con el que convivimos es muy limitado.

En este periodo, solamente podemos unos pocos ejemplos. El ediculo funerario de Donawitz
(h- 200 d. C.)***, distilo, con columnas de acanaladuras helicoidales y capiteles corintios sobre los
que apoyan ménsulas en forma de cabeza humana que rematan en una breve cornisa sobre la que
descansa el arco abrazado por un amago de fronton. Raming sefiala asimismo otro ejemplo de

., . .. . . . 4
solucion relacionada con el “arco sirio” en el templo redondo de Ostia (primer tercio s. IIT d. C.)*®.

“8 Raming 2009, cat. I/ H 2.
“8 Ramins 2009, cat. 11/ A 21.
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Ediculo funerario de Donawitz (Alfoldy 1974, pl. 51).

En el foro de Sarmizagetusa, que analizamos en el apartado antonino, se construyen en
época de Septimio Severo dos ninfeos cuyo templete interior posee una interesante combinacién de
arcada triple sobre arquitrabe. Este tipo de arcada es un precedente importante para modelos
similares en la Antiguedad Tardia.

1 NH®NOREMDOM VSDIVI
| :OPHON I'VSPAP] ITIVSPRISC
) VIRGOLDACIGPEGVNIASVAFEC

Reconstruccion del ninfeo este (B. 35) del foro de Trajano, Sarmizegetusa (Etienne, Piso,
Diaconescu 2006, figs. 11/71, 11/72).
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ICONOGRAFIA
Numismatica

La presencia de la “serliana”, rematada con o sin fronton, “sirio” o no, resulta abrumadora
en la numismatica durante todo el periodo severo y hasta la abolicion de la acufiacion municipal tras
la muerte de Galieno en 268 d. C., cuando desaparece totalmente de dicho soporte*®, aunque no de
otros similares como la toréutica. Las principales novedades radican en la multiplicacién de
acufaciones con “serliana” o “frontdn sirio”, incluso en periodos muy cortos; la representacion mas
0 menos verista del templo de Baalbek; el uso de reversos mas escenogréaficos, con templos vistos
“de tres cuartos”; la proliferacion de otras divinidades ademas de Tyché —orientales, de culto local o
méas o menos difundido—; la participacion activa de la figura imperial también en el reverso, donde
toma parte de cultos haciendo ofrendas ante el templo, con péatera, togado y a veces con la cabeza
cubierta, al tiempo que exhibe sus atributos imperiales (cetro, bastén)*®’. Las novedades indicadas
parecen responder a un deseo de vincular la figura imperial —con un papel més activo y préximo al
ambito sacro (incluso con participacion directa, como en casos de Caracalla, Alejandro Severo,
Volusiano, Valeriano y Galieno)— a formulas arquitectdnicas ya asentadas, pero con un tratamiento
escenografico cada vez mas espectacular: tipo de perspectiva, novedades tipolégicas como los tres
arcos en la fachada (en época de Heliogabalo), vinculacion del templo con “frontoén sirio” a
contextos mayores —como el peribolos con bosque sagrado— con gran éxito. Emperadores como
Heliogabalo, pese a su corto reinado, hacen toda la ostentacion posible de su apoyo a los cultos
orientales y, seguramente, a las nuevas formulas a ellos vinculadas.

SEPTIMIO SEVERO (r. 193-211)

Septimio Severo (r. 193-211), Eleutheropolis, Judea. Afio 3 de Eleutheropolis (201/202 Ad. C.
Tyché. Sofaer pl. 101.2; Rosenberger 2.

Septimio Severo (r. 193-211), Eleutheropolis, Judea. Afio 4 de Eleutheropolis (202/203 d. C.).
Tyché. Sofaer pl. 101.4; Rosenberger 3.

“% Kadman 1962, p. 75; cfr. Thomas 2007, tabla I, pp. 265-267.
7

48
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Septimio Severo (r. 193-211), Zela, Ponto. Anaitis. Rhigetti 159; BMC Pontus 2 var.; SLG Hunter,
p. 226, 1 var.

. Price, Trell 1974, n. 436, fig. 370.

Septimio Severo (r. 193-211), Comana, Ponto. Datada 198 d. C. Fronton partido con arco. Price,
Trell 1977, fig. 364.
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JULIA DOMNA (r. 193-211, esposa de Septimio Severo)

Julia Domna (r. 193-211), Zela, Ponto. Miinzen & Medaillen GmbH, Pontus, n. 39.

CARACALLA (r. 198-217)

Caracalla (r. 198-217), Biblos, Fenicia. Astarté/Tyché en uno de los primeros esquemas hexastilos
de este tipo. Price, Trell 1974, n. 714, fig. 375.
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Caracalla (r. 198-217), Biblos, Fenicia. Gorny & Mosch Giessener Miunzhandlung, Auction 134
(11.10.2004), Lot 2191.

Caracalla (r. 198-217), Orthosia, Fenicia. Astarté/Tyché. Price, Trell 1977, n. 719, fig. 376.
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Caracalla (r. 198-217), Capitolias, Decapolis. Datada 204/205 d. C. Tyché. SNG ANS.

Caracalla (r. 198-217), Capitolias, Decapolis. Datada 204/205 o 205/206 d. C. Tyché. Sofaer
pl.133.11; Spijkerman 19; Rosenberger 13.

214


https://www.numisbids.com/sales/hosted/heritage/3018/image20379.jpg
https://www.numisbids.com/sales/hosted/heritage/3018/image20383.jpg

(Meshorer 86c¢)

Caracalla (r. 198-217), Aelia Capitolina (Jerusalén). Tyché. Meshorer 86, 86a, 86b, 86c.

Caracalla (r. 198-217), Isaura, Cilicia. Tyché. SNG XII Hunterian I, n. 2290.

Caracalla (r. 198-217), Nysa Scythopolis, Decapolis. Datada 206/207 d. C. Tyché. Sofaer pl.
150.33; Barkay 49; S. Decapolis (Nysa) 33.

Caracalla (r. 198-217), Hypaepa, Lydia. SNG von Aulock 2968.
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SNG IV Fitzwilliam Museum, n. 5258.

Caracalla (r. 198-217), Abila, Decapolis.
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Caracalla (r. 198-217), Laodicea ad Lycum, Frigia. Datada 211/212 d. C. Zeus, emperador (?), Asclepios.
SNG von Aulock 3858; Price, Trell 1974, n. 424.

Caracalla (r. 198-217), Cyrrhus, Cyrrhestica. Kataibates. SNG XIII Newcastle Antiquaries Soc. 664.
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Caracalla (r. 198-217), Filadelfia, Lidia. Burrell 2004, fig. 102.

PLAUTILA (r. 202-205, esposa de Caracalla)

Plautila (r. 202-205), Corcyra. Apolo. Price, Trell 1977, fig. 400.
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Plautila (r. 202-205), Hypaepa, Lidia. Price, Trell 1977, n. 411.

DIADUMEDIANO (r. 217-218 d. C.)

Diadumediano (r. 217-218 d. C.), Aelia Capitolina. Meshorer 106, 106a, 106b.

MACRINO (r. 217-218 d. C.)

Macrino (r. 217-218 d. C.), Aelia Capitolina. Meshorer 102.
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Macrino (r. 217-218 d. C.), Eleutheropolis, Judea. Datada 217/218 d. C. Tyché. Sofaer pl. 102.25.
Rosenberger 20.

HELIOGABALO (r. 218-222)

Heliogabalo (r. 218-222), Abila, Decapolis. Datada 217/218 d. C. Interesante frontis entre torres.
Spijk. 21; Sofaer pl. 125.22.

Heliogabalo (r. 218-222), Abila, Decapolis. Datada 217/218 d. C. Interesante frontis entre torres.
British Museum Inv. 1970,0909.240; Spijkerman 1978, p. 54.21.

Heliogabalo (r. 218-222), Eleutheropolis, Judea. Datada 217/218 d. C. Tyché. Sofaer pl. 102.28;
Rosenberger 25.
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Heliogabalo (r. 218-222), Neapolis, Samaria. Tyché. Sofaer pl. 52.106; Rosenberger 43.

Heliogabalo (r. 218-222), Siddn, Fenicia. Astaré/Tyché. BMC 243; Price, Trell 1977, n. 731, fig.
361.
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Heliogabalo (r. 218-222),Nicopolis-Emaus, Judea. Datada 221/222 d. C. Tyché. SNG ANS 1044,

Heliogabalo (r. 218-222), Capitolias, Decapolis. Datada 217/218 d. C. Tyché. Sofaer pl. 133.14.
Samuels 172.

Heliogabalo (r. 218-222), Orthosia, Fenicia. Datada 221/222 d. C. Astarté/Tyché. Rouvier 880;
BMC 5-6 corr.

Heliogabalo (r. 218-222), Berytus, Siria. Marsias. SNG XII Hunterian Museum |1, 3314.
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Heliogabalo (r. 218-222), Tiro, Siria. Astarte/Tyché. SNG XII Hunterian Museum 11, 3423; SNG
Cop 366; Price, Trell 1977, fig. 373.

Heliogabalo (r. 218-222), Siddn, Fenicia. Interesante ejemplo: dos columnas marcan el acceso al
temenos; al fondo, fachada del templo, en el que se ve a Astarté/Europa sobre el toro. Price, Trell
1977, fig. 277.
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Heliogabalo (r. 218-222), Akko Ptolemais, Siria. Tyché. SNG XII Hunterian Museum 11, 3439.

Heliogabalo (r. 218-222), Biblos, Fenicia. Astarté en interesante fachada con tres arcos, ¢frontis o
tabernaculo en perspectiva? SNG IV Fitzwilliam Museum, 6035.

Heliogabalo (r. 218-222), Diospolis-Lod, Judea. Tyché. Datada 218/219 d. C. Sofaer pl. 100.15.
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Heliogabalo (r. 218-222), Botrys, Fenicia. Tyché.

Heliogabalo (r. 218-222), Nicopolis-Emaus, Judea. Datada 219/220 d. C. Tyché. SNG ANS 1044;
BMC Palestine (Nicopolis) 4; Sofaer pl. 118.3.

Heliogabalo (r. 218-222), Nicopolis-Emaus, Judea. Datada 219/220 d. C. Tyché. Sofaer pl. 118.4;
Samuels 204.
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Heliogabalo (r. 218-222), Aelia Capitolina (Jerusalén). Tyché. Meshorer 125, 125a, 125b, 125c.
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Heliogabalo (r. 218-222), Aelia Capitolina (Jerusalén). Tyché. Meshorer 126, 126a.

Heliogabalo (r. 218-222), Sardes. Interesante ejemplo: los tres templos de culto imperial de las
neocorias Yy el templo de Artemis/Kore. Price, Trell 1977, fig. 242; Burrell 2004, fig. 91.

Heliogabalo (r. 218-222), Sardes. Burrell 2004, fig. 90.

JuLIA MAESA (m. 226, en el poder junto a sus nietos Heliogabalo y Alejandro Severo)

Julia Maesa. Tiro, Fenicia. Lindgren | 2383, F; Rouvier 2405.

227



Julia Maesa. Sidon, Fenicia. Templo con Marsias. Mercado de arte: Ex Classical Numismatic
Group 57 (4 April 2001), lot 895.

Julia Maesa. Sidon, Fenicia. Rouvier 1588; AUB 284

JULIA SOEMIAS (m. 222, hija de Julia Maesa y madre de Heliogabalo)

Julia Soaemias, datada 219/220. Trachonitis-Cesarea, Siria. Rosenberger 52.

ALEJANDRO SEVERO (r. 222-235)

Alejandro Severo (r. 222-235), Aegeae, Cilicia. Datada 231/232 d. C. Interesante porque Tyché esta
en el exterior y sostiene un templo. SNG Levante 1775.; Burrell 2004, fig. 178.
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Alejandro Severo (r. 222-235), Harpasa, Caria. Atenea. SNG von Aulock 2540; Price, Trell 1977, n.
402.

Alejandro Severo (r. 222-235), Aegeae, Cilicia. Datada 230/231 d. C. Interesante escena de
sacrificio: el emperador sosteniendo cetro rematado en aguila con su mano izquierda y una patera
con su izquierda, ante un altar frente a un templo de Asclepios. SNG Levante 1771. Estate of
Cornelius C. Vermeule; ex Edoardo Levante Collection (CNG 66, May 2004, Lot 1104).

Alejandro Severo (r. 222-235), Caesareia ad Libanum, Siria. ¢ Ceremonia publica?

Alejandro Severo (r. 222-235), Anazarbus, Cilicia.

Alejandro Severo (r. 222-235), Thyateira, Lidia. Roma. Price, Trell 1977, fig. 368.
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ANARQUIA MILITAR

MAXIMINO | EL TRACIO (r. 235-238)

Maximino 1 el Tracio (r- 235-238), Tarso, Cilicia Pedas. Tyché con Kydnos (divinidad fluvial).
SNG XII Hunterian Museum 1, 2326.

Maximino | el Tracio (r- 235-238), Tarso, Cilicia Pedas. Tyché con Kydnos (divinidad fluvial).
Price, Trell 1977, n. 655; SNG von Aulock 6055; SNG BN 1602-4.

Maximino | el Tracio (r- 235-238), Samos, Asia. Hera de Samos. SNG XII Hunterian Museum |,
1792,

Maximino | el Tracio (r- 235-238), Alexandria Troas. Arco honorifico triple, ;comin o con
“serliana” en secuencia? Rambaldi 2009, n. 213, p. 229.
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BALBINO (r. 238)

Balbino (r. 238), Tarso, Cilicia Pedas. Interesante ejemplo con Asclepio y Hércules. SNG XIlI
Hunterian Museum I, 2327.

Balbino (r. 238) [junto a Gordiano | y 1], Mileto. Apolo de Dydima. Price, Trell 1977, fig. 239.

GORDIANO |1 (r. 238-244)

Gordiano Il (r. 238-244), Kadoi, Frigia. Imhoof-Blumer 1901, p. 248, n. 4, pl. VIII, fig. 4.
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Gordiano 11 (r. 238-244), Tiro, Fenicia. Astarté. BMC Phoenicia p. 280, 424 var.

TRANQUILINA (r. 241-244, esposa de Gordiano I11)

Tranquilina (r. 241-244), Cadi/Kadoi, Frigia. SNG von Aulock 3691.

FILIPO | EL ARABE (r. 244-249)

Filipo | el Arabe (r. 244-249), Zeugma, Siria. Interesante templo con peribolos con bosque sagrado.
SNG XII Hunterian Museum 11, 2640.

Filipo | el Arabe (r. 244-249), Zeugma, Siria. Interesante templo con peribolos con bosque sagrado.
SNG XII Hunterian Museum 11, 2641.
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Variantes

Filipo | el Arabe (r. 244-249), Heliopolis/Baalbek, Siria. Propileos del templo de Jupiter
Heliopolitano. SNG XII Hunterian Museum 11, 3448; Rambaldi 2009, n. 332, pp. 282-283.

5852.

Filipo | el Arabe (r. 244-249), Blaundus, Asia. Apolo. Price, Trell 1977, fig. 365.

T

F

Filipo | el Arabe (r. 244-249), Lampsacus, Asia. Priapo. Price, Trell 1977, fig. 372.
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Filipo I el Arabe (r. 244-249), Asia. Apolo. SNG von Aulock 3659.

Filipo 1 el Arabe (r. 244-249), Bizye, Tracia. Ciudad encuyo interior se aprecia una fachada con tres
frontones con arco. Price, Trell 1977, fig. 24; Rambaldi 2009, n. 303, p. 267.

OTACILIA SEVERA (1. 244-249, esposa de Filipo | el Arabe)

Otacilia Severa (r. 244-249), Zeugma, Siria. SNG XII Hunterian Museum 11, 2643.
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FiLipo 11 (r. 247-249)

Filipo Il (r. 247-249), Zeugma, Siria. Peribolos con bosque sagrado y signo de Capricornio en la
parte inferior. SNG IV Fitzwilliam Museum, 5846; SNG XII Hunterian Museum |1, 2644.

Filipo Il (r. 247-249), Nisibis, Mesopotamia. Tyché. SNG XII Hunterian Museum |1, 2449.

Filipo 1l (r. 247-249), Cyrrhus. Zeus Catebates. SNG XII Hunterian Museum Il, 2664.
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HERENIA ETRUSCILA (r. 249-251)

Erenia Etruscila (r. 249-251), Samos, Asia. Hera de Samos. SNG XII Hunterian Museum 1, 1826.

TREBONIANO GALO (r. 251-253)

Treboniano Galo (r. 251-253), Kadoi, Frigia. Zeus Laodiceo. SNG von Aulock 3692; BMC 45.

VOLUSIANO (r. 251-253)

Volusiano (r. 251-253), Tiro, Siria. Interesante escena de culto frente a un templo dedicado a
Hércules, ;tal vez el emperador participando en un sacrificio o suplicatio? SGN XII Hunterian II,
3428.

VALERIANO | (r. 251-260, con su hijo Galieno)
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Valeriano | (r. 251-260), Aegeae, Cilicia. Datada 253/254 d. C. Interesante por la escena de
sacrificio realizado por el emperador. BMC, p. 27, 39; Price, Trell 1977, n. 610, fig. 406; Burrell
2004, fig. 180.

Valeriano | (r. 251-260), Side, Pamfilia. Repite la escena anterior, aunque aqui destaca mas el arco
del templo. Price, Trell 1977, fig. 407.

Valeriano I (r. 251-260), Samos, Asia. Hera de Samos. SNG XII Hunterian Museum I, 1835.
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Valeriano | (r. 251-260), Akko-Ptolemais, Fenicia. Templo con Tyché; en la parte inferior
¢divinidad fluvial o Tellus? Kadman IV, 233 var.

Valeriano | (r. 251-260), Anemurium, Cilicia Tracheia. Tyché. SNG XII Hunterian Museum |,
2296.
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GALIENO (r. 253-268)

Galieno (r. 253-268), Mallus, Cilicia. (Emperador sacrificando (la figura, identificada en ocasiones
con Deméter, tiene barba como la de Galieno)? American Numismatic Society 1973.191.127.

NG XII Hunterian Museum |, 1841.

Galieno (r. 253-268), Afrodisias-Plarasa, Caria, Asia. Afrodita/Artemis. SNG XII Hunterian
Museum I, 1915.
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Galieno (r. 253-268), Afrodisias, Caria, Asia.

Galieno (r. 253-268), Antiochia ad Maeandrum, Caria, Asia. Interesante ejemplo con puente, dios
fluvial (rio Meandro) y arco honorario con “serliana” (puede tratarse de una simplificacion; otras
versiones de Decio y Galieno presentan tres arcos en la fachada*®®). SNG von Aulock, 2430.

“88 Cfr. Rambaldi 2009, n. 214, pp. 229-230.
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Datacion desconocida, ¢s. 111 d. C.? Tripoli (como ciudad auténoma), Lidia. Curioso ejemplar con
busto de Hera Boulé en el anverso y templo con Leto en el reverse. BMC 36. BMC 36; SNG
Minchen 803.

Galieno (r. 253-268), Eumeneia, Frigia. Artemis Efesia. SNG von Aulock 3598; BMC 65.

SALONINA (r. 253-268, esposa de Galieno)

Salonina (r. 253-268), Magnesia, Lidia. SNG Minchen 298.
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Salonina (r. 253-268), Tiro, Fenicia. Escena de sacrificio con Dido o la emperatriz frente al templo
de Melkart-Hércules. BMC 490 var (Gallienus).

Salonina (r. 253-268), Colonia, Germania Inferior. Diosa Segetia (LIMC VII (1994), Segetia 2) o
Ceres. Brown 1942, fig. 7; RIC V-1, 5; Lyons, Elmer 96; Sear 10631.

CrLAupI0 Il GOTICO (r. 268-270), primer emperador de la casa de Constantino

Claudio 11 Gotico (r. 268-270), Sagalassos, Pisidia, Asia. Tyché. SNG BN 1850. Price, Trell 1977,
n. 565.

FIN DE LAS ACUNACIONES MUNICIPALES H. 268 D. C.
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Gliptica

Un anillo conservado en el Staatliche Miinzsammlung de Manich*® y de dificil datacién,
aunque seguramente del s. 111 d. C., posee una gema de jaspe en la que representa una variacion de
la “serliana”, pues sustituye el arco de medio punto por uno en mitra. La estructura esta precedida
por una escalera, posiblemente en un deseo de subrayar la dignidad del espacio representado. Sobre
cada intercolumnio lateral y en la cuspide del fronton se coloca un &guila, mientras que el vano
central acoge a Jupiter en una de sus poses habituales, entronizado en una banqueta, con el torso
desnudo y sosteniendo su largo baston con la mano izquierda. Dirige su mano derecha hacia una
forma poco clara, tal vez otra aguila (mas visible en la impronta). El conjunto parece inspirarse en
una moneda de Gordiano Il (r. 238-244) acufiada en Bruzus (Asia), lo cual nos reafirma en la
datacion y sugiere su procedencia oriental.

Moneda de Gordiano I (r. 238-244), Bruzus, Asia. Zeus. SNG Hunterian Museum |, 2037.
Relieves

Este periodo plantea serias dificultades para el andlisis en la escultura de los motivos
arquitectonicos que tratamos, debido a los problemas de datacion de casi todas las obras a examen,
situadas bien enel s. Il o enel 111 d. C. El problema afectaria a las obras galas e hispanas que hemos
comentado en el periodo antonino, asi como a piezas sirias y minorasiaticas. Por cuanto

8 | IMC Zeus 406. AGD | 3, n. 2457, pl. 223.
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observamos, podemos aventurar que en el s. Il tanto en Oriente como en Occidente, hay una
tendencia mas marcada hacia el detallismo y la volumetria de los elementos arquitectonicos
representados y de las figuras que los acompafian. En Occidente, por ejemplo como sucede en
Clunia, las representaciones parecen menos refinadas, debido a la influencia prerromana. En el s. 111
d. C., en Oriente comienza mucho més rapido y de manera mas clara una simplificacion de formas,
a todos los niveles, que preludian el arte tardoantiguo. En Occidente, en el mismo siglo dicha
simplificacién comienza por la figura humana antes que por la arquitectura. Otras piezas, como el
relieve Sachetti, ademas se ven afectadas por problemas interpretativos. En dicha obra, de fines del
s. IT o principios del s. III, se ha querido ver un “dintel arcuado” o “arco sirio” cubriendo el ediculo
del fondo, colocado entre dos pilastras*®. Parece tratarse, no obstante, de una rotura; la decoracién
del arquitrabe no se adapta a la rosca del arco, y no sélo eso, sino que éste la mutila.

Relieve Sachetti (Brown 1942, fig. 9).

La tendencia a la combinacion de arco y frontdn se observa en varios sarc6fagos palmirenos.
El més interesante y completo pertenece al Museo de Palmira (Inv. 2677B/8983), aunque existen al
menos tres fragmentos de otros similares*®*. En lo que seria el respaldo del lecho donde se apoya la
figura del difunto, se colocan ediculos con figuras figuras de divinidades y sacerdotes en su interior
y, en algunos casos, flanqueandolos. Asimismo, algunos de estos personajes podrian ser miembros
de la familia del fallecido, recurso semejante al empleado en conjuntos como el hipogeo de larhai,
donde se representa y honra a toda una saga. Asi, observamos a través de estos ejemplos que en el
ambito funerario el prestigio de los miembros de la familia no solamente se pone de manifiesto con
los sofisticados peinados, vestiduras y complementos de los yacentes; se relaciona también con
refinados motivos arquitectonicos que imprimen al conjunto un aura sacra, motivos que ademas
sirven de marco para las figuras de la saga y de divinidades.

9 Brown 1942, p. 394.
91 Sobre estos sepulcros, en general Schmidt-Colinet 2005, p. 42 y fig. 66; Schmidt-Colinet, al-As’ad 2007, pp. 271-
276. La datacion propuesta por dicho autor es la segunda mitad del s. 11l d. C., aunque reconoce que la caja es de
tipologia de la primera mitad del s. 111 d. C.
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Sarcdfago palmireno, Museo de Palmira, Inv. 2677B/8983 (Schmidt-Colinet, al-As’ad 2007,
pl. 84, fig. 1; pl. 88, fig. 5; pl. 89, figs. 1-2).

Fragmentos de varios sarcéfagos palmirenos, Palmira (Schmidt-Colinet, al-As’ad 2007, pl.
89, figs. 3-5).

En Siria o por influencia siria también encontramos varios cipos decorados con
representaciones de nichos rematados por “arco sirio” y que acogen a la triada heliopolitana. Entre
los ejemplos conocidos**? destaca uno conservado en el Museo de Adiyaman en Kommagene*®® y
otro procedente de Kafr Dan en Cisjordania***. Ambos informan sobre la difusién de los cultos y

formas desarrollados en Baalbek hacia su periferia.

“2 para un catalogo razonado, en general vid. Hajjar 1977.
%% Kropp 2012.
%% Netzer 2003, p. 113.
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Cipo, Museo de Adiyaman en Kommagene (Kropp 2012). Cipo procedente de Kafr Dan,
Cisjordania (Netzer 2003, fig. 151).

En Asia Menor, varias ciudades frigias ofrecen un rico repertorio de piezas de los siglos Il y
III d. C. en las que el “frontdn sirio” acompafia a la “puerta simbdlica” o la figura del difunto. El
empleo de dichos esquemas se registra al menos en Aizanoi (Cavdarhisar), Pessinus (Ballihisar) y
Kotiaion (Kitahya). En todos ellos, se produce progresivamente una simplificacion y aplanamiento
de las formas arquitectonicas y las figuras.

-~ e

Diversas estelas de “puerta simbolica”, Aizanoi.
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Estelas del Archeologicak Museum, Kiitahya.

Otros ejemplos minorasiaticos, pequefios relieves votivos, repiten el esquema, normalmente
simplificado, usando solamente el “arco sirio” para encuadrar divinidades como Apolo Sozon,
Zeus, Men o Artemis Lagbene. Todos ellos se datan entre finales del s. Il d. C. y mediados del s. 111
d. C. A dicha némina afiadimos un relieve que representa a Zeus bajo un arco que enlaza con la
cornisa de un entablamento que a su vez sostiene una guirnalda bajo el dios (Paul Getty Museum,
Malibd, Inv. 78.AA.253)** y otro relieve con Zeus Chryseos de cuerpo entero bajo un “frontén

5 |LIMC V111 (1997), Zeus (in per. or) 32. Segundo tercio s. I11 d. C.
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sirio” (Musée du Louvre, Inv. MA 4289)*° ambos procedentes de Asia Menor y datables en la

segunda mitad del s. 1l o en el s. Ill d. C. Asimismo, dos sarcofagos realizados en Afrodisias,

.. . . 497
emplean un “arco sirio” muy simplificado’.

Relieve votivo con representacion de Apolo Sozon, marmol, 24,3 x 20 x 5 cm, Fine Arts
Museum, Boston, Inv. 69.1255. Relieve votivo con representacion de Apolo Sozon, marmol,
33,6 x 22 x 4,3 cm, Fine Arts Museum, Boston, Inv. 69.1256. Relieve votivo con
representacion del dios frigio Men, marmol, 40,64 x 25,4 cm, Bristish Museum, Londres,
Inv. 1964,0721.1.

Lapida votiva de Artemis Lagbene, posiblemente procedente de Frigia, h. 300-350 d. C. (?).
17 x 8,5 cm, Museum of Fine Arts, Boston, Inv. 1973.165. Relieves con representacion de Zeus,
Paul Getty Museum, Malibu y Musée du Louvre, Paris.

% | IMC VNI (1997), Zeus (in per. or) 124. S. 111 d. C.
“7 smith 2011, p. 65.
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Sarcdfago realizado en Afrodisias, reutilizado por el pintor Stratonikos.

En Occidente, en Galia y Germania, se siguen realizando relieves como los vistos en el
apartado antonino que representaban mayoritarimanente a la diosa Nehalennia. Entre los ejemplos
del s. 111 destaca el relieve de las Matronae Aufaniae (h. 211-217 d. C.) descubierto en Nettersheim
en 1909, realizado en gres rojo (97 x 66 x 28 cm), conservado en el Museo de Bonn y que contiene
una inscripcion dedicada al emperador Caracalla: Deabus Aufanis/ pro salute Invicti/ Antonini
Aug(usti%sM(arcus) Aurelius Agripinus/ b(ene)f(iciarius) co(n)s(ularis)// v(otum) s(olvit) I(ibens)
m(erito)™".

“%8 CIL X111 11984; Espérandieu VII1 (1922), n. 6307, pp. 266-267.
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Relieve votivo de las Matronae Aufaniae, Museo de Bonn.

Pero el ejemplo occidental mas relevante del periodo en analisis corresponde a un sarcéfago
conservado en la Ny Carlsberg Glyptotek de Copenhague (Inv. 2344). Se trata de una obra
producida en Spalato a finales del s. Ill d. C., encontrada posiblemente en 1885 en Via Salaria,
Roma, junto a otros sarcéfagos*®. Emplea un “fronton sirio” sobre ediculo distilo en su frente,
flanqueado por las figuras de los difuntos y cuyo interior estd vacio (tal vez no llegé a tallarse la
decoracidn prevista). La misma estructura se repite en el lateral izquierdo, esta vez acogiendo la
figura de un eros funerario que sostiene una antorcha boca abajo que procede a apagar. En el lateral
derecho, se representa la “puerta simbolica”. Pese a lo avanzado de la fecha propuesta, las formas
arquitectonicas aln se representan con cierto detalle, aunque poseen elementos tardios como
capiteles corintios de hojas espinosas. Las columnas, como es habitual desde el periodo antonino, se
decoran con acanaladuras heliciodales. El sarcéfago es un ejemplo sobresaliente de la vigencia del
“fronton sirio” en dichas fechas, motivo que poco después, en la misma Salona, se emplearia en el
palacio de Diocleciano. Por desgracia, no conocemos ejemplos de la ciudad de Roma que utilicen
dicho modelo, pero si toda una serie de sarc6fagos de plomo orientales (mayoritariamente de
Fenicia) con esquemas semejantes, aunque mucho mas simplificados. Un ediculo votivo (74 x 60 x
34 cm) para cultos privados del s. 111 d. C. procedente de la villa romana de Quinta de Marim,

informa sobre el interés en la combinacién de nicho, arco y frontén en este periodo en Lusitania®®.

99 gstergaard 1996, n. 64, pp. 146-149; @stergaard 1999.
500 Cardim Rivero 2002.
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Sarcofago realizado en Salona, marmol proconesio (?), caja 137 x 242 x 135 cm, Ny
Carlsberg Glyptotek, Copenhague.

Ediculo de la villa romana de Quinta de Marim.
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Toréutica: sarcofagos de plomo y placas votivas

Junto a la numismatica, los sarcéfagos de plomo son posiblemente el medio mayoritario de
difusion de la “serliana”, el “fronton sirio” y composiciones afines. En este tipo de sarcofagos se
representa un templo®®*: en uno de los lados menores —posiblemente el correspondiente a la cabeza—
el frontis, en el otro motivos decorativos, mientras que en los lados mayores, el peristilo. El
intercolumnio central de la “serliana” empleada aparece frecuentemente vacio, tal vez como
denotando la “puerta al Mas All4”, aunque a veces esta decorado con motivos apotropaicos como la
cabeza de Medusa (gorgoneion), un disco solar, un delfin, alguna divinidad como Baco o0 motivos
vegetales. Este espacio esta realzado por el arco, que suele imitar una corona de laurel que continda
rodeando todo el frontdn; en los laterales se representan hojas de laurel, crateras —que muchas veces
también coronan el entablamento—, roleos y otros motivos vegetales. Todos estos elementos, en
ocasiones empleados en otras partes de los sarcofagos, ya sea en la tapa o en el frente, tienen un
caracter marcadamente apotropaico y denotan la esperanza de una nueva vida después de la
muerte®®. Este tipo de sarcéfagos circulaban al menos por los actuales Libano e Israel; su peso
entre 100 y 300 kg no impedia un activo comercio —también viajaban los artifices y las plantillas
con las que estampaban los motivos decorativos— y algunos de ellos estan vinculados con el
ejército, evidencia més de su papel en la difusion de cultos y formas artisticas®®. En cuanto a la
técnica, los disefios se realizaban por medio de plantillas/sellos que se estampaban en la lamina de
plomo, con lo cual tienen bastantes semejanzas con el proceso de acufiacion®®. Aunque los
sarcofagos plumbeos se empleaban en todo el Imperio, la region a la cual se atribuyen todos
aquellos que tienen “frontén sirio” y decoraciones arquitectonicas afines es Fenicia, y
concretamente la ciudad de Tiro, aunque la moda tiria se difundi6 hacia el sur, al actual Israel, con
centros como Acre (Akko-Ptolemais) y Ascalon>®. Todos ellos se datan por lo general desde finales
del s. 11 d. C. hasta mediados del s. 11l d. C., aunque algunos autores llegan hasta el s. IV d. C., pues
el esquema se sigue utilizando en ejemplos cristianos de dicho periodo (término ante quem 364 d.
C.); en general los sarc6fagos van simplificando sus motivos y tendiendo a la abstraccion a medida
que la cronologia avanza>®. Estas piezas han llegado a museos de todo el mundo. Presentamos una
seleccion de piezas, entre las cuales destacan las procedentes de la coleccion del National Museum
of Beirut®’, de diversas tipologias e incluso con un ejemplar en el cual la fachada de templo se
representa en la tapa y no en uno de los laterales. Otro curioso ejemplo, del Louvre, emplea la
fachada tetrastila en los dos lados menores. Asimismo, existe un catdlogo completo de las piezas
procedentes del actual Israel conocidas en 1999°%.

%01 Sobre la arquitectura en estos sarcéfagos vid. Froning 1990, p. 530; Rahmani 1999, pp. 31-36.

502 Rahmani 1999, pp. 64ss.

5% Ibid., pp. 16, 72ss.

%04 Sobre el moldeado, soldado y cerrado de los sepulcros, asi como la estampacién de motivos decorativos vid. ibid.,
pp. 14-16.

°% Sobre un estado de la cuestion de esta tipologia y las areas de produccién y uso cfr. Duval, Bertin 1974, p. 52;
Rahmani 1999, pp. 3-7, 34, 72-84; Marinov 2007, pp. 36-37.

%06 Avi-Yonah 1930, pp. 302ss, especialmente p. 312. Cfr. Rahmani 1999, p. 7.

%07 Chéhab 1934.

%08 Se trata de Rahmani 1999. Ejemplares con “arco sirio” sobre esquema distilo, ibid., nn. 3, 4, 5, 6. Con “arco sirio” en
esquema tetrastilo y frontoncillos sobre los intercolumnios laterales, ibid., n. 27. Con “fronton sirio” en fachada distila,
ibid., n. 9. Con “fronton sirio” en fachada tetrastila, ibid., nn. 8, 10, 12, 13, 14, 24, 25.

11, 12, 25 con “frontdn sirio” sin columnas empleado como motivo decorativo repetitivo entre delfines o motivos
vegetales.
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Sarc6fago de plomo procedente de Tiro. Metropolitan Museum of Art, Nueva York, Inv.
31.116.

Lateral de sarc6fago de plomo procendete de Tiro. 47,6 x 43,8 cm. S. II-mediados s. 11 d. C.
Metropolitan Museum of Art, Nueva York, Inv. 65.148.%%°

Laterzéllode sarcofago de plomo, ss. 1I-111 d. C. Ny Carlsberg Glyptotek, Copenhague, Inv.
2777.

%09 MacCann 1978, n. 25, pp. 143-146; Picén 2007, n. 426, p. 488-489.
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Lateral de sarcdfago de plomo, 55 x 173 x 41,2 cm, Dumbarton Oaks, Washintgon, Inv.
BZ.1941.2.°"

Lateral de sarcofago de plomo, ss. II-111 d. C., 50 x 168 x 46 cm, Musée des Beaux-Arts de
Montréal, Montreal, Inv. 964.Ea.1.>2

Lateral de sarc6fago de plomo, University of Pennsylvania Museum of Archaeology &
Anthropology, Filadelfia.>*®

>10 gistergaard 1996, n. 76, p. 166.
> Richter 1956, n. 32, pp. 47-48 y pl. 20.
512 Marinov 2007.
%13 White 1997.
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Laterales de sarcofago de plomo, Subasta en la casa Bonhams (subasta 16639, 15/10/2008),
antiguamente en The Geddes Collection, Londres.

Tapa de sarcofago de plomo, National Museum of Beirut (Chéhab 1934, n. 11).
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Lateral de sarcofago de plomo (Avi-Yonah 1930, pl

. Xlla).

256



Laterales de un sarcofago de plomo, 186 x 45 x 61 cm, hallado en Hanawé, Musée du
Louvre, Paris, Inv. AO 10227 (Duval, Bertin 1974, figs. 13-14). Raro ejemplar que presenta
fachada tetrastila en los dos lados menores.

Lateral de sarcofago de plomo, 176 x 41 x 53 cm, hallado en Tiro, Musée du Louvre, Paris,
Inv. AO 17268 (Duval, Bertin 1974, fig. 19).

Lateral de sarc6fago de plomo, Musée du Louvre, Paris, Inv. MNE 358-367 (Duval, Bertin
1974, fig. 24).
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Lateral de sarcofago de plomo, 38 x 47 cm, Musée du Louvre, Paris, Inv. AO 24445 C
(Duval, Bertin 1974, fig. 30).

Lateral de sarcéfago de plomo, 45,5 x 39,7 cm, Martin-von-Wagner-Museum, Wirzburg,
Inv. H 5785 (Froning 1990, fig.51).

Lateral de sarcofago de plomo, 47,7 x 39,6 cm, Martin-von-Wagner-Museum, Wirzburg,
Inv. H 5786 (Froning 1990, fig.52).
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Lateral de sarcofago de plomo con personaje que lleva un lagobolon, 36 x 38 cm,
Antikensammlung, Kunsthistorisches Museum, Viena (Rahmani 1999, n. 9).

Lateral de sarcofago de plomo con representacion de busto de Baco o del difunto, 40 x 35
cm, hallado en Bina, cerca de Akko-Ptolemais, 40 x 40 cm, (Rahmani 1999, n. 10).

Frente y lateral de sarcdfago de plomo, 173 x 39 x 37 cm, hallado en Yagur, cerca de Akko-
Ptolemais (Rahmani 1999, n. 11).
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Frente, lateral y tapa de sarcofago de plomo, 174 x 41 x 40 cm, hallado en Yagur, cerca de
Akko-Ptolemais (Rahmani 1999, n. 12).

Lateral de sarcdfago de plomo, 41 x 40 cm, hallado en Yagur, cerca de Akko-Ptolemais
(Rahmani 1999, n. 13).

Lateral de sarcdfago de plomo, 35 x 33 c¢cm, hallado en Yagur, cerca de Akko-Ptolemais
(Rahmani 1999, n. 14).
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Laterales de un sarcdfago de plomo realizado en Ascaldn con representacion de ménade
tympanistria, 45 x 38 cm (Rahmani 1999, n. 24).

Laterales de un sarcofago de plomo, 45 x 36 cm, con representacion de Baco flanqueado por
personajes con lagobolon, hallado en Ascalon (Rahmani 1999, n. 25).

Lateral de sarcéfago de plomo, 38 x 43 cm, con representacion de Hermes, hallado en
Ni'ilya, cerca de Ascalon, (Rahmani 1999, n. 27). Pieza de mediados y segunda mitad del s.
I11 d. C. interesante por su inusual esquema arquitectonico.
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Formas semejantes se emplearon asimismo en sarcofagos de plomo de la parte occidental
del Imperio. Uno de ellos fue hallado en Seliste, en el area de la antigua Viminacium, capital de
Moesia Superior, y hoy se conserva en el Museo Nacional en Pozarevac®*. El lateral de la pieza
estd decorado con columnas que sostienen arcos rematados por frontones; en los intercolumnios hay
una representacion de Europa montada en el toro y otra de las tres Gracias, muy similares a las de
ejemplos orientales. El sarcofago contenia un importante ajuar, con lo que se vincula a un personaje
acomodado, posiblemente perteneciente a los grupos de origen oriental vinculados a la legion VII

Claudia, aposentada en Viminacium®®.

= 7
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Dibujo del lateral de sarcofago hallado en Seliste (Golubovi¢ 2002, fig. 17).

Ademas de los sarcofagos de plomo, la toréutica del s. Il d. C. ofrece otros ejemplos muy
interesantes en los cuales se emplean frontis distilos con “frontdn sirio” cuyo arco queda suspendido
sobre figuras que se quieren destacar. Los ejemplos que citamos, todos ellos placas votivas
(lamellae)®, se han hallado en Occidente, aunque no conocemos su lugar de origen. Informan de la
difusién de formas orientales —y cultos de la misma procedencia, como el de Japiter Doliqueno— por
areas occidentales como Germania o Dacia. Entre ellas destaca una placa de bronce que representa a
la diosa Nantosuelta (diosa protectora de Galia vinculada al agua), procedente de Gherla (Dacia),
datable en el s. III d. C. y conservada en el Muzeul National de Istorie a Transilvaniei, Cluj-Napoca
(Inv. V 45339)°". Otro ejemplo importante es la placa de Japiter Doliqueno (ss. 111-1V), realizada
en plata con restos de dorado, de 16,8 cm de altura, hallada en Heddernheim (Nida, Germania) y
conservada en el British Museum (Inv. 1896,0620.3)°*%. Esta pieza demuestra la difusién de cultos
orientales por Occidente, cultos que quizas encontrasen su ambiente adecuado en este tipo de
composiciones arquitectonicas, como vemos, tan vinculadas con Oriente en &mbitos relacionados
con lo sobrenatural y con conceptos soteriol6gicos, como seria el caso de los sarcéfagos de plomo.
Pero el conjunto mas interesante de laminas lo constituyen las placas votivas palmiformes —
relacionadas simbodlicamente, por su forma, con la victoria— del tesoro de un templo o larario de
Weissenburg (Biriciana, Raetia), de los ss. 1l1-1V, conservadas actualmente en el Rémermuseum de

> Golubovi¢ 2002, p. 632.
15 |bid., pp. 633-634.
%16 Sobre este tipo de piezas, empleadas especialmente en procesiones, vid. ThesCRA I, 2004, p. 401.
517 ThesCRA | (2004), Rom. 697, p. 414 (fig. en p. 121); més informacién en
http://clasate.cimec.ro/detaliu.asp?k=33B2C3B3139E40B487A63699754BCBCC [consulta 31/12/2013, 17:30].
*% Thomas 2007, p. 64. Sobre la tipologia de este tipo de piezas vid. De Bellis 1996. Normalmente este tipo de piezas
votivas eran tridngulos que coronaban lanzas simbélicas ofrecidas a Jupiter Doliqueno.
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Weissenburg®'®. Las piezas procedentes de Dacia podrian estar relacionadas con las mismas vias —
militares— de penetracion de influencias arquitectonicas como los capiteles minorasiaticos vistos en
el tetrapylon del foro de Trajano en Sarmizegetusa y su “serliana” propuesta. En Germania y Raetia
sucede algo semejante, desde piezas como la espada de Tiberio y otras también relacionadas con
Maguncia hasta ejemplares como los que acabamos de citar.

Placa de bronce de la diosa Nantosuelta, Muzeul National de Istorie a Transilvaniei, Cluj-
Napoca. Placa de Jupiter Doliqueno. British Museum, Londres.

Placas votivas palmiformes del tesoro de un templo o larario de Weissenburg.
Rdmermuseum, Weissenburg.

%1% ThesCRA | (2004), Rom. 685, pp. 412-413 (fig. en p. 118). La diffusion de estas piezas y motives se debe sin duda
al ejercito. Por ejemplo, en Raetia hubo un gobernador de origen sirio en periodo antonino, Caius Velius Rufus, vid. AE
1903, 0368; IGLS 06, 2796; AE 1912, p. 75 s. n. 264; AE 1907, p. 37 s. n. 134; AE 1904, p. 22 s. n. 95.
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Placas votivas palmiformes del tesoro de un templo o larario de Weissenburg.
Rémermuseum, Weissenburg.
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CONCLUSIONES: FINALIZACION DE PROYECTOS, NUEVA DIFUSION DE ORIENTALISMOS, DESTELLOS
LEGITIMADORES

Durante el periodo severo se acometen obras que toman como referente el desarrollo
efectuado en la etapa antonina o bien que finalizan conjuntos iniciados entonces, como Baalbek.
Ante los acuciantes problemas del Imperio, en una situacion mucho mas comprometida que la
dorada edad antonina, se fortalecen cultos orientales de caracter soterioldgico y normalmente
vinculados a las monarquias y al ejército, de lo cual nos ofrecen ejemplos muy representativos
Heliogabalo y Caracalla, quienes ademas tienen una intensa produccion numismatica vinculada a
tales divinidades y a motivos como la “serliana” resuelta en “fronton sirio”. Todo ello crea un caldo
de cultivo proclive al empleo de la arquitectura como elemento legitimador, fendmeno que se
agudiza durante la anarquia militar y que explicaria el énfasis puesto en la numismatica. No
obstante, se aportan algunas novedades, como el “frontén sirio” de tres arcos y se magnifica la
escala y el desarrollo urbanistico de algunas propuestas, como también es patente en Baalbek y
otros templos de Siria. Por otra parte, composiciones como la “serliana” y el “arco sirio” invaden
cada vez con mas fuerza la edilicia publica, en escenografias de gran monumentalidad que ocupan
estadios y teatros.

En lineas generales, como anticipdbamos, en la iconografia se destaca alin mas la relacion de
los motivos que estudiamos con religiones orientales y con el ambito funerario —caso de los
sarcofagos de plomo—, asi como con la figura imperial, lo cual supone el nacimiento de una
tradicion que gozara de especial fortuna en la Antigliedad Tardia (ss. IV-VI d. C.). Con respecto a
las formas y composiciones, se inicia una tendencia simplificadora, que sera la nota dominante
desde el s. 111 d. C., aunque va unida a un interés por el decorativismo que incide en la indefinicion
arquitectonica en ejemplos como los presentes en los sarc6fagos de plomo. La principal dificultad
del periodo es datar correctamente relieves pétreos y sepulcros plumbeos, ya que se usan
composiciones muy similares durante los ss. Il y 11l d. C. y en algunos casos también llegan al s.
IV, con lo cual podriamos estudiar en el mismo apartado toda esta serie de piezas que hemos
repartido entre este capitulo y el dedicado al periodo antonino. Hemos conseguido actualizar y
ampliar considerablemente el listado de ejemplos importantes para el tema de estudio, pero en
futuros trabajos sera necesario profundizar en su interpretacion iconogréfica y especialmente en las
vias de difusion de obras y motivos, de las cuales el ejército seguiria siendo una de las principales.
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APENDICE 1: ANTIGUEDAD TARDIA (FINES S. 111 -s. VII)

El protagonismo de la figura imperial y sus trasvases: de Diocleciano (r. 284-305) a Teodosio
(r. 378-395), Justiniano (r. 527-565) y Heraclio (r. 610-641)

Es nuestra intencion, en este apartado, exponer de manera transversal nuestras reflexiones
sobre los principales cambios en la Antigiedad Tardia y qué papel jugaron en dicho escenario los
motivos arquitectonicos que venimos estudiando. En este periodo se producen toda una serie de
cambios que, a nivel artistico, suponen por un lado la concentracion de la carga sacra en la figura
del emperador, que asume el papel de la divinidad, y por otro, el trasvase de dichos modelos al arte
cristiano®®. La paulatina sacralizacion del emperador hacia necesaria la asuncién y
perfeccionamiento de todo un sistema iconografico, constructivo y retdrico, unificado bajo
metaforas visuales y literarias al servicio del poder. Ello contaba con importantes precedentes y se
intensifico en la Antigliedad Tardia dando lugar a esquemas que perdurarian hasta mas alla de la
Edad Media y el Renacimiento®®!. La “serliana”, el “arco sirio” o “dintel arcuado” y el “fronton
sirio”, se han vinculado tradicionalmente a la imagen del poder imperial y la arquitectura palaciega
tardoantiguas debido a la abundancia e importancia de los ejemplos conservados. Pese a ello, las
evidencias arquitectdnicas —si excluimos el palacio de Spalato y otros pocos ejemplos— no son
tantas como en otros periodos. El citado palacio -0 més correctamente, villa fortificada— de
Diocleciano en Spalato, junto con el disco de Teodosio, la representacion del Palatium en San
Apollinare Nuovo de Ravena y los platos de David, son los principales responsables de la atribucion
de una carga simbélica relacionada con el emperador a estos esquemas arquitecténicos®%.

Ademas de la écfrasis —representacion verbal de una representacion visual— de obras de arte,
en Roma se empled como figura retdrica el topos, tan efectivo como el més sabio pero irracional
spot publicitario. Escogemos dos topicos representativos de la situacion. El primero de ellos es la
frase de Suetonio®® que sefiala que Augusto recibié una Roma de ladrillo (barro) y la reedificé en
marmol (piedra); la misma idea se aplica a Alfonso VI en el s. XII para hablar de la reconstruccién
de San Isidoro de Ledn, en la Historia Seminense: “olim fuit luteam quam nuper excellentissimus
fredenandus rex et sanci regina edificaverunt lapideam”. El segundo ejemplo que presentamos es la
descripcion del palacio de Justino Il (r. 565-578), que “no necesita de rutilante sol, sino que debe
ser llamado el palacio del sol”®?* palabras que remiten a la descripcion de la Jerusalén celeste en el
Apocalipsis (h. s. II d. C.): “La ciudad no tiene necesidad de sol ni de luna que brillen en ella;
porque la gloria de Dios la ilumina, y el Cordero es su lumbrera” (Ap. 21:23). Expresiones como
ésta formarian parte del repertorio de recursos retdricos imperiales al menos desde el s. 11 d. C. —con
especial fuerza en el &mbito oriental del Imperio— y que gozaron de enorme éxito en la esfera

20 No podemos detenernos en este tema inabarcable, con abundantisima bibliografia. Entre las obras clasicas
destacamos Grabar 1936; MacCormack 1981; Grabar 1978; Weitzmann 1979; Diego Barrado, Galtier Marti 1997, pp.
34ss.; Brandt, Steen 2001.
521 | a asociacion de la figura imperial con contextos arquitectdnicos precisos era un punto esencial de la cultura visual tardoantigua,
hasta llegar a extremos de irracionalidad. Ejemplo de ello lo ofrece la rebelién de la Nika, cuando el monarca usurpador decidi6
asentarse en la tribuna del circo, con nefastas consecuencias para él y sus seguidores. Vid. Procop. Caes., De bellis, I, 24, 30ss.
(ed . F. A. Garcia Romero, Madrid 2000, pp. 146ss.).
%22 | a publicacién que més han influido en esta concepcion es Dyggve 1941. Abundan en la idea, entre otros, Brown
1942; Baldwin Smith 1956, p. 118; Hommel 1957, pp. 20-26; Arias 1960, p. 749; Swoboda 1961; Yegul 1982, pp.
20ss.; Cruz Villalon, Cerrillo Martin de Caceres 1988, pp. 200-202; Hachlili 1988, p. 284; Blaauw 2001. Para analizar
el contexto romano donde comienzan a desarrollarse estas manifestaciones simbélicas vid. Sauron 1994. Como base
para su insercion en las tradiciones iconograficas regias vid. L’Orange 1982.
>2% Syet., De Vita X1l Caesarum, Divus Augustus, 28, 3.
24 Flav. Corip., Juanide, 1,96-104 (ed. A. Martinez Tirado, Madrid 1997, p. 278).
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palatina y en la eclesiastica, de modo que llegan hasta ejemplos del s. XI como la descripcién del
palacio de Blaquerna perteneciente al Sacro Palacio Imperial de Bizancio, por Benjamin de Tudela:
“...el rey Manuel construy6 un gran palacio, para el trono de su reino, sobre la orilla del mar, a més
de los que edificaron sus antecesores, y lo llamo6 Blanchernes [...] Alli hay un trono de oro y piedra
noble, hizo prender una corona aurea de una cadena de oro sobre el trono, estando situado su
asiento precisamente bajo ella; en la corona hay incontables piedras preciosas, tantas que, por la
noche, no es necesario poner alli lamparas, pues todos ven la luminaria que desprende la luz de las
piedras preciosas. Y hay tantos edificios alli que no pueden ser enumerados”?. Del mismo modo
que el topos afecta a las fuentes escritas, también se identifican algunos motivos arquitecténicos que
son recursos comunes en la llamada arquitectura del poder de la Antigiiedad Tardia y en algunos
casos también en la Edad Media. Cada uno de estos elementos actuaria como spolium in re®®, con
un sentido genérico de prestigio, poder y autoridad, como tantas citas clasicas. Ello no quiere decir
que se pueda atribuir un significado concreto e invariable a la forma arquitectonica, ni mucho
menos podemos escribir una “teologia” de la arquitectura®’. En este sentido interpretamos la critica
de T. Drew-Bear, “much, perhaps too much, has been written on the symbolic significance of the
arch”, en posible alusion al trabajo de D. F. Brown y sus secuelas®®, No obstante, reconocemos que
los motivos que estamos estudiando juegan un papel de primer orden tanto en la arquitectura real
como en otros medios de representacion de la imagen del poder, configurando composiciones
marcadamente escenogréaficas y que gozaron de especial aceptacion. A través de la “serliana”, el
“fronton sirio” y la arcada triple, asistimos a la Gltima fase de desarrollo de la arquitectura romana,
en la que alcanza soluciones que potencian la espectacularidad de los periodos anteriores —en el
plano edilicio y urbanistico— y a su vez se percibe la paulatina disolucion del vocabulario y la
sintaxis clésicos. Esta realidad es palpable en ejemplos como San Simeon el Estilita, en Siria.

Vimos coémo la “serliana” y motivos afines, partiendo de unos prestigiosos origenes
tardohelenisticos, fueron vinculandose a &mbitos de ostentacidn social y de exaltacion publica. Con
el cambio de los tiempos, al concentrar el emperador definitivamente todo el poder del Estado —y la
imagen viviente del mismo-— y tefiirlo de un caracter oriental sacro-militar, especialmente desde
periodo severo, es logico que el monarca acaparase dichos motivos, mas o menos transformados y
monumentalizados. A partir del periodo tetrarquico en lineas generales podemos identificar dos
usos principales de la “serliana”, como fachada monumental —normalmente rematada por fronton—y
como diafragma. En el primer caso destacan los ejemplos del palacio de Diocleciano en Spalato
(fines s. Il-principios s. IV d. C.), donde éste se retird tras su renuncia al trono en 305. También se
emplea el mismo esquema en la imagen idealizada del palacio como sede sacra del poder, en el
disco de Teodosio (388) y en el mosaico del Palatium en San Apollinare Nuovo de Ravena (s. VI d.
C.)°®. Como muy bien recuerda la profesora Uscatescu, “el panegirico no es Unicamente
propaganda, sino que significa la demostracién de legitimidad y consentimiento popular y, como en
el teatro, requiere la presencia del publico [...] En época tetrarquica, todo el Estado es una gran
representacion teatral, no solo el palacio es un escenario, sino toda la ciudad”>*. Ello se reflejaria

525 Benjamin de Tudela, Libro de viajes (ed. J. M. Magdalena, Barcelona 1989, p. 67).

526 E| spolium in se es una apropiacién material, mientras que el spolium in re es conceptual, intelectual, estilistica etc.,
pero nunca material. Sobre los spolia y su importancia en la Antigiiedad Tardia y la Edad Media vid. Greenhalgh 2009;
Morais Moran 2009a; Morais Moran 2011.

527 Sobre la iconografia arquitecténica y la iconografia de la arquitectura cfr. Krautheimer 1942; Galtier Marti 2001;
Moralejo 2004, pp. 27-42.

528 Drew-Bear 1974, p. 60.

529 |_a bibliografia sobre esta obra es ingente. Remitimos a Dyggve 1941; Bovini 1952; Francovich 1970; Duval 1978;
Diego Barrado, Galtier Marti 1997, pp. 34ss.; Penni lacco 2004, pp. 43-48; Carile 2012, pp. 129-155 (la revision y
puesta al dia mas completa hasta el momento).

>%0 Uscatescu 2012, p. 391.
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en impresionantes puestas en escena como las de los principia de los campamentos®! de
Diocleciano en Luxor®* y Palmira®®? (fines s. 111 d. C.), asf como en el palacio de Diocleciano en
Spalato —sintesis de castrum y villa—, todos cuajados de los motivos que hemos ido analizando.

—JIJH TTTT1T1
{

Reconstrucciones del campamento de Diocleciano en Palmira: planta, fachada y seccion del
aedes de culto imperial; planta, seccion y restos del portal que mira al foro.

%31 Sobre la arquitectura militar en la frontera oriental del Imperio en general vid. Gregory 1997.
%32 En general vid. Kalavrezou-Maxeiner 1975; McKenzie 2007, pp. 170-171.
5% Sobre la decoracién arquitecténica del campamento de Palmira, vid. Filarska 1966; estudios y reconstruccién en
Krencker, Puchstein, Schulz, Watzinger, Wiegand, Wulzinger 1932, pp. 85-105; Gawlikowski 1984; Michalowski
1963. Estudio de contexto en Gregory 1997, I, pp. 189-195.
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Planta general y reconstruccién del interior del aedes de culto imperial, campamento de
Diocleciano en Luxor.

Destacan especialmente las numerosas “serlianas” de Spalato®, resueltas en “arco sirio”, y
la principal, en el llamado peristilo, ademas rematada por frontén>*. Tal frontis era el ndcleo fisico

%34 Las primeras aportaciones sobre el palacio de Spalato son obra de Giambattista Giustiniani (1553), Antonio
Proculiano (1567), Jacob Spon (1678), Georg Wheler (1682), Johann Bernhard Fischer von Erlach (1721), Daniele
Farlati (1753) y Robert Adam (1764), aunque también lo conocieron Ciriaco de Ancona y Palladio. Las obras
fundamentales sobre dicho edificio siguen siendo Niemann 1910; Hébrard, Zeiller 1912; Bulic 1929; Marasovic 1967;
Wilkes 1986; Katunaric 1997. Estado de la cuestion en Cambi, Balamaric, Marasovic 2009, especialmente Buzancié
2009, con estudio de representaciones como la espada de Tiberio y el disco de Teodosio. Revisidn actualizada y
comentario historiografico en Maure Rubio 2010.
5% Sobre la decoracién arquitecténica del palacio vid. MacNally 1996, en pp. 20-21 explicacion sobre los “arcuated
lintels”, en pp. 40-41 y 43-44 descripcion de espacios I.A.2.a (las tres grandes “serlianas” —extremas y central— de la
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y simbélico del palacio, como punto estratégico del eje formado por la puerta Aurea, el cardo, su
encuentro con el decumanus, el llamado peristilo, la rotonda o vestibulo, el tablinum y la “serliana”
central de la logia de la fachada maritima. Precisamente, era el lugar de manifestacion de
Diocleciano y el acceso a las salas principales del palacio, como fachada ante el “peristilo”, un patio
escalonado mas ancho y bajo que el cardo, que estaba flanqueado por otros dos patios con el
mausoleo imperial y tres templos®®. Todos estos elementos son las principales aportaciones a la
arquitectura palaciega tardoantigua; en el conjunto solamente faltaria el hipédromo.
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Fachada del “peristilo” del palacio de Diocleciano en Spalato (Split).

fachada maritima), [.A.2.b (las dos pequefias “serlianas” —intermedias— de la fachada maritima), 11.C.2 (frontis del
peristilo).

>% pese a que Diocleciano ya habia renunciado al trono al trasladarse al palacio de Spalato, éste sin duda se habia
comenzado afios antes, sin prever la renuncia y seguramente en sustitucion del palacio de Nicomedia —capital bajo
Diocleciano— destruido en un incendio. El conjunto denota influencias del campamento o castrum romano en su
disposicion y en sus espacios simbolicos; el referente estd en las construcciones contemporaneas de varios
campamentos, a su vez influidos por el de Novaesium (Neuss del Rhin), de los ss. | a. C. — | d. C. Cfr. Maure Rubio
2010, pp. 7-10. Sobre el eje ceremonial donde se sitla el llamado peristilo, ibid., pp. 17-21.
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127. Mittelbau der Stdseite.
‘Wiederherstellung.

Reconstruccion y detalles de la fachada maritima del palacio de Diocleciano en Spalato
(Split).

El arco inserto en frontdén y el “arco sirio” gozaron de la misma fortuna en este tipo de
ambientes regios, como por ejemplo en el palacio de Galerio en Felix Romuliana (Gamzigrad),
construido a partir de 289 d. C.>*" EI motivo, muy simplificado, continué empleéndose en Solin
(cerca de Salona y Spalato), en un sepulcro en el que acoge la figura del Buen Pastor de h. 310-135
d. C., que copia libremente el ejemplar que vimos de fines del s. Il d. C. conservado en
Copenhague. Una “serliana” o vano similar pudo servir asimismo 8para dar acceso al triclinio de la
villa del Casale en Piazza Armerina (primer cuarto s. IV d. C.)>*; este tipo de ingreso harfa mas
solemne el conjunto y facilitaria la circulacion hacia las tres exedras de la sala.

537 Sobre la decoracién arquitecténica del palacio de Felix Romuliana vid. Breitner 2011.
5% Sobre este edificio, en general vid. Kahler 1973.
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Visiones reconstructivas del triclinio de la villa del Casale, Piazza Armerina (Kéhler 1973,

figs. 2-3).
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La “serliana” se aplicoé asimismo a arcos honorificos como el arco triple dedicado a
Constantino en Ptolemais en 311-312 d. C. ** y el de Teodosio I (r. 378-395 d. C.) en su foro en
Constantinopla®®®. La “serliana” también se introduce en atrios de iglesias monumentales, como en
San Lorenzo de Milan, iglesia palatina de Teodosio | (fines s. IV d. C.)**, y el baptisterio de la
catedral de Népoles (ss. IV-V d. C.)**.

Arco del foro de Teodosio | en Constantinopla.

539 pyrcaro 1998, pp. 458ss. (con estado de la cuestion).
540 Barssanti 1995.

> | ewis 1973, especialmente p. 207.

%42 En general, Hernandez 2004.
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Ingreso monumental al atrio de la antigua iglesia palatina de San Lorenzo de Milan.

Baptisterio (San Giovanni in Fonte) de la catedral de Napoles.

La continuidad de dichos esquemas seria importante en Hispania durante el s. IV d. C., si las
reconstrucciones de la puerta del palacio de Cercadilla®* y de la villa de Carranque®** son correctas.
Tal vez podria proponerse sistema similar para otros casos, como el mausoleo de la villa de la
Cocosa (segunda mitad s. IV d. C.), en cuyo triple acceso al menos se destaca claramente el
intercolumnio central. Resulta llamativo que para estas reconstrucciones, como en otros tantos casos
tardoantiguos, ante la falta de restos de los alzados, la fuente sea la iconografia de otras obras como
el disco de Teodosio o el mosaico del Palatium. Al menos ahora, sabiendo que existieron relieves
como los de Clunia, en ambitos relativamente periféricos, se confirma el conocimiento de dichas
estructuras —o como minimo, de su esquema compositivo elemental— en Hispania desde finales del
periodo antonino, lo cual hace mas posible que en la Antigliedad Tardia existieran edificios que los
usasen. Pero no por ello resultan dudosas las reconstrucciones planteadas.

%3 Hidalgo 2007.
> Morin de Pablos, Barroso Cabrera, Carrobles Santos 2011, pp. 15-17.
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Planta del palacio de Cercadilla, Cérdoba, con detalle del acceso al recinto (Hidalgo 2007,
fig. 22).

Reconstruccion de la fachada del edificio A de la villa de Carranque (Morin de Pablos,
Barroso Cabrera, Carrobles Santos 2011, fig. 14).
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Planta del mausoleo de la villa de la Cocosa.

Tal vez una de las obras mas citada de la Antigiiedad Tardia sea el disco 0 missorium de
Teodosio (388 d. C.), realizado en plata, de 74 cm de diametro y conservado en la Real Academia
de la Historia en Madrid®*. No sin razon, pues por sus medidas, peso e iconografia, es una de las
mejores y mas complejas piezas del periodo. Su motivo principal es una fachada tetréstila con
“fronton sirio”. En el vano central se sitia Teodosio, mientras que sus corregentes, Arcadio y
Valentiniano Il (o bien Honorio si se acepta la teoria de la quindecennalia), a menor tamafio pero
entronizados como el padre, se sitlan en los intercolumnios laterales. Flanqueando la fachada, la
guardia germana actta de complemento de la majestad imperial. Valentiniano, regente de la parte
occidental del Imperio, alza su mano derecha con el gesto estereotipado del superior en acto de
hablar a un subordinado®*®, sequramente dirigiéndose al destinatario del disco, representado frente a
Teodosio recibiendo de él con las manos veladas posiblemente un codicilio con un nombramiento u
otra merced. Aunque se duda de la identidad del magnate representado, seguramente seria de
Hispania, provincia también de origen de Teodosio y donde se encontré el disco (en la localidad de
Almendralejo, Badajoz); de este modo también tiene sentido que el encargado de anunciar la
merced fuera Honorio, como responsable de Occidente. La inscripcion del peso de la pieza, escrita
en griego y colocada en la cara posterior, sugiere que el disco se hizo en la parte oriental del
Imperio, tal vez en la propia Constantinopla. A pesar de ello, el texto de la cara decorada esta en
latin y su iconografia —singularmente la figura de Tellus— parece una pervivencia occidental. El
disco conmemora la decennalia de Teodosio (388 d. C.) —como reza la inscripcion latina, aunque
también se ha interpretado un signo sobre la “X” como indicador de la quindecennalia— y seria un
regalo con motivo de dicha ocasion, como era habitual en el acceso al trono y los aniversarios
imperiales®’. Todo ello hace pensar en que el disco se realizé pensando en un receptor hispano,
posiblemente pagano, que también estaria acostumbrado a “serlianas” y “frontones sirios” como los
de Clunia. En definitiva, el disco de Teodosio recurre a elementos tradicionales, pero los combina
con un nuevo sentido de grandiosidad que ya no s6lo contextualiza el rol religioso del emperador,
sino que plasma de manera palmaria su caracter divino. Con respecto a su funcién, es un claro
emblema del poder imperial y su caracter sacro, al tiempo que tiene un valor crematistico muy
considerable, que podia transformarse en efectivo con facilidad. La calidad y peso de la plata vienen
avalados no solamente por la inscripcion griega, sino que ademas, como en las monedas, la imagen
e inscripcion imperiales garantizan su valor, al tiempo que constituyen una activa propaganda.

%5 E| estudio més relevante, con estado de la cuestion, es Almagro-Gorbea 2000. Estudios actualizados en Grassigli

2003; Vorster 2008.

> Frugoni 2010, p. 68.

> Sobre la funcién y la importancia social de este tipo de obras realizadas en plata vid. Leader-Newby 2004, pp. 11ss.
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Detalle del disco de Teodosio.
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El disco parece sintetizar las dos caras de una moneda (fachada monumental y retrato
imperial) y ademas emplea el recurso numismatico de representar al mismo tiempo la fachada del
edificio y lo que éste alberga en su interior. Por lo tanto, la ceremonia representada no tiene por que
suceder en un “peristilo” como el de Spalato, sino que puede ser la imagen mental de la fachada y lo
que sucede en las salas anexas, recurso que se empleara con posterioridad en los mosaicos de San
Jorge de Saldnica. Ademas de ello toma los esquemas de templos representados en las monedas y
sarcofagos de plomo que hemos ido analizando, pero en el disco la figura imperial ya no es un mero
agente en la escena sacra —como vimos en el apartado severo— sino que se ha introducido en el
intercolumnio central como si se tratase de la divinidad misma. Como veiamos en la espada de
Tiberio, el templete con las insignias actuaba como manifestacion de la proteccion divina sobre el
ejército y emblema de su dignidad, y se acompafia de la figura alegérica del mando militar. La
tradicion que al parecer inicia dicha pieza es rastreable en los ejemplos que hemos ido comentando,
entre los que destacamos ahora una moneda de Heliogabalo (218-222) acufiada en Neapolis
(Samaria), cuyo reverso representa la fachada tetrastila rematada por “fronton sirio”, con imagen de
Tyché en el intercolumnio central —como es habitual en la numismatica oriental—, aunque vestida al
modo militar, y portaestandartes —;con torques? — en los intercolumnios laterales. De modo
semejante, tiempo después, en el disco de Teodosio (388) se sustituye a Tyché por Tellus, en este
caso relegada a la parte inferior de la escena —siguiendo un esquema muy similar al de una moneda
de época de Valeriano acufiada en Akko-Ptolemais en la que Tellus o una divinidad fluvial figura
recostada bajo el templo—, como la personificacion de la autoridad del ejército frente a los
emblemas sacro-militares de la espada de Tiberio. Tellus, como Tyché, alude a la prosperidad y
felicidad publicas, ahora garantizadas por el emperador, quien se ha introducido en la fachada
monumental, pues por si mismo simboliza toda la autoridad divina y del Estado. Como hemos visto,
el tipo de fachada representada en el disco de Teodosio, en aquel momento ya gozaba de un
historial importante dentro de la arquitectura militar —ademas de un uso preeminente en la
arquitectura religiosa y publica monumental, asi como en la iconografia sacra y funeraria— y de tal
manera pudo enfatizar la imagen sacra y marcial que interesaba ofrecer en el siglo IV. Ahora la
felicidad publica del Estado esta garantizada mas que nunca por el emperador, que encarna la sacra
basileia.

Reverso de moneda de Heliogabalo (r. 218-22) acufiada en Neapolis. Reverso de moneda de
Valeriano I (r. 251-260) acufiada en Akko-Ptolemais.
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La asuncion de la “serliana” como lugar de manifestacion del poder imperial —en este caso,
delegado en el consul- se refleja asimismo en tribunas como la representada en la hoja del diptico
de los Lampadii (parte occidental del Imperio, h. 400 d. C.)>*. El esquema, muy simplificado —de la
arquitectura se mantiene inicamente el “arco sirio”—, se utiliza en el diptico de Aetius (principios s.
V d. C.)*>*. Una composicién también semejante al marfil Lampadii, ya fuera en “serliana” o arcada
triple como sugiere E. Dyggve, se emplea asimismo en el marfil de la corte de Ravena que
representa a Honorio y Teodosio Il entronizados entre las personificaciones de Roma y
Constgsrgtinopla flanqueadas por la guardia germana, y tras ellos, en el centro, Gala Placidia (h. 421
d. C.)>™.
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Hoja del diptico de los Lampadii, Museo di Santa Giulia, Brescia.

%8 \olbach 1976, n. 54; Olovsdotter 2005, pp. 16-20; Olovsdotter 2011, p. 111 (en nota 44 destaca el valor simbélico
del fastigium resuelto en “serliana”, sobre dicho elemento vid. Olovsdotter 2005, pp. 166-167).
9 Volbach 1976, n. 36. El “arco sirio” gozara de gran éxito en la eboraria tardoantigua. Otros ejemplos: ibid., nn. 43,
66, 109, 131, 132, 137, 138, 161, 181, 185, 223, 240, 241.
550 Dyggve 1941, p. 37.
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Marfil de la corte de Ravena (Dyggve 1941, fig. 31).

A los ejemplos arquitectonicos citados, ya en el s. V, se afiaden los porticos de la Chalké del
Sacro Palacio Imperial y el de Santa Sofia de Constantinopla (época de Teodosio I, r. 408-450 d.
C.)*™. A principios del s. VI, Anicia Juliana construye y decora la iglesia de San Polieucto en
Constantinopla, incluyendo semibdvedas con “arco sirio” que encierra el epigrama de la fundacion
del edificio, en el que se dice que la comitente superdé a Constantino I, Teodosio | y al mismo
Salomén, en el que tedricamente se inspiraba su iglesia®?. Juliana, como parte de la nobleza,

1 Sopre el pértico de Santa Sofia vid. Schneider 1941; Russo 2007. )
%52 Recogido en Anthologia Graeca, 1.10. Sobre dicha iglesia y sus restos vid. Mango, Sevéenko 1961.
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mostraba una actitud contestataria frente e Justiniano, lo cual el emperador no podia tolerar y a su
vez le animo a dejar claro que el emperador era el Unico que podia jactarse de superar a Salomon,
como celebrd tras finalizar la cipula de Santa Sofia y expresé a través de la obra propagandistica de
Procopio De aedificiis. Precisamente en Santa Sofia también se emplea el “arco sirio” para unificar
las solemnes arquerias; ademas, en la decoracion en opus sectile del abside se insinta el esquema de
“serliana” en secuencia. En el mismo periodo, en torno a 512 d. C. se realiza el Dioscoérides de
Viena gOsterrelschlsche Nationalbibliothek, Codex Vindobonensis Med. Gr. 1) también para Anicia
Juliana En una de sus principales miniaturas se representa a Dioscérides dibujando una
mandragora, ante la atenta mirada de Epinoia, la inteligencia, cuya majestuosa figura se realza
mediante un costoso manto azul y la arquitectura de cierre, un pértico sostenido por seis columnas
corintias en cuyo intercolumnio central se abre un nicho semicircular avenerado rematado por un
fronton, composicion que recuerda las estructuras que comentamos centradas en una “serliana”.

Reconstruccion ideal de la Chalké del Sacro Palacio Imperial, Constantinopla (Byzantium
1200 Project).
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Reconstrucciones y restos del pértico de Santa Sofia, Constantinopla.

%53 Sobre este manuscrito vid. Brubaker 2002.
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Interio de Santa Sofia, Constantinopla.
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Miniatura del Dioscérides de Viena.

Destaguemos que en todas estas manifestaciones, tanto discursivas como artisticas, la
arquitectura actta como elemento en cierto modo abarcante, rector, delimitante, focalizador y, en
todo caso, como simbolo de civilizacion, magnificencia, prestigio y/o sacralidad. El patricio romano
se distinguia por su evergetismo, cuyo campo de actuacion fundamental —ademas de la financiacion
de espectaculos— eran las obras publicas y el ornato de las ciudades. Dicha costumbre fue poco a
poco acaparada por el emperador y su circulo mas proximo, como se demuestra para época de
Justiniano®*. En el bajo Imperio la arquitectura monumental se asociaba cada vez més a la imagen
imperial, puesto que el soberano, por su caracter sacro, salia cada vez menos del palacio —domus divina—y
éste se organizaba —aunando residencia, sala del trono basilical, cuerpo de guardia, circo y templo— para
favorecer la manifestacion del poder en todas sus acciones. El impacto en la cultura visual del momento era
tan significativo que, por ejemplo, en la rebelion de la Nika la decision mas meditada por el monarca
usurpador fue la eleccion del lugar donde asentarse, dudando entre los palacios disponibles o la tribuna del
circo, por la que finalmente optd con nefastas consecuencias para él y sus sequidores>>. Cuando el soberano
isapostolos —0 sus representantes— se mostraba en publico siempre lo hacia en un contexto arquitecténico
preciso, como la tribuna del circo, la fachada del palacio o bajo el ciborium, lo cual se registra en varias de
las obras citadas e inunda las representaciones de la Jerusalén Celestial y la iglesia ideal, como queda patente
en los mosaicos de San Jorge de Saldnica, datables en el s. VI 'y el citado mosaico del Palatium de San
Apollinare Nuovo de Ravena, con la imagen idealizada del palacio de Teodorico —en cuyos vanos
en origen estaba representada la corte— como pretendido palacio imperial®®. La influencia bizantina —
y mas que ello, su mano de obra— se dejan sentir con composiciones semejantes en obras musulmanas como
la gran mezquita de Damasco (acabada en 705)>>’. En uno de los mosaicos del patio se representa una
“serliana” resuelta en “arco sirio”; aqui las arquitecturas protagonizan la escena en una vision ideal del
Paraiso>*. El mismo tipo de arco se utiliza en las puertas ligneas de la mezquita de Al-Agsa (acabada en

710) en Jerusalén®*®.

%% |dea patente en Procop. Caes., Historia Arcana y De aedificiis.
%55 Procopio de Cesarea, Historia de las Guerras, |, 24, 30 y ss. (ed. Francisco Antonio Garcia Romero, Madrid,
Gredos, 2000, p. 146 y ss.).
%% Asimismo, la figura de la Tyché de Ravena acompafia la escena, en el arco del extremo derecho.
%7 Sobre la apropiacion de del arte bizantino y formas arquitecténicas simbélicas en la gran mezquita de Damasco vid.
Rodriguez Zahar 2008, pp. 270ss.
%8 Grabar 2000, p. 99.
559 |bid., pp. 143-144. Sobre los motives arquitecténicos en estos mosaicos vid. Fortsch 1993.
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Detalles del mosaico del Palatium, San Apollinare Nuovo, Ravena.
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Reconstruccion del estado original del mosaico del Palatium de San Apollinare Nuovo,
Ravena (Diego Barrado, Galtier Marti 1997, fig. 25).

Mosaico de la gran mezquita de Damasco. Puertas de la mezquita de Al-Aqgsa, Jerusalén.
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La “serliana” gozaria de una gran fortuna en obras muy semejantes al disco de Teodosio
realizadas con posterioridad. En cuatro de los nueve platos de David (La presentacion a Saul, La
uncion de David, David probandose la armadura de Saul, La boda de David), del reinado de
Heraclio (r. 610-641), casi trescientos afios posteriores al ejemplo teodosiano, se refleja la ya total
asuncion de una “serliana” muy simplificada e inserta casi de forma mecanica en el repertorio de la
iconografia imperial®®. El conjunto, hallado en Chipre, esta pensado como paralelismo entre las
hazafias de David y las campafias de Heraclio contra los sasénidas™®'. La escena del rey Sadl
recibiendo al joven David (Metropolitan Museum of Art, Nueva York, Inv. 17.190.397) no es sino
trasunto de la largitio imperial, con guardia germana y sacos de dinero incluidos. Resulta curioso
ademas que en las “serlianas” de estos platos diferencian las columnas centrales, con acanaladuras
rectas, de las laterales, con acanaladuras helicoidales, lo cual tal vez nos habla de alternancia de
soportes.

Los 9 platos de David.

%0 Brown 1942, p. 397; Weitzmann 1970; Leader-Newby 2004, pp. 173ss.
%1 \Wander 1973.
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Uno de los platos de David y restos de un cancel procedente de una iglesia copta.

La “serliana” se usaba también como diafragma, seguramente empleado en las salas del
trono, de donde pasaria a las iglesias, como cerramiento de la zona del altar. Uno de los primeros
ejemplos de este tipo pudo ser, hipotéticamente, el fastigium que Constantino regalé a la actual
iglesia de San Juan de Letran en Roma®®, cancel arquitecténico monumental del presbiterio que

%2 |a reconstruccion de dicho fastigium se realiza en base a sus cimientos, ain existentes bajo el pavimento de la
iglesia, asi como a partir de la descripcién del conjunto en el Liber Pontificalis. La propuesta de “serliana” resuelta en
“fronton sirio” partié de Teasdale Smith 1970 y se perfecciond en Blaauw 1994; Blaauw 1996; Blaauw 2000; Blaauw
2001. En esta dltima publicacion la autora insiste ademés en las connotaciones imperiales de la composicién,
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incluia a Cristo entronizado entre los apdstoles en su decoracion en plata y oro. Otra hipGtesis
semejante propone el uso de la “serliana” rematada en “fronton sirio” en el tumba preconstantiniana
de san Pedro, en base a paralelos judios tardoantiguos®®. La estructura en este caso potenciaba el
ambito mas sagrado del monumento y acogia la fenestella confessionis. En Santa Croce en
Gerusalemme (mediados s. IV d. C.)** la “serliana” configuraba dos diafragmas en forma de trifora
que dividian la iglesia y realzaban el eje axial. La “serliana” se empled asimismo en la llamada
pergula o cancel de altar de numerosas iglesias tardoantiguas y medievales; el mas notable
conservado es el ejemplar de la capilla de San Prosdocimo (s. VI) en Santa Giustina de Padua®®®.
Estructuras semejantes, en las que se confunde —por la perspectiva empleada— “serliana” y
baldaquino o ciborio, se testimonian asimismo en obras como la patena de la Comunion de los
Apbstoles de Dumbarton Oaks (s. V d. C.) 66 laplacade SanMenas (q \/11)367 y n frente de altar (primera
mitad s. V) procedente de San Carlino en SS. Fabiano e Sebastiano de Ravena, conservado en el
Cleveland Museum of Art (Inv. 1948.25)°%, El baldaquino de palacios y ejemplos como Luxor, asi
como la pergula, pudieron servir de modelo para composiciones como la pintura mural que
representa a un califa entronizado bajo un baldaquino en Qusayr-Amra (h. 711-715 d. C.).

Reconstruccion hipotética del fastigium de Constantino en la basilica de San Juan de Letran
(Teadasle Smith 1970, fig. 3).

remontandose a ejemplos como la espada de Tiberio y el disco de Teodosio (p. 142). No obstante, la reconstruccién del
remate en “fronton sirio” es hipotética, cuestion que se revisa y critica en Geertmann 2003; a pesar de ello, el esquema
se admite en lacobini 2002, p. 653; Brandenburg 2005, fig. 9, p. 261; Liverani 2012, p. 91. Dicho fastigium es a la vez
exvoto monumental realizado en materiales preciosos y fachada teatral del espacio mas sagrado dentro de la iglesia.
%3 Ferber 1971.
%64 En general vid. Brandenburg 2005, pp. 103-108; sobre el contexto de esta obra y Santo Stefano Rotondo vid. Blaauw
1997; Sahner 2009. Sobre innovaciones de este tipo en periodo constantiniano vid. Guidobaldi 1995.
%65 Zovatto 1958; Mackie 2003, p. 42; Colecchia 2009, pp. 98-102 (con bibliografia).
%66 Engemann 1973, n. 242. En general, para la mayor parte de las obras tardoantiguas citadas remitimos a Weitzmann
1979. Para la patena ibid. cat. 547, pp. 611-612.
%7 \Weitzmann 1979, cat. 517, p. 578.
%% Sotira 2013, pp. 83-84.
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Reconstrucciones hipotéticas del fastigium de Constantino en la basilica de San Juan de
Letran (Blaauw 1994, figs. 2-3).

Hipdtesis reconstructivas de la tumba preconstantiniana de san Pedro respectivamente segin
las evidencias arqueoldgicas y la propuesta de Ferber (Ferber 1971, figs. 3, 18).

Reconstrucciones de Santa Croce in Gerusalemme, Roma (a partir de Krautheimer).
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Patena de la Comunion de los Apostoles, hallada en Riha. Dumbarton Oaks Museum,
Washington.Placa de San Menas. Castello Sforzesco, Milan.

Frente de altar (con fenestella confessionis) procedente de San Carlino en SS. Fabiano e
Sebastiano, Ravena. Cleveland Museum of Art, Cleveland.
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Califa entronizado, Qusair Amra.

La indiferenciacion o confusién sefialada estaba asumida en el imaginario colectivo, pues el
término para referirse tanto a una estructura con cuatro columnas en fila, como aquel baldaquino
con cuatro columnas en sus angulos, es el mismo, tetrakionion®®. En el monumento tetrarquico
erigido por Constantino en la Rostrae de Roma para celebrar la vicennalia de los dos emperadores y
la decennalia de los dos césares®’°, esta presente el mismo concepto de esquema tetréstilo en el que
se destaca una figura central; en este caso, se enmarca una quinta columna, asi como la persona que
se ubicara sobre la tribuna de discursos. Ello se representa en el conocido relieve del arco de
Constantino que hace pendant con la largitio del emperador. Aqui se manifiesta la importancia
concedida al modelo elemental de esquema tetrastilo con intercolumnio central mas ancho,
empleado como teldn de fondo para realzar la figura imperial.

Reconstruccion del monumento de las Rostrae, Roma (Kalavrezou-Maxeiner 1975, fig. 26).
Relieve del arco de Constantino, Roma.

En la sala de audiencias absidada del episcopio de Parenzo (mediados s. V1)*"%, la “serliana”
realizaba idéntica funcién como diafragma de enmarque que tuvo en palacios e iglesias y remite a
los mismos esquemas vinculados con la imagen del poder; en este caso, como ocurriria en palacios

%9 En ello abunda Dyggve 1940, p. 33. Para ello se basa en el diokionion estudiado por Alfoldi 1935, p. 133;
Strzygowski 1930, pp. 20, 501ss. El término tetrakionion se emplea también para designar al tetrapylon sin cubierta,
como los de Palmira y Afrodisias.

570 Bardill 2012, p. 72. Sobre el monumento, el estudio mas completo es Kahler 1964.

>! Russo 2006, especialmente pp. 42-44; Matej&i¢, Chevalier 2012 (con bibliografia).
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y villas, el manejo de la luz que llega desde las ventanas del &bside es muy importante, pues servia
para realzar al personaje entronizado, como si de un aura sagrada se tratase, y contribuia al efecto
sorpresa al deslumbrar al visitante. También en el conjunto de Parenzo, en el patio que enlaza
baptisterio e iglesia, se empled la triple arcada destacando el arco central. Otro testimonio del
trasvase de motivos a las iglesias lo constituye la “serliana” —originalmente sobre pilastras—
rematada en fronton, en el abside de la iglesia longobarda (ss. VII-VIII) en que se transformo el
templo romano de Clitunno cerca de Spoleto®’2. Se trata posiblemente de la pervivencia més “pura”
de la “serliana” en fechas tan tardias.

I\
\

| |
del Veneto « CISA A. Palladio « Regione del Veneto « CISA A, Palladio  Regione del Veneto « CISA A,
is

Patio del episcopio de Parenzo.

%72 |a publicacién mas completa sobre el edificio es Emerick 1998. Resulta un ejemplo muy interesante ya que fue
conocido y dibujado por muchos artistas del Renacimiento, como Palladio y otros, lo cual tendremos ocasion de
comentar en el apéndice dedicado a dicho periodo.
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Interior del templo de Clitunno cerca de Spoleto, transformado en iglesia longobarda.
Siria: trasvase a iglesias y al &mbito judio

El “fronton sirio” y el “arco sirio” —normalmente empleado como moldura continua que
recorre gran parte del edificio— gozaron de una importante continuidad en las iglesias y sinagogas
en Siria. El principal conjunto, y de mayor repercusion, fue el monasterio de Qal’at Sim’an o San
Simedn el Estilita (segunda mitad s. V d. C.)*”. En la fachada principal de la iglesia se emplean
esquemas que alteran el vocabulario constructivo y la sintaxis clasica, aunque parten de motivos
como el “arco sirio” doble y la “serliana” rematada por fronton, ademas del modelo de fachada con
tres arcos. Al éxito de dichas férmulas contribuyé sin duda su versatilidad, asi como su capacidad
para soportar y articular espacios cupulados o embocaduras de absides, como se evidencia en el
crucero de la iglesia, el cual se configura con una suerte de “serlianas” en secuencia dispuestas
articulando un octégono. Otra “serliana” se emplea en la puerta monumental a las afueras del
monasterio. EI mismo vocabulario, muy arraigado en la tradicion siria, pasa a otras iglesias como la
de San Jacobo en Nisibis.

573 Sobre la Siria antigua y tardoantigua en general vid. Ruprechtsberger 1993; sobre el monasterio de San Simeén el
Estilita vid. Sodini 1993 (con bibliografia).
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Diversos detalles de San Simeon el Estilita, Siria.
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Elementos de la iglesia de San Jacobo en Nisibis.

El dmbito judio se impregna de motivos procedentes del arte tardoantiguo. En los ss. 1V-V
d. C. toma el “frontdn sirio” para fachadas, ventanas y nichos de sinagogas, asi como para
representaciones del sancta sanctorum del Templo de Salomon en mosaicos de sinagogas y relieves
funerarios®. En algunos de ellos se emplea la “serliana”, preferentemente en la representacion del
sancta sanctorum, es decir, el tabernaculo del Arca de la Alianza, segun el pensamiento judio, lugar
donde Dios se manifestaba. Parece 16gico interpretar que, ante la necesidad de representar un lugar
o0 simbolos de méaxima sacralidad, los judios recurriesen a férmulas que a su vez tanto cristianos
como paganos asociaban también a lugares de maxima importancia religiosa y de representacion del
poder 5i%lperial. Por su parte, en sarcofagos de plomo se recurre al “arco sirio” sobre esquema
distilo®™.

574 Hachlili1988, pp. 143, 161-162, 229, 284; Hachlili 2001, pp. 59-61 (santuario, menoré, armario de la Tora); Hachlili
2009, pp. 23-27.
> Rahmani 1999, nn. 3-6. Todos fueron hallados en Beth Shearim. Los arcos de los dos primeros contienen la Tora,
mientras que los dos segundos, rosetas de ocho pétalos.
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Reconstrucciones de las sinagogas de Baram (Hachlili 1988, fig. p. 162c) y Cafarnaun
(Hachlili 1988, fig. 11).

Reconstrucciones de las sinagogas de Dikke (Hachlili 1988, fig. 13) y Umm el-Kanatir
(Hachlili 1988, fig. 14).

Catacumba 2, Beth Shearim.
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Fragmentos arquitecténicos de Cafarnain (Hachlili 1988, fig. 29) y Raphid (Hachlili 1988,
figs. 30a, 30b).

Sarcéfago de plomo, procedente de Beth Shearim, principios s. 1V. 34,4 x 196 x 37 cm.
Israel Museum, Inv. IAA 1964-40.
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Representaciones del nicho de la Tora en Pekin, Susiya y Beth Shearim (Hachlili).

Nicho de Pekin. Mosaico de Beth Shean, s. V1. Israel Museum, Jerusalén.
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Mosaico de Susiya.

Estas composiciones en triada incluso florecen en el llamado arte “grecobudico” de
Ghandara, posiblemente debido al legado helenistico comin®”®. Ejemplo de ello es el relieve
kushana de Maitreya rodeado de sus devotos (Gandhara, ss. I11-1V d. C.), conservado en el Museo
Nacional de Tokyo. Otras composiciones semejantes funden la “serliana” y la arcada triple, como
sucede en la fachada del palacio de la capital sasanida, Ctesifonte, el poderoso contrapoder de

Roma®”’.

Maitreya rodeado de sus devotos, relieve procedente de Gandhara, ss. II-1V. Museo
Nacional de Tokyo.

Fachada del palacio de Ctesifonte.

576 Vallois 1944, pp. 369-370.
" En general sobre el Imperio Sasanida, su rivalidad con Roma y su imagen del poder vid. Canepa 2009.
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“Serliana” y arcada triple

Al menos desde el periodo severo hemos asistido a variaciones de la “serliana” hacia
soluciones tendentes a la profusion de arcos en la fachada. En la iconografia, en casos como una
moneda de Biblios de época de Heliogabalo, llegan a configurarse una suerte de triforas que podrian
representar bien un templete o ciborium en perspectiva o bien una fachada tetrastila con sus tres
intercolumnios cubiertos por arcos. Asimismo, se empleaba la fachada con tres arcos
independientes rematados cada uno de ellos por un frontén, como en la moneda de Bizye de Filipo
I, cuya representacion de la ciudad amurallada es un precedente de muchas obras bizantinas y
medievales®®. Poco a poco la trifora o la arcada triple, como resultado de la “serliana” o como
estructura que se desarrolla paralelamente, ird ganando terreno en la Antigliedad Tardia, hasta ser la
estructura dominante en la Edad Media, coincidiendo con la disolucion del vocabulario y la sintaxis
clasicos a favor del sistema arcuado y del decorativismo, aunque pervivan algunas citas clésicas
vinculadas al prestigio de los modelos. Tales esquemas tetrastilos se reflejan en mosaicos
procedentes de Tabarka (s. IV d. C.), en el actual Tunez, conservados en el Museé du Bardo. Uno
de ellos es un mosaico sepulcral que representa simultaneamente el interior y el exterior de la
Ecclesia Mater; del interior se ha destacado la trifora que enmarcaria el presbiterio®”®, deudora de
los canceles o diafragmas escenograficos, sean bien el fastigium o la pergula, que hemos comentado
previamente. Trifora semejante se emplea en otro mosaico de Tabarka, en la represetacion de una
logia del piso alto de una villa rastica. Dicho tipo de mirador tendria su equivalente en Hispania,
donde perviviria en edificios comoel aula regia de Santa Maria del Naranco (s. IX d. C.).

Moneda de HeIiogébaIp (r. 218-222), Biblos, Fenicia (SNG IV Fitzwilliam Museum, 6035).
Moneda de Filipo | el Arabe (r. 244-249), Bizye, Tracia (Price, Trell 1977, fig. 24).

> price, Trell 1977, p. 24; Rambaldi 2009, n. 303, p. 267.
57 Duval 2003, pp. 213-214; Frugoni 2010, p. 120.
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Mosaico procedente de Tabarka, Musée du Bardo, Tlnez.

La entrada monumental en arcada triple invade multitud de templos, iglesias y
palacios, como hemos ido viendo en casos como San Simeén el Estilita o el mosaico del Palatium
de San Apollinare Nuovo de Ravena. A ellos podemos afiadir la entrada a la necrépolis de Beth
Shearim (s. IV d. C.) o la representacién de una fachada en la desaparecida columna de Arcadio en
Constantinopla (401-421 d. C.). Se ha sefialado que la placa funeraria del nifio Mastalius (ss. V-V
d. C.), hallada en Grado (norte de Italia), posee —salvando las distancias— una composicion
semejante al disco de Teodosio. En ella el elemento arquitectdénico —en este caso, una arcada triple
en la que se destaca el vano central- alude a la iglesia donde un sacerdote esta administrando la

302



confirmacion al pequefio Mastalius®®®. La combinacién de arcos y dinteles —aunque con predominio
de los primeros— se sigue empleando como enmarque arquitecténico de realce de un eje de simetria
en la decoracion en opus sectile del aula junto a Porta Marina en Ostia (h. 385-395)°%". Por su parte,
la famosa placa de la Ascension (llamada “Reidersche Tafel”), realizada en Milan o Roma h. 400 d.
C.*® (Bayerisches Nationalmuseum, Munich, Inv. MA 157), utiliza la “serliana” en secuencia.

Lapida de Mastalius, Grado (Braconi 2011-2012, figs. 1-2).

580 Braconi 2011-2012.
%81 Becatti 1969; Guidobaldi 2010 (con bibliografia).
%82 Weitzmann 1979, p. 454.
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Placa de la Ascension (llamada “Reidersche Tafel”), realizada en Milan o Roma h. 400 d.
C.*8 Bayerisches Nationalmuseum, Munich (Inv. MA 157).

La arcada triple en la que se destaca el arco central sigue gozando de gran éxito del s. V en
adelante. En Santo Stefano Rotondo en Roma (h. 468-483)°* realiza la misma funcién de
majestuoso enmarque que la pergula. La solucion es particularmente afortunada, pues integra este
diafragma que introduce un eje axial en una planta circular; ademas serviria para realzar el trono
simbdlico que se situaba en el centro de la iglesia. En el &mbito civil, un ejemplo extraordinario lo
constituye la monumental arcada quintuple a base de “arcos sirios” enlazados y destacando el
central y los extremos, en la fachada septentrional de la puerta norte de Resafa/Sergiopolis (segunda
mitad s. VI d. C.)*® en Siria. Justiniano atravesaria el monumento en su visita a la ciudad, sede
donde se guardaban las reliquias de san Jorge. EI modelo parece deudor de formas semejantes a las
que inspiraron una moneda de Alejandro Severo (222-235) acufiada en Anazarbus®®, asi como en
otras entradglgs7 monumentales como la puerta Dorada de Jerusalén (s. V d. C.), que emplea un “arco
sirio” doble™".

%83 Weitzmann 1979, p. 454.

%84 En general vid. Brandenburg 2005, pp. 200-213; Rizzi 2008.

%85 Ulbert 2006, pp. 280-286; Valdés Fernandez 2006, pp. 413-414; Karnapp 1976, pp. 37-44. Testimonia su
construccién Procopio de Cesarea, De Aedificiis, I1, 9, 3-9.

%8 Ziegler 2003-2004.

%87 |_a puerta de ciudad con dos vanos es frecuente en el &mbito romano —como la puerta Negra de Tréveris—, pues de
este modo se controlaba el transito hacia de entrada y de salida respectivamente por cada uno de los arcos. EI modelo
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Moneda de época de Alejandro Severo acufiada en Anazarbus.

Vistas exterior e interior de la Puerta Dorada, Jerusalén.

Durante el reinado de Teodosio Il (r. 401-450) se construye el palacio del Boukoleon en
Constantinopla, cuya logia maritima ofrece una solucion de trifora formada por un arco en mitra
flanqueado por dos arcos de medio punto rebajados, los extremos a su vez se decoran con sendos
leones; el motivo gozd de cierto éxito en la arquitectura y la iconografia, entre cuyos ejemplos
destaca el plato de Aquiles (inicios s. IV d. C.)*®. Asimismo, existe un motivo que varia sobre éste

pasa a la Edad Media como motivo de prestigio, por ejemplo en la puerta de Azabacherias de la catedral de Santiago de

Compostela.

%88 Sobre dicho palacio vid. Carile 2012, pp. 15-16, 159, 163-164. Brown cita este motivo en relacién con el plato de

Aquiles de la Biblioteca Nacional de Francia (s. IV d. C., pero datado incorrectamente en época antonina en tiempos de
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y que podria recordar asimismo a la “serliana”, se trata de la trifora formada por arco de medio

punto flanqueado por dos arcos en mitra, composicion habitual al menos hasta el s. VI d. C. en

4mbito constantinopolitano, por ejemplo en pesos oficiales®®.

Pesos constantinpolitanos del s. VI (Callegher 2008, nn. 3-5).

Brown), aunque lo separa del estudio del “dintel arcuado” (Brown 1942, nota 41 infra p. 398), no obstante, resulta un
ejemplo fundamental para el estudio de la triforas en general.
5% En general vid. Callegher 2008.
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La arcada triple con arco central mayor y con connotaciones de prestigio llega hasta
edificios como el baptisterio Neoniano de Ravena (segunda mitad s.V d. C.)>®, donde se emplea
como ventana y se engloba en un arco abarcante, como sucede también en ejemplos bizantinos
abundantemente, como en Santos Sergio y Baco (s. VI d. C.) y con especial fortuna en San Vitale
de Révena (consagrada en 547). En esta Ultima, la arcada triple articula las exedras y el abside,
incluyendo el piso de tribuna; asimismo, en el abside se emplea en la ventana que sirve de fondo a
la catedra y en que corona el conjunto, contribuyendo de este modo a acentuar el carécter
escenografico del ambiente a partir de un sabio manejo del juego de luces. Semejante juego
luminico se empleara a principios del s. XV1 en el testero de la sala Regia del Vaticano, destinado al
trono papal. Por otro lado, el tipo de planta y el sistema de arcadas triples se retoman en la capilla
palatina de Aquisgran, como veremos.

Santo Stefano Rotondo, Roma.

5% E| edificio, de planta octogonal, fue construido bajo el pontificado de Urso (ca. 399-426) siguiendo modelos
milaneses, como parte del gran complejo episcopal con que se dot6é a la ciudad, después de que en el afio 402 el
emperador Honorio (395-402) instalase en ella su corte. A este periodo se atribuyen los mosaicos de los profetas
envueltos en acantos, que decoran las enjutas de los arcos inferiores. Sobre cada uno de ellos se alza una triple arcada de
estuco, correspondiente al mismo periodo, que encuadra una ventana y dos ediculos laterales, donde encontraron
acomodo imagenes de profetas menores. Cada triple arcada se halla inscrita, a su vez, en un gran arco, afiadido con
posterioridad a 450 y ornamentado con motivos vegetales en estuco. Segun parece, originalmente el baptisterio carecia
de cubierta abovedada. Fue el obispo Nedn (ca.451-473) quien, a principios de la segunda mitad del siglo V, hizo
construir la clpula y decorarla con mosaicos inspirados en la iconografia imperial de época teodosiana. Vid. Fuentes
Hinojo, Parada Lépez de Corselas e. p. (con bibliografia).
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Antigua iglesia de los Santos Martires Sergio y Baco, Constantinopla.

San Vitale, Ravena.
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San Vitale, Ravena.

Por influencia bizantina, composiciones semejantes a las vistas en Constantinopla y Ravena
se emplearon para articular y potenciar la fachada de la gran mezquita de Damasco (h. 705 d. C.),
que ciertamente recuerda en su distribucién al mosaico del Palatium de San Apollinare Nuovo,
tanto por su cuerpo central como por las alas que lo flanquean, aunque la solucién del fronton es
diversa y ademas se afiade la trifora sobre el acceso. Por pervivencia tardoantigua e influencia
bizantina, la triple arcada también se empled en &mbito omeya como acceso monumental,
enmarcada por amplio alfiz, en el castillo-palacio de Mschatta (h. 743-744 d. C.)**%. Tal vez este
tipo de soluciones tan difundidas serian el caldo de cultivo adecuado en Occidente para la creacion
del triforio medieval. En castillos omeyas del desierto sirio también se retoma con entusiasmo el
“arco sirio”, en fachadas como las del Qasr al-Hayr al-Gharbi (h. 727) y el Qasr al-Hayr al-Sharqi
(h. 728-729 d. C.), ¢ incluso para formar una secuencia de “serlianas” en la decoracion en estuco del
tambor de la ctpula sobre el frigidarium del castillo de Khirbat al-Mafjar (h. 743-744 d. C.)*%,

Gran mezquita de Damasco.

5% En general, sonbre el periodo omeya vid. Grabar 2000; sobre los castillos del desierto especialmente pp. 46ss.
5% Ibid.. pp. 173-174.
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Reconstruccion y restos del frigidarium de Khirbat al-Mafjar.
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Con respecto a Hispania, ya hemos visto las posibles pervivencias de la “serliana” en
Carranque, Cercadilla y la Cocosa, asi como el importante referente del disco de Teodosio. Sin
embargo, la estructura dominante, al menos por cuanto afecta a la iconografia tardorromana y la
evidencia arquitectédnica en edificios hispanovisigodos, es la arcada triple, composicion que pervive
en edificios del llamado “prerroménico” astur que pueden considerarse tardoantiguos, aunque por
su datacion los estudiaremos en el apéndice dedicado a la Edad Media.

Varias piezas atestiguan la importancia concedida a la arcada triple en Hispania, desde
periodo romano hasta época visigoda, como el fragmento de l&pida procedente de Clunia
conservada en la casa de José Marina en Pefialba de Castro®®, la estela de Ambata Aionca (ss. I-11
d. C.) hallada en Lara de los Infantes (Museo de Burgos, Inv. 360)°%, el fragmento de la lapida de
Lucrecia (s. 1V) hallada en Villaventin (Museo de Burgos, Inv. 4588)°%, el mosaico de Vitalis de
Tossa del Mar’®, entre otras™®’. La decoracién parietal del oecus de la villa de Materno en
Carranque, si su reconstruccion es correcta, incluye la arcada triple en una fachada tetrastila
rematada por frontén, aunque éste se encuentra separado de la trifora por el entablamento®®. Entre
las piezas hispanorromanas tardias o visigodas se encuentran la interesante tapa de sarcéfago (ss. V-
V1) hallada en el rio Asabon el 25 de mayo de 2010, la placa visigoda del Museo de Ledn (s. VI ?),
el epitafio de Silvia Anulla hallado en Miranda do Douro (Museu do Abade Bacal, Braganza)®*® y
una estela procedente de Favaios (antigua Aqua Flaviae)®®. Por su parte, la placa con crismén (s.
VI) de la iglesia visigoda construida sobre la villa de Fortunatus en Fraga, informa sobre la
pervivencia de la combinacion de arqueria y dintel.

Fragmento de lapida procedente de Clunia, casa de José Marina, Pefialba de Castro.
Fragmento de la lapida de Lucrecia procedente de Clunia, Museo de Burgos.

5% palol, Vilella 1987, n. 111, p. 58.
%% HEpPOL 25693.
% HEPOL 25692.
%% G6émez Pallarés 1997, n. G | 6, pp. 99-101 (con bibliografia).
%7 Como los epitafios de lunia Ambata (CIL 11 5827; HEpOL 12124) y de Calpurnia (HEpOL 6674).
% Garcia-Entero, Vidal Alvarez 2012, p. 149.
% HEpOL 24838.
80 HEPOL 6794.
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Estela de Ambata Aionca, procedente de Lara de los Infantes. ss. I-1l d. C, Museo de
Burgos.

Mosaico de Vitalis (fines s. IV - principios s. V), Tossa de Mar, Museo Municipal.
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Reconstruccion de la decoracion parietal del oecus de la villa de Materno en Carranque.
Centro de Interpretacion del Parque Arqueoldgico de Carranque (Garcia-Entero, Vidal
Alvarez 2012, fig. 9).
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Estela visigoda, Museo de Leon. Epitafio de Silvia Anulla, Miranda do Douro, Museu do
Abade Bacal, Braganza. Estela procedente de Favaios (Aqua Flaviae), Alijé, Vila Real.

hipAevew romanicoarogonescom

Placa (s. VI) de la iglesia visigoda construida sobre la villa de Fortunatus, Fraga (Estado
actual y reonstruccion por A. Garcia Omedes).
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La combinacion de arco y dintel —o a veces una simple moldura— para dar lugar a una suerte
de “arco sirio” alcanza a varias iglesias hispanovisigodas, como San Pedro de Balsemao, Santa
Eulalia de Béveda (Lugo), Santa Comba de Bande, San Pedro de la Nave y Ventas Blancas®®. La
arcada triple se emplea en ejemplos hispanovisigodos como la cabecera de la cripta de San Antolin
de la catedral de Palencia y San Fructuoso de Montelios en Braga (s. VIl d. C.).

Detalle del arco triunfal de San Pedro de Balsemao. Santa Eulalia de Béveda.

Santa Comba de Bande.

Iglesias de San Pedro de la Nave y Ventas Blancas.

801 Cruz Villalén, Cerrillo Martin de Céceres 1988, pp. 200-201. Los autores incluyen también Quintanilla de las Vifias,
aungue admiten que recoge el motivo de modo mucho menos claro.
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Interior de San Fructuoso de Montelios
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APENDICE 2: EDAD MEDIA
Una difusa Antigtiedad: el prestigio del referente clasico, metamorfosis y manipulaciones

Como hemos visto, en la Antigliedad Tardia se asiste a una paulatina disolucion de la
sintaxis clasica, de su sistema de proporciones y de la mecanica combinatoria de los drdenes,
aunque se conserva su capacidad de recristalizacion en algunos ejemplos y perviven algunos
motivos aisladamente. Se observa asimismo una fuerte tendencia por el decorativismo y la
sobreabundancia de arcos. Como novedad importante de cara a la Edad Media destacaba
tempranamente la fachada monumental con “serliana” entre torres y rematada por fronton
triangular, como en los propileos del templo de Japiter en Baalbeck y en una moneda de Capitolias
y otra de Abila de época de Marco Aurelio y Heliogdbalo respectivamente. Sucesivamente, se
tenderd a sustituir los dinteles por arcos y la “serliana” por la arcada triple.

La potencia del referente imperial era variable dependiendo de la cercania con los centros
del poder. Es razonable pensar que en regiones como Hispania tuvieran mayor protagonismo las
arquitecturas “civicas” y de los poderes locales como fuente de pervivencias, frente al modelo
imperial directo, aunque tampoco ha de olvidarse que la peninsula Ibérica goz6 de una potente
romanizacion en el bajo Imperio y que sus élites estaban muy vinculadas con el poder imperial®®.
También otras vias, de caracter ideoldgico, que iban acompafiadas de su expresion gréafica
correspondiente, sirvieron de transmisores de modelos arraigados en la imagen del emperador y su
corte. Al iniciar su visién del Trono, san Juan se expresa en los mismos términos que describirian
una recepcion imperial: “después de esto miré, y he aqui una puerta abierta en el cielo; y la primera
voz que oi, como de trompeta, hablando conmigo, dijo: sube ac4, y yo te mostraré (...) Y al instante
yo estaba en el Espiritu; y he aqui, un trono establecido en el cielo, y en el trono, uno sentado” (Ap.
4:1-2). La voz procede de un angel con la funcion de nomenclator o chambelan, que conduce al
santo a través de la puerta a un espacio donde el emperador-Dios recibe a los Ancianos, que le
rinden pleitesia. Algo similar ocurre en el marfil bizantino del British Museum (h. 525-550) en el
que un angel se dirige al espectador desde una puerta con “dintel arcuado” y timpano avenerado®®;
siglos después, en un Beato hispano (c. 1180) una escena semejante que ilustra el mismo momento
descrito en el Apocalipsis emplea una triple arcada como enmarcacion de Cristo en majestad entre
angeles. En la parte inferior, otro angel hace las veces de chambelan. La triple arcada, simplificada,
se usa en un relicario romanico realizado en plata conservado en la catedral de Zara, que representa
a Cristo entronizado entre santos. Un curioso ejemplo que podria reunir el spolium in se y el
spolium in se es la representacion cosmatesca de san Pedro entronizado en las Grutas Vaticanas,
para la cual se reutiliza una estatua antigua de un pedagogo y se emplea un enmarque arquitectonico
prestigioso imitando composiciones cldsicas proximas a la “serliana”, apoyada sobre columnas
torsas de acanaladuras heliciodales y con méascaras en el entablamento.

%92 No es momento de valorar la relevancia cultural y politica de Hispania en el bajo Imperio y su herencia en figuras
como san Isidoro, aspectos sobradamente conocidos. Recordemos Unicamente que obras de primer orden como el
missorium de Teodosio nos hablan de las imagenes a las cuales estaba acostumbrado el pablico hispano.
%03 Para entender la importancia simbélica de estos elementos arquitectonicos: Brown, D. F., “The Arcuated Lintel and
Its Symbolic Interpretation in Late Antique Art”, American Journal of Archaeology, 46, 3, 1942, pp. 389-399;
Swoboda, K. M., “The Problem of the Iconography of Late Antique and Early Mediaeval Palaces”, Journal of the
Society of Architectural Historians, 20, 2, 1961, pp. 78-89.
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Marfil bizantino, s. VI, British Museum, Londres, Inv. OA.9999. Miniatura de un Beato
hispano, Metropolitan Museum of Art, Nueva York, Inv. 1991.232.3. Relicario romanico de
la catedral de Zara.

San Pedro entronizado, Grutas Vaticanas.

Algunos elementos de la arquitectura romana son perceptibles en el arte astur, que puede
considerarse el “canto del cisne” de la Antigiiedad en la Peninsula Ibérica —como defiende I. G.
Bango Torviso®—, ejemplo Unico en Europa de pervivencia de técnicas constructivas en piedra y
abovedamientos®®, composiciones arquitecténicas e incluso conjuntos pictéricos de sabor
antiquizante, como el de San Julian de los Prados. Estas pinturas remiten al arte romano imperial,
en ellas encontramos un frontis con arcada triple semejante al representado en la villa de Materno
en Carranque. Por su parte, el aula regia ovetense, hoy Santa Maria del Naranco, presenta dos

804 E| estudioso considera el arte de la época de la monarquia astur como todavia tardoantiguo, vid. Bango Torviso
1995; Bango Torviso 2001, pp. 11, 241-243, 305-309; Bango Torviso 2012, pp. 67-73.
805 | aprecio por la edificacién en piedra, pero més concretamente en sistema arcuado o abovedado, se refleja en las
fuentes. La Cronica Albeldense (h. 885) sefiala que «en el lugar de Lillo [el rey] construy6 una iglesia y palacios, con
admirable obra de béveda». La Crdnica ad Sebastianum (h. 885) se refiere a San Miguel de Lillo como templo “de
admirable belleza y hermosura perfecta y, para no referirme a otras de sus hermosuras, tiene una boveda apoyada en
varios arcos, Yy estd construida solamente con cal y piedra; si alguien quisiera ver edificio similar a ese, no lo hallaria en
Espafia”. En la Crdnica Silense (h. 1115) se dice del palacio del Naranco: “un palacio sin madera, de admirable fabrica y abovedado
abajo y en lo alto, el cual fue convertido en iglesia después™, vid. Arias Paramo 2008, p. 41.
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hastiales, fastigios o “frontis de glorificacion” que son una plausible reminiscencia de la “serliana”,
a través de su transformacion en arcada triple en la que se destaca el vano central. Servian ademas
como escenario de ceremonias cortesanas®”. Asimismo, estructura semejante se utiliza en el testero

de San Julian de los Prados, la cual da acceso a una camara recondita ubicada sobre el altar, de
funcién desconocida —posiblemente simbélica— y Unicamente accesible desde el exterior®’.
Ventanas muy similares, aunque con conexion directa con la zona del altar, se emplean en otras
iglesias astures como San Pedro de Nora y San Tirso de Oviedo.

Hastial oriental, Santa Maria del Naranco, Oviedo.

806 Marfn Valdés 1993-1994. En el palacio del Naranco tal vez estuvieron también las jambas hoy insertas en la puerta
de San Miguel de Lillo que copian el diptico consular de Aerobindus —o uno con el mismo esquema-— vid. Arias Paramo
2010.
807 En general, sobre estos ejemplos vid. Marin Valdés 1993; Marin Valdés 1993-1994. Sobre el papel de la arcada triple
en el arte tardoantiguo y medieval hispano vid. Sastre de Diego 2004, pp. 114-116; Moréais Moran 2009b.
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La pervivencia del uso de esconografias simbolicas: celebracion litargico-folcldrica en Santa
Maria del Naranco, con asistencia del arzobispo de Oviedo (junio 2007).

Jamba de San Miguel de Lillo y su hipotética colocacién original en Santa Maria del
Naranco (Arias Paramo 2010, fig. 13).

T

Testeros orientales de Santa Maria del Naranco y de San Julian de los Prados.
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Ventana central del abside de San Pedro de Nora 'y de San Tirso en Oviedo.

Pero quizés resulten mas interesantes las arcadas triples del interior otras tantas iglesias
astures. En Santa Cristina de Lena se forma un cancel de altar que recuerda la pergula
paleocristiana. Sobre este tipo de composiciones, I. Sastre de Diego comenta: “También el soporte
material, el arco de triunfo, pervivird pero no siempre de una manera tan evidente. Desprendido de
todo ese ropaje pagano, la forma constructiva, especialmente en su composicién de triple vano con
el central mas ancho, se emplearaen la arquitectura tardoantigua y altomedieval cémo elemento
sefializador del punto central del edificio. Este es el esquema de los iconostasis de las iglesias, que
separan real y simbolicamente a los fieles —dimensién terrena— de los clérigos —dimensién divina; o
lo que es lo mismo, el recinto de los laicos del sacro sancta sanctorum, donde Cristo se hace
presente y al que s6lo pueden acceder los sacerdotes consagrados a Dios™®%,

Interior de Santa Cristina de Lena.

En San Julian de los Prados se forma una refinadisima solucion, pues en la nave se coloca
un arco triple, otro arco triple enmarca los absides y el abside central se cierra con una arcada
también triple. Esta misma arcada se repite en el abside de San Salvador de Priesca. Una basa de
San Miguel de Lillo recoge una ambigua composicion basada en el mismo tipo de arcada o bien en
“serlianas” en secuencia.

808 Sastre de Diego 2004, p. 114.
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Basa de San Miguel de Lillo, Museo Arqueoldgico de Asturias, Oviedo.
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En otro “canto del cisne” de la Antigiiedad, el arte carolingio, Eudes de Metz emple6 la
trifora inserta en un arco mayor para articular cada lado de la tribuna de la capilla palatina de
Agquisgran (790-805). Carlomagno se situaria en un trono situado en dicho espacio y enmarcado por
la trifora sobre el eje axial.

Capilla palatina de Aquisgran.

Las grandes fachadas como la del monasterio de San Simeon el Estilita o la representacion
de la del palacio de Teodorico en el mosaico de San Apollinare Nuovo de Ravena, testimonian la
transicion hacia un sistema en el que el arco desempefiara un papel de gran importancia como
elemento compositivo. De ahi triforas como las que hemos visto en el arte hispanovisigodo y otras
del s. X como la de San Miguel de Escalada o las que cuajan el arte andalusi en ambientes palatinos
como Madinat al-Zahra, en la residencia califal, la vivienda 14, la casa de Yafar, en el salén de Abd

al-Rahman 111 y en el Salén Rico®®.

Interior de San Miguel de Escalada.

%09 | a revision general sobre Madinat al-Zahra més actualizada es Vallejo Triano 2010. Sobre las arcadas triples citadas
ibid. pp. 373ss.
323



Acceso al Salén Rico, Madinat al-Zahra.

Sobrevivio la “serliana”?

Tal vez el aprecio por este tipo de estructuras en la Alta Edad Media supuso la préactica
desaparicion de la “serliana” como tal, aunque ésta sobrevivio alterada en canceles de altar,
fachadas monumentales y miniaturas. Los ejemplos mas destacables de pervivencia en canceles de
altar del periodo medieval se sitdan, no por casualidad, en Croacia, entre los ss. IX y XI. El méas
completo es el perteneciente a San Martin de Split (s. X1), iglesia que aprovecha una de las galerias
de guardia del palacio de Diocleciano®®. Su cancel, resuelto en “serliana” con “frontén sirio”
semejante al del palacio, incluye la inscripcién del presbitero Dominik con dedicatoria a S. Martin,
la Virgen y el papa Gregorio. También en Croacia se conservan al menos otros dos ejemplos de
“fronton sirio” muy similares al de San Martin, que pudieron formar parte de sendas “serlianas”;
nos referimos al ejemplo que contiene el nombre del dugue Mucimir (c. 882-910) conservado en el
Museum of Croatian Archaeological Monuments en Split, procedente de a iglesia de San Lucas de
Uzdolje, cerca de Knina®'. El “arco sirio”, por su parte, pervive con gran fuerza en iglesias
armenias, entre las que destaca la catedral de Ani (acabada en 1001 o 1010).

610 Jaksi¢ 2003, pp. 187-188.
811 Stalley 2013, p. 163.
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Catedral de Ani, Armenia.

Entre las fachadas monumentales mas destacables por conservar ritmos y/o motivos clasicos
semejantes a la “serliana”, se ha de incluir la portada de la iglesia de los Santos Apostoles de
Constantinopla recogida en la miniatura de las homilias de Jacobo Kokkinobaphos (h. 1100-1150)
de la Biblioteca Nacional de Francia (Gr. 1208, fol. 3v) —cuyo esquema con dinteles y arcos
recuerda el de la sala de recepciones de Parenzo—, asi como las de Saint Gilles du Gard (s. XII),
Saint Trophime de Arlés (s. XII) y la catedral de Civita Castellana (h. 1210, obra de los Cosmati).
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Portada de la iglesia de San Trophime de Arlés.
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Catedral de Civita Castellana.

Pese a ello, la tonica general de la fachada regia medieval tiene mas que ver con ejemplos
como la Porta Ferrada de San Feliu de Guixols, con su sistema de superposicion de grupos de arcos
menores sobre uno mayor, que a su vez deriva de ejemplos como la Porta Aurea de Spalato y que
también se emplea en el arte andalusi (gran arco sobre el que se coloca friso de arquillos
entrecruzados)® y en iméagenes relacionadas con la arquitectura del poder como las
representaciones de Babilonia en el Beato Morgan o Escalada (Pierpont Morgan Library, Nueva
York, Ms. M.644, fol. 202v) y —ademas con triple arcada— en el Codice de Roda (Real Academia de
la Historia, Madrid, cdd. 78, fol. 197r), ambos del s. X. Esta idea de superposicion de dos pisos o
dos niveles de arcos tenia gran aceptacién y recordaba a entornos regios, como resulta evidente en
las escenas cortesanas del bordado de Bayeux (década 1070 d. C.) y en el Codex Calixtinus, donde
se relata que “[la catedral de Santiago] esta edificada doblemente como un palacio real; quien por
arriba va a través de las naves del triforio, aunque suba triste se anima y alegra al ver la espléndida
belleza de este templo™®. Muchos palacios hispanos medievales tuvieron esta estructura, como el
palacio Gelmirez en Santiago de Compostela.

Porta Ferrada, Sant Felitl de Guixols.

%12 En general vid. Swoboda 1961, pp. 78-89.
813 Codex Calixtinus, lib. V, cap. IX, De la medida de la iglesia.
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Detalles del bordado de Bayeux con escenas cortesanas.

La arcada triple, con el arco central de mayores dimensiones, continta siendo la gran
protagonista del Medioevo, confiriendo un aurea de dignidad y prestigio antiquizante a los
personajes que acoge, especialmente en la miniatura carolingia®*. Asi sucede en la representacion
de san Marcos en el Evangeliario de la Sainte Chapelle de Paris (Bibliothéque National de France,
Paris, Lat. 8851, fol 52v), datable entre 984 y 1002, o en la miniatura de dedicacion y en Cristo
entre los doctores, de los Evangelios de Enrique Ill, realizados en el monasterio de Echternach
(Real Biblioteca del Monasterio de El Escorial, Codex Aureus Escorialensis, fol 3r.). No obstante,
en algunas representaciones en las que el poso clasico tiene mas fuerza, pervive una “serliana”
simplificada, normalmente ligada a edificios de gran prestigio, como el templo de Jerusalén en la
Presentacion incluida en el Libro de pericopas de Salzburgo (Bayerische Staatsbibliothek, Munich,
Clm 15713, fol. 24v), de h. 1020, procedente del monasterio de St. Peter en Salzburgo.
Reminiscencias del motivo se emplean también en los citados Evangelios de Enrique 11, en escenas
como la Presentacion y las varias dedicadas a la Ultima Cena.

814 En general, sobre las obras que citamos vid. Walther, Wolf 2003.
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San Marcos en el Evangeliario de la Sainte Chapelle de Paris. Miniatura de dedicacion (la
Virgen recibiendo el homenaje de Erique 111y su esposa Inés), Evangelios de Enrique I11.

Presentacion y Ultima Cena, Evangelios de Enrique I11.
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Presentacion en el templo, Libro de pericopas de Salzburgo.

En Bizancio, el referente cléasico sigo gozando de gran actualidad, recordando producciones
como el Dioscorides de Viena citado en el capitulo precedente. Una obra de miniatura rica en
“arcos sirios” y “serlianas” es el Martirologio o Menologio de Basilio Il (Biblioteca Apostolica
Vaticana, Vat. Gr. 1613), encargado por dicho emperador bizantino (r. 976-1025)°"°. Recoge
variantes de sumo interés para conocer la situacion en la que se encontraba las formulas que
venimos tratando. Se emplean biforas y triforas, asi como la alternancia de arcos semicirculares y
en mitra, para enmarcar personajes (santos e incluso una emperatriz) y lugares sacros (como el
templo en la Presentacion).

815 Sobre dicha obra en general vid. D’ Aiuto 2008.
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Diversas miniaturas del Menologio de Basilio Il, Biblioteca Apostdlica Vaticana.

El uso de la “serliana” y la arcada triple, tal vez por influencias de la arquitectura local o de
modelos bizantinos como las miniaturas citadas, es importante en la ciudad de Roma y la corte
pontificia. De este modo, perviven representaciones muy semejantes a las de la numismatica clésica
o al disco de Teodosio para representar la Mater Ecclesia en las puertas de bronce firmadas por
Uberto y Pietro di Piacenza hoy conservadas en el interior del baptisterio de San Giovanni in
Laterano®'®, tal vez en origen pertenecientes al palacio papal. En ellas, una “serliana” con arco
apuntado y entre torres acoge la personificacion de la Iglesia entronizada, con corona y globo (panel
superior de la hoja izquierda). Como en la Antigiuedad, en la misma imagen se representan
simultaneamente el interior (seccidn de la iglesia) y el exterior (fachada torreada) del templo. El
mismo esquema en “serliana” se repite en el panel superior de la hoja derecha, aunque con arco de
medio punto y con remates almenados, ¢tal vez en alusion al palacio pontificio? En los dos paneles
bajos de la puerta se repite el esquema en “serliana” con arco apuntado, sin figuracion, sin torres y
sobre un piso bajo con dos arcos de medio punto; la estructura de dos pisos recuerda los palacios
medievales. La obra luce una inscripcion fechada en el afio V del pontificado de Celestino I11.

816 Angeli, Berti 2007, p. 19.
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Laterano, Roma.
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Puerta de bronce de Celestino 111 (detalles), baptisterio de San Giovanni in Laterano, Roma.

Las diversas copias miniadas del Exultet o pregon pascual (ss. XI-XII) recogen también
triforas semejantes para representar la Mater Ecclesia e Populus, las autoridades espirituales —frente
a las temporales, en bifora—, los fratres carissimi y escenas litirgicas como el sacrificium
vespertinum y la consagracion del cirio pascual®’. Estos grandes rollos tienen el texto en un sentido
y las imégenes en otro, de modo que servian para que, mientras se iban desplegando, el oficiante
leyera el texto y los fieles vieran las imagenes. Estas repiten por lo general secciones del interior de
iglesias —completadas con detalles del exterior—, en las que se desarrollan las escenas a las que
alude el texto.

817 En general, sobre el Exultet, vid. Cavallo 1994.
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Mater Eclesia e populus y poder espiritual en diversas versiones del Exultet, sur de Italia.

Fratres carissimi y consagracion del cirio pascual en diversas versiones del Exultet del sur
de Italia.
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Fratres carissimi y consagracion del cirio pascual en diversas versiones del Exultet del sur
de ltalia.

En el roménico italiano se perciben otras posibles pervivencias de motivos deudores de la
“serliana” y la arcada triple, en logias como las de la basilica de Sant’Ambrogio de Milan y las
catedrales de Mdodena y Parma, empleadas como balcones de aparicion de nombres tan sugestivos
como Porta Regia. Por otra parte, se experimenta con dinteles y arcos para distribuir el espacio en
ejemplos como el &bside de la catedral de Torcello.

Atrio de Sant’ Ambrogio de Milan.
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Abside de la catedral de Torcello.

El acceso a las salas capitulares es un lugar donde también se ensayan fachadas de aparato
en las que la arcada y el ritmo de los soportes juega un papel importante. En ejemplos como Silos se
destaca el vano central doblando el nimero de columnas. Otra logia de representacion que no
debemos olvidar es el llamado Mirador de la Reina que formaba parte del palacio real leonés —
Ilamado de Dofia Sancha— integrado en el monasterio de Santa Maria de Carracedo (ss. XII-XIII).
En este caso, el ritmo se invierte, pues el arco central es el menor. Asimismo, en microarquitecturas
se empleo el arco flanqueado por dos espacios adintelados, como en la fachada de Santa Maria de
Piasca, reelaboracion gotica de una composicion previa romanica, que sirve para enmarcar a una
triada formada por la Virgen, san Pedro y san Pablo.
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Iglesia de Santa Maria de Piasca.

Por otra parte, el “frontdn sirio” subsitié en marfiles como los dos ejemplares de la catedral
de Sens realizados en la zona del Rhin en el s. X11°*® asi como en la Natividad pintada en el
interior del baptisterio de Parma (“estilo 12007, principios s. XIII), cuyo enmarque arquitectonico
realza la figura del Nifio y recuerda al palacio de Spalato. Otro frontdn, en este caso abierto, realza
la figura de Herodes ordenando la matanza de los Inicentes. Dichas pinturas poseen una clara
influencia bizantina, patente en el llamado “estilo 1200”. El arco inserto en fronton figura en

818 \/enturi 1904, p. 374.
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ejemplos también de influencia bizantina como dos escenas de la Maesta pintada por Duccio para la
catedral de Siena (1308-1311): la Aparicion de Cristo a los apdstoles y la Duda de santo Tomas.
Segun opinion de Moralejo, el tipo de plegado bizantino de Cristo se emplea “como medio de
expresion de sacralidad”®™. Algo semejante podria decirse del enmarque arquitecténico y el tipo de
composicion, que recuerda a los platos David.

Detalle de la Natividad del baptisterio de Parma.

%1% Moralejo 2004, p. 110.
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Aparicion de Cristo a los apostoles y Duda de santo Tomas, Museo dell’Opera del Duomo,
Siena.

Varios sepulcros del norte de Italia, de la segunda mitad del s. X1V, se inspiran en modelos
clasicos como los sarcéfagos de Asia Menor del periodo antonino y posteriores. Nos referimos a las
sepulturas de Ubertino da Carrara y Jacopo Il da Carrara en la iglesia degli Eremitani en Padua y de
Rainerio degli Arsendi (m. 1358) en el Chiostro del Santo en Padua, el monumento de Barnaba
Morani en San Fermo de Verona, el sepulcro de Giovanni Scaligero (m. 1350) junto a la iglesia de
Santa Maria Antica en Verona y el de Barnaba da Morano (m. 1411) en la iglesia de San Fermo de
Verona, por Antonio da Mestre. EI mismo tipo de sepulcro se emplea en el monumento Savelli en
Santa Maria de’ Frari de Venecia. Al conjunto, dedicado a dicho principe romano comandante de
las tropas venecianas y muerto en Padua en 1405, Jacopo della Quercia le afiadio el retrato ecuestre
—otro motivo clasico— en madera a mediados del s. XV.

Sepulcros de Ubertino da Carrara y de Jacopo Il da Carrara, iglesia degli Eremitani, Padua.
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Sepulcro de Rainerio degli Arsendi, Chiostro del Santo, Padua.Monumento de Barnaba
Morani, San Fermo, Verona.

Sepulcro de Giovanni Scaligero, junto a la iglesia de Santa Maria Antica, Verona. Sepulcro
de Barnaba da Morano, San Fermo, Verona.

Monumento a Paolo Savelli, Santa Maria de’ Frari, Venecia
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Pervivencias antiquizantes e influencia bizantina —como en el caso de las pinturas del “estilo
1200 del baptisterio de Parma— son también perceptibles en los mosaicos del nartex de San Marco
de Venecia dedicados a las historias de José (1260-1280), en cuyos enmarques arquitectonicos se
usan “frontones sirios” ya muy simplificados, para enmarcar al faraén con su guardia, a imitacion
del monarca bizantino. Entre 1303 y 1305 en la capilla Scrovegni en Padua, Giotto pone la pintura
al servicio de la arquitectura. Sobre pared oriental el ornamento de arco prosigue en sentido
horizontal, apoyandose sobre los delgados soportes, creando campos para aocger los episodios
religiosos. Asimismo, en varias palas y ediculos italianos se perciben ritmos clasicos y motivos
resultado de la metamorfosis de las estructuras que estudiamos, como en el caso del ediculo
tripartito de San Michele in Borgo en Pisa, realizado por un seguidor de Tino di Camaino (fines s.
X111 - principios del XIV), el mosaico de la Anunciacion en Santa Maria in Trastevere en Roma
obra de Pietro Cavallini (1296-1300), el altar de plata de San Jacopo de Pistoia de Andrea di Jacopo
d’Ognabene (1316) y la pala de altar marmoérea en la iglesia de San Francesco de Pisa por
Tommaso Pisano (h. 1363-1372). Pero tal vez el ejemplo més interesante por su concepcion
monumental y por el esquema empleado, que recuerda con tanta fuerza ejemplos tardoantiguos
como el mosaico del Pallatium de San Apollinare Nuovo, sea la fachada de San Francesco de
Palermo (1255-1277), donde adema@s se representa a la Virgen entronizada.

Capilla Scrovegni, Padua.
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Mosaico con historias de José, nartex de la basilica de San Marco, VVenecia.

Ediculo en la fachada de San Michele in Borgo, Pisa. Mosaico de la Anunciacion, Santa
Maria in Trastevere, Roma.

Pala marmorea, iglesia de San Francesco, Pisa.
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San Francesco, Palermo.

Una de las principales causas de la presencia de motivos y composiciones semejantes
vinculadas con el poder en &mbitos de todo el Mediterraneo fue —parafraseando a J. C. Ruiz Souza—
que los lenguajes del poder eran compartidos mas alla de las formas y de la existencia de modelos
Gnicos®®®. En dicho contexto, destacé el papel de los reinos peninsulares, influenciados en gran
medida por la aportacion de Al-Andalus®®, donde ya se usaba la triple arcada en ambientes
palatinos al menos desde el s. X, como los citados de Madinat al-Zahra. Puertas de recuerdo
triunfal, en las que se emplean ritmos semejantes al de la “serliana”, jalonaron la Peninsula Ibérica,
como sucede con la puerta de Bisagra Vieja de Toledo (fines s. XI — principios s. XI1)®%%. Tal
legado, en el s. XIV cuaja en soluciones como las arcadas triples del Palacio de los Leones en la
Alhambra de Granada (h. 1362), espacio aulico muy representativo, repleto de loas a Muhammad V

620 Ruiz Souza 2013a, p. 329.
621 Sobre el tema, vid.en general Ruiz Souza 2004; Ruiz Souza 2012; Ruiz Souza 2013b.
622 En general vid. Ruiz Taboada, Carrobles Santos 2006; Valdés Fernandez 2006, pp. 419-421.
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y que podria haber acogido un centro de erudicién y el mausoleo de dicho sultan nazari®®®. Ademés

de las triples arcadas con arco central mayor del patio de los Leones, también se emplea dicha
composicion en los paneles decorativos que flanquean los accesos a la sala de Abencerrajes y la sala
de Dos Hermanas®®*. Resultan muy significativos, puesto que son los (nicos esquemas de este tipo
en toda la decoracion de paneles de yeserias de la Alhambra. Los cuatro ejemplares acogen bajo el
arco central un arbol estilizado y el lema del sultanato de Granada, “wa-la galib illa Allah” (“no hay
vencedor sino Dios” o bien “soberano solo es Dios”)®%, rodeado de otras inscripciones apotropaicas y
laudatorias. Pasan los siglos, pero el esquema basico de imagen —en este caso aniconica— del poder del
Estado —unida al concepto de la divinidad transferida al soberano garante de la felicidad pablica— es
muy semejante a lo que veiamos en el disco de Teodosio. Se trata de una solucion conceptual y formal
atil, no significa que siempre se tuvieran presentes los modelos antiguos, aunque no hemos de descartar
el poso siempre presente de dichas tradiciones en el ambito mediterraneo.

Puerta Vieja de Bisagra, Toledo (dibujo Valdés Fernandez 2006, fig. 14).

623 Ruiz Souza 2001.
624 pyerta Vilchez 2010, pp. 14 (explicacion general), 177 (sala de Abencerrajes), 208 (sala de Dos Hermanas).
625 Sobre dicha nueva lectura vid. Pefia Martin, Vega Martin 2003.
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o4 (Yumn) Ventura
clifico, desdoblada en espejo a ambos lados de la
parte superior del arco central.

=y (Baraka) Bendicion
clifico, las dos segundas letras formando un arqui-
to que encierra a las dos primeras.

alll Yl dle llg No hay vencedor sino Dios

de las finas astas de sus letras se genera una ga-
lerfa ficticia de tres arcos, con drbol de la vida en
suarquito lobulado central, que enlaza por arriba
con la anterior.

El resto son formas vegetales en segundo plano
que convierten a la obra en un vergel bidimen-
sional y en miniatura.

En el marco:
aall (al-Gibta) La dicha

Decoracion arquitecténica con lema nazari presente en la Sala de Abencerrajes y Sala de
Dos Hermanas, Palacio de los Leones, Alhambra de Granada (interpretacion de Puerta
Vilchez 2010, p. 177).
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En la Edad Media primaba el balcén de apariciones en el piso principal de un palacio o bien
en un punto dominante de una fortaleza —como en el caso del castillo de Loarre (mediados s. X1)®?°—
, en forma de logia continua o gran ventanal, como en los casos del palacio papal de Viterbo o el de
Avifion (s. XIV). Otros muchos castillos y palacios italianos e hispanos recurrieron a estructuras
semejantes, como el Castelnuovo de Napoles segun su representacion en la tabla Strozzi (c.
1475)%%', donde es visible una logia con triple arcada que mira al mar y cuyo vano central esta
adornado con una colgadura carmesi; tal logia —de la que se conserva la base— seria destruida en
alguno de los asedios posteriores, aunque en el muro que mediaba con ella hoy se aprecian dos
vanos que pudieron ser el ingreso a la estructura. El palacio del Conde Luna en Ledn (s. XIV),
construido por Pedro Suérez de Quifiones y su esposa Juana Gonzalez de Bazan, destaca por su
trifora de representacion, que ademas copia el prestigioso modelo del palacio del Naranco®®;
recuérdese a este respecto que Ledn era la capital del reino homonimo que sustituyé a Oviedo y que

recogio la tradicion astur.

Balcones de apariciones de los palacios papales de Viterbo (con epifania colegial en su viaje
albornociano de 2013).

626 Sobre esta obra vid. Poza Yagie e. p.
627 viid. Chila 2013, p. 435.
628 Toma ademas elementos del arte astur como las columnas sogueadas y el tipo de capitel. ;Revival o spolia?
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Vista actual del Castelnuovo de Napoles y su representacion de h. 1475 en la tabla Strozzi.
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Palacio del Conde Luna, Leon.

Entre todas estas arquitecturas palatinas destaca la que seria la ventana de apariciones de
Pedro 1 el Justiciero —o el Cruel— en el palacio de la Monteria en Sevilla (1364)°%°, en forma de
trifora flanqueada por dos biforas y coronada por una gran inscripcion, como si de un arco de
triunfo se tratase, escrita en arabe y castellano y dedicada al rey-sultan®*’. La fachada en la que se
inserta dicha ventana de apariciones repite ritmos clasicos semejantes a la “serliana” de modo
mucho mas evidente que en el resto de ejemplos citados. Hay una intencionalidad de aproximacion
a lo antiguo en el orden riguroso y proporciones de la obra, intencionalidad que también se expresa
en el mismo palacio por el uso de spolia romanos, visigodos y omeyas claramente diferenciados con
intencion politica retomando ideas presentes en la Estoria de Espafia de Alfonso X%, asi como del
arco honorifico triple que da acceso al patio que lo precede. En el salon de Embajadores del mismo
palacio, regia qubba donde se situaba el trono de Pedro I, se emplea en las cuatro paredes la trifora
enmarcada por arco abarcante.

629 Sobre dicho palacio, su aspecto original y su funcién como imagen del poder de Pedro I, vid. Almagro Gorbea
2007a; Almagro Gorbea 2007b; Almagro Gorbea 2013.

820 Sobre las inscripciones vid. Marquer 2013.

831 Sobre dichos spolia, Cémez 2012, pp. 86-87; Ruiz Souza e. p. : “En el Palacio de la Monteria observamos hasta qué
punto la teoria alfonsi vista en la Estoria de Espafia se materializa en un mismo proyecto arquitecténico. La fachada
con sus inscripciones, el salon del trono con su tribuna y el vestibulo que bajo él da acceso al palacio constituyen una
gran declaracion de intenciones de legitimidad historica. En la Estoria de Espafia de Alfonso X hemos visto como se
utiliza el pasado y como introduce en un Gnico discurso los fundamentos romanos, visigodos e isldmicos de su Espafa
reformulada. Observamos exactamente lo mismo en toda la crujia norte aludida del Palacio de la Monteria. La
comentada qubba regia, o salén del trono en alto, apoya en el vestibulo donde intencionadamente se disponen columnas
antiguas con material romano y visigodo seleccionado. Pero todo no termina en este material de acarreo. Al igual que en
la obra alfonsi también al-Andalus se hace presente. Capiteles omeyas de lejana procedencia, seguramente de la propia
Cérdoba, se disponen en el interior del salén y por toda la fachada, cuyo disefio general alude visualmente al arte
almohade y nazari. Escudos y un sinfin de elementos decorativos completan el gran conjunto escenografico, simbolo
maximo del poder del rey y de la cominmente conocida Génesis del Estado Moderno. Escenario donde la epigrafia
alcanza un protagonismo propio e indiscutible, no sélo en la gran fachada, tal como se ha comentado, sino por la que
ademas esta distribuida por todo el palacio hispalense. Pero aln hay mas. Pedro | también llevo a Sevilla columnas
jaspeadas del Real de Valencia, segin nos recuerda el cronista Zurita tras saquear el palacio en 1362. De esa manera la
Corona de Aragdn también se hacia presente en el Alcdzar de Sevilla. ;Serdn de Valencia alguna de las preciosas
columnas jaspeadas de la fachada de la Monteria concluida en 1364? Dificilmente otro edificio como el que ahora nos
ocupa pueda presentar de mejor manera la Estoria de Espafia”.
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fig. 9).

Reconstruccion de la qubba del piso alto del Cuarto Real y acceso a la ventana de
apariciones, palacio de la Monteria, Sevilla (Almagro Gorbea 2007a, fig. 22; Almagro
Gorbea 2013, fig. 11).
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Salén de Embajadores, palacio de la Monteria, Sevilla.

Como no podia ser de otro modo, la trifora es también motivo adecuado para la
representacion imperial desde finales del s. XII, como sucede con la miniatura en la que figuran
Federico | Barbarroja (r. 1155-1190) con sus hijos el rey Enrique V1 y el duque Federico VI en la
Cronica de los Guelfos, realizada en la abadia de Weingarten entre 1179 y 1190. Por su parte, el
pretendido emperador Alfonso X el Sabio, rey de Castilla (r. 1252-1284), se preocupd como pocos
por su imagen de majestad, vinculada especialmente a las producciones de su scriptorium, ya que el
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monarca concebia el conjunto de saberes como atributo regio. Por ello se mandé representar en gran
parte de los cddices que se hicieron bajo su patrocinio, normalmente en la imagen de presentacion o
en los prélogos, entronizado, inserto en logias de distinta tipologia y rodeado por su corte erudita.
Entre dichas representaciones destaca la miniatura del prologo del Cédice Rico de las Cantigas de
Santa Maria (después de 1257), conservado en la Real Biblioteca del Monasterio de El Escorial
(Ms. T-1-1, fol. 4v)®*2. De toda la produccion alfonsi es en la que el rey se muestra més participativo
en el trabajo de su scriptorium, componiendo él mismo la loa a Maria que comienza en dicha
pagina, pues sostiene un pliego con las primeras palabras del prologo: “Porque trobar e cousa en
que jaz entendimento”. Pero lo que mas nos interesa es que dicha miniatura es en la que se emplea
la trifora de enmarque mas proxima a la “serliana” en sus proporciones. La figura del rey, bajo el
arco central, aparece sobre un alto trono y es mucho més grande que el resto de eruditos, sentados
en un nivel inferior bajo los arcos laterales. Composicion similar, aunque con trifora de arcos
iguales, se emplea en la miniatura de presentacion de la Estoria de Espafia (Real Biblioteca del
Monasterio de EIl Escorial, Y-I-2, fol. 1r), que se ha comparado con la largitio del arco de

Constantino®:.

i
:
Ll
]
;.

Diversas representaciones “imperiales” de Alfonso X.
p p

%32 Sopre esta obra vid. Fernandez Fernandez, Ruiz Souza 2010.
833 Ruiz Souza e. p. Sobre la imagen del monarca en el manuscrito alfonsi vid. Fernandez Fernandez 2010.
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Miniatura de presentacién de la Estoria de Espafia de Alfonso X, RBME. Largitio del arco
de Constantino, Roma.

Otra figura fundamental por su revalorizacion de las formas clasicas y su empleo como vias
Optimas de representacion del poder monarquico fue el emperador Federico Il (r. 1220-1250), quien
destaca especialmente por su némina de retratos antiquizantes, en escultura, pintura, numismatica —
con especial atencién a la arquitectura— o gliptica. Seria precisamente este monarca quien mas se
aproximaria a la “serliana” en su época, para acoger su propia imagen regia entronizada en el arco
Romano de Capua (entre 1234 y 1239-1240), obra de Niccolo di Cicala demolida en 1557 por orden
del virrey de Napoles®. La eleccién del lugar no es casual, del mismo modo que tampoco lo fueron

834 Sobre la puerta de Capua y sus reconstrucciones en general vid. Willemsen 1953; como imagen del poder de
Federico Il vid. Torriero, Speciale 2005. Sobre la actuacion espafiola en época de Felipe Il en la puerta Romana

de Capua y las tumbas reales de Palermo, vid. Molina Lépez e. p.
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las formas y motivos. EI monumento se situaba frente al puente Casilino, de época romana, que
atraviesa el Volturno, en el acceso norte de Capua (antigua Casilinum), la ciudad mas septentrional
del reino de Sicilia en el confin con los Estados de la Iglesia. Solamente se conserva la base de la
puerta, cuyo aspecto original conocemos por numerosas descripciones y varios dibujos, entre los
que destacan los dos llevados a cabo por Francesco di Giorgio Martini (1480) que lucen la
inscripcion “porta di Chapoua” (DGSU 333Ar, 322Ar), uno anénimo de inicios del s. XVI
(Osterreichische Nationalbibliothek, Viena, ms. 3528, fol. 51v) y otro de Fabio Vecchioni de 1655
(Deutsches Historisches Institut, Roma, ms. 46). El conjunto escultérico, conservado parcialmente
en el Museo Provinciale Campano de Capua, era obra de Nicola Pisano y su mensaje giraba en
torno al soberano como garante de la Justicia y la felicidad puablicas, como se deduce por la
inscripcion que recorria la cornisa: “Cesaris imperio regni custodia fio / Quam miseros facio quos
variare scio / Intrent securi qui querunt vivere puri / Infidus excludi timeat vel carcere trudi”. En el
centro de la portada estaba la estatua del emperador entronizado, flanqueado por Diana y Apolo —
ambos, spolia romanos— y bajo el cual figuraba la cabeza femenina llamada “Capua fidelis”,
representacion de la lustitia imperialis o de la ciudad —como si fuera un sustituto de Tyché o
Tellus—, que tenia a los lados los bustos bien de Constantino y Carlomagno o bien de Pier delle
Vigne y Taddeo da Sessa, consejeros del monarca. La fachada integraba ademas una cabeza
masculina, tal vez de Jupiter, aunque se desconoce su colocacion, asi como ménsulas con animales,
entre ellos algln ledn. Asi, este magno conjunto afianzaba simbdlicamente el poder imperial frente
al papado, sobre todo tras la tentativa de invasion efectuada al reino de Sicilia por Gregorio IX (r.
1227-1241) abortada con la paz de San Germano (1230).

Monedas de Federico Il acuiiadas en Bérgamo.
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Reconstruccion ideal de la puerta de Capua (A. Mariano 1928) y detalle del dibujo de
Francesco del Giorgio Martini (Ufizzi 333Ar)

L Xxvi.

Estatua de Federico Il procedente de la puerta de Capua, Museo Provinziale Campano,
Capua. Dibujo de la misma por J. B. Séroux d’Agincourt (1781-1782, Biblioteca Apostolica
Vaticana, ms. lat. 9840, fol. 50r). Cabezas de Jupiter (?) y lustutia imperialis procedentes de
la puerta de Capua, Museo Provinziale Campano, Capua.

La memoria de Roberto | de Néapoles (r. 1309-1343) también se asocia a una estructura
semejante a la “serliana”, en su monumental sepulcro en la iglesia de Santa Chiara en Napoles
(1343-1345), esculpido por Pacio y Giovanni Bertini de Florencia por encargo de su nieta y
sucesora, Juana | (r. 1343-1362)%*°. Es especialmente peculiar, no solamente por ser el sepulcro
medieval méas grande de Italia, sino por situarse detras del altar mayor de la iglesia, algo totalmente
infrecuente. EI monumento, incluido originariamente en un baldaquino arquitecténico con cuatro

835 En general sobre dicho sepulcro vid. Cerepak 2008.
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columnas decoradas con virtudes, se dividia en cuatro partes. En la inferior, una arqueria acoge
figuras alegoricas sobre fondo decorado con las armas reales. Sobre ella, se representa al yacente en
hébito franciscano rodeado de més alegorias. En la tercera seccidn se sitlan los restos de un arco de
triunfo en parte pintado y en parte construido, que se organiza de modo similar a la “serliana”;
estaba flanqueado por cortinajes descorridos. En su vano central, con fondo emblematico de flores
de lis, se coloca la estatua del rey entronizado sobre la gran inscripcion conmemorativa obra de
Petrarca “CERNITE ROBERTUM REGEM VIRTUTE REFERTUM”. En la parte superior, la Virgen entre
santos y el rey arrodillado. Todo ello coronado por la figura de Cristo en una mandorla portada por
angeles en el pifién del baldaquino.

Sepulcro de Roberto | de Napoles, Iglesia de Santa Chiara, Napoles.
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Hacia la Modernidad

El propio Serlio, en su famoso libro IV o Regole generali di architettura (Venecia, 1537)
indica que en Venecia “si usa di fabricare in modo molto differente da quello di tutte l’altre
d’Italia” (lib. 1V, fol. 31v) y comenta las fachadas —con “serliana”- de su libro 1V diciendo: “Ho
dimostrato qui adietro in due modi come si possan far le facciate de le case al costume di Venetia:
ma perche in cotali facciate si dilettano i Venetiani d’alcuni poggiuoli, che sportano in fuori de le
finestre, li quali in essa citta si chiamano pergoli” (lib. 1V, fol. 33v). Dicha tradicion puede deberse
a la influencia bizantina y a la peculiar topografia de Venecia, pero el hecho de que en el dialecto
veneciano se siga empleando la palabra “pergula”, cuando en toscano al mismo elemento Serlio lo
llama “poggiolo” (balcon, logia), puede estar hablando de la pervivencia de términos y motivos que
habrian sido relativamente frecuentes en la zona, como la pergula de la capilla de San Prosdocimo
de Padua. Serlio afiade a continuacién: “questo fanno per poter piu comodamente goder de le acque
de i canali, e il fresco che di continuo si sente in quelle; perché per lo piu le case loro hano le
facciate sopra i detti canali, e ancho per li trionphi, e feste navali, che spesse volte si fanno in essa
felicissima citta, prestano gran comodita al vedere, e rappresentano ornamento grande in esse
fabbriche, e sono nondimeno cose vitiose, fuor della utilita de le fabriche, e four de l’ornamento”
(lib. IV, fol. 33v). Posiblemente esta pensando en modelos como la fachada gotica de la Ca d’Oro (a
partir de 1442), en la cual se ha llegado a una disolucién absoluta de los modelos clasicos, un
decorativismo extremo y una superabundancia de arcos, pero en ella perdura la idea de balcén de
aparato para ver y ser visto en fiestas y “triunfos”, un control exquisito de las proporciones y el
esquema general tripartito que da mayor importancia al espacio central flanqueado por dos menores.
Sistemas semejantes de dos pisos de arcadas estarian en los origenes de la villa renacentista italiana,
asi como sus combinaciones de ventanas de representacion, como se ha defendido poniendo
ejemplos como la villa Porto Colleoni en Thiene (acabado h. 1476), curioso unicum que se sitla

entre el castillo medieval y la villa palladiana®®.

DE DORDINE DOQRICO

O dimoftrato qui adietro in due modi come [t poffan far le facciate de le cafe al coftu;
o| fokend K| me di Venctiazma perche in cotli facciate [i dilettano i Nenetiam & aleuni poggiuoli, che
= [ fportanc in fuori de le fincfire Jliquals in ¢ffa citta fi chiamano pergoli, equefio fanno per
@:ﬁ poter piu commodamente goder de le acque de 1 canaliy oy il frefco che di continuo [i fens
==t fe tn quelle : perche perlo piu le cafe loro bayno le facciate fopra i dettt canaliy¢y ancko
per i triompbiy e fefte nauali, che fpeffe uolte fi fanmo in ffa felicisfima citta , preflano gran commoditaal
Yedere 5 rapprefentano ornamento grande in effe fabriche ye fono nondtmeno cofe ainofe, fuor de la uslita
de le fabriche , ¢ fuor de lornamento  perche ponmdok' fuo'ri quaft come in ari? y 10N bann?altro Joftegno

Detalle del folio 33v del libro IV de Serlio.

83 En general vid. Ackerman 1963.
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Exterior e interior (piso principal) de la logia de la Ca d’Oro, Vencia.

Villa Porto Colleoni, Thiene.
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Otro de los més activos e innovadores nucleos de la arquitectura tardogotica fue la Valencia
del siglo XV, cuestion en la que se ha profundizado en los Gltimos afios®®’. Uno de sus principales
arquitectos fue el gerundense Pere Compte, autor de la Lonja de la Seda de Valencia. Su taller
trabajo en el nuevo portico del Almudin —o depdsito de trigo— de la misma ciudad en los afios 1497-
1498°®, Las trazas del portico se atribuyen al mismo Compte, que se hace eco del lenguaje
desornamentado de su maestro Fracesc Baldomar, emplea criterios estereotdmicos modernos y cuyo
esquema compositivo se considera “de indudable interés, al remitir a la formula que combina el
arco con el dintel y que se conoce como motivo serliano, se ha considerado una peculiar
interpretacion ausente de valores renacentistas, en un sentido Iéxico, de este registro
compositivo”®*. La ausencia del léxico clasico y la originalidad del esquema podrian hacer pensar
en un unicum muy creativo, como por otro lado no seria de extrafiar en ese momento en el foco
valenciano. No obstante, no seria descartable una influencia italiana, tal vez genovesa o mas
posiblemente napolitana. No hemos de olvidar el importante Castel Nuovo como obra valenciano-
italiana y en la existencia en Napoles de la “serliana” del baptisterio de la catedral.

Almudin de Valencia.

Sin duda, el Renacimiento es un periodo mucho més rico y complejo de lo que la vision
italocéntrica ha defendido tradicionalmente, o al menos eso podemos extraer de la cultura visual
mediterranea que venimos analizando®®. El llamado “Renacimiento nérdico”, protagonizado por
Flandes, nos deja otro ejemplo de espacio de representacion del poder en el que la trifora y una
tipologia de sala muy especial juegan un papel importante. Nos referimos a la famosa Virgen del
Canciller Rolin (Museé du Louvre, Paris, Inv. 1271), obra de Jan van Eyck pintada en 1435-1436.
La tabla representa al comitente arrodillado en un reclinatorio frente a la Virgen con el Nifio
coronada por un angel. El cuadro siempre ha sorprendido porque la figura del canciller se representa
en pie de igualdad con la pareja mistica, en un ambiente aparentemente real y sin santos
presentando al comitente, ni ningln otro recurso habitual en las escenas de donantes retratados ante

837 En general vid. Serra Desfilis 2012.

838 Sobre el Almudin y la documentacion sobre sus dos fases constructivas vid. Zaragoza, Gémez-Ferrer 2007, pp. 143-
146.

639 7aragozé4, Gomez-Ferrer 2007, p. 144. Cfr. Bérchez 1994, pp. 52-54.

%09 Sobre este asunto, nos parecen fundamentales las aportaciones sobre el llamado desafio historiografico frente al
1500.
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la divinidad. La estancia en la que se recoge al grupo es una arquitectura idealizada, un curioso
ejemplo “neorromanico” de aspecto mas antiquizante si cabe —en detalles como los marmoles de
colores y los plintos—, aunque los edificios del paisaje urbano del fondo se corresponden de modo
mas o menos proximo con modelos flamencos contemporaneos. La sala, cuadrada, tiene 16
baldosas de profundidad —el mismo nimero se intuye en anchura— y cierra sus tres lados visibles
con triforas de arcos de medio punto peraltados. El lado del fondo se abre a un jardin amurallado,
donde se sitta el propio Jan van Eyck con turbante rojo y tal vez su hermano asomado desde el
parapeto contemplando el amplio paisaje. Seguramente se trataria de una obra muy significativa
para el pintor, como lo es su esquema arquitectonico, del que no se han sefialado paralelos. El viaje
de Jan van Eyck a la Peninsula Ibérica (1428-1429) nos puede dar alguna pista a este respecto. Alli
fue enviado por Felipe el Bueno en el grupo que solicitaria la mano de la infanta Isabel de Portugal,
de quien Jan debia hacer un retrato para el duque. El grupo visitd Lisboa y Santiago de Compostela
—entre otros lugares que no se especifican en la crénica del viaje— y conocié —probablemente en
Valladolid— a Juan Il de Castilla y a don Fadrique, duque de Arjona, e incluso fue recibido por el
sultdn de Granada Muhammad VII1°*Y, En uno de los dltimos estudios sobre dicho periplo se
comenta:

“En la bibliografia reciente se advierte con razon del valor excesivo que se ha concedido a
este viaje. Efectivamente, no se conocen documentos que atestiglien la realizacion de otras obras
por Jan van Eyck durante este viaje, ni la recepcion de encargos de Espafia o Portugal. Sin embargo,
tampoco debemos infravalorar la importancia de este viaje. Como observador minucioso que era,
Jan Van Eyck debi6 sin duda quedarse impresionado por los nuevos paisajes, los trajes locales, las
costumbres, los productos surefios y las lujosas fiestas de la corte de Portugal. Posiblemente el
pintor llevara consigo un cuaderno de bocetos durante el viaje. La vegetacion mediterranea, la
arquitectura y los azulejos valencianos de sus pinturas pueden tener su origen en este cuaderno.”®*

Sugerimos que en la sala de la Virgen del Canciller Rolin se demuestran tales influencias,
que hasta ahora se habian sefialado solamente en la flora del jardin. EI esquema general de la
estancia se asemeja al del salén de Embajadores del palacio de la Monteria; parece inspirado en
alguna de las qubbas que sin duda veria el pintor en su viaje por la Peninsula. Dichas salas, en casos
como la Alhambra de Granada, daban a patios o jardines, o0 dominaban una amplia perspectiva de la
ciudad®. Las dos pequefias ventanas con vitrales colocadas sobre la arcada y en eje con los
capiteles —y no con los arcos— recuerdan también modelos hispanomusulmanes; y por si ello fuera
poco, la influencia andalusi se percibe también en la banqueta de marqueteria en la que se sienta la
Virgen. ;Qué mejor sala para la Reina de los Cielos que el compendio de todos los elementos de la
arquitectura del poder que Jan van Eyck tenia disponibles en su momento? Sin duda en su cuadro,
para mayor orgullo de Rolin —y propio—, Van Eyck reunié los mejores textiles del momento —
especialmente el rico brocado regio del canciller y el manto recamado de pedreria y perlas de la
Virgen—, la orfebreria mas exquisita —corona de la Virgen—, la marqueteria meridional més exética 'y
refinada, y arquitecturas de prestigio tomadas de la tradicion medieval europea —un ambiguo
romanico— renovadas con modelos hispanos en pleno auge, como la qubba con arcada triple, y
acompafiadas por estructuras del Flandes contemporaneo —paisaje urbano—. En el centro de todo
ello, el creador también deja su imagen vinculada a esos modelos de prestigio y a la dignidad de su
arte. Quién lo diria... siglos después, en su primer o segundo viaje a Italia (1630 y 1650
respectivamente), en una de sus vistas de Villa Medici (Museo del Prado, Madrid, Inv. P01211),
Velazquez empled una composicion muy semejante, centrada por una “serliana” en la que se

1 Ibid., pp. 40-41.
%2 Fransen 2012, p. 42
%3 \/id. Ruiz Souza 2001, p. 102.
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autorretrata®*. A dicha trifora ocupada por Velazquez y por la Ariadna dormida —recostada como

en aquel relieve de Villa Adriana que también recurre a la “serliana”— se dirigia un noble sefior —tal
vez un cardenal—- cuando recibe un mensaje de un sirviente que se inclina ante él. En ambas obras la
mirada critica del pintor estudioso revoluciona el paisaje y el retrato, al mismo tiempo que se dirige
al encuentro con la Antigliedad y su digna relaciéon con el mundo contemporaneo, como referente de
autoridad y al mismo tiempo plena de espiritu moderno, testimonio de lo perdurable, en una
reafirmacion del arte como actividad noble e intelectual. En ambos casos, la trifora se considero el
elemento compositivo y simbdlico méas adecuado para regir la escena. En un guifio a Velazquez,
hoy podemos contemplar la misma Ariadna que el artista adquirié colocada en una trifora en el
Museo del Prado, casualmente entre los bustos de Antinoo y Adriano.

Seccion N-S del Palacio de los Leones (Ruiz Souza 2001, fig. 3, tomada de Prieto Moreno
1983, 72).

%4 Sobre esta obra y u pareja, en general vid. Salort Pons 2002, pp. 288-291. La teoria del autorretrato de Velazquez es
de Delfin Rodriguez Ruiz.
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Vista de Villa Medici, por Velazquez. Museo del Prado, Madrid.

Autorretratos de Jan van Eyck y Velazquez tomados de las obras anteriores.
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Relieve procedente de villa Adriana, con Ariadna dormida, Museo Pio-Clementino,
Vaticano.
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Ariadna dormida, Museo del Prado, Madrid.

362



APENDICE 3: RENACIMIENTO ITALIANO Y ESPAROL
La Antigledad revisitada: investigacion, hipotesis y fantasia

En los capitulos precedentes hemos recogido una amplia nomina de “serlianas” y motivos
afines desde la Antigliedad hasta la Edad Media. Asimismo, hemos podido comprobar como en este
ultimo periodo dichas formas perviven de acuerdo a modelos clasicos o se transforman
configurando triforas mas o menos proximas. Tales tradiciones justificarian por si solas el
resurgimiento de la “serliana” en el Renacimiento. No obstante, cabe preguntarse si bastaba con las
pervivencias en las tradiciones constructivas medievales —como la pergula— o si, por el contrario,
fue necesario un impulso del estudio anticuario. En dicho caso, convendria ademas identificar los
edificios antiguos con “‘serliana” que se conocian realmente en los ss. XV y XVI. Como veremos en
este apéndice dedicado al Renacimiento en Italia y Espafia, podriamos hablar de una convergencia
de ambos factores, puesto que la tradicion medieval aportd soluciones y respondia a funciones
validas también para el Renacimiento, que a su vez se enriquecio del estudio anticuario para la
recuperacion del vocabulario y la sintaxis clasicos. Ademas de todo ello, el Renacimiento fue capaz
de aportar su propia creatividad desarrollando una gran diversidad de variantes y las méas refinadas
“licencias”; incluso recred la Antigiiedad a su gusto, como ahora veremos.

Uno de los monumentos que mayor importancia tuvieron en el contexto que analizamos fue
la fuente del acueducto de Adriano en Atenas. El monumento se recogia en los Commentaria
ilustrados de Cirfaco de Ancona (c. 1391 - c. 1455), quien visitd Atenas en 1436 y 1444%*°. Aunque
el original se perdi6 en un incendio, existen copias del dibujo en el an6nimo manuscrito Hamilton
(Deutsche Staatsbibliothek, Berlin, Ms. Hamilton 254, fol. 85v), que recoge la inscripcién
correctamente, asi como los detalles de la “serliana”, aunque empleando formas dentro de la
tradicion tardogdtica. Por su parte, Giuliano da Sangallo, en el cddice Barberini (Biblioteca
Vaticana, Ms. Vatc. Barb. Lat. 4424, fol. 28v), realizado entre h. 1480 y 1510°°, recoge el
monumento en un estilo mucho mas proximo al original, aunque la inscripcion es incorrecta; este
modelo se repite en el codice Manzoni®’. El dibujo de Sangallo u otra copia de Cirfaco sirvi6
asimismo de punto de referencia para las reconstrucciones de autores de los ss. XVII y XVIII Spon,
el anénimo de Cheltenham y Le Roy, asi como posiblemente Stuart y Revett®*®.
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Fuente del acueducto de Adriano en Atenas segun el ms. Hamilton y el cddice Barberini.

%45 Sobre el dibujo y sus copias vid. Beschi 1998, pp. 88-89.

%8 Sopre el codice Barberini, en general vid. Hiilsen 1910.

%7 |bid., p. 88. La datcion es controvertida, segtin el Census, entre 1496 y 1516.

%8 |bid., p. 89; Le Roy 1758, pl. 24; Stuart, Revett 1858, p. 118. EI monumento fue destruido en 1778.
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Poco después del dibujo de Sangallo y la “serliana” de la sala Regia del Vaticano se realiz6
una reconstruccion ideal de la basilica de Constantino en Roma titulada “tenpli pacis”, atribuida a
Andreas Coner y datable entre 1513 y 1515 (Sir J. Soane’s Museum, Londres, Codex Coner, fol.
50V)64g. Es muy relevante porque incluye una ventana en forma de ‘“serliana” coronando la
embocadura del &bside principal, por supuesto, sin basarse en evidencia material alguna. El artista
parece preguntarse como no iba a tener una “serliana” esta sala de representacion del poder, como
en la magnifica sede del trono papal. Emplea una la solucion de ventana que, como veremos, se
habia utilizado desde época de Bramante.

Reconstruccion de la basilica de Majencio segun el codice Coner.

Pero no en todos los casos era necesaria tanta fantasia, pues el monumento antiguo quizas
mas citado y revisitado, el Pante6n de Roma, reconvertido en iglesia de Santa Maria ad Martires,
emplea en su portico la disposicion de la “serliana”, aunque no se acuse al exterior y para
distinguirla claramente sea necesaria una seccion como las dibujadas por Serlio (lib. 111, fol. VIlIv)
y Palladio (lib. 1V, Venecia 1581, p. 77). Como hemos visto, el interior posee una estructura
semejante, que también pudo servir de referente a muchas variantes de la “serliana”. El esquema del
Pantedn, con su portico de tres filas de columnas exentas, aunque ahora liberando el arco en la
fachada, se toma en el pequefio templo fantasioso del Sacro Bosco de Bomarzo.

849 Ashby 1904, n. 59, p. 36.
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Templo en el Sacrobosco de Bomarzo.

Otro ejemplo, rara vez citado, pero de una importancia capital como veiamos en el apartado
correspondiente, es el ninfeo Mayor de Formia. A principios del s. XVI Baldassare Peruzzi realizd
un dibujo (GDSU A 538) de su planta Y parte del alzado incluyendo claramente la “serliana” del
fondo, en el angulo superior derecho®’. Pese a su aspecto abocetado se trata de un material
minucioso, puesto que recoge las medidas del monumento y algunas indicaciones de sus
estructuras. Entre ellas que se anota “opera etrusca”, lo cual se referiria mas que a la datacion del
edificio, posiblemente a una técnica constructiva empleada en él atribuida a los etruscos®*. ; Tal vez
el tipo de bdveda inserta en el &mbito rectangular?

850 Sobre este dibujo vid. Vasori 1981, n. 47, pp. 63-66.
%1 Ibid., p. 64.
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Ninfeo Mayor de Formia segun Baldassare Peruzzi (1481-1536).

Otro edificio muy conocido en el Renacimiento fue el arco de Orange. Antonio da Sangallo
también lo recoge®?. Nos interesa especialmente el lateral o “testa” del arco (codice Barberini, fol.
25r), donde Sangallo dibuja el arco inserto en el fronton haciendo coincidir los arranques con el
retranqueo del entablamento, “corrigiendo” de este modo la verdadera solucién que comentamos en
el apartado julio-claudio. No obstante, percibe que algo extrafio sucede en dicha fachada, algo que
no llega a entender y que necesita regularizar de alguna manera, optando por introducir un doble
arco en su dibujo del taccuino sienés (Bibl. Comunale, Siena, Taccuino di Sangallo, fol. 22v),
datable entre 1485 y 1513. En ambos casos Sangallo omite las acanaladuras de las columnas e
inventa la parte inferior del edificio, que estaba enterrada en aquel momento, como muestra un
dibujo an6nimo italiano del s. XVI1 (Royal Institute of British Architecture, Londres, XI11.23) que
también recoge el arco inserto en el fronton de modo semejante al primer dibujo comentado. La
misma propuesta regularizadora, aunque de proporciones mas achaparradas, se ilustra en el codice
Destailleur (Kunstbibliothek, Staatliche Museen zu Berlin, Destailleur A, fol. 37v), atribuido a
Giovannantonio Dosio y datable entre 1549 y1569°%. La importancia del arco de Orange radica,
entre otros motivos, en que parece ser la obra que inspir6 a Alberti la fachada de San Sebastiano en

Mantua®*.

852 Borsi 1985, pp. 277-282.
%53 Huelsen 1910, I, pp. xxxix, 33.
%4 Ibid., p. 281; Wittkower 1995, p. 77.
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Lateral del arco de Orange segun Sangallo en el codice Barberini y en su taccuino sienés.

Detalle de la fachada de San Sebastiano, Mantua.
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El templo de Clitunno cerca de Spoleto es otro ejemplo muy bien conservado y conocido.
Tenido por obra romana, aungue se trata de un edificio ostrogodo, fue muy valorado por anticuarios
y viajeros. Consecuentemente, contamos con varios dibujos. Seguramente el mas precoz es aquel
realizado por Franceso del Giorgio Martini, perteneciente a su taccuino de viaje datable entre 1457
y 1501, donde se Eresta especial atencion al enmarque del &bside y se restituyen sus cuatro pilastras
(GDSU 321 Av)®®. Palladio se interesé por el monumento y realizé una reconstruccion del abside
mucho més clasicista y airosa que el original, que recoge en un dibujo®® y en su libro 1V de 1570
(p. 101). Asimismo, un anonimo italiano proximo a Palladio realizé una seccién del edificio donde

también presta especial interés a la resolucién del nicho (Museo Civico, Vicenza, D. 22r)%’.

Templo de Clitunno segun dibujo de Palladio y su libro IV.

%55 Burns 1993-1994, pp. 335-336.
856 Zorzi 1959, fig. 185; Spielmann 1966, n. 82, p. 150.
87 Zorzi 1959, fig. 184.
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Templo de Clitunno segun un seguidor de Palladio.

En su reconstruccion del templo de Marte Vengador (Mars Ultor), el propio Palladio emplea
una embocadura de abside resuelta con “serliana”, que recuerda lejanamente el templo de
Clitunno®®. El mismo arquitecto recurre a la “serliana” en otras muchas reconstrucciones, como un
bosquejo que se le atribuye afiadido en un dibujo anénimo del mausoleo de Diocleciano en el
palacio de Spalato (RIBA, Londres, VII1/2)®° su reconstruccién fantasiosa del templo de la
Fortuna Primigenia de Palestrina®® y sus numerosas interpretaciones libres de las termas de
Diocleciano en Roma®®. El dibujo del templo de la Fortuna Primigenia es especialmente relevante
por considerarse paradigmatico en la Ilamada arquitectura del poder; sirvié asimismo como
referente para la escalera imperial y para la organizacion del Belvedere por Bramante, de cuyo
aspecto original se conserva un fresco pintado en la sala de los Festones del Castel Sant’ Angelo en
Roma, obra del taller de Luzio Luzi (1544-1545). Este fresco sugiere una “serliana” realzando el eje
de simetria y como nlcleo de la escalera, en situacion semejante a la del dibujo de Palladio.
También una “serliana” sirviéo como logia de apariciones en un fresco de Giulio Romano inspirado
asimismo en el Belvedere parcialmente, pintado en la sala de Constantino del Vaticano, como
veremos mas adelante. Con respecto a las interpretaciones libres de las termas de Diocleciano,
contamos ademés con dos dibujos de Giovanni Maria Falconetto®® muy semejantes a los de
Palladio. En todos ellos la “serliana” se emplea como diafragma, de modo analogo a como la
interpreta Bramante en el ninfeo de Genazzano en 1508-1509. Pese a que la interpretacion
mayoritaria es que realmente se trataban de grupos de cuatro columnas que sostenian un
entablamento continuo, la posibilidad de la “serliana” debia seducir a autores como Bramante y
Palladio, posibilidad que encuentra ejemplos conservados en las termas de Dougga que
comentamos en el apartado severo. Como vemos, Palladio también juega con la solucién de ventana
termal, que no ha de confundirse con la “serliana”, pero que se vincula a ella en lugares como la

%8 Ipid., fig. 176.
%59 Hébrard , Zeiller 1912, p. 4; cfr. Spielmann 1966, p. 177. El maestro debi6é conocer el palacio, o al menos se le
atribuye una planta incompleta (Devonshire Collection, Chatsworth, XXXV1/21) publicada por primera vez Burns,
Fairbairn, Boucher 1975, n. 107, p. 105; cfr. Lewis 1981, n. 18, p. 39.
%80 7orzi 1959, fig. 209.
%! |pid., figs. 85, 86, 88, 93, 99, 101, 107, 109, 114, 130, 131, 132, 135.
%62 1bid., fig. 134.
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sala Regia del Vaticano o el convento de San Michele in Bosco en Bolonia, tal vez vinculable a
Serlio, pero de datacién y autoria controvertidas. En este caso, la monumental ventana domina toda
la ciudad de Bolonia, nos recuerda el ojo alado albertiano, la vision moderna que acapara para si la
mirada de Dios.

Templo de Mars Ultor segun Palladio.

Planta del mausoleo de Diocelciano con esbozos afladidos de Palladio.
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Reconstruccion del templo de Fortuna Primigenia segun Palladio.

Representacion del cortile del Belvedere en un fresco de la sala de los Festones, Castel
Sant’ Angelo, Roma.
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Reconstrucciones de las termas de Diocleciano segun Giovanni Maria Falconetto (Zorzi
1959, figs. 134-135).

Reconstrucciones de las termas de Diocleciano segun Palladio (Zorzi 1959, figs. 85).
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Reconstrucciones de las termas de Diocleciano segin Palladio (Zorzi 1959, figs. 99, 101,
107).
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Gran ventanal de San Michele in Bosco, Bolonia.
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Gran ventanal de San Michele in Bosco, Bolonia.
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Al taller de Luzio Luzi activo en el castel Sant’Angelo de Roma (1544-1545) también se
vincula una atractiva reconstruccién fabulosa de un puente, en la sala del Adrianeo, que se registra
en monedas de Adriano y Septimio Severo. Tales imé&genes numismaticas se interpretaron como
una “serliana” que articulaba un puente de dos pisos. Este ejemplo es una muestra del papel que sin
duda jugaria también la numismatica como fuente de motivos arquitectonicos.

Fresco con puente fantastico, sala del Adrianeo, Castel Sant’ Angelo, Roma.

Monedas de Adriano y Septimio Severo que inspiraron el fresco anterior.

Con un mismo espiritu fantasioso y de recreacién de la Antigliedad, Pirro Ligorio
reconstruye las fachadas de diversas tumbas ubicadas en la via Apia, de las cuales realiza dibujos
que mas tarde perfeccionaria para su proyecto napolitano de su Libro XLIX Delle Antichita di
Roma (1550-1560). Entre ellas, destacan las del “Sepolcro dei Caii Livii”, el “Sepolcro dei
Cercenii”, y el “Sepolcro dei Calventii”®®, todos los cuales poseen composiciones similares a la
“serliana” rematada por fronton.

863 Rausa 1997, respectivamente pp. 74-75, 76-81, 82-87.
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Pirro Ligorio, “Sepolcro dei Calventii” (Rausa 1997, fig. 14.1).

La numismatica antigua podria haber sido también una fuente de inspiracion de estrategias
representativas tanto en la manipulacién formal y perspectivica de motivos arquitecténicos, como
en la creacion de imagenes simbolicas en las que la carga sacra o imperial juegan un papel
destacado. Un ejemplo paradigmatico resultado de dichos intereses lo constituyen las medallas
acufiadas para conmemorar el cuarto afio de pontificado de Julio I11 (p. 1550-1555), en cuyo reverso
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se representa una vista imposible de villa Giulia en la que se ha destacado intencionadamente la
“serliana” del ninfeo, acompafiada ademas del rotulo “FONS VIRGO”*.
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Medalla de conmemoracion del cuarto afio del pontificado de Julio 1.

Quizéas tampoco habria que descartar modelos como la pergula paleocristiana y medieval,
que podrian haber inspirado soluciones como la “serliana” que precede al altar en una de las
propuestas de iglesia contenida en el Quinto Libro de Serlio.
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Propuesta para una iglesia, Serlio, lib. V, fol. 4v (ed. Venecia 1561).

8% Graham Pollard nn. 554-555.
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Serlianas durante el Renacimiento italiano y espafiol: del triunfo de la religion catolica al
lenguaje imperial®®

La serliana es uno de los motivos mas significativos del Iéxico renacentista y goza de una
prolongada fortuna que desde Italia irradia a casi todos los paises europeos. Monumentos
emblematicos como la basilica de Palladio en Vicenza, el patio de la villa Giulia en Roma de
Vignola o del palacio Marini de Galeazzo Alessi en Milan, o bien la fachada del corredor vasariano
en Florencia que se abre a la rivera del Arno, no sélo manifiestan su caracter all’antica, Sino
también la extraordinaria ductilidad y versatilidad del motivo en condiciones y programas
complejos. Si el motivo debe su nombre al arquitecto-tedrico Sebastiano Serlio (h. 1480 — h. 1554),
quien, efectivamente, lo adopta en numerosas fachadas de su Quarto Libro y su Sesto Libro —donde
también lo emplea en algunos interiores—, remitiéndose particularmente a la tradicion véneta, en
realidad la serliana pertenecia al repertorio formal de los pioneros del Primer Renacimiento; de
acuerdo a su formulacién mas pura, un arco central de medio punto flanqueado por huecos
arquitrabados segun un sistema jerarquico que cualifica el eje sobre los laterales. Veremos que en el
ambito monumental la adaptacion a las exigencias constructivas y funcionales suscita
frecuentemente variaciones y alargamientos que pueden diluir su clara dialéctica. La “serliana” se
puede introducir en un arco mas grande, sobre los intercolumnios laterales puede colocarse otro
registro, o bien los vanos laterales pueden ensancharse. Desprovista de cualquier vinculo, la ventana
ofrece la expresion mas literal, cuya forma se transmite apenas sin mutaciones durante siglos. La
adopcion de la serliana se inscribe en las investigaciones sobre las tipologias antiguas, conducidas
por maestros que hacen converger una incipiente arqueologia, estudios filolgicos e imaginacion
artistica. Poco después la travata ritmica, derivada del arco triunfal, sera instaurada por Alberti en
Sant’ Andrea de Mantua, antes de expandirse a la arquitectura doméstica, en el cortile superior del
Belvedere. A veces los dos prototipos se confunden en las creaciones renacentistas, pero no siempre
las producciones de dicho periodo siguen una fuente antigua, sino que existieron numerosas
variaciones ¢ “invenciones” que conjugan elementos antiguos con tradiciones locales.

Se han dedicado muchos estudios a la “serliana” pero, si estimamos correctamente, también
falta aun una reflexion de conjunto que tenga en cuenta su evolucion en ambito monumental
durante los siglos XV y XVI°®°. Presente ya en los albores del Primer Renacimiento, el motivo
conocié un desarrollo continuo y alcanza rapidamente diversos centros artisticos de la peninsula
Italiana, antes de migrar a otros paises europeos. Casi todos los grandes maestros, Brunelleschi,
Donatello, Leon Battista Alberti, Michelozzo, Leonardo o Giuliano da Sangallo, Il Cronaca, lo
asimilaron en composiciones ligadas casi exclusivamente al ambito religioso. Apoyandose en sus
exigencias, los arquitectos del Segundo Renacimiento pudieron elaborar un variado abanico de
nuevas soluciones; y no solo en la edilicia, sino que también en la pintura y la escultura la
“serliana” constituye una inagotable fuente de inspiracion. El hecho de que casi todos los artistas
del Renacimiento dominasen varias artes, favorecié una formidable permeabilidad entre ambitos.
Nuestro objetivo es escoger algunos ejemplos pertinentes, sin una aproximacion demasiado
categorica, asi como trazar como el motivo paso progresivamente del ambito religioso al privado.
Nuestro interés se focaliza en primer lugar sobre los testimonios monumentales y menos sobre
relieves o reconstrucciones fantasiosas que exigen una investigacion autonoma®®’.

%65 Este apartado es fruto de la colaboracién con la Prof®. Dra. Sabine Frommel.

8¢ Constltense Wilinski 1965; Wilinski 1969; Jonge 1987; Jonge 1988; Jonge 1989; Jonge 1992.

%7 | as referencias bibliograficas no siempre se refieren a las investigaciones mas recientes, no obstante tratan de
proponer las publicaciones que reagrupan diversos ejemplos tratados en este trabajo.
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Un desarrollo ininterrumpido

Como hemos vito, sistemas decorativos del “segundo estilo pompeyano” del periodo
tardorrepublicano romano prefiguran la “serliana”, como el cubiculum de la villa de los Misterios
en Pompeya, dominado por una escenografia®®®; o durante la dinastia julio-claudia la representacién
de un templete en la espada de Tiberio y de un frente escénico en el llamado corredor de las Aguilas
de la Domus Aurea de Neron, asi como varias emisiones numismaticas de Claudio en adelante con
representaciones de un nikaeion, ninfeos y templos. No sorprende que los arquitectos del
Quattrocento utilizaran la serliana en el &mbito sacro, pues tanto en su forma mas “pura” como en
aquella denominada “arco sirio”, jugd un papel de primer orden en arquitecturas con especial
monumentalidad y significacion, al menos desde el s. I a. C., en ejemplos tales como el llamado
Palazzo delle Colonne en Ptolemais, residencia del gobernador romano, pasando en época antonina
por ejemplos como la basilica y la puerta del 4gora sur de Afrodisias, el arco de Adriano en Efeso —
iniciado durante el reinado de Trajano—y el templo de este emperador en la misma ciudad —posible
primer ejemplo de “serliana” resuelta en “arco sirio” y rematada por frontdn, el llamado “fronton
sirio”—, 0 el llamado Canopo de villa Adriana, prolongandose en el espacio y el tiempo hasta
monumentos como dos hipogeos de Palmira, multitud de templos y obras publicas de Asia Menor,
Oriente Proximo y el norte de Africa en los periodos antonio y severo —en el que destacan los
propileos del templo de Japiter Heliopolitano en Baalbek— hasta expandirse en la Antigiedad
Tardia a ejemplos como el palacio de Diocleciano en Spalato, el missorium de Teodosio, el marfil
de los Lampadii, la pergula o cancel de altar de algunas iglesias y los platos de David, entre
otros®®. En la numerosa serie de ejemplos que pueden citarse, se aprecia una clara asociacién del
elemento a entornos especialmente monumentales en los que se manifiesta la elevada posicion
social de los comitentes y/o el caracter sacro del inmueble. Debido a la espectacularidad de la
solucidn y a su versatilidad compositiva, la “serliana” era especialmente adecuada para enfatizar el
eje rector de composiciones cada vez mas complejas y que paulatinamente se fueron vinculando a la
exaltacion del Estado, la sacralizada figura imperial y sus émulos, por lo que tampoco extrafia su
pervivencia en numerosos ejemplos tardoantiguos y algunos medievales, pese a que el motivo
dominante en la Edad Media seria la arcada triple, posible consecuencia de tales composiciones.

El templete de Clitumno préximo a Spoleto muestra que en los ss. VII-VIII el motivo
también se conocia en ltalia, ofreciendo un parangdén al cual los arquitectos renacentistas se
refirieron®”®. También la pergula de ejemplos como la capilla de San Prosdocimo en Santa Giustina
de Padua, o el fastigium de la basilica de San Giovanni in Laterano, que in situ ain sirvio de modelo
en 1450%"*: dos de las cuatro columnas acanaladas estaban coronadas de un arco que invadia el
fronton triangular, mientras que los intercolumnios laterales, mas estrechos, cubrian con una
cornisa®’?. La “serliana” no fue olvidada por los arquitectos medievales, que la usaron para los
porticos de acceso a iglesias —en soluciones que denotan una cierta metamorfosis, como la fachada
de Saint-Trophime de Arlés—, inaugurando asi una nueva tipologia, que no obstante puede tener su
precedente en ejemplos tardoantiguos como el portico de acceso al atrio de San Lorenzo de Milan,
iglesia palatina de Teodosio I (fines s. IV d. C.)*"%, atn hoy en pie®’*. Hacia 1210, la fachada de la

%68 Baldassarre, Pontrandolfo, Rouveret, Salvadori 2006, pp. 92-94; Sauron 2007, pp. 156-158.

869 Calzona 2006, p.78.

670 Como en el caso de San Sebastiano de Mantua, citado méas abajo.

¢7! Giovanni Rucellai descrive la construccién en su Zibaldone, p. 70.

%72 para la reconstruccion, vid. Blaauw 1994, pp. 117-127.

873 |_ewis 1973, especialmente p. 207.

%% O bien los porticos de la Chalké del Sacro Palacio Imperial y de Santa Soffa de Constantinopla (época de Teodosio

I, r. 408-450 d. C.), si sus reconstrucciones hipotéticas son correctas, vid. Schneider 1941; Russo 2007. Otra “serliana”
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catedral de Santa Maria Maggiore en Civita Castellana se acenta con un poderoso arco central
inscrito en un tramo de muro, flanqueado simetricamente por columnas jonicas que sostienen un
arquitrabe®”. Otros arquitectos trataron de amalgamar el motivo con férmulas y lenguajes
tradicionales, como sucede en el vestibulo de San Zeno en Pistoia (1379-1449), donde la cornisa
recta re(ine las arcadas laterales®’®. En este caso la triada se completa con otros intercolumnios, en
correspondencia con la longitud de la fachada. Un ejemplo como la capilla de los Scrovegni ilustra
que a comienzos del Trecento Giotto puso la “serliana” al servicio de su programa pictdrico: sobre
la pared oriental la ornamentacion del arco se continla en una cornisa horizontal, apoyandose sobre
soportes esbeltos y creando campos para acoger los episodios. También la “serliana” se empled en
la pintura del Quattrocento, como en Las siete Artes Liberales (h. 1460) de Giovanni di Ser
Giovanni, llamado “Lo Scheggia”, y en Las siete Virtudes (1465-1470), de Anton Francesco dello
Scheggia. Ambas obras, de marcado sabor antiquizante, disponen una secuencia de “serlianas” que
articulan los nichos que enmarcan las figuras sedentes.

Giovanni di Ser Giovanni, llamado “Lo Scheggia”, Las siete Artes Liberales, Museo
Nacional de Arte de Catalufia.

Anton Francesco dello Scheggia, Las siete Virtudes (1465-1470), Museo Nacional de Arte
de Catalufia.

En Roma y Florencia existian variaciones de la “serliana” en edificios antiguos de notable
autoridad, que influyeron a los arquitectos en su busqueda de nuevos lenguajes arquitectonicos. En
el Pante6n, meta de peregrinaje de todos los artistas estudiosos del patrimonio de la Antigliedad, en
el propio ingreso y en el gran nicho se emplea un gran arco de medio punto apoyado sobre tramos
de entablamento sostenidos por pilastras; incluso la seccion del portico —ilustrada por Serlio en su

tardoantigua en territorio italiano se conserva en el baptisterio de la catedral de Napoles (ss. V-V d. C.), vid. Hernandez
2004.

875 |_as decoraciones musivas de 1210 constituyen un de las més grandiosas obras de los marmoristas romanos Jacopo y
Lorenzo y su hijo Cosma Cfr. Boscolo 1993; Racioppa 2002; Creti 2012.

876 Ain a comienzos del Cinquecento los trabajos continuaban, como la béveda del vano central. Cfr. Acidini Luchinat
2003.
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Terzo Libro— con su bdveda central y los laterales adintelados, sigue el esquema de la “serliana”. En
el interior del baptisterio de San Giovanni en Florencia, monumento de planta octogonal
considerado como templo de Marte, el nicho arcuado que acoge el altar est4 rodeado por tramos
arquitrabados. Aunque no se tratan de “serlianas” en sentido estricto, estos sistemas ofrecen
semejanzas con modelos antiguos y tardoantiguos, y favorecen su adopcion.

Montaje fotografico en el que se aprecian los tres lados principales del baptisterio de San
Giovanni, Florencia.

Del interior a la fachada

En la sacristia Vieja de San Lorenzo, capilla sepulcral de los Medici, Filippo Brunelleschi
insaturd la “serliana” en la arquitectura renacentista e inicid su extraordinaria fortuna: el
entablamento frente al ingreso se interrumpe en correspondencia con un retranqueo flanqueado por
columnae quadrangulae que sostienen el arco®”’. Esta trfada no se debe solamente a una eleccion
formal, constituye ademas una parte integrante del organismo tectonico. En la capilla Pazzi de Santa
Croce, cuya planta rectangular responde a la funcion de sala capitular, los lados principales se tratan
de modo analogo, mientras que sobre los cortos, la solucion se traduce en un orden “ciego” en el
cual, contrariamente a la “serliana” ortodoxa, el entablamento prosigue a través del arco central,
solucion que se daba en la Antiguedad, como por ejemplo en el purgatorium del templo de Isis en
Pompeya. Fuera de Florencia se desarrollaron pronto configuraciones de una estupenda variedad,
ofreciendo soluciones de fachada para el edificio sacro, gran reto de la arquitectura renacentista.
Hacia 1454, Andrea di Lazzaro Cavalcanti, llamado “Buggiano”, discipulo de Brunelleschi, revistio
la fachada de Santi Pietro e Paolo, iglesia Ilamada de la Madonna di Pie di Piazza en Pescia, con
“serlianas” y, para adaptarlas al bloque edilicio de planimetria rectangular, invirtio las proporciones
entre los intercolumnios centrales y los laterales®’®. Pero también los interiores se enriquecieron de
nuevas variaciones de la “serliana”. En 1451 Domenico Gagini da Bissone asimila con maestria en
la capilla de San Giovanni Battista de la catedral de Génova el sistema de la capilla Pazzi: al arco
central se adosan intercolumnios definidos por parejas formadas por columna y pilastra, que

%77 Bruschi 1998, pp. 68-70.
878 Cfr. Stegmann, Geymiiller 1885-1908, vol. 2.
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favorecen relaciones osmaticas con los espacios limitrofes®”. Modelo muy semejante de fachada se

representa en el Anuncio a Zacarias, pintado en la capilla Tornabuoni de Santa Maria Novella de
Florencia por Domenico Ghirlandaio y su taller h. 1486-1490.

Sacristia Vecchia, San Lorenzo, Florencia. Capilla Pazzi, Santa Croce, Florencia.

g%

Madonna di Pié di Piazza en Pescia.

¢7° Giordano 1998a, pp. 195-196.
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Anuncio a Zacarias, capilla Tornabuoni, Santa Maria Novella, Florencia.

En Milén la triada de la Vieja sacristia se parafrased antes de 1468 en la capilla de Pigello
Portinari, responsable de la filial milanesa de la Banca Medici, que mediante tal adopcion
manifiesta su vinculo con los Medici®®. Ventura Vitoni (1469) articula el coro de Santa Maria delle
Grazie en Pistoia con una espléndida “serliana” que interpretata con virtuosismo el mismo modelo,
pero renunciando al arco superior, y abriendo los intercolumnios laterales, enfatiza la transparencia
entre la nave y el coro®".

%0 |pid., pp. 178-179, 182-184.
881 Cfr. Stegmann, Geymiiller 1885-1908, vol. 6.
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Capilla de Pigello Portinari, Milan. Santa Maria delle Grazie, Pistoia.

Giuliano da Sangallo, en su proyecto de 1488 para la iglesia de San Gallo en Florencia prevé
magnificar el alzado del coro, falqueado por las capillas laterales, con una “serliana”, afadida en la
planimetria (GDSU 1574)%%2. No sabemos si el arquitecto conocia la serliana antigua, pero habia
estudiado profundamente el arco de triunfo que después vari6é en tantos de sus proyectos, hasta
adoptar su sintaxis en la tribuna de los cantores de Julio Il y la capilla Gondi en Santa Maria
Novella®®. Fiel sucesor de Brunelleschi, el Florentino ha percibido la “serliana” como motivo
triunfal idoneo para expresar la supremacia de la arquitectura sacra. No sorprende por tanto que su
discipulo Simone da Pollaiolo, Il Cronaca, se inspirase para la finalizacion de la fachada de la
iglesia de San Francesco o San Salvatore al Monte, organizando la pared del coro y del ingreso en

. . .. 4
“serlianas” de una monumentalidad inédita®*.

%82 Marchini 1942, p. 89, tav. VII.
%83 vid. nuestra monograffa (S. Frommel) sobre Giuliano da Sangallo.
884 pacciano 1998, pp. 360-361.
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San Salvatore al Monte, Florencia.

Leon Battista Alberti, figura clave de la renovacién del lenguaje arquitectonico y autor del
primer tratado moderno de arquitectura, De Re Aedificatoria, proporciona a la fachada de la iglesia
de San Sebastiano de Matua (1460) un ejemplo precoz y magnifico de frontén arcuado®, en el cual
el arco se coloca sobre dos tramos de entablamento enlazandolos, inspirdndose tal vez en el arco
romano de Orange®®. Parece no obstante mas probable que Alberti se refiriese al templete de
Clitumno, citado previamente, que el humanista pudo conocer, ya que habla de esta zona de Spoleto

%85 Burns 1998, pp. 144-149.

%8¢ Gjuliano da Sangallo hizo un dibujo del arco de Orange durante su viaje a Francia en 1496. Figura en su Taccuino
Senese (Biblioteca del Comune di Siena S.IV.8, f. 23) y, de forma mas minuciosa, en el Cddice Barberiniano (Bibl.
Apostolica Vaticana, cod. Barberiniano 4424, f. 25r).
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en su tratado®®’. En tal caso, ello se deberia ademas a una tradicion iconogréfica difundida en este
periodo segln la cual dicho templete parece representar el Santo Sepulcro de Jerusalén®®®; el motivo
podria indicar para Leon Battista Alberti el triunfo de Cristo y de la religion catolica. Pero tal artista
pudo tener en mente asimismo el fastigium de San Giovanni in Laterano, citado antes y que sin

duda conocia®®,

Fachada de San Sebastiano, Mantua.

Bramante, en la tribuna de Santa Maria delle Grazie, mausoleo de Ludovico il Moro y
Beatrice d’Este, encuadra el crucero del transepto, que sostiene la cUpula, con tres estupendas
“serlianas” ornadas de tondos®®. En 1487-1490 concibié un proyecto para la fachada interna de
Santa Maria presso San Satiro en la misma ciudad, donde la “serliana” del segundo registro se
corresponde adecuadamente con la estructura situada tras ella y soporta por vez primera una
fachada a la antigua para una planta basilical®®*. Quizas Bramante es también autor de la “serliana”
en la cabecera de la iglesia de la cartuja de Pavia, ventana ubicada entre el abside —colocado
debajo— y el arco de encuadre de la béveda interna®?. Situada al final del eje longitudinal, la
apertura guia el recorrido de los fieles y forma una amplia fuente de luz para el presbiterio. En
cualquier caso el tema de la “serliana” goza de un extraordinario florecimiento en Lombardia a
comienzos del Quattrocento, como ejemplifica el santuario de Saronno e San Maurizio al

Monastero Maggiore®®.

%7 De Re Aedificatoria, Lib. 1, cap. VIII, p. 58. La datacién en el periodo tardoantiguo ha sido propuesta por Russo
2000, I, pp. 87-143; Calzona 2006, pp. 77-80. Vid. también el dibujo de Francesco di Giorgio (GDSU 321Av), en Burns
1993-1994, pp. 355-356.
%88 Barag, Wilkinson 1974, pp. 179-187.
%89 Calzona 2006, p.79.
%% Giordano 1998a, pp. 167, 190-191.
%91 Milan, Archivio dell’Ente Comunale di Assistenza di Milano. Schofield 1976, pp. 246-253; Schofield 2001, pp. 59-
62; Frommel 2010, p.44.
%% Giordano 1998b, pp.101-103.
5% Ibid., p.103.
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Santa Maria delle Grazie, Milan.
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Proyecto de Bramante para la fachada interior de Sta. Maria presso S. Satiro.

En Venecia, el influjo florentino se une con unas predilecciones locales de sintaxis bastante
particulares, idoneas para instaurar nuevas elaboraciones. En el atrio de la Scuola Grande di San
Giovanni Evangelista un portal con frontén semicircular estd flanqueado por dos tramos de muro
ennoblecidos con ventanas con ediculo rematado por frontén triangular®®*. Para San Giovanni
Crisostomo (a partir de 1497), una quincunx que evoca modelos bizantinos, Mauro Codussi articula
uno de los brazos laterales con una “serliana” sutil que crea una transicion hacia la capilla®®.
También la arquitectura de los palacios debe a su creatividad innovadora tantas articulaciones
inéditas, como la fachada hacia el patio interior del palacio Ducal, articulada por una trama
compleja en la cual pilastras, lesenas y cornisa encuadran los arcos y los campos parietales®®. En el
palacio Zorzi en San Severo los arcos reposan sobre robustos pilares revestidos de pilastras
geminadas gue se contindan sobre el entablamento en forma de lesenas. El fuerte impulso vertical y
el ritmo cerrado de enmarques se alejan de prototipos florentinos y el gusto veneciano ha
encontrado una expresion elocuente en la pared que surge sobre el arco, delineando un refinado

juego de luces y sombras, que Serlio asimila habilmente en sus proyectos®”.

Atrio de la Scuola Grande di San Giovanni Evangelista, Venecia.

894 Morresi 1998, pp. 231-233.
%% Ibid., pp. 229-231. Vid. también Fontana 2001, pp. 409-411.
5% Jonge 1989, pp. 53-54.
%7 Ibid., pp. 53-55.
388



i — -
IEaNE e | uE LY Ll Lrry
T e T LT ]
1_Io] ] T % oy 3 z TZL B
e g [ 1
| : U HTETR
- { [t -
11 - 1 JU
1 I i b PRI TG " rn] i
X ) : 1
[LTTELE 4_]]1 | |
e T m = T -
3 = o o o A o L
} [ [ [{T )| {8 ) 5 [ I\ i

Palacio Zorzi en San Severo.
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Hemos visto que con frecuencia diversas alusiones se entrecruzan y no siempre es fécil
dilucidar si los arquitectos recurren a modelos antiguos, si querian evocar prototipos imperiales,
actualizar tendencias autdctonas, o bien si existe una voluntad de crear ritmos mas diferenciados.
Algunos ejemplos de las artes “hermanas” revelan que los artistas adoptaron referencias analogas.
En el bajorrelieve del altar mayor de la basilica de San Antonio en Padua (1443-1450), Donatello
coloca los grupos del Milagro del corazon del avaro, en un espacio flanqueado por dos monumentos
que imitan el lenguaje clasicista de Leon Battista Alberti. Regida por poderosas pilastras
acanaladas, la “serliana” de la izquierda traduce el sistema de sacristia Vecchia en una estructura
abierta. El arco que se prolonga en forma de boveda de cafion recuerda no obstante el tabernaculo
del crucifijo de San Miniato del Monte, de Michelozzo, y revela un gusto por nuevas
combinaciones por parte del artista®®®.

Milagro del corazon del avaro, por Donatello, San Antonio, Padua.

El Encuentro de Salomon vy la reina de Saba, en la puerta del Paraiso (1452), de Lorenzo
Ghiberti, sucede ante un espectacular edificio que une el interior de una iglesia gotica con una
fachada que parafrasea el arco triunfal. Dicha simbiosis de motivos y estilos ilustra asimismo una
sintonfa de los universos religioso y pagano®®. Junto con Michele Giambono, el sienés Vecchietta
represento, en la capilla de los Mascoli en la basilica de San Marco en Venecia, una Visitacion que
se desarrolla en una construccion articulada por una “serliana” cuyos estrechos intercolumnios
laterales sostienen un primer piso con arcos geminados coronados por frontones’®. En la Alegoria
de los origenes del hospital de Siena (hospital de Santa Maria della Scala), Vecchietta ha traducido,
con intensos efectos coloristicos, un monumento similar a aquel ideado por Ghiberti: un arco
triunfal antiquizante forma la fachada de una iglesia del Primer Renacimiento™. Esta vision
arquitectdnica podria ser un eco del descubrimiento, en Roma, de arcos de tres vanos por parte del
pintor sienés’®. Se revela nitidamente que en todas las artes, el uso de la “serliana” esté ligado al
estudio de lo antiguo, sea de modo directo, 0 a partir de dibujos que circulaban.

%% poeschke 1980, pp.73 y fig. 92.
%99 Bruschi 1998, pp. 92-94.
7 Bertelli 1994, pp. 386-387.
L Ibid., p. 394.
%2 Fiore, Tafuri 1993, p. 32.
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Encuentro de Salomén y la reina de Saba, puerta del Paraiso. Anunicacion, capilla de los
Mascoli, basilica de San Marco, Venecia.

Alegoria de los origenes del hospital de Siena. Triptico de Bellini en Santa Maria Gloriosa
dei Frari, Venecia.

La acentuada jerarquia del esquema era un medio idéneo para temas religiosos, como en el
caso del triptico de Giovanni Bellini en Santa Maria Gloriosa dei Frari en Venecia (1488), donde la
Virgen ocupa la parte central arcuada, mientras que los santos se sitlan en los laterales
adintelados’®. En Florencia, la capilla Corbinelli en Santo Spirito posee un altar realizado por
Andrea Sansovino en 1490-1492 que se inscribe en tal filiacion, aunque jugando con el motivo
triunfal ®. El poliptico concebido hacia 1502 por Bernardo Zenale para la confraternita
dell’Tmmacolata Concezione de Cantu, bajo el influjo de Leonardo, revela la difusion de la
“serliana” a los talleres lombardos: en el registro inferior, junto al arco, las columnas soportan un
arquitrabe’®.

703 Cfr. Goffen 1991; Tempestini 1992; Olivari 2007.
704 isner 1987; Fattorini 2013, pp.140-159.
705 Ceriana 2002, pp. 134-135. El registro inferior de la pala hoy est4 dividido entre el Museo Poldi Pezzoli, el Museo
Bagatti Valsecchi de Milan y el Getty Museum de Los Angeles (vid. también Natale 1982, pp. 24-49).
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Altar de la capilla Corbinelli, Santo Spirito, Florencia. Poliptico para la confraternita
dell’Immacolata Concezione de Cantu.

Un caso particular: [a introduccion de la “serliana” en el portico

Vestibulos medievales como aquellos de Civita Castellana o de Pistoia, en los cuales la
“serliana” estd flanqueada por mas de un intercolumnio a ambos lados, conocieron nuevas
elaboraciones durante el Renacimiento. Completada por los sucesores de Brunelleschi pero
verosimilmente conforme a su proyecto, el portico de la capilla Pazzi recuerda la articulacion
interna: el arco central penetra en un atico, mientras tres columnas corintias a cada lado portan el
entablamento’®. En Sant’Agostino en Montepulciano, Michelozzo traduce este sistema en una
organizacion parietal sometida a un ritmo mas complejo: el portal se abre en una arcada que invade
el piso superior, realizado mas tarde, y se continta lateralmente con dos intercolumnios articulados
con pilastras acanaladas duplicadas en los extremos en machones sobresalientes, las cuales soportan
el entablamento’””.

Capilla Pazzi, Santa Croce, Florencia.

7% Bryuschi 1998, pp. 68-72.
7 Ibid., pp. 95-96; Ferrara, Quinterio 1984, pp. 198-200. La datacién no es segura, aunque el proyecto es posiblemente
de los afios 1460.
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Iglesia de Sant’ Agostino, Montepulciano.

En 1492, en el claustro de Santa Maddalena de Cestello o de’ Pazzi en Florencia, Giuliano
da Sangallo adopta la “serliana” para subrayar el eje longitudinal del cuadripértico delante de la
fachada. Ahora las arcadas apoyan sobre pilastras exentas, columnae quadrangulae en el sentido
albertiano, mientras cuatro intercolumnios laterales, mas estrechos, se articulan a base de columnas
jonicas. Combinando arco y pilastra, el arquitecto traduce el portico de la capilla Pazzi en un idioma
antiquizante, mientras que el uso de capiteles jonicos y de un simple arquitrabe en lugar de un
entablamento completo responde a la tipologia de claustro de un orden pobre. En el segundo
claustro de Santo Spirito, Bartolomeo Ammannati debia desarrollar en la segunda mitad del
Cinquecento (1564 - después de 1596) una variacion mas rica, con elegante orden de pilastras en el
primer piso’®. El arquitecto no obstante se separa de la union albertiana de pilastra y arco, a favor
de columnas que acenttan, more fiorentino, el desarrollo fluido de los tramos. Bramante, en la
candnica de Sant’Ambrogio, repite el sistema hibrido con arcadas laterales sobre columnas que
soportan el entablamento y estan nitidamente subordinadas al arco central que alcanza la cornisa
superior y apoya sobre pilares revestidos de pilastras acanaladas’®.

Atrio de Santa Maddalena de Cestello o de’ Pazzi, Florencia.

7% Kiene 1995, pp. 132-136.
709 Werdehausen 1990, pp.71-74, tav.100.
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Candnica de Sant’ Ambrogio.

Compartimentaciones similares pueden adoptarse en tribunas transversales que sirven para
aislar el coro de la nave, cuya longitud define el nimero de intercolumnios. En el “Septo”
marméreo de Santa Maria Gloriosa dei Frari en Venezia, de 1475, el arco central sostiene un
Calvario con déesis, elementos que se relacionan visualmente con el altar mayor, potenciandolo, en
un conjunto jerarquico que da preeminencia al centro frente a los elementos que lo acompafan.

Septo marmoreo de Santa Maria Gloriosa dei Frari, VVenecia.
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Articulacién semejante se emplea en una precoz adopcion del motivo para una vivienda,
dibujada por Leonardo hacia 1497 (Institut de France, Ms. I, fol. 56r)"*°. Situado entre dos espacios,
patios o jardines, el edificio debia abrirse con una “serliana” cuya arcada comprenderia tres
intercolumnios arquitrabados, determinados por la longitud del portico/vestibulo. También este
esquema de planta refleja el legado de la capilla Pazzi, mientras que un “tiburio”, elemento tipico
de la arquitectura sacra lombarda, corona el centro y testimonia un creciente maridaje entre
formulas sacras y funciones profanas’*’. Tales testimonios ilustran que desde el principio de su
extraordinario itinerario, la limpida dialéctica de la “serliana”, definida por una triada sometida a
una rigida jerarquia, fue objeto de “licencias” y adopciones a condiciones especificas.

Dibujo de una residencia, por Leonardo da Vinci.
La “serliana” entre ambito sacro y terreno

Desde finales del Quattrocento, también en la arquitectura privada, la “serliana” debid
contribuir de manera crucial a una metamorfosis de la fisonomia de palacios y villas. En 1488, en su
proyecto para el palacio del rey de Napoles, Giuliano da Sangallo rodea el patio, gigantesco
ambiente para fiestas, torneos y naumaquias, con variaciones de la “serliana” que semejan a la
adoptadas por el mismo arquitecto en el claustro de Cestello’*?. Ya hacia 1483, y por tanto antes
que Leonardo, Giuliano da Sangallo pudo querer ornar el vestibulo de Villa Medici en Poggio
Caiano con una “serliana”, ya que en su proyecto del taccuino Sienés el vano central es
sensiblemente mas amplio que los laterales™. Desde 1503, inicio del pontificado de Julio II, el

0 Frommel 2006, pp. 262-263.
™1 Que en la obra del florentino los limites entre el Iéxico sacro y el profano se diluyeron, se evidencia también en los
pabellones de planta centralizada que concibe para los jardines de los Sforza en Milan.
12 E] proyecto se conserva en el Cédice Barberini (Biblioteca Apostolica Vaticana 4424, ff. 8v y 39v) y en el Taccuino
Senese (Siena, Biblioteca Comunale, f. 17v). Borsi 1985, pp. 395-404; Frommel, e. p.
™3 Frommel e. p. En el proyecto definitivo tal “serliana” ha cedido su lugar a la fachada de un templo coronado por un
fronton.
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motivo deviene un elemento estable del 1éxico de los arquitectos innovadores, que lo adoptan como
motivo autonomo, o bien inserto en fachadas y patios. Una de las primeras afirmaciones bajo Julio
Il fue el coro de San Pedro (GDSU 1), donde Bramante habia previsto una forma particular de
“serlianas”, representadas por un artista anonimo cinquecentista, con un entablamento que prosigue
a través de la arcada cuyo extradds estd ornado de Oculos que recuerdan a Santa Maria delle
Grazie™*. La ventana en forma de “serliana” debe su fortuna particularmente feliz a la sala Regia
del Vaticano, obra de Bramante proyectada en 1506/1507"*°. En dicho ambito la “serliana” realiza
una posible funcion simbdlica sobre el trono papal; ademas la rosca del arco luce hacia el exterior la
inscripcion “IULIUS LIGVR PP II”. Poco después, el mismo arquitecto coloca un ventana
semejante en el coro de Santa Maria del Popolo.. Las formas son similares, aunque su funcion,
diversa. En el primer caso las aperturas recuperan para el ambiente parte de la luz perdida tras la
construccion de la torre Borgia e iluminan un pasaje practicable’®. En el coro de la iglesia romana
constituyen grandes vanos cerrados con vitrales con figuracion policroma y se unen verticalmente
con las tumbas de Ascanio Maria Sforza y Girolamo Basso della Rovere, adosadas por Andrea
Sansovino al muro del piso bajo’*’. La invencién de una “serliana” sobre otra se debe
verosimilmente a Bramante mismo’*® quien, por cuanto afecta a las tumbas, podria retrotraerse a
ejemplos quattrocentescos, ideados por tantos artistas desde Andrea Bregno, desde los afios 1460
hasta Leon Battista Alberti, posibles autores del altar de la iglesia de San Damaso en Roma (antes
de 1465)"". Siguiendo el modelo bramantesco, Baldassarre Peruzzi adopta la “serliana” en varios
proyectos de iglesias, como San Domenico, la reconstruccion de Santa Maria degli Angeli y un
dibujo de una nave (GDSU 149A)"%.

Detalle del proyecto de Bramante de 1506-1507 para los palacios vaticanos (GDSU 287 A),
en el que se observa la planta de la sala Regia y su “serliana”.

"“GDSU 4 Ay 5 A. Metternich, Thoenes 1987, pp. 116-119; Frommel 2003, pp. 228-229.
™5 En general vid. Frommel 1977.
18 De Strobel, Mancinelli 1992, p. 73.
"7 Sobre el coro de Santa Maria del Popolo vid. Bruschi 1969, pp. 457-459; Frommel 2009, 1, p. 389; Grasso 2009, pp.
429-443.
8 |pid., p. 450; Frommel 2009, p. 389; para la restitucion vid. p. 400.
™9 1bid., p. 389. Sobre el dibujo de Alberti vid. Frommel 2008, pp. 53-75. Sobre el papel del altar para la formacion y
desarrollo de la “serliana” vid. también Jonge 1989, pp. 50-53.
72 Cfr. Oxford, Ashmolean Museum, n. 40, f. 51; GDSU 580Av, GDSU 117Ar, GDSU 161Ar, 149Ar (Wurm 1984,
tav. XXII, p. 232, p. 236, tav. XX, p. 399).
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Seccidn del coro de Santa Maria del Popolo, Roma.

Hacia 1508/09, en el ninfeo de Genazzano, Bramante introduce el motivo en la arquitectura
privada, un pabellén de placer, perteneciente al palacio Colonna’®. Para garantizar una
permeabilidad entre interior y exterior —la cercania de la villa hacia superflua la presencia de
estancias de alojamiento— el organismo requiere una pared abierta y, asimilando la “serliana” el
arquitecto probablemente pensé en citar un motivo al parecer vinculado con las termas en el
imaginario de los artistas del Renacimiento, como lo hizo mas tarde Andrea Palladio y como en la
Antigiiedad atestiguan al menos las termas de Galieno en Dougga, cuyas “serlianas” siguen en pie.
La corona de Oculos recuerda de nuevo a Santa Maria delle Grazie y proyectos para San Pedro,
diluyendo cada vez més los limites entre los universos religioso y profano’?. En Genazzano las
“serlianas” realzan el efecto espacial exaltando el efecto de las arcadas y, a pesar de que su Vvision
estuviera filtrada por la penumbra bajo las bévedas, eran visibles desde el amplio jardin’?®. El tema
se retomo después en el tambor de Santa Maria Maddalena de Capranica Prenestina, terminado en

72! Frommel 2003, pp. 215ss; Doring 2001, pp. 343-406.
722 Frommel 1994, p. 416; Déring 2001, pp. 379-380.
2% Frommel 2003, pp. 227-228.
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1520, aunque comenzado quizds por Bramante; se trata de un ejemplo pertinente de la
intercambiabilidad de las férmulas sacras y profanas’?*. Tan frecuente y prometedor uso del motivo

por parte del arquitecto de Urbino habria autorizado a bautizar el motivo como “bramantiana” en
lugar de “serliana”.

Proyecto de inspiracion bramantesca para la cabecera de San Pedro. “Serliana” del ninfeo de
Genazzano.

st s s s AT

Ninfeo de Genazzano.

"41bid., pp. 230-231.
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Tambor de la iglesia de Santa Maria Maddalena, Capranica Prenestina.

No s6lo por el proyecto de San Pedro, taller con mucho el mas importante del Segundo
Renacimiento, sino que ademas por los disefios referidos a la terminacion de la fachada de San
Lorenzo, la “serliana” hace continuas y prestigiosas apariciones. Contribuye en gran medida a su
popularidad la representacion del Incendio del Borgo (1514), en la estancia homoénima en los
apartamentos de Leon X en el Vaticano, donde Rafael articula la logia de las Bendiciones como una
“serliana” monumental, colocada sobre un z6calo almohadillado. Bajo el arco central el papa se
manifiesta, intercede y asegura al pueblo perturbado la proteccidon divina, accion que detiene
milagrosamente el incendio. En el &mbito del concurso para la finalizacion de la fachada de San
Lorenzo en Florencia de 1516, Rafael fue el Gnico que propuso una logia de bendiciones en forma
de “serliana”’®®. Una propuesta para el frente externo del deambulatorio meridional de la basilica de
San Pedro, firmada hacia 1519 por Antonio da Sangallo el Joven (GDSU 73A), tal vez remitiendo a
Rafael, retoma el mismo motivo y, bajo el arco central y un baldaquino emerge la figura del papa
destacada entre su corte’?®. Lo 6culos que animan el extradds del arco recuerdan nuevamente temas
bramantescos que se contintan como un referente constante del 1éxico del Segundo Renacimiento.
También Sangallo el Joven reflexiond sobre la posibilidad de resolver esa misma fachada de aparato
por medio de un escenogréfico frontén arcuado (GDSU 72Ar).

725 E| proyecto se conoce a través de una copia de Aristotele da Sangallo, GDSU 2048A (Tafuri 1984; vid. también
Ruschi 2013, pp. 318-320).

726 Donetti 2013, pp. 492-495. En general, para los dibujos de Sangallo el Joven y su circulo cfr. Frommel, Adams
2000.
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Detalle del Incendio del Borgo, Vaticano. Propuesta de Sangallo el Joven para el frente
externo del deambulatorio meridional de la basilica de San Pedro (GDSU 73A).

Propuesta de Sangallo el Joven para el frente externo del deambulatorio meridional de la
basilica de San Pedro (GDSU 72Ar).

En el dibujo firmado por Jean de Chenevieres del modelo ligneo de Antonio da Sangallo el
Joven para la misma iglesia de 1521, las serlianas iluminan el abside de la basilica’®’. En variantes
del proyecto delineado bajo Clemente VII y Pablo Ill también Baldassarre Peruzzi parece haber
adoptado la “serliana” para las lunetas de la nave, dominada por una sinfonia de columnas
arquitrabadas’®®. El éxito del motivo fue tal que un artista desconocido lo introduce en las lunetas de
su restitucion ideal-fantastica de la basilica de Majencio/Constantino’®.

27 Frommel 2002, pp. 299-300.
728 GDSU 14A y 15A; Biblioteca Comunale di Siena, Taccuino Senese, IV, 7, f.37 (Bruschi 1996, pp. 217-228).
2 Sjr Jon Soane’s Museum, Codex Coner, f. 50v, atribuido a Bernardo Della Volpaia.
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Dibujos de Chenevieres y Sangallo el Joven para San Pedro.

Dibujo de Peruzzi para San Pedro.

En la Ciudad Eterna la “serliana” no tardara en conferir mayor esplendor a las residencias.
Segln un proyecto precoz para el palacio Baldassini de h. 1514 (GDSU 1298A), Antonio da
Sangallo el Joven habia previsto articular la logia de ingreso del patio con una “serliana”"*°. En un
proyecto de reestructuracion de un edificio con torres en Piazza Nicosia (h. 1516), concebido por
Rafael, la “serliana” deviene en leitmotiv; en la logia del piso bajo estan marcadas por nichos eco de
las ventanas abiertas en la torre”®!. En el centro del primer piso se coloca una logia cubierta por
boveda de cafion, una especie de sala abierta, ornada hacia la plaza con dos columnas con
arquitrabe. En el palacio Regis (h. 1521), Antonio da Sangallo el Joven consigue conjugar los
cuatro lados del pequefio cuadrilatero mediante una cadencia ininterrumpida de intercolumnios
articulados a base de columnas y semicolumnas ddricas, alternando vanos abiertos y cegados, en
perfecto equilibrio™2. En los mismos afios (ante de 1523) Baldassarre Peruzzi utiliza soportes en
forma de pilastras con semicolumnas que toma del anfiteatro romano, remitiendo a su proyecto
para San Giovanni dei Fiorentino del 1519/20, donde tal tema estaba prefigurado en el primer orden
interno. Pero en el palacio Fusconi se revela que la “serliana” deviene el objeto de “capricho”, si al

0 Frommel, 1973, vol. 3, p.14.
31 Oxford, Ashmolean Museum, 1579 (Frommel 2002, pp. 286-291).
32 Frommel 1973, vol. 1, p. 158, vol. 3, pp. 113-117.
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orden jonico del piso se suceden dos plantas de logias en orden ddrico, invirtiendo la gradacion
canénica de Vitruvio™®. Con habilidad el arquitecto del palacio Baschenis sabe explotar las
novedades; mientras que los lados del cuadrilatero estan desprovistos de toda articulacion tectdnica,
la logia anterior tiene la forma de una “serliana” con dos pisos, con pilares dotados de pilastras
doricas en el inferior, seguido de una serliana ddrica con columnas que soportan un arquitrabe
ligneo™*. En definitiva, nuestro motivo llega a ser particularmente apreciado en patios de

dimensiones reducidas, en los cuales confiere un aspecto triunfal sobre todo a la logia de ingreso y
favorece la creacion de una nueva perspectiva. Asi lo hace Antonio da Sangallo en su casa en via
Giulio (h. después de 1534), donde la “serliana” de la logia de acceso prosigue, contrariamente a
Peruzzi, la sucesion vitruviana de dorico y jénico y, segin una refinada escenografia, el arco
dialoga con una exedra, situada en frente®.

Detalles de un proyecto de Rafael para un palacio de Piazza Nicosia.

733 El palacio se demolid, pero tres dibujos de G. A.Dosio representan la planta y la fachada con “serliana”. Frommel
1973, vol.1, pp. 159-160; vol. 3, pp. 76-77. El dibujo para San Giovanni dei Fiorentini (GDSU 510A) esté publicado en
Wurm 1984, p. 9. Al final de su vida adopt6 el motivo para una logia efimera para Paulo I1l (GDSU 3959A) en cuyo
centro figura el trono papal, vid. Wurm 1984, p. 508.

34 Frommel 1973, vol. 1, pp. 160-161; vol. 3, pp. 18-19.

5 Frommel 1973, vol. 3, pp. 135-136. Vid. también Yong Cho 2002, pp. 39-52.
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Patio del palacio Regis, Roma.

También las fachadas adquirieron gracias a la “serliana” mayor riqueza y variedad. En el
palacio Jacopo da Brescia en Roma, Rafael habia mostrado que el motivo forma un elemento
idoneo para ennoblecer el exterior. Compuesto de bandas de pilastras limitando un espacio central
cuyo entablamento porta un frontén en forma de segmento de circulo, el motivo triunfal anuncia
desde lejos el estatus del propietario. Para la logia de la fachada hacia el jardin (antes de 1523) de la
villa de Baldassarre Turini da Pescia —signatario del papa— en Roma (Villa Lante), Giulio Romano
compuso, como Bramante en Genazzano, tres “serlianas”, que se cierran en los extremos con
pilastras dobles”®. Giulio sustituye los pilares con sutiles columnas que portan arcos de reducidas
dimensiones y desprovistos de cualquier molduraje, para dar mayor desarrollo a los entablamentos.
De este modo la logia gana en transparencia y se refuerza la dialéctica entre arco y entablamento
para el cual Giulio Romano escoge una version simplificada. Mas robustas son las “serlianas” que
adornan los lados cortos de la logia, donde los dos arcos apoyan sobre las pilastras. EI mismo
personaje desed que la “serliana” le acompafiase a la tumba; la incluyé en su monumento funerario
en la catedral de Pescia™’, que no solo sirve ya como telén de fondo del yacente, como por ejemplo
hace Jacopo Sansovino en el monumento a Galesio Nichesola en la catedral de Verona (1527)"%,
sino que lo integra en una auténtica escenografia.

%8 Frommel 1989, pp. 115-117.
37 Conforti 1987.
738 Boucher 1991, pp. 322-323.
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Tumba de Baldassare Turini, catedral de Pescia (Conforti 1987, fig. 11). Monumento a
Galesio Nichesola en la catedral de Verona.

404



La experiencia de villa Lante debié culminar en la fachada hacia el jardin del palacio Te en
Mantua (1524-1534), donde Giulio Romano es capaz de esconder las irregularidades debidas a
partes preexistentes, mediante la variacion de la longitud de los intercolumnios de las “serlianas”,
como también hace Palladio en su Basilica de Vicenza. Estos responden a la disposicion de las
estancias y sus ventanas, como sucede en la fachada maritima del palacio de Diocleciano en
Spalato, edificio donde también se destaca marcadamente el cuerpo central frente a las arquerias
laterales del llamado “peristilo”. En el mismo edificio de Mantua se emplea la “serliana” en
composiciones pictoricas donde posee un caracter marcadamente escenografico, como sucede en el
Ilamado tondo Arcturus (1527-1528) en la sala de los Vientos, con una secuencia de “serlianas” en
semicirculo y resueltas en “arco sirio”; por su parte, en la Gigantomaquia (1532-1534) de Giulio
Romano en la sala de los Gigantes, la ruina de los gigantes sucede en paralelo a la caida de las
impresionantes arquitecturas, centradas por una ‘“serliana”. Mas adelante tendremos ocasion de
comentar el fresco de Giulio en la sala de Constantino y dos interesantes dibujos, todos ellos juegan
con “serlianas” resueltas en “arco sirio” y se vinculan con potentes arquitecturas.

Tondo Arcturus (1527-1528), sala de los Vientos, palacio Te, Mantua.
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Gigantomaquia (1532-1534), sala de los Gigantes, palacio Te, Mantua.

Sebastiano Serlio debidé “codificar” después en su Libro Quarto el ingenioso sistema
empleado por Giulio Romano en la fachada del jardin del palacio Te, iniciando un importante
proceso de migracion, con consecuentes inmediatos en Francia, donde el bolofiés lo propuso
también en su proyecto para la reconstruccion del Louvre para Francisco |, representado en el Sesto
Libro™. En su dibujo la combinacién del patio circular y la cadencia de las “serlianas” genera un
ambiente de fuerte caracter imperial. También en Italia la migracion de la serliana del Segundo
Renacimiento produjo resultados de gran renombre, como la villa Imperiale en Pésaro de Girolamo
Genga, cuya fachada esta ennoblecida por una ventana en forma de arco triunfal en miniatura’.
Nuevamente, asistimos a la fusion de tipologias triunfales y la “serliana”. Con maestria el arquitecto
adopta el motivo también para la logia en el patio, cuyas tres arcadas se flanquean por dos tramos

arquitrabados.

3 Frommel 1998, pp. 268-281. El proyecto se titula “casa del Re” (Sebastiano Serlio, Sesto Libro delle habitazioni di
tutti li gradi degli uomini, ms. Monaco, f. 71r).
740 patzak 1908, p. 149.
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Villa Imperiale, Pésaro.

Una amplia y prodigiosa circulacion

La migracion de la “serliana”, en ltalia y en otros paises europeos, es un vastisimo asunto
sobre el que seria necesario profundizar en futuras investigaciones. Por cuanto afecta a la peninsula
Ibérica, como ejemplo cabe citar la obra de Galeazzo Alessi, quien se habia formado en el taller de
Antonio da Sangallo en Roma, particularmente en Génova y Milan, para abarcar el enorme
desarrollo y prestigio del motivo. Giovanni Battista Grimaldi, humanista y banquero de Carlos V' y
del pontifice, en 552-1554 se hizo construir una villa frente al rio Bisagno en Génova (luego palacio
Grimaldi-Sauli); la imponente fachada se organiza en dos plantas articuladas internamente por
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“serlianas”. Por su parte, en la contemporanea villa de Tobia Pallavicino en Génova, llamada “delle

Peschiere”, se reservan al portal de ingreso y a los cuerpos avanzados de los laterales’.

Villa Grimaldi en Bisagno (M. P. Gauthier, Les plus beaux edifices de la ville de Génes et
des ses environs, Paris 1818-32, tabs. 76, 79).

Mismo edificio representado por Domenico Cambiaso.

™! Gorse 2001, pp. 247-260.
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Villa delle Peschiere, Génova.

En Milan, el rico banquero y comerciante Tommaso Marino se hizo construir de 1557 a
1563, también por Alessi, una residencia nobiliaria cuyo patio consiste en una cadencia
elegantisima de “serlianas”, citando los prototipos mas prestigiosos del Primer Cinguecento. Se
revela claramente que estas elecciones estan intimamente relacionadas con la situacién politica del
entorno. En 1528, Génova paso al bando de Carlos V, nueva alianza que inaugurd un “siglo de oro”.
Liberada de la dominacion milanesa y francesa, inmediatamente aspir6 a un fasto renacentista que
se separa de modo decisivo de la tradicion medieval. En tal ambiente la “serliana” se convierte en el
medio de expresion idoneo para enunciar de manera persuasiva el sello triunfal reinante.
Incardinado en el ambiente sacro del Quattrocento, el motivo ha cambiado progresivamente y
amplificado su significado para devenir en una especie de metafora de reafirmaciones imperiales.
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Palacio Marino, Milan.

Poder monarquico, orgullo civico y valor artistico

Ya hemos destacado la importancia de la sala Regia del Vaticano, constantemente revisitada
por tantos artistas y que, aun a dia de hoy, sigue realizando la funcion para la que fue construida,
servir como salén del trono para las audiencias papales mas solemnes. La Scala Regia realizada por
Bernini en el s. XVII y a la que se accede por una monumental “serliana” no deja de ser un guifio a
dicha exitosa formula. La sala se emple6 para otras ceremonias de aparato como la coronacion de
Cosme | de Medici, gran duque de Toscana, por Pio V (18 de febrero de 1570), con la cual se
reforzaba el tradicional vinculo de Florencia con el papado. ElI ambiente sufrié diversas
intervenciones entre las que destacan las de los pontificados de Paulo 111 (1534-1549) y Gregorio
XIII (1572-1585)"*2. En el primero deben subrayarse la elevacién de la sala —con la adicion de la
boveda estucada y la ventana termal— y la construccion de la adyacente capilla Paolina (1537-
1538/39), todo ello por Antonio da Sangallo el Joven’®. En sus proyectos de reforma de la sala
Regia dudo entre afiadir la ventana termal o repetir la “serliana” (GDSU 1234 Ar); ademas planted
ambos motivos en un proyecto no realizado para la capilla Paolina (dibujo conservado en el
Ashmolean Museum)’**. En dicho ambiente existe un fresco en el que se representa un interior

2 En general vid. Redig de Campos 1967, pp. 129ss.; Davidson 1976; Frommel 1984.
3 En general vid. Frommel 1964; Kuntz 2003.
4 Erommel 2003, pp. 310-312.
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sacro articulado por una “serliana” que termina en una ventana también en “serliana”, ;tal vez
citando a Sangallo el Joven? Como indica la inscripcion sobre el espacio destinado al trono,
Gregorio XIII finaliza la decoracion de la sala Regia en 1574; asimismo se apropia de la “serliana”
de Julio Il disefiada por Bramante, introduciendo su propio nombre en el friso del entablamento que
da al interior de la sala, con la inscripcion “GREGORIUS XIII.P.MAX”. Desconocemos si la peculiar
solucion del arco encajado entre friso y cornisa y apoyado en el arquitrabe pertenecia ya a lo
proyectado por Bramante o si es fruto de las reformas posteriores; el caso es que repite la solucién
de la fuente del acueducto de Adriano en Atenas —a la que se afiade el frontdn en la sala Regia—, la
misma que se conocia a traves de los dibujos relacionados con Ciriaco de Ancona, como el que
hemos comentado de Giuliano da Sangallo datable entre 1480 y 1510. En la cara exterior de la
“serliana” de la sala Regia, los ladrillos colocados sobre los intercolumnios laterales muestra
indicios de modificaciones en dicha parte, ;tal vez la solucion de la fuente del acueducto de
Adriano también se utiliz en esta cara? El resto de la estancia se decora con frescos que
representan diversos acontecimientos histdricos de gran relevancia como la batalla de Lepanto (7 de
octubre de 1571) y la matanza de la Noche de San Bartolome (23-24 de agosto de 1572), con los
que se afianzaba la posicion de la fe cat6lica en Europa.

“Serliana” de la sala Regia, Palacio Apostolico, Vaticano.
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Coronacién de Cosme | de Medici en la sala Regia, grabado por Etienne Dupérac (1520-
1604) perteneciente a la coleccién de grabados Speculum Romanae Magnificentiae (h.
1570). La sala Regia en nuestros dias.

Proyecto de Sangallo para la capilla Paolina, Ashmolean Museum, Oxford. Fresco de la
capilla Paolina.
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Otro ambiente simboliza el poder del papado y, en este caso, ademas su primacia frente al
poder imperial: la sala de Constantino. En ella el taller de Rafael realizé algunos frescos bajo la
direccion de Giulio Romano. Nos interesa el situado en una ventana de la sala, seguramente
contemporanea de la Conversion de Constantino y la Donacion de Roma (1523-1524), realizadas
por orden de Clemente VII (pontificado 1523-1534). Suele citarse el lateral derecho del hueco de la
ventana, en el cual figura una “serliana” resuelta en “arco sirio” desde la que se asoma el Papa
leyendo un discurso acompafiado por un gentilhombre que le sostiene un parasol’®. La “serliana”
papal estd rematada por el escudo Medici, flanqueado por leones y posiblemente por la Fama
(modelos renacentista) y la Fortuna/Abundancia (basada en modelos monetales romanos); corona
una estructura sostenida por cariatides y en cuya base se sitla una escalera circular que recuerda a la
disefilada por Bramante para el Belvedere’*, que seria visible desde la ventana en la que Giulio
Romano pint6 esta obra. En el otro lateral de la ventana, apenas reproducido o citado, figura una
estructura similar desde la que se asoma un monarca de aspecto pagano —;un emperador? — con
corona radiada y acompafiado por un paje. En la parte superior de esta “serliana” imperial se repite
el escudo Medici, flanqueado por leones, pero en esta ocasion las dos esculturas de los extremos
representan figuras masculinas desnudas: el Alejandro con lanza de Lisipo, o bien Zeus (frecuente
en la iconografia numismatica romana) y el Hermes Logios (como el llamado Germanico del
Louvre, conocido en el Renacimiento). EI Emperador —que lee otro escrito— parece responder al
discurso del Papa, el cual estd vestido con sus simbolos de poder terrenal, al modo como recibe a
monarcas no cristianos, puesto que lleva traje de coro (sotana, roquete, muceta y camauro), pero no
estola’’. Sobre la representacion del Papa figura Gregorio Magno, destructor de idolos’*®. Sobre el
monarca, la representacion del escultor cristiano destruyendo esculturas paganas. En la parte baja
del dintel de la ventana se incluye la empresa de Clemente VII, candor illaesus. El conjunto
interesante por sus conexiones con el poder papal catolico versus poder imperial paganizante, y por
el didlogo con el gran nicho del Belvedere, que se recrea idealmente en estas imagenes, en las que
ademas se ve con la perspectiva con la que se observaria desde dicha ventana, de arriba abajo; el
conjunto y concretamente las dos “serlianas” (resueltas en “arco sirio””) contrapuestas con el Papa y
el Emperador, nos habla de la preeminencia de la Iglesia frente al Imperio —como el resto de la
sala— segun la politica de Clemente VI, que le causaria una notable humillacion en el saco de Roma
(1527). No obstante, semejante mensaje triunfal se retoma en 1585 en la pintura del techo de la sala
de Constantino obra de Tommaso Laureti, replanteamiento de la situacién general de la Iglesia y su
relacion con las artes tras el concilio de Trento; en este nuevo fresco se subraya la destruccién de
los idolos, en un ambiente en el que se ha escogido el motivo triunfal para realzar la cruz de Cristo.
La eleccion de la “serliana” por Giulio Romano no es casual, del mismo modo que tampoco lo es en
el citado Incendio del Borgo y en otras obras del periodo cuyo foco principal es el taller
rafaelesco’®®. En la base de ambas “serlianas”, en el centro de la escalera se coloca una fuente. Tal
vez esta conexion inspiro el llamado ninfeo de la villa Giulia, residencia de placer del papa Julio 111
(p. 1550-1555), que hemos comentado a partir de su reflejo en la numismatica como Fons Virgo.

™3 Hartt 1958, fig. 75; Buddensieg 1965, pl. 6a; Wilinski 1969, fig. 214; Crum 1989, fig. 11.
746 Sobre el Belvedere y sus reformas vid. Redig de Campos 1967, pp. 90ss.; Frommel 2003, pp. 89ss.
™7 |a vestimenta es importante para la interpretacion iconogréfica. Por ejemplo, en el Incendio del Borgo, Leén IV —
retrato de Ledn X, también de la familia Medici, como Clemente V11— esta revestido de pontifical (capa pluvial, alba y
estola) y lleva la tiara, todo ello adecuado para actos litdrgicos o bendiciones, como es el caso.
78 Sobre este tema vid. Buddensieg 1965.
3 En la Roma papal contemporanea se pintaron otras muchas “serlianas” dependientes del taller de Rafael, como las
que realiz6 Perin del Vaga en el Castel Sant’Angelo en la galeria pompeyana y la sala de Apolo, asi como la de su
dibujo de La resurreccion de Lazaro, vid. Parma Armani 1986, pp. 17ss., 55ss, 177ss, 209-236. EI mismo Rafael preveia
la “serliana” en distintos proyectos de sus pinturas, como en la Liberacion de san Pedro o la Expulsion de Heliodoro del
templo; asimismo, la ventana que se entrevé en el tambor de la clpula de la Escuela de Atenas, es la parte baja de una
“serliana”, cfr. Spagnesi 1984, pp. 111-112, 115-117, 122, 126, 128, 132-133, 138-139.
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Detalles del fresco de Giulio Romano en una ventana de la sala de Constantino.
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Detalles del fresco de Giulio Romano en una ventana de la sala de Constantino.
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Detalle del fresco de Tommaso Laureti en el techo de la sala de Constantino.

La influencia de la sala Regia fue muy notable. Es posible que tras dicho modelo prestigioso
y vinculado a la sublimacion del poder mas absoluto esté el éxito y difusion de la “serliana” en
contextos similares. Quizas el mas evidente sea la renovacion del llamado Salone dei Cinquecento
en el Palazzo Vecchio de Florencia, con los ventanales y tribuna dell’Udienza, destinada al trono
del duque, proyecto de Giuliano di Baccio d’Agnolo y Baccio Bandinelli (1542-1543).
Protagonismo semejante tuvo la “serliana” en los Uffizi, disenados por Giorgio Vasari (1560-1580)
bajo el mecenazgo de Cosme I de Medici. En todos estos casos la “serliana” se vincula claramente
con la manifestacion del poder™®. En el Palazzo Vecchio la “serliana” se emplea también en las
pinturas de las salas de Jupiter y de Cosme el Viejo (Giorgio Vasari y Marco Marchetti da Faenza,
1556-1558) y en el Escritorio de Minerva (Giorgio Vasari y Giovanni Stradano, 1557-1566). En
estos casos la “serliana” sirve como marco de la representacion de las virtudes atribuidas a
miembros de la casa Medici; en la bdveda del dltimo ambiente citado se representa ademas el
candor illaesus. Arquitecturas y pinturas manifiestan la conexidn entre Florencia y Roma, al tiempo
que expresan las pretensiones de la familia Medici hacia un poder hegemonico en ltalia y la
acaparacion del papado, obtenido por sus miembros Le6n X (1513-1521), Clemente VII (1523-
1534) y Pio IV (1559-1565). Pero por si esto fuera poco, en los Uffizi se manifiesta asimismo la
identificacion de Cosme | con Augusto: en el cuerpo situado junto al rio, la fachada que mira hacia
el centro de la ciudad dispone dos “serlianas”, una mayor en el piso bajo y otra menor en el piso
principal que sirve como ventana en la que se colocd la estatua de Cosme representado como
Augusto (1572-1573) realizada por Vicenzo Danti (Museo Nazionale del Bargello, Inv. 15 S).

70 Cfr. Crum 1989, pp. 238-251; Satkowski 1993, pp. 37-44, 53-55.
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Detalle de la “serliana” superior de los Uffizi. Cosme | como Augusto, Museo del Bargello.
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En otras labores tardias realizadas en el corredor de levante en los Uffizi también se
representa la “serliana”, en las campate 1 y 7 (atr. Antonio Tempesta, 1581) y en las 15, 18, 26, 39
y 42 (taller de Alessandro Allori, 1581)™. En la vertiente de estudios anticuarios en torno a la
“serliana”, destacaron las restituciones de fachadas de monumentos romanos por Pirro Ligorio
realizadas antes de 1568"°%, sus decoraciones musivas para la Casina de Pio 1V, asi como algunos
ejemplos en su libro de dibujos conservado en el Archivio di Stato de Turin”>,

Detalle de la campata 1 del corredor de Levante, Uffizi, Florencia.

Del dambito del poder monarquico saltamos a un ambiente civico como el palacio della
Ragione, llamado Basilica de Vicenza, nombre ya de por si significativo. Se trata del gran proyecto
de Palladio, iniciado en 1549 y que el arquitecto modifica y supervisa hasta su muerte en 1580"*,
La obra destaca por su uso versatil de secuencias de “serlianas” de distinto tamafio para adaptarse a
las caracteristicas del edificio gotico que envuelve; ademas en su interior incluye una variacion de
la “serliana” con fronton. Pero la Basilica de Vicenza no solamente supone un ejercicio
arguitectonico y anticuario, sino que otorga a esta sede del poder civico un aspecto moderno que
hunde sus raices en la dignidad clésica del vocabulario y sintaxis empleados en su disefio; el propio
Palladio sefiala en su Terzo Libro (Venecia 1581, p. 41): “[...] i portichi, ch’ella ha d’intorno; sono
di mia inventione: e perche non dubito che questa fabrica non possa esser comparata a gli edificij
antichi; & annoverata tra le maggiori, e le piu belle fabriche, che siano state fatte da gli antichi in
qua, si per la grandezza, e per gli ornamenti suoi: come anco per la materia, che é tutta di pietra
viva durisima; e sono state tutte le pietre commesse, e legate insieme con somma diligenza”. El
fragmento informa sobre el valor que Palladio confiere a su Basilica por sus caracteristicas formales
y materiales; a este respecto destacan los motivos clasicos y es importante que la obra esté hecha
enteramente de piedra, algo poco habitual en Italia y mucho menos en el Véneto. Ademas el texto
nos sirve para demostrar la actitud divulgativa de Palladio, que en sus libros comenta
frecuentemente sus propias obras, algo que Serlio pudo hacer en pocas ocasiones ya que apenas
pudo construir. La plaza en la que se inserta la Basilica de Vicenza, con su pareja de grandes
columnas, edificios religiosos y civiles, cita ademas a la del San Marco de Venecia, emulando y al
mismo tiempo compitiendo con la Serenisima. En tal sentido, la Basilica podria estar emulando a la
Biblioteca Marciana, donde Sansovino introdujo un ritmo de ‘“serlianas” cuyos intercolumnios
laterales son muy estrechos.

51 \/ezzosi 2010, pp. 12ss.
2 Vid. Rausa 1997, pp. 74-87.
3 Vid. Volpi 1994, nn. 17, 364, 46.
% Zorzi 1965, pp. 43ss.
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Plaza dei Signori de Vicenza, con la Basilica (dcha.) y la logia del Capitaniato(izda.).
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Alzados y planta de la Basilica de Vicenza incluidos en el Terzo Libro de Palladio (Venecia,
1581, pp. 42-43).

Detalle de la galeria interior de la Basilica de Vicenza.
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Detalle de la fachada de la biblioteca Marciana, Vencia.

Frente a la Basilica en la plaza dei Signori se situaba el poder armado de la ciudad,
representado por la logia del Capitaniato, disefiada por Palladio en 1565. El proyecto sufrié cambios
en 1571 y se llevé a cabo entre 1571 y 15727, En el edificio destaca sobremanera el lateral que
enlaza con una de las calles principales de la ciudad, la contra del Monte; dicho lateral decora su
fachada con figuras alusivas a la Paz y la Victoria y con inscripciones, conjunto que celebra la
batalla de Lepanto (1571)°. La decoracion sorprende ademas por la superabundancia de trofeos
militares, como en los arcos de Septimio Severo y Orange, que realzan las alusiones al triunfo;
presidiendo todo ello, una “serliana” ocupa un puesto privilegiado y rector de la composicion. Bajo
ella, el propio arquitecto coloc6 su firma, “ANDREA PALLADIO ARCHI[TETTO]”, a tamafo
monumental, como queriendo vincularse con todo ese despliegue celebrativo y sus formas clasicas.
Tal vez este ejemplo fue uno de los que incitaron a adoptar el término “ventana palladiana™”’.

Lateral de la Logia del Capitaniato, Vicenza.

> Ackerman 1981, p. 121-126; Wittkower 1995, pp. 120, 122-124.
786 Ackerman 1981, p. 124; Wittkower 1995, pp. 122, 124.
7 Sobre el uso recurrente de la “serliana” por parte de Palladio vid. Dalla Pozza 1966, pp. 52-54.
421



Lateral de la Logia del Capitaniato, Vicenza.

Como ya hemos tenido ocasion de indicar, Serlio y Palladio fueron los grandes divulgadores
del motivo. El impacto de sus aportaciones es de triple naturaleza: ampliaron sus implicaciones
funcionales —especialmente Palladio—, estimularon su adopcién en geografias cada vez mas lejanas
—desde Francia, Espafia y Portugal hasta el norte de Europa y América— y en cierto modo ampliaron
su ambito social, puesto que no sélo el monarca, sino todo gran sefior, noble o burgués que se
preciase debian imitarlo y construir su respectivo palacio urbano o campestre de acuerdo con
férmulas que citaban constantemente el prestigioso motivo, formulas cada vez mas faciles de seguir
a traves del flujo de la imprenta. En estos aspectos insisten el Quarto Libro y especialmente el
inédito Sesto Libro de Serlio. Por su parte, la aportacion de Palladio causé sensacion en lugares tan
destacados como la obra de Jodo de Castilho en el claustro de D. Jodo Ill (a partir de 1554) del
Convento de Cristo de Tomar, principal sede de la Orden de Cristo™®. Este claustro refleja la
fascinacion del rey portugués por el arte italiano; el mismo monarca fue mecenas de Francisco de
Holanda.
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Serlio, lib. VI, fol. 10r: casa del noble fuera de la ciudad. Serlio, lib. VI, fol. 15r: casa del
principe ilustre fuera de la ciudad.

758 En general vid. Maia da Silva 2012, pp. 60-123. La tesis citada interesa asimismo para el estudio de la difusién de la
“serliana” en Portugal (ibid., pp. 38-59). El autor, asimismo hace un intento de visién de conjunto —algo timida y
superficial, pero meritoria— del motivo desde la Antigiedad (ibid., pp. 8-37). Para la difusion de la “serliana” a otras
geografias, concretamente a la pintura flamenca, vid. Heringuez 2013.
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Serlio, libro VI, f. 23r: casa del principe ilustrisimo en el campo. Serlio, libro V1, f. 25r: casa

del principe ilustrisimo en el campo. Serlio, libro VI, f. 26r: casa del principe ilustrisimo en
el campo.

Comparativa entre la Basilica de Vicenza y el claustro de D. Jodo Ill en Tomar (Maia da
Silva 2012, fig. 99).
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La “serliana” entre Italia y Espaiia: confluencias y evolucion en el s. XVI

Castillo-palacio de La Calahorra

Rodrigo Diaz de Vivar y Mendoza (Guadalajara, h.1466 — Valencia, 1523) fue el I marqués
del Zenete e hijo natural del cardenal Pedro Gonzélez de Mendoza, jefe de la prestigiosa familia
Mendoza, conocida como una de las principales introductoras del Renacimiento en la Peninsula
Ibérica”®. El marqués del Zenete realiz6 dos viajes a Italia’. Durante el primero salié de Valencia
a Napoles a mediados del afio 1499. El 7 de septiembre del mismo afio se encontraba en Roma y el
1 de enero de 1500 en Milan, tras lo cual visit6 Génova. El 25 de junio, ya de retorno a Espafia,
hacia escala en las “islas de Heras”, cerca de Marsella. Su segundo viaje a Italia lo llevo a Roma
como embajador ante la corte pontificia entre finales de 1504 y principios de 1506. El sefiorio de La
Calahorra lo obtuvo su padre el cardenal Pedro de Mendoza en 1490. El prelado fue quien inicio las
obras del castillo-palacio en 1491 y lo entregd junto con el sefiorio a su hijo, recién nombrado
marqués del Zenete, en 1492, Las obras se pararfan durante los dos viajes de D. Rodrigo a Italia y
también a consecuencia de su detencion motivada por su enfrentamiento con la Corona en el
contexto de su matrimonio con Maria de Fonseca. Por ello, las partes mas relevantes del castillo-
palacio y su decoracion no se comenzaron hasta diciembre de 1508, de la mano de Lorenzo
Vazquez de Segovia, uno de los primeros arquitectos renacentistas en Espafia y muy vinculado a la
familia Mendoza, ya que fue maestro de obras del cardenal Mendoza desde finales del s. XV para el
colegio de Santa Cruz de Valladolid y otros proyectos de la familia. No obstante el marqués no
estaba satisfecho con la marcha de las obras y tuvo una trifulca importante con el arquitecto,
encarcelado en mayo-junio de 1509 y sustituido por Michele Carlone en diciembre del mismo afio.
Dicho maestro, que lleg6 a La Calahorra procedente de Génova, se encarga de terminar el edificio y
su decoracion entre 1509 y 1512, contando con la colaboracion de otros artifices italianos in situ y
desde Génova’®. Ledn Coloma propone la existencia de dos talleres en el palacio: maestros
lombardos y ligures que ya en diciembre de 1509 trabajaban con Carlone y maestros lombardos
contratados en junio de 1510 para desplazarse a Granada; no obstante, el eclecticismo fue la nota
dominante’®®. En la obra se emplean piezas de marmol blanco y pizarra hechas en Génova, y
también se trabajan in situ piezas de piedra local. El hecho de que el marqués visitase Génova en
1500 y que Carlone llegara a La Calahorra desde alli podria hacer pensar que durante el periodo de
Lorenzo Véazquez ya se hubieran establecido contactos artisticos con dicha ciudad. No obstante, la
fecha concreta de la llegada a La Calahorra del florentino codex escurialensis —que contendria
algunos de los modelos empleados en la decoracion— en 1506 o 1509, aln permanece en
hip6tesis’®.

™% E| tépico de la familia Mendoza como introductora del Renacimiento italiano en Espafia y nica mecenas del
“Protorrenacimiento” castellano la inicidé Carl Justi en 1913 con su conocido trabajo sobre “Don Pedro de Mendoza,
Gran Cardenal de Espafia”. Esta linea de pensamiento se ve continuada en numerosos autores como Lampérez, Tormo,
GOmez Moreno, Azcarate, Nader, Diez del Corral, Fernandez Madrid etc., cfr. Parada Lépez de Corselas 2009. El
marqués del Zenete era ademas primo de Ifiigo Lopez de Mendoza y Quifiones (h. 1442 - 1515), Il conde de Tendilla,
alcaide de la Alhambra de Granada.
780 En general, Falomir Faus 1990, p. 267; Falomir Faus 1994, pp. 104ss.
781 Marias 1990, p. 119-120.
762 En general, Marfas 1990, pp. 118ss. La documentacién genovesa la aportaron Alizeri 1877, Justi 1891, Kruft 1972,
vid. Marias 1990, nota 6 infra p. 118.
763 | e6n Coloma 1995, pp. 346ss.; Le6n Coloma 1997, p. 40.
764 Cfr. Marfas 1990, p. 129.
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En el castillo-palacio de La Calahorra destaca la que es posiblemente la primera “serliana”
del Renacimiento espafiol. Se situaba en la sala llamada de la Justicia —posible salon de honor del
palacio—, que ocupa la mayor parte del lado occidental del primer piso y a la cual se accede desde el
piso superior del patio a través de la portada mas decorada del palacio. Dicha “serliana” realizaba la
funcion de diafragma, dividiendo la sala en un espacio rectangular y otro cuadrado, este Gltimo
situado en el extremo norte del saldn, espacio que quedaba privilegiado por la disposicion de la
“serliana” y su decoracion, con dos tenantes sobre los entablamentos, que portan los escudos del
marqués y la marquesa. Segin Marias, la funcién de esta “serliana” es realzar el frente
correspondiente y —aunque secundariamente— regularizar las proporciones del conjunto’®. La
“serliana” estaba in situ en 1913, cuando Lampeérez la dibujo y la fotografié. Posiblemente en 1914
pasaria, junto con dos portaditas, una chimenea y calcos en yeso de varias portadas de La Calahorra,
a un edificio propiedad del XVII duque del Infantado en Madrid, emplazamiento que conocemos
por fotografias tomadas en 1938 por Aurelio Pérez Rioja y que se conservan en el IPCE. Tras ello,
se realizaria un nuevo traslado, esta vez a su lugar actual, el zaguan del palacio situado en la calle
Don Pedro, n. 1, en Madrid, comprado por el XVII duque del Infantado en 19457,

"85 Marfas 1992, p. 249.
766 Sobre las peripecias del castillo, en general Ruiz Pérez, Ruiz Garcia. EI XVII duque del Infantado, Joaquin de
Arteaga y Echague (1870-1947), impidio la venta y salida al extranjero del castillo de la Calahorra en 1913 por su
propia tia, la duguesa de Benavente, y lo adquirié €l en el mismo afio. No obstante ya se habian sacado del palacio
algunos elementos, como la portada de la capilla (ya observado en Lampérez 1914, p. 22), la cual se trasladé al palacio
de Jabalquinto, propiedad de la duquesa de Benavente, y en 1914 fue adquirida por la familia Ibarra y trasladada a una
casa de Sevilla, hasta que uno de los descendientes, Concepcién Ibarra, la dond en 1966 al museo de Bellas Artes de la
misma ciudad. El dugue del Infantado, ya propietario del palacio, quiso trasladar el resto de sus elementos decorativos a
Madrid, incluso con la aprobacion de Lampérez en 1914, quien previamente habia protestado por la posibilidad de la
salida al extranjero. Ese mismo afio se produjo un importante movimiento de oposicién, protagonizado por Gomez
Moreno vy otros, porque el traslado de piezas causaria la destruccion del edificio original. Finalmente, el castillo fue
declarado monumento nacional el 6 de julio de 1922. A pesar de conocerse todos estos datos, no sabemos cuando se
saco del edificio la “serliana”, la chimenea y dos portaditas que hoy estan en el palacio situado en la calle Don Pedro, n.
1, vendido en 1945 a la esposa del XVII duque del Infantado. Lo més razonable seria pensar que el traslado se efectuo
entre 1913, afio de la compra del palacio, y 1922, afio de la declaracion como monumento nacional. Sabemos por el
testimonio de la hija del duque, Cristina de Arteaga (1902-1984), priora del convento de Santa Paula de Sevilla e
historiadora, que una ventana con veneras procedente del mismo palacio se ubicd en el monasterio de San Jerénimo de
Granada (Bosque 1965, p. 445) y la “serliana”, las dos portaditas y la chimenea figuran ya —incluyendo buenas
fotografias— en la publicacion de Bosque en su emplazamiento actual (Bosque 1965, pp. 440-445). Un escudo paso al
ayuntamiento de La Calahorra. Tres fotografias conservadas en la fototeca del IPCE atestiguan que la “serliana” estuvo
en otro emplazamiento diferente al actual, ya que en ella se ve al lo que parece un patio neo-nazari. En las fotografias se
aprecia ademas que los pies de las figuras tenantes de los escudos estan mejor conservados que en la actualidad.
Afortunadamente, las tres estan firmadas por el fotégrafo Aurelio Pérez Rioja (1888-1949). Se datan en agosto de 1938
y se incluyen en el archivo de Informacién Artistica, que incluye, entre otros, los ficheros fotograficos de la Junta
Delegada de Incautacion, Proteccion y Salvamento del Tesoro Artistico de Madrid y del Servicio de Recuperacion
Artistica, con los que estuvo vinculado el fotografo, asi como Gémez Moreno, quien tomaria una copia que es la que
hoy se conserva en la Fundacion Rodriguez Acosta en Granada. De hecho, en el mismo archivo del IPCE se relinen
hasta 150 fotografias de ese fotografo relacionadas con la Junta, entre ellas, unas de varios calcos de otras partes de La
Calahorra, ubicados en la misma lujosa mansion donde se disponia la “serliana” y en estado de abandono por la guerra.
Ante lo expuesto anteriormente y las fotos del IPCE, podemos pensar que la “serliana” de La Calahorra saldria de su
emplazamiento original en fecha indeterminada (;1913-19227?), estaria en Madrid en algun edificio propiedad del XVII
duque del Infantado en torno a 1938. Maés tarde, hacia 1945, una vez comprado el palacio de la calle Don Pedro, n. 1, la
“serliana” pasaria a decorar su zaguan y las dos portaditas y chimenea un comedor del piso principal. En la actualidad,
dichos fragmentos estan protegidos por la legislacién vigente y no pueden salir del edificio, sede de la Escuela de
Negocios de la Universidad San Pablo CEU desde que el XVIII dugue del Infantado vendiera el palacio en 1999 —que
fue reformado por el arquitecto José Maria Marsa—, aunque el inmueble ha sido puesto a la venta recientemente a través
de la empresa Inmoseguros. EI misterioso edificio de las fotos de 1938 tal vez era el castillo de Vifiuelas o mas bien el
antiguo palacio Xifré, edificio neo-arabe comprado por el XVII duque del Infantado para que fuese su residencia oficial
en Madrid y demolido para permitir la construccion del actual edificio del Ministerio de Sanidad, iniciada en 1949.
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PLANTA PRINCIPAL Arco en el Salén de la Justicia

Seccion y alzado del castillo-palacio de La Calahorra y fotografia de su “serliana” tomada en
diciembre de 1913 (Lampérez 1914, pp. 17, 20 y lam. entre pp. 24 y 25.
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Seccion oeste del castillo-palacio de La Calahorra (planos por V. Gonzélez Fernandez, A.
Puerta Sanchez, M. Carmen Girdn Fresneca, C. M. Aguirre Cobo, E. Moledn Paiz, 1987).

Vistas de la “serliana” de La Calahorra en su emplazamiento en Madrid en 1938. Fototeca
del Patrimonio Histérico, Inv. AJ-0232 (general), AJ-0235 (sala contigua), AJ-0231 (lado
izquierdo), AJ-0237 (lado derecho). Fotografo Aurelio Pérez Rioja (1888-1949), autdgrafa.
Mate 17 x 12 cm. Fecha de la toma: agosto 1938. Archivo: Informacién Turistica — Junta
Tesoro. Titulo: Detalle de una puerta del castillo de La Calahorra. Registrada en Madrid.
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“Serliana” del castillo-palacio de La Calahorra, en su actual emplazamiento en Madrid,
Calle Don Pedro, n. 1.

Merece la pena reproducir el comentario de Lampérez sobre dicha “serliana™: “Sigue
después, ocupando toda el ala del Sur, el sajon llamado de «Justicia». Mas que de alto y fiero
tribunal ofrece el aspecto de suntuoso aposentamento de grandes fiestas palacianas. En un testero
tiene una chimenea monumental con pilastras, ménsulas y muy ornamentado cornisamento.
Enfrente, separando el salon del departamento contiguo, que queda con ello como tribuna o
escenario, se abre una suntuosisima y singular portada a modo de arco triunfal o embocadura
escenografica. La forman tres huecos, dos laterales pequefios, adintelados, y uno central, grande,
con arco semicircular. Guarnecen los vanos cuatro pilastras con capiteles compuestos y fustes
finamente ornados, como lo estan con guirnaldas y profusas molduras los cornisamentos laterales; y
sobre el hueco central voltea una estupenda archivolta, decorada con volutas floreadas, esculpidas
en alto relieve con asombroso gusto artistico. En el vértice, la clave ostenta una preciosa estatuita
clasicista. En las enjutas sendas figuras recostadas, no muy bellas en verdad, sostienen los escudos
de Mendoza y La Cerda en un lado y de Fonseca en el otro. La obra es notabilisima por su rara
disposicion y hermosa labor.”"®’

Cabe ahora preguntarse por el modelo de la “serliana” de La Calahorra. Habida cuenta de los
viajes del marqués, de la participacion italiana en La Calahorra y de que se desconoce una
“serliana” previa en la Peninsula, se ha pensado en modelos procedentes del norte de Italia y de
Roma, principalmente. Zalama propone la portada de la capilla de San Juan Bautista de la catedral

787 |Lampérez 1914, p. 24.
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de Génova’®®. Marfas, por su parte, piensa en el vano bramantesco de la sala Regia del Vaticano

segn el disegno grandissimo (GDSU 287A) de 1504"%°. Sefiala asimismo que “todas las puertas,
ventanas y balcones de este piso [bajo], incluyendo el primer patinillo de ingreso y excluyendo los
que enmarcan la entrada a la escalera, carecen de las caracteristicas de las mas ornamentadas del
piso superior, atribuidas a Carlone y su estilo lombardo por Hanno-Walter Kruft; presentan rasgos
comunes, que pueden también encontrarse en las dos puertas [...], la chimenea y la serliana que hoy
se encuentran en Madrid”, e insiste en la atribucion de estas obras a artifices italianos o influencias
de la misma procedencia (concretamente toscanas y romanas) anteriores al trabajo de Carlone’™ .
Leon Coloma, por su parte, propone como modelo para la “serliana” el marco del retablo Portinari
(Venecia, Santa Maria Gloriosa dei Frari), realizado por Jacopo da Faenza siguiendo un disefio tal
vez de Giovanni Bellini, autor de las pinturas. Los tenantes le recuerdan dos figuras de las ventanas
de la cartuja de Pavia’’*. En general, a dicho autor los elementos decorativos le recuerdan modelos
de Andrea Bregno (sepulcro de Nestore Malvizzi, ca. 1490, en Santa Maria del Popolo, Roma) y de
Pietro Lombardo (sepulcro de Jacopo Marcello en Santa Maria dei Frari en Venecia y sepulcro de
Giovanni Zanetti en la catedral de Treviso)’”%. Aceptando tal variedad de modelos posibles, hemos

de sefialar que las extrafias proporciones de la “serliana” de La Calahorra se aproximan mucho mas
al ejemplo de la catedral de Génova, si lo desprovellésemos de sus plintos; asimismo, el también
inusual encuentro del arco con el entablemento podria ser una interpretacion del caso genoves.
Igualmente el modelo se aproxima a la “serliana” que apoya sobre pilastras, representada en el
Anuncio a Zacarias de la capilla Tornabuoni de Santa Maria Novella de Florencia por Domenico
Ghirlandaio, a cuyo circulo también se atribuye el codex escurialensis.

Capilla de San Juan Bautista, catedral de Génova. Anuncio a Zacarias, capilla Tornabuoni,
Santa Maria Novella, Florencia.

768 Zalama 1990, p. 76.

%% Marfas 1990, p. 126: “La serliana madrilefia parece depender de modelos romanos, como el del vano de la Sala
Regia del Vaticano, de Bramante, que en abril de 1507 cerraba con vidrieras Guillaume de Marcillat, pero que aparece
ya en el disegno grandissimo (GDSU 287A), datado entre 1505 y 1507 pero fechado en el primer afio del pontificado de
Julio 11, esto es 1504”.

% Marias 1990, pp. 126-127.

" Leén Coloma 1997, p. 35. En su nota 7 (p. 44) aclara: “El triptico Portinari presenta, como la portada de La
Calahorra, leves retranqueos en el entablamento, y cuatro pilastras por soportes —la serliana de Domenico Gagini [en la
catedral de Génova] presenta como soporte una solucion que combina adosados pilar y columna, mientras que los
soportes de la serliana de Bramante alternan pilastras en los extremos y columnas en el centro. Ademas, las pilastras del
triptico Portinari estan, como en La Calahorra, cajeadas con grutescos que también se extienden por la rosca del arco y
los frisos.”

72 Ibid., p. 36.
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Bellini, triptico basilica di Santa Maria Gloriosa dei Frari.Ventana de la sala Regia, Palacio
Apostolico, Vaticano.

En la documentacion genovesa, en la partida del 8 de enero de 1510, abundante en piezas
destinadas al patio de La Calahorra, se anotan cuatro pilares de marmol blanco con medias
columnas y sus cuatro pedestales de méarmol blanco y con recuadros de piedra negra’”®. Lampérez
buscé en el edificio granadino estas piezas, que por la descripcién del contrato debian conformar a
su juicio “la mas suntuosa de todas las puertas del castillo”, pero no da con ellas ni sabe si llegaron
a hacer’”*. Kruft pensé también en una especie de portada, lo cual aproveché Fernandez Gémez, sin
una lectura atenta del documento, para proponer que dichas piezas se utilizaron en el sepulcro del
cardenal Mendoza’”>. Marias, por su parte, asegura que serian los pilares de las esquinas del piso

superior del patio’".

No es nuestra intencion realizar un analisis formalista de la “serliana” de La Calahorra,
siempre tefiido de cierto caracter atribucionista. Nos limitaremos a exponer algunas observaciones
que pueden ayudar en futuros estudios:

1.- Como dato novedoso, hacemos notar que el arco de la “serliana” estd realizado en marmol, al
igual que los dos escudos que la decoran, sobre los cuales se ha tallado también la mano del tenante
correspondiente. El resto del conjunto (pilastras, entablamentos y figuras tenantes) es de la piedra
local empleada en las portadas y otros lugares del edificio.

2.- Se observan claras diferencias estilisticas entre el arco y el resto de la “serliana”.

3.- Sorprende la desproporcion del vano central y el arco que lo cubre con respecto a los
intercolumnios laterales.

™ Es una noticia de Alizeri 1877, nota 1 infra p. 76: “Et primo pilastros quatuor marmorum alborum bonorum et
finorum qui aponi debent in tantis laboreriis dicti D. Marchionis mensure et designi contenti in quodam appapiro
designato rubricato per me Notarium infrascriptum cum suis mediis colonis in ipsis pilastris afuzelatis longitudinis
parmorum septem cum dimidio que sint omnes de uno petio singula ipsarum et cum suis capitelis et basis juxta contenta
in dicto designo ad precium de libris sexaginta quinque singulo pilastro fulcito ut supra. — Item quatuor pedestalos
aponendos sub dictis pilastris cum suis cornixiis altis et et basis (sic) dictorum marmororum et cum suis quadretis
nigris sicut continetur in alio papiro designato rubricato per me Notarium infrascriptum ad precium librarum,
quindecim pro singulo pedestalo fulcito ut supra.”.
7% |_ampérez 1914, pp. 22-23.
™ Fernandez Gomez 1986, p. 239. La autora no tuvo en cuenta que en el documento se habla de pilares con medias
columnas, no de pilastras. Asimismo, tampoco ha tenido en cuenta los pedestales o plintos bicromos.
778 Marfas 1990, p. 119.
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Como hipotesis de trabajo, planteamos:

1.- El arco, como el resto de piezas marmoreas del palacio, se hizo seguramente en Génova. Cabe
preguntarse donde se harian los escudos y, de pensarse en Génova, como encajan en el discurso las
manos de los tenantes presentes en ellos.

2.- El resto de la obra se haria in situ, pero no podemos asegurar su autoria ni si fue anterior o
posterior al arco. No obstante, cabe la posibilidad de que los pilares de marmol con medias
columnas citados arriba estuvieran pensados para esta “serliana” y que al final se descartase su
empleo y se realizasen las pilastras. O al contrario, si, como propone Marias, tales piezas fueran los
pilares de esquina del piso superior del patio, podriamos pensar que para la “serliana” se hicieron
las pilastras en la fase que Marias propone, previa a Carlone, y después o mas bien
contemporaneamente se decidiria encargar el arco de marmol a Génova. Con esta diferencia de
materiales se destacaria ain mas el arco central; y la unidad del proyecto garantizaria que a Génova
se enviase el disefio de los escudos previendo las manos de los tenantes.

3.- Ledn Coloma parece haber demostrado la relacion de esta “serliana”, a nivel arquitectonico y
escultorico, con el norte de Italia (Venecia, Génova y en general Lombardia). No obstante, no ha
tenido en cuenta la diferencia de materiales y de estilos, que pueden hablarnos de dos grupos de
artifices distintos, como acabamos de plantear. Asimismo, el origen de ideas, soluciones tipoldgicas
concretas (realidad del trabajo del taller) y del modelo simbdlico (tal vez mas vinculado con los
deseos concretos del comitente y con lo que pudiera haber visto en lugares como Roma) pueden ser
diversos, o al menos manifestarian el eclecticismo propio del palacio. El arco, en marmol, parece
mas vinculado a los encargos de Génova. Por su parte, las pilastras y entablamentos estan muy
relacionadas con el misterioso artifice del sepulcro del cardenal Mendoza’’. El tipo de capitel
presente en la “serliana” es el mismo que el empleado en el cuerpo bajo del sepulcro y las
guirnaldas de ambas obras también son muy semejantes; ademas, en el sepulcro también se ensaya
una composicion tetrastila que combina sistema arcuado y arquitrabado, configurando un motivo
muy semejante a la “serliana”. En otra obra patrocinada por el cardenal Mendoza, el hospital de
Santa Cruz de Toledo, se incluye otra variante de la “serliana” formada con arco muy rebajado,
rematando la fachada-retablo. Precisamente, variaciones semejantes a la del sepulcro de Mendoza
las encontramos también en Bregno, en obras como el altar de la capilla Saviati de San Gregorio in
Celio en Roma, realizado hacia 1469 y que es mas fiel al esquema de “serliana”.

4.- La “serliana” de la “sala de la Justicia” o salén de honor, como se sostiene actualmente, podria
haber enmarcado el lugar desde el que el marqués recibia a sus visitas y donde se sentaba en las
grandes ocasiones, mas que el “camerin de actores” que alguna vez se ha propuesto. La solemnidad
del conjunto y la disposicion de la sala, el hecho de que la “serliana” es el vano mas complejo del
palacio, la importancia de dicho motivo dentro de la arquitectura italiana del momento (a nivel
compositivo y como escenografia del poder, recordemos la “serliana” de la sala Regia del Vaticano,
proxima en fechas), su decoracion anticuaria de caracter conmemorativo y triunfal, asi como el
despliegue heraldico, nos obligan a reiterar que este ejemplo estad muy vinculado a la manifestacion
del poder del comitente.

" Relacion ya sefialada por varios autores y desarrollada por Leén Coloma (1997, pp. 39-40, especialmente notas 23-
24), quien destaca la influencia del lombardo Andrea Bregno sobre el medio artistico romano del Gltimo tercio del s.
XV y piensa en un posible discipulo o seguidor suyo como artifice del sepulcro de Mendoza y de la “serliana” de La
Calahorra, aunque no comenta la decoracion del arco, solamente la del resto de elementos, destacando el tipo de capitel
y de delfines y antorchas cruzadas, identificables en obras e Bregno realizadas en Roma.
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Remate de la portada del Hospital de Santa Cruz, Toledo.
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Retablo de la capilla Saviati, San Gregorio in Celio, Roma.
Retablos, sepulcros y escenografias

Como refleja Medidas del romano (Toledo, 1526) de Diego de Sagredo, una de las
principales vias de introduccion del vocabulario y sintaxis arquitectonicas del nuevo estilo
all’antico 0 a la romana en la Peninsula, fue la arquitectura de retablos y sepulcros.
Consecuentemente, dichas obras son también un d&mbito valioso para rastrear la asimilaciéon de la
“serliana” o composiciones proximas, aunque en este trabajo nos limitaremos a los ejemplos mas
tempranos y destacables. En dicho ambito destaca la labor del burgalés Diego de Siloé (c. 1495-
1563), en cuya biografia es fundamental su estancia en Napoles hacia 1515-1517, donde trabajo
conjuntamente con Bartolomé Orddfiez en la capilla de los Caracciolo de San Giovanni a
Carbonara. La riqueza de las aportaciones de Siloé ha hecho pensar en una estancia previa en Roma
y Florencia’”®. En cualquier caso, la permanencia en Italia le granjearia un importante bagaje de
experiencias que se reflejan tanto en Napoles como en sus obras tras su regreso a Castilla en 1519,
entre las que destaca la Escalera Dorada de la catedral de Burgos. En el mismo templo, en 1523
realizo el pequefo retablo de Santa Ana, encargado por el racionero Garcia de Medina y situado en
la capilla del Obispo Acufia’’®. La obra, realizada en piedra, se organiza en base a una “serliana”
sostenida mediante pilastras —como en La Calahorra— de orden toscano adosadas al muro y que
apoyan en un cuerpo basamental a modo de predela cuyo relieve central representa a Cristo muerto
—semejante al que realizd con Orddfiez en la capilla napolitana— rodeado de angeles. Sobre el arco
se desarrolla un cuerpo que llena las enjutas y cierra con entablamento similar al de los
intercolumnios laterales. En cada uno de los tres vanos se introduce un nicho avenerado que realza
las esculturas que se alojan en su interior; el grupo central representa a la Virgen con el Nifio y
santa Ana, y sobre ellas una luneta acoge la Piedad. El conjunto se remata por tres tondos con
bustos de Cristo —el central-, San Pedro y San Pablo, rodeados de volutas y el central con
tornapuntas. La delicadeza del conjunto y su valor decorativo pueden hacer pensar que se trata de

778 Redondo Cantera 2013, p. 181.
" Redondo Cantera 2013, pp. 186-187.
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una confluencia entre las microarquitecturas de retablos y de obras de plateria, concretamente
portapaces. El vano central de la “serliana” ayuda a realzar el eje cristologico (Cristo muerto
asistido por a&ngeles-Nifio-Piedad-busto de Cristo como Ecce homo) y la estructura en general
refuerza el sentido triunfalista de la Redencion. El esquema en “serliana” lo repite Siloé, aunque ya
mucho mas diluido, en el sepulcro de Diego de Santander (11523), en el claustro de la catedral de
Burgos. En este caso la “serliana” actia como marco escenografico de la Piedad que acoge en su
vano central y como teldn de fondo para el yacente.

Sepulcro de Diego de Santander, claustro de la catedral de Burgos.
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Afios después, con posterioridad a 1528"%°, Silo¢ monumentaliza la “serliana” en dos

retablos, también de piedra, situados en los extremos del transepto de la iglesia de San Jerénimo en
Granada, donde repite un esquema semejante al de Burgos —veneras incluidas—, aunque se emplea
un orden corintio de medias columnas (en la parte inferior de la “serliana” se emplean capiteles-
ménsula jonicos) y la arquitectura adquiere mayor protagonismo en detrimento de la decoracion. La
principal novedad radica en que el entablamento se incurva hacia el fondo para articular un nicho
semicircular en el intercolumnio central. Estos retablos sorprenden asimismo por el protagonismo
de las armas del comitente, Gonzalo Fernandez de Cdrdoba, el Gran Capitan —destacado por sus
campanas en ltalia—, de gran tamafo y situadas ocupando todo el intercolumnio central. Ello nos
habla del caracter triunfal vinculado con este modelo, empleado por Peruzzi en su cuadro Los
esponsales misticos de santa Catalina (1502-1503, Allen Memorial Art Museum, Oberlin, Inv.
AMAM 1944.51) y Antonio de Sangallo el Joven en un dibujo de un arco para la entrada triunfal de
Carlos V en Roma en 1536 (GDSU 1671 A). Precisamente se ha destacado el papel de Siloé como
disefiador de arquitecturas efimeras, especialmente para la entrada triunfal de Carlos V en Burgos
(1520)"®!, aunque habria que pensar también en sus visitas a Sevilla —con motivo de su boda (11 de
marzo de 1526)- y Granada (verano de 1526). En base a dicha experiencia Siloé podria haber
realizado dibujos como el conservado en el Museo Nacional de Arte de Catalufia (Inv. 107786-D),
que contiene la firma “Siloe fet” y se le atribuye’®. La escena se interpreta como una perspectiva
escenografica. Falomir Faus recuerda que la primera representacion de una comedia italiana con
gran aparato escénico en Espafa tuvo lugar en 1548 en Valladolid y que se hicieron frecuentes en
Madrid entre 1561 y 1568; recuerda asimismo que Siloé pudo conocer los textos de Vitruvio,
Alberti y Serlio relativos al teatro, aunque no se aventura a datar el dibujo’®®. La obra posee una
interesante “serliana” cuyo intercolumnio central estd formado por telamones (a la izquierda) y
cariatides (a la derecha), mientras que sus extremos laterales apoyan directamente en un saliente del
muro. En las enjutas se situan relieves de caracter antiquizante y sobre el arco sobresale una tribuna
para musicos; todo el conjunto se llena de arquitecturas solemnes, como si se tratase de la escena
tragica de Serlio, destinada a grandes acontecimientos protagonizados por dioses, héroes y reyes’®.
Llama la atencion el arco angrelado que abraza toda la perspectiva y que recuerda ambientes
granadinos.

780 Camén Aznar 1945, pp. 99-100. Asimismo, hacia 1540 disefiaria el nicho presente en la fachada sur del transepto de
la catedral de Malaga, con la peculiaridad de que disponen una gran serliana que abarca otra menor en su intercolumnio
central (Camén Aznar 1945, p. 123).
78! Redondo Cantera 2013, p. 186
782 Garriga Riera 1988; Falomir Faus 2000; Ortega Vidal 2001, pp. 356, 358.
783 Falomir Faus 2000.
"8 Opinamos que la experiencia italiana y en arquitecturas efimeras de Siloé bastarian para justificar un disefio como
éste. El hecho de que se trate el Gnico dibujo conservado de dicho autor —aunque cabe la posibilidad de que la firma sea
una falsificacién- dificulta establecer comparaciones y concretar su cronologia.
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Peruzzi, detalle de los Esponsales misticos de santa Catalina (Allen Memorial Art Museum,
Oberlin). Sangallo el Joven, dibujo de un arco de triunfo para la entrada de Carlos V en
Roma (Uffizi).

Retablos del transepto, iglesia de San Jeronimo, Granada.
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Catedral de Malaga, c. 1540.
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Perspectiva escenografica, Museo Nacional de Arte de Catalufia.
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Perspectiva escenografica (detalle), Museo Nacional de Arte de Catalufia.

En la aportacion de Siloé nos interesaba destacar el papel del retablo para la asimilacion
temprana de la “serliana” en Espafia. No podemos detenernos ahora en el andlisis de retablos mas
tardios, tanto en aquellos realizados en la Peninsula como en otros traidos de Flandes, como el
retablo Tendilla conservado en Cincinati Art Museum. Asimismo, llegarian otras obras como el
relieve florentino del entorno de Donatello, del ultimo cuatro del s. XV o principios del s. XVI,
realizado en marmol con restos de policromia, que representa a la Virgen con el Nifio flanqueados
por san Juan nifio y un angel, y %ue se conserva en el museo de la catedral de Segorbe (Inv. 316), tal
vez traido por Rodrigo Borja® o bien por el du%ue Alonso de Aragén (71563) para decorar la
capilla del castillo de Segorbe, cerca de Valencia’®. En dicho relieve una “serliana”, deudora de la
representada en el relieve del corazén del avaro de Donatello, pero en esta ocasion vista de frente,
sirve para enmarcar el rostro de la Virgen y el Nifio, en el vano central, que semeja una aureola. El
ritmo de la “serliana” se corresponde ademas con la composicion san Juanito — Virgen con Nifio —
angel, de modo que se obtiene un conjunto muy equilibrado y al mismo tiempo de gran impacto
visual.

785 Bosque 1965, p. 455.
78 Rodriguez Culebras, Olucha Montins, Montolio i Toran 2006, p. 272.

439



Virgen con el Nifio. Museo de la catedral de Segorbe.

Ahora nos interesa destacar la presencia de la “serliana” o composiciones proximas en el
ambito del sepulcro monumental. Ya hemos tenido ocasion de comentar brevemente el caso del
sepulcro del cardenal Mendoza en la catedral de Toledo, cuya solucion parece una alternativa
proxima en estilo y tipologia a la “serliana” del castillo-palacio de La Calahorra, asi como el
sepulcro realizado por Siloé. Una estructura mas afin a la “serliana” enmarca el sepulcro de Ramoén
Folc de Cardona-Anglesola (duque de Cardona y virrey de Napoles desde 1510 hasta su muerte en
1522) en el convento de Sant Bartomeu de Bellpuig, fundacién del finado™’. El sepulcro estuvo alli
hasta su traslado en 1841 a la iglesia parroquial de Bellpuig. Por iniciativa de la viuda, Isabel de
Requesens y Enriquez, la obra fue realizada en Napoles por el italiano Giovanni da Nola entre 1522
y 1525 y trasladada a Bellpuig junto con los restos del duque, que habia muerto en la ciudad
italiana. Giovanni da Nola, realizd la mayor parte de su carrera, desde principios de s. XVI, en
Néapoles —entre otros lugares, en la capilla Caracciolo—, donde seguramente influy6 sobre Diego de
Siloé, dadas las afinidades del altar Ligorio de Sant’Anna dei Lombardi in Monteoliveto con el
retablo de Santa Ana en Burgos (estructura general) y de San Jerénimo en Granada (articulacion del
nicho semicircular). A nivel tipoldgico, el sepulcro de Ramon Folc es una sintesis de la “serliana” y
el “motivo triunfal”, como es tan frecuente en el &mbito funerario. El programa iconografico —en
especial, las figuras que asoman desde los tondos— incide especialmente en dicho caracter de
triunfo.

87 En general, Tormo 1925.
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Sepulcro de Ramon Folc de Cardona-Anglesola, iglesia de Bellpuig. Altar Ligorio,
Sant’ Anna dei Lombardi in Monteoliveto, Napoles.

Otra composicion proxima a la “serliana” monumentaliza el sepulcro de Pedro Enriquez
(1520-1525), duque de Medinaceli y tio de Fernando el Catdlico, en la iglesia de Santa Maria de las
Cuevas en Sevilla, otro ndcleo fundamental para la asimilacion de formas del Renacimiento
italiano’®. La obra fue encargada por su hijo Fadrique, | marqués de Tarifa, y se incluye en un
conjunto funerario que pretendia exaltar las glorias de su linaje, que habia luchado en la conquista
de Andalucia. EI marqués, tras su peregrinacion a Jerusalén visitd6 Génova en el verano de 1520.
Alli encarg6 los sepulcros de sus padres y otros antepasados al taller de los Gazini, ya que le
atrajeron sus obras realizadas en la cartuja de Pavia, cuya fachada luce también una variacion de la
“serliana”. En un primer momento el encargo recay6 en Pace Gazini, quien solamente pudo hacer el
sepulcro de la madre de Fadrique; el escultor murié en 1522 y fue sustituido por Antonio Maria
Aprile, que terminaria al menos la pareja de sepulcros de los padres del marqués en 1525, fecha en
la que lleg6 a Sevilla el escultor Bernardino da Bissone —curiosa coincidencia con el apellido del
autor de la “serliana” de la catedral de Génova— para instalarlos. A partir de dicho momento la
nobleza Sevillana realiz6 numerosos encargos al taller, situacién condicionada también por la boda
de Carlos V en la ciudad; una de las obras mas destacadas fue la portada de la Casa de Pilatos, del
mismo marqués de Tarifa, realizada por Aprile en 1533. El sepulcro de Pedro Enriquez es una
potente estructura en la que la “serliana” otorga también un caracter triunfalista al conjunto, plagado
de referencias clasicas, como los dos magnificos eros-tanatos exentos que sostienen antorchas boca
abajo. El intercolumnio central, muy ancho, se articula por medio del retranqueo del entablamento,
que contribuye a dotar de equilibrio el vano central, coronado por un doble arco, el interior es el que
forma la “serliana”; y, como en la “serliana” de la catedral de Génova, los apoyos integran columna
y pilastra. Los arcos, por su parte, se desplazan ligeramente hacia el fondo para dejar espacio a las
figuras de la Anunciacion, colocadas sobre los dos tramos de entablamento; el conjunto esta

8 Camon Aznar 1967, pp. 20-21; para un estudio actualizado, con especial atencién a la interpretacion historica e
iconogréfica del conjunto, vid. Lle6 Cafal 2012, pp. 142-156.
441



rematado por un fronton triangular independiente. Otra alternativa en la integracion estructural y
compositiva se da en obras como el monumento a Galesio Nichesola en la catedral de Verona
(1527), obra de Jacopo Sansovino, que luce una serliana a modo de frontis tetrastilo que acoge
esculturas y estéa cerrado por un frontén triangular en el que se incorpora el arco arménicamente’®®.
En este caso, la “serliana” actia a modo de telén de fondo del sepulcro, que se sitia por delante de
ellay no en su interior.

Sepulcro de Pedro Enriquez, Santa Maria de las Cuevas, Sevilla. Monumento a Galseio
Nichesola, catedral de Verona.

A caballo entre la funcion de diafragma y el retablo, y como si de una arquitectura efimera
se tratase, se situa la “serliana” que enmarca el grupo de la Transfiguracién sobre la silla arzobispal
de la silleria alta del coro de la catedral de Toledo. Demuestra el uso de la “serliana” en la ciudad
antes de la impresion de la traduccién espafiola de los libros 111 y 1V de Serlio (1552) en la propia

78 Boucher 1991, pp. 322-323.
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Toledo. El grupo es obra del destacado imaginero Alonso Berruguete (c. 1490-1561)"%, quien entre

1506 y 1507 participé en Roma en un concurso para copiar en bronce el Laocoonte, como relata
Vasari en la biografia de Sansovino; pasé también a Florencia. Su estancia en lItalia le permitio
conocer a Bramante, Miguel Angel y Leonardo, y le puso en contacto con los manieristas toscanos
discipulos de Andrea del Sarto. Regreso a Espafia en 1518 y en Toledo trabaj6 en los afios 1530 en
la silleria alta del coro de la catedral, junto con Felipe Vigarny, para el cardenal Tavera. En un
segundo momento, realizo el conjunto arquitectonico y el grupo de la Transfiguracion, terminado en
1548, por encargo del cardenal Juan Martinez Guijarro, el “Siliceo” (arzobispo de Toledo 1545-
1557)™L. Vista desde el coro, la “serliana” —cuyos dinteles tienen ademés una disposicién en
diagonal intencionada— actia a modo de telén de fondo, muy escenografico, para dicho grupo, y
permite la vision del rosetdn de la fachada oeste tras él (el tratamiento de la luz dirigida es una gran
novedad de esta obra); por el otro lado, en el trascoro, remata el relieve de Dios Padre entronizado.
Asi, por ambas caras corona sitiales —el del arzobispo y el de Dios Padre—, del mismo modo que la
“serliana” de la sala Regia corona el solio papal en el Vaticano.

Grupo de la Transfiguracién, catedral de Toledo.

70 En general, Azcarate Ristori 1963.
™! Diez del Corral Garnica 1987, pp. 107-108.
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Grupo de la Transfiguracion, catedral de Toledo.
Palacio del Embajador Vich en Valencia

Llegados a este punto, cerramos el capitulo dedicado a retablos, sepulcros y escenografias
para regresar a la arquitectura palaciega, donde destacan los otros dos ejemplos méas tempranos de
“serliana” en Espafia. Nos referimos al palacio Vich en Valencia y al palacio de Carlos V en
Granada. Jeronimo Vich i Vallterra fue embajador ante la corte pontificia entre 1507 y 1520, asi
como consejero de Ledn X y un gran mecenas que adquirié importantes objetos de plateria, asi
como pinturas de Sebastiano del Piombo, algunas de las cuales hoy se encuentran en el Museo del
Prado™. Regres6 a Valencia en 1521, tras una estancia en Florencia. Tras la guerra de las
Germanias construy6 su palacio en dicha ciudad’®, alrededor de 1526-1527"**. El edificio fue
demolido en 1859 y ahora se conserva fragmentariamente en el Museo de Bellas Artes de Valencia,
tras estar desde 1907 en la sede del museo en el refectorio del convento del Carmen. En la sede
actual se ha reconstruido el patio en 2006 con las piezas originales, faltando Unicamente las veneras
que se encontraban en los tondos y los frontones. Existen no obstante planos del palacio dibujados
en 1801 por Josep Fornés, un estudiante de arquitectura de la Real Academia de San Carlos, un
proyecto de reconstruccién de Pasqual Sanz de 1909, asi como un grabado de la fachada —con
vision del patio a través de la puerta— publicado en septiembre de 1860 en el nimero 38 del Museo
Universal. Se desconoce el autor del palacio; por su parte, los elementos marmoreos del edificio se
encargaron en Génova y posiblemente se terminaron de tallar en Valencia’®. El arquitecto parece

792 Sobre este importante mecenas vid. Martin Garcia 2002, pp. 146-157, 169-175 (informacién sobre el palacio).
7% Gavara Prior 2006, p. 99.
794 El palacio estaba en obras el 5 de enero de 1527 (“la gran casa que aquell obra™) segin el Manual del Consell de
Valencia. La fecha de 1526 la aporta Gémez-Ferrer 2009, nota 18.
%5 Bérchez 1994, pp. 44-45; Martin Garcia 2002, pp. 170-172. Estos autores proponen autoria italiana, aunque
asimilada en Valencia, y el posible envio de trazas de Valencia a Génova (Martin Garcia), aunque en la década de 1530
se descubrieron canteras de marmol en Valencia que podrian haber permitido realizar todo el trabajo restante in situ
(Bérchez).
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influenciado por el entorno de los Sangallo’®. Admitiéndose su deuda con el ambiente romano de

época de Leon X y Clemente VII, no obstante el palacio Vich parece una reelaboracion valenciana,
ya que reproduce elementos habituales en las casonas de dicha ciudad tanto en la distribucion de su
planta, la tipologia de casa de torre en esquina, como en la disposicion y tipologia de las ventanas
geminadas o ajimezadas, antiquizantes segun el modelo que en Valencia se llamaba “coronella a la
romana”’®’. Gavara Prior propone una posible participacién del arquitecto valenciano Agusti
Munyos, experto en decoraciones en marmol que estaba muy vinculado a la familia Vich, visitd
Roma de diciembre de 1515 a mayo de 1516 y tal vez hizo un viaje a Génova después de 1520"%,
Trabajo en la caja del érgano de la catedral de Valencia (h. 1510), que también tiene una
“serliana”’®. La vinculacién de dicho arquitecto se refuerza con el documento con fecha de 1526
hallado por Gémez-Ferrer®®.

Lo mas destacable del palacio Vich son las dos “serlianas” de su patio, resueltas con “arco
sirio”. Pudo existir otra “serliana” en la ventana de la portada principal®*. Las “serlianas” del patio
serian las mas tempranas utilizadas en Espafia para la articulacion de este tipo de espacio, al parecer
con funcién regularizadora®?. A pesar de ello, tampoco podemos descartar una funcién
representativa —relacionada con la dignidad del modelo clasico de la “serliana”, muy usado en la
Roma papal del momento, como hemos visto— y un impacto visual intencionado, puesto que
ademas la entrada se hacia en linea recta —y no en recodo, como es lo habitual—- y asi la portada
enmarcaba la “serliana” del fondo del patio, como se ve en el grabado de 1860%%. La solucién en
“arco sirio” es la primera vez que se empleaba en Espafa, aunque el modelo genérico de “serliana”
pudo conocerlo el embajador Vich no solamente a través de su experiencia romana, sino también a
través del ejemplo de La Calahorra, puesto que el centro de operaciones y la residencia oficial del
marqués del Zenete estaba en Valencia y alli llegaban las piezas (])orocedentes de Génova®™.
Posteriormente, en Valencia la “serliana” gozo de un notable éxito®”. Pero la importancia del
palacio Vich como obra de vanguardia estriba sobre todo en que emplea la “serliana” para articular
un patio casi al mismo tiempo que esta novedad se estaba empleando en Italia, por ejemplo en el
palacio Regis de Sangallo (h. 1521), incluyendo ademas el novedoso “arco sirio” de Giulio Romano
e integrando tradiciones constructivas valencianas. El “arco sirio” en este ejemplo es especialmente
significativo, pues la pintura de la sala de Constantino es practicamente contemporanea; a ella se
unen otros dos dibujos del maestro que comentaremos con mas detalle al referirnos al palacio de
Carlos V.

7% Bérchez 1982, pp. 44-49; Gavara Prior 2006, p. 99.
7 Gavara Prior 2006, pp. 100, 102.
"8 |bid., pp. 102, 104-105, 108.
9% Bérchez 1994, p. 44.
800 Gomez-Ferrer 2009, nota 18: APPV, notario. Francesc Vilar, sig.: 14 424, 13 de agosto de 1526. La investigadora
comenta: “una transaccion entre don Jeronimo de Vich y unos algepseros, a los que habia vendido dos mulas a cambio
de yeso para la obra de su casa, algeps molt per a la obra de la casa vestra, firma como testigo del acto ante notario el
carpintero Ludovicus Munyos, importante maestro en el primer cuarto del siglo XVI en la ciudad de Valencia, autor de
destacadas obras renacentistas como el 6rgano de la catedral, numerosos retablos y otras obras de carpinteria y
escultura”.
801 Rosenthal 1988, p. 221.
802 Marfas 1992, p. 249. Segln este autor, las partes adinteladas servirian para respetar el rigor modular del patio, pues
su forma rectangular y sus proporciones no habrian permitido colocar tres arcos del mismo tamafio que el resto en los
lados cortos.
803 Bérchez (2000, p. 382) insiste en el caracter triunfal de la “serliana” del palacio Vich y la asocia con la
contemporanea del palacio de Carlos V en Granada, proyectada en 1528, aunque realizada mucho después.
804 En general Falomir Faus 1990.
83 Se emplea en la obra nova de la catedral (1566) —con modelo posiblemente tomado de Serlio—, en diversas
arquitecturas efimeras para la visita de Felipe 11 en 1586 y en el claustro renacentista de la cartuja de Portaceli (1588) —
tal vez dependiente de la galeria de convalecientes de El Escorial— (Benito, Bérchez 1987, p. 131).
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Instalacion actual del patio del palacio Vich en el Museo de Bellas Artes de Valencia.
Grabado de la portada del palacio Vich (Museo Universal 1860).
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Uno de los lados menores del patio del embajador Vich, Valencia (estado actual, alzado de
Josep Fornés, colocacion en el refectorio del convento del Carmen).

Palacio de Carlos V en Granada

Hasta ahora hemos visto la “serliana” en Espafia usada como diafragma (La Calahorra),
formando retablos o sepulcros (obras de Siloé y Aprile) —o soluciones a caballo del diafragma, la
ventana y el retablo, como la Transfiguracion de Berruguete—, fondos de relieves (relieve
donatellesco llevado a Segorbe), o articulando los lados menores de un patio (palacio Vich, donde
pudo usarse también en una ventana sobre la portada, aunque plantea muchas dudas). En la mayoria
de los casos también nos encontrabamos con obras importadas de Italia o bien realizadas por artistas
italianos, excepto en los casos de Siloé y Berruguete, quienes no obstante, tienen una sélida
formacion italiana. El posible primer uso de la “serliana” en Espafia como ventana, ademas de gran
monumentalidad y en un edificio disefiado y construido por espafioles —aunque con fuertes
influencias italianas—, se dio en la fachada sur del palacio de Carlos V en la Alhambra de Granada.
El palacio comenzo a gestarse tras la “luna de miel” de Carlos I de Espafia y V de Alemania en la
ciudad durante el verano de 1526. Vendria a coronar la cristianizacion y el complejo programa
edilicio del momento en la ciudad, que incluia la catedral bajo la direccion de Diego de Siloé y otras
obras como la iglesia de los Jerdnimos y varios palacios con las nuevas formas del Renacimiento;
asimismo, se integra como una palacio mas en el complejo de la Alhambra, enfatizando que Carlos
era un heredero legitimo del reino de Granada. Las obras del palacio de Carlos V se pusieron bajo la
supervision de Luis Hurtado de Mendoza y Pacheco (1489-1566), Il conde de Tendilla y alcaide de
la Alhambra, miembro también de la familia Mendoza, aunque también jugaron un papel destacable
el cantero Luis de Vega (71562) y el secretario imperial y mecenas Francisco de los Cobos (1477-
1547). El arquitecto y pintor Pedro Machuca (ca. 1490-1550), sustituido por su hijo Luis a su
muerte, comenz0 las obras en la década de 1530 (primer proyecto 1537-1539, segundo proyecto
1548-1552)%. Rosenthal propone que el modelo de la “serliana” que hoy vemos en la fachada sur
ya existia hacia 1528 —opinién que comparte Marias®*’—, aunque también indica que se volveria a
trazar en 1537-1539 y 1548, y se construiria, con la colaboracién del escultor Niccolo da Corte,
acorde con el nuevo proyecto de Machuca, desde 1548 a 1555%%°, Rosenthal también indica que otra
“serliana” pudo estar pensada por Machuca y Orea para la fachada principal del palacio, la
occidental, aunque después el proyecto se cambiaria por el actual; habria sido la “ventana de

86 \/id. Rosenthal 1988, pp. 47ss.
87 Marias 1992, p. 249.
808 Rosenthal 1988, pp. 85-91, 220.
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apariciones” de Carlos V, mientras que la de la fachada sur seria el mismo elemento destinado a la
emperatriz, pese a que Rosenthal reconoce que podria usarse cotidianamente como paseadero y
estufa de invierno, como sucede en logias colocadas en la fachada sur de algunos palacios
hispanicos®®. Las plazas disefiadas originariamente ante ambas fachadas enfatizarian ese caracter
de lugar de comparecencia ante la multitud®®. A este respecto sorprende particularmente que la
“serliana” construida no tenga antepecho de piedra en el vano central —se habria pensado en una
barandilla metélica—, lo cual permitiria una mejor vision de la figura regia. La majestuosidad del
conjunto se realza por los relieves dedicados a Neptuno y temas marinos, alusivos al poder naval
del Imperio, asi como una pareja de figuras femeninas aladas escribiendo en grandes cartelas
situadas entre el arco y los 6culos de las enjutas. Se tratarian no ya de las personificaciones de la
Historia y tal vez de la Fama, como suele decirse, sino mas bien victorias, siguiendo un modelo
muy difundido en el arte imperial romano de dicha divinidad escribiendo en una cartela o

simplemente sosteniéndola®'*.

Fachada sur del palacio de Carlos V, Alhambra de Granada.

809 Rosenthal 1988, p. 269-270. Este autor establece comparaciones con otras muchas “ventanas de apariciones”
antiguas, medievales y modernas. Atribuye dicha funcion a logias con “serliana” como la del palacio de Diocleciano en
Spalato, conocido en la época; y reconoce la “serliana” como motivo prestigioso.
810 Sobre la interpretacion de la “planta grande”, la “planta pequefia” y la conservada en el Archivo Historico Nacional,
de discutida cronologia y autoria, vid. Rodriguez Ruiz 2000; Rodriguez Ruiz 2001 (ambos con estado de la cuestién).
Segun dicho autor, todos serian posteriores a 1537-1538. EI del AHN seria el primero, representa el estado de las obras
antes de 1539 (en esa fecha se cambian los soportes del patio).
811 Sobre este tipo de representaciones vid. LIMC VIII, Victoria 354, 355, 359; Kousser 2006.
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Reverso de monedas de época de Vespasiano conmemorativos de su victoria sobre los
judios. Moneda de época de Domiciano (LIMC VIII, Victoria 355).

Detalle de la columna de Trajano (LXXVIII.1). Base de una de las columnas de los Rostra
de Roma conmemorativa de la decennalia imperial de 303.
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“Planta pequefia” del palacio de Carlos V en Granada. Real Biblioteca, Palacio Real de
Madrid, Sig. IX-A-242 Fasc. 2 (1).

T R R O 5 D 8 A R (O O § 1 :._‘_.] 1'"' o — |8 . T =
TR | 1 H N |
OIONOHONIOHONE-ILE . i QOO
< ] J U ] |
D :,..\l 3 LRy T -] D D‘
TERH IS =T | S (R M=
L oo R ool I
1 TLV L S 0L !
1
00 ¢
)
BN I N SR VA LV VS VS RV I EEIEAVENAVANAVENAVENRVEELVENIN
‘ T 10 110
E O DS D R DO DL T [ G P D e L T
e } 3 D W | 3 E B
f— iy

Propuesta de reconstruccion de la fachada oeste del palacio de Carlos V segun el proyecto
de 1540-1542 (Rosenthal 1988, fig. 8).

Ya Gémez Moreno llamo la atencion sobre la solucion de esta ventana en la fachada sur del
palacio de Carlos V. Denomina “tema de Palladio” a la “serliana” e indica que fue tomada de
ejemplos tardios del Imperio romano, pero transformados en el Renacimiento en la forma separada
que observamos en ejemplos como el balcon de apariciones o logia de bendiciones del Incendio del
Borgo de Rafael; por ello le sorprende encontrar la solucién continua en Granada®'?, lo que se viene
llamando ““arco sirio”. La posible inspiracion italiana del motivo se vincula con Giulio Romano, ya

812 Gomez Moreno 1983, p. 112. No obstante, en la Antigiiedad convivian ambas formas, la que Rosenthal llama
version “helenistica” y la version siria” (Rosenthal 1988, p. 220); como hemos visto, en el Renacimiento se conocian
ejemplos de ambas tipologias. Sobre estas estructuras en la Antigiiedad vid. Parada Lpez de Corselas 2012a y 2012b.
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sea con la pintura en el hueco de una ventana de la sala de Constantino o bien con un dibujo
conservado en la Albertina de Viena (Inv. 341)®3; a ello afiadimos otro dibujo de un pértico
realizado por el mismo artista, conservado en los Uffizi (GSDU 309)®**. Todos estos modelos de
Giulio Romano podrian haber influido asimismo en las formas empleadas en el palacio Vich. Pero
volviendo al palacio de Carlos V, la conexion con dicho artista se refuerza por la combinacion del
motivo con el potente almohadillado rdstico, presente en el dibujo de la Abertina y en el palacio
granadino®'. Finalmente, cabria destacar el comentario de Stigimayr sobre la ventana del palacio de
Carlos V: “algunos elementos como el arco sirio (diferente a la serliana) no se relacionan con obras
modernas romanas sino se refieren a edificios construidos para emperadores romanos de
procedencia hispanica. Estas referencias en motivos arquitectonicos debian servir para acentuar la
legitimacion de Carlos I como emperador romano y rey espaiiol”®'®. Del mismo ambiente del que
bebe la “serliana” del palacio granadino dependeria también aquélla construida en el castillo-palacio
de Breda, en la decada de 1530 por Tommaso Vincidor da Bologna, como residencia de Enrique 111
de Nassau-Breda (1483-1538), conde de Nassau que tuvo un papel muy importante en la coronacion
de Carlos V en 1530 y que ademaés estaba casado con Mencia de Mendoza (boda 26 de junio de
1524), hija del | marqués del Zenete®"’. Precisamente Machuca habia sido aprendiz de Giuliano da
Sangallo y Miguel Angel, y en el periodo 1517-1519 trabajé en el taller de Rafael —foco principal
del interés por la “serliana” en dicho momento— en la decoracion de las logias vaticanas —en la
loggetta del cardenal Bibbiena se representa una “serliana”, entre otros motivos arquitectonicos—,
donde coincidié con Tommaso Vincidor y Perin del Vaga, entre otros®'®. Esa experiencia en las
logias del Vaticano influiria seguramente en otra “serliana”, tal vez la primera pintada en Espariia
(terminada en 1537), que decora la estufa o el llamado Peinador de la Reina, dentro de los “cuartos
nuevos” en los palacios nazaries de la Alhambra. La obra, realizada tras la muerte de la emperatriz
Isabel por los pintores italianos Julio Aquiles y Alejandro Mayner —con la supervision de Machuca—
se inserta en la galeria oeste de las estancias privadas del emperador en un ciclo de glorificacion de
caracter mitolégico y relativo a sus campafias en Tinez®. El modelo es deudor de los motivos
presentes en la loggetta del cardenal Bibbiena, que a su vez se inspiran en la Domus Aurea de
Nerdn; no obstante, el ejemplo mas préximo al de Granada lo constituye la decoracion de la Casina
de Pio IV por Pirro Ligorio.

813 Hartt 1958, fig. 525; Tafuri 1989, p. 496. La “serliana” del palacio de Carlos V (media columna-columna-columna-
media columna corintias, sometidas a orden mayor corintio) se asemeja mas a modelos de Giulio Romano no solamente
por el “arco sirio”, sino también por la disposicion de los soportes (cuatro columnas enteras jonicas en el dibujo de la
Albertina; media pilastra-columna-columna-media pilastra jonicas, en el fresco de la Sala de Constantino; pilastra-
columna-columna-pilastra toscanas, en los laterales de la fachada posterior del palacio Te en Mantua), que a la ventana
de la Sala Regia (pilastra-columna-columna-pilastra toscanas) o la muy semejante representada en el Incendio del
Borgo (pilastra-columna-columna-pilastra toscanas, a su vez introducidas entre un orden mayor de pilastras toscanas).
814 Hartt 1958, fig. 502.

815 Tafuri 1995, p. 258.

816 Stiglmayr 2000, pp. 203-204. Desarrolla la cuestion en pp.142-144 (arco sirio) y 193-197 (serliana). Como modelos
antiguos, ademas relacionados con emperadores de origen hispano, cita solamente la logia del Canopo de Villa Adriana
(p. 143) y el disco de Teodosio (p. 144), aunque hemos de decir que no se conocian en dicho periodo. Puede pensarse
mas bien en la fuente del acueducto de Adriano en Atenas, conocida a través de los dibujos de Ciriaco de Ancona.

817 Sobre el castillo-palacio de Breda, su “serliana” y sus relaciones con Espafia y Roma vid. Wezel 1999, especialmente
pp. 60ss., 92, 237.

%18 Wezel 1999, p. 62.

819 | dpez Torrijos 2000, pp. 117ss.
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“Serlianas” en “arco sirio” de Giulio Romano: dibujo de la Albertina y detalle del fresco en
la sala de Constantino.
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Castillo-palacio de Breda: dibujo de la fachada principal y planta de su escalera.
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Frescos de la loggetta del cardenal Bibbiena, Vaticano.

“Serliana” musiva de la Casina de Pio IV, Vaticano. “Serliana” en la galeria oeste del
Peinador de la Reina, Alhambra de Granada.

Otras obras de las décadas de 1530 y 1540

Arriba vimos la introduccion de la “serliana” en retablos pétreos y en composiciones
similares. La insercion de este elemento en un retablo ligneo espafiol cuenta con uno de sus
primeros ejemplos en la colegiata de Alquézar, que es también una de las obras mas representativas
del renacimiento aragonés. Es obra realizada en 1536 por Miguel de Pefiaranda —discipulo de
Damian Forment—, Pedro Lasaosa y Juan de Moreto, quienes formaron un taller activo en
Zaragoza®®. La “serliana” de este retablo, muy equilibrada, apoya sobre pilastras y acoge en su
intercolumnio central a Cristo crucificado, que corona un ciclo dedicado a la vida y pasion de Jesus
y los gozos de Maria; los intercolumnios laterales lucen las armas del comitente.

820 Camén Aznar 1967, p. 83.
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Retablo de la colegiata de Alquézar.

En el claustro del monasterio de San Jerénimo de Lupiana, obra del célebre Alonso de
Covarrubias realizada en 1535, se emplea una variacion de la “serliana” resuelta ademas en “arco
sirio” para regularizar las proporciones del conjunto®. EI mismo autor realiza el hospital de los
Honrados Viejos de Ubeda (c. 1541-1581) donde repite la misma solucion aplicada a una panda de
la galeria alta del patio. Como vemos, se trata de un momento de experimentacion y de introduccion
de novedades notables en el acervo arquitectonico hispano. A la tipologia innovadora de hospital,
desarrollada desde época de los reyes Catolicos, vienen a sumarse elementos clasicistas cada vez
con mayor protagonismo.

Claustro del monasterio de San Jer6nimo de Lupiana.

81 Marias 1992, p. 249.
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Patio del hospital de los Honrados Viejos, Ubeda.

Como vemos, el “arco sirio” tuvo cierta difusion en la Peninsula. Otro ejemplo significativo,
ademas por su vinculacién con la representacion del poder, se encuentra en la portada de la iglesia
de San Sebastian en Antequera (1540-1547). Sobre el vano de acceso se dispone una estructura de
retablo en dos cuerpos. El primero contiene tres hornacinas con el santo titular flanqueado por san
Pedro y san Pablo. El segundo cuerpo se organiza en “serliana” resuelta en “arco sirio” sostenido
por medias columnas toscanas. En el vano central se coloca un gran escudo de Carlos V flanqueado
por las columnas de Hércules, mientras que en los laterales, cartelas vacias de las que cuelgan
cintas. El friso del “arco sirio” acoge la inscripcion “CAROLUS . V . IMP . REX . HISP”. Rematanto el
conjunto, sobre la clave del arco una figura de Hércules nifio con su clava, y a los lados un hombre
y una mujer desnudos (¢,Adan y Eva?), recostados, que apoyaban sobre los intercolumnios. Se trata
claramente de una manifestacion del caracter universalista del Imperio catélico de Carlos V, en la
que se destaca el protagonismo de los reinos hispanos y su ascendencia hercllea. Recordemos
ademas que por esas fechas se llevo a cabo la redaccion de la genealogia de Carlos V, desde Adan y
Eva, pasando por héroes como Hércules. Con respecto a la fuente de la estructura arquitectonica
empleada, ya hemos indicado que tiene un caracter retablistico por el tipo de fachada que organiza,
aunque también su modelo concreto podria haber sido un retablo, posiblemente alguno de los
realizados en Amberes de influencia italiana, de una tipologia que surge entre los afios 1540 y 1545
y que gozara de gran éxito hasta la década de 1560, esto es, la solucion de “serliana” con “arco
sirio”®?%, Los ejemplos més notables son los retablos de Roskilde, Bouvinges, Ricey-Bas I, Annone
Brianza, Gedinne, y dos llegados a Espafa: Tendilla y Vitoria. Todos ellos son de mediados de
siglo XVI%%. La solucién que vemos petrificada en Antequera reinterpreta a la espafiola el modelo
flamenco, pues introduce unas pifias colgantes en los intercolumnios —dato mas que hace pensar en
un modelo retablistico— y organiza el cuerpo bajo de modo muy diferente a los retablos flamencos,
mas acorde con tradiciones locales. La incoherencia entre ambos cuerpos hace pensar que para el
inferior se tom6 un modelo hispano y para el superior uno flamenco que se dotd de elementos
hispanos como las pifias pendentes. Otra alternativa es que en la Peninsula se hubiera llegado a este
tipo de soluciones directamente por influencia italiana, del mismo modo que se hizo en los retablos
de Flandes y como hemos visto para edificios como el palacio Vich y el palacio de Carlos V. Un
modelo plausible para las soluciones “retablisticas” como la de Antequera, podria haber estado en el
exterior de la cabecera de Santa Maria la Mayor en Roma, si el enmarque de los escudos situados en
la parte superior del centro del abside recogidos en un grabado barroco pertenecen al s. XVI.

822 Smedt 1993, p. 31, tipologia n. 5.
823 En general vid. Ladrén de Guevara Ortega 2013, pp. 172-177.
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Abside de Santa Maria la Mayor de Roma en época de Paulo V (detalle del grabado incluido
en la obra de De Angelis).
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Obras de las décadas de 1550-1570%%

Juan de Juni (1506-1577), uno de los principales imagineros del foco castellano, juega
caprichosamente con la “serliana” y el “arco sirio” en el retablo de la Antigua (1545-1562), hoy
conservado en la catedral de Valladolid. EI mismo autor, en colaboracion con Juan Picardo y
Perandres, utiliza la “serliana”, esta vez resuelta en “arco sirio”, en el retablo de la catedral de
Burgo de Osma en 1550-1554, encargo del obispo portugués Pedro da Costa o Alvarez de Acosta
(1484-1563), mecenas importante que también promovié la universidad de Osma®®. Esquema
semejante lo repite Juni en una de sus Ultimas obras, el retablo de la iglesia de San Salvador en
Arévalo, encargado en 1573 y acabado por su hijo en 1581.

Retablo mayor de la catedral de Burgo de Osma.

824 En general, para estos y otros ejemplos, vid. Marfas 1992, pp. 249-251. Nos limitamos aqui a sefialar los ejemplos
que a nuestro juicio son mas significativos para le temética tratada, en relacion con la introduccién de novedades
(italianas o de creacidén propia) y con la manifestacion del poder.
825 Nufiez Marqués 1949; Camén Aznar 1967, pp. 215-216.
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Detalle del retablo de la iglesia de San Salvador, Arévalo.

1552 es una fecha clave para la historia de la arquitectura en Espafia, pues fue el afio en que
se publico en Toledo la traduccion de Villalpando de los libros 111 y 1V de Serlio. Pese a que ya
hemos demostrado que Serlio no fue el inventor de la “serliana”, al parecer si es el primero que la
difunde masivamente, ilustrada y por medio de un tratado impreso. El éxito de tal obra fue notable
en la Peninsula, pero no por ello debe entenderse que sea la Unica fuente de inspiracion de las
“serlianas” hispanas a partir de 1552. En la edicion toledana estaban disponibles las “serlianas™ del
libro 1V, en los folios 15v, 32r, 34r, 34v, 35r, 35v, 36ry 47r.

— i

Libro IV de Serlio, Toledo, 1552, fols. 15v y 32r.
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Libro IV de Serlio, Toledo, 1552, ff. 35r y 35v.
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Libro 1V de Serlio, Toledo, 1552, ff. 36r, 47r.

El ejemplo espafiol cuya influencia de Serlio es méas evidente es la casa de Diego Vargas,
secretario de estado de Felipe Il para asuntos de Italia, en Toledo. Se conserva solamente el
basamento que da a la vega del Tajo, aunque se conoce por la descripcion de Ponz y las
reconstrucciones de Marias. El proyecto data de 1558-1559, aunque las obras prosiguieron hasta
1571. La planta general la dio Luis de Vega en Madrid, pero el responsable de los alzados, la
portada y la escalera fue Francisco de Villalpando (h. 1510-h. 1561), constructor del alcazar de
Toledo y precisamente el traductor de los libros I11'y IV de Serlio del que acabamos de hablar®?®.
Las “serlianas”, en secuencia —novedad absoluta en Espafia—, ocupan ambos pisos del patio,
cuadrado y organizado con gran coherencia. Entre los arcos del piso bajo se disponen grandes
6culos circulares que lo equilibran. El piso alto sigue el mismo ritmo de columnas, aunque mas
reducidas, y en él se introducen arcos también sobre los dinteles. Todos los arcos de dicho piso son
rebajados, como es habitual en la tradicién hispana. Como en el caso del palacio Vich, la serliana
situada en el eje del edificio esta alineada con el acceso principal, realzando la simetria axial del
conjunto; en la casa Vargas ademas sirve de escenogréfica fachada para la escalera, de tipologia
pre-imperial®?’. Segin Marfas, aunque admite una posible influencia de Palladio a través de sus
grabados de la edicion del Vitruvio de Daniele Barbaro (Venecia, 1556), la fuente de inspiracion de
Villalpando para sus “serlianas” en secuencia serfa el propio Serlio®?®. También lo seria para las dos
tipologias de 6culos empleadas, entre arcos, o en el interior de arcos, como vemos en la mayoria de
las estampas de Serlio que acabamos de reproducir.

826 Sobre el edificio, su proyecto original y las modificaciones introducidas por Henan Gonzalez, vid. Marias 1985a, |,
pp- 320-324 y 1V, pp. 84-89; Marias 1985b, p. 166; Marias 1992, p. 250.
%7 Marias 1985b, p. 166.
828 Marias 1985a, I, p. 323. La “serliana” de la casa Vargas es de proporcion dupla, como en la fachada jonica de Serlio,
y segun la clasificacion de Willinski seria una secuencia irregular, en la que se conectan dos “serlianas” perdiéndose
uno de sus tramos adintelados intermedios (Marias 1992, p. 250).
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Casa de Vargas. Hipdtesis de planta Casa de Vargas. Hipdtesis de alzado del patio

Reconstrucciones de la casa de Diego Vargas, Toledo (Marias 1985a, figs. 69-70; Marias
1985b, fig. 252).

En la misma ciudad de Toledo, destaca la casa de Fernando de la Cerda y Silva, segundo
hijo del dugue de Medinaceli. Actualmente, convento de clausura de las carmelitas descalzas de San
José. Es obra de Hernan Gonzalez, comenzada en 1571-1572 y nunca acabada®®°. Este continuador
de Villalpando desarrolla el motivo aprendido del maestro, destacando un lado menor de en un patio
de reducidas dimensiones. Dicho lado sirve de fachada a la capilla del palacete, que organiza en tres
naves, la central con Aabside semicircular. El conjunto supone un refinado ejemplo de
correspondencia del mismo esquema mixtilineo en alzado y planta.

829 Marfas 19854, I, pp. 350-355; Ibid., IV, pp. 90-93.
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Casa de la Cerda. Patio. Planta Casa de la Cerda. Patio. Alzado v/

Casa de La Cerda, Toledo (Marias 1985a, figs. 73, 75)

El sepulcro de Gonzalo Guiral, realizado en 1556-1559%% en el presbiterio de la iglesia de
San Nicolas de Madrigal de las Altas Torres (Avila), sorprende por su calidad y su
monumentalidad, pese a que se trata de una obra raramente citada. La cama con el yacente se coloca
junto al muro. Dicha disposicion se aprovecha para incluir todo un despliegue arquitecténico a
modo de retablo con un cuerpo organizado en “serliana” y un atico sobre ¢l, abrazando el arco. La
“serliana” enfatiza mucho la vertical, ya que se emplean columnas corintias muy alargadas a base
de fajas decorativas en su base. Se configura asi una especie de arco triunfal muy enfatico, decorado
con multitud de motivos clasicos, y realizado, como todo el conjunto, en alabastro de gran calidad.
En el intercolumnio central se sitla una potente imagen del Bautista, en los laterales, virtudes; en el
piso superior, otras dos virtudes, descentradas para disimular la falta de dos de las cuatro cariatides
que tuvo en su momento®’. Se desconoce su autor, aunque se han sugerido influencias de
Sansovino, Miguel Angel, Berruguete, como si se tratase de un ecléctico precursor de Becerra, tal
vez relacionado con el maestro de la capilla de Nuestra Sefiora la Blanca de la catedral de Avila®®2.
El estudio mas completo sobre la obra, propone a “Juan de Juni en compafiia con Juan Bautista
Vazquez el Viejo y Francisco Giralte”®®. La “serliana” tal vez responda a la influencia del foco
toledano sobre Avila, a partir de obras como el grupo de la Transfiguracion del coro o tal vez a
partir de la traduccion de Serlio de 1552. Precisamente la escultura del Bautista que se sitla en el
intercolumnio central de la “serliana” de Madrigal se atribuye a un discipulo de Berruguete. En todo
caso este sepulcro es una obra que, como todo el incomprendido arte del s. XVI abulense, merece
un estudio detallado que esperamos comenzar proximamente.

80 Contiene las inscripciones: “Aqui iaze el muy magnifico sefior frai (sic, por frei) Gongalo Guiral comendador de

Cubillas de la Orden de San Juan, fundador de esta obra y dot6 en esta iglesia cada semana tres misas rezadas y cada

afio siete cantadas. Fallecié a 7 de margo de 1559”. “Anno de 1556 se comeng6 a hacer este enterramiento”. “Esta obra

mando acabar el S* Juan Guiral, su sobrino. Acabdse afio de 1559 a 4 de maio”, junto a otras inscripciones latinas

tomadas de Séneca de contenido sapiencial.

81 Gémez Moreno 1983 (1901), p. 267 y figs. 622-624.

82 Ibid., p. 267.

833 Samaniego Burgos 1995, p. 125. En dicho estudio se describe la estructura como “vano a lo Palladio” (ibid., p. 123).
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Sepulcro de Gonzalo Guiral, iglesia de San Nicolas, Madrigal de las Altas Torres (foto en
b/n Gbmez Moreno 1901, fig. 622).

Sepulcro de Gonzalo Guiral, iglesia de San Nicolas, Madrigal de las Altas Torres.
464



En las décadas de 1550 y 1560, hasta h. 1570, destaca otra de las grandes figuras de la
arquitectura espafola, Andrés de Vandelvira (1509-1575). Este autor lleva a cabo una investigacion
en torno a las mas refinadas licencias en la combinacion de los sistemas arcuado y arquitrabado. En
la antesacristia de la catedral de Jaén construye una “serliana” que resuelve de modo muy
inteligente las necesidades del lugar. Dicha estructura es al mismo tiempo el testero de la
antesacristia y la fachada de acceso a la sacristia (puerta central), las galerias altas (intercolumnio
izquierdo) y la cripta (intercolumnio derecho). La fachada porta los escudos del obispo Tavera
(1555-1560) realizados en piedra y los de Sancho de Avila y Francisco Delgado (1566-1576)
pintados®™*. En la sacristia, comenzada en 1555, se sitia una cartela en la boveda con la fecha de
1577%%. Este espacio supone la culminacién de las investigaciones de Vandelvira; incluye una
variacion de la “serliana”, una potente secuencia de tres arcos similar a aquellas que estudiamos en
la stoa basilica de Hierapolis y en el estadio de Mileto. La carcel y casa de Corregidores de Baeza
(1559) fue iniciada por el suegro de Vandelvira, Francisco de Luna —quien firma en una cartela de
la fachada— en 1520-1523, lo que explica rasgos retardatarios en su decoracion; tras su muerte en
1551 las terminaria el propio Vandelvira (1559-1564). La organizacion de la fachada es uno de los
posibles y escasos consecuentes de la fachada sur del palacio de Carlos V, otro de los cuales
proponemos que podria ser la portada del convento dominico de Santa Cruz la Real en Granada,
con “serliana” resuelta en “arco sirio”. Dicha portada no se conserva y es de datacion controvertida
(¢fines del s. XVI1?2)®%®, La fuente de Santa Maria en Baeza, realizada por Ginés Martinez en 1564,
se situa en la orbita de Vandelvira. Luce las armas de Fepile I, acompafiadas en la cara que mira al
antiguo seminario por dos personajes clasicos: Mucio Escévola (personaje destacado por su valor) y
Marco Regulo (aludiendo al cumplimiento de la palabra dada). EI monumento se sitla en la plaza
de la catedral, también cuajada de “serlianas” vinculadas con Vandelvira, y conmemora la traida de
aguas a la ciudad®’. En palabras de Lorca “fuente de severidad pagana”, en la que él
simbodlicamente se bautiz6 de Baeza. A Vandelvira se deben asimismo las trazas de las antiguas
casas consistoriales de Ubeda (1559). El cantero Anton Sanchez se hizo cargo de la obra, terminada

en el s. XVIL Las arcadas inferiores, resueltas en “arco sirio” son del tiempo de Vandelvira®®,

Sacristia de la catedral de Jaén.

84 Chicharro Chamorro 2007, p. 397.

85 Chueca Goitia 1995, p. 189.

836 Gémez-Moreno Calera 1989, p. 218 y fig. 34.

87 Chicharro Chamorro 2007, p. 292.

88 Cfr. Chueca Goitia 1995, pp. 241-242; Chicharro Chamorro 2007, p. 519.
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Antesacristia de la catedral de Jaén. Fuente de Baeza.

Antiguas casas consistoriales, Ubeda.

466



Portada del convento de Santa Cruz la Real, Granada (Gémez-Moreno Calera 1989, fig. 34,
a partir de un dibujo original de M. Gémez Moreno).

En el foco valenciano también se desarrolla la “serliana” en secuencia por estas fechas, en
un ejemplo tan relevante como la ya citada obra nova de la catedral, obra de Gaspar Gregori de
1566. Se trata de una tribuna para asistir a las grandes celebraciones y solemnidades, como
procesiones y espectaculos publicos; un lugar para ver y ser visto, como la “serliana” de Serlio
empleada en los palacios venecianos.

3

“Obra Nova” de la catedral de Valencia.

En el ayuntamiento de Martin Mufioz de las Posadas (Segovia), obra anénima llevada a cabo
en 1570, se manifiesta hasta qué punto se difundi6 por la Peninsula la “serliana” resuelta en “arco
sirio”. Aunque sus ejemplos son escasos —todos 10s que conocemos se citan en este trabajo—, llama
la atencion que llegaran a lugares tan secundarios como este. No obstante, ello nos informa sobre el
afan innovador de la arquitectura civil y concejil, que desde época de los Reyes Catolicos
despuntaba para manifestar la dignidad de concejos y ayuntamientos, instrumentos civicos al
servicio de la comunidad y en representacién del poder regio.
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Ayuntamiento de Martin Mufioz de las Posadas.

Monasterio de El Escorial

La magna obra de El Escorial puede entenderse como el culmen del suefio imperial de la
Monarquia Hispanica del s. XVI. A ello contribuyen también algunas de sus soluciones
arguitectonicas, como veremos. La experimentacion comienza en la galeria de convalecientes, cuyo
proyecto de Juan Bautista de Toledo, conocedor de las ultimas tendencias romanas como maestro
de obras de Miguel Angel, se data en 1565, aunque la obra no se comenz6 hasta una década
después, a cargo de Juan de Herrera. La galeria, en forma de “L”, juega libremente en su piso bajo
con una caprichosa secuencia de arcos entre los que se disponen tramos adintelados mas breves.
Asimismo, el molduraje crea un hibrido proximo al “arco sirio”. Como detalle de gran originalidad,
los propios capiteles se prolongan en los intercolumnios arquitrabados. En un lugar tan relevante
como la fachada de la iglesia, en el patio de Reyes —asi como en los dos extremos del transepto-,
dentro de las modificaciones de Herrera (a partir de 1572), se emplea una severa simplificacion
manierista del “fronton sirio”, ademas se eliminan columnas y pilastras, dejando solamente unas
sutiles lineas que sugieren el esquema tetrastilo®®. A Kubler dicha fachada, asi como las
proporciones y funciones del Monasterio como palacio y mausoleo, le recordaban Spalato, bien
conocido a finales del Renacimiento a través de dibujos de Palladio y otros®*. Varias “serlianas”
rematadas por frontén decoran el interior de la iglesia, en la monumental silleria de coro (proyecto
1576, ejecucion 1581-1586) desde la cual Felipe 11 asistia a misa —aunque su silla es sencilla y esta
situada en un extremo; la “serliana” realza la silla prioral, de acuerdo con el deseo del monarca de
que en El Escorial primase, al menos aparentemente, lo religioso sobre lo terrenal— dirigida por
Juan de Herrera y realizada por los ebanistas José Flecha y Juan Serrano®", y los cuatro 6rganos —
dos situados en los laterales del coro y otros dos en los extremos del transepto—*? (h. 1580). Todo
ello realza y se integra en un conjunto de especial empaque regio.

89 Sobre el proyecto de Herrera de la fachada de la iglesia (c. 1576) vid. Lépez-Vidriero 2001, cat. 1/1, pp. 36-39.
80 Kubler 1983, p. 71.
1 Aguado 1854, p. 304; Aguil 1988.
82 Aguado 1854, pp. 304-305.
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Proyecto de la fachada principal del monasterio de EIl Escorial atribuido a Juan Bautista de
Toledo (Checa Cremades 1997, p. 117).

Galeria de convalecientes, monasterio de El Escorial.
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Estado actual y detalle del proyecto de Juan de Herrera (c. 1576) para la fachada de la
iglesia, monasterio de El Escorial.
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Iglesia del monasterio de El Escorial (vista desde la torre sudoeste y vista desde e I
patio de los Evangelistas).
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Uno de los érganos gemelos del transepto, iglesia del monasterio de El Escorial.
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En el solemne conjunto escurialense también se emplean “serlianas” pintadas, especialmente
en los frescos de la biblioteca y la sacristia (h. 1587-1590), donde se renen varios tipos de
templetes en los frescos de Nicolds Granelo y Fabricio Castello, asi como en algunos frescos de
Pellegrino Tibaldi®*®, como Los desposorios de la Virgen (h. 1586), en el claustro®*. Tibaldi ya
habia empleado la “serliana” en la capilla Poggi en San Giacomo Maggiore de Bolonia (h. 1554-
1555). En la misma ciudad, entre los grutescos de la cdmara Real del Real Colegio de Espafia, que
incluyen una cartela con la fecha 1558, se utiliza una “serliana” muy sutil, imitando el IV estilo
pompeyano. El destacado papel de Bolonia, patria de Serlio y efervescente cruce de caminos del
arte renacentista, habra de tenerse en cuenta en futuros estudios, destacando entre otras cuestiones
los numerosos proyectos para la fachada de San Petronio, varios de ellos con “serliana”, como los

de Varignaga, Terribilia y Palladio®®.

Detalles de dos frescos de la sacristia de EI Escorial, por Granello y Castello. Tibaldi, Los
desposorios de la Virgen, claustro del monasterio de El Escorial.

Capilla Poggi, San Giacomo Maggiore, Bolonia.

83 Sobre Tibaldi y su viaje a Espafia vid. Garcia-Frias Checa 2006; Marfas 2010.
84 Checa 1997, pp. 358ss.
85 En general vid. Fanti, Lenzi 1994.
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Detalle de los frescos de la cAmara Real, Real Colegio de Espafia, Bolonia.

La monumental y poco conocida puerta de la ciudadela de Perpifian (datada por inscripcion
en 1577, cuando la ciudad y el Rosellon aun formaban parte de la Monarquia Hispanica) es
importante como ejemplo de la aplicacién del motivo a un conjunto de clara manifestacion del
poder y caracter triunfal. De ella se conserva el cuerpo bajo y parte del superior. El conjunto estaba
unificado por la presencia de un potente almohadillado rustico, habitual en las obras militares. En el
cuerpo bajo, cuatro telamones rehechos flanquean la puerta, que estaba rematada por un escudo del
duque de Alba en el centro de un friso con triglifos y metopas decoradas con trofeos, sobre el cual a
su vez se sitia una inscripcion en honor de Felipe II que contiene la fecha de 1577: “PHILIPPUS
HISPANIARUM UTRIUSQUE 1577 SICILIAE REX DEFENSOR ECCLESIAE”. Se ha sefalado que los curiosos
gestos de los telamones, cruzar los antebrazos sobre el pecho y mesarse la barba, hacen alusion a
expresiones locales relacionadas con el acto de jurar, pese a que podria ser un “capricho del
artista”®*®. En el cuerpo superior se conserva parte del escudo de Felipe 11, sobre el cual se erigia un
pabellon con “serliana” rematado por una cupulilla, demolido en 1824, aunque lo conocemos por un
dibujo de Dauvare, directeur des fortifications, de h. 1783%'. Tal vez la “serliana” sirvi6 como
balcon de apariciones del militar o representante regio correspondiente, desde donde arengar a las
tropas o pasar revista. Si la interpretacion de los telamones es correcta, quizas en la plaza a la que
abre la puerta se realizaban también los juramentos de los soldados.

846 \idal 1897, p. 434.
7 |hid., fig.47.
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Fotografias de principios del s. XX que muestran el estado actual de la puerta de la ciudadela de
Perpifian.
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Dibujo de la puerta de la ciudadela de Perpifian (Davaure, 1783 e interpretacion del mismo).
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Otra destacable obra del periodo es la capilla del Santisimo Sacramento de la catedral de
Tarragona (1580-1592)%* encargada por un insigne jurista y estudioso de la Antigiiedad, el
arzobispo Antonio Antonio Agustin y Albanell, colegial del Real Colegio de Espafia en Bolonia. La
capilla, dedicada a la Eucaristia, es un claro exponente de las novedades doctrinales e iconograficas
derivadas de Trento. Reutiliza parte del gran refectorio medieval y se dota de elementos
antiquizantes como las grandes columnas de su ingreso, spolia romanos procedentes de la antigua
Tarraco; el sepulcro del comitente; y muy especialmente la “serliana” adosada al testero, que acoge
ademads un sagrario que imita los sepulcros romanos de “puerta simbdlica”. Toda la capilla emplea
asimismo el prestigioso marmol brocatello, procedente de las canteras de Tortosa y empleado al
menos desde el s. I d. C. como simbolo de prestigio; es un material que se utiliza en lugares como el
Pantedn de Reyes de EIl Escorial o las balaustradas del interior de la basilica de San Pedro del
Vaticano. Posiblemente el testero de la capilla hace un guifio a uno de los proyectos para la capilla
Paulina, que también incluia una monumental “serliana”.

Capilla del Santisimo, catedral de Tarragona.

Como posibles consecuentes de la obra de EI Escorial, recordamos el ya citado claustro de la
cartuja de Porta Coeli o Portaceli en Serra (Valencia), obra de Guillem del Rey realizada en 1588,
asi como el patio de Tesorero de la catedral de Toledo, obra de Nicolds de Vergara el Mozo de
1593, cuya logia tiene planta en “L” como la galeria de convalecientes de El Escorial y sigue
también de cerca los modelos locales que hemos estudiado. En el interior de las pandas la
organizacion es muy similar a la del piso superior de la casa Vargas; mientras que el exterior sigue
muy de cerca la fachada del oratorio en el patinillo de la casa de la Cerda.

848 Carbonell 1995, pp. 223 ss.
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Patio del Tesorero, catedral de Toledo.

En la década de 1580 la “serliana” seguird gozando de un éxito notable como ventana, en las
catedrales de Baeza y Cordoba, asi como en la espadafia de Nuestra Sefiora de los Desamparados en
Toledo. EI modelo de Baeza influiria en Francisco del Castillo, quien lo emple6 en la iglesia de
Santa Marfa la Mayor de Alcaudete (donde intervino Vandelvira en torno a 1558)%*°. Hacia 1590, la
“serliana” protagoniza el proyecto de Herrera para la capilla del Cristo de la Sangre de la plaza de
Zocodover en Toledo®®.

Exterior de la catedral de Baeza.

89 Chicharro Chamorro 2007, pp. 290, 380.
80 Marias 1985a, IV, pp. 45-46.
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Ventana de Santa Maria la Mayor de Alcaudete.

En 1585, el orfebre y tedrico Juan de Arfe Villafafie publica De varia conmensuracion para
la esculptura y architectura, ultimo tratado de arquitectura del Renacimiento espafiol. Como
recuerda Marias, en su cuarto libro dedicado a las grandes custodias de asiento Arfe contempla tres
“formas” o “invenciones” para “guardar el decoro de la Arquitecura” de los antiguos griegos y
romanos, definiéndolas sin aplicar términos concretos, sino largas perifrasis, y ayudandose de las
estampas ilustrativas. A dichos sistemas hoy les denominariamos respectivamente adintelado,
sintagma albertiano y serliana; y segun Arfe a esta Gltima le corresponderia el orden corintio y una
proporcién dupla®!. El maestro aplico dicho sistema a las custodias de Avila, Sevilla y
Valladolid®*.

Cuerpos superiores de la custodia de la catedral de Avila (encargada en 1564).

81 Marias 1992, p. 247.
82 Sobre estas custodias, la influencia de Serlio en Arfe y su uso de la “serliana”, vid. Heredia Moreno 2003,
especialmente pp. 375, 386-387
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RESUMEN Y CONCLUSIONES
CAPITULO 1

El primer capitulo se dedica al estudio de los precedentes helenisticos de la “serliana” y sus
primeros ejemplos romanos durante el periodo tardorrepublicano, la dinastia Julio-Claudia (27 a. C.
- 69 d. C.) y la dinastia Flavia (69-96 d. C.). Para ello se analizan las estructuras arquitectonicas de
ambito tardohelenistico y su orbita cultural en Oriente y Occidente en las cuales empiezan a
combinarse los sistemas arquitrabado y arcuado, para mas tarde estudiar el proceso filohelénico de
toma y desarrollo de modelos, su impacto en el Imperio y la creacion de novedades en territorios
bajo dominacién romana pero de fuerte influjo tardohelenistico.

En el andlisis de la arquitectura conferimos especial importancia a la cuestion suscitada por
la reconstruccién del santuario de Si* por H. C. Butler (datado por él entre 33 a. C. y 33 d. C.),
donde tedricamente se dio el primer ejemplo conocido de “serliana” resuelta en “arco sirio” y
rematada por frontdon (“frontdn sirio”). Criticamos dicha reconstruccion, que hoy no se sostiene, y
nos preguntamos por otros nudcleos originarios. Tales nucleos son Egipto —y su oOrbita cultural en
Cirenaica— y Asia Menor, con sus respectivos legados ptolemaico y seléucida, de gran vitalidad. Es
en tales ambos ambitos donde encontramos casi paralelamente los primeros ejemplos de “serliana”,
en el nicho del llamado Palacio de las Columnas de Ptolemais (h. 100-80 a. C.) —rematado ademas
por frontdn— vy, si la datacion propuesta es correcta, en la llamada Villa Romana (mediados s. | a.
C.) de la misma ciudad, donde actuaria como diafragma; en Alejandria se dieron soluciones de
exedra que tienden al empleo del “dintel arcuado”. En el mismo periodo, en Asia Menor se emplea
el “dintel arcuado” para articular y cubrir nichos —y después, puertas—, aunque con mayor desarrollo
y recorriendo todo el muro, con nuevas soluciones espaciales como la puerta de Maceo y Mitridates
en Efeso (4-3 a. C.); el “arco sirio” se aplica en una fachada monumental en el arco triple de acceso
al recinto de culto imperial en Antioquia (2-1 a. C.); por su parte, una composicion muy proxima a
la “serliana” se coloca en la stoa basilica de Efeso (11 d. C.).

Las tradiciones de Egipto y Asia Menor podrian haber confluido con tradiciones vernaculas
en la arquitectura herodiana (Palestina) y nabatea (Petra y su area de influencia). Dichos ambitos, al
menos desde principios del s. I a. C., ofrecen diversas soluciones que tienden a la fragmentacion y
que combinan los sistemas arquitrabado y arcuado. Algunos ejemplos, ya del s. 1 d. C., se
aproximan al “arco sirio” y a la “serliana”, como sucede en la puerta Nabatea de Bosra (segunda
mitad s. | d. C.) y en la fachada de la tumba de Sextius Florentinus (Gltimo tercio s. 1 d. C.). En el
interior de dicha tumba se sitia una “serliana” resuelta en “arco sirio” y con otros dos
intercolumnios flanqueandola, formando un total de cinco nichos.

En Occidente, por su parte, destacan ejemplos tempranos como el cubiculum de la villa de
Oplontis (h. 60-50 a. C.), que juega con arquitectura y pintura para simular una “serliana”; mientras
que el frente del oecus 4 de la casa de las Bodas de Plata (h. 50 a. C.) ya incluye una suerte de
“serliana”. En fachadas de Hispania y Galia se ensaya con combinaciones del arco sobre el
entablamento. En el Ilamado templo de Diana en Mérida (fines s. I a. C. — principios s. 1 d. C.), un
arco de descarga colocado sobre el entablamento se situaba oculto por el timpano, solucion que se
hace visible en la llamada Curia de Talavera la Vieja. En Galia, destaca especialmente el lateral del
arco de Orange (14-27 d. C.), donde el arco es visible y se sitia sobre un retranqueo del
entablamento en el intercolumnio central, aunque adn sin una correspondencia proporcional
adecuada, como si se tratase de un estadio seminal de experimentacion. Asimismo, una “serliana”
articula el fondo del ninfeo Mayor de Formia (¢;segunda mitad s. |1 d. C.?). También se asume
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claramente en microarquitecturas en forma de frontis tetréstilos, como el larario de la casa del
Principe de Néapoles (h. 54-90 d. C.) y el purgatorium del templo de Isis en Pompeya (62-69 d. C.).
Cabe destacar que todos los ejemplos comentados pueden vincularse no solamente con un proceso
de innovacion tipologica, sino que ademas con un deseo de monumentalizacion y de basqueda de
soluciones prestigiosas en el contexto tardohelenistico y filohelénico de finales de la Republica y
comienzos del Imperio. Pero hacemos notar que en Occidente se observa un mayor interés por
llevar la “serliana” al frontis, como por otra parte se refleja en la espada de Tiberio (h. 15 d. C.),
cuya representacion de un templo incluye lo que parece una “serliana” resuelta en “arco sirio” y
rematada por fronton (“fronton sirio”), que se explica tal vez por la existencia de modelos ligneos
que hoy no conservamos. La imagen no tiene por qué reflejar una realidad constructiva, pero al
menos plantea novedades desde el punto de vista del disefio e informa de un deseo de especulacion
formal. Ademas, asocia el motivo a un contexto de celebracion de una victoria y de exaltacion
imperial.

Con respecto a la iconografia, hemos tratado diversos ejemplos ptolemaicos que ilustran el
proceso de fusion de vano, dintel partido y arco, desde varias placas de loculi hasta la importante
estela de Lycomedes (s. | a. C.), con arco sobre ediculo distilo rematado por frontén. La influencia
ptolemaica afecta también a la pintura pompeyana del Il estilo (100-30/25 a. C.), donde la
“serliana” se emplea en fondos escenograficos de ambientes como el cubiculum 16 de la villa de los
Misterios o el triclinium 14 de la villa de Oplontis. Otra serie de ejemplos, desde el relieve de la
Gliptoteca de Munich (fines del reinado de Augusto — principios del reinado de Tiberio), pasando
por la importante moneda de Claudio acufiada en Nicea (h. 41-48 d. C.), con un nikaeion, y la gran
pintura del ambiente 50 o corredor de las Aguilas de la Domus Aurea (h. 54-68 d. C.), atestiguan la
asociacion, al menos a nivel iconografico, de la “serliana” en el frontis de templos y con la scaenae
frons.

Podriamos resumir las novedades del periodo que abarca el final de la Republica y las
dinastias Julio-Claudia y Flavia como resultado de la koiné mediterranea tardohelenistica y
formando parte del nacimiento de las mas refinadas “licencias” arquitectonicas, que confluyen en lo
que podria llamarse primer “barroco” romano. En el caso de la “serliana”, la aportacion ptolemaica
resulta fundamental, aunque también lo son las novedades minorasiaticas. En todo caso, parece que
el Imperio —y concretamente Occidente— daria el impulso decisivo para que soluciones incipientes
en el ambito helenistico alcanzasen una mayor monumentalidad, coherencia tecténica vy
constructiva. Asimismo, favorecié que las novedades se integrasen en el frontis y en conjuntos cada
vez de mayor tamafio y complejidad, proceso que no se consumo hasta los periodos antonino y
severo. Tal vez los motores que permitieron dar el paso fueron la ingenieria romana y su
versatilidad en la busqueda de satisfacer necesidades nuevas, contexto en el que el arco de descarga
pudo contribuir. Creemos asimismo que nos faltan muchas arquitecturas ligneas o cualquier otro
tipo de microarquitecturas que podrian informar de semejante proceso de experimentacion y que tal
vez estén detras de propuestas semejantes al templete de la espada de Tiberio y podrian relacionarse
con el ambito del ejército, gran transmisor de modelos. Ademaés, desde el punto de vista simbdlico,
comprobamos el papel cualificante y monumental de la “serliana” desde sus primeros ejemplos,
como complemento de ambientes refinados —;tal vez en relacion con la manifestacion del rango
social de los propietarios; tal vez contextos para la celebracion de ritos familiares?— o ambitos
sacros y de exaltacion.
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CAPITULO 2

Este proceso de monumentalizacion e innovacion se agudiza en la dinastia Antonina (96-192
d. C.), que consideramos como “edad de oro” de la arquitectura romana por la generalizacion de las
propuestas del periodo anterior y por la introduccion de otras en un contexto de maximo
refinamiento cultural y de florecimiento del Imperio a todos los niveles bajo los “buenos
emperadores”, especialmente Trajano y Adriano. La principal de las innovaciones es la “serliana”
resuelta en “fronton sirio” en un frontis de templo, cuyo primer ejemplo conocido es la fachada del
templo de Adriano en Efeso (117/118 d. C.), que ademas desarrolla una pronaos con interesante
sistema abovedado. Esta ciudad, asi como Afrodisias, son dos nucleos de gran importancia. En
Efeso también se construye, a finales del reinado de Trajano, el arco de Adriano, concluido bajo
este emperador y que incluye dos “serlianas” en dos pisos diferentes. En Afrodisias se
monumentaliza la “serliana” rematada por fronton usada como diafragma y fachada monumental en
la basilica civil (fines s. 1 d. C.) y en los propileos del agora sur. Otros ejemplos inundan de
“serlianas” Asia Menor, como el templo de Termessos y el estadio de Aizanoi, este ultimo con una
monumental logia de “serlianas” resueltas en “arco sirio” y colocadas en secuencia, en un conjunto
dedicado a la exaltacion de la familia comitente.

En Siria destaca la “serliana” del hipogeo H (113 d. C.) y la “serliana” resuelta en “arco
sirio” de la exedra oeste del hipogeo de Iarhai (mediados s. II d. C.), ambos en Palmira. Dichas
obras acogen una suerte de triclinios escultdricos en su interior, con representacion de la familia, en
ese enmargue tan refinado e innovador que podria ser trasunto de arquitecturas reales como los
casos tardohelenisticos y antoninos de Cirenaica. Siria también es importante, pese a no ser la
region originaria del “arco sirio” ni del “frontdn sirio”, por asumir dichos motivos tempranamente
hacia el exterior en portadas monumentales como el frontis hexéastilo del llamado Pretorio de
Phaena o Mismiyeh (entre 164 y 169 d. C.), edificio que ademas tiene en su portico dos nichos en
forma de templete tetrastilo y articula su interior mediante el entrecruzamiento de cuatro
“serlianas”, lo cual permite cohesionar en un conjunto logitudinal (portico, sala, abside) en una
estructura de planta central (cruz griega inscrita en un cuadrado). A partir de dichos ejemplos las
estructuras que estudiamos se hacen frecuentes, entre otros casos, en el tychaeion de Is-Sanamain y
el llamado Ninfeo de Amman.

Por su parte, la metrépolis aporta una novedad tan relevante como el Pante6n
(probablemente 125-128 d. C., consagracion), donde la estructura elemental de la “serliana” sirve
para organizar el interior del pértico y de la puerta, asi como el nicho principal, contribuyendo a la
consecucion de uno de los grandes retos de la arquitectura: la fusion de las plantas central y
longitudinal. La “serliana” también se emplea en Roma en la primera tumba de los Caetennii (c.
150-160 d. C.) en la necropolis de San Pedro, para articular un espacio representativo destinado a
las principales urnas cinerarias del mausoleo. Occidente sigue sorprendiendo, pues en
Sarmizegetusa (en Noricum), hipotéticamente, el propileo del foro de Trajano (finales de su reinado
y principios del de Adriano) organizaria su fachada tetrastila mediante una “serliana” monumental
en la que al menos se aprecian tipologias de capitel de origen minorasiatico; este ejemplo actuaria
de posible eslabon dentro de las arquitecturas vinculadas con el ejército a continuacion de ejemplos
como la espada de Tiberio. Por su parte, el llamado Canopo de villa Adriana en Tivoli (c. 130 d.
C.), si se admite la anastilosis actual, recurre a una logia formada por varias “serlianas” resueltas en
“arco sirio” y colocadas en secuencia; la fachada del llamado Serapeo, un triclinio estivo, en la que
hoy se aprecian cuatro columnas, pudo repetir la “serliana”. En Grecia, se da una solucion peculiar
de “serliana” en la fuente del acueducto de Adriano en Atenas, dedicada por Antonino Pio (en 140
d. C.) a su predecesor divinizado.
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En el norte de Africa, Cirenaica continda sus tradiciones tardohelenisticas. Entre los ss. 11y
I d. C. se renovaron casas helenisticas y se construyeron otras, poniendo especial atencion a
accesos tripartitos de estancias refinadas e intimas, ¢tal vez destinadas a funciones semejantes a los
casos pompeyanos? (A qué se deben semejantes escenografias? ¢Simple lujo, moda, o quizas
también comunicaban espacios de representacion o de celebracion de ritos mistéricos u otras
ceremonias familiares? El ejemplo més interesante y mejor estudiado pertenece a la casa de
Leukaktios en Ptolemais. El periodo antonino ofrece asimismo soluciones liminales en las que
confluyen una amalgama de recursos tardohalenisticos y romanos, cuya mejor expresion es el
templo C de Hatra (s. Il d. C.), capital de los partos.

La iconografia antonina es especialmente reveladora de las novedades que se producen en
dicho periodo. La numismatica es la fuente mas destacada: el “entablamento arcuado” o “arco
sirio”, sin frontdn, se emplea por primera vez en una moneda de Trajano (98-117 d. C.) acufiada en
Cesarea Maritima, Judea, y en otra de Adriano (117-138 d. C.) acufiada en Gaba, Palestina. El
“fronton sirio”, en una moneda de Adriano acufiada en Aizanoi, Frigia, contemporanea del templo
de Adriano en Efeso y perteneciente a un entorno préximo, a la que puede sumarse otra del mismo
periodo acunada en Afrodisias. Tras otro ejemplo de “fronton sirio” que figura en una moneda de
Antonino Pio acufiada en Aelia Capitolina (Jerusalén), el empleo del motivo en numismatica se
hace méas o menos frencuente, siempre en ambito oriental. Todos estos ejemplos son tetrastilos y
configuran “serlianas”. Es a partir de dicho reinado cuando este tipo de representaciones se hacen
maés habituales, normalmente para cobijar la figura de Tyché, como metafora civica, de cohesion y
prosperidad de la comunidad. El “frontén sirio”, desde su origen en Asia Menor occidental, se
difundiria por Siria, Fenicia, Arabia y Palestina en la segunda mitad del s. 1l d. C., de la mano del
proceso de romanizacion de las provincias orientales. Algunas piezas de coroplastia informan sobre
el uso del arco con fronton en frontis distilo —al menos en iconografia— tal vez en Egipto u otro
ambito oriental y en Italia. Por su parte, en Occidente también destacan tres relieves vinculables a
un mismo origen en villa Adriana, en los que se representan escenas y figuras mitoldgicas
enmarcadas por “serlianas” resueltas en “arco sirio” y recurriendo a diversos modelos figurativos
helenisticos, manifestando una actitud ecléctica, compiladora y de gran sensibilidad hacia la
paideia, como era caracteristico del emperador hispano Adriano. Formas proximas a la “serliana” se
emplean también en frentes de sarc6fagos de Afrodisias y en relieves del contexto del muro de
Adriano en Britania. Relieves que combinan arco, fronton abierto y en muchas ocasiones venera, se
emplean tano en Oriente como en Galia, Britania y Germania en ocasiones por la presencia de
poblacién de origen oriental o italico relacionada con el ejército. En Galia, en las proximidades de
Bourges, destacan estelas que representan a los difuntos en pie dentro de un ediculo distilo que
remata con un “fronton sirio” muy desarrollado. En Hispania, la ciudad de Clunia ofrece dos
ejemplares muy relevantes; el primero de ellos representa al difunto entronizado dentro de un
ediculo distilo con columnas de acanaladuras helicoidales, y rematado por un frontén que acoge un
arco que apoya en dos secciones de entablamento; el segundo ejemplar repite al difunto en la misma
actitud, pero ahora se introduce en el vano central de una “serliana” rematada por fronton,
posiblemente la primera representacion de un ser humano en dicha tipologia arquitectonica, tal vez
motivada por un deseo de heroizacion. Cabe recordar que resulta complicado situar
cronolégicamente algunas de las producciones —especialmente relieves— que se atribuyen a este
periodo y/o al severo, con lo cual resultaria apropiado tomarlas con cautela, especialmente para lo
que afecta a regiones como Galia y Asia Menor.

En conclusion, la aportacion del periodo antonino puede calificarse —parafraseando a E.
Tormo al hablar de cierto periodo del Renacimiento espafiol- como evolucion helenistica y
revolucion romana o, como se ha dicho recientemente, Greek tradition y Roman invention. Los
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motivos que convergen en la “serliana” manifiestan un afin de innovacion de acuerdo a las
categorias arquitectonicas de Vitruvio firmitas, utilitas y venustas. Ello sucede dentro de un proceso
de coordinacion de los sistemas arcuado y arquitrabado en el que tratan de organizarse las
discordancias derivadas de la experimentacion hacia las mas refinadas licencias y un nuevo sentido
de conjugacion de espacios y volumenes que tiende a armonizar las formas curvas y rectas, las
plantas central y longitudinal, el nicho y el frontis, el pértico y la exedra. El proceso se inicia
aparentemente en ambito oriental, pero casi simultaneamente también en Occidente, region que
aporta al menos el interés por integrar novedades en el frontis y no ya solamente en interiores. La
“serliana” nos hace dudar de ideas candnicas como los conceptos de centro y periferia, pues
practicamente todo el Imperio se implico en su desarrollo en momentos casi simultaneos. Se trata de
una respuesta practica, tectonica y de fuerte impacto visual, en la que se dan de la mano valores
formales, espaciales, volumétricos y funcionales, que responden a preocupaciones seculares como
la ampliacion de la anchura del intercolumnio central, cuyo origen Vitruvio atribuye al Asia Menor
helenistica y que podria resumirse en su frase “Huius exemplar Romae nullum habemus, sed in
Asia”; principios a los que se sumaron aportaciones procedentes de la ingenieria romana como el
arco de descarga —desde ejemplos como el templo llamado de Diana en Mérida— y el interés por la
innovacion estereotémica y en abovedamientos, como demuestra el templo de Adriano en Efeso.
Asimismo, la variacion, la innovacion, la valorizacion, la jerarquizacién y el lujo que persiguen y
fomentan este tipo de tendencias en la arquitectura, en las que la “serliana” ocupa un papel central,
podrian considerarse dentro de un proceso cualificante en la basqueda generalizada de una mayor
monumentalidad y eficacia visual y simbolica, en el que podemos hacer nuestras las palabras de
Plinio “ad devictam Asiam, unde luxuria”, aunque si Roma venci6 a Asia —y al ambito helenistico
en general— por la fuerza de las armas, ésta vencio a Roma por la de las artes.

La efervescencia innovadora afect6 también a la iconografia. En ella, el desarrollo de los
motivos estudiados es practicamente contemporaneo de las innovaciones en la arquitectura
monumental, como al menos ocurre en la numismaética del periodo antonino. Las monedas y otros
objetos de pequefio tamafio pudieron influir en la difusion de modelos, pero cada vez esta mas claro
que con ellos viajaron artifices cualificados y masas de poblacién de las mas diversas procedencias.
El Mediterraneo fue también un mare nostrum para la arquitectura, y el nuevo lenguaje
arquitectonico realiz6 una mision 