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NOTA LINGUISTICA

Il runyoro-rutooro,’ la lingua parlata in Bunyoro e in Tooro, fa parte del gruppo
linguistico Bantu ed & organizzata in prefissi che indicano la classe e il numero della parola,
nel caso di sostantivi e aggettivi,2 e la persona, il numero e in taluni casi il tempo, nel caso di
verbi. Il runyoro-rutooro, a differenza di molte altre lingue bantu e caso particolare nell’area
dei Grandi Laghi africani, non & una lingua tonale.’?

Nel testo ho deciso di conservare tutti i prefissi usati per i sostantivi, i pit comuni dei
guali sono: mu- per persona singolare (es.: munyoro, mutooro), ba- per persona plurale (es.:
banyoro, batooro), bu- per localita geografica (es.: Bunyoro)” e ru- per la lingua (es.: runyoro,
rutooro). Al fine di ovviare alla grande variabilita dei prefissi degli aggettivi, ho scelto invece
di utilizzare la forma aggettivale priva di prefisso, similmente a quanto avviene nella
bibliografia etnologica sull’area; essi si presenteranno quindi con il semplice radicale (es.:
nyoro, ganda, ecc.)

Data la frequenza con cui i termini con riferimento etnico o geografico ricorrono nel
testo, ho scelto di non enfatizzarli con I'uso del corsivo. Sono invece poste in corsivo parole
con lo stesso prefisso ma senza riferimento etnico o geografico.

Per quanto riguarda la vocale iniziale spesso presente nei verbi e sostantivi (es. munyoro
— omunyoro, banyoro — abanyoro), ho preferito ometterla nel corpo del testo, seguendo la
grafia riportata nel dizionario di Margaret B. Davis.” Tuttavia essa viene mantenuta, guando
presente, nelle trascrizioni testuali dei canti e nelle citazioni dei proverbi presenti nel testo.

Le vocali Iunghe6 sono indicate con la doppia vocale, quelle brevi con la vocale semplice,
secondo le regole ortografiche stabilite da Henry F. Miriima, riferimento per la grafia del
runyoro-rutooro in questo testo.’”

In runyoro-rutooro, non vi sono fonemi differenti da quelli della lingua italiana: in
generale, per la pronuncia sono quindi valide le medesime regole dell’italiano. A partire dal
modello ortografico qui seguito, sembra tuttavia opportuno specificare alcuni valori fonetici

! La definizione di runyoro-rutooro come unica lingua (che perd riconosce le due identita ‘etniche’ che fanno
riferimento ai regni tradizionali nyoro e tooro) & stata concordata nel 1952 in occasione di un incontro tenutosi
a Fort Portal per stabilire le norme ortografiche di questo idioma. A questo proposito si consulti RUBONGOYA
1999, p. XVI e MIIRIMA 2002, p. IV. Il runyoro-rutooro fa parte della famiglia delle lingue runyakitara, parlate in
Uganda occidentale.

? Oltre ad avere un valore grammaticale, tali classi nominali forniscono generiche indicazioni sulle categorie
degli elementi (essere umani, alberi, luoghi, oggetti, animali, ecc.)

* RUBONGOYA 1999, p. XVIII; Kaj 2009 e comunicazione personale di Oswald Ndoleriire, linguista ed esperto di
lingue runyakitara della Makerere Universtity (Kampala, 16/09/2011).

* La denominazione geografica Tooro, normalmente non & usata col prefisso bu-, come avviene per molte
localita, e cosi viene utilizzata nel testo. Se la parola & da intendersi come aggettivo sara minuscolo (tooro), se
invece ci si riferira ad un luogo avra l'iniziale maiuscola (Tooro).

® DAvIS 1938.

® Anche i dittonghi e i trittongi sono assimilabili a vocali lunghe (Cfr. Capitolo Il, paragrafo 4).

" MIIRIMA 2002.
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utilizzando I'alfabeto fonetico internazionale, poiché alcune grafie si differenziano dall’'uso
italiano.?

W (sempre con valore semivocalico) 2 /u/
Y (sempre con valore semivocalico) 2> /i/
C> N/

K-> /k/
1> /d3/

G~ /g/

H-> /h/

S > /s/

Z-> /z/

NY (+ vocale o semivocale e vocale) 2 /pn/

R e L (allofoni) 2> /r/e/l/

81l riferimento per la pronuncia del runyoro-rutooro € RUBONGOYA 1999, pp. 1-28. La disamina fornita da
Rubongoya € stata qui corredata dai simboli fonetici IPA e semplificata per il lettore italiano, per il quale la
pronuncia dell’idioma qui trattato risulta piu semplice che per gli anglofoni.
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INTRODUZIONE

1. L’Uganda laboratorio di etnomusicologia
2. Motivazioni e finalita della ricerca
3. Metodologia di ricerca e presentazione del lavoro

1. L’Uganda laboratorio di etnomusicologia

\

L'Uganda e stata uno dei maggiori laboratori della ricerca etnomusicologica nel
continente africano. A partire dagli anni Cinquanta, numerosi ricercatori hanno svolto le loro
indagini nella “Perla d’Africa”® confrontandosi con diverse tematiche — dallo studio degli
strumenti musicali ai sistemi scalari, dai repertori di corte alle influenze esterne sulla musica
locale, dall’analisi delle strutture musicali allo status dei musicisti di corte — giungendo a
elaborare teorie che avranno un impatto di rilievo nella disciplina.

Tuttavia il Paese e stato interessato dalle ricerche etnomusicologiche in modo non
uniforme: se I'area bantu dell’'Uganda, cioe la zona che si estende a Sud del Lago Kyoga, €
stata oggetto di un interesse intenso anche se non continuativo, I'area nilotica del Paese,
ossia il Nord, & stata trascurata.’® Su questo orientamento ha probabilmente pesato il
retaggio coloniale, infatti le aree nelle quali si € concentrata la ricerca degli etnomusicologi
sono quelle che piu hanno goduto dell’lamministrazione coloniale: il Protettorato britannico
ha favorito nettamente le popolazioni bantu, organizzate in regni e con un sistema di
controllo del territorio basato su capi locali. La struttura di gestione del territorio dei
Baganda, molto benvoluti dai britannici, & stata presa a modello per 'amministrazione del
Protettorato tramite l'indirect rule; al contrario le popolazioni settentrionali, per la maggior
parte organizzate in societa di tipo acefalo, sono state sostanzialmente trascurate e hanno
contribuito ad ingrossare le fila dell’esercito coloniale™. Il Nord del Paese & inoltre segnato
da uno sviluppo minore ed é stato a lungo travagliato da instabilita politica e da guerre.
D’altra parte, il principale interesse suscitato dalla musica ugandese si & concentrato a lungo
sulla musica di corte, dunque sulla musica legata ai regni dell’'lUganda meridionale, perché
caratterizzata da varieta di strumenti e repertori e dalla maestria esecutiva dei musicisti
professionisti al servizio dei sovrani, in questo modo sono state escluse dall'interesse

° Definizione dell’Uganda data da Winston Churchill, dopo la su visita nel Paese centrafricano nel 1907.

% Tra i rari contributi sull’argomento: COOKE 1999; GOURLAY 1971 e 1972.

" Questa separazione del Paese tra Nord nilotico e Sud bantu e nettissima ancora oggi: I'esercito € composto
per la maggior parte da nilotici, mentre gli impiegati pubblici sono soprattutto bantu (Baganda e Banyankore in
particolare) e continuano ad esistere forti disparita economiche e sociali a seconda dell’etnia e della zona di
origine dei cittadini ugandesi.
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scientifico le musiche del Nord dell’lUganda che pure presentano una vasta gamma di
strumenti, musiche e danze. Se tra le varie corti reali quella ganda, cioeé del Buganda, il
potente regno tradizionale situato nell’lUganda centrale, presentava il maggior numero di
repertori ed ensemble,*? colpisce comunque linteresse pressoché unidirezionale dei
ricercatori per le espressioni musicali di quest’area e, in seconda istanza, del Busoga13 (la cui
musica ha influenzato in larga misura i repertori ganda); mentre la musica del regno nkore
ha ricevuto poca attenzione e infine quella nyoro e tooro, se si escludono le campagne di
ricerca a copertura nazionale, quasi nessuna. Le ragioni della concentrazione della
letteratura etnomusicologica sulla musica ganda possono essere molteplici, come la
ricchezza dei repertori, la presenza di ricerche precedenti su cui basare ulteriori indagini,
I'accessibilita e il relativo comfort della zona di ricerca (che & la piu sviluppata del Paese e
vicina alla capitale). Tuttavia non sembra del tutto fuori luogo escludere come ragione di
qguesta preferenza accordata alla musica ganda e soga l'influenza delle politiche e delle
opinioni coloniali sulle varie popolazioni ugandesi.** In questo senso, vale la pena ricordare
le recriminazioni di Kofi Agawu rivolte ad un’etnomusicologia figlia del colonialismo e che
segue pil 0 meno consciamente le preferenze e gli stereotipi che si sono imposti nel periodo
coloniale.”

Una disamina della letteratura etnomusicologica sull’Uganda pu® dare lidea delle
tendenze generali degli studi. Tra i primi a compiere approfondite ricerche in Uganda fu
Klaus P. Wachsmann, che pud essere considerato il fondatore degli studi etnomusicologici in
Uganda. Grazie al suo incarico di direttore del’Uganda Museum (dal 1948 al 1957),'® egli
condusse un’ampia campagna volta alla realizzazione di registrazioni, alla raccolta di
strumenti musicali e all'indagine sulle musiche delle varie popolazioni dell’allora
Protettorato. Il risultato di questa vasta operazione & costituito dal fondo di strumenti
musicali presente al museo nazionale,"”” da numerosi documenti sonori oggi conservati
presso la British Library e presso il nuovo Makerere University Klaus Wachsmann Music
Archive (MAKWMA) di Kampala18 e da svariate pubblicazioni diluite nell’arco temporale di

2 Proprio per la sua funzione di ‘spugna musicale’ che assorbe influenze esterne, come sostenuto da Gerhard
Kubik (Kusik 2002).

B Regno con cui il Buganda confina ad Est.

' David Pier sottolinea la mancanza dello studio delle dinamiche di potere (colonialismo, postcolonialismo,
neoliberalismo) all’interno delle quali si sono sviluppati gli studi etnomusicologici in Uganda. (PIER 2009, p. 10).
> Acawu 2003b.

'® Wachsmann trascorse un totale di vent’anni in Uganda, dal 1937 al 1957, e vi ritorno alcune volte in seguito.
Per una ricostruzione della vita e dell’eredita di Klaus Wachsmann si veda COOKE 2012 e NANNYONGA-TAMUSUZA,
WEINTRAUB 2012.

)1 fondo organologico dell’'Uganda Museum fu implementato in seguito all’abolizione dei regni, quando al
museo furono destinati gli strumenti reali sottratti alle varie corti. Gran parte del fondo di strumenti musicali,
raccolti da Wachsmann e rilevati successivamente, non & esposto ma conservato nei magazzini del museo. Sulla
collezione e la modalita espositiva ideata dall’etnomusicologo tedesco si veda: WACHSMANN 1957.

B possibile ascoltare tali documenti sonori, per intero in streaming, dal sito del Fondo Klaus Wachsmann della
British Library, http://sounds.bl.uk/World-and-traditional-music/Wachsmann. II MAKWMA di Kampala si &
costituito attraverso il rimpatrio di queste e altre registrazioni storiche, principalmente quelle di Hugh Tracey e

Peter Cooke, come si dira in seguito.
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circa un ventennio. Pur non essendo frutto di periodo di studio prolungato presso ciascuna

popolazione,” The sound instruments,*

il saggio di Wachsmann contenuto in un volume
sulla cultura materiale delle varie etnie dell’Uganda, resta anche oggi, a livello organologico,
il punto di riferimento per qualsiasi ricerca in Uganda. L'interesse organologico ha peraltro
guidato tanta parte della speculazione scientifica di Wachsmann,”* che si concentrd in
particolare sulla musica ganda, ma investigo parimenti la diffusione degli strumenti musicali
cosi come la trasformazione dei repertori.”> Dopo il suo trasferimento negli Stati Uniti,
Wachsmann investi molte energie nell’applicazione di una prospettiva storica, rinnovata
rispetto ai paradigmi diffusionisti in voga in passato, ad oggetti di studio etnomusicologico,
in particolare nel contesto africano, come testimonia la raccolta da lui curata, Essays on
music and history in Africa.23

In parte parallela alla campagna di registrazioni di Wachsmann (1949-1954), fu quella
dell’etnomusicologo sudafricano Hugh Tracey che nei primi anni Cinquanta (1950-1952)
effettud registrazioni in tutto il Paese.?* L’'Uganda, e in particolare le tradizioni di xilofoni
diffuse in diverse aree del Paese, furono anche oggetto delle speculazioni da parte del
missionario ed etnomusicologo inglese, Arthur M. Jones, che ipotizzo una diffusione di tali
strumenti in Africa centrale a partire da remoti contatti con I'Indonesia.?

Iniziato nel 1959 e ripreso negli anni Duemila,?® dopo importanti ricerche in numerosi
altri paesi africani e sudamericani, l'interesse di Gerhard Kubik per la musica ganda e soga,
con particolare attenzione per le musiche per xilofono,?” le tecniche esecutive e la loro

¥ Wachsmann era ben consapevole delle problematiche insite nelle documentazioni condotte in modo
estensivo, a questo proposito si veda: WACHSMANN 1959.

2% \WACHSMANN 1953.

! Nei primi anni Trenta, nell’ambito della sua formazione musicologica all’Universita di Berlino, Wachsmann
aveva compiuto anche studi nel campo della musicologia comparata con Hornbostel e Sachs. Per ulteriori
informazioni, a questo proposito, si rinvia a CooKe 2012. Oltre al gia menzionato WACHSMANN 1953, altro lavoro
organologico su larga scala € WACHSMANN 1961.

22 sylla musica ganda, si vedano: WACHSMANN 1954, 1964, 1965a. Sullo studio delle trasformazioni e delle
influenze musicali soprattutto a livello strumentale, si ricordano: WACHSMANN 1954b e 1958.

23 WACHSMANN 1971a. Sempre di taglio storico, WACHSMANN 1970, mentre gli strumenti musicali costituiscono il
punto di partenza per riflessioni piu articolare sulle forme musicali e i sistemi culturali in WACHSMANN 1971b.

** Conservate sia all'International Library of African Music (ILAM), che ha oggi sede presso la Rhodes University
di Grahamstown, sia al MAKWMA di Kampala. Il catalogo del complesso delle registrazioni di Tracey nel
continente africano & contenuto nel volume TRACEY 1973; la musica ugandese non é stata tuttavia oggetto di
pubblicazioni specifiche da parte dell’ethomusicologo sudafricano. L'ILAM ha pero pubblicato, nella collana di
dischi Sound of Africa Series, diverse registrazioni effettuate da Tracey in Uganda (dal n. 130 al 142). Il
complesso della documentazione sonora realizzata da Tracey e consultabile (in streaming e solo per i primi 30
secondi) sul sito dellarchivio sonoro online delllLAM: http://greenstone.ilam.ru.ac.za/cgi-

bin/library?site=localhost&a=p&p=about&c=ilam&I|=en&w=utf-8.

> Questa teoria & stata a piu riprese esposta, rivista e rimaneggiata da Jones e quindi figura in vari suoi testi, si
veda, ad esempio: JONES 1971.

?® KuBIK 2007.

%7 sulla musica per xilofono ganda: Kusik, 1965, 1960, 1966/67a, 1966/67b, 1992; soga: KuBik 1964; konzo: KUBIK
1962.
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analisi strutturale portera lo studioso austriaco a concepire il concetto di inherent patterns™®
per definire i pattern melodico-ritmici che emergono, a livello aurale, da questo tipo di
esecuzioni a piu parti. Sempre negli anni Sessanta, rivolto alle caratteristiche organologiche,
ai repertori e alle strutture delle musiche per xilofoni e il lavoro di Lois Ann Anderson.”
Consacrato alla musica ganda nel suo complesso, e quindi anche ai repertori vocali, € il
lavoro di Joseph Kyagambiddwa,30 musicista e compositore ganda noto soprattutto per le
sue opere nell’lambito della Chiesa cattolica ganda.

Per i due decenni di maggiore fervore etnomusicologico (gli anni Cinquanta e Sessanta),
dunque, la tendenza di ricerca principale & stata quella rivolta allo studio degli strumenti
musicali e si & concentrata principalmente nella zona centro-meridionale del paese, in
Buganda e in Busoga. Minoritarie e solo successive sono le ricerche condotte in altri regni
ugandesi: lo Nkore, dove dalla fine degli anni Sessanta Paul van Thiel ha svolto ricerche di
taglio organologico e sulla musica religiosa tradizionale,> e il Bunyoro, del quale il
musicologo nyoro Solomon Mbabi-Katana ha studiato la tradizione delle trombe a
imboccatura laterale makondeere.*

Diluite nei decenni sono le ricerche di Peter R. Cooke in Uganda: iniziate nella seconda
meta degli anni Sessanta, con una prolungata permanenza nel Paese (1963-1968) che ebbe
come esiti un’ampia campagna di registrazioni>> e un importante impegno a livello
didattico,** esse sono continuate fino agli anni Duemila. Oltre a confrontarsi con i temi ormai
classici dell’etnomusicologia in quest’area dell’Africa, e cioe la musica strumentale ganda e
soga, con un particolare focus sulle musiche di corte e per xilofono,* in anni piu recenti
Cooke si & confrontato con diverse altre culture musicali del Paese® e ha curato le pil
importanti voci enciclopediche sull’argomento.’

Gli anni Settanta hanno visto un drastico declino delle ricerche in Uganda a causa
dellinstabilita del Paese: dapprima la dittatura di Idi Amin, durata dal 1971 al 1979, poi il
ritorno di Milton Obote. Quest’ultimo governo non solo non contribui a migliorare la
sicurezza interna, ma al contrario aumento il clima di tensione perseguitando i sostenitori

?® KuBlk 1962 e 1983.

2 gj veda, ad esempio, ANDERSON 1967.

%% KYAGAMBIDDWA 1955.

31 VAN THIEL 1966-67, 1973/74 e 1977.

2 5j veda a questo proposito: MBABI-KATANA 1982. Di Mbabi-Katana & anche un piccolo volume sul lamellofono
detto likembe, arrivato dal Congo e diffuso in molte parti dell’lUganda, ma piuttosto raro in Bunyoro: MBABI-
KATANA 1986. Some si vedra meglio nel Capitolo V, la maggior parte dell’attivita scientifica di Mbabi-Katana
tuttavia e stata indirizzata alla didattica della musica tradizionale in Uganda e in generale in Africa centro-
orientale (Uganda, Kenya e Tanzania): a questo proposito, si veda: MBABI-KATANA 1965, 1966, 1973, 1987 e
2002.

** Conservate nel Fondo Peter Cooke della British Library (e accessibili online al sito: http://sounds.bl.uk/World-

and-traditional-music/Peter-Cooke-Uganda) e presso il MAKWMA di Kampala.

** Di cui uno dei risultati & I’antologia di canti tradizionali per le scuole curata da Cooke: COOKE 1966.

** CookE 1970, 1971, 1995, 1996.

% Cooke 1999, DOORNBOS 1982 e Cooke, DokoTum 2000. Una panoramica sulle diverse espressioni musicali in
Uganda e invece offerta da COOKE, KASULE 1999.

%7 CookE 2001 e 2002.
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del precedente regime e impedi inoltre I'economia verso la ripresa. Sintomatica del ritorno
della sicurezza nazionale, dovuta alla ripresa di potere di Yoweri Museveni nel 1986, ¢ la
graduale ripresa delle ricerche etnomusicologiche.

Alla fine degli anni Novanta fecero ricerca su particolari repertori strumentali ganda
Andrew Cooke e James Micklem;*® anche Catherine T. Gray lavor