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INTRODUZIONE

Il punto di partenza del presente lavoro e statstddlio delle rappresentazioni sociali della
musica possedute dagli studenti universitari cheerderanno insegnanti di scuola

dell'infanzia e, in particolare, 'osservazione @@mbiamenti che intervengono durante il
periodo di formazione universitaria sia italiana genezuelana.

Questo interesse € nato, come motivo principaléa déterca, a partire dal lavoro che

svolgo nella “Universidad de Los Andes” Mérida (¥enela) precisamente come docente
di musica: mi sono proposta di cogliere le caritiehe comuni e le differenze degli

approcci al mondo musicale esistenti nelle duetaggler esaminare e verificare in quale
modo i saperi musicali, posseduti dalle studerdgspno in concreto influenzare la loro
attivita di insegnamento dell’educazione musicale.

L'obiettivo fondamentale e stato quello di fare wonfronto che permettesse di

approfondire la conoscenza della realta dell’ediocezmusicale nelle scuole dell'infanzia,

per quanto riguarda le tematiche relative al bambitome principale soggetto

dell’educazione, la figura dell’insegnante e il g@so dell’educazione musicale, e per
ottenere informazioni per migliorare I'apprendimemtella musica e la formazione degli

insegnanti.

Questo lavoro si e inserito allinterno del progettll sapere musicale come
rappresentazione sociale” (Addessi-Carugati 20p@)getto che in questi anni é stato
condotto per indagare i saperi musicali implicrti diversi paesi (Italia, Brasile, Israele,
Spagna), coinvolgendo scuole dell'infanzia, scywlmarie, conservatori, scuole di musica
e universita (Addessi, Cardoso, Valls, Gluschankff10). Lipotesi che guida tale tesi e
che le concezioni implicite della musica funzioninoome rappresentazioni sociali che

influenzano le pratiche dell'insegnamento e delieakzione musicale.



La struttura della tesi é costituita da quattroitcdip

Il primo capitolo affronta i temi dei bambini, deghsegnanti e dell’educazione musicale
nella scuola dell'infanzia dell’ltalia e del Veneta.

Nel caso italiano, si descrive il processo conguuesti tre temi emergono e si sviluppano a
partire dagli Orientamenti del 1969 fino alle Irmkteoni per il Curricolo del 2007; nello
specifico si analizzano le parti dei singoli documitel 969, 1991, 2004 e 2007, e si esamina
come questi abbiano influenzato [Iidentita storsomiale e pedagogico-didattica
dell'infanzia e della rispettiva scuola.

Nel caso venezuelano si spiegano i suddetti tews] come vengono affrontati nel
Reglamento General de la Ley Organica de EducaeiaelCurriculo basico Nacional del
nivel Preescolarlnfine si traccia un confronto fra i documentiiaai e quelli venezuelani

per cogliere le caratteristiche comuni e le diffeedegli approcci esistenti nelle due realta.

Il secondo capitolo presenta innanzitutto gli stedi saperi musicali e sulla formazione
degli insegnanti di musica, basati su teorie e dieprovenienti da campi disciplinari
differenti (Meghnagi 1990; Olsson 1997; Ferrari 4091 secondo paragrafo presenta la
teoria delle rappresentazioni sociali elaborata staliologo e psicologo francese Serge
Moscovici (1981); teoria che riguarda un modo djpErdi esprimere le conoscenze in una
societa o nei gruppi che la compongono. Le rapptag®ni sociali sono I'elaborazione
che un gruppo o una comunita fa di un oggetto mcia modo da permettere ai propri
membri di comportarsi e di comunicare in modo campibile; “costituiscono dei processi
di costruzione simbolica della realta da parte’iddividuo; in altri termini, si tratta di
elaborazioni cognitive che sono influenzate dalatipolare posizione sociale occupata
dagli individui che le producono” (Mugny - Carugdt988 p. 48).

Nel terzo paragrafo s'illustra il progetto piloatizzato presso I'Universita di Bologna “II
sapere musicale come Rappresentazione Sociale’eg&d€arugati 2010), che espone
I'indagine empirica svolta con gli studenti univieas dei corsi di laurea in Scienze della
formazione primaria e di Educatore di nido.

A conclusione del paragrafo si accenna anche #lidics comparativo sui saperi musicali
indagati utilizzando la stessa metodologia (questio e categorie di analisi) in Italia,

Spagna, Brasile e Israele.



Il terzo capitolo presenta I'indagine empirica #ffiata su un gruppo di studenti dei corsi di
formazione per insegnanti delldniversidad de Los Andes a Mérida (Venezyela)
precisamente all&acultad de Humanidades y Educacidfiene descritto il metodo e |l
tipo di questionario (ripreso da Addessi-Carugziil0).

| soggetti sono stati interrogati, sia all'inizibiec alla fine del corso, sui seguenti campi
d’'indagine: musica, musicalita, bambino musicalenpetenze dell'insegnante e finalita
dell’educazione musicale. Nel percorso del capitaoo poi riportate I'analisi qualitativa e
quantitativa dei dati con le medesime categorikzméite nel progetto pilota di Bologna e

l'interpretazione dei risultati dell'indagine.

Nel quarto capitolo si sviluppano le riflessionidescussioni in merito ai risultati dello

studio comparativo, effettuato dapprima tra I'adi il Venezuela, e poi allargando il campo
d’'osservazione anche a Spagna, Brasile e Israekeduito, vengono presentati i piani di
studi delle lauree che comprendono corsi di insegm&o musicale e i programmi

universitari rispettivamente del Dipartimento di€sze del’Educazione di Bologna e della
Facultad de Humanidades di Mérida (Venezyieleengono quindi messe in luce alcune
riflessioni relative alle differenze e agli aspettmuni che caratterizzano il periodo di
formazione universitaria. Alla fine del quarto dajp, € disegnato il profilo professionale

musicale dell'insegnante cosi com’é emerso dalgide empirica.

Le presentazioni dei temi esposte in questa riceaparesentano una sintesi operata tra
'ampia ed estesa bibliografia che, in via prepgaiat € stata approfondita e studiata
relativamente alla pedagogia della musica e alkcudisioni emerse da diverse fonti

rispetto ai documenti ministeriali.

Questa selezione documentale raccoglie gli aspettici centrali per comprendere e

approfondire il successivo confronto tra le indagimpiriche realizzate in due contesti

diversi, ltalia e Venezuela.

Gli obiettivi principali della ricerca sono:

. Descrivere ed interpretare le rappresentaziotiaBalei concetti che possiedono gl

studenti universitari de ldniversidad de Los Andes a Mérida (Venezuela).



. Studiare i cambiamenti che intervengono durartepdriodo di formazione
universitaria.

. Tracciare il confronto tra i due sistemi edudativiversitari, Italia e Venezuela.

E importante mettere in luce sia la funzione dédlascuola dell'infanzia come luogo
fondamentale e necessario per lo sviluppo del bamksia la formazione di insegnanti
capaci e competenti in materia musicale, che siaigpado di esaminare e discutere il loro
sapere in un continuo scambio di informazioni ensli per una conoscenza attiva e

flessibile.

Nella misura in cui sia evidente I'importanza didere noti i saperi musicali degli studenti
che diventeranno insegnanti nella scuola dell’infansi potra raggiungere una maggiore
consapevolezza sulle competenze che un’insegnantelibe possedere per il suo futuro
ruolo professionale.

L'obiettivo € precisamente quello di studiare espregare i modi che hanno gli studenti di
percepire la musica, la musicalita, il modo in icwendono I'educazione musicale e quali

pratiche educative portare avanti.
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CAPITOLO 1

| bambini, gli insegnanti e 'educazione musicaleeha scuola dell'infanzia:

Italia e Venezuela.

1.1 1l bambino, l'insegnante e I'educazionmusicale negli Orientamenti e nelle

Indicazioni per il Curricolo in Italia.

La scuola dellinfanzia italiana fonda il suo pesm educativo in quattro
Orientamenti/Indicazioni (1969, 1991, 2004, 2007¢ ;mdubbiamente hanno rappresentato
un punto di svolta decisivo nell'affermazione deBauola dell'infanzia come luogo
intenzionale, organizzato e strutturato della prifoamazione cognitiva, sociale e
relazionale del bambino. In questo primo capit@oanalizzeranno le parti dei singoli
documenti riguardanti le tematiche relative al bamobcome principale soggetto
dell’educazione, alla figura dell'insegnante e akqorso dell’educazione musicale cosi

come emerge dalle normative stesse.

1.1.1 Nel documento del 1969

La scuola dell'infanzia si & strutturata come oigaazione statale con la legge n. 444/1968
e con la pubblicazione de@rientamenti per la scuola matermizl 1969 che le hanno dato
forma nazionale. QuesBrientamentirappresentano i veri primi documenti normativi che
delineano il riconoscimento istituzionale e pedagomgdella scuola allora chiamata
“materna”. In essi si esplicitano precisi paramefrinatura strutturale, organizzativi e
didattici. Cosi come indicato dall’'art. 2 della ¢ggn. 444/1968, la scuola materna
“raccoglie i bambini nell’etd prescolastica da @esei anni” e “si propone fini di

educazione, di sviluppo della personalita infantidé assistenza e di preparazione alla
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frequenza della scuola dell'obbligo, integrand@é&ca della famiglia”. La scuola materna
ha l'obiettivo di “soddisfare le esigenze di un amto e integrale sviluppo del bambino e

col compito di base a ogni successiva opera edacati

La scuola dell'infanzia non ha carattere obbligatdfeta di accesso e fissata al terzo anno
di vita del bambino e tale percorso ha una durataptessiva di tre anni. Questa fase di
scuola e generalmente caratterizzata da giocoewanmza con i compagni, in preparazione
alla scuola primaria. La scuola dell'infanzia eambiente educativo di esperienze concrete
e apprendimento riflessivo nei diversi ambiti dellta dei bambini. Le attivita che sono
proposte vengono strutturate in relazione ai cad¥psperienza, ai quali sono collegati

obiettivi di apprendimento da conseguire duranti ittre anni di scuola.

Andando indietro nel tempo €& possibile scoprire, chitraverso una lunga evoluzione
storica, si sono delineate le condizioni necessaltee nascita della scuola dell'infanzia.
Cosi come segnalato da F. Frabboni (1974), i pallfieducazione infantile sono: Robert
Owen, Friedrich Frébel, Maria Montessori, Rosa eolli@a Agazzi; essi sono i fondatori
della scuola materna e fino ad oggi rappresentandetih educativi a cui si fa constante

riferimento.

Fra i primi pionieri, ricordiamo anzitutto R. Oweoche “traccia delle ipotesi di
scolarizzazione infantile imperniate su linee aachidominanza etico-sociale ed affettiva,
espressione di una realtd ambientale — quellaedéidri, come lo scozzese, aggrediti dalla
prima irruzione industriale — che chiedeva presigimenti educativi di socializzazione e di
formazione del carattere per un’infanzia i cui utsabbandonici (la vita di strada) e di
guotidiana frustrazione (la miseria sociale in €1a relegata) avevano assunto un carattere
diffuso, endemico” (Frabboni 1974, p. 33).

Il luogo attuato da F. Frobel é rappresentato dsiddetto “Giardino dell'infanzia”,
“dominato dalle dimensioni estetica e fisica dg&sonalita infantile le quali trovano nel
“gioco” i momento unificante del piano cognitivooh 'uso dei “doni” il bimbo conosce
se stesso e il mondo) e del piano espressivo-eoeéti bimbo tramite l'attivita ludica
forgia la sua personalita e per mezzo del “diviobé € in lui ricrea la natura e la cultura)”
(Frabboni 1974, p. 34).

M. Montessori da parte sua, fonda le “Case dei laiiim cui “si concedono spazio e

apparecchiature didattiche apposite ai processopwtori dell’infanzia, interpretati come
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processi di unificazione dialettica tra il piand gensiero e il piano dell'azione” (Frabboni

1974, p. 34). Secondo M. Manini “il bimbo montesano si definisce secondo una
considerazione totale dove l'aspetto corporeo ell@umentale vengono concepiti

strettamente legati. Il suo modo di essere al maadal corpo, caratterizzato da particolari
abilita percettivo-motorie, richiede un ambient@@gtamente apprestato dove gli arredi
siano alla misura del bambino e ancorché limitaferiee le sue possibilita di azione, le
sollecitino permettendo la soddisfazione del 'fdee sé' considerato come motivazione
infantile fondamentale” (1980, pp. 13-14).

R. Agazzi, infine, si concentra sul piano affett@d estetico della vita infantile in cui da
principale importanza all’aspetto materno. Il bangbagazziano é caratterizzato da liberta,
creativita e da una forte componente ludica. Agartica, secondo Manini “l'eccessivo
formalismo e schematismo, il precoce scolasticisendo svilimento dellattivita del
bambino in esercizi puramente meccanici e supaliidddita al contrario un’educazione
che coinvolga globalmente il bambino permettendagperienze pluridirezionali per
liberare la spiritualita che pulsa in lui, secomaoodelli indicati dall’educazione familiare”
(1980, p. 20).

Il bambino

Nel documento del 1969 vengono descritti la pers@analel bambino e gli aspetti
significativi dei suoi rapporti con genitori, fanie scuola, educatori, nei primi sei anni e
viene illustrato come questo influisca nello svpopdella personalita. Dal modo di
svolgersi di questi rapporti e anche della nat@ldbdmbino dipenderanno, in larga misura,
le caratteristiche fondamentali dalla futura esigteindividuale e sociale e in particolare, il
livello e la qualita della vita intellettiva, i stementi, gli atteggiamenti e i comportamenti

che si manifesteranno nell’eta adulta.

Cosi come indicato da Frabboni (1974 pp. 174-1kbkcuola materna ha il compito di
soddisfare quebdisogni infantilidi vitale importanza per la nostra eta storicaiohfamiglia

rischiano di essere persi. Nel quadro dei bisogrpatenziare vanno segnalati:

+ il bisogno difare da s¢ quando il bambino ha acquistato autonomia e srzaar nei
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sSuoi movimenti;

- il bisogno di vivere situazioni dantasiae avventurositaper cui il bimbo é in grado
di sviluppare un’attivita rappresentativa che shifessta come capacita di rievocare
mentalmente avvenimenti e situazioni del recenssata, di anticipare avvenimenti

relativi al futuro prossimo e di sviluppare fanedi vario tipo;

« il bisogno diesploraree conoscergche si manifesta quando il bambino ha appreso

il nome di molte cose e desidera conoscere | nbeianicora non gli sono noti;

« il bisogno dicomunicaree socializzare dove si ricorda che il bambino sa esprimere
verbalmente i suoi desideri e i suoi bisogni fondatali, e sa entrare in

comunicazione verbale cogli altri;

- il bisogno diaffermare se stessthe puo flettersi anche in forme di aggressivita.
Verso i tre anni, infatti, il bimbo prende cosciandel fatto che la sua persona

costituisce un’individualita distinta dalle altre.

Nel documento del69 viene rivolta particolare attenzione allo svpopsul piano della
motricita dove si vanno realizzando coordinameeticpttivo-motori sempre piu fini (uso
della mano e delle dita nella mobilita sempre piurs, precisa e differenziata; capacita di
muoversi secondo un certo ritmo, di correre in madifferenziato, accelerando,
decelerando, saltando; uso del triciclo; acquisiziai abitudini motorie relative alla

pulizia, all'abbigliamento, all'alimentazione, ecc)

Anche sul piano della percezione si va incremerddactapacita di analisi, I'interesse per
le forme, i colori e le dimensioni degli oggetti.aMe soprattutto sul piano dell’attivita
rappresentativa che il bambino compie i progregsnptevoli (capacita di creare situazioni
nella direzione del passato e del futuro). | pregresul piano percettivo e su quello
dell’attivita rappresentativa rendono inoltre pbgsi una vivace attivita di pensiero, la

guale lascia tuttavia largo spazio ad elementadattere intuitivo ed affettivo.
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Il naturale sviluppo motorio, percettivo e cognitivipico di questo periodo, é strettamente
connesso allo sviluppo di una componente essendella personalita infantile, quella
affettiva. Se, nell’eta precedente, rapporti affeth carattere positivo o negativo si erano
creati nei confronti delle figure familiari, in gsta eta altri rapporti affettivi si costituiscono
nei confronti dell’'educatrice e dei coetanei, spessche nel senso che in tali nuovi rapporti
il bambino riproduce situazioni e ritrova probleaffettivi gia vissuti nell’ambito della
famiglia. Questi nuovi rapporti si aggiungono a lfjwesistenti, rendendo piu complessa la
vita affettiva del bambino e talvolta introducenidoessa degli elementi conflittuali. Cio
avviene, per esempio, in quei casi in cui la paitindell’educatrice, o le sue valutazioni,
0 | suoi atteggiamenti, sono in notevole contrasia quelli dei familiari. Ne risultano
allora ostacolati certi processi di imitazione edgintificazione con gli adulti normalmente

presenti a questa eta.

Il periodo dai tre ai sei anni € inoltre caratteato da un rilevante sviluppo del linguaggio e
da una larga presenza delle attivita di gioco. uaggio e gioco vanno considerati nel loro
duplice aspetto di attivita rese possibili da umituppo psicologico che si va compiendo, e
di strumenti indispensabili per favorire e rendeceo ed equilibrato tale sviluppo.

Il linguaggio, nelle sue diverse forme (verbalafmo, pittorico, ecc.), assolve funzioni via
via piu varie. Il linguaggio verbale, in particatarnon e piu soltanto un mezzo per
esprimere desideri o tensioni, ma diventa anche stnamento indispensabile per lo
sviluppo delle attivita percettive (nel senso, psempio, che una maggiore ricchezza di
vocabolario permette di vedere in modo nuovo edifeérenziato la realta); per I'esercizio
dell’attivita rappresentativa; per uno sviluppo ioedo ed una prima organizzazione delle

conoscenze; infine per I'avvio del processo dialixiazione.

Il gioco, esso pure nelle sue varie forme (motdnotativo, simbolico, ecc.), mentre é reso
possibile proprio dallo sviluppo della motricitadell’attivita rappresentativa e fantastica,
diviene a sua volta un mezzo veramente fondameptido sviluppo della personalita.
Esso favorisce le acquisizioni percettivo-motogestituisce occasione sia per una ricca
attivita imitativa sia per l'esercizio delle capacidi osservazione, di analisi e di

coordinamento; facilita largamente lo sviluppo dellta rappresentativa. Lattivita ludica,
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in certe particolari forme (gioco dei ruoli, gioclton regole), favorisce in misura
determinante i processi di socializzazione. Coeriniiento, infine, allo sviluppo affettivo
ed emotivo, il gioco, proprio in quanto permetterdinifestare e scaricare, per vie indirette,
spesso con riferimento a personaggi rappresentabioficamente, tensioni di vario tipo,
assolve anche ad una funzione di compensazionesguilibrio, e puo inoltre permettere
alla educatrice sensibile e psicologicamente pegpati conoscere meglio e piu a fondo la

vita affettiva ed emotiva del bambino.

L'insegnante

“La storia dei Programmi/Orientamentper la scuola materna/scuola dell'infanzia dal
dopoguerra ad oggi pud essere letta attraverso spagcato, una linea longitudinale
rappresentata dai mutamenti delle parole relative peofilo complessivo delle

educatrici/insegnanti, dall’'enfasi con cui si slttano alcune caratteristiche della loro

identita e dai coni d’'ombra che ne velano altre’a(iihi 1980).

Nel documento d€169 si segnala che I'educatrice deve coltivareitiadine ad aggiornare
e a migliorare le proprie conoscenze e capacitéegsmnali, una buona preparazione di
base, costituita da un’elevata cultura generaleaeuda sicura cultura specifica di
pedagogia, psicologia e sociologia. Deve avere edchi fondamentali di personalita, che
le consentano di instaurare quell’equilibrato rappaffettivo fra lei e il bambino, senza il

quale non si promuovono i sensi di fiducia e diustzza essenziali allo sviluppo personale.

Fra le attitudini fondamentali, oltre alla capaaiaamare i bambini e di coltivare in genere
buoni rapporti umani, sono imprescindibili ottimendizioni di salute fisica e mentale.
L'educatrice deve portare sempre nella propriaigtiun costante equilibrio emotivo pieno
di ottimismo, spirito lieto e che sia lontano ddeggiamenti di malumore, ansieta

intolleranza, sfiducia.
Gli Orientamenti secondo F. Frabboni, “postulano un modello degmante che sappia

equilibrare e integrare il proprio corredo di natsiocio-affettiva('capacita di amare i
bambini e di coltivare in genere, buoni rapportiaum
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Sempre Frabboni dice che “l'educatrice ha il devdunque di organizzare un ambiente
educativo carico di suggestioni affettive positimemodo che i bimbi siano posti nelle
condizioni piu favorevoli per conciliare e integeaensioni emotive di origine egocentrica
(istinti, inclinazioni, desideri consci ed incons@ di origini sociocentrica (simpatia,

ammirazione, compassione, amicizia, amore)” (197492).

Su queste basi I'educatrice dovra anche utilizzaremetodo didattico che le permetta
assicurare il successo dell'opera educativa coreliiva pianificazione e applicazione
della medesima. La condizione principale €& certdenerostituita dalla preparazione
dell'insegnante e dalla sua conoscenza della pgj@linfantile. Allinsegnante occorrono
non soltanto inclinazione e attitudine al compitegeelto e un periodo adeguato di
tirocinio, ma anche un curriculum di studi e untaate aggiornamento al progresso della
ricerca scientifica.

Non bastano, infatti, per realizzare I'opera edweat “I'interesse al bimbo e I'amore per i
suoi problemi, grandi o piccoli che siano, I'atteme e la cura al suo mondo in fermento;
non bastano affettuosita e pazienza: queste sarizioni necessarie e imprescindibili, ma
non sufficienti. Occorre in piu che l'interesse flelimbo si potenzi come attitudine alla
comprensione del mondo infantile nella sua probteraaspecifica, differente da quella
delle altre eta e differente da soggetto a soggatfimché possa applicarsi un trattamento
pedagogico differenziato in ciascun bimbo; e peecitecessaria, innanzi tutto, una capacita
di osservazione ben informata sui risultati deglids intorno alla psicologia dell’'eta
evolutiva” (Bertin 1975, pp. 129-130).

L’educazione musicale

L'educazione musicale negli Orientamenti t&) e presentata come I'opportunita che ha il
bambino di esprimere i sentimenti e sviluppareuib senso dell’armonia e dell'ordine
attraverso la ritmica e il canto. La caratterisficapria delle esperienze musicali sta negli
ascolti in comune e nelle forme corali. | cantigwsti ai bambini devono essere semplici e
brevi e se é possibile devono essere accompagnmatiro strumento. Secondo M. Manini
“la musica, il canto, il disegno, la drammatizzawp hanno impegnato molta parte del

tempo educativo all'interno della scuola infan{gpesso a scapito delle attivita cognitive),
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nel quadro di una concezione estetizzante e ndutlella personalita infantile e del suo
sviluppo” (1980, p. 103).

Questa attivita viene considerata come un’attigitziosa e tipicamente infantile. Manini
(1980 p. 119) aggiunge, “che l'educazione musi@leonsiderata e realizzata secondo
modalita assai riduttive: come momento di distemsiosuccessivo ad attivita
particolarmente impegnative, come modalita di adlitre di composizione di situazioni
disordinate o cariche di aggressivita, come sfagendrgie represse dopo lunghi momenti

di silenzio forzato”.

Otre al canto, all'ascolto e alle audizioni chenfano parte della giornata e della vita
scolastica, sono da valorizzare le esecuzioni ¢ammenti didattici (tamburi, nacchere,

flauti...) all'interno di diversi giochi e drammagazioni.

Nei bambini dai tre anni la sensibilita ritmica yake su quella melodica e nella scuola
materna, pertanto, viene valorizzato il ritmo, chialtra parte € organico e fondamentale

componente della melodia.

Di seguito gli Orientamenti delle attivitd educativella scuola materna statale italiana:

L'educazione musicale va dalla ritmica, dalla danzll'interpretazione figurativa
all'ascolto, all’esecuzione e allinvenzione di nule e canti, ed offre al bambino
occasione di evocare sentimenti di significato @eate e collettivo, sviluppando il suo

senso delllarmonia e dell’'ordine.

La caratteristica propria dell'esperienza musiéale partecipazione intima. Negli ascolti in
comune, e nelle forme corali, sviluppa anche itisgmto sociale e la comprensione dello

spirito del proprio popolo e degli altri popoli.

| canti per i bambini devono essere semplici e ibleav loro tessitura melodica eviti che la
voce infantile venga sottoposta a sforzi dannasildsca un’errata impostazione, superando
il pentacordo re-la, anche se alcuni bambini appaicapaci di oltrepassarne I'estensione
nelle canzoni che, per imitazione, mutuano dalledizoni intese nell'ambiente

extrascolastico.

Prima di insegnare un canto, a mezzo della vocd'edetatrice, accompagnata

possibilmente con uno strumento, € opportuno fanaeaudizione integrale, in modo che il
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bambino ne percepisca la struttura ed entri nel spidto. Mediante conversazioni e
osservazioni, si passera poi ad una elementargsiaghell testo poetico. L'educatrice, infine,
dovra cantare coi bambini fino a quando essi ndmealo ben assimilato melodia e parola, e
raggiunta una certa sicurezza nell’esecuzione.&dsoamente, ancora per qualche tempo,
si accennera soltanto I'inizio del canto, lasciantbambini proseguire da soli, per arrivare

al punto in cui saranno in grado di attaccare awehsoli I'esecuzione.

Il canto deve nascere da un’esigenza affettivabdeibini, e pud assumere quindi forme
collettive di gruppo e individuali. Il canto colteto va sospeso quando i bambini diano
segni di stanchezza o mostrino interesse peratirgta. Cantare, infine, non € gridare, per

cui dovra sempre richiedere un tono naturale devoc

Il canto abbia un senso e un significato e riese@rdico e suggestivo. E opportuno
attingere anche al patrimonio popolare, specie gqua@anto riguarda le ninnenanne, i
girotondi e le filastrocche; e, con misura, ancleadtri canti purché abbiano carattere

educativo, e purché possano essere sentiti euivida bambini.

Nessun bambino deve essere tenuto in dispartesediizione dei canti, anche se ritenuto
stonato. Ciascuno sara recuperabile in notevolaraisittraverso I'ascolto ed il canto
d’assieme dei compagni meglio dotati, stimolanddot® partecipazione con appropriati

accorgimenti.

La musica, adoperata come sottofondo durante atiréta scolastiche, ad esempio quando
i bambini sono intenti ad occupazioni tranquill@opcreare un’atmosfera di intimita e di

distensione.

Le registrazioni di musiche brevi e di limitata eestione vanno introdotte nella scuola
materna come sussidio integrativo, per l'incremeatger il continuo aggiornamento
dell’esperienza musicale. L'insegnamento dei caamtinezzo della voce dell’educatrice,

risulta piu vivo e piu efficace.

Oltre al canto, all'ascolto ed alle audizioni, gh@ssono commentare particolari momenti
della giornata e della vita scolastica, acquistantevole valore le esecuzioni con strumenti
— nacchere, tamburi, altri strumenti a percussifiaati — in unione al canto, in orchestrine
e bande infantili, in giochi e drammatizzazionbambini improvvisano talora motivi anche
originali, che, registrati da persona capace, pus&ssere inseriti e valorizzati nel quadro

dell'espressione e dell’esecuzione musicale.
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Nei bambini di tre anni la sensibilita ritmica pad® su quella melodica, e solo negli anni
immediatamente successivi essi acquistano anchmapacita di intonare. Nella scuola
materna, pertanto, va adeguatamente valorizzaitmb, che, d’'altra parte, € organica e
fondamentale componente della melodia, anzi suaralat premessa. E necessario che
'’educazione al ritmo si fondi sulle reali motivami dei bambini stessi, in modo da
promuoverne la libera espressione personale, eldtagni insistenza In attivita che vadano

oltre i loro effettivi interessi e ogni male intesiatematicita.

Si promuovano anche giochi musicali: giochi di unduazione di motivi, i evocazioni di

immagini, di sentimenti, di stimolazione ad aziomimiche interpretative.

1 sussidi didattici per I'educazione musicale di siudovrebbe poter disporre, sono, per
'educatrice, un pianoforte o un pianino elettriema fisarmonica o un guidavoce, un
giradischi e un magnetofono, delle campane tubalamburello e flauto; per i bambini:
strumenti a percussione (cembali, tamburi), mara¢daangoli, campanelli, silofoni,

bastoncini, piatti, gong, fanfarette, flauti di daim

Nei riguardi delleducazione musicale I'educatrickeve possedere una particolare
sensibilitd ed una specifica capacita didatticgea@d una preparazione culturale e tecnica e

alla conoscenza di un copioso repertorio di tes8inali adatti all’infanzia.

L'obiettivo educativo fondamentale che la scuold’'idéanzia deve perseguire, secondo
Manini “e pertanto quello di abituare innanzi tuttdbambino adiscriminare i rumori dai
suonj partendo da quelli del suo universo familiarecelastico e poi del suo ambiente di
vita piu ampio, per aiutarlo a distinguere all'ime di essi le varie categorie e tipologie in
base a criteri che si possono scoprire insiemeenfdéw riferimento alle distinzioni fra

timbro, durata, altezza e intensita della grammaaanora” (1980 p. 120).

E importante considerare le due anime della sco@terna in Italia, quella agazziana e

guella montessoriana per quanto riguarda I'educ&ziousicale.

Lo stile agazziano consiste nel favorire la sposgamanifestazione canora del bambino,
nel guidarlo a perfezionare i suoi mezzi vocali raate il canto eseguito per imitazione di
guello dellinsegnante, nell'indurlo a compieresperienza del “cantare insieme” e del
“sentire insieme”, nel fargli vivere le esperiermadla migliore tradizione popolare.
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Lo stile montessoriano, pur non escludendo talisipdga formative, si caratterizza per
guanto dovrebbe precedere I'apprendimento musicale e proprio e la produzione del
bambino. Ci si riferisce al complesso di eserci@ ciguardano le sensazioni uditive e che
sono rivolti alla discriminazione e al riconoscirtmei rumori, della voce umana e dei
suoni musicali utilizzando anche strumenti didatfi@artendo cioé dal confronto tra i suoni
pil gravi e piu acuti per giungere a cogliere ddfeze piu difficilmente percettibili.
Costituisce un mezzo dell’educazione concernent@decezioni uditive il “gioco del
silenzio” caratterizzato dalla “sospensione di ogmato” al fine di cogliere i rumori e i
suoni quasi impercettibili emessi dalle diversetif@onore dell’ambiente. Non si tratta
evidentemente di un’attivita diretta ad acuire énso dell’'udito, ma di arricchire le
possibilita di interiorizzazione degli stimoli este e di realizzare una percezione piu

articolata.

L'attivita creativa dei bambini puo emergere edravsignificato soltanto se si realizza
come rielaborazione di contenuti e di abilita possgemente acquisiti. Come in ogni altro
ambito culturale, la fantasia creatrice si esprimguello musicale, anche ai primi livelli di
formazione, come attivita che combina in modo nudeo conoscenze acquisite.
Nell’organizzazione didattica hanno rilevanza, m@oper la promozione del potenziale
creativo dei bambini, certi tratti del comportaneewlell'insegnante, come la capacita di
creare un ambiente sereno, la disponibilitd adttareee ad incoraggiare i modi personali
dell’espressione infantile sul piano dell'invenziorritmica e melodica. E sempre
indispensabile quell’abilita didattica che consetliteonvogliare, con adeguate proposte, la
spontanea attivita musicale dei bambini verso tbietli formazione. La competenza
professionale del docente si manifesta anche c@pacia di collegare I'attivita musicale
alle altre attivita educative, soprattutto di tipotorio, linguistico, figurativo e sociale. Puo
risultare un’affermazione ovvia quella che esprimeecessita che l'insegnante possieda
un’adeguata cultura musicale e la conoscenza diepertorio che sia particolarmente
adatto all'educazione dei bambini. E comunque tderafazione da ribadire nella
consapevolezza dell'importanza dell’educazione oalsiper la promozione delle diverse
aree della personalita infantile: corporea, ematffettiva, intellettuale e sociale.
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1.1.2 Nel documento del 1991

La denominazione di “scuola materna” e stata sowtitlalla dicitura “scuola dell'infanzia”

secondo gl0rientamentidel 1991, inserendola nel sistema educativo.

Tali Orientamentihanno rappresentato un punto di svolta decisiWitafiermazione della
scuola dell'infanzia come luogo intenzionale, ofigaato e strutturato della prima

formazione cognitiva, sociale, relazionale, pergmna

Essi hanno inoltre veicolato i grandi significagdagogici e didattici di questo segmento
formativo e tra questi il “campo di esperienza” pEgsenta una felice sintesi simbolica e
culturale entro cui ordinare in modo molto concritoesperienze e le attivita del fare,

dell’agire e del pensare dei bambini.

Qui la scuola & considerata come ambiedieapprendimento, di relazione, di Vitecioé
un contesto ricco di significati per i bambini, daio dalla “regia” di adulti competenti,
attenti alle dinamiche affettive, sociali e cogreti La progressiva conquista
dell’autonomia,la consapevolezza della propria identé#d’acquisizione delle competenze

rappresentano i tre cardini di questo documento.

Il bambino

La finalita della scuola dell'infanzia viene deténata dalla visione del bambino come
soggetto attivo che deve raggiungere traguardi diugpo in ordine allidentita,

all’autonomiaed allacompetenza

* Per quanto riguardaidlentita I'obiettivo della scuola dell'infanzia € di rafirarla
sotto il profilo corporeo, intellettuale e psicodmico. Tale obiettivo richiede nel
bambino atteggiamenti di sicurezza, di stima ddsdiducia nelle proprie capacita,
motivazione alla curiosita. Richiede inoltre I'appdimento a vivere in modo
equilibrato e positivo i propri stati affettivi, aglsprimere e controllare i propri

sentimenti e le propri emozioni.
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e Quanto allaconquista dell'autonomiala scuola dell'infanzia richiede che venga
favorita nel bambino la capacita di orientarsi ecdmpiere scelte autonome in
contesti diversi: cio significa che il bambino sinde disponibile all'interazione
costruttiva con il diverso da sé e con il nuovoiniportante incrementare nel
bambino la liberta di pensiero consentendogli djlieoe il senso delle sue azioni

nello spazio e nel tempo.

* In merito allo sviluppo della competenzda scuola dell'infanzia consolida nel
bambino le abilita sensoriali, percettive, motorigguistiche e intellettive,
valorizza l'intuizione, 'immaginazione e l'intefienza creativa per lo sviluppo del
senso estetico e del pensiero scientifico; spetiaeranche, cambiamenti
considerevoli che interessano sia lo sviluppo fBvoe motorio, comunicativo,
logico e relazionale, sia le dinamiche affettive eedotive, sia la costruzione dei

rapporti e I'acquisizione delle norme sociali.

In questo periodo, si mostrano nel bambino camhiinmeotevoli quanto allo sviluppo
percettivo, comunicativo, motorio, logico, relazabe (sia affettivo che emotivo).

L'interazione affettiva rimane quella piu importarger lo sviluppo di relazioni sociali.

Il bambino impara a condividere socialmente il gioa pianificare una trama, a gestire
ruoli e regole di una certa complessita, ad afamte risolvere eventuali conflitti, a
rappresentare ed integrare emozioni, ansie e paoohe dal gioco si costruisce la attivita
motoria, che sostanzia il clima ludico della scud#'infanzia.

| sistemi simbolico-culturali offrono al bambinoi gitrumenti di supporto (modi di
rappresentare concetti e teorie) necessari periuggre piu elevati livelli di sviluppo
mentale.

L'insegnante

Cosi come detto dalla legge: “Linsegnante svolge@mpiti di regia educativa,
predisponendo ambienti stimolanti e ricchi di oppoita diversificate di esercizio; inoltre
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programmera con cura la scelta, I'ordine di sudoasse le modalita di svolgimento dei
giochi di regole, di cui potra anche assumere ladoaione. Nel gioco dramma il suo
intervento consistera soprattutto nel creare ledizooni affinché il bambino si possa
esprimere creativamente e nello stimolarlo allarda di forme espressive e comunicative

personali ed efficaci”.

L'insegnante svolgera compiti di grossa respongabipresentando ambienti stimolanti e
ricchi di esercizi; inoltre programmera l'ordine pliesentazione dei giochi di regola, la

successione e le modalita di svolgimento.

L'attivita motoria prende piu consistenza ed é gata quando I'educatrice usa gli oggetti

semplici e gli attrezzi che i bambini possono malape.

Gli Orientamentidel 1991, sostiene Frabboni, “sono denominaticativi’, e non piu
meramente ‘didattici’ come quelli del 1969. Questmifica che la professionalita degli
insegnanti dovra esprimes®mpetenzacientifica e metodologica sull'intero spettroldel

personalita infantile: culturale, socio-affettieagnitiva, creativa” (1997, p. 28) .

L’educazione musicale

Le attivita musicali mirano a sviluppare la serlgdbimusicale, a favorire I'utilizzo dei
suoni presenti nellambiente, a stimolare e soseehesercizio personale diretto, avviando

anche la musica d'insieme.

Il bambino vive in un mondo caratterizzato da stinsonori diversi, il cui eccessivo e
disorganico sovrapporsi pudo comportare il rischiouda diminuzione dell’attenzione e
dell'interesse per la musica, sia per una ricezgmiganto passiva. La scuola dell'infanzia
puo svolgere un’essenziale funzione di riequilimae, di attivazione e di
sensibilizzazione, offrendo ai bambini proposte chesentano loro di conoscere la realta

sonora, di orientarvisi, di esprimersi con i suoni.
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Lintervento didattico si concretizza nelle attdvidi esplorazione, di produzione e di
ascolto. L'elaborazione degli itinerari di lavoradptener conto di alcune tracce orientative

particolari:

- scoperta e conoscenza della propria immaginerapno

- ricognizione esplorativa dell’ambiente sonoro;

- uso dei suoni della voce e di quelli che si passarodurre con il corpo;
- uso di oggetti e strumenti tradizionali ed etatici;

- utilizzo di strumenti musicali adatti ai bambini;

- apprendimento di canti adatti all’estensioneadetice dei bambini;

- invenzione di semplici melodie;

- sonorizzazione di fiabe o racconti infantili;

- attivita ritmico-motorie;

- forme elementari e ludiche di rappresentazioneaeni;

- giochi per la scoperta e l'uso di regole musicali

Dal punto organizzativo, le attivita musicali pass@ssere favorite dalla costituzione di un
laboratorio musicale o comunque dalla predisposeidi ambienti che consentano l'uso

della sonorita e del movimento.

Queste sono, sostanzialmente, le indicazioni pedutazione musicale nella scuola

dell'infanzia.

1.1.3 Nei documenti del 2004

| campi di esperienza nelllmdicazioni del 2004 non contengono alcuna presentazione
descrittiva, e sono declinati in un puntuale e manee elenco di obiettivi specifici.
L'operazione culturale e istituzionale che ha portalla stesura dellendicazioni per la
scuola dell'infanzia del 2004i é limitata, senza alcun sostanziale cambiamagtsul
piano culturale, né su quello organizzativo, tastee il documento e passato quasi

inosservato nel panorama scolastico dell'infanzia.
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Il bambino

Nelle raccomandazioni per [lattuazione delladicazioni Nazionali per i Piani
Personalizzati delle Attivita Educative nelle Seudkll'Infanziadel 2004, il bambino e
soggetto di diritti inalienabili alla vita, alla Isée, alleducazione, allistruzione ed al
rispetto dell'identita individuale, etnica, lingtitsa, culturale e religiosa, sui quali si fonda
la promozione di una nuova qualita della vita indiiale e sociale, intesa come grande

finalita educativa del tempo presente.

La qualita della vita del bambino risulta intrinaetente correlata con il conseguimento di
un migliore livello di vita della comunita in geée e degli adulti di riferimento in
particolare, a cominciare dalla famiglia. La scupkr l'infanzia si propone, quindi, di
rendere la scuola stessa un significativo luogoapprendimento, socializzazione e
animazione, con particolare riferimento alle esmpedei microsistemi sociali e delle zone

culturalmente meno avvantaggiate.

Lo sviluppo del bambino, che é fin dalla nascitediposto e orientato verso la
comunicazione, il contatto e la risposta sociadelahsua genesi nelle esperienze relazionali
che costituiscono un insieme significativo e umitadotato di una propria organica
coerenza e nel rafforzamento dell'identita persemgd bambino sotto il profilo corporeo,
intellettuale e psicodinamico. Cid comporta siapt@mozione di una vita relazionale
sempre piu aperta, sia il progressivo affinamentlled potenzialita cognitive e
comunicative, contribuendo in modo consapevole fiidaee alla progressiva conquista
dell’autonomia. Tale conquista richiede che vengtugpata nei bambini la capacita di
orientarsi e di compiere scelte autonome in contetdzionali e normativi diversi; e
inoltre importante rafforzare nel bambino la lildedi pensiero, anche come rispetto della
divergenza personale, consentendogli di cogliergeiiso delle sue azioni e di prendere
coscienza della realta, nonché della possibilitéodisiderarla e di modificarla sotto diversi
punti di vista. Lo sviluppo socio affettivo e letigita cognitive dei bambini, comunque,
avvengono, e si devono interpretare e valutaréntalino del contesto familiare, sociale e

culturale in cui sono inseriti.

Nel documento del 2004 ci sono chiaramente desdeittaratteristiche dei bambini prima e
dopo i tre anni. Si mettono in evidenza i progredspo i tre anni, nel campo dello sviluppo

cognitivo: a questa eta, infatti, iniziano a intetpre i segnali verbali e non verbali; sono
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capaci di imitare in modo articolato e intenzion&eattivita degli adulti e degli altri
bambini e di evolverle in prime forme progettualdividuali o di gruppo; sono nel pieno
sviluppo del gioco simbolico e delle capacita dirdmatizzazione; possono esprimersi con
una pluralita di linguaggi (grafico-pittorici, plés, musicali, motori) che e prudente
avvalorare; manifestano un’affettivita intensa deeessita di un apposito contenimento da

parte dell’adulto.

La scuola dell'infanzia accoglie tutti i bambininche quelli che sono in situazione di
handicap grave o che presentano, comunque, disdifielta piu o meno intense di

adattamento e di apprendimento, offre adeguatescsalkioni educative, realizzando
I'effettiva integrazione secondo un articolato ptig educativo e didattico, che costituisce

parte integrante della ordinaria programmaziongatise.

L’educazione musicale

Le attivita sonore e musicali descritte nel docutoetel 2004 permettono di favorire molte
competenze comuni a numerose altri campi di egpaiee anche a sviluppare quelle

concernenti al gusto estetico.

Cosi come specifica la legge: “L'insegnante abitbambini ad ascoltare suoni diversi, a
percepirne le caratteristiche d’intensita, timkdarata e altezza, la successione temporale,
la provenienza; con i giochi musicali sviluppa deol capacita attentive e senso-percettive
cosi come il coordinamento audio ed oculo-motoBempre l'attivita ludica permette di
utilizzare i suoni della voce e del corpo, alcunirusenti di registrazione e di
amplificazione, strumenti musicali adatti ai bambéndi "produrre” canti individuali e
corali, invenzioni di semplici melodie, sonorizzazé di racconti e fiabe, attivita ritmica

motoria, prime semplici simbolizzazioni dei suoni”.

Nelle attivitd sonore e musicali I'insegnante oitira la costante, ben evidente nel campo

linguistico, della specularita della produzioneed'dscolto; abitua i bambini non solo ad
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una percezione sensoriale piu raffinata e comptata)i abitua anche a favorire I'ascolto
senza mai dissociarlo dalla possibilita di riela@zione personale e creativa.

Finalmente, sempre dalla legge: “dal punto di vistganizzativo, le attivita musicali
possono essere favorite dalla costituzione di orktorio musicale o, comunque, dalla

predisposizione di ambienti che consentano I'ufla denorita e del movimento.

Va precisato, tuttavia, che il laboratorio, al didi spazi fisici specifici, va pensato come
luogo vissuto di relazione, in cui si creano le diaioni di un percorso esperienziale,

cognitivo e ludico ad un tempo”.

1.1.4 Nei documenti del 2007

Nei documenti delle Indicazioni 2007 riferita alauola dell’infanzia ha una consistenza
differente delle Indicazione 2004, dove si parlaid'Piani personalizzati delle attivita
educative”, presentando la persona nella sua @litgrnel nuovo documento, invece, si
ritorna all'idea di “curricolo”, decifrato come umotente mezzo per migliorare la qualita
della scuola e aiutare i bambini a diventare aittiedi domani. Il fine sta, inoltre, a indicare
i bisogni e i diritti della “persona che apprended anche la necessita di esaltare il valore

della costruzione sociale della conoscenza.

Il bambino
Attualmente vengono seguite ledicazioni nazionali per il curricolo per la scuml
dell'infanzia 2007, che ha la finalita di promuovere nel bambmaviluppo dellidentita,

dell’autonomia dellacompetenzadellacittadinanza

« Sviluppard'identita significa imparare a stare bene e a sentirsi siwltiaffrontare

nuove esperienze in un ambiente sociale allaryatol. dire imparare a conoscersi e
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a sentirsi riconosciuti come persona unica e ititgde, ma vuol dire anche

sperimentare diversi ruoli e diverse forme d’identi

Sviluppare I'autonomia comporta l'acquisizione della capacita di intetgre e
governare il proprio corpo; partecipare alle atdiviei diversi contesti; avere fiducia
in sé e fidarsi degli altri; realizzare le propativita senza scoraggiarsi; provare
piacere nel fare da sé e saper chiedere aiutoimeser con diversi linguaggi i
sentimenti e le emozioni; esplorare la realta e premdere le regole della vita

quotidiana.

Svilupparela competenzaignifica imparare a riflettere sull’esperienzéraaterso

I'esplorazione, l'osservazione e l'esercizio al ftonto; descrivere la propria
esperienza e tradurla in tracce personali e coseliviievocando, narrando e
rappresentando fatti significativi; maturare l'attline a fare domande, riflettere,

negoziare i significati.

Sviluppareil senso della cittadinanzsignifica scoprire gli altri, i loro bisogni e la

necessita di gestire i contrasti attraverso regotalivise, necessita che si definisce
attraverso le relazioni, il dialogo, I'espressiated proprio pensiero, I'attenzione al

punto di vista dell’altro, il primo riconoscimento

dei diritti e dei doveri.

Questo nuovo concetto che si inserisce nel docwndat 2007 costruisce il proprio

progetto di educazione all€ittadinanzd che raccoglie e riassume il complesso sistema di

competenze culturali e sociali che sta alla bafla fl@mazione di uomini e donne capaci

di approfondire e difendere il proprio personaledeltn di idee, conoscenze, valori e

comportamenti e nello stesso tempo di rispettali@alegare con i modelli degli altri.

Nelle Indicazioni si fa riferimento ai campi di esperienza, secoadgeguente scansione:

Il sé e l'altro. | bambini prendono coscienza della propria ident@oprono le

diversita, apprendono le prime regole della vitaiale. Acquistano consapevolezza
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delle proprie esigenze e sentimenti e sanno cdatioed esprimerli in modo
adeguato. Conoscono la loro storia personale elifami le tradizioni della
comunita e sviluppano il senso d’appartenenza.ddigpno domande e cercano
risposte sulla giustizia e sulla diversita, arridlanad un primo approccio della
conoscenza dei diritti e dei doveri. Imparano gatiesere i propri punti di vista e a
rispettare quelli degli altri.

Il corpo in movimentol bambini conoscono ed acquisiscono controllo adeppo
corpo, imparano a rappresentarlo. Raggiungono agi@n personale
nell'alimentarsi, nel vestirsi e nel prendersi cdedla propria igiene. Raggiungono
diverse abilita nel movimento, anche fine, imparancoordinarsi con gli altri e a

rispettare regole di gioco.

Linguaggi, creativita ed espressionidambini imparano ad apprezzare spettacoli di
vario tipo, sviluppano interesse per la musica elpeopere d’arte. Imparano ad
esprimersi con tutti i linguaggi del corpo utilizzi non solo le parole, ma anche |l
disegno, la manipolazione, la musica. Diventan@cigi formulare piani di azione,
individuali e di gruppo, per realizzare attivit@ative. Esplorano materiali diversi, i

primi alfabeti musicali, le possibilita offerte thatecnologia per esprimersi.

| discorsi e le parolel bambini sviluppano la padronanza della linguéiate ed

arricchiscono il proprio lessico. Sviluppano ficm@ motivazione nel comunicare
con gli altri, raccontano, inventano, comprendotwis e narrazioni. Confrontano
lingue diverse, apprezzano il linguaggio poeticornkulano le prime ipotesi di

simbolismo e di lingua scritta (utilizzando anceeliove tecnologie).

La conoscenza del mondAttraverso le esperienze e le osservazioni, i bambi
confrontano, raggruppano ordinano secondo crifeersi. Sanno collocare sé stessi
e gli oggetti nello spazio, sanno seguire un percaulla base di indicazioni date.

Imparano a collocare eventi nel tempo. osservanonfieni naturali e organismi
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viventi formulando ipotesi, cercando soluzioni eiegpzioni, utilizzando un

linguaggio appropriato.

Oggi, i bambini sono sollecitati da stimoli sempia prepotenti, da immagini e suoni che
si moltiplicano, da una realta virtuale che prentlesopravvento su quella fisica.
Destreggiarsi in questo mondo cosi intenso divdiifiile per tutti e in modo particolare
per i bambini della seconda infanzia. Per evitareodrrere a scorciatoie e a pericolose
semplificazioni, la scuola dovra rappresentare wera palestra per allenarsi a muoversi in
un mondo sempre piu complesso, dove i confini @dumale e artificiale tendono a
scomparire o dove i problemi del proprio “cortild’confondono con i problemi dell'intero

pianeta.

La personalita infantile, cosi descritta, €, nethaieta attuale in trasformazione, investita da
un flusso multiforme e continuo di stimolazioni erdessaggi; il bambino & costretto a
confrontarsi continuamente con abitudini, atteg@atn e modelli di vita, in rapida
evoluzione, dai quali possono derivare conflitti tensioni sul piano emotivo e

disorientamento sul piano delle acquisizioni irkeilali.

Il bisogno di “socializzare” e di “comunicare” trawnella scuola materna la possibilita di
svolgersi in un variato intreccio di rapporti irgersonali e di gruppo secondo un
molteplicita di corsie lessicali (orali, mimico-gietie, grafiche, musicali, scritte, ecc.)

favorendo nel bimbo la maturazione di un linguagggosonale e creativo

E importante evidenziare I'importanza che hannfaieiglie come luoghi primordiali nella
vita del bambino, cosi come scritto nelledicazioni “Le famiglie, che rappresentano |l
contesto piu influente per lo sviluppo dei bambipyr nella loro diversita — perché
molteplici sono gli ambienti di vita e i riferimenteligiosi, etici, comportamentali — sono
sempre portatrici di risorse che possono essererixahte, sostenute e condivise nella
scuola, per consentire di creare una rete solidscainbi e di responsabilita comuni. Il
primo incontro con la scuola e con gli insegnamtinché I'esperienza scolastica dei figli
aiutano i genitori a prendere piu chiaramente ersta della responsabilita educativa che e

loro affidata. Essi sono cosi stimolati a parte@@pa un dialogo intorno alle finalita della
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scuola a agli orientamenti educativi, per renderd f loro bambini e attrezzarli per un

futuro che non e facile da prevedere e decifrare”.

L'insegnante

Cosi come descritto nelladicazioni “Gli insegnanti accolgono, valorizzano ed esteralo
le curiosita, le esplorazioni, le proposte dei beminle creano occasioni e progetti di
apprendimento per favorire l'organizzazione di @be i bambini vanno scoprendo.
L'esperienza diretta, il gioco, il procedere pemtédivi ed errori permettono al bambino,
opportunamente guidato, di approfondire e sistenate gli apprendimenti e di avviare
processi di simbolizzazione e formalizzazione. Reif'approccio globale che caratterizza
la scuola dell'infanzia, gli insegnanti individugndietro ai vari campi di esperienza, il
delinearsi dei saperi disciplinari e dei loro a#ftibin particolare nella scuola dell’infanzia i
traguardi per lo sviluppo della competenza suggens all'insegnante, orientamenti,
attenzioni e responsabilita nel creare occasigussibilita di esperienze volte a favorire lo

sviluppo della competenza, che a questa eta vsoimtemodo globale e unitario”.

L’educazione musicale

Quanto all’'ambito musicale, nelle Indicazioni d€)0Z si dice che “la musica € un
linguaggio universale, carico di emozioni e riccp tehdizioni culturali. Il bambino,

interagendo con il paesaggio sonoro, sviluppa tpnE capacita cognitive e relazionali,
impara a percepire, ascoltare, ricercare e disndmii suoni all'interno di contesti di
apprendimento significativi. Esplora le proprie gibgita sonoro-espressive e simbolico-
rappresentative, accrescendo la fiducia nelle prquotenzialita. L'ascolto delle produzioni
sonore personali lo apre al piacere di fare muscalla condivisione di repertori

appartenenti a vari generi musicali”.
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| bambini sono portati a esprimere con immaginaziercreativita le loro emozioni e i loro
pensieri con la voce, il gesto, la drammatizzaziorsioni, la manipolazione di materiali
diversi, ecc. Il canto é stata I'attivita di esmiese sonora che la scuola materna ha sempre
privilegiato e verso la quale ha avuto un’attengigarticolare. L'apprendimento del canto
non puo realizzarsi se non per imitazione e, ptotdiesecuzione dei bambini deve essere
preceduta da un’audizione integrale del canto adliito, possibilmente accompagnato da

uno strumento musicale, che consenta di percefarsieuttura e di coglierne lo spirito.

Oltre al canto, particolarmente a tre anni, il bamobmanifesta maggiore sensibilita al
ritmo, siccome il sinonimo bambino & di movimentbascolto attento dei ritmi
dellambiente in cui il bambino vive, costituisceng’altro il punto di partenza di

un’educazione musicale e contribuisce allo svilugelbe capacita musicali.

Particolarmente per il bambino della scuola mateihaovimento € vitale, ma molto
spesso esso risulta incomposto, sfrenato, prodidteccitazioni momentanee; il ritmo
determina il controllo dei movimento, da ad esstir@ e misura e, soprattutto, fornisce

stimoli all’autocontrollo, affina la sensibilitinduce gradualmente all’espressione corporea.

Quest'ultima, infine, & conseguibile in una scuci& sappia stimolare la fantasia creatrice
dei bambini ed incoraggiare la produzione spontaite@ca e melodica. La scuola del
gioco — come €& sempre stata considerata la scualarma — non pu0 non privilegiare i
momenti e le attivita che rendono possibile la rébenanifestazione della personalita
infantile. In essa tendono a realizzarsi anche gueehi in cui si concretizzano l'invenzione
di ritmi, l'interpretazione personale di ritmi e lodie sul piano motorio, I'invenzione di
figure di danza, la creazione di brevi filastrocclee realizzazione di dialoghi ritmici e
melodici, cantati e suonati. Tutto cio richiede arganizzazione didattica che consenta ai
bambini di disporre di sussidi adeguati: strumemtipercussione, maracas, triangoli,

campanelli, xilofoni, bastoncini, piatti, piccolatiti, ecc.

Il bambino si confronta con i nuovi media e conubwi linguaggi della comunicazione,

come spettatore e come attore. La scuola puo miwdamiliarizzare con I'esperienza della
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multimedialita, favorendo un contatto attivo camézzi di comunicazione e la ricerca delle
loro possibilita espressive e creative. Scopreaksaggio sonoro attraverso attivita di
percezione e produzione musicale utilizzando voogo e oggetti. Sperimenta e combina
elementi musicali di base, producendo semplici eege sonoro-musicali. Esplora i primi
alfabeti musicali, utilizzando i simboli di una aatone informale per codificare i suoni
percepiti e riprodurli. Esplora le possibilita aotie dalle tecnologie per fruire delle diverse

forme artistiche, per comunicare e per esprimets\gerso di esse.

1.2 1l bambino, l'insegnante e I'educazione musiealnei documenti ministeriali in

Venezuela

1.2.1Nel documento “Reglamento General de la Ley Orgémite Educacion”.

Cosi come indicato dalleey Organica de Educacion (LOB)ell'articolo 25, per lo stato
venezuelano, la scuola dell’infanzia (chiamediacacion preescolacostituisce la seconda
fase de'La Educacion Inicial” conformata dalla fase materna (per bambini d& @ani) e
la fasepreescolar(prescolare, per bambini da 3 a 6 anni) che camdorl primo livello
della formazione scolare del bambino, tappa dexiper lo sviluppo dell’essere umano, in
guanto costituisce la base della personalita e daebdella continuita nella scuola

elementare.

Cominceremo citando gli articoli deiReglamento General de la Ley Organica de

Educaciéon”

Articolo 11

L'educazione prescolare include lattenzione pedamo integrale fornita attraverso
strategie d’'insegnamento scolarizzate. Costituispemo livello obbligatorio del sistema

educativo e la base per I'educazione elementare.

Articolo 12

34



L'attenzione pedagogica sara offerta in struttudecative adeguate e ben dotate di risorse
per soddisfare le esigenze e gli interessi dei ly@nmp vari stadi di sviluppo, secondo le
specifiche stabilite dagli organi competenti. Il i4itero dell’lstruzione, della Cultura e
dello Sport sancisce le norme e le condizioni peprbgressiva estensione dell'obbligo di

questo livello.
Articolo 13

Il curriculum del livello di educazione prescoladevra essere strutturato avendo come
centro il bambino e il suo ambiente, in risposta akguenti aree di sviluppo evolutivo:

cognitivo, socio-affettivo, psicomotorio, del lingggio e fisico.
Articolo 14

L'attenzione pedagogica del livello di educaziomespolare verra insegnato attraverso le
attivitd e le strategie appropriate per la natuhldmbino, nel rispetto delle linee guida

emanate dal Ministero dell’lstruzione, della Cudterdello Sport.
Articolo 16

L'educazione prescolare stimolera il coinvolgimentiella famiglia a partecipare

attivamente nel processo educativo. A tale fineyovera corsi e altre attivita su vari
aspetti legati alla protezione e alla guida dei lbaime delle loro famiglie e nella societa.
Allo stesso modo, favorira la partecipazione eddaborazione della comunita attraverso

associazioni ed istituzioni, nonché la valorizzaeialei mezzi della comunicazione sociale.
Articolo 17

L'attenzione pedagogica del livello di educazionespolare si configurera come un
processo di apprendimento continuo. Gli accorpaimd@itbambini si faranno secondo il

loro sviluppo e le loro esigenze.
Articolo 18

Le strutture di educazione prescolare fornirann@grino dei propri allievi dichiarazione
che ne indichi il grado di avanzamento. QuestoiftEto non & un prerequisito per

'ammissione alla scuola elementare.
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Nell’educazione prescolare si inizia una vita skecigpirata ai valori di identita nazionale,
di democrazia, di giustizia e d'indipendenza. Tsaidi principi € considerato il rispetto per
le esigenze e gli interessi dei bambini e la l@pacita di esprimere e giocare, favorendo |l

loro processo di socializzazione.

L'educazione prescolare pone il bambino al cented drogetto educativo di cui
I'insegnante é parte fondamentale, dal momentocohnesce gli aspetti piu importanti che
permettono di capire come il bambino si svilupame impara.

Lo sviluppo del bambino € un processo complessahgeininterrottamente, fin dalla
nascita del bambino, si verificano numerosi camlatnche si traducono in strutture di
diversa natura, sia per l'apparato psichico (affetintelligenza), sia per tutte le

manifestazioni fisiche (struttura del corpo e fumziguida).

E complesso, perché il processo di costituziortatie le sue dimensioni (emotivo, sociale,
intellettuale e fisico) non si genera da solo dcstat direzione della natura, ma si sviluppa
dal rapporto del bambino con il suo ambiente n#&ueasociale — intendendo per sociale
quello essenzialmente umano che si verifica in gagporti tra le persone che si

costituiscono reciprocamente.

Il bambino

La progettazione del programma di studi a questellt si propone di rispondere alla
necessita di fornire al bambino un ambiente di cisaabbia lo scopo di facilitare il pieno

sviluppo delle sue potenzialita.

Il curricolo si basa su un modello che é strettaméggato ai principi generati daunto di

vista umanistice dall'apprendimento costruttivista

« Punto di vista umanisticdCon questo concetto, si mira a proteggere i didéi
bambini sul piano del loro sviluppo, essendo uretispcruciale della prospettiva

umanistica l'obiettivo di raggiungere l'autonomiautonomia intesa come la
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Sulla

capacita del bambino di prendere decisioni in ladigeproprie potenzialita, e come
mezzo per rafforzare lo sviluppo della sua perstnal

Apprendimento costruttivist&i riferisce al processo attraverso il quale i biswinb
imparano attivamente. Ispirato dalla necessita atjgiungere una conoscenza
approfondita dello sviluppo evolutivo, si pone liethvo di utilizzare tutti gli
elementi del programma per soddisfare le esigergeiteressi dei bambini, come
base fondamentale per il loro sviluppo pieno e detop

base di questi concetti, il curricolo a quoedivello ha i seguenti obiettivi:

fornire esperienze che permettano di gettare lefdsaslo sviluppo di una persona
autonoma;

facilitare lo sviluppo fisico, cognitivo, affettivopsicomotorio, e il linguaggio
morale del bambino e quindi il pieno sviluppo dellea personalitd;

facilitare I'approccio ai diversi campi dell'arte della cultura, esprimendosi
attraverso vari materiali e tecniche;

incoraggiare lo sviluppo di capacita e competereesiano alla base di un processo
di apprendimento e di successive esperienze esgagati

sostenere la famiglia e la comunita nel progettacativo dei loro figli;

promuovere atteggiamenti che favoriscano la colagemme, la tutela e |l
miglioramento dell’ambiente e I'uso razionale del®rse naturali;

avviare il bambino nella valorizzazione dell’ideatinazionale e dello spirito del
lavoro, per gettare le basi di una sua partecip&zio una societa democratica e
sociale.

Il sistema educativo, secondo il Ministero delldBlica Istruzione a tal proposito afferma

che “il bambino a questo livello dovrebbe esseralipendente, attivo, partecipativo,

creativo, sicuro di sé, socievole, e collaboranme leoconoscenze, le competenze e le abilita

necessarie per I'ingresso nel primo grado d’isboeidi base”.
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Per quanto riguarda le caratteristiche del bambglativamente alle diverse zone di
sviluppo, si affrontano i seguenti aspetti:

« Aspetto psicomotorio Si riferisce al movimento armonico del corpo, écio
psicomotricita, schema corporeo, coordinazione netqgruesa — fing e

I'equilibrio.

« Aspetto socio-emozional&i riferisce ai processi di differenziazione diaatima,
autonomia, al rapporto con se stessi e con gili laétmbini che esprimono i loro
sentimenti. Sviluppare questo aspetto significarementare nel bambino la

percezione di sentirsi amato e la spinta ad aveoeif negli altri.

+ Aspetto cognitivoSi riferisce all’apertura del bambino a nuoveesgmze, che lo
portano a stati di equilibrio, di progressivo adaténto, e che gli permettono,
essendo piu stabile, di alimentare e perfeziorareapacita di costruire, ordinare,

osservare, numerare, conoscere lo spazio e il tempo

« Aspetto del linguaggioLa lingua per il bambino diventa lo strumento djle
permette di comprendere cio che gli viene comuaie#iraverso il mezzo verbale, e
di comunicare a sua volta attraverso la conversazipuo esprimendo le proprie
idee, acquisire un adeguato numero di competenbasg che permetteranno nel

ciclo scolastico successivo, di approcciarsi ateolscrittura.

Nell’eta prescolare si puo osservare una cres@tasiva, che non e avvenuta nelle fasi
precedenti (dalla nascita fino a cinque anni, quiriin cui i cambiamenti fisici, emotivi,
psicologici e verbali erano piu continui e progr@3sDi conseguenza, il bambino si trova

in un momento dai seguenti tratti dello sviluppospeale e comportamentale:
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* Nelllambito dellosviluppo intellettualeil pensiero del bambino sta attraversando lo
stadio pre-operatorio (cosi come teorizzato dad®jaguperando l'irreversibilita,
con intuizioni, rielaborazione dei dati visivi e llde caratteristiche variabili

dell'oggetto. L'egocentrismo €& superato gradualment

* Nellambito dellalingua, che & un pilastro del pensiero, si vede un dominio
progressivo di sintesi del linguaggio adulto, drichimento e progressivo

affinamento del linguaggio orale e scritto.

L'insegnante

L'insegnante deve possedere competenze di baskmeare nel settore dell’educazione
della prima infanzia. Deve dimostrare di avere pnafonda conoscenza dello sviluppo
infantile, per saper correttamente interpretaredaisfare gli interessi e bisogni di base dei
bambini, i loro diritti, il loro potenziale e laro realta socio-culturale. Linsegnante e, tra
gli altri ruoli, responsabile della pianificazioneglutazione e mediazione del processo di
apprendimento, cosi come di progettare e promuosiu@zioni in cui il bambino sia

partecipe attivo e in modo costruttivo.

Linsegnante facilitera I'acquisizione di nuove osoenze e ne potenziera lo sviluppo,
creera le condizioni per scoprire, esplorare, n@ane, partecipare alle esigenze degli
adulti, se necessario, e incoraggera il bambino aaduisire nuovi processi di

apprendimento a partire dalle conoscenze preliminar

Linsegnante deve avere la responsabilita di omyaame un ambiente favorevole e un clima
adatto a una modalita di apprendimento in cui ai l8erta di azione, rispetto per le
persone, le risorse materiali e gli spazi, il lavavolto dall’insegnante stesso e dai
compagni. Deve creare l'opportunita di interagirenci vari elementi ambientali,
permettendo al bambino di conoscere i fenomenirakt di comprenderne aspetti, cause e

conseguenze.

39



La mediazione e un ambiente di apprendimento posiono elementi metodologici
essenziali per I'azione pedagogica nell’educazidaka prima infanzia, motivo per cui
I'insegnante non puo ignorare il suo ruolo di maatia nel processo di apprendimento del

bambino in eta prescolare.

L'insegnante inoltre dovrebbe enfatizzare I'amori respetto quotidiano e reciproco, cosi
come per la passione verso un’alta espressionsetitimenti, la sensibilita e I'interazione
sociale. Sara concio della propria vocazione pesefcizio dell’insegnamento, sara
coerente nel proprio sentire, pensare e agire,unarado alti livelli di consapevolezza e
responsabilita, sia di se stesso che della resitzafe sociale dove si trova. Inoltre, deve
possedere e promuovere un comportamento etico,lenaralori sociali e culturali, in
sintonia con i valori e I'appartenenza alla comainifenezuelana; deve trasmettere e la

capacita di comunicare con il gruppo di riferimento

In definitiva, si tratta di un insegnante che sigiado di:

e promuovere i rapporti tra i bambini e con gli dadwoinvolti nel processo
educativo;

» favorire un’interazione orientata dal senso dellitje della giustizia sociale;

« alimentare l'accettazione, la comprensione e peit della diversita personale e
culturale del bambino e della sua famiglia;

» far emergere e mettere a frutto le potenzialitébdenbini;

e utilizzare gli strumenti e le conoscenze personadir facilitare un lavoro
interdisciplinare che coinvolga la totalita degdpatti di uno sviluppo integrale del
bambino;

« dimostrare attitudine al lavoro di gruppo, agendmaniera cooperativa e solidale;

* promuovere un disegno collettivo di progetti saaatomunitari che favoriscano lo
sviluppo endogeno e di migliorino la qualita detlara e dell’attenzione verso i
bambini

e assumere una pratica critica, riflessiva e di paenge trasformazione pedagogica;
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* agire con sensibilita e responsabilita nella saleadja e conservazione delle risorse
naturali e sociali;

* impegnarsi per la conservazione, la diffusione,| saivataggio del patrimonio
storico e culturale del Venezuela;

» pianificare coscientemente la valutazione dei @eicgi apprendimento;

e promuovere la ricerca come un processo continuo adamentale

nell'apprendimento.

Pertanto, l'educazione della prima infanzia menta insegnante specializzato, con
atteggiamenti, conoscenze, capacita e competemesgaie per lo svolgimento dei ruoli e

delle responsabilita d’'interpretazione ed esplmagidel curricolo.

L’educazione musicale

E importante notare che la musica & un’espressiah&ale e universale degli esseri umani:
I'educazione musicale € quindi un diritto di ogmrgona, il suo insegnamento non puo
essere ristretto a una minoranza, e nemmeno sppmiéndere che esso venga limitato a
coltivare solamente alcuni talenti eccezionali.

Molti sono stati i contributi di insegnanti di moaiche hanno dimostrato che le lezioni di
musica impartite dall’infanzia sono risultate etmeli per favorire lo sviluppo delle
capacita del bambino.

In tal senso, e stato riscontrato che I'insegnamdatla musica e un’attivita educativa che:
« e diaiuto al perfezionamento dell’'udito;
+ integra lo sviluppo psicomotorio;
« favorisce le attivita mnemoniche;
- alimenta la capacita di espressione;

« integra le conoscenze culturali (Frega, 1977).

Inoltre, per alcuni decenni si € sottolineata I'omanza della musica per lo sviluppo della

persona. Se gli esseri umani sono in grado di aamesil mondo attraverso i sensi, le
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emozioni e l'intelletto, I'educazione musicale evitabilmente un contributo determinante
in questo processo d’integrazione.

Nelleducazione musicale, come in altre disciplaisstruzione, I'esperienza e un’attivita

essenziale. Gli educatori e ricercatori in questmmo concordano sullimportanza di un
corretto approccio alla pratica musicale e all'amolimento successivo, cosicché la
conoscenza, la ricerca e I'esplorazione dei maditerihloro uso potenziale dovrebbe essere

una costante.

Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e Infarditie “José Antonio Abreu”

Parallelamente, in Venezuela, é stato ideato e gsemda José Antonio Abreu, un modello
didattico denominato El Sistemg che consiste in un sistema di educazione muesical
pubblica, diffusa e capillare, con accesso grateitdero per bambini e fanciulli di tutti i
ceti sociali.

Questo sistema didattico ed educativo € gestitor@n@sso da una fondazione, la
Fundacién del Estado para el Sistema Nacional deQaquestas Juveniles e Infantiles de
VenezueldFESNOJIV). Si tratta di un ente statale venengelzhe si occupa della gestione
e promozione di oltre 125 orchestre e cori giovan80 orchestre sinfoniche e
dell’educazione di oltre 350.000 studenti in 18@lauoperativi sul territorio venezuelano.
Secondo la definizione della FESNOJIV stes&d, Sistema mira ad organizzare
sistematicamente I'educazione musicale ed a prosreda pratica collettiva della musica
attraverso orchestre sinfoniche e cori, come metdizorganizzazione e sviluppo della
comunita.

La maggior parte dei giovani musicisti d&listemasono provenienti da situazioni
economiche e sociali disagiate, e, tramite la pis@a musicale e l'impegno, hanno la
possibilita di fuggire dalle logiche nichiliste dearrios e dalla poverta. Limportanza di
tale metodo non €& dunque solo artistica, ma, atsav esso, la musica assume un
significato di via primaria per la promozione edisicatto sociale e intellettuale.

Claudio Abbado (direttore d’orchestra italiano) ihaerito anche in Italia il modello del
sistema delle orchestre di Abreu con la finalita ikiziare una nuova stagione di

cambiamento sociale sempre sulla base dell'espeartila musica.
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“Con il progetto italiano delle Orchestre e dei C@rovanili e Infantili si vuole avviare
un‘azione di sistema volta ad offrire a livello iwemle I'opportunita di accesso gratuito alla
musica per un numero sempre maggiore di bambagazzi.

Il progetto promosso da Federculture insieme atlaof di Musica di Fiesole e realizzato
in collaborazione con ANCI, UNCEM, UPI, e ha ricewd'alto patronato dal Presidente
della Repubblica” (fonte: www.ipiccolipomeriggiSistema).

Nell’ambito musicale, I'insegnante deve imparamifierenziare gli elementi della musica:
ritmo, melodia e armonia; cosi come deve distinglerqualita del suono: altezza, timbro,
intensita e durata. E importante che possieda o db voce chiaro ed espressivo, buona
articolazione e dizione, e che si mantenga aggdiorsai vari generi e le diverse forme

musicali.

Deve tenere sempre presente, oltre allo sviluppoossssolutivo del bambino, anche
I'intero processo di apprendimento, con la finaliia sviluppare le capacita proprie e
peculiari di ognuno. Questa attenzione produce mbiente ricco di stimoli, capace di
rendere il bambino sensibile alla musica, che quuiene incorporata in tutti gli altri

aspetti della sua vita.

Delalande ci dice che educare musicalmente i bambimsignifica farli uscire da uno stato
di nulla musicale per portarli a un certo livelloadmpetenza, ma, al contrario, comporta
sviluppare un’attivita ricreativa che esiste gidaro e che é in definitiva la fonte del gioco

stesso e dell'esecuzione musicale (2001).

1.2.2 Nell “Curriculo basico Nacional del nivel Rescolar”

A partire dal 1996, si realizza la revisione cwilae del livello"Preescolar”, in funzione
delle variazioni nei contesti sociale, economiccubturale in cui il processo educativo, al
fine di rispondere, da un lato, alle politiche eahixe orientate verso il miglioramento della
qualita dellistruzione, dall'altro, per l'urgenzih correggere gli squilibri sociali che
minacciano la formazione completa dei cittadiniezrelani.

Attualmente la Repubblica Bolivariana del Venezueldive momenti di profonde
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trasformazioni, mirando a consolidare una sociat@anistica, democratica, autonoma,
partecipativa, multietnica, multiculturale, muitgjue e interculturale in uno stato
democratico fondato sul diritto e sulla giustizia,cui principi sono definiti nella
Costituzione della Repubblica Bolivariana del Varedz (CRBV) del 1999.

In effetti, la CRBV orienta il processo di rifondaze della Repubblica come obiettivo
supremo dello Stato e propone la formazione d&diiio secondo i principi, le virtu e i
valori di libertd, cooperazione, solidarieta, armgrunita e integrazione, assicurando la

dignita e il benessere individuale e collettivo.

Questa visione dell’educazione ha iniziato prefagsir all'inizio del processo di revisione
delle politiche educative del paese nel 1999, cpamte della cosiddett&Constituyente

Educativa”, che lo stato venezuelano ha progettato e re&hizzer rispondere alla nuova
politica sociale del Paese e garantire I'inclusjdiaeconservazione, la continuazione e |l
completamento degli studi a tutti i livelli di iszione, che significa avanzare verso

un’educazione emancipatrice, liberatrice e digrit@®condo i principi costituzionali.

Per raggiungere questi scopi, sono state concadpéestrategie principali:

« i progetti-bandieraimoncitos Scuole bolivariane, Licei bolivariani, Istitute@nici
Robinson ed educazione interculturale bilingue);

+ e le missioni, come un mezzo per garantire I'inicins di tutti i gruppi sociali.

In questo contesto, a partire dalla sistematizrazidel progetto, si € proceduto alla
revisione, discussione, organizzazione e progranumazcurricolare degli studi, con un

dialogo aperto, flessibile e contestualizzato.

Il Sistema Educativo BolivarianGEB) € un elemento essenziale per la costruzione
modello della nuova Repubblica, in quanto & compdatun insieme organico di politiche,
piani, programmi e progetti strutturati e integfedi loro, che, orientati secondo le fasi dello
sviluppo umano, mirano a garantire a tutta la pagohe venezuelana il carattere sociale di
istruzione, esercitato, attraversdjinistero del Potere Popolare per 'EducaziofdPPE),

nei diversi sub-sistemi.
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L' Educazione Iniziale Bolivarianaappresenta ilsub-sistemache fornisce attenzione
educativa ai bambini e alle bambine tra zero easai di eta, accogliendoli come soggetti
legali e sociali, membri di una famiglia e di unanmunita, dotati di caratteristiche
personali, sociali, culturali e linguistiche, dppendimento costruttivo e integrato
nell’affettivita, nel gioco e nell'intelligenza,ep garantire il loro pieno sviluppo. Questo
sub-sistem@&omprende le fasi dnaterna iniziale(bambini 0-3 anni) scuola dell'infanzia

(bambini 3-6 anni).

Il suo scopo é quello di avviare la formazione ginéde dei bambini, in termini di abitudini,
abilita, atteggiamenti e valori basati sull’ideatlbcale, regionale e nazionale, sviluppando
il loro potenziale e permettendo loro esercitarengmente i propri diritti come persone,

con particolare attenzione alle diversita e al rulturalismo.

La scuola dell'infanzigbolivariana ha le seguenti caratteristiche general

« promuove I'educazione ai diritti umani e ai valomei bambini tra tre e sei anni,
fino alla loro entrata nel sub-sistema successivo.

« viene offerta attraverso i centri di educazioneiale bolivariani, che forniscono
una cura completa ai bambini della scuola materdei évelli di eta prescolare nei
settori: istruzione, salute, nutrizione, ricreaspno sviluppo fisico e culturale.
Questi sono specificati dal model&imoncito,progetto-bandiera venezuelano che
mira a garantire l'inclusione dei bambini da zersea anni nel sistema educativo

bolivariano.

In questa stessa ottica, la legge per la protezienéambini e degli adolescenti (LOPNA),

garantisce il diritto di tutti a una formazione qaleta (articoli 15 e 38).

L'approccio, che, insieme alle disposizioni dellREBY, evidenza |'orientamento verso una
formazione umanitaria e sociale, € concepito comgrocesso continuo che mira allo

sviluppo di ogni persona.
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Inoltre, per quanto riguarda il coinvolgimento defamiglie in materia d’istruzione, é
necessario fare riferimento al ruolo preponderahtela CRBV le attribuisce (articoli 75 e
78), quando la definisce “associazione naturaleo@eta nello spazio naturale per lo
sviluppo integrale delle persone”; precetto schgli articoli 55 e 81 della LOPNA, in cui
viene definita la responsabilitd della famigliall@ecomunita e dello Stato in materia

d’istruzione.

1.3 Confronto tra i due sistemi educativi (Italia\é&enezuela).

Dopo aver presentato I'analisi dei documenti meristi, con particolare riferimento ai
paragrafi relativi alla posizione del bambino, tedlegnante e al ruolo svolto
dall’educazione musicale, in due diversi contedticativi (Italia e Venezuela), si presenta
ora una panoramica generale che entrambi i conbe@stho sperimentato con le varie

riforme, con i cambiamenti e con gli sviluppi detemi educativi.

Anche se i due sistemi hanno diversi gradi di pply gli orientamenti educativi e didattici
si presentano in entrambi, come documenti di natnedodologica, frutto di un lungo
lavoro di riflessione e di sperimentazione, funai@non tanto a fornire soluzioni operative
quanto ad articolare il quadro culturale e pedagwgill’interno del quale, nel rispetto

dell’autonomia, si costruisce il progetto educatiddla scuola dell'infanzia.
Entrambi i sistemi hanno molte somiglianze, sidir@gettivi che nella struttura.

Ambedue le scuole dell'infanzia hanno una duragmirale, sono rivolte ai bambini da tre a
sei anni e concorrono all’educazione e allo svitugfettivo, psicomotorio, cognitivo,

morale e sociale dei bambini, promuovendone le nzidéita di relazione, autonomia,
creativita, apprendimento; fattori tali da assiceraun’effettiva eguaglianza delle

opportunita educative di tali due diversi sistemi.
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Di contro, la differenza piu salente risiede nétegquenza: per la Legge italiana la scuola
dell'infanzia non e considerata scuola dell'obbligovece, in Venezuela la frequenza della

scuola dell'infanzia si presenta come un requisiibligatorio.

Chiaramente, entrambi i sistemi rispondono allaessita di sviluppare servizi educativi,
all'interno di una politica coerente, integrataogeiale, basata su schemi concettuali globali.
| programmi di questi due diversi modelli educasvidifferenziano in termini di obiettivi
formativi specifici. Questi includono la ricerca whodelli di educazione integrata, in cui
sono previsti i bisogni dei bambini insieme coffdmiglia e la societa in generale.

La scuola dell'infanzia con il suo sviluppo, di Idelle necessarie e periodiche
formalizzazioni istituzionali, € un’istituzione peanente ed interattiva, e accompagna la
complessita di una societa in continua transiziche si presenta come multietnica,

multilinguistica, multiculturale.

La sfida piu grande che devono affrontare questigistemi educativi per aumentare il loro
livello qualitativo € la ricerca di risposte edueatefficaci, adeguate alla diversita delle
situazioni e delle caratteristiche personali deo loambini.

La scuola dell’infanzia deve garantire a tutti Easso, la partecipazione e I'apprendimento:
un obiettivo che non €& altro che la realizzazioekdiritto che ogni bambino ha rispetto

all’educazione.

Il Venezuela vive un momento di svolta per il migéimento della formazione in condizioni
di maggiore uguaglianza, che € una delle princigfidie delle politiche pubbliche, delle
scuole, e dei centri di formazione per gli insedndhparadigma educativo del Paese ha al
suo centro I'essere umano come un essere soamllgado di rispondere e partecipare

attivamente alla trasformazione della societa invote.

by

In questo senso, I'educazione e vista come un mamtisviluppo umano che avviene
attraverso I'insegnamento e I'apprendimento, capl@eticolare i propri livelli in modo e

misura conforme alle fasi di sviluppo dellessemmamo di ordine fisico, biologico,

a7



psicologico, culturale e sociale. Il curriculum ldgbrima educazione definisce I'istruzione
come un diritto umano e un dovere sociale per llgpo della persona, dal punto di vista
comunitario, con una linea di trasformazione oaémtalla formazione umanistica di una

cultura civica, e alla costruzione di modelli dretsita e partecipazione.

Altro punto di svolta da prendere in considerazieoro le competenze degli insegnanti e
la loro formazione (trattata nel capitolo 2), clex pdue contesti, tanto I'italiano quanto il
venezuelano, devono possedere una forte prepaeazidturale, pedagogica e didattica per
intraprendere un’azione improntata al rispetto lwlenbini, dei loro bisogni, dei loro ritmi
di sviluppo. La scuola materna ha vissuto nel temp@ continua trasformazione
utilizzando i contributi dei ricercatori. Ha costny in Italia, un proprio modello educativo
grazie alla legge 444 del 1968 che le assegna wtopdi piena dignita all'interno
dell'itinerario del bambino.

In quanto all’educazione musicale, “crediamo imfathe nella scuola materna ed
elementare la finalita primaria delle attivita esgmive sia quella di fornire al bambino gli
stimoli e gli strumenti necessari per quella rieedc identificazione individuale e collettiva
in cui consiste appunto I'esercizio dell’esprimetsapprendimento di particolari abilita o
di particolari conoscenze non deve dunque essersidgrato come un’attivita fine a se
stessa, ma come un’acquisizione funzionale al gssseli una piu compiuta e ricca

disponibilita di mezzi d’espressione.

Dunque, una scuola che voglia sviluppare in mansgstematica e compiuta il discorso
delle attivita espressive, dovra utilizzare, anpbele attivita gestuali e plastiche, forme di
addestramento alla percezione, alla strutturazialie, manipolazione, analoghe a quelle

che noi proponiamo per la musica” (Baroni 1978,1§9-170).

“In ltalia la riflessione pedagogico-musicale e didattica hanno raggiunto livelli
considerevoli sia per la qualita dei contenuti pee la ricchezza delle proposte: elencarle

significherebbe sicuramente dimenticarne molte”déski 1977, p. 5).

Il ruolo dell'infanzia oggi si espande dal chiuselld famiglia al grande palcoscenico del

“sociale”. Il problema della crescita dei bambidglla loro educazione, del loro essere
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felice o non, dei loro interessi per cido che licoinda, non riguarda solo la famiglia e le

poche persone che ruotano intorno ad essa, mageamde problema che tocca lintera

comunita sociale.

Sul versante scientifico e della ricerca, gli appali varie discipline (pedagogiche,
sociologiche, psicologiche, antropologiche) hanan bvidenziato la grande importanza di
un approccio giusto a questo periodo della vitayaindo la grande potenzialita che fa del
bambino non un piccolo uomo in crescita ma un stbg@®n proprie caratteristiche, diritti,
desideri, bisogni.
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CAPITOLO 2

| saperi musicali degli insegnanti: teorie e ricdne

2.1 1l sapere musicale implicito e la formazioneglieinsegnanti

2.1.1 | saperi e le competenze musicali

Le diverse concezioni sulla conoscenza e sui madavaerso i quali gli esseri umani

apprendono influenzano le definizioni del signifecali cio che viene appreso (Strubley
1992; Elliot 1994).

Far emergere le conoscenze musicali degli insegndetare il loro sapere specifico e

tecnico, e quindi fondamentale per indagare cha pessino della musica, e per verificare
come queste conoscenze determinino il punto depaat per ogni loro interpretazione della

musica, e influenzino i vari modi di fare educaaanusicale.

Innanzitutto osserviamo come la trasformazione labbogazione del sapere sia legata al
rapporto tra conoscenza (intesa come contenutarald) e cognizione (modalita di

elaborare I'informazione); in questo senso e nexestenere conto:
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a) della significativita degli strumenti di elaborane delle conoscenzesi
caratterizzano per la promozione sia delle singhkripline che delle risorse

cognitive della persona, e, tra I'altro, per laolearia possibilita d’uso;

b) della rilevanza dei contenuti contesti dell’esperienza, sia generale chawbio,
sono particolarmente significativi rispetto alléomnmazioni che I'adulto rielabora e
acquisisce. Il contenuto riveste per questo unapidofunzione di oggetto di

conoscenza e di veicolo di cognizione;

c) degli stili cognitivi sono fortemente legati a variabili affettive elthe cognitive
su cui si sono fondate le modalita di organizzazian di elaborazione delle
conoscenze. Llinsegnante opera utilizzando risalisesapere sia generale che
professionale favorendo una crescita dei soggettirmazione. Per questo, le forme
con cui l'insegnante costruisce la propria compedeprofessionale incidono sulle
forme con cui realizza la sua didattica e la sudong complessiva

nell'organizzazione scolastica (Meghnagi 1990,03). 2

Partendo da queste ultime considerazioni si puGeiasre che, se l'organizzazione
progressiva del sapere si realizza mediante prowedi di analisi, elaborazione,
trasformazione degli oggetti dell’esperienza, l@sggione di nuove conoscenze si
configura come I'esito di una costruzione graduleui cresce sia la quantita e la qualita
delle informazioni acquisite, sia il grado di safdrione del loro trattamento, sia la
coscienza di cio che si sa, di come e possibilegvare e di come é possibile trasmettere il
proprio sapere; [...] il lavoro professionale debagnante risulta tanto piu efficace, quanto
piu e coerente con il modo in cui l'insegnante stelsa costruito il proprio sapere. Inoltre,
se all'interno di una stessa cultura sono vari dimth immaginare e rappresentare la realta,
la trasmissione e l'acquisizione del sapere, initordducativo, si sviluppano in rapporto
con le forme operative, con i processi di decisioee di azione, nell’ambito
dell'organizzazione della struttura formativa, wrrha complementare rispetto all'azione

individuale del singolo insegnante”. (Meghnagi 199021).

Queste acquisizioni di sapere non occorrono negassante in modo rigoroso e

prestabilito, ma si muovono secondo criteri specifiel senso comune; vuol dire che le

51



conoscenze possedute, qualunque sia il loro cegagaidano I'osservazione e sistemano i
nuove conoscenze. L'azione del conoscere si fontlaatrollo esercitato dall'individuo
sul proprio comportamento sia cognitivo sia opgaatilfale controllo entra nellaccezione
della metacognizione:'Descritta inizialmente nell’ambito degli studi ku memoria e
gradualmente estesa all’analisi di diversi proceisacquisizione della conoscenza, la
metacognizione appare guidata da una particolargitskta che orienta nella scelta delle
strategie cognitive appropriate ad un determinabonpito, circostanze e contesto”
(Meghnagi 1990, p. 22).

Si possono osservare due tipi di attivita metadognistatichee dinamiche
« Attivita statiche riguardano le conoscenze di cui un individugdige in accordo
con le proprie capacita cognitive
« Attivita dinamiche corrispondono a precise funzioni esecutive, cigaardano la
capacita di autoregolarsi sia nel rapporto conajpese, sia nelle soluzioni dei

problemi.

Con questo possiamo assumere come sia importanadla nformazione e
nell'aggiornamento degli insegnanti la maniera difroatare I'elaborazione e
I'organizzazione delle conoscenze personali delitiiduo, partendo da alcuni criteri
acquisiti nell’educazione.

Cosi, Olsson, nel suo progetto di ricerca, stualiddfinizione di conoscenza a partire dalla
formulazione del concetto di “competenza” come gatia principale della conoscenza
professionale. Mette in evidenza la differenza dapere-comee competenzal’aspetto
rilevante del sapere-come “é la capacita, progr@ollii che possiede quella data abilita, di
‘agire nel modo giusto’, come a significare clegrdiad ogni angolo atto c’e una regola, o
una norma, che ha funzione guida. In altre paibkgpere-come & basato su una relazione

tra colui che agisce e determinate regole sociaengabilite” (Olsson 1997, p. 111).

Il sapere professionale “deve essere l'esito diinbejrazione tra aspetti teorici e

rielaborazione di esperienze concrete, il risultitan aggiornamento costante, la sintesi di
una qualificazione iniziale e di una successivanémione in eta adulta”. (Meghnagi 1990,
p. 16). Sul piano operativo, “la competenza profesde dell’insegnante, considerata in

relazione con I'ambito organizzato in cui questerap va esaminata in stretto rapporto con
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le capacita di analisi, di comprensione, di inczbesull’organizzazione stessa, mentre si
precisa sulla base della constatazione che, conmeyntapprendimento dei destinatari

dell'azione educativa si realizza in sedi divers®n necessariamente preposte alla
realizzazione di attivita formative” (Meghnagi 1990 17).

“Non pud esserci alcuna acquisizione di conoscenke non risulti fondata su

apprendimenti precedenti, e in misura significatisppontanei, che promuovano uno
sviluppo connesso con l'elaborazione del nuovo reapae stretta relazione con |l

precedente” (Meghnagi 1990, p. 18).

L'apprendimento € un cambiamento, dal momento cbeepin relazione educativa
insegnanti e studenti, che in tal senso interagsca partire dall’oggetto dello studio.
Questo significa “prendere coscienza della projeatita generaldquali esperienze, quali
abilita, sensazioni, preferenze...) dei prdmsogni, interessi, motivaziord delle proprie

competenzgTafuri 1995, p. 19).

In questo senso, per far si che l'individuo podspondere ed esprimere tali bisogni,
interessi e motivazioni, € necessario ripartird’idahtita musicale descritta da F. Ferrari:
quella — cioe — fondata sul concetto di educazicoene relazione, comécontro

d’'identita. E importante ripercorrere tale identita sia perségnante, perché la sua
esperienza professionale ne risulta arricchitagpatificante ed efficace, sia per il discente,
perché cosi le sue esperienze saranno dedottepdafise motivazioni e dalla dimensione

emotiva.

Questa riflessione si articola in quattro aspeitsunti anche come tappe di un percorso
euristico sulla propria identita musicale (Ferd#®94, p. 132):

» storie — vissute (autobiografie musicali), che datenpossibilita di riconoscere
elementi significativi per la definizione della peolare identita musicale;

e gusti — valori (scelte di repertorio): sono un wdicdi auto-espressione, legati a
valori e opinione su quale sia la musidae vale di piypiu importante piu
significativg che vale la pena di ascoltare o di compragec.;

» condotte (motivazioni — bisogni), che coordinamostri atti relativi all’ascolto

e alla produzione musicale;
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e competenze (sapere, saper fare, saper far fare®) isdiversi saperi che gli
insegnanti dovrebbero possedere per realizzaremmelo migliore Iattivita

educativa.

“Pensiamo alla competenza in senso generale, ahereada il sapere, saper fare e saper
comunicare: in sintesi come &apacita di produzione di sensoediante e/o intorno alla
musica. E pensiamo alla “musica” nel senso piu, lassia a tutta quellimmensa ed
eterogenea massa di pratiche collettive e di esmegiindividuali che implicano i suoni”.
(Stefani 1985, p. 79).

Vediamo ora il modello di competenza musicatticolato secondo Stefani:

« codici generali ossia schemi percettivi e logici, comportamemnitr@pologici,
convenzioni di base con cui percepiamo e intergmadi qualungque esperienza e
quindi anche quella sonora;

« pratiche sociali ossia progetti e modi di produzione materialegngca particolari,
o in altre parole istituzioni culturali (lingua, l@lgliamento, lavoro, sport, spettacoli,
ecc.) fra cui anche quelle “musicali” (concertatica, ecc.);

« tecniche musicali ossia teorie, metodi, procedimenti piu o menociige ed
esclusivi delle pratiche musicali (strumenti, sc&eme compositive, ecc.);

+ stili d’epoca, di genere, di corrente, d'autore, ossia@inparticolari di realizzare
tecniche musicali, pratiche sociali e codici gehera

« operemusicali singole, individuali, uniche (Stefani,8 p. 82-83).

2.1.2 La formazione degli insegnanti

“Molto spesso nei corsi di formazione degli insegnai fa quello che per molti anni si
fatto con gli allievi e cioé si sottovalutano lengoetenze gia possedute dagli insegnanti, il
loro sapere musicale, la loro idea di musica [.l.kapere degli insegnanti € un tema sul
quale sta riflettendo da alcuni anni la pedagogemegale, in particolare nel settore
dell’educazione degli adulti . Pur con molte diéfieze, quindi, la qualita del sapere degli
insegnanti significa far emergere i loro saperi liop, svelarli, lavorare con essi,

esaminarli, trasformarli” (Addessi 1997, pp. 12-13)
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Ancor prima di stabilire una relazione educativajndegnare qualcosa, di applicare un
metodo particolare o di prediligerne un altro, ighegnanti dovrebbero infatti interrogarsi
Su se stessi, su cio che intendono fare, percloéne desiderano operare, sulle capacita di
cui necessitano, su quali di queste siano gia aitgueé quali siano ancora da acquisire.

Tale auto-analisi € determinante anche in rappalttoresponsabilitd educativa di cui gli
insegnanti sono quotidianamente investiti.

E percid importante segnalare il tipo di relaziaie deve esistere tra I'educatore e la
persona che partecipa al processo educativo: @elamzione che si sviluppa non solo sul
piano dell'intelligenza e del pensiero, ma ancheaysello degli affetti e delle emozioni,

come pure su quello del ruolo sociale (Piatti 199481).

Sono da considerare tre punti su cui la pedagibgjla musica dovrebbe essere in grado di
fornire modelli teorici/pratici:

1. prendere consapevolezdalla musica quanto alle idee, capacita, sentiment

valori, della propria identita che fanno parte pielprio bagaglio culturale;

2. sviluppare e approfondire questo bagaglitspetto ai bisogni e alle
aspettative sociali, quindi tener conto di altrentta personali, secondo una

prospettiva interculturale;

3. elaborare progette realizzare attivita educative/formative in caniga a
criteri d’'innovazione (creativitd) e di applicazenutilizzando teorie, metodi,

contenuti dei diversi curricoli formativi.

Cosil, si dovrebbe elaborare urietria dell’insegnamento della musicarticolata in tre

settori specifici:

* nellambito dellaformazione dell'insegnantecon un’attenzione specifica alla sua
identita professionale, a quali competenze deeseaper raggiungere gli obiettivi
prefissi;

e per quanto riguarda Imetodologie d'insegnamentovvero tutto quanto sia relativo

ai metodi generali dell'insegnamento della musica;

55



* sul piano deicontenuti disciplinari precisando i problemi della musica come

disciplina in relazione ai vari livelli di formazie/istruzione (Piatti 1994, p, 32).

L'obiettivo dunque dell'insegnamento/apprendimeatdil raggiungimento di una serie di
capacita che integrandosi in modo ricco e articotaincorrono alla formazione globale
della persona. E necessario dunque che gli inséigsianterroghino sulla natura di questa
capacita, sui processi e percorsi necessari peroilraggiungimento, su come predisporre
situazioni di apprendimento valide, sull'influendelle dinamiche relazionali e dei fattori

culturali e sociali, sul loro ruolo nella vita dascuno” (Tafuri 2000, p,12).

Formazione integrale della persona, competenzefgpecdella materia devono concorrere
di pari passo a una preparazione gquanto piu compkgli insegnanti, i quali pertanto non
devono disdegnare gli aspetti piu tecnici, commguaggio musicale, le sue norme, la sua

notazione, cosi come le forme e le regole.

“La carenza di formazione concettuale e di artizolae linguistica dell’educazione
musicale e probabilmente una conseguenza dell'leal’insegnante ha, del carattere non
verbale del fenomeno musicale” (Olsson 1997 p).111

2.2 La teoria delle rappresentazioni sociali

La teoria delle rappresentazioni sociali viene hltae pubblica nei primi anni del sessanta
del secolo scorso. Essa e orientata allo studl@eamprensione della natura del pensiero
sociale. Precisamente nasce a Parigi nel 1961,dqudnsuo autore, Serge Moscovici
illustra la sua tesi di dottorato dal titola& Psychoanalyse son image et son pllffita
psicoanalisi, la sua immagine e il suo pubbljccome il culmine di anni di studi teorici ed
empirici. Questo lavoro esamina quale immaginsiovie e considerazione ha la societa
francese della psicoanalisi, attraverso un’indagiistematica allargata a diversi gruppi
sociali.

Secondo tale teoria, formulata e successivamegfiaitd da Moscovici nelle sue varie

pubblicazioni, la rappresentazione sociale € ummdoparticolare di conoscenza, la cui
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funzione e quella di sviluppare i comportamentaecbmunicazione tra gli individui. Si
tratta di un insieme organizzato di attivita delanoscenza, ed € una delle attivita
psichiche, attraverso le quali gli uomini rendonteiligibile la realta fisica e sociale; sono
sistemi di valori, idee e pratiche che forniscoigti andividui gli strumenti per orientarsi
nel contesto sociale e materiale per dominarlo.

Una rappresentazione sociale parla, comunica, peoderti comportamenti. Un insieme di
proposizioni, reazioni e valutazioni in materia atipetti particolari, emesse dall’'una o
dall’altra delle parti, per un sondaggio o una @suzione, da parte del “coro” collettivo,
da cui ciascuna forma ha avvio. Queste proposizio@azioni o valutazioni sono
organizzate in modi molto diversi, secondo le aeltle classi o i gruppi e costituiscono un

universo di opinioni, tante quante le classi, a@to i gruppi.

“Le rappresentazioni sociali costituiscono dei psxi di costruzione simbolica della realta
da parte dellindividuo; in altri termini, si trattdi elaborazioni cognitive che sono
influenzate dalla particolare posizione socialeupata dagli individui che le producono”

(Mugny - Carugati 1988, p. 48).

Per Moscovici (1981) le rappresentazioni sociaticsan insieme di concetti, dichiarazioni

e spiegazioni originate nella vita quotidiana, e@iso delle comunicazioni interindividuali.

Nella nostra societa, corrispondono ai miti e sitdi credenze delle societa tradizionali,
anzi si potrebbe dire che é la versione contemparatel senso comune. Si tratta di un
sistema di valori, idee e pratiche in materia djettj, aspetti o dimensioni dellambiente

sociale, che permette non solo la stabilizzaziala dita degli individui e dei gruppi, ma é

anche uno strumento per orientare la percezione delazioni e delle elaborazioni di

risposte.

In termini, generali “le rappresentazioni socedisicurano I'adattamento socio-cognitivo
alle realta quotidiane [...]. Queste costruzioni semgnitive hanno paradossalmente e
simultaneamente un carattere di inerzia eppure sascettibili di modificazioni” (Mugny

— Carugati 1988, p. 49).

Tenendo conto delle idee di Moscovici (1981), lgrasentazioni sociali si riferiscono a:
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1. I modo in cui noi, soggetti sociali, impariangli eventi della vita
guotidiana, le caratteristiche del nostro ambietgeinformazioni che su di esso

circolano.

2. La conoscenza spontanea, ingenua o il sensairegnin contrasto con |l

pensiero scientifico.

3. Le conoscenze sviluppate e condivise sociaipeiormate dalle nostre
esperienze e informazioni e dai modelli di pens@dre vengono ricevuti e trasmessi

attraverso la tradizione, 'educazione e la comamimne sociale.

4, Sono allo stesso tempo prodotti e processndirealta esterna e di sviluppo

psicologico e sociale di quella medesima realta.

Per rappresentazione sociale s’intende un processoco sociale di elaborazione,

comunicazione e diffusione dei sistemi di conosaeruesto processo € pubblico e si
svolge nelle societa che razionalizzano in margeitettiva le loro pratiche alla luce delle

nuove condizioni prevalenti nella vita quotidianal contesto dei propri sistemi di

conoscenza, vale a dire dall'interpretazione simeholdelle loro pratiche, o dalla

giustificazione esplicativa e valutazione di quesfale sistema include pratiche di
conoscenza delle norme che, allo stesso tempontga@no la cooperazione concorde
delle tendenze dell’azione e dei comportamentiniSce inoltre gli strumenti epistemici

per affrontare simbolicamente la novita e il cami®ato. Le opinioni e i giudizi trasmessi

all'interno di una cultura, il punto di vista popoé e quello specializzato e tecnico,
piuttosto che sistemi di conoscenza quotidiani,i cmne le esperienze, i giudizi e le
giustificazioni che derivano dal passato, gli evgalitici e la posizione socio-strutturale

del gruppo, tutti servono come elementi di conteraugiustificazione. Da una parte, questo
sistema di conoscenza collettiva e I'antecedentéatsoper i membri dei singoli gruppi,

dall’altra € soggetto a continui cambiamenti (Wgihexr — N. Hayes, 2011 pp. 281-282).

Finalmente “la necessita di fare della rappresémi@zuna passerella tra il mondo sociale,

di associarla in seguito alla prospettiva di unaieté che cambia, motiva la modificazione,

non piu la tradizione, non piu una vita sociale fgitta, ma una vita sociale che si sta
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facendo. Nel rappresentarsi una cosa o una nozmamesi producono unicamente proprie
idee e immagini. Si genera e trasmette un prodptimgressivamente elaborato in
innumerevoli luoghi, secondo regole sempre differébon questi limiti, il fenomeno puo
essere denominatappresentazione socialp..]. Cido che conviene evitare oggi e la
ripetizione di cido che si e prodotto un secoloilfaitorno ad una situazione superata. Cio
significa che le diverse scienze sociali si volgense ne vede un segno — verso il campo
delle rappresentazioni, come se la psicologia Eodé@sse ancora 'una parola che indica
ogni tipo di generalita’. A dispetto delle riceradie essa persegue e moltiplica in numerosi
paesi” (Jodelet 1992, pp. 98-100).

2.2.1 Dimensioni di una rappresentazione sociale

Le informazioni

Essa riguarda I'organizzazione della conoscenzauclzepersona o un gruppo ha su un
particolare oggetto o situazione sociale. “Esses@uos essere sia formali sia informali. Se
consideriamo ‘'uomo della strada' & chiaro che aqguer nulla esperto dell'intelligenza, a
parte le informazioni che pud trarre dalla propesperienza personale o da letture

sporadiche” (Mugny — Carugati 1988, p. 50).

Questa dimensione porta necessariamente alla rizahdi dati o spiegazioni che, circa la
realta, si fanno le persone nelle loro relaziorotgliane. Tuttavia, si deve considerare che
gli effetti del gruppo e delle sedi sociali mediaino la quantita e l'accuratezza delle
informazioni disponibili.

L'origine delle informazioni € anche una consid@ae rispetto a quanto le informazioni

derivanti dal contatto diretto con I'oggetto, e ldabratica che una persona sviluppa in
relazione ad esso, abbiano proprieta molto divetaequelle raccolte attraverso la
comunicazione sociale.

“Queste informazioni possono, a seconda dei easere piu sistematiche; e il caso degli
insegnanti, ai quali vengono forniti (nel corsoladbro formazione) modelli psicologici,

educativi, sociologici, dello sviluppo intellettiv@ugny — Carugati 1988, p. 51).
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L'atteggiamento

L'atteggiamento esprime I'aspetto piu sensibildadehppresentazione, ovvero la reazione
emotiva nei confronti dell’'oggetto o evento. Sittisadi un elemento primitivo e forte delle
rappresentazioni ed e sempre presente, anche aérigklementi non lo sono. Cioe, una
persona O un gruppo pud avere una reazione eme#wnaa la necessita di ulteriori
informazioni su un particolare evento; essa, infatbstituisce una dimensione importante
in quanto situa gli individui o i gruppi, in positi 0 in negativo, nei confronti dei diversi

elementi della rappresentazione” (Mugny — Carug@&8, p. 52).

Il campo di una rappresentazione

Il campo di una rappresentazione e organizzatanot@allo schema figurativo o nucleo
figurativo che é costruito nel processo di oggattisne. Questo schema o nucleo non solo
costituisce la parte piu forte e piu stabile delippresentazione, ma esercita una funzione
organizzatrice per la totalita della rappresentazimedesima: € tale nucleo che da peso e
significato a tutti gli altri elementi che sono geati nel campo della rappresentazione. La
teoria dello schema figurativo ha importanti impi®ni per il cambiamento sociale.

In effetti, le azioni tendenti a cambiare una ragpntazione sociale non avranno
successo se non si indirizzano principalmente rathaifica dello schema, in quanto esso

determina il significato globale dalla rappreseitiag.

“[I' nucleo] presuppone una focalizzazione selettidegli elementi di informazione
considerati e della loro strutturazione. Cio sigifche, rispetto all'insieme di informazioni
possedute dagli individui circa un dato oggetton hatte sono prese in considerazione e
quelle che sono attivate non lo sono nella medesnisara” (Mugny — Carugati, 1988 p.
52).

In breve, incontrare o stabilire una rappresentazisociale consiste nel determinare cio

che é noto (informazioni), cid che si crede e cowiene interpretato (campo di
rappresentazione), che cosa fa e come funzionag@dmento). Queste tre dimensioni,
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trovate da Moscovici, formano un insieme che pusees diviso solo per soddisfare i

requisiti dell’analisi concettuale.

Non vi € dubbio che il campo della rappresentazieéria dimensione piu interessante e
originale e forse la piu difficile da capire. E iorpante, quindi, avere chiarezza, dal
momento che le tre dimensioni si riferiscono aliibsi del contenuto dei discorsi, e che |l

campo di rappresentazione é una dimensione chelologressere analizzata nella totalita
del discorso e non solo in un paragrafo o in uasdgi(Banchs 1986).

Per esempio, puo essere che la rappresentazioraesdicun oggetto non abbia campo,
perché la persona che parla si esprime a partietedaenti sparsi e privi di organizzazione:
il che dimostra che la rappresentazione non é arstautturata.

Le influenze teoriche

Moscovici (1989) identifica quattro influenze teztve che lo hanno portato a prendere in
considerazione la teoria delle rappresentazioriaBoEmile Durkheim e il suo concetto di
rappresentazioni collettive, Lucien Lévy-Bruhl e dtudio delle funzioni mentali nelle
societa primitive, Jean Piaget e gli studi sullpprasentazione del mondo dei bambini e,
infine, le teorie sulla sessualita infantile di@ignd Freud.

Inoltre, Fritz Heider con i suoi studi di psicolagie buon senso e Berger
e Luckmann, con la proposta per la costruzioneakoaella conoscenza esercitarono

diretta influenza sul lavoro di Moscovici.

Per entrare nelle sviluppi concettuali di Moscowcprima necessario avere conto dello
spazio teorico che li precede, li determina, e dheun certo senso, ne e parte. |l
predecessore diretto del lavoro di Moscovici égiddetto il cognitivismo sociale. A grandi
linee, questa scuola cerca di spiegare i processvalti con le fasi iniziali del conoscere, e
di rilevare la procedura delle informazioni trasseesn determinate condizioni sociali,
collegandole, cosi, successivamente, alla percezivale a dire ai processi affettivi

coinvolti nella cognizione sociale.
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Moscovici non proviene da un cognitivismo in stgtoro, ossia incentrato sul piano
puramente psicologico, ma da un cognitivismo chegidaintegrato la conoscenza del
contesto in cui si colloca.

Al di la della semplice registrazione, Moscovictende stabilire un fondamento creato
dalle sue teorizzazioni. Cercando di ripristinarga quel bagaglio concettuale che é stato
soffocato da una sperimentazione sfrenata, la gpalemolti autori, ha caratterizzato la
disciplina della psicologia sociale fin dalla suascita, o studioso sostiene che cio che
permette di distinguere tra la psicologia socialdeealtre discipline scientifiche, e
soprattutto un certo modo di osservare i fenomeneé eelazioni, fornendo una vista
psicosociale. A differenza della psicologia e delteiologia sviluppate finora, secondo
Moscovici, I'aspetto peculiare di questa visionehe non sarebbe stagliata sulla divisione
netta tra soggetto e oggetto, ma che e operantarcdragramma ternario, in cui il soggetto

avrebbe trovato un alter-ego, o0 soggetto sociale, eggetto.

Abbiamo visto allora che, per Moscovici, le rapgr@szioni sociali sono teorie del senso
comune, piuttosto che solo opinioni o atteggiameri la strutturazione delle

rappresentazioni sociali, la sua sistematicitard@teta, cio che ci permette di classificarle
come fatti o teorie su situazioni sociali e non gkremente come opinioni. Le

rappresentazioni sociali sono quindi il passaggitermedio tra la pura conoscenza
scientifica e I'opinione: &, strutturalmente, iefardio a qualsiasi possibile scienza, il senso
comune sistematizzato che trova, ordina e perniajteadro generale della comunicazione

sociale.

2.2.2 Processi di una rappresentazione sociale

Per giungere a una rappresentazione e essenzale #lrifichino due processi, cioé due
dinamiche: I'oggettivazione e I'ancoraggio, fasieckono tra loro strettamente legate dal

fatto che una presuppone l'altra. Soltanto unaneggmtazione oggettivata, naturalizzata ed

ancorata permette di spiegare e guidare i nostnpocotamenti.
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L’ ancoraggio

Moscovici (1981) afferma che é il meccanismo cheseote di affrontare le innovazioni o
entrare in contatto con gli oggetti non familigi.l'integrazione all’elaborazione di una
nuova informazione su un oggetto, che appare corigmificato particolare per i nostri
vecchi schemi e a cui si attribuisce una funzigaaiun ruolo normativo nell'interazione di
gruppo. “E un processo che porta qualcosa di estrardisturbante che ci guarda nel nostro
particolare sistema di categorie e lo confronta doparadigma di una categoria che

riteniamo adatta” (Moscovici 1989, p. 51).

E questo I'ambito dove si manifestano i processasfiimilazione e accomodamento, dal
momento che le informazioni ricevute vengono defiemdai nostri schemi gia esistenti, e
che, a sua volta, questa nuova informazione camlnastri schemi in base alle loro
caratteristiche. Possiamo dire, quindi, che l'aaggio si riferisce al processo di

radicamento della rappresentazione sociale e debggetto.

L’'oggettivazione

Lo si potrebbe definire come il processo attravérgoale giungiamo a immagini concrete
che ci permettono di capire meglio che cosa vogliaine, ovvero tramite cui perveniamo
a quei concetti che appaiono in maniera astratas@dvici 1981). Consiste nel trasferire

qualcosa che e nella mente in qualcosa che esikteando fisico.

Tale processo di oggettivazione avviene in treipass
1) Costruzione selettivapermette l'appropriazione della conoscenza reati
all'oggetto di rappresentazione: sono selezionatieeontestualizzati gli elementi
significativi per l'individuo e quelli la cui apptnenza sociale svolge un ruolo

fondamentale.
2) Schematizzazione strutturante Consente |'organizzazione coerente

dellimmagine simbolica dell'oggetto, dotando i getti di “una visione propria e

personale di quella realta”. Gli elementi seleztbeano strutturati e organizzati in
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uno schema, regime o0 nucleo figurativo, attorno qalale si struttura la

rappresentazione.

3) Naturalizzazione Limmagine e gli elementi che costituiscono il ceo
acquisiscono esistenza propria, priva il piu paksildi livelli di astrazione,

elaborato come categorie sociali del linguaggio.

Sia l'ancoraggio che l'oggettivazione rendono faand il non familiare: il primo e il
trasferimento dell’oggetto al nostro particolaréé@®, in cui siamo in grado di confrontare
e interpretare; il secondo lo riproduce come leecokle ci sono tangibili e quindi

controllabili.

Le rappresentazioni sociali non sono fisse e rigsleno essenzialmente elaborazioni
cognitive che vengono influenzate dalla posizioneiade occupata dall’individuo. Esse si
differenziano dal pensiero scientifico che, pergetae il livello piu alto dello sviluppo
cognitivo.

In breve, se il modello sotteso al pensiero sdientie discutere le premesse e cercare le
prove per verificarle, quello delle rappresentazgmtiali consiste nel confermarle saltando
la fase di discussione. In effetti, nel quotidianon sempre € agevole applicare il pensiero
scientifico, o spesso non si hanno gli strumentifado. Lindividuo, elabora sue opinioni,
idee che spieghino I'inspiegabile, che disambiguenambiguita, che rendano noto il poco
noto. Insomma da un senso agli oggetti della redttagendo ad unniverso consensuale
di idee.

Come afferma Moscovici, le rappresentazioni socslimanifestano “negli universi

consensuali, dove ci si mette d’accordo sulle cpsattosto che dimostrarle e dove le
regole del ragionamento scientifico sono sostitdiée convenzioni che sono il frutto di
elaborazioni collettive informali, cosi come suceedel caso dei pettegolezzi e delle
dicerie dove ciascuno ha la parola, possiede larigrparte di verita e contribuisce, in

misura diversa, alla visione collettiva” (Mugny ar@gati 1988, p. 49)

Secondo Moscovici, (1984 p. 91) “Tutte le cogniziotutte le motivazioni e tutti i

comportamenti esistono ed hanoo ripercussioni saténnella misura in cui significano
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gualcosa, e significare implica, per definiziondoviacomuni e memorie comuni. Questo e
cio che distingue il sociale dall'individuale, iilkkurale dal fisico e lo storico dallo statico.
Dicendo che le rappresentazioni sono sociali stiaieendo soprattutto che esse sono

simboliche e possiedono altrettanti elementi péxcefuanti elementi cosiddetti cognitivi”.

2.3 Il progetto pilota: Il sapere musicale come “Baresentazione Sociale”
dell'Universita di Bologna

Questo progetto di ricerca (Addessi-Carugati 204i0pccupa di uno studio empirico
realizzato presso I'Universita di Bologna, orieotat rilevare le rappresentazioni social
della musica emerse presso un gruppo di studantersitari frequentanti i corsi di laurea
per diventare insegnanti nella scuola materna, lacdell'infanzia e scuola primaria.
L'obiettivo € quello di studiare il sapere musicdkygli studenti, e di analizzare come tale

sapere musicale cambi durante il curricolo univers. Il progetto e coordinato dalla

professoressa Anna Rita Addessi del Dipartimenfrtilidell’Universita di Bologna.

Esso e nato dall'osservazione che il sapere mesitaiplicito” degli studenti sembra
influenzare sia il loro concetto di educazione roais, sia il loro ruolo e la loro identita
professionale, nonché il loro modo di imparare regegnare. In particolare, si € osservata
un’interessante relazione implicita tra i conceldi loro posseduti di musica, musicalita,

bambino musicale, e il modo di concepire e di idee I'educazione musicale.

Lipotesi che guida questa ricerca € che le comcezimplicite o “ingenue” funzionino
come “rappresentazioni sociali” capaci di influemezde pratiche dellinsegnamento e

dell’educazione musicale.

Il progetto di ricerca nasce all'interno dei codsiMetodologia del’Educazione musicale
tenuti presso la Facolta di Scienze della FormazirBologna, e ha avuto origine da una
semplice osservazione e cioé che i “valori” socralisicali e i saperi “impliciti” sulla

musica posseduti dagli studenti, influenzavanorb Iconcetto di educazione musicale e il
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loro modo di intendere il proprio futuro ruolo peskionale (Baroni 1993; Bourdieu 1983
Olsson 1997, 2006).

Il lavoro di una Commissione di Facolta riguardgibfilo professionale dell'insegnante
della scuola primaria aveva condotto ad approfendimodo in cui gli insegnanti e gli
studenti che frequentano un corso di laurea pegntire insegnanti pensano la musica e
I'educazione musicale, quali sono, cioe, i conadittimusica e di educazione musicale da
loro posseduti (Emiliani — Addessi 2002; Adde<¥0%).

Le domande, quindi, sono le seguenti:

 Qual ¢ il tipo di sapere musicale posseduto damidenti che si accingono a
diventare insegnanti di musica?

* Qual € il concetto di musica e di educazione missicaplicito da essi posseduto?

» Come questi concetti interagiscono tra loro?

» Che rapporto intercorre tra le concezioni implicde “musica”, “musicalita”,
“bambino musicale” possedute dagli studenti edrib Imodo di concepire il proprio
ruolo professionale e quindi la pratica dell’eduocae musicale?

» Che relazione esiste tra questi saperi e il clgitmrmativo universitario?

Queste domande nascevano dall’'esperienza didatiiotiddiana con gli studenti di Scienze
della Formazione, studenti molto particolari perpleé la maggior parte non musicisti, ai
quali bisognava insegnare ad insegnare musica gellala di base. Pur tuttavia, erano

domande fondamentali per la formazione degli inaagrdi musica in generale.

La letteratura pedagogico-musicale consultata tia feovare diversi esempi di riflessione
su questo argomento. Per esempio, Delalande (1®%3apat (1997) sottolineano come
I'approccio didattico da loro proposto, basatoaplicologia delle “condotte” ], esige che
I'insegnante rifletta su cid che la parola ‘musisigifica in diverse culture, per il bambino
o per l'adulto (si veda anche Janet 1923).

Altri studi, provenienti per lo piu dalla psicolagsociale, hanno invece posto al centro
dell'attenzione quelli che sono stati definiti psai musicali “impliciti” degli insegnanti di
musica. Il problema, collocato in prospettiva aptiogica da Delalande e Frapat, viene
sottoposto ad analisi empiriche che indagano natotadiversi modi di considerare il

significato dato alla parola “musica”, quanto pastb quei saperi che gli insegnanti
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possiedono in maniera implicita, che influenzantofa pratica didattica e che riguardano
non solo il concetto di musica, ma un insieme casg e articolato di idee, concezioni,

stereotipi, che nascono e si sviluppano seconde dglamiche psico-sociali.

Questi “saperi impliciti” sono stati oggetto, negltimi decenni, di interessanti studi basati
su teorie e metodi differenti. Per esempio, Olsg®97), autore di uno dei pionieristici
studi in questo settore, utilizza la teoria del strotto personale” di George Kelly per
indagare i criteri impliciti utilizzati dagli inse@nti di musica per valutare le performance
dei propri allievi. Piu recentemente, altri studiacme Hargreave@007), hanno fatto
riferimento alle teorie dell'identita professionafeer indagare il passaggio dal ruolo
professionale di musicista a quello di insegnarntendsica, e Marshall — Hargreaves
(2007), o per esaminare il passaggio dalla primali@ secondaria negli studi musicali
(sullidentita professionale, si veda anche Bowjo8; Ferrari 1994; Bailer — Marshall
2006); oppure hanno attinto alla teoria socio-ca@stmista, come accade negli studi
interessantissimi di Susan Hallam (Hallam — Shaw22(Hallam 2006), o ancora al
concetto diself-efficacydi Albert Bandura, come avviene nell'indagine din@&hrzynska

(2006), condotta in Polonia con insegnanti di pfarte.

Da prospettive filosofiche arrivano i contributi Alfadjo — Santo — Hentschke (2009) che
studiano, secondo un modello interpretativo heideggo, come il sapere musicale degli
insegnanti di pianoforte si evolva nel corso deipe attraverso una serie di stadi; e da una
prospettiva derivata dal decostruzionismo e basaltanalisi del discorso, si & proceduto
all'introduzione di un nuovo approccio metodologmaratterizzato dall’analisi dei discorsi
verbali registrati in tempo reale durante le lezierattivita didattiche, formali e informali
(si vedano Kruger 1998, Lindgren 2005, Zanden 2009)

Questo articolato campo ha collocato le osservazimpiriche in un contesto piu ampio e
complesso, ponendoci nuovi dilemmi riguardanti ketedologia di indagine da adottare e

gli obiettivi da perseguire.

Si e deciso quindi di studiare il problema consgfumenti teorici e metodologici forniti da
una teoria ancora inesplorata nel campo di indagihe € quella delle “rappresentazioni

sociali”, una teoria, come sopra detto, socio-cstista dello sviluppo della conoscenza e
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del sapere umano, nata in Francia negli anni Sessapresto diffusasi nel campo delle
scienze psico-sociali (Moscovici 1981; Mugny-Catu@888, Emiliani 1995).

2.3.1. Partecipanti

Gli studenti sono non-musicisti che diventerannsegnanti alla scuola materna
(insegneranno cioé alla fascia 0-3-anni), insegnagita scuola dell’infanzia (3-5 anni) e
della scuola primaria (6-10 anni). Essi insegnaeoulcazione musicale di base. La
formazione musicale fa parte del curriculum psieoggogico che gli studenti affrontano in

tre anni (materna) e quattro anni (scuola delfinia e scuola elementare).

L’obiettivo é di sviluppare un profilo professioratell’educazione musicale, in conformita
a tre diversi tipi di competenze (Addessi 2007):

« competenze di basesplorare le qualita sonore e timbriche dellaeyocdegli
strumenti, del’ambiente e degli oggetti; produmeisica; sapere/conoscere/avere
familiarita con i diversi repertori musicali; esseconsapevoli della propria
autobiografia musicale e identita musicale.

« competenze professionall ruolo professionale degli insegnanti di musitan-
specialisti; I'apprendimento e l'insegnamento detlaisica; la conoscenza dello
sviluppo musicale dei bambini; la pianificaziondl@attivita musicali in classe; la
pedagogia e la didattica della musica.

+ competenze generali di insegnamergompetenze socio-psico-educative; gestione
e mantenimento di relazioni dentro e fuori I'aulencmusicisti e specialisti in

educazione musicale; strumenti di ricerca, ecc.

L’insegnamento previsto per i corsi di didattica sicale presi in esame per la nostra
indagine ha una durata di cinque settimane, péotate di 30 ore ciascuno.

Il programma del primo anno di corso di Educaziomgsicale consiste nell'ascolto di
brani tratti da repertori diversi per ottenere asoaoscenza musicale di base.

Il programma didattico per I'Educazione musicald dearto anno prevede argomenti
concernenti il profilo professionale dell'insegnantpedagogia e psicologia della

musica, con finalita pedagogico-didattiche relataia fascia d'eta 3-5 e 6-10 anni.
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L’'insegnamento dell’Educazione al sonoro si occubacontenuti di psico-pedagogia

musicale, correlati appunto all’educazione al sordalla nascita ai tre anni di eta. Durante
questi ultimi due corsi, venivano effettuate atévdi osservazione in video relative alle
condotte musicali di bambini, insegnanti e asstst&li studenti hanno anche frequentato

un laboratorio di pratica musicale della durataetdlici ore.

2.3.2 Metodo

L’indagine svolta consisteva in un questionarioraepresentato agli studenti universitari
allinizio e alla fine dei corsi di Educazione abr®ro, Educazione musicale | ed
Educazione musicale 1V, nel corso degli anni acoade2003-2006. Gli studenti hanno
frequentato i corsi come da tabella seguente.

Ogni studente ha compilato lo stesso questionaritinizo e alla fine di

ogni periodo di 30 ore di insegnamento.

2.3.3 Questionario

Ai soggetti & stato chiesto di completare alcuasiff‘La musica e...”; “La musicalita e...”)
e di rispondere ad alcune domande: “A suo pararmusicalita del bambino e diversa da
quello dell'adulto?”; “Secondo lei, il bambino masie esiste? Se si, quali sono le
caratteristiche del bambino musicale?”; “Quali ddblyero essere le competenze di un
insegnante che insegna anche musica?”; “Quali gbrabiettivi principali dell’educazione

musicale?”.

2.3.4 Analisi dei dati

Sono stati raccolti 855 questionari, effettuanddfedenti tipi di analisi dei dati

raccolti.
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Prima analisi

La prima analisi € servita a individuare una seatiecategorie al fine di descrivere
ogni campo della nostra ricerca (musica, musicali@mbino musicale, insegnante di
musica, educazione musicale). In questo articotbrarao i campi del bambino musicale e
della musica.
| dati, come gia accennato, sono stati raccoltaBimizio che alla fine del corso ed e stato
quindi possibile individuare i punti di svolta. Allse categorie sono state decise in anticipo,
alcune si basano sulla letteratura, altre sonce dtatte da un’analisi semantica delle
risposte.
Per esempio, i prototipi del bambino dotato e daibino educato rappresentano due
grandi categorie che spesso si incontrano quani® aiche fare con la musica:
» quella diinnatezza che definisce le capacita musicali come condziomata in
alcuni esseri umani;
* e guello dieducaziongche supporta invece l'idea che la qualita musiciluna
persona derivi essenzialmente dalla formazionellesjaerienza (si veda Hallam
2006).

Mugny e Carugati utilizzano anche queste altreaiiegorie per individuare i prototipi del
bambino intelligenteil prototipo delbambino creativee quello debambino abile Le altre
categorie sono state individuate attraverso unisirs@mantica delle risposte.

Ogni risposta puo contenere piu di una categorg. @3empio, le risposte come: “...un
modo per esprimere le proprie emozioni, sensaziattiaverso una lingua con regole
specifiche, che ha la sua grammatica e sintassiorio state inserite in entrambe le
categorie: la musica come comunicazione e la musicae struttura. Cosi, una volta le
stabilite le categorie, le risposte sono statdteilena ad una e classificate in una o piu
categorie. La frequenza delle categorie e stateoledh sulla base del numero totale di

risposte per ogni domanda.
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Numero di questionari raccolti.

Corso Inizio del corso Fine del corso Totale
questionari
Educazione al sonoro 106 89 195
Educazione musicale | 94 37 131
Educazione musicale Il 265 264 529
Totale 855

Seconda analisi

Il secondo tipo di analisi ha permesso di individuaina serie di co-occorrenze tra
un campo e l'altro; in altre parole, ha consendtandividuare il tipo di rapporto e la
reciproca influenza tra i diversi settori. In quesiaso, i punti di svolta non sono stati
analizzati perché l'analisi & stata effettuata sao dati raccolti all’inizio del
corso. Il conteggio della frequenza delle parolenshd specifiche e I'Analisi delle
Corrispondenze Multiple (MCA — Multiple Corresp@mte Analysis) sono stati condotti
per analizzare la co-occorrenza delle parole, @/mrante volte due parole venivano
utilizzate insieme.

In statistica, la MCA € una tecnica di analisi é&ggith a dati nominali o categoriali ed e
utilizzata per rilevare e rappresentare le strattlibase in un insieme di dati.

Si ottiene attraverso una rappresentazione di @atie punti nella dimensione inferiore
dello spazio euclideo. La procedura sembra quisder la controparte dell’analisi delle
componenti principali per dati categoriali. La MGCA un’estensione dell’'analisi delle
corrispondenze semplici (Correspondence Analys@@A), nel senso che é applicabile a
dati categorici. Invece di analizzare la tabell@aitingenza (o cross-tabulazione) come fa
la CA, la MCA analizza una matrice di indicatorn&dmatrice di indicatori & una matrice di
X variabili individuali, in cui le righe rappresemto gli individui e le colonne rappresentano
le categorie di variabili. Analizzare la matricedicatore permette la rappresentazione di
individui come punti nello spazio geometrico. Les@sazioni tra le variabili sono rilevate

calcolando ilchi-quadro della distanza tra le diverse categoridederiabili e tra gli
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individui (o risposte). Queste associazioni sonorpppresentate graficamente come una
“mappa”, che facilita I'interpretazione delle stwue dei dati.

Opposizioni tra righe e colonne sono poi massim&zger segnalare la
dimensione sottostante maggiormente in grado dirtkese le opposizioni centrali nei dati.
Come nell'analisi fattoriale o nell’analisi dell®@maponenti principali, il primo asse € la
dimensione piu importante, a seguire il second@,asscosi via. Il numero di assi da
conservare per l'analisi € determinato calcolandb autovalori (eigen values) (Benzécri
1982, Le Roux — Rouanet 2004). Per questa andtbiamo utilizzato unsoftware

disponibile nel pacchetto SPSS.

BN

Pur essendo due tipi di analisi con due obiettiviverdi, e stato possibile
trovare sovrapposizioni tra alcune categorie prtesea nell’analisi categoriale, sia nella
MCA. Se prendiamo il campo di ricerca “musica”’, esempio, in entrambe le analisi
emergono due concetti importanti della musica Isinaucomdinguaggio/comunicazione
la musica comestruttura Se si guarda il campo di “bambino musicale”, egoap in

entrambe le analisi i prototipi Bambino abilee bambino naturale

2.3.5 Risultati

| risultati cosi raggiunti hanno permesso di deteare e analizzare alcuni campi semantici
delle rappresentazioni sociali della musica possedagli studenti, e di mostrare come tali
campi semantici siano particolarmente complesspréisente lavoro mostrera i risultati
riguardanti il “bambino musicale” e le conceziomlld “musica”, oltre ai punti di svolta
osservati tra la prima e la seconda somministrazidel questionario, sempre rispetto a
suddetti due campi semantici.

Infine, mostrera le correlazioni che possono essmsErvate attraverso l'analisi delle
corrispondenze multiple tra i concetti di “musicdiusicalita”, “bambino musicale” e

“competenze degli insegnanti”.

| prototipi del bambino musicale
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Gli studenti sono stati invitati alla seguente doda “A suo parere, |l

bambino musicale esiste?

Figura 1 — Esiste il bambino musicale?
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Se si, quali sono le caratteristiche del bambinocsicale?” Dovevano indicare le
caratteristiche del bambino musicale nella scu@limfanzia (3-5 anni), nella scuola
primaria (6-10 anni) e nell’asilo nido (0-3 anni).

Di seguito sono riportate le categorie che sonte diarmulate sulla base delle risposte
ottenuti, e, nella Figura 2 e rappresentata lauieega delle risposte, per ogni categoria,

all'inizio e alla fine del corso:

« Il bambino naturale in questo gruppo, abbiamo posizionato le rispodte
dichiarano che il bambino musicale non esiste,ndamento che “tutti i bambini
sono musicali”. Qui, si potrebbe dire che la mugi&a una sorta di gene umano,
posseduto da tutti gli esseri umani (il 4% all'ioiz 1'11% alla fine del corso).

« Il bambino dotatonel secondo gruppo di risposte, il bambino musiéaguello che

mostra una particolare tendenza o un dono natuess® la musica. In questo caso,

la musica € vista come un dono o un talento. Alas@mpi di risposte in questa
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categoria sono: “il bambino é particolarmente dogtinteressato” o “il bambino
canta intonato spontaneamente” (il 24% all'inizibl5% alla fine del corso).

II bambino educatoil bambino musicale nel terzo gruppo € percegbone il
bambino che ha avuto piu esperienze musicali, cdtaté “educato in musica”. Per
esempio: “un bambino che riesce ad afferrare gletismusicali che I'insegnante
chiede mentre si ascolta un brano musicale” oi“tutambini possono diventare
musicali, se stimolati a sufficienza e nello stessmlo” (il 6% all’inizio e il 9% alla

fine del corso).

Il bambino abile un’altra categoria di risposte riguarda la cagamusicale. Qui il
bambino musicale canta intonato, ascolta con atirazriconosce stili musicali e
soprattutto dimostra di possedere una buona capatihica. Per esempio: “il
bambino che ha una maggiore capacita di ascoltai@eoscere suoni diversi’ o
“ascolta il ritmo e batte le mani a tempo” (il 45%linizio e il 27%

alla fine del corso).

Il bambino creativo questa categoria si concentra sulla creativitébambino
musicale e il bambino creativo. Ad esempio: “un bara che fa esperimenti con la
sua voce e che si muove con la musica’” o “il bamhbmusicale alla scuola
dell'infanzia che ama sperimentare e scoprire nsmani, o inventarli in molti

diversi modi” (il 13% all'inizio e il 21% alla fia del corso).

Il bambino “che si diverte’ il bambino musicale puo essere visto come il bamb
che si diverte e a cui piace far musica. Ad esenfpio bambino che canta, balla, é
contento di sentire la musica” o “che produce suousicali, che gioca e si diverte
con la musica” (il 14% all'inizio e I'8% alla findel corso).

I bambino attratto il bambino attratto dai suoni e dalla musica, cée
particolarmente interessato alle attivita musicaliscuola. Alcuni esempi di
risposte: “segue le attivita musicali con interésséé curioso della musica e dei

suoni” (il 16% all'inizio e il 20% alla fine del torso).
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+ Il bambino in movimentadl bambino musicale che danza e usa il suo carmmtre
ascolta e fa musica: “balla durante I'ascolto disioa” o “balla, salta e si muove a

ritmo” (il 21% all’inizio e il 12% alla fine del aso).

« Il bambino che fa musical bambino musicale e caratterizzato da parole ch
indicano il “fare musica”: “gli piace cantare e saoe” o “ha una bella voce per |l

canto” (il 57% all'inizio e il 37% alla fine delbcso).

« |l bambinoascoltatore:il bambino musicale e caratterizzato da paroleiotiEzano
I'ascolto ai suoni e alla musica: “ascolta musica™e attento ai suoni” (32%

all'inizio e il 28% alla fine del corso).

Alcune categorie che hanno una percentuale moksabaono state messe nella colonna
“Altro”, ma queste sono comungue risposte moltenessanti, per esempio: “un bambino
che usa i suoni per comunicare espressivamentbg iatende utilizzare creativamente i
suoni”, o0 “che ha particolare gusto estetico”.

Le categorie con le frequenze piu alte sono quidldbambino abilee il bambino che fa
musica. Queste categorie confermano la tendenza, emersa precedenti
studi, a definire la musicalita come un’abilitéghilita a produrre o fare qualcosa (Hallam
2006).

Le categorie dbambino ascoltatore dibambino dotatendicano che, da una parte, queste
abilita devono anche avere a che fare con l'asoeltwon solo con il fare musica, ma
ugualmente, queste capacita sembrano essere causa urd talento
(dono). Sempre nella Figura 2 possiamo vederetrd’aanto, alcuni punti di svolta tra

I'inizio e la fine del corso, come analizzeremo pelssimo paragrafo.

Il bambino musicale: i punti di svolta
| risultati del questionario presentato in diversi@asi (inizio del corso

e alla fine del corso) sono stati confrontati alefidi valutare se esistevano modifiche e

punti di svolta in relazione ai prototipi del bambdimusicale.

75



Come si puo vedere nella Figura 2, le conceziohbdmbino musicale comdotatq abile,
che si diverte in movimento, che fa musica ascoltatore diminuiscono nel corso
dellinsegnamento, mentre i prototipi del bambinasmale comenaturale, educato,
creativo e attratto aumentano. Questi punti di svolta mostrano, charderil corso, i piu
comuni prototipi del bambino musicale tendono aidinne, lasciando spazio per altre, piu
ricche e piu attenuate concezioni.

L’aumento nelle categorie dnaturale, educato, creatived attratto € di particolare
interesse, perché questo pud essere interpreta® em passo in avanti dalla teoria
innatista (un bambino € musicale per una dote al&Euwverso la teoria dello sviluppo
musicale, secondo cui bambino musicale é tale pexdleducazione musicale e in grado di

sviluppare abilita musicali piu fini e familiarition la musica.

Questo risultato ci permette di ipotizzare che, ddapiu importanza alla formazione,
qguesti soggetti abbiano attribuito anche piu rdieal ruolo dell'istruzione nello

sviluppo della musicalita del bambino e, in ultiarzlisi, all'apprendimento/insegnamento
del proprio futuro ruolo professionale. Possiamaindi ipotizzare che il senso di
auto-efficacia degli studenti nel trattare coroild futuro ruolo professionale di insegnanti
non-specialisti di musica aumenti dall'inizio alfene del corso. Questo risultato e
molto importante, se si considera che si tratstwllenti non-musicisti che arrivano al corso
di  educazione musicale con forti dubbi sul loro louo futuro

insegnante di musica, come ad esempio e illusimatoo studio di Holden e Button (2006),
dove, all'interno di un campione di insegnanti disbe, non specializzati in musica, la
confidenza con le materie musicali € risultata ia Ipassa, co. una media del 7,35%.

Risultati simili sono stati ottenuti da Hallam &t(@009).

Il punto di svolta osservato potrebbe essere dogutmntenuti affrontati durante il corso:
alfabetizzazione di base impartita attraverso 6#sc musicale e la
scoperta della propria personale musicalita, prgfilofessionale musicale dell’insegnante
di base che insegna musica, osservazione del ctempamto musicale del bambino,
acquisizione di strumenti metodologici per linteiee musicale con il bambino e
pianificazione delle attivita musicali.

| punti di svolta osservati sui prototipi del bambi musicale sono

confermati dai punti di svolta rilevati anche sulncezioni di musica. Come
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vedremo nel paragrafo successivo, i concetti legaila musica come
“‘comunicazione” ed “emozione” diminuiscono, men@epaiono nuovi e interessanti
concetti, come musica intesa come ‘“intenzionglitfare-musica del bambino” e
“paesaggio sonoro”. Questo illustra come l'attenei@egli studenti si sia spostata da un
concetto di musica come (sconosciuto) linguaggi@uendi qualcosa che non possono
insegnare, verso la musicalita del bambino e Fintenalita di fare musica, rispetto a cui

hanno acquisito maggiori competenze e fiducia istessi.

L'ipotesi che emerge dallo studio, invece, é clagmento del senso di auto-efficacia non
sia determinato solo dall’esperienza musicale, nwtqsto dalla trasformazione di un

complesso sistema di prototipi e concezioni coraxdinle rappresentazioni sociali della
musica e del bambino musicale da parte degli stydenhe queste trasformazioni possano

essere accreditate per la particolare natura dsba@mntenuto.

Figura 2 — Punti di svolta dei prototipi del bambno musicale
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Le concezioni della musica

E stato rilevato un certo numero di differenti cezioni della musica.
Esse sono state suddivise secondo le seguentioc&egon elaborate a priori, ma basate
precisamente sui contenuti delle risposte del gtogelota:

« Comunicazione:espressione della musica come linguaggio per cmare) per
esprimere idee, pensieri, sentimenti; come lingmveassalmente condivisa e
compresa.

- Arte: la musica é arte, € esperienza estetica, chendspa canoni di bellezza,
forma, equilibrio e che puo essere associata ealatti visive o performative.

« Piacere la musica come armonia e piacere sia dell’asadliodell’esecuzione.

« Energia la musica € la nostra vita.

+ Struttura elementi della musica come ritmo, melodia, nsilenzi, ecc.

+ Stilo, genero, culturala musica come fenomeno culturale, riferita aegpacome
generi (classica, popolare, opera, ecc).

« Materia: importante come tema di studio, come materiaastich.

+ Paesaggio sonoraiferita ai suoni nel nostro ambiente.

+ Emozionela musica come emozione, come sentimento.

« Ascoltare la musicacome esperienza di ascolto di percezioni deiisuon

« Fare musicasuonare un istrumento, produrre musica.

+ Esperienza musicale individualeome esperienza soggettiva individuale.

« Corpo, danza, movimentda musica e il movimento, I'esperienza corporea,
danza.

« Bambino quando il termine € utilizzato per descriveranasica: ad esempio, "la
musica sono i suoni di un bambino quando si espioraggetto”.

« Narrativita: la musica come narrazione.

« Concetto:la musica come un concetto.

+ Intenzionalita:la musica come intenzionalita € quello di fare icaus

+ Altro.
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Nella Figura 3, si puo vedere i concetti di musibe gli studenti hanno prima e dopo |l
COrso.

Si osserva che i concetti di musica come “comumice (36%, 32%), “struttura”
(46%, 47%) ed “emozione” (29%, 24%) hanno ricevuitorisposte, sia nel primo che nel
secondo questionario. E tuttavia possibile notardcun@ differenze tra

I'inizio e la fine dei corsi, che mostrano la pneza di alcuni punti di svolta.

Prima di tutto, si rileva che i concetti di musiceome “comunicazione”,

“struttura” ed “emozioni” diminuiscono, mentre nuo¥ interessanti concetti appaiono
come ad esempio: la musica come “intenzionalitab¥d), dove la musica corrisponde
all'intenzionalita del soggetto di fare musica enneplo di produrre alcuni suoni (con
risposte quali: “esplorazione di un oggetto conténto di produrre musica”); musica come
“concetto” ( 0-1%, ad esempio: “é difficile spiegait concetto di musica”); musica in
riferimento al “bambino” (0-1%), in questo caso dfinizione di musica dipende
direttamente dal bambino che fa musica (ad esenipisuono prodotto da un bambino

durante I'esplorazione di un oggetto”).

Queste risposte dimostrano che il concetto di nausmmincia ad essere relativizzato in
base alla persona che produce musica. Evidenziaolre, che gli studenti acquisiscono
via via una maggiore sensibilita psico-pedagogicemne cosi come maturano un punto di
vista educativo e una concezione della musica [@asibile, antropologicamente piu
problematica e svincolata dalle rappresentaziotiafialella musica maggiormente diffuse.
Si puo anche ipotizzare che il contenuto dei cabdiia avuto un effetto sul cambiamento
delle concezioni di musica. Sono ridotte le visiolella musica come “arte” (15-13%),
“piacere” (16-9%), vita (11-6%) e “ascolto” (7- 4%gioé le nozioni della musica piu
comuni tra gli studenti non musicisti, che sono pbituati all'ascolto della musica,
piuttosto che alla produzione di essa. Si e ampliaivece, il numero di risposte che
descrivono la musica come “fare musica” (5-7%), €5mggio sonoro” (2-5%) e

“movimento” (3-4%) € aumentato.
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Figura 3 - Punti di svolta delle concezioni musida
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Per concludere, le concezioni della musica e deldd@ musicale maturate dagli studenti
durante il corso sono diventate piu ricche e pitievaTendono ad acquisire nuove
connotazioni in base alla prospettiva professmriatura, vale a dire, la posizione di un
insegnante di base che proporra attivita di edooc&zial suono, e che interagira con i
bambini che ascoltano, fanno musica, esploranooggietti e I'ambiente circostante,

esprimono se stessi attraverso la musica e coword torpo, e che possono essere

musicalmente educati.
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2.3.6 Studio comparativo sulla rappresentazioneiate della musica effettuato tra Italia,
Brasile, Spagna e Israele

Lo scopo dello studio comparativo (Addessi A.R.rddao R., Valls A., Gluschankof C.
2010) e quello di indagare e confrontare le rapprezioni sociali della musica e del
bambino musicale ottenute dallo stesso questioradon le stesse categorie di soggetti in

diversi contesti culturali e paesi.

Si e applicato il questionario agli studenti unsrari in Brasile, Israele, Spagna, oltre che
in Italia.

In questa parte si mostrano i risultati comparaiguardanti alle concezioni di “musica” e
“bambino musicale” in Italia, Brasile e Spagna.

Brasile

by

In Brasile l'inchiesta €& stata realizzata pressdipartimento di Arte dell’Universita
Federale del Parana, nella citta di Curitiba. lesfionario e stato sottoposto ai corsi di
insegnamento di Educazione Musicale tra la fine2@€9 (novembre) e linizio del 2010
(marzo-aprile). Il corso di Educazione Musicalechettro anni di durata. Liscrizione al

corso é annuale ed é frequentata ogni anno dai@6rst circa.

| destinatari del corso sono gli studenti che ahsb formando per I'insegnamento della

musica nella scuola, per bambini/ragazzi dai 67aarini.

Il programma del primo anno Educazione Musicalevgue argomenti generali di cultura
musicale: teoria, armonia, storia della musica, ¢la altri. Lo studente affronta
discipline in materia di formazione pedagogica, adetogica e didattica (destinata quindi

specificatamente agli insegnanti) solo dopo il seooanno.

In questa ricerca, gli studenti che hanno rispaktpuestionario erano al terzo e quarto anno
di laurea. 50 questionari sono stati raccolti tramesi di novembre 2009 e aprile 2010
al termine del corso di Educazione Musicale.
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Le caratteristiche del bambino musicale

A proposito della domanda relativa al “bambino pnusicale”, i risultati sono stati i
seguenti: 36 studenti hanno convenuto che ci santhini con piu musicalita e 16 studenti
hanno risposto a questa domanda affermando cheirsmmo bambini piu musicali di altri.
Alcuni studenti hanno giustificato questo puntovidita, spiegando che il bambino diventa
piu musicale a seconda del contesto in cui vivemiagygior parte di questi studenti — che
ha sostenuto non esserci per natura bambini piucaludi altri — sono studenti iscritti, nel
marzo 2010, al terzo anno di studi universitare phrevede la frequenza ai corsi riguardanti
le discipline che si occupano di musica, svilup@seetti cognitivi della musica.

Figura 4 - 1l bambino spiccatamente musicale esis? - Brasile. Frequenza delle
risposte al termine del corso.
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| risultati della domanda circa le caratteristicled bambino musicale (si veda Figura 5), ha
rivelato che gli studenti che stanno ultimandosglidi (terzo e quarto anno) hanno citato
maggiormente le categorie thiambino abile bambino attratto bambino dotato Altre
categorie sono state citate con meno enfasi, dzan#inogioiosq creativg ededucato.
Altri studenti hanno incluso, oltre alle categosiealizzate, altre categorie corbambino
espressivo
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Figura 5. | prototipi del bambino spiccatamente mugale — Brasile.
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Le concezioni della musica

Come nel questionario effettuato in altri paesis@no classificate le risposte in diverse
categorie. Ogni questionario corrisponde ad unzezione della musica che e stata letta,
interpretata e inclusa in una categoria. Eviderdnanrisultati (si veda Figura 6), si puo

osservare le categorie piu frequentemente citatendsica come “struttura” e la musica
come “emozione”. La musica in quanto “comunicazjaspressione” era la terza categoria

piu frequentemente citata.

Questi risultati, pertanto, coincidono con i riatiltconseguiti dalle interviste agli studenti
italiani. A tal proposito alcune risposte deglid#ati sono state incluse nella categoria
“Altro”. Queste risposte indicano una concezioneardisica particolarmente espressa nei

seguenti termini: “capacita”, “inclinazione”, “imtiita con la musica”.
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Figura 6 - Le concezioni della musica — Brasile
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Spagna

A Barcellona (Spagna), la ricerca é stata effestualla Facultad de Ciencias de la

Educacion della Universidad Autonomidquestionario € stato presentato all’inizio &al

fine del corsd'Musica y su Didactica’; che si e tenuto nel primo semestre del terzo anno

(ultimo corso del grado), del percorso da insegnalintscuola, durante 'anno accademico

2009-2010. Questi studenti, che saranno i futisegmanti di base, non sono obbligati ad

avere né ad impartire un’educazione musicale, estqucorso € un’introduzione alla

musica a livello personale, e inoltre e didattica.
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L'obiettivo di tale corso e quello di dare agli @gmanti le conoscenze per utilizzare la
musica nelle loro classi, anche se non sono regpdndi quest’area didattica, siccome in
Spagna esiste la figura dell'insegnante specialistenusica. Il programma del corso e
concepito come una formazione personale che ricapee parte pratica, di base: canto,
percezione musicale e ascolto di repertorio dimgiveeriodi e stili. Dopo un’iniziazione ai

contenuti di base, si passa ai principi psicologipedagogici caratteristici del processo di

insegnamento della musica a una determinata fesstan

In questo caso, sono stati raccolti 73 questiod&iall’'inizio del corso e 31 a fine corso.
Quando i risultati vengono confrontati tra il pringuestionario (inizio del corso) e il

secondo (fine del corso) si sono evidenziate leeseiy casistiche.

Il bambino piu musicale

Di fronte alla domanda: “ll bambino spiccatamenteisivale esiste?”, in entrambi i
questionari piu della meta degli studenti ha rispade il bambino musicale esiste (si veda
Figura 7). Nel secondo questionario si puo notara piccola diminuzione di risposte
positive: forse I'apprendimento musicale personralia degli studenti ha contribuito a
cambiare le loro idee precedenti riguardo all'intpoea di un processo di apprendimento

della musica nel creare un bambino musicale.
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Figura 7 — Esiste il bambino spiccatamente musicaéle Spagna
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Come si puo vedere nella figura 8, il prototipo tl@eraggiunto piu risposte in entrambi i
questionari € ibambino abile seguito da quellattratto, dal bambino che-fa-musicala

guellogioiosq dall'ascoltatoree infine da quell@reativa

Possiamo vedere che, nel secondo questionaritg s@ncezione ddambino gioiospche
quella dibambino attrattoe di bambino creativadiminuiscono, mentre quelle Bambino
che fa musicae bambino ascoltatoresono in aumento. bbambino educatda una bassa
rappresentanza nel primo questionario e scompdreegendo. Il prototipo ddbambino

dotatq anche se ha una debole percentuale, aumentgti@o e il secondo questionario.

Quindi possiamo dire che gli studenti riconosconsagno debambino musical@ei casi
in cui vengano riscontrate alcune abilita, in patare in quei bambini capaci dare
musicae diascoltare musicamentre davvero pochi di loro prendono in consideraz il
bambino educatocome bambino musicale Tutto questo potrebbe essere spiegato

osservando che si tratta di un gruppo di studeh& banno ricevuto un’educazione
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musicale molto leggera, e, poiché non saranno emtoaesponsabili dell’educazione
musicale nelle scuole, le loro risposte mostranprégria esperienza e il proprio interesse

come allievi di musica e non come futuri insegnanti

Le altre due categorie evidenziate sdyambino creativee bambino gioiospquest’ultima

categoria € diminuita sensibilmente nel secondstipmeario.

Tali risultati sono coerenti con il percorso chesji studenti stanno svolgendo, in quanto
questo tipo di categorie sono gia state trattatarda la loro formazione in altri settori. Ma
poi, una volta passati attraverso I'esperienza gpetle dell’apprendimento musicale,
vengono a conoscenza di altri aspetti che devoseresonsiderati e aggiunti nelle risposte

del secondo questionario.

Figura 8 - | prototipi del bambino spiccatamente nusicale - Spagna
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Le concezioni della musica

Per quanto riguarda le categorie intorno alla datadha musica e ...” (si veda Figura 9),
in entrambi i questionari, meta delle risposte slegate alla musica come “espressione” e

“comunicazione”.

Figura 9 - Le concezioni della musica — Spagna
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Poi e seguita I'idea di musica come “struttura”’men“modo di comunicare emozioni e

sentimenti”, la musica come “arte” e come “faresma’.

Nel primo questionario, in una percentuale piu 8aappaiono comunque concetti musicali
come la musica in quanto “esperienza soggettivatile” e “cultura”, o “esperienza di

ascolto”. Possiamo anche vedere che, all'inizio dedso, gli studenti rispondono al
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concetto di musica con varieta e piu risposte apenentre, nel secondo questionario, le
risposte si concentrano nelle stesse categorigndiseono le concezioni di musica come
“linguaggio” e come “emozione”, e aumenta il conaedi “struttura”. Questa tendenza
potrebbe essere dovuta al processo di apprendintetiep musica che é stato intrapreso
durante il corso. Dopo tale periodo di apprendimergli studenti hanno maggiori
conoscenze degli elementi costitutivi della musecé utilizzano nelle loro descrizioni.
Possiamo riassumere dicendo che, per la maggide mhr questi studenti, che non
dispongono di un’educazione musicale precedentéhee ron saranno responsabili di
insegnare la musica ai bambini, gli insegnameoéwiti durante il corso hanno fatto si che
alcuni parametri musicali apparissero nella desmra dibambino musicale nella visione

di musicadel secondo questionario.

Discussione

La maggior parte dei soggetti, nei tre i Paesi,nbanisposto che esiste il bambino piu
musicale rispetto ad altri. Tuttavia, alcuni putisvolta sono stati osservati in Italia e in
Spagna, dove il questionario e stato presentdinialb e alla fine del corso di educazione
musicale: i dati hanno mostrato che aumenta il mandesoggetti che ha risposto che non
esiste il bambino piu musicale di altri.

In Brasile il prototipo che ha ottenuto piu rispost stato ibambino attratto seguito dal
bambino abileda quellcche fa musicadaldotatoe infine dallascoltatore

In Italia il prototipo che ha ottenuto piu rispostd bambino abile seguito da quellohe fa
musica dall’ascoltatore dal bambino attrattoe da quellodotata Alla fine del corso
abbiamo osservato che aumentano le categorie dvibharmhe fa musicadell’ascoltatore
del bambino educatoseguite dal bambinattratto, creativoe dotatg mentre diminuisce la
concezione dbambino abile

In Spagna il primo prototipo e bambino abile seguita dabambino attratto che fa
musica gioioso e ascoltatore Davvero poche altre risposte sono state forrgtel@ altre
categorie, in particolare quella del bambdutatoed educato

In via generale si puo dire che, per tutte gli stud il bambino piu musicale € blambino

abile, cioé il bambino che mostra le abilita piu fini fere e ascoltare musica.
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Tuttavia, € interessante notare che in Brasil@atgiipo piu citato € ibambino attrattpe
che questo prototipo € il secondo in Spagna, meénsido quarto in Italia.

Riteniamo che siano i diversi contesti culturali iafluenzare questi risultati. E anche
interessante osservare la differenza tra Italigp@gBa per quanto riguarda il prototipo di
bambino educatoabbiamo osservato che in Italia questo protati@subito un incremento
alla fine del corso, mentre diminuisce in Spagmeevamo interpretato questo risultato
come un incremento (Italia) / decremento (Spagmnautb-efficacia degli studenti che si
occupano del loro futuro ruolo professionale diegrsanti di musica. Poiché entrambi i
gruppi di soggetti erano studenti non musicisti dneenteranno insegnanti di base della
scuola dell’obbligo, potremmo dire allora che satate altre le variabili che, rispetto alle
caratteristiche di tali studenti, hanno influito gaultati, come ad esempio i contenuti degli
insegnamenti e le metodologie e/o il contesto $®@all curriculum universitario: in altre
parole, la rilevanza sociale accordata al ruoldgz®ionale del maestro di base rispetto
all'educazione musicale in Italia e in Spagna, e sociale che nei contesti universitari.
Sara interessante mettere in relazione questtatswalon i risultati riguardanti il prototipo

del maestro di musica.

Per quanto riguarda le concezioni della musicajaabb osservato che “comunicazione”,
“struttura” ed “emozione” sono state le concezipni quotate dai soggetti in tutti i paesi.
Tuttavia, si sono verificate alcune differenzeltalia le risposte sono piu varie e includono
anche alcune concezioni totalmente assenti neglipglesi come “bambino” e “ambiente

sonoro”.

Sia in Italia che in Spagna le concezioni di “comanione” ed “emozione” diminuiscono

alla fine dei corsi, ma in Italia appaiono anchieeahuove concezioni: cio significa che il

soggetto ha ottenuto nuove categorie per defihicericetto di musica; in Spagna, invece,
le risposte sono piu concentrate su specifichegoats in particolare la musica come
“struttura”. Spieghiamo questi due differenti risdil sulla base dei differenti contenuti

introdotti nei corsi di educazione musicale.
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Conclusioni

In questo lavoro si e introdotta una ricerca comagarche viene svolta in Italia, Brasile,
Spagna e lIsraele, circa limplicita conoscenzaadefiusica posseduta dagli studenti
universitari che frequentano gli insegnamenti ducazione musicale. La conoscenza
implicita é interpretabile attraverso la teorialelehppresentazioni sociali. Lo studio pilota
e stato svolto in Italia per mezzo di un’indagimep&ica basata su uno stesso questionario,
che e stato sottoposto in Brasile (Curitiba), Spa{fBarcellona) e Israele (Tel Aviv). I
risultati di Italia, Spagna e Brasile sono giaigiatontrati. Sono stati analizzati i prototipi
del bambino piu musicale e le concezioni della causiLe differenze che abbiamo
osservato tra i paesi che partecipano al progettopearativo sembrano essere dovute ai
differenti contenuti didattici, ai diversi contesociali e culturali oltre che ai difformi
curricolo universitari. | risultati sottolineano @re che un piu alto livello di educazione
musicale € collocato in un contesto caratterizzado diversi tipi di variabili, basati
soprattutto sulle differenti considerazioni e canopi espresse dalle istituzioni e dai

contesti sociali al ruolo professionale dell’insagte di musica nella scuola dell’obbligo.
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CAPITOLO 3

L'indagine empirica sugli studenti universitari Mérida (Menezuela)

3.1 Il campione

Il campione dell'indagine e costituito da 67 studlatell’Universidad de Los Andes
Merida (Venezuela)scritti al corso di laurea ifeducacion Preescolar(formazione per
insegnantdella fascia 3-6 anni) della FacoltaHlimanidades y EducacioQuesti studenti
hanno seguito i corsiTaller musical del nifio Preescolar I'e “Taller musical del nifio
Preescolar 11", ognuno con una durata di 3 mesi. | programmiatli dorsi (esposti piu
dettagliatamente nel capitolo 4) consistono in argati di psico-pedagogia musicale
relativi alla fascia 3-6 anni e in temi riguardahdttivita e la metodologia didattica
nell'insegnamento della musica rivolto a suddettscia d’eta. | questionari sono stati
distribuiti presso la sede dell’'Universita all'imize alla fine di ogni corso durante I'anno
accademico 2011-2012 .

Gli studenti che hanno partecipato all'indagineneraosi suddivisi nei corsi:

Inizio corso | Fine corso | Totale questionari

Taller musical del nifio Preescolar | 38 36 74
Taller musical del niflo Preescolar Il 27 24 51
Totale 65 60 125
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3.2 Metodo

La ricerca nelle scienze dell’educazione si colloe pit ampio settore della ricerca
sociale. La ricerca scientifica sull’educazione @ativamente recente e, in modo
comprensibile, la pedagogia, che é stata forsdetnqarime discipline sociali sulle quali
'uomo ha avviato una riflessione sistematica,aelérultime a tentare di dare un impianto
scientifico alla sua attivita di ricerca.

“La ricerca scientifica in senso stretto €, cofrmsas un lavoro che intende dare una risposta
a un problema, il che comporta problematizzare tasgignificativi del saperedel saper
fare e delsaper far fare avviando un tale procedimento rigoroso e sistemathe sia
verificabile e replicabile. Da ci0 si capisce I'ionpanza del metodo non solo nei confronti
dell'oggetto di studio ma anche nei confronti dediaa validita intersoggettiva. La ricerca
ha anche bisogno dell'interpretazione dei risultaggiunti, un’interpretazione che sia la
piu ragionata possibile nelle connessioni logialelé premesse e i risultati” (Tafuri 2000,
p.12).

Possiamo cosi sintetizzare con De Bartolomeis (LB§@attro pilastri della ricerca:

+ chiarezza e rilevanza dei problemi;

conseguenza delle ipotesi;

« adeguatezza degli strumenti e dei procedimenti;

significativita di risultati.

“Fare una ricerca significa, non solo acquisiretetue competenze e le conoscenze
necessarie a definire il campo di indagine, a Btabiipotesi, a individuare e a scegliere il

metodo, ma anche saper selezionare e, quando aBoesslattare o costruire e saper
utilizzare strumenti adeguati al tipo di indagite si sta conducendo.

La scelta dei metodi e degli strumenti di una geee un’operazione che non si puo
improvvisare. Va tenuto conto del fatto che ogmursiento ha le sue caratteristiche di
maneggiabilita, capacita di misura e che la su#tas@afluenza necessariamente tutto il

processo di ricerca” (Lucisano — Salerni 2002, §)14
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Bisogna tenere presente i seguenti criteri pecédtas degli strumenti della ricerca:

» considerare il tipo di informazioni che si vogliorievare in relazione agli obiettivi
della ricerca;

e conoscere le caratteristiche degli strumenti divakione disponibili, i tempi di
esecuzione, le modalita di somministrazione e @btdi variabili che con essi
vengono realmente misurate;

e considerare le caratteristiche della popolazioresame,;

e considerare le caratteristiche del campione sgidniende fare la rilevazione;

» scegliere la modalita di somministrazione deglirsienti;

» considerare i tempi che richiedono la raccoltaydigsi e I'interpretazione dei dati;

» considerare il momento in cui si decide di utilizzgli strumenti;

» considerare le risorse disponibili (Lucisano — 8al2002, p.152).

Nell’elaborazione di questa tesi si e effettuatBin@io una prima fase di raccolta,
selezione e classificazione delle informazioni ibidplafiche. Successivamente si é
proceduto all’individuazione dei libri, articoli,odumenti, testimonianze, progetti, ecc. di
riferimento. Infine si e utilizzato il questionayioontenente domande a risposta sia chiusa
sia aperta, come strumento per raccogliere in enarsistematica informazioni in forma

scritta e precisa.

“Proponendo domande a risposta chiusa si ha siamaml vantaggio di poter analizzare
con maggiore facilita e rapidita le risposte dgkerché esse rientrano tra le alternative di
risposta predefinite e consentono un piu facildroomo con gli altri rispondenti.

Al contrario, I'analisi delle domande con risposfeerte € molto piu laboriosa, se si vuole
essere oggettivi e attendibili. Il vantaggio delamande a risposte aperta €, pero, quello di
ricevere un maggior numero di informazioni. Talpotidi domande, infatti offre al
rispondente la possibilita di aggiungere tutterkecigazioni, i chiarimenti e le informazioni
che desidera. Un rischio delle domande aperte mro pssere quello di non essere
comprese dal rispondente. Al contrario le altexeatesplicite di risposta proprie delle
domande chiuse possono aiutare il rispondente i@gecéysenso della domanda. Inoltre le
domande aperte richiedono un lavoro maggiore aigphonde, mettendo anche in gioco la

sua capacita di scrivere” (Lucisano — Salerni 2002,193-194).
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3.3 Struttura del questionario.

Il questionario utilizzato e lo stesso impiegattiangcerca (Addessi — Carugati 2010) e si
propone, come finalita principali, di indagarealpgre musicale degli studenti universitari,
conoscere il loro grado di formazione musicale ¢&ene in evidenza le diverse concezioni

della musica e dell’educazione musicale da lorcedgte.

Il questionario presentato si compone essenziakrdirite parti.

«  Sulla prima pagina del questionario figura la kRasha di collaborazione, il contesto
e la finalita esclusivamente scientifica della me cosi come il nome del
ricercatore e la sua qualifica e appartenenza tsitaea. Si precisa anche che |l

questionario si svolge in forma anonima.

« La seconda pagina e una Cartella dati, in cuievigesto di esprimere l'eta e |l
sesso del soggetto, il tipo di diploma scolastica quale corso universitario sia

iscritto; la professione esercitata e le esperigmatessionali in campo educativo.

Le domande successive sono volte a sondare coreesoausicali specifiche del soggetto:
Se sa suonare uno strumento o sa cantare, ediareahte da quanto tempo; quali corsi di
musica ha seguito e in quali strutture li ha segs# nella scuola dell’obbligo o nelle
scuole di musica, conservatori, ecc); se possiexlecdnoscenze della lettura del
pentagramma.

Alla fine della cartella dati viene chiesto ai setjgse abbiano mai frequentato corsi di

formazione musicale per insegnanti ed eventualmantgiali argomenti.

* Nella terza pagina comparivano cinque domande coané le seguenti tematiche:

la definizione di musica e di musicalita;
il confronto tra la musicalita dei ambini e tiae&egli adulti;
la definizione di bambini spiccatamente mugica

le competenze del docente di base che insegagan

ok~ 0N E

le finalita principali dell’educazione musicale
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3.4 Analisi dei dati.

Sono stati raccolti 125 questionari per I'analigi dati. Il lavoro € stato avviato con
'immissione dei dati, utilizzando il programma riterca statistica SPSS ed Excel SPSS,
(Statistical Package for Social Scienaen software di statistica - La prima versione di
SPSS ¢ stata realizzata nel 1968. Oggi € uno agrgnmi di statistica piu utilizzati,
perché permette di svolgere numerose operazionc@he software di calcolo classici non

e possibile effettuare).

In particolare si sono analizzati i prototipi e odelli emersi dalle risposte degli studenti
relativamente ai concetti di musica, musicalitanbao musicale e insegnante di musica.
Le risposte relative a questi ambiti sono statendjuclassificate in categorie differenti,
categorie desunte dal progetto pilota (Addessi ru@si 2010) per quanto riguarda le
concezioni di musica, di bambino musicale e dignsate di musica, invece creaig hoc

per altri aspetti indagati specificamente in quastoedaggio svolto a Mérida.

3.4.1 Caratteristiche degli studenti

Nella tabella che segue sono riportati i dati rétcoella Cartella datidel questionario.

Tabella 1 — Eta
Fascia d’eta N° di studenti %
18 — 23 anni 33 49%
24 - 30 anni 20 30 %
31 - 40 anni 12 18 %
41 — 45 anni 2 3%
totale 67 100 %
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Tabella 2 — Sesso

Sesso N° di studenti %
maschi 6 9 %
femmine 61 91 %
totale 67 100 %

Di 67 studenti, 6 sono maschi e 61 sono femminestp perché la partecipazione
femminile all'insegnamento si colloca principalmentelle prime tappe del percorso
educativo (secondo i dati dell'lLO e del’lUNESCO])ivelli inferiori vedono infatti una piu

alta percentuale di insegnanti donne, percentlededoninuisce progressivamente nei gradi
superiori. Gli studi e le statistiche mostrano -molti paesi del mondo — una relazione
piramidale, nella quale al piu alto stadio del peso educativo la partecipazione di docenti

donne e scarsa (fonte: www.educarnos.com).

Tabella 3 — Livello scolastico dei soggetti

Ha/non ha un diploma di| N°di % Corso di laurea

laurea studenti

Non ha un diploma di laureg 62 93 %

Ha un diploma di laurea 5 79 1 Comunicacion social

1 Tecnico secretariado
1 Lic. en Letras
1 Lic. Educacion mencion Lengua

1 Lic. Educacion mencion Musica

Totale 67 100 %
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Tabella 4 — Pratica di uno strumento musicale

Suona/non suona N° di studenti % Strumento
Suona uno strumento 11 16 % 1 tastiera
8 flauto dolce
1 violino
1 cuatro (piccola
chitarra a 4 corde)
Non suona alcuno strumento 56 84 %
Totale 67 100 %
Tabella 5 — Pratica del canto corale
Canta/non canta N° di studenti %
Canta nel coro 5 7%
Non canta nel coro 62 93 %
Totale 67 100%
Tabella 6 — Lettura del pentagramma
Sa leggere / non sa leggere N° di studenti %
pentagramma
Sa leggere il pentagramma 6 9%
Non sa leggere il pentagramma 58 87 %
Un po’ 3 4 %
Totale 67 100 %
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Tabella 7 — Esperienze nel campo della didattica nsicale

Ha gia insegnato N° di %
musica? studenti
Si 7 10% | 6 insegna nelle scuole
dell'infanzia
1 insegna nella scuola di musica
No 60 90 %
Totale 67 100 %

Tabella 8 — Formazione di pedagogia musicale

Ha gia frequentato | N° di studenti %

/ non ha

frequentato corsi

Ha frequentato cors 6 9% 4 nella scuola dellinzia
2 nella scuola di musica

Non ha frequentato 61 91 %

Totale 67 100 %

Si puo evidenziare che una percentuale molto alégli studenti che hanno risposto al
questionario non possiede altri titoli di laureapnn ha esperienze nel campo
dellinsegnamento della musica e non ha mai fretpienin precedenza, corsi di didattica
musicale. Questo si pud spiegare osservando le fd®ta dei soggetti intervistati: in

grande maggioranza essi sono troppo giovani pereagia concluso un ciclo di studi

universitari e aver avviato la propria carrierafpssionale. E comprensibile quindi che
molti di essi non abbiano ancora né una formaziehesperienze dirette nel campo della

didattica musicale.

Sottolineiamo inoltre il fatto che una percentyailgtosto bassa di studenti ha dichiarato di
praticare uno strumento; ancora meno soggetti haffaomato di partecipare ad attivita di
canto corale. Questi dati sono certamente colldgedn l'altrettanto bassa percentuale
relativa alla capacita di lettura del pentagrambhanportante evidenziare in questa sede la
scarsa presenza, nel corso HEtlucacién Prescolardi studenti (e quindi di aspiranti
insegnanti) che posseggano adeguate competenzeadsbase.
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3.5 Risultati dell'indagine empirica.

3.5.1 Concetto di musica

Agli studenti é stato chiesto di completare ladrédsa musica e...’, cioe di esprimere la
propria concezione di musica. Le risposte sone sissificate nelle medesime categorie
utilizzate da Addessi — Carugati (2010; si vedatoap?2). | risultati sono stati elaborati a
partire dalle differenze tra il primo questionafaroposto a inizio corso) e il secondo

guestionario (somministrato a fine corso).

Concezione della musica nel primo questionario

Di seguito vengono presentate alcune risposteatidenel questionario distribuito all'inizio
del corso, relative alla concezione della musicharicolate secondo le diverse categorie

individuate.

La musica come:

1 - Struttura(71%). Alcuni esempi:
« “Insieme di ritmi, armonie e melodie™@onjunto de ritmos, armonias y
melodias?;
+ “Una sequenza di ritmi e melodie che costituiscaononuovo linguaggio”
(“Una secuencia de ritmos y melodias que componemugvo lenguaje);
« “L’unione di ritmi e suoni in base a regole stakili(“La unién de ritmos y

sonidos segun reglas establecidas”

Questa categoria, che ha ottenuto la percentualelevata, si focalizza sull’idea di
musica come combinazione coerente degli elemegicbche la compongono,
quali il ritmo, la melodia e I'armonia, ovvero com@’organizzazione logica dei

suoni.
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2 - Arte (55%). Alcuni esempi:

* “L’arte di combinare i suoni”“El arte de combinar sonidog’

e “Un linguaggio dell'arte fatto di suoni e di silenz(“Un lenguaje del arte
gue trata sonidos y silenziyy”

e “Un’arte in cui vi € un insieme di suoni che comgono una melodia™Un

arte donde hay un conjunto de sonidos los cualafocman una melodig’

In questa categoria, le risposte definiscono la icausome una forma di
comunicazione basata su un linguaggio universaleome un’attivita estetica e
creativa dell’essere umano che si costituisce eltmneella cultura per trasmettere

idee, valori ed emozioni.

3 - Comunicazioné46%). Alcuni esempi:

+ “Un linguaggio universale e spirituale. Si trattawh’arte che esprime i
sentimenti e le emozioni attraverso la combinazidnsuoni diversi” {Un
lenguaje universal y espiritual. Es un arte queregp los sentimientos y las
emociones a través de la combinacion de distirtoglss”);

+ “La lingua che si riflette nell’arte che unisce uasi e silenzi in modo

organizzato” ‘El lenguaje que se refleja en el arte que combsoaidos y
silencios de manera organizada”

« “Un linguaggio orale e scritto, e arte, € una mesteizione non solo artistica,
ma sociale, strutturata da melodie, ritmi, movimeatc...” (Un lenguaje
oral y escrito, es arte, es manifestacibn no sottistica, sino social,

estructurada por melodias, ritmos, movimientos) etc
Nella categoria della comunicazione viene descldtausica come un linguaggio,

come espressione capace di trasmettere sentimeatisseri.

4 - Emozioni(18%). Alcuni esempi:
« “L’arte con cui si esprimono i sentimenti e le enooz’ (“El arte por medio

de la cual se expresan sentimientos y emocignes”
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« “Combinare le emozioni con i suoni” ombinar emociones con los
sonidos”);

« “Uno strumento con il quale si esprimono i sentithem le emozioni
attraverso diversi meccanismi di suon®Jit instrumento mediante el cual
se expresan sentimientos y emociones a través vigsds mecanismos

sonoros”).

Le risposte in questa categoria descrivono la deioge emotiva, quella, cioé che
investe il sapere esprimere emozioni e sentiméatimusica € uno stimolo che

colpisce il campo percettivo dell'individuo.

5 - Piacere(15%). Per esempio:

e “L’arte con cui si esprimono emozioni e si rilas$acorpo, la mente e
'anima” (“El arte por medio de la cual se expresan emociopeaslaja el
cuerpo, la mente y el almg”

« Un’arte che ci aiuta a liberare le nostre preoceigra, ci spinge a riflettere
e ci incoraggia ad andare avantUil arte que nos sirve para liberar
nuestras preocupaciones, nos motiva a reflexionaoy alienta a seguir

adelante”).
Questi concetti illustrano un sentimento o un’erera che corrisponde alla

percezione di una condizione positiva, a una semsagradevole di tipo fisico o

spirituale.

Le categorie che hanno ricevuto meno risposte deiibprimo questionario sono state:
6 - Energia(9%), come “ll motore della vita”El motor de la vida”).

7 - Ascolto (9%), come “L’arte di combinare suoni e rendeitgevoli per chi

ascolta” (El arte de combinar sonidos y hacerlos agradaldégue los escuchg”
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8 - Fare musica8%), come “L'arte di produrre dei suoni, di urugpo di strumenti

che suonano una sola nota e producono un suonon&sod (‘El arte de tocar

sonidos, un grupo de instrumentos que tocan una Bota y genera un sonido

armonioso’).

9 - Corpo-movimento(6%), per esempio: “Un’arte per esprimere sentiment

emozioni, che possiamo comunicare attraversomniaitel corpo, de € un mezzo di

rilassamento” ‘Un arte para expresar sentimientos y emocioness rpermite

comunicarnos por medio de ritmos corporales y emedio relajante).

10 - Stile, genere, culturg2%), per esempio: “Un’arte e un mezzo di espressihe

permette la socializzazione tra le persor#In( arte y medio de expresion el cual

permite la socializacién entre las personps”

Tabella 9 — Punto di svolta nelle percentuali delleategorie relative alla concezione di

musica
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Concezione della musica nel secondo questionario

In questa parte sono riportate le risposte ottenlaiéaa somministrazione del secondo

questionario, alla fine del corso.

La musica come:

1- Arte(75%). Alcuni esempi:

“Un’arte in cui si combinano una serie di elemedalla cui unione risulta
una melodia piacevole all'udito*yn arte en la cual se conjugan una serie
de elementos que dan como resultado una melodedagte para el oido};
“Un’arte che ci permette di avere ritmo, sonoritélieamica attraverso un
linguaggio sia orale che scritto®*Un arte que nos permite tener ritmo,

sonoridad y dinamica por medio del lenguaje tama ocomo escrito).

Questa categoria € stata quella che ha ricevutagpaste nel secondo questionario

e la cui percentuale &€ notevolmente aumentatattispeprimo questionario: questo

ci fa supporre che, durante la formazione unitaisi, gli studenti abbiano appreso

concetti e nozioni che li hanno portati a maturana visione della musica piu

orientata alla sfera estetica ed artistica.

2 - Struttura(72%). Alcuni esempi:

“La combinazione di suoni e di silenzi, basata iserde caratteristiche come
il ritmo e l'altezza, tra gli altri. Inoltre & coigerata un mezzo di espressione
universale” {La combinacién de sonidos y silencios basados merdas
caracteristicas tales como el ritmo, altura, entmros. Ademas es
considerado un medio de expresion univergal”

“Ritmo, sonorita e dinamica™Ritmo, sonoridad y dinamicg’;

“L'arte di combinare suoni e ritmi mediante le derai ciascuna figura, le
note musicali, le legature e le frastE( arte de combinar sonidos y ritmos
mediante la duracion de los tiempos de cada fignoda musical, ligaduras

y frases)).
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3 - Comunicazion€60%). Alcuni esempi:

“Si tratta di un evento culturale che comunicaam@ con la quale possiamo
esprimere modi di pensare, ideologie politiche,’e€&s un hecho cultural
gue comunica, un arte con el que podemos expresanat de pensar,
ideologias politicas, etc);

“Un linguaggio o mezzo di espressione artistican owui possiamo
comunicare dai racconti ai sentimentiUf lenguaje o medio de expresion
artistico donde podemos dar a conocer desde hagdrasta sentimientoy”
“Un mezzo di espressione indispensabile per gkeregsnani, poiché tante
volte, attraverso la musica, si comunicano i prgentimenti de emozioni”
(“Un medio de expresion indispensable en los semesamos ya que muchas

veces por medio de ella dan a conocer sus sentiosigremocioneg”

4 - Emoziong30%), come:

“L'arte di combinare suoni piacevoli. E un mezza psprimere sentimenti
ed emozioni” (El arte de combinar sonidos agradables. Es un roquira
expresar sentimientos y emociongs”

“Un mezzo di espressione indispensabile per glesimani, poiché tante
volte, attraverso la musica, si comunicano i prgentimenti de emozioni”
(“Un medio de expresion indispensable en los semeshas ya que muchas

veces por medio de ella dan a conocer sus sentiosignemocionés

Questa risposta, come si puo vedere dallssstesempio utilizzato al punto 3, e

stata inserita in entrambe le catego@®municazioneed Emozione infatti, come

ampiamente esaminato al capitolo 2, parecchie stepdentrano in piu di una

categoria.

5 - Ascolto(13%), per esempio: “Un’arte in cui si coniugant serie di elementi

che danno come risultato una melodia gradevolel’pexcchio” (‘Un arte en la

cual se conjugan una serie de elementos que daro gesultado una melodia

agradable para el oidoy).
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6 - Stile, genere, culturg10%) per esempio: “Un linguaggio e una forma, o un
mezzo, per comunicare se stessi, esprimere settjrpetenziare abilita; essa [la
musica] permette che I'essere umano socializziptoriacilitd e renda piu spontanei
I'apprendimento e l'acquisizione delle conoscenZ&Jn lenguaje y una forma o
medio para comunicarse, expresar sentimientosnga@e habilidades, permite que
el ser humano socialice con mas facilidad y hacapeendizaje y adquisicion de

conocimientos mas espontango”

7 - Piacere (8%), per esempio: “Vita, arte, stile di vita, guzione di suoni
armonici, forza risanatrice dello spirito, un’inigénza che I'essere umano possiede
o che puo sviluppare™Yida, un arte, un estilo de vida, la produccion genidos
armonicos, fuerza sanadora del espiritu, una igihicia que posee el ser humano o

gue puede desarrolla)”

8 - Fare musica(8%) per esempio: “L'arte che alcune persone pos®sprimere
attraverso diversi strumenti o frasi musicafi&l(arte que algunas personas pueden

expresar a traves de distintos instrumentos musscalfrases).

9 - Energia (8%) per esempio: “Vita, arte, stile di vita, guzione di suoni
armonici, forza risanatrice dello spirito, un’idigénza che I'essere umano possiede
o che puo sviluppare™Yida, un arte, un estilo de vida, la produccion genidos
armonicos, fuerza sanadora del espiritu, una igticia que posee el ser humano o
gue puede desarrolla)”

Anche qui si pu0 osservare come una stessa risposta essere inserita in due

diverse categorie, per il carattere ampio e elabarae possiede.
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10 - Corpo-movimento(7%) per esempio: “Un mezzo di comunicazione e di
espressione dei sentimenti; la musica e consideratae un’arte poiche viene
utilizzata per attivita artistiche come balli, damdrammatizzazioni™{Un medio de
comunicacion y expresion de sentimientos, se cerssidomo un arte ya que se

utiliza para actividades artisticas como baileshtzs, dramatizacion.

11 - Concettd3%) per esempio:

e “Un’arte e un mezzo di comunicazione; per le suénplicazioni
matematiche attualmente si considera una scierfkai érte y medio de
comunicacion, por su asociacion matematica actuatmee considera una
ciencia”);

e “Uno strumento di supporto al docente, in classer gacilitare
'apprendimentodel bambino in una delle aree &neéntali da tenere
presenti” (Un instrumento que ayuda al docente en el aulactkse a
fomentar el aprendizajedel nifio en uno de los &jeslamentales que se

deben tomar en cuentp”

12 - Narrativita (2%). A titolo esemplificativo possiamo riutilizzata definizione
gia citata nella categori@omunicazione“Un linguaggio o mezzo di espressione
artistica, con cui possiamo comunicare dai raccansentimenti’(“Un lenguaje o
medio de expresion artistico donde podemos darreo@er desde historias hasta

sentimientos”)
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Grafico N° 1 — Le concezioni della musica

Come si puo vedere dal Grafico 1 e dalla tabella$hetto al primo questionario, la

80,00 La musica es...
70,00
60,00
50,00
E 40,00
g
=
@ 30,00
8
Q
8
© 20,00
ko]
2
[}
=
8 10,00
&=
. I | "
$ &g & 2 o 85 o & L o > &
F IS FTEST S T8¢
LA W S S
FEF g E Yy &S & S ¢
s &L T8 & V& F s o L8
F & & v & < S8 S ¢ &
o N & &
74 o ° @ v oF 8 A
& & 4 & o g o
§ 3 'Z’ ; Iniciodel curso
& & © R éz;& =
N o -
categorias I Final del curso

concezione di musica conagte, a fine corso risulta notevolmente incrementatiznendo

la maggior percentuale di risposte. Questo, coma detto, potrebbe imputarsi
all'acquisizione, durante i corsi universitari,rizioni e concetti piu orientati a una visione
estetica.

Si mantiene con percentuale molto alta, ma slittaeaondo posto, la concezione della
musica comestruttura, come insieme di elementi e norme che regolamiefo sistema
musicale, quindi. Nozione di musica che evidentdmegii studenti gia possedevano prima
dell’inizio dei corsi universitari e che viene ridermata dalla loro frequentazione di essi.
In terza posizione troviamo la musica coomenunicazione, espressiQrahe ottiene anche
una visibilmente piu ampia quantita di risposteptoporzione, risultano molto aumentati
anche i concetti dmusica come emoziane comestile, genere, culturag lievemente

ampliata la concezione di musica coaseolto.Possiamo quindi dedurne una icrementata
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visione della musica come ambito di comunicaziomdedemozioni/idee/pensieri, di
espressione del sé verso gli altri, in una sferaagtiolto socialmente e culturalmente
condivisa, contenuti di certo trasmessi durantasiadi pedagogia musicale frequentati.
Sostanzialmente invariati rimangono i concetti disina comeenergia-vita fare musica
corpo-movimentoconcetti appartenenti all’ambito di un’idea adtiglella musica, e di una

musica che investe tutte la persona nella sudtégtabrpo, mente, energia, vita.

3.5.2 Concetto di musicalita

Agli studenti, nei questionari di inizio e di fim®rso, é stato chiesto di completare la frase
La musicalita e..cioe di esprimere le proprie concezioni riguartla enusicalita. Nella
tabella seguente (Tabella 10) si puo osservarerifronto tra le diverse percentuali delle
categorie di musicalita possedute dagli studatiiinizio e alla fine del corso.
Le categorie non sono state formulate a priori, 3oao state elaborate a partire dalle
caratteristiche di musicalita individuate a partolalle risposte stesse degli studenti.
Musicalita come:

+ Espressionegomunicazione, trasmissione di idee.

« Arte, esperienza artistica ed estetica.

« Struttura in riferimento agli elementi della musica comedade, ritmo, armonia.

« Abilita, capacita, attitudineli un individuo a operare nella sfera musicale.

« Qualita, cioé come una caratteristica specifica, unaqaatiita.

+ Emozioneattitudine ad esprimere sentimenti attraversousica.

« Movimento, corpogspressione ritmico-corporea.

+ Energia, vitaforza vitale.

« Piacere, armoniabenessere derivato dall’ascolto e dalla proativaicale

« Ascolto.

- Concetto.

« Fare musicacioé capacita di suonare uno strumento o di canta

Concezione di musicalita nel questionario compilatyinizio del corso

109



Le diverse risposte sono state analizzate ed tasigriuna o piu delle diverse categorie

sopra elencate ed illustrate. La musicalita viamegdie intesa come:

1 - Espressioné23%). Alcuni esempi:
“Cio che una persona esprime o interpreta in uniem differente, rispetto
a cio che ascolta™o que expresa o interpreta una persona en unimtist
ambiente con respecto a lo que escugha”
« “ll modo di esprimere la musica”"l{a forma de expresar la music”
+ “L'espressione e l'intenzione con cui si interprésamusica. Il modo di
sentirla” (‘La expresién e intencion con que se interpretantdisica. La

forma de sentirla).

2 - Struttura(18%). Alcuni esempi:
« “L’unione di suoni differenti” {La union de diferentes sonido¥”
+ “Una combinazione armoniosa di suoni, armoniosacapdi trascendere cio
che ascoltiamo” “Un conjunto de sonidos, armonioso que trasciende a
medida que la escuchamggs”
+ “Le melodie e i ritmi che si sentono” (“Las meladiy ritmos que se

sienten”).

3 - Fare musica18%), come:
“La capacita di apprezzare e interpretare le opetssicali con tatto e
delicatezza” ‘La facultad de apreciar e interpretar obras mudies con
tacto y delicadezg),
« Linterpretazione delle opere”l(a interpretacién de obrasy;
« “La capacita di interpretare e di esprimersi at#rae la musica” “La

capacidad de interpretar y expresar a través dmlissica’).
Le categorie meno rappresentate dalle rispostetratg nel questionario di inizio corso
sono state: raozione(8%), abilita, capacitg attitudine (5%), ascolto (5%), arte (3%),

qualita (3%), corpo-moviment3%), energia-vita(2%), piacerearmonia(2%).
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Concezione di musicalita nel questionario compilatia fine del corso

A seguito riportiamo le percentuali delle categonmggiormente rappresentate e
alcune, esemplificative, risposte ottenute a fioese. La concezione di musicalita,

quindi, si evolve come:

1 - Espressiong(33%), per esempio: “La capacita delle persone etiitiee ed
esprimere la musica in maniera soddisfacentéa (capacidad que tienen las

personas de sentir y expresar la musica de maradisfactoria”).

2 - Fare musica(32%), per esempio: “Una qualita dellessere umahe gli
permette di comprendere e di trasmettere un digcorgsicale attraverso uno
strumento o con la propria voce”Uha cualidad del ser humano que le permite
entender y transmitir un discurso musical a tradesun instrumento o su propia
voZ)

3 - Struttura (28%), per esempio: “Un insieme di suoni dove reialgamano o
assemblano, armonia, ritmo, melodia ecclJr{*conjunto de sonidos en donde se

incluyen o mezclan la armonia, melodia, ritmo entres’).

A fine corso, la percezione e la concezione di palé risulta ancora piu rafforzata, con
un incremento in percentuale molto alto rispettopaimo questionario, nell’aspetto
dell’espression€33%), delfare musica(32%) e dellastruttura (28%): questo significa che
viene confermata la visione della musicalita conot&otcio che avviene con l'espressione,
percezione ed interpretazione del suono, ovvercedantapacita di comunicare attraverso
la musica; appare quindi, da queste risposte, comaemodalita delluso del linguaggio
musicale, come la capacita di usare il linguaggallad musica in modo spontaneo.

Concetto che viene ribadito anche dai risultatused:
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4 - Abilita, capacita, attituding18%) per esempio, citando una risposta inserita
nella categori@spressione‘La capacita delle persone di sentire ed espeéntemusica

in maniera soddisfacente™ @ capacidad que tienen las personas de sentixyresar

la musica de manera satisfactorijg”

In questa classificazione, che ha ottenuto unaepéuale piuttosto alta e un netto incremento
rispetto al primo questionario, si accentuano glpedti della musicalita relativi a una
predisposizione innata, un’attitudine, una capagitina abilita di esprimere idee e sentimenti

attraverso la musica.

5 - Emoziong13%) per esempio: “Il particolare modo di esprienena determinata
musica, € il risultato di emozioni, sentimenti cedcomunicate attraverso uno
strumento” (La forma de expresar determinada musica, es elltetu de

emociones, sentimientos o ideas a traves de urumshta).

Le risposte ascrivibili alla categoria delle enooej dell’espressione di sentimenti, stati
d’animo, e di caratteristiche di tipo affettivo,nim ricevuto una percentuale piu alta di
risposte.

Si mantengono con una percentuale piuttosto bassajn proporzione con maggior

risposte rispetto al primo questionario, le categdr.

* Arte (8%), come “Larte di ottenere un gradevole -effetéstetico
nell'interpretazione di un’opera musicale'E( arte de lograr un efecto

estetico aceptable en la interpretracion de unaaotmusical’).
* Qualita (7%), come “Una qualita che esiste nella musicaresiste nella
qualita dell’aspetto musicale delle persone” (“Wnalidad que existe en la

musica y consiste en la calidad del aspecto mudectds personas”).

e Ascolto(7%), come “Creare qualcosa di gradevole all’'orexch partire

dai diversi suoni esistenti, e trasmettere sentinattraverso i medesimi”
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(“Crear algo agradable al oido a partir de los difmtes sonidos que

existen y transmitir sentimientos a traves de lsma”).

Corpo, movimentd5%) come “ll ritmo della mucica che ci permette di
esprimere noi stessi attraverso i movimenti depcdr(“El ritmo de la

musica que nos permite expresarnos a traves demmewios corporales).
Concetto (2%)xome “La concezione che si possiede rispettonailaica e

il modo con cui si interpreta la medesim&l(concepto que se tiene sobre

la musica y la forma en que se interpreta la misjna”
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Tabella 10 — Punto di svolta nelle percentuali dedl categorie relative alla concezione di

musicalita
w | @A o ol -
& 28 =2 3| 28 S| 2| o
c| 22 & o | 33 a| 8| g
E| 38 F| 5|89 €| g &
| B B| ®|°8 <| 8 °
el 3 N & 3
Bl 8 S
2.
Studenti 15 2 12 3 5 2 1 1 3 0 12,
Inizio
corso
% 23% | 3% | 18% | 5% | 3% | 8% | 3% | 2% | 2% | 5% 0 18%
Studenti 20 5 17 11 4 8 3 0 0 4 19
Fine corso
% 33% | 8% | 28% | 18% | 7% | 13% | 5% 0 O | 7% | 2% | 32%
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3.5.3 Concetto di bambino musicale

La seconda e la terza domanda sono volte ad ineldgadee degli studenti relativamente
alla musicalita dei bambini: se essa si differemgpetto alla musicalita degli adulti, se
esistano bambini con una musicalita piu spiccaaetto ad altri, e come tale musicalita si

manifesti nei diversi livelli della scuola (infaaze primaria).

Musicalita dei bambini e musicalita degli adulti

La seconda domanda formulata & la segueiteuo parere, la musicalita dei bambini
presenta qualita diverse rispetto a quelle dell’dd®@

Le risposte rilevate dal primo questionario (inizomrso) mostrano la tendenza a
considerare che ci sia effettivamente una diffeaetna la musicalita dei bambini e quella
degli adulti. Nel secondo questionario (fine detso), poi, questa tendenza si afferma

ancora di piu, infatti:

Tabella 11 — La musicalita dei bambini presenta guéa diverse rispetto a quella
dell’adulto?

Inizio corso % Fine corso %
Studenti Studenti
Si 44 68% 51 85%
No 21 32% 9 15%
65 100% 60 100%

La seconda domanda posta agli studenti prose®giesi, quali sono le caratteristiche del
bambino musicale?

Non approfondiremo, in questa sede, le risposta@tirsiccome coincidono in parte con le
risposte alla terza domanda, presentate nel capeguente. Si precisa solamente che le
categorie utilizzate per analizzare le rispostaife a questa seconda parte di domanda,
sono state sempre le stesse impiegate anche giidio pilota di Addessi — Carugati
(2010; vedi capitolo 2).
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Il bambino spiccatamente musicale e le sue caragtieche

La terza domanda, formulata a inizio e a fine coeda composta di due frasi. Nella prima

frase si chiedeA suo parere, esistono bambini spiccatamente miiBica

Da quanto si desume dalle risposte, gli studentiosper la maggior parte concordi
nell'affermare che esistano bambini spiccatamentssicali, cosi come si osserva dalla
Tabella 12. Dopo il corso si dimostra un aumentéedeersone che confermano la propria
idea sull’esistenza di bambini con potenzialita itais piu marcate e una maggior
predisposizione verso la sfera del sonoro. Queato d indicativo dell’acquisizione di

contenuti, durante il percorso di studi intraprésoil primo e il secondo questionario, che
hanno spinto gli studenti a rafforzare la conceziah determinate caratteristiche che

rendono un bambino piu propenso alla musica rig@ettaltri.

Tabella 12 — Esistono i bambini spiccatamente musit?

Inizio corso % Fine corso %
studenti studenti
Si 35 54 47 78
No 30 46 13 22
Totale 65 100 60 100
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Grafico N° 2 — Esiste il bambino spiccatamente musale?

Existen ninos mas musicales que otros?
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La terza domanda prosegue c&g:si, la preghiamo di descrivere quali sono lelitpudel
bambino spiccatamente musicaldel paragrafo seguente si specificano le peredintu

ottenute dalle risposte a tale quesito, a inizadfi@e corso.

All'inizio del corso

A seguito riportiamo le percentuali delle categomeggiormente rappresentate ed
alcune, esemplificative, risposte ottenute a in@wso, riguardo alla concezione delle
caratteristiche del bambino spiccatamente musidaié. dunque risulta essere, nella

visione degli studenti intervistati:

1. Un bambinoeducato(20%), per esempio: “Esistono bambini piu musidalaltri;
questo dipende dalla formazione attraverso la qualeo passati e dipende
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dallinsegnamento che e stato loro impartitiexfsten nifios mas musicales que
otros, esto depende de la formacion por la cual pasado y depende de la

ensefianza que se le impara”

Grafico N° 3 — Caratteristiche del bambino musica
Prototipo del nino musical
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2. Un bambinoabile (20%), per esempio: “Hanno piu facilitd a fare magispetto

agli adulti” (‘Tienen mas facilidad al hacer musica que los aosil}.

Queste due categorie sono state quelle maggiormrapfgesentate dalle risposte degli
studenti intervistati, ed € interessante osserghe hanno ottenuto la stessa percentuale
(20%). Le qualita ritenute determinanti perché ambino sia “musicale”, sono attinenti,
nel primo casolambino educafoalle esperienze musicali, al fatto che un bamisiao
stato “educato” alla musica, ovvero posto al eerdr un'azione formativa capace di
fornirgli gli strumenti necessari per la proprigscita musicale; allo stesso tempo viene
quotata a pari merito la categoria delmbino abile vengono cioé ritenuti elementi

importanti per l'identificazione del bambino spitmaente musicale quelle “abilita” che
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sono prettamente “musicali”: saper cantare intgnatere un buon senso ritmico e buone
capacita d'ascolto, possedere facilita nell'ingparla musica in generale. Questo risultato
ci dice che qualita personali ed educazione, natu@mbiente, nella percezione degli

studenti intervistati, concorrono in ugual misun@adere un bambino piu musicale di altri.

Altre due categorie seguono con una percentugledathissimo inferiore:

3. Un bambinodotato (17%) esempio: “Esistono bambini piu musicali pérce

gualcosa di innato™Existen nifios mas musicales porque es algo innato”

4. Un bambino chdéa musica (17%), esempio: “Alcuni bambini possiedono piu
qualita di altri nel modo di relazionarsi con lapria musica, nel modo di eseguirla
e praticarla” {Algunos nifios tienen mas cualidades que otrodaeforma de ser

con su musica, como la ejecutan y actyan”

Anche queste categorie hanno avuto la medesimamerade (17%), indicando come sia
importante, agli occhi dei futuri insegnanti, rigpeal “bambino musicale” il fatto che il
bambino dimostri di possedere una particolare terale dono per la musica, come talento
(nel caso del bambindotatg e come pratica di cantare o suonare qualche strtm{per il
bambinoche fa musicha

Frequenti in minor misura le seguenti categorie:

5. Un bambinaattratto (12%), per esempio: “Tutti i bambini sono inteasslle
canzoni e agli strumenti costruiti con materialeretupero” {Todos se interesan

por las canciones e instrumentos elaborados corenadide reuso)).
6. Un bambinmaturale (9%): “Siccome noi tutti esseri umani abbiamodailita e la
capacita di fare musica"Ya que no todos los seres humanos tenemos ladadily

la capacidad para hacer musicp”

7 . Un bambinomovimentato(6%) esempio: “Segue il ritmo e canta muovendosi”

(“Siguen los ritmos y cantan moviendo}e”
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8 . bambinoascoltatore con il 6%, ad esempio: “La musicalita puo variaeseconda

dell'orecchio e dello sviluppo degli strumenti djro studente” ‘La musicalidad

puede variar, depende de el oido y desarrollo dsfrumento de cada alumnp”

9 Infine, il bambinocreativo (5%) esempio: “Agire liberamente, senza paura di
esprimere i propri sentimenti*Actuan libremente, sin pena de expresar los

sentimientos”).

10 — La categorialtri comprende un 5% di risposte. Ad esempio: “il bamokdell’eta
prescolare ha un registro medio"Lds nifios de preescolar tienen registros

medios”).

Queste ultime categorie hanno avuto gradualment® mgposte relativamente a un’idea di
bambino piu musicale; nel caso del bamhattoatto, s'intende che il bambino musicale sia
guel bambino interessato, portato, motivato alVaét di musica. Segue il bambino
naturale per cui si considera che la musicalita nei bambia qualcosa di spontaneo,

naturale, che tutti bambini abbiano facilita pemasica.

Le categorie di bambinmovimentatce ascoltatore hanno ricevuto la stessa percentuale di
risposte: la prima categoria € relativa a un’ideardisica come sinonimo di movimento, di
una forma di espressione corporea; il bambaszoltatore invece € quel bambino
particolarmente propenso all'attenzione nelle aspee di ascolto di brani musicali e

fenomeni sonori.

Infine, le categorie che hanno avuto percentuatiomisono bambinareativq da cui si
evidenzia che pochissimi studenti considerano ldepereativa del bambino come un
elemento della musicalita, e tutte le risposte ridngtrano nella categorialtri, poiché non

hanno attinenza con nessuna delle precedenti caego
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Nella tabella di seguito si riportano i dati dettai) sia della scuola dell'infanzia sia della

scuola primaria.

Tabella n. 13 — Caratteristiche del bambino spiccaimente musicale, inizio corso

= | 9 »
< i g >
3| 5| g =
3 D o
= c o
QD =
5| g| ©
(0]
Dell'infanz 5
ia 3 6 0
Primaria 1 5 4 1
TOTALE 4 11 4 0 3
% 9 17 20 20 5 0 12 6 17 6 0 5

Alla fine del corso

A fine corso abbiamo riscontrato, dall’analisi deiti, che la categoria di bambiabile &

guella che ha avuto la percentuale piu alta cdsB%. Rispetto ai dati raccolti a inizio
corso, si evidenzia anche una salita consideregolesto significa che gli studenti, arrivati
a fine corso, considerano, tendenzialmente, chenisicalita nei bambini e quella

caratteristica basata sulla capacita o abilitaai fnusica.

1. Il bambino abile & definito, per esempio, dalle parole : “Ci sorambini che si
identificano ed esprimono la loro attitudine mukcaditiva e visiva, riconoscendo
facilmente qualsiasi suono, cantando, ballando terpretando e eseguendo
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creazioni musicali proprie(*Hay niflos que se identifican y expresan su adtitu
musical audio visual, reconocen con facilidad cu&bg sonido, canta, baila e
interpreta y reproduce sus propias produccionesicalss”).

2. Anche la categoria di bambirgotatg con il 30%, e notevolmente salita rispetto
allinizio del corso. Un esempio: “Poiché alcuniniiani sono nati con talento
superiore, ad esempio l'orecchio assoluto e inralcasi I'orecchio ritmico, per
questo motivo dobbiamo sviluppare il talento inniar libera (Porque los nifios
nacen con un talento superior, es decir oido alisolu en algunos casos oido

ritmico, por esta razén hay que desarrollar el tateen forma libr8).

Vediamo confermate posizioni alte alti per entran categorie, che sono state tra quelle
piu quotate sia all'inizio del corso sia alla fidel corso, con un ulteriore aumento delle
percentuali. Possiamo dedurne che, durante la fooma universitaria, questi concetti

siano stati rafforzati.

Altre categorie rilevanti sono:

3. Il bambino educatg con il 28%, esempio: “Forse perché a casa i gens#ono
musicisti 0 semplicemente ascoltano molta musiddiffarenza di altre case dove

guesto non avviene™Quizas porque en su hogar los padres son musicos 0
simplemente escuchan mucha mdasica, a diferenciatrds hogares donde no lo

hacen”).

4. Il bambinoche fa musicacon il 18%, ad esempio, possiamo richiamare néecma
della plurivalenza delle risposte, la gia citatasé: “Ci sono bambini che si
identificano ed esprimono la loro attitudine mukscaditiva e visiva, riconoscendo
facilmente qualsiasi suono, cantando, ballando terpretando e eseguendo
creazioni musicali proprie”™fHay nifilos que se identifican y expresan su actitud
musical audio visual, reconocen con facilidad cu@g sonido, canta, baila e

interpreta y reproduce sus propias produccionesiocalss”).
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Si rileva che la concezioni di questi futuri insagt & che effettivamente, per un bambino
“fare musica”, significhi acquisire gli elementiipecipali della musica e applicarli pratica,

cioé acquisire un’educazione musicale e applictdaparte performativa della musica.

Gradualmente diminuiscono le percentuali per leargscategorie:

5. 1l bambinomovimentatpconil 13%. Ad esempio “Tendono ad essere piu musicali
quei bambini che seguono i suoni con le proprieressgioni corporee e che
rimostrano piacere verso la musica e gli strumgfiBtuelen ser mas musicales los
nifos que siguen sonidos y a su vez expresionpsrabes y que posean gusto por

la musica y los instrumentos”

6. Il bambinonaturalecon il 12%, esempio?Possiedono un dono naturale.
Dimostrano una tendenza a preferire i giochi mulsicé'Tienen un don natural.

Demuestran una tendencia a preferir juegos musigale

Anche in queste categorie si osserva che sono dataede percentuali delle risposte: si
riafferma ancora che, durante il processo di ampreento, gli studenti probabilmente
hanno acquisito nuove concezione e hanno rielatbarabncetti con un linguaggio piu
arricchito.

7 . Lievemente in calo la categoria del bambattratto, con 8%, esempio “Un
bambino capace di seguire un ritmo specifico, thnare una melodia e di perfezionarla”
(“Nifios capaces de seguir un ritmo especifico, nifapaces de entonar una melodia y
afinarla”) .

8. Il bambinahe si diverte che a inizio corso non era per nulla rappresentaa
sale al 7%, esempio “Alcuni bambini trovano piuil@agercepire i suoni, Itrattenerli, gli
interessi loro, altri possono esserne annoidiigunos nifios tienen mas facilidad para

percibir sonidos, les entretiene, les interesag®ipueden aburrirsg’
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Il comparire ora di questa categoria, che a in@oso non era per nulla rappresentata,
potrebbe significare che per gli studenti (doporafatto il corso) ritengono, in una
percentuale piuttosto bassa, che i bambini deblkmrevre momenti di distrazione e

divertimento durante I'attivita musicale.

9. L'ultima categoria che compare in maniera signtfiae quella del bambino
ascoltatore con il 5% . Per esempio: “Sviluppo dell'orecchielodico, ritmico e

armonico”.

10. La categorialtri, infine e rappresentata dal 2%.

Notiamo, per concludere, che categorie che hantatoswn calo di risposte rispetto
all'inizio corso sono state il bambirattratto, bambinocascoltatoree la categorialtri.

Queste ultime due si possono spiegare con unaneigimi “attiva” del bambino rispetto alla
musica e con un linguaggio tecnico piu specificpie mirato nella descrizione delle

specificita musicali dell'infanzia.

Nella tabella di seguito si riportano i dati detliaif sia della scuola dell'infanzia sia della

scuola primaria secondo il questionario rilevafma corso.
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Tabella n. 14 — Caratteristiche del bambino spiccaimente musicale, fine corso

N NI
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Infanzia

Primaria

TOTAL 8 11 3

% 12 30 28 53 10 7 8 13 18 5 0 2

Nella tabella si seguito si riportano i dati congdatra inizio e fine corso, relativamente alla

somma di entrambe le scuole

Tabella n. 15— Caratteristiche del bambino spiccataente musicale, fine corso
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Inizio

corso 9% | 17% | 20% | 20% | 5% 0 | 12% 17% | 6% 0 5%

3
E3

Fine curso| 12% | 30% | 28% | 53% | 10% | 7% | 8% | 13% | 18% | 5% 0 2%
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3.5.4 Le competenze dell'insegnante

La quarta domanda posta sia all'inizio che alla fitel questionario € statA:suo parere

quali competenze deve possedere un inseghantselidb@ insegna musica?

Nell’analisi e catalogazione delle risposte raaatono stati individuati fondamentalmente
tre tipi di categorie:

1. le competenze di base;

2. le competenze tecnico-professionali;

3. le competenze trasversali (riportate nel quartatciap si veda Addessi 2007).

Le competenze che gli insegnanti della scuola id&hzia dovrebbero possedere per
insegnare musica, secondo gli intervistati, alfiai del corso, sono principalmente
competenze di base:

e conoscere gli elementi basici della musica;

e sapere suonare uno strumento;

* sapere intonare;

* conoscere repertorio infantile, etc.

La percentuale, a inizio corso, € del 59%. Alctiggoste:

- “Linguaggio musicale. Ritmica, pratica di strumemnusicali come: flauti,
percussioni facili e strumenti didattici*Lenguaje Musical. Ritmica, manejo de
instrumentos como: flauta, percusion menor e imantos pedagdgicoy”

- “Interesse per la musica, avere pratica di alcuningenti, orecchio musicale,
vocazione e pazienza®lfterés por la muasica, manejar algun instrumentigdo

musical, vocacion y paciencif”

Invece alla fine del corso questa percentuale atared 61%. Alcuni esempi:

- “Conoscenze musicali, strategie adattabili all'grs@mento della musica, pazienza”
(“Conocimientos musicales, estrategias adaptables e ensefianza de la musica,
paciencia’”).

- “Deve possedere le conoscenze di base riguardomalkica, e conoscere alcuni
metodi, come il metodo Kodaly, i quali facilitinbnsegnamento” ‘Debe poseer
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conocimientos basicos acerca de la musica y marad§ama teoria por ejemplo la
de Kodaly que facilita la ensefianza”

Questo incremento nella percentuale delle rispastesegnala che, a fine corso, le
competenze musicali di base risultano avere argaranportanza per gli intervistati. Essi
probabilmente hanno presso coscienza del fattosizhéondamentale, nell'insegnamento
della musica nella scuola dell'infanzia, possedgrestrumenti basilari per trasmettere ai

bambini esperienze musicali ed elementi del lingi@agusicale. .

I 47% degli intervistati ha invece espresso lepne che gli insegnanti debbano
possedere, all'inizio del corso, competenze teepiodessionali, cioé, avere conoscenza

dei metodi d’insegnamento, pedagogia e didatticaicale. Alcuni esempi:

“Deve sapere gestire i bambini, mantenere una dairtamicitd” (Debe saber
manejar a los nifios, tener dinamica”)
- “Strategie per la realizzazione di attivita al maneegiusto” (Estrategias para la

ejecucion de actividades en el momento adecuado”

Questo valore sale sensibilmente, al 68% allad&lecorso. Alcuni esempi:
- “Creativita, sensibilita, pazienzia, pedagogia w@elis bambini i questa fase”

(“Creatividad, sensibilidad, paciencia, pedagogiagaifios en esta edajl”

“Deve essere creativo, gestire una pedagogia ategliaporre di strumenti adatti,
avere pazienza‘[Pebe ser creativo, manejar una pedagogia adecuadatar con

herramientas importantes, tener paciencia”)

In questo caso, si vede come sia diventata ancioraegsenziale per gli studenti la
considerazione di competenze di pedagogia, sigcalassia generale per il buon esercizio
come futuri docenti. Queste percentuali sono auaterdgensibilmente, e di certo molto

maggiormente in proporzione all'aumento delle predi delle competenze di base.
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Rispetto alle competenze trasversali, c’e stat®dl(che rappresenta solo uno studente) che
si & espresso in tal senso, e solo alla fine dsbcdNe riportiamo la frase:
“E necessario disporre di una sorta di culturaegale per completare la pedagogia e

I'insegnamento rivolto ai bambini™@ebe tener algun tipo de cultura general para

complementar la pedagogia y la ensefianza a losshjifio

Questo dimostra come, per gli studenti, non siaomamte avere un tipo di competenze
trasversali, cioé di avere consapevolezza dellemdarone e aggiornamento nel campo
dell’educazione musicale e anche di tenere sempmsepte altre relazioni con diversi

soggetti professionali.

A seguire, la tabella recante le 130 risposteiaiarcorso (scuola dell’infanzia e primaria) e

le 120 risposte alla fine del corso (scuola detinzia e primaria)

Tabella 16 — Competenze dell'insegnante

Competenze di base| Competenze tecnico-| Competenze trasversa
professionali

Inizio corso 77 studenti 59% 56 studenti 47% 0

Fine corso 79 studenti 61% 81 studenti 68% 1 studente 1%

3.5.5 Finalita dell’educazione musicale

La quinta e ultima domanda si articola come sedusuo parere, quali sono le finalita

principali dell’educazione musicale?
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Le categorie che principalmente sono state indatiela partire dalle risposte, sono relative

ai seguenti obiettivi e finalita:

Educazione all’ascolto

Educazione motoria/ritmo

Uso di strumenti musica{saper suonare)

Linguaggi espressiviesprimere sentimenti, emozioni)
Educazione al cantconoscenza di canzoncine, uso della voce)
Obiettivi relazionali (attivita culturali, rapporto con gli altri)

Conoscenza degli elementi musidalimo, melodia, armonia, note musicali)

© N O A L N K

Sviluppo integrale dell'individuo(attivita cognitiva, di linguaggio, processo
insegnamento/apprendimento)
9. Attivita riferita al giocq godimento, divertimento, gradevole, creativitderesse

Tabella 17 — Percentuali delle categorie relativella finalita del’educazione musicale,
rilevate all'inizio del corso
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TOTAL 13 10 9 21 17 9 24 34 9
% 20 15 14 32 26 14 37 52 14
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All'inizio del corso

Dalla tabella 17 possiamo osservare che le categbe hanno ricevuto piu risposte nel

guestionario somministrato all'inizio del corso emtate:

1 - Sviluppo integraledell'individuo (52%), ad esempio: “Incoraggiare i
bambini / le bambine a quanto consente loro duppiare le abilita cognitive, o
apporti dei vantaggi relativamente all'apprendiroet¢i bambini” “Motivar a los
nifos/as ya que les permite desarrollar sus sentdgnitivos, tiene ventajas en

relacion al aprendizaje del nifio”

Questa categoria, che ha ottenuto la percentual@lfa, ci spinge a evidenziare che gli
studenti ritengono importanti la finalita di fava; attraverso Iattivita musicale, lo

sviluppo di vari aspetti, tra cui quelli della penslita, intelligenza, ecc.

2 - Conoscenza degli elementi musiq&l7%), per esempio: “Incrementare il
linguaggio musicale nei bambini e nelle bambineoRoscere le note musicali, far
si che l'allievo apprenda il ritmo e l'intonaziorecquisisca abilitd tanto cognitive
guanto psicomotorie™Fomentar el lenguaje musical en nifios y nifias. dtecer
las notas musicales, el alumno lleve consigo ehaity la entonacion, poseer

habilidades tanto cognitivas y psicomotrices”

Da questo risultato, possiamo dedurre che gli sifidietervistati considerano che
sia importante fornire ai bambino nozioni sulla ough, I'armonia, le note musicali,
I'intonazione, la ritmica, in modo che sviluppinbilda sia legate alla conoscenza della
grammatica e della scrittura musicale, sia all'@tspgiu fisico-corporeo (emissione vocale,

ritmo-movimento...) e psicomotorio.

3 - Linguaggi espressiVi32%) ad esempio: “Nell’eta prescolare I'obiettivo

principale & permettere che il bambino/la bambs@iea le sue emozioni e impari
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a canalizzare la sua energi8EQ preescolar el objetivo principal es permitir gl

nifio/a exprese sus emociones y aprenda a canaizanergia).

Questa categoria occupa il terzo posto, in ordineémghortanza, per gli studenti: essi

considerano le emozioni, i sentimenti e l'espressidel sé come parte fondamentale negli

obiettivi dell'’educazione musicale.

4 - Educazione al cant(26%) cioe, “Ottenere la disciplina per intonare le
canzoni, suonare gli strumenti, imparare a respieamigliorare il tono della voce.”
(“Lograr disciplina para entonar canciones, tocar stnumentos, aprender a

respirar y permite mejorar el tono de vgz”

5 - Educazione all’ascolt§20%) come, “Per guidare e dirigere il bambino /
la bambina a un buon sviluppo delle proprie capagditive e vocali” (Guiar y

encaminar al niflo/a un buen desarrollo de sus cajaies auditivas y vocalep”

6 - Educazione motoria/ritm@15%), adesempio:“Sviluppare la motricita
attraverso il ritmo” {Desarrollar la motricidad a través del ritmg

7- Uso di strumenti musicali14%), adesempio: “ll raggiungimento della
disciplina per cantare canzoni, suonare strumanparare a respirare e migliorare
il tono della voce” (Lograr disciplina para entonar canciones, tocarstnumentos,

aprender a respirar y mejorar el tono de vaz”)

8- Attivita riferita al gioco (14%), ad esempio: “Fare della musica una

attivita allegra e divertente” (“Hacer de la musice actividad alegre y divertida”).

9- Obiettivi relazionali (14%), come: “Seminare nei bambini la cultura

musicale” (“Sembrar en los nifios la cultura mus$jcal

In queste ultime categorie si evidenzia un decreszgraduale delle percentuali, tranne le

ultime tre, che conservano i medesimi dati di mizorso. E interessante osservare come,

per gli studenti, sia la finalita dell’educazioneausitale risieda nellimportanza di sapere
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suonare uno strumento e conoscere gli strumenticalas sia, allo stesso tempo, sia

I'attivita musicale sia collegata al gioco, al ditnmento e anche alle relazioni con gli altri.

Alla fine del corso

Alla fine del corso, la categoria che ha avuto pgposte, € stata quella relativa a una
concezione delle finalita dell’educazione musicatdese come sviluppo integrale
dell'individuo (87%), ad esempio: “Disciplina, responsabilitaazéni sociali, espressioni
di sentimento, idea e modo di relazione, rispetttisciplina, responsabilidad, relaciones
sociales, expresion de sentimientos e ideas denamaaeonal, respeto).

Questo ci indica che lo scopo dell'insegnamentsioale, secondo gli studenti intervistati,
non €& unicamente l'abilita tecnica, che € comuniqymrtante, ma in particolar modo € lo

sviluppo di aspetti come I'espressivita, I'autonaraila socialita.

Tale categoria é risultata molto incrementata fatla del corso, a dimostrazione, come gia
accennato, della necessita di intendere |'espeaignasicale come una correlazione fra
sviluppo e recettivita sensoriale, sensibilita wiffe-uditiva ed intelligenza.

Edgar Willems (1977) mette in luce una certa idanfra leggi che interessano vita
musicale e vita umana in generale, ponendo iniclazaspetti basilari della vita umana (di
natura fisiologica, affettiva e mentale).

Questa categoria € stata la piu alta sia all'initie alla fine del corso.

Poi si evidenzia che la categoria relativadaicazione motoria/ritm{42%) e aumentata

notevolmente rispetto alla percentuale di iniziosco Citiamo, ad esempio la risposta:
“Insegnare ai bambini l'importanza della musica gjavolta migliorare il loro orecchio,

la motricitd e I'espressione corporea, attravetsigita musicali ricreative ed educative
musica.

(“Ensefar a los nifios y nifias la importancia de lagica y a su vez potenciar su audicion,
motricidad y expresion corporal mediante actividadedicas y pedagogicas musicales”

Questo potrebbe essere dovuto ai contenuti deirgmugi di studio intrapresi dagli

intervistati tra il primo e il secondo questionafice presentati nel capitolo 4), che si

riferiscono in gran parte allo sviluppo psicomabaiiel bambino.
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Segue la categoria déinguaggi espressiv(33%), ad esempio “Formare i bambini/le
bambine nell'area della musica e sviluppare I'espree dei sentimenti, favorendo una
maturazione socio emozionale’Fbrmar nifios/as en el area de la musica y fomeritar
expresion de sentimientos favoreciendo el desarsmtioemocionaly.

Qui si osserva che & aumentata rispetto all'inczicso, ma di pochi punti; questo dato ci
indica comunque che le finalita dell’educazione ale, in quanto espressioni di
sentimenti ed emozioni, vengono affermate daglerinstati gia prima di ricevere la

formazione universitaria.

Prosegue la categorieonoscenze degli elementi musi¢aB%), ad esempio: “ Sviluppare
le competenze attraverso figure e ritmi, e attrswem esercizio vocale di riscaldamento di
lunga durata”‘{Desarrollar destrezas a través de figuras y ritmegravés de un ejercicio y

calentamiento vocal por largo plazp”

Relativamente a questa categoria possiamo ossecv@reessa € diminuita rispetto al
guestionario somministrato all'inizio del corsoi gludenti, ciog, a fine corso considerano
meno importante I'insegnamento del linguaggio malsicnel suo aspetto di studio degli

elementi musicali come melodia, il ritmo, le note.e

A scendere, éducazione al cantq25%). Esempio: “Interpretare canzoni infantilinco
figurazioni e ritmica, facendo esercizio e riscaigato vocale di 30 minuti™[nterpretar
canciones infantiles con figuraciones y ritmos @percicio y calentamiento vocal en 30
minutos”).

Questa categoria € diminuita solo un poco rispeftonizio del corso: gli studenti,
evidentemente, conservano sostanzialmente le praj@é musicali a riguardo, arricchendo

I loro concetti impliciti.

Relativamente alluso di strumenti musicali abbiamo una percentuale del 22%, ad
esempio: “Per risvegliare l'interesse per la mysioaoraggiare l'esecuzione musicale,
vocale e strumentale, attraverso la comprensioglefehomeno musicale(“*Lograr

despertar el interés por la masica, estimular lacgjcion musical vocal e instrumental a

través de la comprension del fendmeno musjcal”
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Notiamo che questa categoria € aumentata rispttozéo del corso, probabilmente per i

contenuti ricevuti dagli studenti durante la fregee alle lezioni universitarie; secondo i
programmi, nei mesi intercorsi tra un questionaidaltro, hanno dedicato del tempo a
studiare gli strumenti musicali, le loro famiglikorigine, le tecniche di costruzione e
montaggio, oltre ad avere frequentato un labomatpratico dove imparano a suonare |l

flauto dolce.

Per ultime, citiamo tre categorie:

* Educazione all’ascolto(18%), ad esempio: Creare un incontro gradevole con
I'attivita musicale, sviluppare le abilita di orduio e di intonazione dei bambini(*
Crear un encuentro agradable con la actividad ralisiesarrollar sus habilidades

auditivas y de entonacion”).

» Attivita riferita al gioco(18%), come: “Incentivare e stimolare la cooredione
musicale attraverso il gioco, dovrebbe essere @ngs” (“Incentivar, estimular,

coordinacién musical a través de juegos, debedigertidos”).
» Obiettivi relazionali (15%), come: “Favorire il processo di integrazioleefacolta
motorie, l'espressivita individuale e la sociadizione” (“Favorecer los procesos de

integracion, facultades motoras, expresivas indafiels y socializacion”).

In queste ultime tre categorie si osserva cheaimbiamento rispetto all'inizio del corso

non & considerevole: si trovano piu meno con leasiate percentuali.
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Tabella 19 — Percentuali delle categorie relativella finalita del’educazione musicale,
rilevate alla fine del corso
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Tabella 20 — Confronto tra le percentuali delle catgorie relative alle finalita
dell’educazione musicale, rilevate a inizio e a fencorso
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CAPITOLO 4

Discussione e riflessioni

4.1 Confronto dei risultati dell'indagine empirica

Di seguito si presenteranno riflessioni e discussio merito ai risultati dello studio
comparativo effettuato dapprima tra I'ltalia e @nézuela e, successivamente, estendendo |l

campo anche a Spagna, Brasile e Israele.

4.1.1 Studio comparativo tra Mérida (Venezuela) el@na (Italia)

A continuazione si mostreranno i risultati riguartial concetto di music& di bambino
musicaleconcernenti i due progetti (Bologna e Méridatatarispettivamente nei capitoli 2
e 3), con la finalita di analizzare i punti di siolemersi dalle concezioni possedute,
all'inizio e alla fine dei corsi, dagli studenti iwarsitari che diventeranno insegnanti nella

scuola dell'infanzia.

Concetto di musica

[l primo punto che verra preso in esame per il mamtb tra i risultati di Mérida e di

Bologna € il concetto di musica.

Di seqguito, nella Tabella 1, forniamo una tabetlenparativa delle percentuali di inizio e di

fine corso, relative ai risultati ottenuti in esnbe le Universita.
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Tabella 1 — Il concetto di musica a Bologna e a Miga. Inizio e fine corso.

Categorie:
Musica come. ... Progetto Bologna Progetto Mérida
Inizio corso Fine corso Inizio corsg Fine corso
Comunicazione 36% 32% 46% 60%
Arte 15% 13% 55% 75%
Piacere 16% 9% 15% 8%
Energia, vita 11% 6% 9% 8%
Struttura 46% 47% 71% 72%
Paesaggio sonoro 2% 5% 0 0
Emozione 29% 24% 18% 30%
Ascoltare la musica 7% 4% 9% 13%
Fare musica 5% 7% 8% 8%
Corpo, danza, movimentg 3% 4% 6% 7%
Bambino 0 1% 0 0
Narrativita 0 2%
Concetto 0 1% 0 3%
Intenzionalita 1% 5% 0 0
Inizio corso

Per riuscire a fare un confronto dettagliato ddileerse concezioni sulla musica, di seguito

Si presentera, per ogni categoria, una comparazienrisultati dei dati.
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Struttura la maggior parte degli studenti di entrambi igetti hanno dato piu risposte
appartenenti a questa categoria, pur evidenziangwsiconsiderevole differenza in
quanto alle percentuali: nellindagine svolta inngeuela, questo dato (71%) é

molto piu alto di quello dell'indagine italiana (%;

Comunicazione anche in questa categoria si osserva la disecrap@a i due
progetti: i risultati venezuelani presentano unac@etuale (46%) piu alta che i

risultati italiani (36%);

Arte:  di nuovo vediamo come il risultato venezuelabb%) sia molto piu alto in

percentuale rispetto a quello italiano (15%);

E interessante osservare come i risultati rilegd¥iérida mostrino per queste tre categorie
percentuali molto piu elevate rispetto ai risulitdliani, soprattutto nel caso sirutturae
arte. Un’interpretazione potrebbe essere data in nfento a un contatto piu 0 meno
diretto, a un rapporto piu 0 meno stretto, conl@umnusica, nelle due realta, e vissuta.

In questo caso, una mia percezione molto persoleata alla mia esperienza di vita in
Italia di questi ultimi tre anni, & precisamenteua grande differenza nel modo di vivere e

sentire la musica.

In Venezuela, ad esempio, la musica € sempre peesetutti contesti: a casa, a scuola, in
autobus, per strada, nei negozi. Non si puo noaltase la musica (chiaramente in tutti i
suoi diversi stili e generi) in qualsiasi contegtaattivita quotidiana. Certamente e piu
un’esperienza legata all’ascolto che non a un “fatesica”, ma potrebbe indubbiamente
influenzare la concezione che questi studenti harprana di iniziare il percorso

universitario, relativamente all'idea di musica.

Emozioneln questa categoria si verifica il contrario diagpto sopra osservato. Nei dati

italiani, le percentuali (29%) sono piu alte chequelli venezuelani (18%), questo
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potrebbe significare che, per gli studenti italjdaiconsiderazione della musica come di
qualcosa capace di trasmettere sentimenti ed emiczigia un’idea che portano in loro

stessi prima di frequentare i corsi universitari.

Piacere ed energia hanno ricevuto risultati molto simili; ambedue hanavuto piu

risposte per il caso italiano e meno risposte petlg venezuelano.

Infine, quelli che hanno ricevuto meno rispostemtrambi i Paesi sono stédéire musicae
corpo: anche qui si evidenzia che il caso italiano hat@meno percentuali che il caso

venezuelano.

Di contro, le categorienateria paesaggio sonorobambing intenzionalitae altri sono

rappresentate nei dati rilevati a Bologna, ma moguielli rilevati a Mérida.

Fine corso

Si presentano qui a seguito le osservazioni re&ativconfronto tra I'evoluzione dei dati

rilevati a fine corso nelle due sedi di indagine.

« Struttura similmente in ambedue i progetti, questa categba incrementato le

proprie percentuali alla fine del corso (Venezuléo; Italia 47%)

« Comunicazionenell'indagine svolta in ltalia la percentuale tdie categoria é
diminuita alla fine del corso (32%), mentre neii ganezuelani € aumentata (60%).
Questo indica che, nella concezione degli studestiezuelani, la definizione di
musica si orienta verso lI'aspetto del comunicaed;a$primere, o trasmettere idee,

pensieri, ecc, maggiormente che per gli studeadtaiti.
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« Arte: in questa categoria si mostra una noteviflerdnza tra il Venezuela (75%) e
I'ltalia (13%). Nella concezione degli studentinezuelani, la musica si configura
maggiormente come un’esperienza artistica, conadteinvece per gli italiani e

poCo rappresentativo.

« Emozionequesta categorisi presenta diminuita nei risultati dei questiontahiani
di fine corso (24%) e aumentata in quelli venezuie(80%), ribaltando cosi la
situazione rispetto a inizio corso (dove la percal italiana era maggiore rispetto

a quella venezuelana).

« Piacere, energia, fare musica, corpemangono grosso modo nella stessa

percentuale, 0 aumentano e diminuiscono in mirgnaolo.

Per concludere il confronto sull’idea di musica dee Paesi, possiamo dire che i dati e le
percentuali ci mostrano, per il Venezuela, una emimme piu orientata, rispettoa quella
italiana, a una visione della musica come un sigtarmonico di elementi che esprimono

idee e pensieri, sempre all'interno di una dimemsiartistica.

Questo dato potrebbe essere collegabile ai differeontesti culturali e sociali cui
appartengono i due gruppi di studenti. Accenniami¢ @j nuovo, all'importante ruolo che
riveste la musica in Venezuela come parte fondaahendella vita quotidiana
dell'individuo. Dall’altra parte, si conferma cheffettivamente, durante la formazione
universitaria, avvengono dei cambiamenti nella eareame degli studenti: essi quindi
acquisiscono concetti piu elaborati e differergpétto a quelli che possiedono all'inizio dei

corsi frequentati al fine di diventare docenti dedtuola dell’infanzia.

Concetto di bambino musicale

Nelle indagini svolte in entrambi i Paesi, gli stati hanno risposto all'inizio del corso che
esiste effettivamente il bambino spiccatamente oalesi Queste risposte sono state

confermate e anche aumentate alla fine dei commntliedue le indagini.
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Si esamineranno ora, piu nel dettaglio, le categemerse da entrambe le analisi dei dati

raccolti nei due Paesi, a inizio e a fine corso.

All'inizio del corso

+ Il bambino che fa musica
Questa categoria ha ottenuto, in termini percentugbrimo posto nell'indagine italiana
(57%) e il secondo in quella venezuelana (17%)taVid si osserva una considerevole
differenza, in termini quantitativi, tra le perceal rilevate: possiamo dedurne che gli
studenti italiani pensano alla musicalita del bamlpiu come alla capacita si suonare uno
strumento, di cantare, di produrre suoni; mentregbainiversitari venezuelani € un dato di

minor importanza.

« Il bambino abile
Questa categoria ha avuto il secondo posto nelitasmno (45%) e il primo posto nel caso
venezuelano (20%). Tuttavia rimane alto lo scamtéermini quantitativi tra i dati rilevati
nei due Paesi. Si evidenzia dunque che gli studehtni, in maggior misura rispetto a
quelli venezuelani, intendono il bambino musicatane quel bambino in possesso di

capacita, di abilita, di una certa predisposizialtambito musicale.

+ Il bambino ascoltatore
Anche in questa categoria troviamo alte percdinpea il caso italiano (32%) e soltanto il
6% per il caso venezuelano. Potrebbe significaee pér gli studenti italiani I'ascoltare
musica e intimamente legato allo sviluppo della icalga nel bambino, a differenza di
guelli venezuelani, che, da quanto emerso dairdatolti, non lo ritengono un elemento

cosi basilare per definire il bambino musicale.

Tra le altre categorie, bambino dotatomovimentatpattratto, creativo e che si diverte

hanno avuto piu risposte nel sondaggio italianoinhguello venezuelano. Ne deduciamo
quindi che, all'inizio del corso, gli studenti i@hi vedono il bambino musicale come
dotato di una particolare attitudine alla sfera st@horo, fornito di una certa propensione
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per tutto quello che riguarda il rapporto ritmo-nmmoento, attratto verso il mondo della
musica in tutte le sue manifestazioni, mondo che& wn maniera spontanea e ludica, e
quindi divertendosi. Non che nel sondaggio venkengequesti concetti non siano emersi,
ma, a confronto con l'indagine svolta in Italigsesono molto meno presenti nella visione

degli studenti di Mérida.

Al contrario, ci sono categorie che in Venezuelanwaavuto una percentuale maggiore di

risposte che non in ltalia: ldlambino educate naturale

Questo dato ci spinge a osservare che probabilngingéudenti venezuelani all’inizio del
Corso sono gia piu consapevoli, rispetto a qutdliani, dell'importanza dell’educazione
musicale nel favorire uno sviluppo della musicaliéividuale e dell’incidenza di un
percorso di formazione musicale nellincrementangellg abilitd e competenze che

definiscono il bambino “spiccatamente musicale”.

Cosi come accennato nel capitolo 2, nel caso dgiett italiani che hanno risposto al

sondaggio, si tratta di un gruppo di studenti caeno ricevuto poca formazione musicale e
che hanno avuto poche esperienze sia nel fare anabie nell'insegnare musica; percio,
probabilmente, non hanno piena consapevolezzaedta@sa significhi maturare conoscenze
e competenze musicali all'interno di un percors@diicazione musicale, sia come allievi

che come insegnanti.

Alla fine del corso

Si puo osservare che, nel sondaggio venezuelandinea corso sono aumentate
considerevolmente le percentuali delle categoridbainbino abile, dotato ed educato
rispetto ai dati rilevati in Italia, dove tali pemtuali sono diminuite sensibilmente (fuorché
nel caso deducatg che e leggermente aumentato) . Sono aumentaigtriambi i Paesi le
percentuali delle categorie bambino movimentate naturale ma in Venezuela in misura

minore rispetto all’ltalia.

Questo dato potrebbe essere condizionato dal fserab studi effettuato, da entrambi i
gruppi di studenti, tra il primo e il secondo quasario, e alla formazione ivi ricevuta
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rispetto ai temi relativi al linguaggio musicalejilsppo delle capacita e abilitd per la

musica, la tendenza naturale o di dono verso lagaus

Un altro dato interessante é che in ltalia le parcdi relative alle categorie déhambino

“che fa musica’, ascoltatore e“che si diverte”a fine corso sono diminuite rispetto ai dati

rilevati a inizio corso. Viceversa, in Venezuela, hedesime categorie sono aumentate,

raggiungendo, a fine corso, una percentuale nsifile a quella italiana (fuorché per il

concetto dbambino “che fa musicg’che in Italia rimane molto rappresentato).

Questi cambiamenti che avvengono in senso oppgstssono essere dovuti alla

formazione musicale ricevuta durante il corso,treanente a: competenze di base (saper

capire, produrre, percepire), interazione e créatmusicale.

Viceversa, la percentuale della categoria dambino attrattorisulta aumentata nel

sondaggio italiano di fine corso, e diminuita iretio venezuelano.

Aumenta in entrambe le indagini la percentualeadeditegoria dbambino creativpche

comunque in Italia si mantiene piu alta che novanezuela.

Tabella 1 — Il concetto di bambino musicale a Bogma e a Mérida.

Inizio e fine corso.

Categorie di:

Bambino musicale

Progetto Bologna

Progetto Mérida

D

Inizio corso Fine corso Inizio corsa Fine corsc
Il bambino naturale 4% 11% 9% 12%
Il bambino dotato 24% 15% 17% 30%
Il bambino educato 6% 9% 20% 28%
Il bambino abile 45% 27% 20% 53%
Il bambino creativo 13% 21% 5% 10%
Il bambino “che si diverte” 14% 8% 0 7%
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Il bambino attratto 16% 20% 12% 8%

Il bambino movimentato 21% 12% 6% 13%
Il bambino “che fa musica” 57% 37% 17% 18%
Il bambino ascoltatore 32% 28% 6% 5%

In generale, la differenza piu notevole, in entramiPaesi, tra il primo e il secondo
questionario, e 'aumentata quantita di conceté bhnno fornito gli studenti alla fine del
corso: possiamo dedurne una piu specifica elabmrazili concetti, conoscenze, contenuti,

relativa ai loro saperi musicali durante la forno&a universitaria.

In Italia il prototipo di bambino che ha avuto pigposte € il bambintche fa musica”,
seguito dallabile, dall'ascoltatoree da quellalotata A seguire, ilmovimentatpl’ attratto,
guello“che si diverte”, il creativg I'educatoe il naturale

In Venezuela, I'ordine dei prototipi di bambino nuade, dal prototipo che ha ottenuto la
percentuale di risposte piu alta a quello con lagmtuale piu bassa, &bile, educato “che
fa musica’, dotatq attratto, naturale ascoltatore movimentatp creativa Mentre il

prototipo del bambind'che si diverte” non ha avuto nessuna risposta.

4.1.2 Studio comparativo tra (Mérida) Venezuelao{Bgna) Italia, (Barcellona) Spagna e
(Curitiba) Brasile

In questa sessione aggiungeremo la riflessionearmigunte il Venezuela allo studio

comparativo gia affrontato nel capitolo 2, trdi##aBrasile e Spagna.
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Concetto di bambino musicale

In tutti i Paesi che hanno aderito a questa indgglativamente alla domandéEsiste |l
bambino spiccatamente musicale®oviamo, nel primo questionario somministrato, una
percentuale molto alta di risposte positive, canfge anche nel secondo questionario;

tuttavia, i dati evidenziano che, a fine corsce f@rcentuale ha subito un calo.

Come si puo osservare nella Tabella 3, e cosi cgpmegato piu dettagliatamente nel
capitolo 2, nel confronto tra Italia, Brasile e §pa, e precedentemente in questo capitolo
per il paragone tra Italia e Venezuela, possiamacctare il seguente raffronto sui prototipi
di bambino musicale sia all'inizio che alla find derso.

Il prototipo di bambino piu musicale maggiormerappresentato dalle risposte, per Italia,
Spagna e Venezuela ébimbino abilee, solo nel caso del Brasile, ddmbino attrattoma
bisogna dire che, nell'indagine relativa a questede, ibambino abilesi trova al secondo

posto.

Altro prototipo altamente quotato in tutti e quatirPaesi € ibambino “che fa musicg”
che si colloca al secondo posto dei dati italiamal terzo posto di quelli di Brasile, Spagna

e Venezuela.

In linea generale, dunque, diciamo che la concezidme hanno gli studenti di questi
quattro Paesi sul bambino piu musicale (o0 “spicoatste musicale”) € quella di un
bambino abilee che fa musicacioé di un bambino che ha I'attitudine, la cafaa@ il

talento per produrre, suonare e comunicare atisadarmusica.

Tabella 3 — Comparazione tra le percentuali dei prmtipi di bambino musicale

Italia Brasile Spagna Venezuela
abile attratto abile abile
Ordine che fa musica abile attratto educato
decrescente dei
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prototipi di ascoltatore che fa musica che fa musicg che facausi

bambino

musicale attratto dotato diverte dotato
dotato ascoltatore ascoltatore attratto
movimentato educato creativo naturale
diverte creativo movimentato ascoltatore
creativo diverte creativo movimentato
educato altro dotato creativo
naturale educato che si diverte
altro

Concetto di musica

In quanto alla definizione di musica, sia all'imzthe alla fine del corso, si pu0 osservare
dalla Tabella 4, che le categorie che hanno risatmipiu risposte in tutti Paesi sono le

seguenti.

« Struttura é stata la categoria a cui gli studenti hanmaifo il maggior numero di
risposte nei sondaggi svolti in Italia, Brasile en€zuela, mentre per la Spagna,
dove la categoria piu quotata € statacdenunicazionea categoria attinente alla

strutturaha avuto comungue il secondo posto.

« Comunicazionesi trova al secondo posto delle indagini svolftdtalia e Brasile,
secondo posto che nei risultati spagnoli & occypaime gia detto, dalkstruttura, e

in quelli venezuelani dalrte.

« Al terzo posto, si trova la categomanozione nei dati raccolti sia in Italia, che in
Brasile che in Spagna; in Venezuela, invece, #dgrosto € occupato dalla categoria

comunicazione.
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Tabella 4 — Comparazione tra le percentuali delleategorie di musica

Italia Brasile Spagna Venezuela
Struttura Struttura Comunicazione  Struttura

La musica Comunicazione| Comunicazione  Struttura Arte

come....
Emozione Emozione Emozione Comunicazione
Arte Stile Arte Emozione
Piacere Altre Fare musica Piacere

4.2 Piani di studi e programmi universitari

4.2.1 Piani di studi e programmi universitari (Unérsita di Bologna)

Prima di presentare i piani di studi e programmiversitari della laurea in Educatore nei
servizi per l'infanzia e della laurea magistraleielo unico in Scienze della Formazione
Primaria dell’Universita di Bologna, mi pare impmmte presentare una sintesi storiografica

della sede e del dipartimento dove si svolgonatjaeie corsi di studio.

Universita di Bologna (Italia)

L'Universita di Bologna ha origini molto antichessa € infatti la prima Universita del

mondo occidentale.
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Lo Studiumnacque nel Medio Evo come libera e laica orgaaipree fra studenti che
sceglievano e finanziavano in prima persona i dibcka sua storia s’intreccia con quella
di grandi personaggi che operarono nel campo delenza e delle lettere ed e riferimento
imprescindibile nel panorama della cultura europea.

L'origine dell’'Universita di Bologna é fissata convenzionalmente all’anno 8108ata
designata da un comitato di storici guidato da @o€arducci. Llstituzione che oggi é
chiamata Universita comincia a configurarsi a Baballa fine del secolo XI, quando

maestri di grammatica, di retorica e di logica i@ ad applicarsi al diritto.

| primi studiosi di cui si ha documentazione sorepéhe e Irnerio, quest'ultimo definito
dai posteri Lucerna luris.

Con la consulenza di quattdoctoresprobabilmente suoi allievi, Federico | emana nel
1158 laCostitutio Habitatramite la quale I'Universita diventa, per legga,luogo in cui la
ricerca viene svolta indipendentemente da ogro alotere.

Dal XIV secolo, alle scuole dei giuristi si affiaar@ quelle dei cosiddetti “artisti”, studiosi
di medicina, filosofia, aritmetica, astronomia, it retorica e grammatica.

Dal 1364 e istituito anche I'insegnamento di te@og

Giungono a Bologna a trascorrere periodi di studamte Alighieri, Francesco Petrarca,
Guido Guinizelli, Cino da Pistoia, Cecco d’AscoRe Enzo, Salimbene da Parma e
Coluccio Salutati.

La fama dell’'Universita di Bologna si propaga, gial Medioevo e per tutti i secoli a
seguire, non solo presso gli intellettuali italiama anche in tutta Europa e diviene meta di
ospiti illustri come Thomas Becket, Paracelso, Rendo de Pegiafort, Albrecht Durer, san

Carlo Borromeo, Torquato Tasso e Carlo Goldoni.

Nel 1888 si celebra I'ottavo centenario deitudium evento grandioso, diviene una festa
internazionale degli studi che riunisce a Bologuni#etle universita del mondo per onorare
quella che viene riconosciuta come la Madre delevérsita, la sede in cui tutte le altre

universita affondano le proprie radici.

L'Universita continuera a mantenere questa poseiincentralita sulla scena della cultura
mondiale fino al periodo tra le due guerre, quaadwrgono altre realta che si evolvono
rapidamente nel campo della ricerca e della fororezi Essa € dunque chiamata a

rapportarsi con le Istituzioni dei Paesi piu avanZatraprendendo un percorso di
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aggiornamento e crescita. Tra le sfide raccoltestmtesso, I'Universita si impegna in quel
confronto con la nuova dimensione europea che aoadall’innovazione del sistema

universitario (per notizie piu approfondite, si adtisito: http://www.unibo.it ).

L'organizzazione degli studi nell’Universita di Bgna si articola in tre cicli:

- Corsi di Studio di primo ciclo e ciclo unico: Liaa, Laurea Magistrale a ciclo unico.
- Corsi di studio di secondo ciclo: Laurea Magistra
- Corsi di Studio di terzo ciclo: Dottorati di Rroa e Scuole di Specializzazione.

L'Ateneo attiva anche corsi professionalizzanti eoMaster di primo e secondo livello,
Corsi di Alta Formazione, Corsi di Formazione pemerate e Corsi intensivi.

| piani e programmi dei corsi di cui parleremo, soorganizzati dal Dipartimento di

Scienze dell’Educazione, che presenteremo qui@irgeg

Dipartimento di Scienze dell’Educazione “Giovanni &fia Bertin”

Il Dipartimento € costituito da docenti e ricercatappartenenti alle aree disciplinari di
Antropologia Culturale, Pedagogia, Psicologia ei@ogia che, fin dalla sua costituzione,
hanno scelto di perseguire obiettivi di ricercaidisciplinare. Le linee di ricerca possono

cosi essere sintetizzate:

« Finalita, dinamiche e contenuti dei processi dsMliluppo e dei processi educativi; i
mass-media come strumenti di socializzazione e itfusibne di ideologie;
'innovazione didattica e i nuovi strumenti tecrgilh; strategie ottimali di
inserimento sociale di soggetti diversamente abili.

* Influenza dei diversi contesti sociali sulle dineine di costruzione degli strumenti
cognitivi e rappresentazioni sociali dei fenomeshi@ativi e di sviluppo.

* Metodi e strumenti di indagine e di valutazione gocessi formativi e di

socializzazione.
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» Strategie implicite ed esplicite operanti nellatigtioni scolastiche e formative;
educazione degli adulti; storia della scuola itidtea comparazioni con altri sistemi
scolastici; storia della famiglia; servizi sociatl ospedalieri.

» Giovani e vita sociale: dinamiche della socializaae secondaria; i fenomeni delle
subculture nei gruppi; I'incontro con le istituzipte dinamiche del disagio e della
devianza.

* Fondamenti epistemologici delle Scienze dell’Edumae.

« |l Dipartimento ha rapporti di collaborazione sd¢igoa e didattica con molti Istituti
e Centri di ricerca europei, nordamericani, african del Medio Oriente (per

maggiori informazioni, si consulti il sito: httpMivw.scedu.unibo.it).

Piano di studio di Educatore nei servizi per I'infezia

Piano di studi unico

. ) Secondo anno di
Primo anno di corso

COorso _
Terzo Anno di Corso
Antropologia Laboratorio Didattica delle attivita
culturale d’informatica per motorie e metodologie de
. I'educazione gioco
Attivita
formative Pedagogia generale eModelli dei servizi | Educazione al sonoro
obbligatorie sociale per l'infanzia
Psicologia generale Modelli di Educazione alla

mediazione didattica| comunicazione verbale

Psicologia sociale Pedagogia special¢ Laboratoffarchazione
professionale
dell’educatore nei servizi
per l'infanzia

Sociologia generale Progettazione e Laboratorio di formazione

valutazione degli professionale
interventi educativi | dell’educatore nei servizi
per I'infanzia Il

151



Storia moderna Psicologia dello
sviluppo

Produzione letteraria per
l'infanzia

Tirocinio Il anno

Prova finale

Psicopatologia dello
sviluppo

Sociologia della famiglia

Storia delle teorie
scelta tra

Lingua straniera (francess
—inglese — spagnolo —
tedesco)

Sistemi etici e teorie
della virtu

Etica sociale e
Insegnamento a, iy stizia
scelta tra

Filosofia
dell’educazione
all'interculturalita

117

Programma del corso Educazione al sonoro

Il corso intende fornire alcune competenze musidalbase ed alcuni strumenti teoric

metodologici per svolgere attivita con il suon@aeriusica nei nidi e nelle comunita infantili.

Le conoscenze e abilita che deve conseguire |l@stadl termine del corso sono:

oggetti e degli strumenti;

- sainventare e improvvisare semplici sequenze ralifsic

conosce e sa esplorare le qualita sonore dell'artéhiadella propria voce, de

- conosce e sa utilizzare alcuni strumenti di basetdrpretazione e analisi di bri

musicali ascoltati;

- conosce differenti repertori musicali.

- conosce in modo approfondito gli elementi prindipddlo sviluppo psicologic

musicale dei bambini nella prima e seconda infaezalcuni elementi sociologici

diffusione e consumo della musica nella prima ®séa infanzia,
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- sa interagire musicalmente con il/i bambino/i, snste, rafforzare e promuene
dall'interno la loro musicalita;

- sa costruire progetti di educazione al sonoro intinaita e in progressione con
scuola dell'infanzia;

- conosce e sa valorizzare le individualita musicalturali, di genere e le disabil
dei bambini;

- conosce e & utilizzare semplici strumenti di ricerca nel camgell’educazion

musicale.

| contenuti che vengono affrontati e approfonditiahte il corso sono:
1. Il profilo professionale musicale dell’educatdienido:

« competenze di base, tecnico-professionali e traalier
« rappresentazioni sociali della musica degli educdimido.

2. Le competenze di base:

e saper capire

e saper produrre

* saper percepire

» conoscenza di repertori musicali
e autobiografia musicale

3. Percezione uditiva e sviluppo della musicalgianprima infanzia:

- fase prenatale;

» lallazione, baby-talk, involucro sonoro del sé;

» schema vocale e schema corporeo;

» esplorazione senso-motoria: voce, corpo, oggetti;

e interazione musicale tra bambino/adulto: ripetieiwariazione, sintonizzazione,
creativita.

4. Le condotte sonoro-musicali dei bambini nei motinéi routine quotidiana:

« il pranzo;
+ il cambio;

- |'addormentamento;
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+ il gioco libero.

5. Interazioni vocali tra pari nel nido:

+ studi e ricerche;
« griglie di osservazione;
« lavoce e il gesto.

6. Progettare: il tirocinio come prima fase di gpsgionalizzazione:

» allestimento spazi e materiali;

e esplorazione spontanea;

* osservazione delle condotte sonoro-musicali;
* ruolo dell'educatore e strategie di intervento;
» progetti ed esperienze di ricerca-azione;

« documentare.
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Piano di studio della Laurea Magistrale a ciclo wo in Scienze della Formazione

Primaria
Primo Anno di Secondo Anno di _
Corso Corso Terzo Anno di Corso
. _ Didattica generale e | Metodologie e Antropologia e
g\.tttl)wta formative | yo.no|0gie educative| didattiche attive sociologia
i base:

psicopedagogiche e
metodologiche -
didattiche

dell’educazione

Pedagogia generale
sociale

eProgettazione e
sperimentazione
scolastica

Antropologia culturale

Teoria della
pedagogia

Innovazione e
sperimentazione
scolastica

Sociologia
dell’educazione

Modelli di
programmazione
didattica

Psicologia dello
sviluppo

Pedagogia interculturale

Attivita formative
caratterizzanti:
area 1: i saperi

Geometria e
matematica di base

Geografia

Elementi di fisica e
didattica della fisica

Letteratura e lingua

Iconografia e

Fondamenti di

della scuola italiana iconologia matematica e didattica
della matematica
Storia della societa | Linguistica italiana Letteratura per I'infanzi
contemporanea
. _ Pedagogia speciale Psicologia della disabilits
AU format_lve per l'inclusione e dell'integrazione
caratterizzanti:
area 2:

insegnamenti per
I'accoglienza di
studenti disabili

D
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Attivita formative:
altre attivita

Laboratorio di lingua
inglese |

Laboratorio di lingua
inglese I

Laboratorio di lingua
inglese I

Tirocinio Il anno

Tirocinio Il anno
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Quarto anno di corso

Quinto anno di corso

Attivita
formative di

Teorie e procedure di
valutazione scolastica

base:
psicopedagogiche
e metodologiche -

Corsi a scelta

didattiche

. Didattica dell'italiano | Didattica della
Attivita e della letteratura matematica con
formative

caratterizzanti:

italiana

elementi di statistica

area 1: i saperi

Esercizi di analisi
della letteratura

Elementi di biologia

D

della scuola generale
moderna e
contemporanea
Didattica dell'italiano | Metodologia e didattic
dell’attivita motoria
Elementi di chimica | Storia antica e
ed ecologia medievale
Metodologia
dell’educazione
musicale
. Igiene Psicopatologia dello
Atthltg sviluppo
formative

caratterizzanti:
area 2:
insegnamenti per
I'accoglienza di
studenti disabili

Laboratorio di lingua

Idoneita di lingua
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formative: altre | inglese IV inglese (livello b2

ELE Laboratorio di Laboratorio di lingua

tecnologie didattiche | inglese V

Tirocinio IV anno Prova finale

Tirocinio v anno

Programma di Metodologia dellEducazione musicale

Il corso intende fornire strumenti teorici e metlodpci per l'insegnamento dell’educazic

musicale nella scuola dell'infanzia e nella scymianaria.
| contenuti affrontati e approfonditi durante ilrso si articolano come segue.
1. Dalla parte degli insegnanti:

« il profilo professionale musicale dell'insegnantella scuola dell'infanzia e della scu
primaria: competenze di base, tecnico-professiptrabversali;
* le rappresentazioni sociali della musica di studeimsegnanti.

2. Dalla parte dei bambini:

« lo sviluppo psicologico musicale: fase prenatalecalita e ruolo della voce materna
primi mesi di vita, il gioco musicale, 'osservaadelle “condotte musicali”;

« i gusti musicali dei bambini: acculturazione, saydamiglia e mass-media;

+ le scritture musicali spontanee dei bambini.

3. Interazioni musicali e apprendimento:

« interazione e creativita musicale;
+ nuove tecnologie ed educazione musicale: i sisteasicali interattivi riflessivi.
4. Proposte metodologiche di didattica della mugiea la scuola dell'infanzia e per la sct

primaria:

« l'unita didattica;
+ lapedagogie d’eveil
+ dall'attivita al progetto.

158



4.2.2 Piani di studi e programmi universitari (Unérsidad de Los Andes)
Universidad de Los Andes (Venezuela)

L’ Universidad de Los Andes un’universita nazionale, finanziata dallo Stdfgsa occupans
superficie di 360.719 fn distribuiti su tre zone andine (Mérida, Tachirdrejillo). Possiede 11
Facolta, la sua istruzione viene data in spagrao,un’articolazione semestrale degli studi, aell

maggior parte delle sue carriere.

| corsi di insegnamento comprendono vari settoricdmpetenza, come ad esempi@iefze
naturali Ciencias basicgs Ingegneria, Architettura e Tecnologia, Scienagakie e del Mare,
Scienze della Salute, Scienze della Formazionen3ei Sociali, Scienze umanistiche, Letteze
Belle arti. Le attivita d'insegnamento sono intégreon attivita di ricerca, di cultura ed estieme

(cultura 'y extension

L’ Universidad de Los Andgé, cronologicamente, la seconda universita swtdaese; a Mérii

e conferito il carattere di Citta Universitaria dfelhezuela.

Le origini dellaUniversidad di Los Andessalgono al 1785, quandFray Juan Ramos de Lc
primo vescovo di Mérida, in questa citta fonda wasa di formazione per i giovani con
vocazione sacerdotale, carriera in cui impargedni di religione, latino e morale. Due anni dg¢
la casa divenne un Seminario Tmdieo e, nel 1789, vi fu dato il titolo di Real Gxdio Seminari

de San Buenaventura.

Nel 1810 la sentenza del Consiglio Superiore initiééda al Seminario I'ambito titolo di “Re

Universita di San Buenaventura de Mérida dei Cawuiali

Nel 1832 ilgoverno federale ha ordinato la stesura della p@wostituzione dell’'Universita, con ¢
vengono separati Seminario e Universita. Nel 1908aéo restaurato, finalmente, il suo ne
attuale diUniversidad de Los Andgper informazioni piu dettagliatesi puo consultare il sit
http:/mwww?2.ula.ve)

Facultad de Humanidades y Educacion

La Facoltd diHumanidades y Educacioe parte delle 11 Facolta che appartengono

Universidad de Los Andeg ha come finalita principale quella di contrileualla creamne, allc
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sviluppo e alla diffusione di conoscenze innovagveompetitive nel settore delle Scienze umane

delle Scienze dell’educazione e delle Lettere, hénalla formazione etica ed integradi

professionisti altamente qualificati, con

sensdladeittadinanza, della promozione socijale

culturale, educativa e umanistica, che sappiandriboire al consolidamento delliberta, dell:

democrazia e del benessere della nazione. Tutsi@ueuna politica unificantéell'insegnamentc

della ricerca e dell’'estensione, con vincoli intituzionali, come motore di trasformazionalie

sviluppo della societa.

In questa Facoltai trova la Escuela de Educaciomlove avvengono i corsi di formazio

all'insegnamemto “Preescolar”. Basica Integral, €éation Fisica, Deportes y Recreaci

Matematica, Ciencias Fisico Naturales y Lenguasiévitas (per maggiori dettagli si veda il <

http://uvero.adm.ula.ve/)

Piano di studio® Licenciatura en Educacion Preescolar”
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Primer Segundo Tercer Cuarto Quinto
Semestre Semestre Semestre
Semestre Semestre
, . ., Estadistica
Filosofia de la Logicay Introduccién a
£q ., Argumentacion | la Investigacion Investigacion
ucacion Cualitativa/Cuantit
ativa
) ., Desarrollo
Lenguaje y Introduccion . L
L o Puericultura Il | Logico
Comunicacién | Informatica L.
Matematico
L Psicologia - .
Matematica ) ) g Taller Grafico- | Taller Gréfico-
L . Puericultura | Evolutiva del L . . .
Basica - Plastico | Plastico Il
Nino Il
. , Psicologia . . Didactica de la .,
Psicologia ) g Sociologia de la - Taller Expresion
Evolutiva del . Educacién . )
General e Familia Lddica
Nifio | Preescolar
Lenguaje y
Seminario Comunicacion del
Pedagogia Sociologia de la| Abierto Opcional Nino
General Educacion Desarrollo Preescolar
Personat



Opcional

Seminario Abierto
General

Sexto Semestre Séptimo Semestre| Octavo Semestre Noveno Semestre

Practica Profesional | Legislacion del
Nifio y del
Adolescente

Valores y Educacion

Taller Musical del Seminario de Taller Ciencias
Nifio Preescolar | Grado Naturales

Taller Literatura Administracionde | . Memoria de Grado
Infantil las Instituciones Préactica Profesional Il

Preescolares

Eval. Desarrollo de | Practica

Pers. Nifilo PreescolarProfesional Il Taller Ciencias

Opcional Area Taller Musical del | Sociales

Preescolar Nifio Preescolar Il

Programma di “Taller musical del nifio preescolar I”

Il corso “El Taller de Educacién Musical del nifio preescoldr si focalizza su come
ottenere un’essenziale conoscenza di base dellacanmuse su uno studio dell’attivita
musicale rivolta ai bambini, cosi come sullo svilape la sensibilita e personalita;
quest’ultima comprende anche diversi aspetti, coate,esempio, favorire un migliore

sviluppo della parte motrice, indispensabili pdyehessere dei bambini.

“El Taller de Educacion Musical del nifio preescoldr ha un carattere teorico-pratico,
strutturato sulla base di due approcci: uno, dasiiral processo di alfabetizzazione
musicale degli studenti; processo attraverso ilgjlmstudente acquisisce le basi teoriche
necessarie per l'insegnante di musica in azionealtro per la conoscenza e la pratica di
attivita musicali e giochi rivolti ai bambini 0-6ai, in modo che gli studenti acquisiscano
le competenze per interagire nel modo giusto roddisse.
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Gli obiettivi del corso sono formulati come segue.

Fornire ai futuri insegnanti di base gli elementusicali necessari alla loro

formazione di futuri insegnanti di livellreescolar

Stimolare e sviluppare le capacita musicali del stragper promuoverne i processi
di apprendimento permanente.

Capire e interpretare le diverse metodologie pedutazione musicale, acquisire
informazioni e metterle in pratica nell’esercizimfessionale.

Promuovere I'educazione senso-percettiva, al firgedsibilizzare I'insegnante e il

bambino verso la percezione di elementi sonori.

Coltivare la sensibilita dell’'udito attraverso érmto, al fine di stabilire le basi per
I'apprezzamento estetico della musica.

Affrontare le aree affettivo-emotive, linguistichsociali, cognitive attraverso |l

canto, il ritmo e il linguaggio del corpo.

Esercitare dinamiche specifiche per lo sviluppmicb-motorio del bambino

| contenuti proposti si articolano come sotto espos

3.

I bambino e I'ambiente sonoro. Musica ed educaziomfantile. Musica per
neonati. Musica per bambini in eta prescolare. [E&na obiettivi dell'insegnamento
della musica in eta prescolare e di scuola matdasi. psicologiche di educazione
musicale.

Gli elementi del linguaggio sonoro: altezza, duratdensita e timbro e loro
applicazioni musicali. Elementi di notazione edsdtdella musica. Il pentagramma,
le chiavi. Lettura in chiave di sol. Espressiongooea.

Principali metodi di educazione musicale: Sistent#f, ®odaly, Willems, ritmica
Dalcroze. Dinamica di gruppo. La canzone didattita scala pentatonica.
Creazione di brani didattici.

Il ritmo musicale. Notazione ritmica e figure ditamione: breve, semibreve,
minima, semiminima. Note puntate, silenzi, legatuvksure: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8.
Pratica ritmica: parola e e corpo. Incorporazioakadritmica dalcroziana: giochi di
ritmi corporali. Dinamica di gruppo per I'insegnard il bambino. Creativita: con la

base di un ritmo, creare i movimenti del corpo.
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7.

10.

Sviluppo sensoriale-uditivo: orientamento uditivo un ambiente sonoro. La
consapevolezza di sentire. Esplorazione degli dpposmore-silenzio, suoni
ascendenti-suoni discendenti, lungo-corto, forepj lento-veloce, alto-basso.
Esplorazione di timbri e qualitd del suono deglgetj. Scelta dei materiali per
suddetti scopi. Esplorazione del corpo e della vGeceare con tali elementi.
Elaborazioni di oggetti sonori, con I'obiettivo dnire contenuti logico-matematici
con le esperienze musicali: seriazione, selezidassificazione, assortimento.
Cura e sviluppo della voce. Intonazione. Vocalirmag. La voce e le sue
caratteristiche. Estensione della voce nei bambiifinazione, respirazione,
articolazione, rilassamento, giochi, canzoni, seldz di repertorio infantile:
canzone didattica, folklorica, tradizionale e p@pel Giochi per identificare le
qualita del suono attraverso le canzoni: intensggcita, domande e risposte, canto
a catena, udito interiore. Espressione e gestalglo.

Pratica strumentale: la conoscenza del flauto dolo®posizioni di base,
interpretazione di segni musicali, esecuzioni dirapertorio di filastrocche (lo

studio del flauto dolce € previsto per tutta laadairdel laboratorio).

Programma di “Taller musical del nifio preescolarl

Il “Taller de Educacion Musical del nifio preescolar & rivolto agli studenti della

Licenciatura en Preescolar aontinuazione del Taller de Educacién Musical del nifio

preescolar I” In tal senso, il contenuto di questo programntarérato su come ottenere

nuove conoscenze, sulla base dell’educazione aifils educazione ritmica e di

espressione corporale.

| contenuti affrontati durante le lezioni sono gsenti:

1.

Il ritmo. Battute semplici e composte. Spostametgoritmo nello spazio parziale e
totale. Ritmi anacrusici e ritmi tetici. Applicarie dei metodi Orff e Dalcroze. La
rima e la sua costruzione. Improvvisazione di redeesecuzione dei movimenti.
Sviluppo psicomotorio infantile. Caratteristichetdie sviluppo. Capire lo schema
corporeo del bambino. Espressione corporea a divdiliformazione iniziale. Lo

sviluppo di giochi di espressione corporea attrewédrmetodo Dalcroze.
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Percussioni con corpo e intelligenze multiple. Mieto per lo sviluppo
dell'istruzione BAPNE (Biomeccanica, Anatomia, Réogia, Neuroscienza ed
Etnomusicologia) Varie applicazioni dinamiche dedtado. Applicazioni dei giochi
ritmici con oggetti di uso quotidiano.

. Sviluppo sensoriale uditivo. Orientamento del genin un ambiente sonoro. La
consapevolezza di sentire. Esplorazione degli dppbsumore-il silenzio, il suono
ascendente-discendente, lungo-corto, forte-pianentotveloce, acuto-grave.
Esplorazione di timbro e qualita del suono deglgeif. Scelta dei materiali per
suddetti scopi. Esplorazione del corpo e della v@ereazioni con tali elementi.

. Gli strumenti musicali. La conoscenza delle faneighli strumenti: aerofoni,
membranofoni, idiofoni, cordofoni e metallofoni. i@ine, costruzione, disegno,
funzionalita e attuazione della orchestra sinfoni&rategie di lavoro per
'insegnamento e I'apprendimento in aula degli isteati musicali. Costruzione di
risorse didattiche.

. Cura e sviluppo della voce. Intonazione. Vocalizzaz. La voce e le caratteristiche.
Estensione della voce nei ragazzi. Intonazionepin@done, articolazione,
rilassamento, giochi, canzoni, selezione del repertinfantile: canzone didattica,
folklorica, tradizionale e popolare. Giochi per ntiicare le qualitd del suono
attraverso le canzoni: intensita, velocita, domaedesposte, catena di canzoni,
udito interiore. Espressione e gesti del corpo.

Pratica strumentale: la conoscenza del flauto doloeposizioni di base,
interpretazione di segni musicali, esecuzioni drejertorio di canzoni infantili (lo

studio del flauto dolce €& previsto per tutta laatardel laboratorio).
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4.2.3 Confronto tra i due piani di studi e programmniversitari

Laurea

Bologna

Mérida

Educatore nei servizi per
l'infanzia

Scienze della Formazion
Primaria

Educacbn Preescolar

Formazione di
competenze teoriche
fondamentali (di natura

pedagogica, psico-sociale teorico-pratica

antropologica) per la
comprensione della

Promuovere e favorire
negli insegnanti
un’avanzata formazione

nell’ambito delle
discipline

Formare gli insegnanti
verso la conoscenza del
bambino nei suoi aspetti
biologici, psicologici e
sociali; fornire una
formazione che permetta

Obiettivo - . . : : e . .
condizione infantile nella | psicopedagogiche, loro di facilitare nei
formativo | Societa contemporanea € metodologico-didattiche| bambini lo sviluppo
delle principali tecnologiche e della armonico delle aree
modellistiche di intervento ricerca. cognitiva, socio-affettiva,
pedagogico e didattico psicomotoria e fisica dei
esistenti. bambini.
Durata 3 anni 5 anni 9 semestri
Fascia Dagli 0 ai 3 anni Dai 3 agli 11 anni Dagli 0 aaoni
d'eta cui
si rivolge
Fornire strumenti teorici € Fornire strumenti teorici | Ottenere un’essenziale
metodologici per svolgere e metodologici per conoscenza di base dellg
attivita con il suono e la | I'insegnamento musica e applicarsi allo
musica nei nidi e nelle dell’educazione musicalé studio dell'attivita
Ambito comunita infantili. nella scuola dell'infanzia) musicale rivolta ai
musicale e nella scuola primaria. | bambini, cosi come allo
studio dello sviluppo e
della sensibilita della
personalita infantile.
Tirocinio | Attivita di tirocinio Attivita di tirocinio Attivita di tirocinio
durante 1 anno durante 4 anni durante 3 anni
Ambito L'asilo nido, le comunita | Scuola dell'infanzia e Scuola dell'infanzia, asilo
lavorativo | infantili nei diversi primaria nido

modelli organizzativi
presenti sul territorio, i
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servizi di sostegno alla
genitorialita come i centri
gioco o i centri per la
famiglia.

Confrontando i piani di studio tra Educatore nevize per l'infanzia (Bologna), Scienze
della Formazione Primaria (Bologna) eEducacion Preescolaf(Mérida) certamente
possiamo osservare che ognuna di queste laureedaerguwopri diversi insegnamenti in

accordo con gli obiettivi che si prefigge di reaéire.

In linea generale, tutte e tre le lauree forniscors@gnamenti riguardanti le discipline di
base, (pedagogia, psicologia, sociologia, didgitipar il conseguimento di competenze
psico-pedagogiche, metodologico-didattiche, soaimegologiche.

Le discipline complementari (letteratura infantilegatematica, biologia, chimica, ecc.) sono
affrontate nelle lauree di Scienze della Formaziémignaria edEducacion Preescolar,
questo senz’altro per il fatto che questi due cdrsstudi formano i futuri insegnanti di
bambini compresi in una fascia d’eta piu alta, ettp alla laurea in Educatore nei servizi

per l'infanzia.

Per quanto riguarda allo studio funzionale all’'mis@mento della musica, osserviamo che,
per tutte e tre le lauree, sono previste leziortevall’apprendimento delle conoscenze

musicali di base che un futuro insegnante deveduless.

In questo senso, e importante segnalare che lraagnto di musica previsto nel corso di
studi in Educacion PreescolafMérida) puo essere equivalente, grosso modo, cetiag
previsto nel corso di Scienze della Formazione &ten(Bologna)e in minor grado con la
laurea in Educatore nei servizi per lI'infanzia (@gha).

Linsegnamento nella scuola primaria in Venezuelaffelato a un’altra laurea chiamata

“Licenciatura en Educaciéon mencion Basica Integral”
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In quanto ai programmi dell’'insegnamento

Contenuti

i Metodologia : }
Educazione al sonor| Vet gie Taller musical del | Taller musical del
dellEducazione o o
. nifio preescolar | nifio preescolar Il
musicale
Il profilo Il profilo Il bambino e Sviluppo
professionale professionale I'ambiente sonoro | psicomotorio
musicale musicale degli infantile

dell’educatore di
nido

insegnanti della
scuola dell'infanzia
e della scuola

primaria
Le competenze di | Lo sviluppo Gli elementi del Percussioni con il
base psicologico linguaggio sonoro | corpo e
musicale intelligenze
multiple
Percezione uditiva e| Interazioni e Principali metodi di | Sviluppo

sviluppo della
musicalita nella
prima infanzia

apprendimento
musical

educazione musical

esensoriale-uditivo

Le condotte sonoro-
musicali dei bambini
nei momenti di
routine quotidiana

Proposte
metodologiche di
didattica della
musica per la
scuola dell'infanzia
e per la scuola
primaria

Il ritmo musicale

Gli strumenti
musicali

Interazioni vocali tra
pari nel nido

Sviluppo sensoriale
uditivo

- Cura e sviluppo

della voce

Progettare il tirocinio
come prima fase di
professionalizzazion

[}

Elaborazioni di
oggetti sonori

Pratica strumental

1%}

Cura e sviluppo
della voce

Pratica strumentale
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In tutti e quattro programmi si possono evidenziana serie di contenuti incentrati sulle
conoscenze di base della musica e una serie rietiiaformazione degli insegnanti in

qguanto a fornire aspetti pedagogici per lo svilupfiettivo-cognitivo-sociale del bambino.

C’e tuttavia un’osservazione da sottolineare: inéz&iela, come si puo gia notare dal nome
del corso,Taller, che vuol dire laboratorio, linsegnamento ha umattare molto piu

pratico che teorico.

4.3 Dall'indagine empirica al profilo professionale

4.3.1 |l profilo professionale musicale dell'insegnte

~

“Il contenuto del profilo professionale dell'insegre € costituito da un insieme di
indicazioni che ne riguardano le competenze teeride competenze operative e le

competenze sociali”. (Gatullo 1990, p. 99)

Il profilo professionale dell'insegnante indica éempetenze che gli insegnanti devono
possedere e “serve direttamente per stabilire vguat obiettivi orientarne la formazione,
qguali rapporti istituire tra gli obiettivi, e, inagticolare, quali gerarchie individuare al loro
interno” e deve anche “essere tenuto presenteesist@bilire quali risorse (i tempi e la loro
distribuzione, le competenze specialistiche, glureenti materiali, i finanziamenti)
utilizzare per la formazione (iniziale e in seraigisia per organizzarle, sia per stabilire le

procedure e i criteri del reclutamento” (Gatull®Q9p. 100).

Il profilo viene condizionato da alcune variabihec “sono classificabili in funzione delle
stesse categorie con cui si possono classificarevdgabili che influenzano la

determinazione degli obiettivi dell'azione formatidella scuola” (Gatullo 1990, p. 102).
Queste variabili pit importanti sono:

o | fatti sociali all'interno dei quali si collocarigprocessi formativi;
o i contenuti culturali e i valori che sono oggettellthsegnamento e
dell’attivita formativa;

o |e informazioni e le idee fornite dalle scienzeiabic
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o | risultati delle ricerche riguardanti i processi dpprendimento e di
socializzazione;
o alcune decisioni importanti in merito alle struétwrganizzative del sistema

scolastico.

4.3.2 Le competenze degli insegnanti

In questo senso, si tratta di definire quali corapea musicali, quale insieme di conoscenze
e di abilita debbano possedere gli studenti afle fiel proprio percorso universitario per

raggiungere gli obiettivi prefissi per un futur@@gnante di educazione musicale.

Cosi la “competenza musicale si definisce comensieme di abilita che riguardano da un
lato la comprensiong intesa come capacita di cogliere I'evento musicaklla sua
articolazione interna e nelle relazioni che intes¢ con il contesto culturale, e dall’altro la
produzione nella doppia accezione di esecuzione e invenzidaomprensione e produzione
rappresentano cosi le due direttrici lungo cui lampetenza si sviluppa e,
conseguentemente, i due assi portanti dell'inteérveducativo, mentre il sapere costituisce
guell’insieme di conoscenze che rende possibiléagmatica musicale sia la comprensione
e la produzione della comunicazione musicale” (2002, p. 806).

Abbiamo osservato dal capitolo 3, nel paragraferitib alla concezione delle competenze
musicali che devono possedere insegnanti di mustoa,gli studenti hanno dato molta
importanza alle competenze di base. A tal proppsitmportante ricordare le competenze
di base descritte da Addessi (2005).

 Saper percepirge cioé riconoscere, confrontare, classificareofdif le qualita dei

suoni.
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» Saper capiree cioe interpretare e analizzare oggetti sonorusicali, mettendo in
relazione i significati, le funzioni, i contestior le strutture musicali. Saper

interpretare brani musicali con altri linguaggisgele-motorio e grafico-pittorico.

e Saper produrre eseguire, inventare, improvvisare semplici segaea brani
musicali, con la voce, il corpo, gli oggetti, glirementi, le nuove tecnologie,

individualmente e collettivamente.

» Conoscere differenti repertori musicainusiche d’avanguardia e sperimentali,
della tradizione colta occidentale, musiche d’ittéi@imento, musiche etniche

europee ed extraeuropee, musiche “popular”, ecc.

» Conoscere alcuni aspetti della propria identita esperienza musicalésaperi e
abilita, autobiografie musicali) attraverso lavaull’autobiografia, sulle proprie

esperienze musicali vissute dall'infanzia finoadlblescenza e all’'eta attuale.

Abbiamo visto anche (sempre nel capitolo 3) conee,gh studenti, il fatto di possedere
competenze tecnico-professionali, abbia riscontiatmumero di risposte ancora maggiore
rispetto al padroneggiare competenze di base. chatipetenze tecnico-professionali si

definiscono, precisamente, come segue (si vedagsi@005).

» Conoscere i principalienomeni sociologici di diffusione di consumo musicale

nella fascia di eta 3/10 anni.

» Conoscere alcuraspetti storici, antropologici ed epistemologoel linguaggio
musicale: dove, come quando, perché sono state aste@lcune musiche, con

guali significati, funzioni, ruoli, strumenti.
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» Conoscere gli elementi principali deBwiluppo psicologico musicatiel bambino
(0/10 anni), da un punto di vista cognitivo, affeite di interazione.

» Conoscere gli elementi principali ghedagogia musicaled essere capaci di

programmare/progettarpercorsi di educazione al suono e alla musica.

» Conoscere le principali metodologie ddlidattica della musicaed essere capaci
di utilizzarne alcune. Non si tratta di una competeesaustiva: cio che si richiede, é
la conoscenza di alcuni approcci metodologici, edpacita di saperli utilizzare per

elaborare e realizzare dei progetti, delle attimtasicali nella scuola.

» Conoscere gli strumenti deltitdattica interdisciplinaree saperne utilizzare alcuni.
Le competenze sulla didattica interdisciplinare csgrarticolarmente importanti,
perché permettono ad un insegnante di base, che& nwninsegnante di musica e
che in genere non possiede una formazione musispéxifica, di inserire
'educazione musicale nel percorso di formazioné liembino, secondo una
traiettoria metacognitiva, che vede la musica coom® degli elementi che
contribuiscono al raggiungimento di obiettivi ediima generali. Stimolare le
competenze che lo studente ha gia negli altri cadiggiplinari, e in quello delle
scienze dell’educazione, per sfruttarle anche aehpo musicale € una strategia
vincente all’interno di un corso di laurea dove gludenti non sono musicisti:
quindi musica e movimento, musica e arte, ma amchgica e acustica, musica e

scienze, musica e storia.

Inaspettatamente, e con un certo stupore, abbiaovatd dall’indagine empirica
come non sia importante, agli occhi degli studehfatto che il futuro insegnante di base
che si occupa anche di educazione musicale debbsegere un tipo di competenze

trasversali. Tale gruppo di competenze ha infastontrato un numero molto basso di
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risposte, ma non per questo tralasceremo di swimie I'importanza che esse rivestono
nella formazione degli insegnanti. Si tratta pragisnte delle seguenti competenze
(Addessi 2005).

» Conoscere gli aspetti principali relativi abiolo dellinsegnante di base
nell’educazione musicaled essere capaci di mettersi in relazione conoglératori
musicali, interni o esterni alla scuola. Posseder@ maggiore consapevolezza del
proprio ruoloprofessionale € uno degli aspetti che permetteratinostudente di
elaborare comnaggiore armonia le sue relazioni con gli altrigettj professionali.

E importante, peesempio, essere consapevoli che l'insegnante sialisla materna
ed elementare, non @n insegnante di musica, e non sono richieste desst
competenze di un musicist&anno invece valorizzate, anche per I'educazione
musicale, le sue competengedagogiche grazie alle quali I'insegnante di b&ise
presenta come una figuparticolarmente importante per I'educazione al suen

alla musica del bambino.

» Conoscere alcurstrumenti, enti e agenzie di formazione e aggiomrimdegli

insegnanti di educazione musicale. Essere conskhpielle proprie competenze, del
proprio ruolo significa anche sapersi mettere laziene con gli operatori musicali
esterni che svolgono attivita di collaborazione tarscuola, oppure con scuole o

agenzie musicali.

» Conoscere sempligtrumenti di ricercanel campo dell’educazione musicale ed
essere capace di utilizzarne alcuni (bibliotectnaste, pubblicazioni e supporti
informatici musicali per le scuole) in previsione uha formazione professionale

continua anche dopo aver concluso gli studi unitaets
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Infine, per definire quali conoscenze e capac#airealmente utili alla formazione degli
insegnanti, oppure quale sia il profilo professlenanusicale necessario da creare,
sopratutto tenendo conto che si tratta di soggeifi musicisti, € fondamentale aver

presente il contesto sociale e culturale nel quateno gli studenti.

Questo rappresenta una parte essenziale della apmogazione educativa e,
inevitabilmente, un’occasione per ripensare ald¢tadizionali presupposti dell’educazione
musicale. Cosi come indicato da R. Deriu, almeacsono le novita che caratterizzano |l

paesaggio sonoro in cui si trovano gli individui:

3. la moltiplicazione dei repertori (una pluralita eperienze, diverse per genere,
stile, provenienza geografica e storica, cosi datd da rendere difficile il
tentativo di delineare chiaramente i confini disciana);

4. la varieta degli approcci e delle modalita di fraie della musica, assai diversi
da quelli proposti dalla musica colta e gli uniai muali, in genere, si
riconoscono gli insegnanti;

5. il ruolo giocato dalla musica di consumo nella deione dell’identita

giovanile.

“Tale complessita pone in discussione I'abitualeizzmnte di riferimento
dell’educazione musicale, fondamentalmente incemtraul repertorio classico-
romantico e su quelli infantili delle tradizioni palari europee. Ma impone anche di
studiare piu a fondo la dimensione comunicativalohguaggio musicale e le nuove
funzioni che esso va assumendo della cultura cquemnea. E ancora chiede di
riconsiderare I'importanza educativa degli aspatiativi della musica sulla base della
convinzione che si possiede un linguaggio non sglando se ne conosce la
grammatica, ma quando si € in grado di utilizzalgropri fini espressivi” ( Deriu
2002, pp. 806-807).
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CONCLUSIONI

| risultati dell'indagine sono stati sicuramentegyrsficativi per comprendere e rendere
esplicite le rappresentazioni sociali sul sapersicale possedute dagli studenti universitari
che hanno intrapreso un percorso di formazionedpezntare insegnanti di base della
scuola dell'infanzia. Abbiamo avuto I'opportunita @avere un approccio alla teoria delle
rappresentazioni sociali, teoria tanto applauditeango controversa, ma senza dubbio
originale, interessante e utile. Da qui nasce trmo modesto apporto e proposito di
contribuire alla conoscenza di tale modello defippresentazioni sociali, di incentivare il
dibattito e I'impiego di esso al fine di comprenelein modo costruttivo, comprendere la
nostra realta in campo educativo in tutte le sugqudarita e sfaccettature.

Lo stesso Serge Moscovici, commentando la diffecoklla comprensione del concetto di
rappresentazione sociale, stimola una discussibaenel tempo € servita ad alimentare il
dibattito sul sentire comune e quotidiano, la sggettivazione, la sua ancora, la sua
“immagine e il suo pubblico”, che vengono presi eodati di analisi e indagine dal punto
di vista delle rappresentazioni, come propostosnel primo lavoro (Moscovici 1978, p.
41).

La relazioni quindi, tra la conoscenza della musid@ducazione musicale possono essere
comprese attraverso la teoria delle rappresentiazommli: queste ultime costituiscono una
particolare visione del mondo da parte degli irdlivi e della rispettiva societa di

appartenenza in cui sono radicate le tradizioniadari di ciascun popolo.

Dai risultati € emerso che la concezione della oaushe hanno gli studenti universitari, sia
quelli italiani che quelli venezuelani, € interpt@t come struttura/comunicazione/arte,
come elemento caratterizzato dalla sua peculigiit@oter comunicare idee e pensieri

all'interno di un ambito sonoro e come espressantistica.
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Emerge altresi che la musica viene definita comdinguaggio, e quindi come un altro

modo di dire le cose, essendo I'attivita musicala maniera di comunicare, un modo per
sviluppare I'ambito del sonoro in funzione delpesssione di se stessi.

In questo contesto, le conoscenze implicite, pagsedagli studenti che diventeranno
insegnanti della scuola dell'infanzia, che in qoekvoro abbiamo indagato, possono
aiutarci ad indirizzare nella giusta direzionegfiformativo dei futuri insegnanti.

Dobbiamo anche affermare come lipotesi iniziala stata effettivamente confermata:
dall'analisi e interpretazione dei dati emersi seanthe le concezioni implicite sui saperi
musicali possedute dagli studenti influiscano sldl@ pratica professionale in qualita di

futuri insegnanti. Si € anche riscontrato che, digrala formazione universitaria, le

concezioni musicali degli studenti intervistati daeano e diventano piu complesse e piu
elaborate, assumendo nuove connotazioni per irdutuolo dell’insegnante della scuola

dell'infanzia.

Si e osservato che le differenze incontrate ttalid e il Venezuela in quanto ai diversi dati
ottenuti dalle analisi effettuate, sembrano esskreute dalle molteplici variabili del

contesto in cui opera l'insegnante di educazionsiacale; e, nello specifico, dalle varie
conoscenze trasmesse nei programmi di studi, ddecaoti didattici diversi, dai contesti

sociali e culturali lontani e differenti e dai diffni curricula universitari.

E necessario sottolineare I'importanza dell'insegeato della musica nelle prime fasi di
sviluppo del bambino, che si trova ancora in utedie di formazione di abilita e
competenze personali.

In questo senso, bisogna evidenziare che vi € andgr sforzo da parte dei due Paesi,
I'ltalia e il Venezuela, per valutare e miglioratesistema di istruzione. Questo sforzo si
basa principalmente sul riconoscimento che viendribaito all’educazione, e
specificamente all’educazione musicale, come ungataponenti fondamentali e necessari
per lo sviluppo degli esseri umani. Questi sfotoincretizzati in documenti ministeriali di
entrambe le nazioni, si concentrano sull'importadizaviluppare le abilita del bambino in
modo che fungano da strumenti nella sua vita cordiduo, in coesistenza e interazione
con altre persone e con il suo ambiente.

In tale ottica, & importante notare i cambiameh#& banno avuto i curricula formativi in

materia di attivita musicale, come un elemento eheémasto presente nel livello di
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istruzione prescolare, essendo considerata un dggja, una capacita autonoma

dell'individuo.

Infine, si & anche verificato che I'apprendimentosioale non e solo acquisizione di nuove
conoscenze, ma anche rielaborazione di quelle ggagalute in relazione al contesto e alle
necessita personali e sociali. Dunque, I'apprendtmanusicale € un mezzo anche di
produzione creativa, di elaborazione di nuovi eletineculturali e soprattutto di
autoregolazione del processo stesso dell’'apprendere

Cosil, viene riconfermata “la convinzione che lopzali tutto non e di imparare musica’,
ma di sapere usare le conoscenze e le competegassite per attivare una relazione piu
positiva con gli altri e con la realta che ci cinda” (Piatti 1994, p.33).

In questa prospettiva, I'acquisizione del saperen o concepita come conoscenza
meccanica di dati gia elaborati, ma come uno schem® cui i dati del reale trovano la
possibilita di collocarsi e di interagire, uno sctae mobile e capace di risolvere le
contraddizioni che vi affacciano in ristrutturaziosempre piu ampie e sempre piu

comprensive.

Altra importante analisi da mettere in luce € pagiente che cosa pensano gli studenti
riguardo a quali debbano essere le competenze atiusiegli insegnanti della scuola
dell'infanzia: qui si € notata la particolare tendea ad affermare I'importanza di acquisire
conoscenze psico-pedagogiche relative alla fas@t dlei bambini cui si rivolgera il
proprio insegnamento.

E importante valutare I'evoluzione del profilo peesionale delle insegnanti di scuola
dell'infanzia cosi come emerge dai documenti mariati, “in quanto essi rappresentano i
riferimenti ufficiali da cui partono o a cui si ispno i corsi di formazione in servizio; si
auspica che i corsi di insegnamento universitariipgegnanti non trascurino di presentarli
alle/agli studenti e ne facciano oggetto di stualprofondito, accanto alle pubblicazioni
pedagogico — didattiche e alle altre piu squisgara legate alle discipline
dell’educazione”. (Manini 2007)

“Possedere una maggiore consapevolezza del pnyumlio professionale € uno degli aspetti
che permetteranno allo studente di elaborare cajyimee armonia le sue relazioni con gli
altri soggetti professionali. E importante, perrepm, essere consapevoli che l'insegnante

della scuola materna ed elementare, non e un iaségli musica, e non sono richieste le
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stesse competenze di un musicista. Vanno invecerizzhte, anche per l'educazione
musicale, le sue competenze pedagogiche graziguale I'insegnante di base si presenta
come una figura particolarmente importante perutzione al suono e alla musica del
bambino” (Addessi 2005).

Dal mio personale punto di vista, non avendo mait@esperienza come ricercatrice, ed
essendo il presente lavoro quasi il primo elaboratdorma di tesi che io abbia mai
prodotto, data la mia formazione piu pratica comssigista, ho potuto, grazie a queste
ricerche, constatare la somma importanza di “fieerca’.

Dopo lo studio approfondito realizzato in questniagh ricerca in Italia, ho potuto toccare
con mano e convincermi “che gli insegnanti debbaaper fare ricerca perché questo
insegna loro a problematizzare la propria attidigattica, a individuare le componenti che
interagiscono nello sviluppo di capacita complessaell’attivita di insegnamento, a
documentarsi su ci0o che viene via via studiato gfivato, a controllare il proprio
comportamento e quello degli allievi in rapporto an determinato
insegnamento/apprendimento inserito in un contesg@anico, a saperlo documentare e
presentare ad altri in modo condivisibile” (Tafliei95, p. 126).

Sono sicura, dopo essermi potuta giovare di quésta esperienza, che continuero a fare
ricerca, perché credo che senz’altro mi permeti@rdavoro piu accurato, nel proporre e
guidare i miei futuri allievi all'uso dei metodi dicerca con approfondimenti e revisioni
costanti dei problemi metodologici.

Ritengo quindi fermamente che fare ricerca siagpanprescindibile della formazione degli
insegnanti di qualsiasi livello.

Infine, dobbiamo tenere in considerazione I'impoe@di formare e aggiornare i docenti, in
relazione a come essi interpretano i piani o i @ogni, e che impatto tale aggiornamento
riscuota sulla loro pratica quotidiana. Ugualmedtdbiamo “avere presente una scuola
come quella che presuppone una diversa concezengracesso di appropriazione delle
conoscenze. Anzitutto € necessario che la scuota galle esperienze globali che ciascun

bambino porta con sé” (Baroni 1998, p.15).
Quello che crediamo possibile € promuovere prooesgnitivi € metodologici collettivi

che servano alla formazione dei futuri professibniper I'analisi al contingente di

situazioni in cui si intende lavorare.
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ALLEGATO N°1

Questionario (in Addessi- Carugati 2010) utilizzaito spagnolo

nell'indagine a Mérida
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Universita degli studi di Bologna

Proyecto de investigacion:

Teachers music knowledge and social representabiomsisic
El saber musical de los ensefiantes como repregansacial

| saperi musicali degli insegnanti come rappressoite sociale

En colaboracion con la Profa. Adriana Gallicchidnriversidad de Los Andes- Facultad de

Arte — Escuela de Musica — Mérida — Venezuela.

CUESTIONARIO

Estimado estudiante,

Este cuestionario forma parte de un proyecto desiinyacién que se lleva a cabo entre la
Universidad de Bolonia (Italia) y la Universidad Hes Andes (Mérida), cuyo objetivo
principal es investigar los conocimientos musicajes poseen los estudiantes que aspiran
ser docentes y la importancia de la educacién ralisic

La suministracion del cuestionario en Venezuelaresizada por la Profa. Adriana
Gallicchio en el ambito de su tesis doctoral dedlata en la Universidad de Bologna.

Por favor, responda cuidadosamente las preguntasequaontrara en las paginas del
cuestionario con la mayor seriedad y reflexion ige

Es importante sefialar que el anonimato de susestgsiestara estrictamente garantizado y
se utilizara solo para fines estadisticos.

Su colaboracion nos sera de gran utilidad.

Muchas gracias.

Profa. Adriana Gallicchio Profa. Ana Rita Addess
adriana.gallicchio2@unibo.it Universita degli studi di Bolonia
Dipartimento di MUsica e spattacolo
annarita.addessi@unibo.it
telf:. 0039 051 2092087
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Informacioén general

Inscrito en la Facultad de............ccoooiiimeeeee e,
Licenciatura €N..........cceeeveeeiiiiiiieieiceeeee s afo de inscripcion.....................
Ya tiene usted una licenciatura?Si ] No En caso de si, en qué?....... afo.......

Profesion actual.........cc.ccovevieeiiiiiiiieaaenn.

Con gué tipo de cargo:

[ Suplente [ Estadal a tiempo completol] Estadal a medio tiempo 1 Municipal
] Profesor asistente [ Colaborador externo [J[lotro (especificar).....................
Experiencia profesional en la edUCaCION......ccceeeiciviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee e

Toca algun instrumento?] Si [ No

Siessi, ¢Cul?...ooeeevvnnnnennnn. cdesde Buantos anos?......ccooevvveeeviviieeeennnnnn.
Cantaenuncoro? Si [ No 0 como solista? Si [1 No

En caso de si, ¢ desde hace cuantos afios?.........

¢, Ha tomado cursos de musica?Si [ No

Siessi, CUales? .........ccccereriiiiiiiinnn, &Por cuantos afos ......ccooeeeeeieiei e
¢c,Donde? (] escuelas [] escuelas de musica

1 conservatorios [] privadamente [ otros
Sabe leer y escribir el pentagrama?!Si 1 No 1 Un poco

Ensefia o ha ensefiado musica?Si [ No

En caso afirmativo: [ Algan instrumento? cual?............cccceeviecveeennnnnns

1 Educacion musical en el preescolar [0 Educacion musical en la escuela primaria
1 Educacion musical en el liceo 1 Otros (especifiCar).......ccccoeeveeeeeiiiiiaeeenee.
Ha frecuentado cursos de formacion musical parardes?(1 Si 1 No

En caso afirmativo, donde?................. ¢contgoes o actividades?.........vvvvveiiiiiiennnn.

Durante la licenciatura en educacion preescolaasisido a talleres de musica?
1 Ninguno JUno [ Dos
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CUESTIONARIO N. 1

1. Por favor, complete las siguientes fraseszatildo solo el espacpyoporcionado por la

linea punteada.

2. En su opinion, la musicalidad en los nifios tiem&lidades diferentes a la de los adultos?
11Si - [INo

En caso afirmativo, por favor escriba cudles s daalidades caracteristicas de la

musicalidad en los nifios:

3. En su opinion, existen nifios mas musicales qu®s® [1Si “INo
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En caso afirmativo, por favor escriba cuales s daalidades de estos nifios mas

musicales que otros:

4. En su opinion, ¢ qué habilidades y conocimiedét®e tener un maestro que da clases de

musica?
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ALLEGATO N°2

Risposte al questionario
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1. Por favor, complete las siguientes frases:

la. La musicaes............

Inicio del curso

Final del curso

1. Es algo que comunicay podemos
transmitir estados de &nimo

1. Es un hecho cultural que comunica, un
arte con el que podemos expresar formas
pensar, ideologias politicas, etc.

de

2. Es el arte de los sonidos para dar una
emocioén en el oyente

2. El arte de ordenar los sonidos de mane
de crear una determinada emocion en el
oyente

ra

3. El arte de combinar sonidos agradables. Es
3. El arte de combinar sonidos un medio para expresar sentimientos y
emociones.
4. El arte de combinar sonidos, ritmos,
4. El arte de los sonidos melodias por medio de la ejecucion de
instrumentos o de manera cantada.
5 La union de los sonidos 5. La union de ritmos y sonidos segun reglas
establecidas
6. Un lenguaje o medio de expresidn artistico
6. Conjunto de ritmos, armonias y melodij donde podemos dar a conocer desde historias
hasta sentimientos
. " .| 7. Segun la definicion mas sencilla y
7. La energia sonora transmitida a traves| . . .
ser difundida, esta es el arte de combinar los
sonidos de forma armonizada.
. . . 8. El arte de combinar sonidos y ritmos
8. La manifestacion sonora y/o melodia d . - :
) mediante la duraciéon de los tiempos de cada
las ideas . : .
figura, nota musical, ligaduras y frases.
9. Un arte 9. El arte de organizar sonidos
10. El lenguaje del alma 10. Ausente
11. La e>_<|stenC|a de sonidos captados y 11. Ausente
concientizados por el hombre
12. El arte de saber combinar los sonidos . . J
- . , 12. El arte de combinar los sonidos de una
segun el instrumento que provoque dicho .
. manera agradable al oido
sonidos
13. Combinar emociones con los sonidos| 13. Un arte en la cual se conjugan una sefie

de elementos que dan como resultado ung
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melodia agradable para el oido.

14. Una secuencia de ritmos y melodias ¢
componen un nuevo lenguaje

14. Una expresion artistica que se da por
medio de signos para generar una melodi

A.

15. Un arte de expresion del lenguaje

15. Un medio de expresion indispensable
los seres humanos ya que muchas veces
medio de ella dan a conocer sus sentimiel
y emociones

en
por
tos

16. El lenguaje que se refleja en el arte qL
combina sonidos y silencios de manera
organizada

16. Ritmo, sonoridad, es arte de dotar los
sonidos y los silencios una cierta
organizacion

17. Es el arte de combinacién de sonidos

17. Ausente

18. Arte de combinar sonidos

18. Un lenguaje y una forma o medio para
comunicarse, expresar sentimientos,

potenciar habilidades, permite que el ser
humano socialice con mas facilidad y hace
aprendizaje y adquisicidon de conocimientd
mas espontaneo.

1%

> el

19. Es el arte de la vida

19. El conjunto organizado de los sonidos
un tiempo y ritmo estipulado

en

20. Un arte y medio de expresion el cual
permite la socializacién entre las persona

20. Un arte que ayuda en el desarrollo
integral de las personas

21. Un lenguaje de notas

21. Un medio de comunicacién y expresio
de sentimientos, se considera como un ari
ya que se utiliza para actividades artistica
como bailes, cantos, dramatizacion

1°2)

22. El arte de tocar sonidos

22. Es el arte de expresar por medio de lal
melodia y la cancién sentimientos de aleg
tristeza y felicidad

RN

ra,

23. Un instrumento mediante el cual se
expresan sentimientos y emociones a tra
de diversos mecanismos sonoros

23. Un arte de expresién espontaneo de
sentimientos con ritmo y melodias

24. Un arte de expresar a través de
sentimientos

24. El arte que algunas personas pueden
expresar a través de distintos instrumento
musicales o frases

25. La combinacion de sonidos y silencios
de forma ritmica y armoniosa

25. La combinacién de sonidos y silencios
basados en diversas caracteristicas tales
como el ritmo, altura, entre otros. Ademas
considerado un medio de expresion
universal.

es
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26. Un lenguaje del arte que trata sonidog
silencios

26. Un arte y medio de comunicacion, por
asociacion matematica actualmente se
considera una ciencia

su

27. Un arte que nos permite expresar
sonidos

27. Ausente

28. Un grupo de instrumentos que tocan U
sola nota y genera un sonido armonioso

28. Un lenguaje que se refleja a través de
arte, donde se combinan sonidos de maneg
organizada

un
era

29. El arte de expresar un canto

29. Ritmo, sonoridad y dindmica

30.Un arte o combinacion de sonidos

30. Un lenguaje universal que despierta Ig

emociones, los sentimientos y la creatividad

S

31. Lenguaje de las notas

31. Vida, un arte, un estilo de vida, la
produccion de sonidos armonicos, fuerza
sanadora del espiritu, una inteligencia que
posee el ser humano o que puede desarrg

llar

32. Un arte

32. Un instrumento que ayuda al docente
el aula de clase a fomentar el aprendizaje
nifio en uno de los ejes fundamentales qu
deben tomar en cuenta

en
del
P se

33. Combinacién de sonidos

33. Untipo de lenguaje que puede reflejar,
sensibilidad de las personas, es a su vez
arte que dota silencios y sonidos a una
organizaciéon

a

34. Es el lenguaje de los sonidos

34. Una de las siete artes, donde se pued
encontrar la armonia, el ritmo como dos

elementos importantes para su composici@

112

35. La union de ritmos y sonidos segun
reglas establecidas

35. La combinacion de sonidos que resultan

agradables al oido, es también considerag
arte de combinar los sonidos de la voz
humana con instrumentos musicales

36. Ausente

36. Un arte que nos permite tener ritmo,
sonoridad y dinamica por medio del lengu
tanto oral como escrito

aje

37. El motor de la vida

37. Un arte mediante el cual esta constitui
por alturas, sonidos graves, agudos y con
coherencia la utilizacién de silencios y
sonidos

38. El arte de los sonidos agradables al o

38. Un arte donde se incluye la tonalidad
dando paso al ritmo, sirve a su vez para
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expresar tanto corporal como verbalmente

39. Un arte donde hay un conjunto de
sonidos los cuales conforman una melodj

39. El arte de expresar, crear y coordinar
diversos sonidos y notas musicales para
implementacion de piezas con ritmo,

armonia y melodia en un tiempo especific

55

|}

40. Ausente

40. Alimento para el alma

41. Expresar a través de los sonidos

41. La expresion de la sensibilidad humana a

través del sonido

42. Union de sonidos que forman armonia

42. Una combinacién de sonidos que se uFen

para lograr un fin en especifico en el oyen

43. El arte por medio de la cual se expres
sentimientos y emociones, permite liberan
tensiones y relaja el cuerpo, la mente y el
alma.

43. Un lenguaje, una forma de expresion,
comunicacién e integracion emocional,
intelectual y social

44. Un arte que nos sirve para liberar
nuestras preocupaciones, nos motiva a
reflexionar y nos alienta a seguir adelante

44. Un arte que data desde los primeros afos

de la existencia humana. Es considerada
como el lenguaje universal, mediante su
estudio se conocen las funciones y relacig
entre los sonidos y sus elementos

45. Es todo aquello que se crea y produce
sonidos

45, La capacidad de crear y producir sonidos

agradables al oido. La musica es todo
aguello que no es ruido

46. Un arte que consiste en la combinacid
de sonidos y silencios para hacer melodia
agradables al oido

46. El arte del sonido, en combinacion cor
ritmo, la palabra, el cuerpo y la sensibilidad
humana

47. El arte que se representa a traves de lo
47. El arte de los sonidos para transmitir | sonidos, a través de los cuales podemos
mensajes transmitir un mensaje, una imagen o

sensacion

48. Es la méas grande y sublime de todas la

48. El arte de combinar sonidos y hacerlo
agradables al oido

artes que a través del sonido llega a lo m3
profundo del alma que la escucha

49. La combinaciéon de sonidos

49. El arte de expresar a través de la
combinacion de los sonidos y los silencios

50. Una suerte de lenguaje que se constr
a partir del sonido y sus distintas
combinaciones

50. Un lenguaje oral y escrito, es arte, es
manifestacion no solo artistica, sino social,
estructurada por melodias, ritmos,
movimientos, etc.

51. Es una organizacion de sonidos que

51. Ausente
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forman melodias

52. Un arte de los sonidos

52. Un arte que nos permite desarrollar |os
sentidos y estimular las potencialidades
cognitivo-socio-emocional-psicomotora en
nuestro cuerpo

\"2J

53. Una organizacion de sonidos que nos
permite expresar sentimientos

53. La combinacién de sonidos y melodias

en forma organizada

D

54. Es el lenguaje que nos permite expreg
sonidos agradables

54. Un lenguaje universal en el cual se
desarrollan sonidos, melodias, ritmos,
armonias que desencadenan sensaciones
tanto en espectadores como en interprete

1°2)

55. Un arte, el cual permite en un momen
dado expresar sentimientos y emociones

55. La expresion artistica que viaja por el
aire a través de ondas, combinacion de
sonidos, ritmo y armonia

56. Un arte de combinar sonidos

56. Un arte que se mueve en el campo de
expresion musical asi mismo forma parte
la expresion de sentimientos y emociones

la

57. Es el arte de combinar ritmos y melod

57. Un arte expresivo que combina
elementos de ritmo, melodia y armonia

58. Es un arte lleno de sonidos

58. Ausente

59. Un arte, una forma de conocimientos,
estilo de vida

59. Es la organizacion continua en un tiem
determinado de los sonidos, ritmos y
melodias, expresando arte.

0]0)

60. La manera de expresar las emociones
sentimientos

60. El arte de combinar los sonidos y ritmg
formando frases e ideas que pueden afect
de alguna manera nuestras emociones

DS,
ar

61. Un arte mediante el cual podemos
expresar nuestros sentimientos y al mism
tiempo podemos liberar tensiones

61. Una manifestacion artistica en que el
artista combina su lenguaje, técnica y
creatividad para escribir, tocar y darle
sentido a una serie de notas

62. Un arte de combinacion de sonidos

62. Un arte, el cual combina de forma
coherente sonidos y silencios

63. Un arte para expresar sentimientos y
emociones, Nos permite comunicarnos pg
medio de ritmos corporales y es un media
relajante

63. El arte de combinar sonidos con el fin
impactar a masas de individuos en lo soci
afectivo entre otros

64. El lenguaje de los sonidos

64. Un elemento de liberacion y expresion
ideas, sentimientos que contribuye al
desarrollo integral de las personas
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65. El arte de las notas

65. Ausente

66. Un arte porque con ella se emplean
diversas actividades, es un medio de
comunicacion por medio del lenguaje oral
escrito donde se expresan los pensamien
de manera agradable y divertida.

66. Un lenguaje universal y espiritual. Es U
arte que expresa los sentimientos y las
emociones a través de la combinacion de
distintos sonidos.

n

67. El arte de combinar sonidos y hacerlo
agradables al que los escucha

67. El arte de combinar los sonidos y la
manera natural de expresarse por medio ¢
melodias, ritmos y demas elementos que
componen.

le
a
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1b. Musicalidad es

Inicio del curso

Final del curso

1. Es saber ejecutar, interpretar y transmi
una pieza musical.

1. Es lo que tenemos que desarrollar parg
poder interpretar una pieza.

2. Lo que expresa o interpreta una persot
en un distinto ambiente con respecto a lo
gue escucha

2. Lo que podemos sentir e identificar en
distintas obras de ejecucién

3. La forma de expresar la musica.

3. Personalmente, creo que es la intensid
expresiva con la que una persona interpre
la masica.

4. La manera en que se manejan los
elementos dentro de la musica

4. La manera de interpretar las distintas
composiciones en las que se reflejan
sentidos por medio de la musica

5. Una cualidad que puede tener un objet
persona, una aptitud para producir music

5. La forma de expresar mediante la musi

estados animicos ayudado por la sensaci¢

dada por la armonia

6. La capacidad de expresar sentimientos
partir de la musica

6. La manera en que interpretamos la mu
escrita

7. La facilidad natural y belleza de expres
la musica

7. El arte de lograr un efecto estético
aceptable en la interpretacion de una obra
musical

8. La expresividad de cada quien al hace
musica

8. El arte de interpretar sonidos y ritmos

9. Cuando interpretamos la musica de un
forma adecuada

9. La posibilidad de hacer musica
transmitiendo sentimientos que van mas 4
de lo que esta escrito en la partitura

lla

10. La facultad de apreciar e interpretar
obras musicales con tacto y delicadeza

10. Ausente
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11. vacio

11. Ausente

12. La expresion e intencion con que se
interpreta la musica. La forma de sentirla

12. La manera en la cual se expresa la
musica, bien sea ejecutada con instrumer
cantante, etc.

13. La unién de diferentes sonidos

13. La capacidad que tienen las personas
sentir y expresar la musica de manera
satisfactoria

14. vacio 14. vacio

15. vacio 15. La unién de diferentes sonidos y
melodias

16. vacio 16. El arte de darle ritmo a los sonidos

17. vacio 17. Ausente

18. Un cualidad de la musica que present
ciertas caracteristicas que la hacen audib
al oido de ser humano

18. Una cualidad que existe en la musica
consiste en la calidad del aspecto musica
las personas

19. La expresion individual en la cual cad
persona percibe y vive la musica

19. La manera en que cada persona vive
musica y la interpreta

20. La melodia que va con la musica y
permite la afinacion del oido y una armon
entre los diferentes sonidos

20. Un conjunto de sonidos en donde se
incluyen o mezclan la armonia, melodia,
ritmo entre otros

21. La especializaciéon de la musica ala g
esta va dirigida

21. La capacidad de como los individuos
entienden y se relacionan con la musica y
habilidades de captarlas

22. El ritmo, las melodias de la musica qu
permite definir tonos

22. El ritmo de la masica que nos permite
expresarnos a través de movimientos
corporales

23. La tonalidad ya sea agudo o grave qu
posee cada individuo

23. Un conjunto de sonidos

198
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24. Encuentros sonoros

24. El conjunto de todo lo relacionado a |3
musica

US

25. vacio 25. Es la capacidad de percibir la mUsica,
captarla sentirla.

26. vacio 26. Todo el efecto sonoro que existe en sl
distintas manifestaciones

27. vacio 27. Ausente

28. Un conjunto de sonidos, armonioso g
trasciende a medida que la escuchamos

28. La capacidad que tienen las personas
ante la masica

29. La unién de diferentes sonidos

29. Es todo lo que tiene que ver con los
sonidos, melodias

30. vacio

30. La habilidad para producir y comprend
la masica

ler

31. vacio

31. La capacidad de llevar un ritmo, de
producir sonidos

32. La técnica que trabaja la musica

32. Un instrumento donde educa el oido d
la persona y lo ayuda a tener oido musica

e

33. vacio

33. Todo aquello que forma la musica,
tonalidad, duracion, sonido, melodia es
aquello que lo conforma

34. Tener las capacidades de oido, afinag
y ritmo

34. La expresion que puede mostrarse po
musica

35. El estudio de la musica

35. La union de diferentes sonidos

36. Ausente

36. Considerado como el arte para realizg
una adecuada armonia interpretacion

=

199



37. vacio

37. Es armonia para el que escucha

38. vacio

38. La expresion

39. Los diferentes elementos que conforn
el arte de la masica

39. La expresidon de composiciones
musicales mediante el movimiento corpor
o el aprendizaje de algun instrumento
musical

40. Ausente

40. Sentir y expresar lo escrito

41. Es la manifestacion de las emociones

41. La manera en que cada individuo
expresa su sensibilidad en el manejo de |
sonidos

a

42. Una forma de expresion de sonidos | 42. Forma de expresar la musica
43. vacio 43. La aptitud para el ejercicio de la musig
44. La interpretacion de obras

44. Una cualidad que desarrolla el masicg
mediante el cual se logra la excelencia en
interpretacion de obras musicales, toman(
en cuenta la calidad del sonido y lo que s¢
transmite

a

v

45. Transmisiéon de sentimientos

45. Crear algo agradable al oido a partir d
los diferentes sonidos que existen y
transmitir sentimientos a través de la misn

46. La expresion de la musica

46. Una habilidad para entender el fenébm
musical, diria que es una inteligencia
particular para la expresion musical

47. El entendimiento de lo que se transm

47. Una cualidad del ser humano que le
permite entender y transmitir un discurso
musical a través de un instrumento o su
propia voz

48. La interpretacion de canciones

48. La habilidad musical para interpretar 4
obra

na
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49. La expresion que da un musico con s
instrumento

49. Es la cualidad de expresar lo que pos
adquiere el musico

2e 0

50. Capacidad de expresar

50. La aptitud o inclinacion que posee un
individuo para realizar construcciones,
recrear o dirigir ideas musicales

51. vacio

51. Ausente

52. Una forma de interpretar musica

52. La forma de interpretacion mas exacta de
algun género musical dada por el ejecutante
53. vacio 53. Es la armonia que alcanza la msica por
medio de ritmos y melodias
54. vacio

54. La manera de expresar las
composiciones musicales y que sean de
alguna forma gratas al oido

55. Una cualidad de expresar sentimientg
emociones a través de la musica

55. La expresion y disfrute de la musica p
transmitir sentimientos y sensaciones de
quien la interpreta para quien la escucha

ara

56. Manera de vivir la musica

56. La forma de expresar la musica, ment
sentimental y emocionalmente

al,

57. vacio 57. La forma en como transmitimos e
interpretamos la muasica
58. vacio 58. Ausente

59. Las melodias y ritmos que se sienten

59. Una cualidad artistica y de apreciaciot
del fenomeno de la muasica

—

60. La capacidad de interpretar y expresg
través de la musica

60. La aptitud o capacidad de producir
musica

61. Manera de expresar y sentir los
elementos de la musica

61. El concepto que se tiene sobre la mus
y la forma en que se interpreta la misma

ica

62. vacio

62. El conjunto de caracteristicas ritmicas

melbdicas y armonicas propias de la musica
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63. vacio

63. La forma de expresar determinada
musica, es el resultado de emociones,
sentimientos o ideas a través de un
instrumento

64. Cualidad de sonidos

64. Expresividad, dar a la musica una
expresion dada por sentimientos (mas
sensible)

65. Lo que se hace con instrumentos

65. Ausente

66. vacio

66. La manera de expresar la musica

67. El arte de decir lo que se siente

67. La capacidad de hacer musica o de
interpretar musica
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2. En su opinion, la musicalidad en los nifios tieneualidades diferentes a la de lo

adultos?

2a. En caso afirmativo, por favor escriba cualesos las cualidades caracteristicas d
la musicalidad en los nifios: en la escuela preesaol

D

Inicio del curso

Final del curso

1. Los nifios a esta edad cantan
frecuentemente sin cohibirse, aun sin ten
conceptos de entonacion y afinacion

1. Musicalidad muy limitada, se pueden
observar en el canto

2. Escuchar por medio de juegos
estimulativos

2. Las cualidades son identificar algunos
sonidos y descubrirlos

3. Los nifios se relacionan a traves de jue
musicales. Creo que expresan la musica
bailando, brincando, cantando y
aplaudiendo.

3. Se rige por juegos y dinamicas

4. Pueden desenvolverse con mucha
facilidad e imitar de manera rapida y
sencilla cualquier ritmo y melodia e inclug
memorizarlo

4. Tienden a copiar facilmente cualquier
ritmo y actitud musical por medio de
imitacion, gracias a su facilidad de
percepcion.

5. Pueden comprender el ritmo

5. Al ser mas nifios solo han experimentag
pocas emociones que los adultos que har
vivido ya

6. vacio

6. vacio

7. No piensan la musica, la sienten

7. A nivel preescolar considero que es un
primer contacto de manera "formal” con |3
muasica, sin embargo, la naturalidad en su
forma de expresion es importante

8. La musicalidad es mas intensa si lo qu
estan interpretando va con sus gustos
personales

8. Porque los nifios expresan la muasica et
forma libre e inconsciente, por no estudiat
musica con profundidad y por la edad

9. vacio

9. Los niflos solo sienten emociones brev
las principales de su desarrollo, alegria,
tristeza
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10. vacio

10. Ausente

11. vacio

11. Ausente

12. Los niflos no sistematizan cosas muy

12. Frecuentemente los nifios a esta edad

complicadas musicalmente, pero son muj tienen mucha musicalidad, cantan donde sea

musicales naturalmente sin pena

13. vacio 13. Los niflos en esta etapa se adaptan con
mas facilidad a los tonos y la melodia y
ademas son consideradas voces blancas

14. vacio 14. vacio

15. Una de las principales cualidades sor
Sus voces ya que son voces blancas y lle
a los agudos con facilidad

15. Una de las cualidades es que los nifig
esta etapa son mas receptivos y poseen U
tono de voz agradable es decir voces blar

16. Son voces blancas, poseen una altur:
timbre

16. La altura de los sonidos, voces blancs
Sus pentagramas son a ritmos mayores

17. Los niflos del preescolar por las

caracteristicas propias de su desarrollo,
presentan una gran sensibilidad sonoray,
habilidad para seguir ritmos

17. Ausente

S en
N
1ICas

S,

18. Los nifios en la edad preescolar
presentan cualidades referentes a altura,
calidad vocal ( tienen voces blancas) y
trabaja con notas mayores

18. Los niflos/as tienen mas oportunidad (
explotar sus cualidades y tienen o mantie
voz blanca, ven la masica desde otro pun
de vista

nen
[0

19. Suele ser mas destinada a la percepq
de sonidos y el juego con los mismos

19. Son mas sensibles a los sonidos en
cuanto a su intensidad

20. Educa el oido, permite la afinacion de
voz, ayuda a la concentracién, ayuda a
diferenciar el sonido del ruido

20. vacio

21. De acuerdo a la edad; tipo de musical
alturas, diversas canciones de corto tiem
Aspectos educativos: formacion y

ensefanza-aprendizaje. Aspectos cultura
familia, comunidad.

21. Capacidad de percibir, habilidad del n

fio

22. El ritmo, el tono, las letras de las
canciones

22. vacio

23. El tono de voz es mas bajo y algunas
veces grave

23. vacio
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24. Bailes, cantos

24. vacio

25. vacio

25. Sensibilidad auditiva, afinacion, canta
en notas altas, habilidad para memorizar
relacionar sonidos y gestos

-

26. Los nifios son como un libro
completamente vacio, que son precisame
los docentes que estan encargados de e
de una buena manera su oido en este ca
desarrollando su oido, su sensibilidad,
creatividad.

26. Causan un efecto positivo en la
interaccidn con sus docentes y otros nifio
nifias, pierden el miedo escénico y se
relacionan de manera mas fluida

27. Participacion en clase le permite una
mayor motivacion

27. Ausente

28. Desarrolla la parte cognitiva, social y
imaginacion e integracion

28. Porgue son como libros en blanco que
van a educar de acuerdo a la ayuda del
adulto, pudiendo decir que estan en un
momento esencial para educarles el oido

? S€

29. El canto varia por su tono de voz

29. Tienen mayor facilidad en memoria, la
audicion, improvisacion, ejercicio de
psicomotricidad

30. vacio

30. Puede estar ligada al canto, el baile y
percusion. Es espontanea

la

31. Los nifios en la edad preescolar pued
llegar a tonos agudos de una manera mu
facil, son voces blancas que estan en
proceso de formacion

31. Pueden desarrollar aspectos de la
personalidad o inteligencias a través de Ig
musica

32. La inocencia

32. Para los nifios la musica se utiliza con
un instrumento de relajacién y considero (
tanto para el preescolar como para primal
es lo mismo

jue
ia

33. En los nifios es algo innato, son voce
blancas que se pueden trabajar

33. Los nifios a diferencia de los adultos
tienen voces blancas asi que pueden adaj
su voz a diferentes alturas, intensidad,
timbre

ptar

34. Tonos altos, voces blancas

34. El ritmo, coordinacion, el oido

35. Letras infantiles, melodias en dos
tiempos

35. Porque los nifios y nifias en esta etap
consideran voces blancas y que son facile

a S€
2S

para adaptarlos a diferentes tonos ya sea
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graves o agudos

36. Ausente

36. Porque a los nifios se les hace mas f4
llegar a notas mas altas ya que cuentas c

cil
ot

capacidades como voz, oido, sentido y ritmo

37. vacio

37. El nifio preescolar en su totalidad tien
diferencias en su musicalidad, ya que sus
canciones deben poseer y desarrollar en

nifio habilidades que le permitan potenciar

sus cualidades tomando en cuenta su
desarrollo motriz

38. vacio

38. Para esta etapa el nifio se desenvuelv
acuerdo al ritmo y lo realiza de forma
corporal

39. Despierta la motivacion y el interés er
cuanto a habilidades linglisticas

39. El nifio suele ser mas abierto a los
sonidos que percibe y suele no llevar una
expresion coordinada

40. Ausente

40. Imaginacion

41. Los nifios son mas espontaneos, se
expresan sin timidez

41. Disfrutan escuchando o produciendo
sonidos oral, con cosas e instrumentos

42. Estan siempre jugando

42. Didactica y de juego

43. Se presta més a la socializacion y
ejecucion en grupos y el aprendizaje

43. vacio acompania al inicio en la comprension de
otras formas de comunicacion y lecto-
escritura
44. En la edad preescolar los nifios en su

o . . . .| proceso de crecimiento y aprendizaje esté

44. Los nifios estan mas abiertos a la md| P yap J 9

mas abiertos y dispuestos a la adquisicior
conocimientos en el ambito musical

D

B

e de

1p
1 de

Cer

le

45 vacio 45. Aprendlzaje rapido y capacidad de ha
y seguir ritmos
46. Su naturaleza es ritmica, corporal,

46. Son vivaces y aprenden muy rapido | imitativa y ladica y su aptitud es siempre ¢
apertura

47. vacio 47. vacio

48. Los nifios expresan facilmente sus | 48. Es la habilidad para interpretar cualqu

ier
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emociones

actividad musical que esté aprendiendo, |
facilidad para ejecutarla

o

49. Hay nifios mas musicales, es algo inr

49. El aprendizaje se da a manera de juego,

por tanto el aprendizaje es mas natural

50. vacio

50. Suele ser de caracter intuitivo

51. vacio

51. Ausente

52. El nifio canta libremente sin pensar

52. Se adaptan con facilidad a cualquier
género musical que escuchen

53. Los nifios son espontaneos y libres d
actuacion

53. Captan con mayor facilidad, ven la
musica como un juego, entre otras

54. vacio

54. Control del espacio sensorial, fisico y
visual, juego con elementos ritmicos
relacionados a su entorno

55. El nifo es sinbnimo de movimiento,
todo lo aprende con el ritmo

55. Son espontaneos y expresan
sentimientos a través de movimientos,
expresan emociones a traves de la music

56. Vive la musica naturalmente

56. vacio

57. Los nifios interpretan la musica

e

57. vacio asociandola con hechos de la vida real qu
estén viviendo en ese momento

58. vacio 58. Ausente

59. vacio 59. La musicalidad es inherente a la

personalidad y edad de la persona, en un
nifio se refiere a la experimentacién con
sonidos y ritmos

60. Imitan, cantan, bailan

60. Los nifios de esta edad solo escuchar
imitan a su Prof. de musica

61. Los nifios en esta etapa son espontar
cantan imitando

61. Lo niflos comienzan a imitar sonidos y
formas de cantar, ademas de la ritmica gy
ya es algo natural del ser humano

e

62. vacio

62. vacio

63. vacio

63. vacio

64. Son capaces de aprender muy rapido

64. Expresan sus emociones con
movimiento

65. Tienen mucho movimiento y se

65. Ausente
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expresan a través del ritmo

66. Cantan mucho sin timidez 66. vacio

67. Lo hacen sin timidez, con mas fluidez 67. Sin inhibiciones, parte de su lenguaje
de una forma natural corporal, es comunicacion
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2b. En caso afirmativo, por favor escriba cuéles solas cualidades caracteristicas d
la musicalidad en los nifios: en la escuela primaria

Inicio del curso

Final del curso

1. A esta edad pueden empezar a ejecutg
instrumentos e interpretar piezas de pocg
dificultad

Desarrollan un poco mas la musicalidad a
poder escoger un instrumento principal.

2. Por descubrir y desarrollar la musica y
dar un propdsito

Vacio

3. Los nifios comienzan a ver la musica
como un arte, se preocupan por la ritmica
reconocen el sonido de las notas, su
afinacién e interpretacion musical. Asi,
logran expresar la musica de una manerg
mas seria y elaborada.

Es un poco mas seria, con objetivos.

4. Mantienen las mismas nociones, pero
este caso tanto de manera intuitiva como
también racional a partir de esta etapa.

Asimilan con igual facilidad solo que, en
este periodo tienden a razonar un poco m

5. Para comprender los sonidos y sus altl

Ya han vivido algunos estados animicos
fuera de las necesidades basicas y
fisiol6gicas

D

as

6. vacio

Vacio

7. No piensan la musica, la sienten

La musicalidad puede ser mas orientada
buscando un fin de acuerdo a lo que el
maestro considere

8. La musicalidad es mas intensa
dependiendo de cuanto le gusta lo que e
haciendo y del conocimiento que se teng
sobre musica

Los nifios expresan e interpretan la music
libremente pero ahora toman un poco ma
conciencia porque ya saben leer texto y p
esta razon los nifios pueden aprender mu
con profundidad

sica

9. vacio Ya han experimentado ciertas emociones
extras a las antes nombradas
10. vacio Ausente
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11. vacio Ausente

12. vacio En esta etapa ya es diferente, empiezan 3
crecer y pierden un poco esa creatividad ¢
imaginacion

13. vacio Los nifios eligen la tonalidad en la cual
guieren cantar

14. vacio Vacio

» _ vacio

15. Los niflos comienzan desarrollar sus

voces Yy por lo tanto unos se vuelven

tenores, bajos, contraltos y sopranos.

16. vacio Vacio

17. vacio Ausente

18. Ya al avanzar o crecer pueden ir
manteniendo o perdiendo cualidades
dependiendo de la estimulacién del entor

No ven tanto la musica como medio de
aprendizaje, y la voz va evolucionando y s
cualidades se ven menos explotadas

US

19. Es mucho mas destinada a satisfacer
deseo por ejemplo el gusto a un tipo de
musica

Son capaces de utilizar la muasica para
representar actividades como obras y den

20. Ayuda a mantener una voz aguda ya

2 L Vacio
los nifios y nifias tienen voz aguda
21. Edad, aspecto educativo, cultura, Igual
divertida, tiempo adecuado, alturas, tipo (
musica
22. Las letras de las canciones, las .

. Vacio
emociones
23. vacio Vacio
24. vacio Vacio
25. vacio Vocalizacion, manejo de notas musicales
26. Ya vienen con ciertos conocimientos y Vac!o
deben seguir nutriendo
27. La musica le facilita el aprendizaje ya| Ausente

gue a través de ella los nifios aprenden n
facil
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28. Le permite al nifio desarrollar la
imaginacion de manera mas amplia

También se esta a tiempo para educar el
con mas facilidad

pido

29. El joven se adapta con mas facilidad

Desarrollo de la creatividad, atencion,
concentracion y trabajo en grupo

30. vacio

Un poco mas elaborada e influenciada po
los ritmos y géneros musicales de moda

—

31. El nino/a se va orientando sobre la
educacion musical, su voz va cambiando
se va adiestrando

Pueden lograr concentracion o momentos
liberacion de energias

de

32. vacio Vacio

33. vacio El sonido es un poco mas bajo y comienza a
variar un poco a grave sin embargo se
mantiene la altura un poco mas elevada

34. Tonos altos, voces blancas Armonia, selectividad, coordinaciéon

35. vacio Vacio

36. Ausente Por su capacidad de llegar a notas mas
agudas le permite alcanzar un mayor ritmp,
afinar la voz y el sentido

37. vacio En la primaria basicamente se lleva a cabp el
mismo indole, pero en esta, esta tratando|de
desarrollar inteligencias y utilizandolo como
método de aprendizaje

. Estos nifios tienen mas coordinacion vy el
38. vacio

movimiento es mas preciso

39. Ya para este momento el nifio habra
descubierto habilidades en cuanto a la
musica y podra formar parte de elemento
con relacion a la musica

Ya para la primaria suele ser vista como u
arte y puede adaptarse a los lineamientos
sonido, ritmo y tiempo

n
del

40. Ausente

Imaginacion y desempefio

41. Ya comienzan a pensar un poquito ms

Siente placer en algunas melodias y ritma

42. Mas seriedad

Un poco mas consiente

43. vacio

Es mas individual

44. lgual pero més canalizados

Son mas activos y atentos ante las nueva
situaciones que enfrentan y el manejo der
de la sociedad. La musicalidad se forma &

S
itro
1
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tomar esas habilidades

on

45. vacio Aprendizaje rapido, capacidad de hacer
ritmos y seguirlos en la musica y capacidad
de entonar con la voz las notas

46. Ausente Sigue teniendo importancia lo ritmico-
corporal, disfruta mas el canto y la ejecuc
pues le estimula el conocimiento

47. vacio Vacio

48. Igual pero con mas conciencia

Al igual que el preescolar, es la habilidad

gue posee el nifio para la musica y ademas la

facultad de razonar y decir lo que esta
comprendiendo musicalmente

49. Siguen desarrollando su amor por la

Ya existe una mayor insercion en un siste

ma

musica racional
. Esta mucho mas conducidas por el medig
50. vacio .
cultural o educativo
51. vacio Ausente
. f e Empiezan a ser mas razonables en cuant
52. Ya comienzan a ser mas timidos

que tipo de musica les atrae

Son disciplinados, prestan mas atencion

53. vacio : PR
retienen mas rapido
54 vacio Manejo de matices, sensibilidad ante lo que
' pueden percibir los espectadores
55. Igual con mas conciencia . -
Pueden expresar ya conociendo la técnica en
nifos de la segunda etapa, siguen siendo
espontaneos, expresan sentimientos, ya
tienen conciencia de algunos elementos
técnicos como matices, ligaduras
56. Son mas atentos a los cambios Por su inocencia son mucho mas sensibles
en la imaginacion y tienen menos conflictos
para idear ambientes y colores en la musica
57. vacio Vacio
58. vacio Ausente
. Aprecia de manera mas fuerte a la expresion
59. vacio

de sentimientos
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60. Razonan, interés por las canciones

Tienen la capacidad de razonar y
comprender mucho mas aquellos sonidos
gue escuchan

61. Se interesan por los ritmos, son mas
atentos

Comienzan a desarrollar gustos por algun
género musical y se identifican con la forn

na

de interpretar de algun ejecutante o cantante,

muchas veces sin estar consciente de o ¢
esta pasando

Jue

62. vacio

Vacio

63. vacio

Vacio

64. Estan muy atentos a las érdenes del
maestro

Al estar ya mas crecidos, adoptan un esta
de mayor diversidad musical, en el que ve
involucrando cada vez mas la parte
sentimental interna

do
N

65. vacio

Ausente

66. Igual pero con mas control

Facilidad para captar los ritmos y los
sonidos, interés en melodias que no cono
ganas de participar, competencia entre ell
para mejorar en el instrumento

0S

67. vacio

Hay inhibiciones, es un lenguaje tanto
hablado como corporal, expresa
sentimientos
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3. En su opinion, existen nifios mas musicales qugas?

3a. En caso afirmativo, por favor escriba cuales sdas cualidades de estos nifios ma
musicales que otros: en la escuela preescolar

Inicio del curso

Final del curso

1. Pueden desarrollar mas su musicalidad
aguellos que se les facilite por medio del
oido

Depende de la percepcion musical del nif
el desarrollo del oido

oy

2. Estan mas atentos a la interpretacion y
por lo general se destacan en su funcion

Se detienen a escuchar melodias en casa
aprender y moverse

de

3. Aplaudir de manera acompasada-
Recordar con facilidad melodias de
canciones- Movimientos corporales
coordinados

Son mucho mas libres para expresarse

4. Algunos de esta etapa tienden a
desarrollar aspectos melddicos y ritmicos
con mucha facilidad aun mas que los
mayores

Depende de la frecuencia con que este ha
dentro del &mbito de actividades culturale

bite
S

5. Hay nifios que pueden percibir la masi
de manera integral y tienen mayor
musicalidad que la expresan tocando
objetos, produciendo musica

A esta edad todo nifio canta, actla y pinta
sin estar apenados como cuando ya son {
poco mas grandes

n

6. vacio

Vacio

7. vacio

Vacio

8. Tienen mas facilidad probablemente p¢
asuntos de crianza

Porque los nifios nacen con un talento
superior, es decir oido absoluto y en alguf
casos oido ritmico, por esta razén hay qu
desarrollar el talento en forma libre a trave
de dibujos

N0S

a)

C

2S

9. vacio Vacio
10. vacio Ausente
11. vacio Ausente

12. Entonacion, forma de interpretar y
expresar

Tienen una musicalidad diferente, en esta
etapa se podria decir que es una musicali
mas infantil e ingenua

dad

214



13. vacio

Oido musical, se expresan con mas facilic
en el canto, les gusta escuchar melodias
agradables, son dinamicos a la hora de
cantar

lad

14. Interés por las actividades musicales,
llevan el ritmo

Identifican las cualidades del sonido,
volumen, timbre, altura y ritmo

15. Todos se interesan por las canciones
instrumentos elaborados con material de
rehdso

Algunos nifios desarrollan més el amor pg¢
la musica y se consideran artistas natos Y
esta razon se consideran nifios musicales

por

16. Poseen ritmos, unos diferentes a otro

Porque algunos tienen cualidades diferen
como el timbre, ritmo, altura en sonidos

[es

17. Los niflos de preescolar tienen registr
medios

Ausente

18. vacio

Vacio

19. Efectivamente entra en juego el gustg
por la musica, hay nifilos/as mas activos ¢
pasivos y de alli sus actividades

Tienen facilidad para distinguir intensidad
del sonido, utilizar mas la expresion
corporal, tienen facilidad para expresarse

20. vacio

Vacio

21. Expresion, afinacion

Captar los sonidos, habilidad auditiva-voc
atencion, concentracion

al,

22. Esta en el valor que le da el docente
estimulo para que los nifios se interesen
la musica

Vacio

23. Si hay algunos que desarrollan mas |
habilidad del canto como de manejar alg(
instrumento musical

Vacio

24. Por gusto de cada nifio

Tienen un forma distinta de adquirir el
conocimiento educativo, ademas de ser n
creativos y ocurrentes

14S

25. vacio

Vacio

26. Posiblemente ha tenido una educacid
musical mas enriquecida, la que permite
desarrollo de oido mas sensible y educad

Hay nifios que se identifican y expresan s
actitud musical audio visual, reconocen cg
facilidad cualquier sonido, canta, baila e
interpreta y reproduce sus propias
producciones musicales

27. vacio

Ausente

28. Tienden a escuchar los ritmos bajos,

Debido a la formacién y educacion que lo

U

nifios estén recibiendo es que algunos
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altos, tono, el instrumento, etc.

pueden tener una mejor musicalidad

29. vacio

Tiene mayor facilidad para cantar, no tieng
miedo escénico, intervienen en actos
culturales

30. Algunos nifios tienen mas cualidades
gue otros en la forma de ser con su musi
como la ejecutan y actuan

Tienen un don natural. Demuestran una
tendencia a preferir juegos musicales

31. vacio

Vacio

32. Existen niflos mas musicales que otrg
esto depende de la formacion por la cual
han pasado y depende de la ensefianza (
se le imparta

Como en la primaria considero que si, ya
gue hay nifios que se la hace mas facil qu
otros pero los nifios por consiguiente tiene
su habilidad y destrezas

e
2N

33. vacio

Vacio

34. vacio

Vacio

35. Facilidad para seguir el ritmo, afinadg

En esta etapa los nifios se inician en la
musica y su voz es facil de manejar y
adaptar

36. Ausente

Aqui en esta etapa todos los nifios tienen
capacidades musicales por naturaleza

37. Hay nifios y nifias que poseen
habilidades mayores en cuanto a la musi
es decir, desarrollan actitudes musicales,
otros nifios pueden enfocarse mas en
actividades fisicas

Si los hay, puesto que cada uno tiene su
manera de aprender y desarrollar segun @
caracteristica del individuo

ada

38. vacio

Porque todos pueden desarrollar la muasic
puesto que la practica hace el maestro y
comenzar desde temprana infancia facilit
aprendizaje

a

1 el

39. Ya que no todos los seres humanos
tenemos la facilidad y la capacidad para
hacer musica

Suelen ser mas musicales los nifios que
siguen sonidos y a su vez expresiones
corporales y que posean gusto por la mus
y los instrumentos

ca

40. Ausente

Imaginacion

41. Se calman con la musica

Se paralizan o tranquilizan con algunos
sonidos y emociones con algunos ritmos

42. Tienen mas facilidad al hacer musica
gue los adultos

Facilidad al acercamiento del instrumento
manera de interpretar naturalmente o dad

a
en

inconscientemente por medio del entorno
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el que se desarrolla

43. vacio

Captan con mayor facilidad la

correspondencia entre el lenguaje y la
musica y comprenden rapido los aspectos
ritmicos

44. Los niNos se mueven, entonan con
facilidad

Las capacidades de entonar y seguir una
correcta linea ritmica al entonar cancione
infantiles diferencian a un nifio mas music
que otro

\"2J

al

45. vacio

Entonar y cantar en tonalidades

46. Los niflos son atentos, cantan imitang

Tienen un nivel de atencion superior al res
por lo general cantan con un nivel de
afinacién bueno para su edad

510,

47. vacio

Comprenden y pueden reproducir a traves
SU cuerpo Yy voz sus sentimientos e image
musicales

5 de
nes

48. vacio

Hay nifios que tienen una facilidad para
realizar lo que se le esta ensefiando
musicalmente y otros no tanto

49. Son mas musicales por los estimulos
gue han recibidos

Algunos son estimulados, otros no

Imitacion sonora mas rapida, atenciéon

as
pZa

50. vacio " L :
auditiva, coordinacion motoria
51. vacio Ausente
Son mas ingenuos y acatan las sugerenci
52. vacio de los profes a la hora de interpretar la pié
musical
Siempre hay nifios con mayores condiciof
53. vacio pero todos con las mismas posibilidades ¢

aprender

es
le

54. Hay nifios mas cohibidos que otros
dependiendo de su crianza

Motricidad, equilibrio, ritmo, sensibilidad,
pulso, audicién, atencién

55. Los nifios son muy expresivos y son
naturales

Son sensibles a la audicion de fragmentos
musicales, les agrada bailar, cantar, se
expresan contentos al participar activame
en la clase

%44

nte

56. Siguen los ritmos y cantan moviéndos

Son mas creativos porque es una experie
divertida

ncia
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Niflos capaces de seguir un ritmo especifi

57. vacio nifios capaces de entonar una melodia y
afinarla
58. vacio Ausente
. Oido musical, capacidad de asimilacién,
59. vacio

sentido del ritmo

60. Hay nifios mas vivaces que otros, cof
mas talento para la masica, para cantar

Algunos nifios tienen mas facilidad para
percibir sonidos, les entretiene, les interes
otros pueden aburrirse

a,

61. Actuan libremente, sin pena de expre
los sentimientos

Quizas porque en su hogar los padres sot
musicos o simplemente escuchan mucha
musica, a diferencia de otros hogares don
no lo hacen

—

de

s al
ad

. Los nifilos muestran caracteristicas propia
62. vacio o : e
tema de la musicalidad, sin mucha dificult
Posibilidad de expresar emociones,
. conciencia de la actividad que estan
63. vacio

realizando y su importancia como lo es to
un instrumento, son extrovertidos en gene

car
ral

64. Depende del circulo social donde se

Vacio
desenvuelva
65. vacio Ausente
66. vacio Vacio
67. Existen nilos mas musicales porque .
Vacio

algo innato
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3b. En caso afirmativo, por favor escriba cuales solas cualidades de estos nifios mas
musicales que otros: en la escuela primaria

Inicio del curso

Final del curso

1. La musicalidad puede variar, depende
oido y desarrollo del instrumento de cada
alumno

Muchas veces tiene que ver con las
facilidades que tenga cada nifio en su
instrumento.

2. Buscan apoyo del profesor y se interes

por aprender distintos ritmos y lenguaje | Vacio
musical.

3. Facilidad para entonar sonidos con
afinacion.-Pulso interno estable.-facilidad

para entender y poner en practica las Vacio

posiciones técnicas basicas de un
instrumento musical.

4. vacio

Pueden tener mas cualidad, debido al
crecimiento y desarrollo de la percepcién
auditiva.

5. La aptitud musical para mi puede ser

desarrollada pero no quiere decir que en
funcion de la edad unos sean mas aptos
otros sino en virtud de las actividades qug
hacen para desarrollarla.

A esta edad depende del grado de
crecimiento, llegan a cohibirse un poco ya
que al sufrir ciertos cambios por su
desarrollo llegan a sentirse un poco
inseguros.

6. vacio

Vacio

7. vacio

Vacio

8. Han desarrollado esa facilidad y se ha
transformado en talento

En este caso, en la etapa primaria, 10s nif
tienen que explotar su talento con practica
constante, que en el caso anterior

(ON)

1S4

9. vacio Vacio
10. vacio Ausente
11. vacio Ausente

12. Buena entonacién, complementos
ritmicos, interpretacion

En cambio en esta etapa, la musicalidad
podria variar ya que el individuo esta en u
etapa mas madura

na

13. vacio

Les gusta bailar y cantar, escuchar melodjas,

tocar instrumentos.
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14. Manejan con mayor destreza algun
instrumento

Igualmente identifican y manejan de formg
mas compleja las actividades del sonido

S )

15. Algunos ingresan a coros, escuelas d

musica y forman bandas Vacio
16. vacio vacio
17. vacio AUusente
18. vacio Vacio

19. Igualmente es decisivo en la
participacion en actividades referentes al
tema musical

Al igual que los anteriores los nifios/as m4
musicales en este nivel tienden inclinarse
por actividades como canto, danza, teatrg

1S

20. vacio Vacio
21. Expresion, afinacion, atencion Igual
22. Todos los nifios tienen la misma

oportunidad para aprender musica pero € Vacio
en la voluntad de cada nifio

23. vacio Vacio
24. vacio Vacio
25. vacio Vacio
26. Se debe aprovechar que se encuentr

en "0" y podemos enseifiarles y potenciar| Vacio
educacion musical

27. vacio Ausente
28. Escucha mas detalladamente el soniq De igual manera

Tienen mayor facilidad para cantar y

-

ito

29. vacio participar en diferentes actividades

culturales
. Buscan espacios para aprender a ejecuta

30. vacio .
algun instrumento o se destacan en el caf

31. vacio Vacio

32. Igual que la anterior Igual que la anterior

33. vacio Vacio

34. vacio Vacio
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Ya que deben traer la musica desde nifio

y Si

35. vacio en su casa se estimula y al nifio le gusta
sigue formandose en la musica
En esta etapa hay nifios que se inclinan mas
36. Ausente 0 mejor dicho tiene mayor cualidades para la
musica
37. Al igual que en el nivel preescolar ha L : . .
f.Aligual g . P ¥ Cada nifio tiene un particularidad diferente,
nifilos que se destacan mas con los temay . o :
g asi cada nifo aprende por medio de la
musica, hay otros que no pero que se . : :
) musica, lo visual, todo dependiendo del
orientan en otros temas sobre los cuales o
contexto en el cual se desarrolla cada nifip

identifican mas

38. vacio

De igual manera en esta etapa dependera
también de la estrategias del docente par
fomentar e incentivar las cualidades
musicales

o

39. El nifio en esta etapa si tiene la Suelen ser mas musicales nifios que han isido

capacidad para captar diversos sonidos [ formados desde pequefios en la musica

no por ello tendréa la habilidad para emitir| orientados para tocar en instrumento

40. Ausente Imaginacion y desempefio

41. No hay diferencia Vacio

. No veo que haya diferencia en la edad

42. vacio L .
acerca de este tema de iniciacion musical
Logran con rapidez la coordinacion motora y

43. vacio tienen mayor destreza en el reconocimiento
de los aspectos melddicos
Los nifios musicales son capaces de

44. Se expresan con el ritmo, son naturall relacionar los sonidos y los ritmos de forma

correcta

45. vacio

Desarrollo del oido melédico, ritmico y
armonico

46. Entonan con facilidad

Muestran un nivel de seriedad y valor por

actividad musical, su nivel de concentracio

es bueno y su sensibilidad es mayor

su

47. vacio

A través de un instrumento o con su voz
puede comprender o imitar a su profesor
sus explicaciones sobre el discurso musig
de una pieza o estudio

N
al

48. vacio

Hay nifios que tienen una habilidad para

razonar lo que estan aprendiendo
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musicalmente

el

49. Igual que la anterior Lo mismo que lo anterior
. Respuesta rapida a la imitacién de sonidg
50. vacio L
imitacion ritmica
51. vacio Ausente
Le agarran mas gusto a la musica y su ni
52. vacio de interpretacion musical se junta con sug
sentimientos
53. vacio La misma opinion que la anterior

54. Van creciendo con su modo de ser, m
abiertos o cerrados

Las cualidades de la etapa preescolar se
terminan de desarrollar y se definen para
futuro niflo musical

un

55. Estan mas atentos a las canciones

Niflos que tienen mayor capacidad para
entonar, nifios que se les hace mas facil t
un instrumento

Dcar

56. Tienen mas facilidad al entonar, estar
mas curiosos de las canciones

Son un poco mas intelectuales y
comprenden con mayor facilidad ciertas
responsabilidades que implica estudiar un
instrumento

57. vacio Vacio
58. vacio Ausente

. Capacidad de asimilacion, habilidad
59. vacio

cognitiva

60. Se ve la diferencia entre nifos mas
afinados y menos timidos

Se nota con mas claridad quienes poseen
mas tacto con la musica, cantando o toca
algun instrumento sencillo, flauta, xil6fono
cuatro, pandereta

ndo

61. Igual que la anterior solo que tienen n
capacidad de concentracion

Otro factor puede ser por los genes

Estos ninos demuestran de forma sencilla

62. vacio sin dificultad dichas caracteristicas al
momento de su ensefianza
Expresividad, interpretacion musical,

63. vacio entienden rapidamente las indicaciones d

profesor

o

64. igual que la anterior

Vacio
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65. vacio

Ausente

66. vacio

Facilidad para ejecutar cualquier obra,
facilidad para el aprendizaje, deseos y ga
de superacién

nas

67. igual que la anterior

Vacio
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4. En su opinién, ¢ qué habilidades y conocimientalebe tener un maestro que da

clases de musica?
4a. En la escuela preescolar

Inicio del curso

Final del curso

1. Debe tener bases firmes de musica
general

Conceptos basicos de ritmo, melodia y
solfeo

2. Conocer y ejecutar por lo menos un
instrumento, leer musica (partituras),
paciencia

Tener todo el conocimiento con respecto i
lectura musical (solfeo) y ejecutar algunos
instrumentos

3. Facilidad para ensefiar a los nifios
pequefios a través de juegos. Lograr que
jugando, ellos muevan sus brazos y pies
ritmo de canciones infantiles

Debe ser capaz de ensefar con actividad
dindmicas, con mucha paciencia

4. Lenguaje Musical. Ritmica, manejo de
instrumentos como: flauta, percusion mer
e instrumentos pedagogicos.

Debe tener algun tipo de cultura general
complementar la pedagogia y la ensefian
los nifios

ara
ra a

5. Debe saber manejar a los nifios, tener
dindmica

Debe ser muy dinamico y extrovertido y d
clases no profunda para que los nifios no
sientan perdidos ni aburridos

se

6. Oido musical, poder imitar la voz de lo
nifos

Pedagogia aplicada a la musica, teoria
musical y solfeo

7. Estar siempre muy activo y alegre, toci
instrumentos de acompafiamiento, domin
muy bien la teoria y la practica

Conocimiento sobre pedagogia musical,
recreacion, didactica

8. La habilidad de hacer didactica, la form
de ensefar, tener experiencia en
interpretacion en algun instrumento.
Conocer teoria musical e historia

Un profesor tiene que ser muy creativo,
pedagogico, dejar que los nifios expresen
musica libremente, no dejar a los nifios si
hacer nada porque alborotan la clase.

a

9. Conocimientos de pedagogia, lectura g
partituras, saber de algun instrumento
armonico -melodico

Ser muy dindmico y veraz al momento de
explicar. Utilizar juegos como método de
ensefanza

10. Conocimientos musicales basicos qug
desarrollen las habilidades motrices de |g
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nifios (ritmo-melodia)

Ausente

11. Debe tener la capacidad de hacerles
comprender las actividades

Ausente

12. Saber tocar un instrumento (armoénicq
cantar, tener pedagogia a la hora de expl

Tener mucha paciencia y pedagogia, que
seria lo mas importante

13. Conocimientos musicales. Paciencia.
Oido musical, manejo de diferentes
instrumentos

Conocimientos musicales, estrategias
adaptables para la ensefianza de la music
paciencia

ba,

14. Interés por la musica, manejar algun
instrumento, oido musical, vocacion y
paciencia

Conocimiento general sobre la educacion
musical, manejar la teoria y practica de |
cualidades del sonido, tomando como bas
el ritmo y el timbre

as
e

15. Debe tener mucha habilidad vocal y
conocer temas infantiles que sean de agr
para los nifios

Debe ser creativo e innovador para que d
esta manera atrape la atencion de los nif
con diferentes instrumentos musicales

D

16. Conocimientos bases acerca del
lenguaje musical, habilidades tanto corpg
como motrices

El maestro debe haber estudiado solfeo,
debe leer partituras, tocar variedad de
instrumentos musicales

17. Lenguaje musical, solfeo, vocalizacié
la practica de flauta dulce, métodos de
ensefianza de musica para nifios

Ausente

18. Saber la escala musical, variedad de
canciones, saber que el ser humano pue
ser un instrumento musical

Debe saber conceptos basicos. Métodos
ensefianza de la muasica y habilidades
musicales, debe tomar en cuenta el
desarrollo integral del nifio/a

e

19. Todo conocimiento basico sobre
estrategias propuestas por algunos autor
desarrollar el oido musical.

Debe poseer conocimientos basicos acer
de la musica y manejar alguna teoria por
ejemplo la de Kodaly que facilita la
ensefanza

ca

20. Paciencia, oido, manejo de grupo, sa
escuchar, estrategias dindmicas para intg
a todos

Paciencia, estrategias para ensefarle con
facilidad, buen oido

21. Tener habilidades educativas, socio
afectivas y sociales

Vocalizacion, manejo de instrumentos
basicos, creatividad e imaginacion para la
actividades

22. Habilidades para tocar algun

instrumento y conocimientos basicos de |

Habilidad y gusto por el canto, buen tono

ra

v0z, conocimientos basicos de musica pa
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musica

explicar los diferentes conceptos

23. Dominar y manejar los instrumentos
musicales, la tonalidad de la voz, saber lg
escalas musicales y saber la letra de la
cancion

Debe poseer los conocimientos basicos p
asi formar a los nifios musicalmente

logrando sensibilizar el oido de los nifios
no perturbar ni dafar la sonoridad

ara

24. Estrategias para la ejecucion de
actividades en el momento adecuado

Vacio

25. Afinado, con una voz y un oido sensik
conocimiento de canciones simples y
dindmicas

Conocimientos basicos sobre la musica,

buen oido, cantar afinado, amplio repertofi

de canciones infantiles, sensibilidad,
creatividad, espontaneidad, habilidad par:
improvisacion, saber tocar algun
instrumento

0]

26. Afinacion, sensibilidad, un buen oido
musical, ritmo, percibir las cualidades del
sonido, altura, duracion, intensidad y timk

Toda la formacién sonora-practica para
poder informar e incentivar el caso de esg
recurso como medio de aprendizaje
didactico en los nifios y nifias

27. Cantar, motivar, crear

Ausente

28. Conocer todos los instrumentos
musicales

Ritmo, entonacion, altura, duracion,
conceptos basicos, un repertorio musical,
expresion

29. Tener dedicacion y habilidad al
momento de hacer muasica

Favorece la comunicacion, el desarrollo d
lenguaje, motiva, estimula

30. En mi opinidn un maestro debe tener
habilidades como ser creativo de la music
y conocimientos de los instrumentos

Saber ejecutar algun instrumento y conoc
su influencia en la etapa del desarrollo de
cada nifio

31. Tener un oido musical desarrollado ps
asi orientar a los nifios/as

Los aspectos que puede desarrollar en lo
mismos a través de la muasica y capacidag
crear "oido" en los mismos

] de

32. El amor por la musica, pasion, gusto,
debe ser un profesional en este &mbito

Tener pasion por lo que realiza y ser un
profesional en la materia

33. Debe tener los conocimientos basicog
para asi poderlos aplicar en el aula. Debe
ser cantante y tocar instrumentos

Tener paciencia para controlar el grupo al
momento de ensefar, conocer las voces (
sus alumnos

le

34. Saber los conceptos por lo menos
basicos de la musica y su estructura y es
preparado en la practica para ensefiarla

Debe ser creativo, manejar una pedagogi
adecuada, contar con herramientas
importantes, tener paciencia

[

35. Pedagogia musical, ser afectivo,

Debe manejar los diferentes tonos como

grave o agudo de igual forma debe saber
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didactica

coémo respirar

36. Ausente

De notas musicales, asi como ritmo, altur
intensidad, timbre y duracion

37. Conocer la terminologia
correspondiente al tema de musica, cong
los instrumentos musicales acordes para
impartir clases a los nifios, ser creativo y
orientar a los nifios en el arte musical, se
paciente

En el preescolar teniendo en cuenta que
trabajar con nifios de 3-6 afios presentand
canciones cortas de solo 4 compases qusg
repetirse se convierte en 8 y también
manejar técnicas que favorezcan cada un
los nifios

aa
jole
al

o de

38. Tener todos los instrumentos y
conocimiento de musica

Pienso que deberia contar con estrategias
lidicas puesto es mas divertido realizarlo
esta manera y el aprendizaje sera mas
significativo

~

de

1%

39. Basicamente canciones las cuales le
aportan al nifio un conocimiento, los cual
les sirva de motivacion

Conocimiento de instrumentos musicales,
conceptualizacién, tocar al menos un
instrumento, creatividad, originalidad,
dinamismo entre otras

40. Ausente

Paciencia y pedagogia

41. Tocar instrumentos y cantar bien

Conocimiento de algun instrumento
armonico sencillo como el cuatro o meléd
como la flauta dulce

Cco

42. Tener mucha pedagogia y paciencia

Tener paciencia, hacerlo didactico y
divertido

43. Planificacién, amor por los nifios

Amor por la ensefianza, creatividad,
imaginacion, energia, capacidad de
diversificar y planificar actividades

44. Sensibilidad y amor a los nifios

Capacidad de manejar y controlar con
paciencia a un grupo de nifios y tener las
herramientas didacticas necesarias para
ensefiarles lo basico del mundo musical
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45. Tocar un instrumento y entonar

Debe tener amplios conocimientos
musicales y pedagogicos

46. Tener vocacion para la ensefianza

Pedagogia y un conocimiento de piano,
canto o flauta o cuatro

47. Cantar afinado y conocer un amplio
repertorio infantil

Conocimientos en el area musical y
pedagogica

48. Debe saber de psicologia infantil
ademas de musica

Vacio

49. Saber interpretar musica con un
instrumento

Sensibilidad, todo el conocimiento del
mundo para poder descubrir la manera de
interactuar con las diferentes personalidag

les

50. Pedagogia musical y general

Dominio del canto y la entonacion, domini
ritmico. Conocimientos sobre métodos de
ensefianza y acercamiento ludico a la mu

51. Tener buena voz y buen oido musical

Ausente

52. Tener mucha creatividad y
conocimientos generales y de musica

Mucha paciencia, capacidad de coordinadi

y estimulacion a los nifios, conocimientos
generales en educacion preescolar y mus

ical

53. Manejar estrategias de ensefianza

Pedagogia, paciencia, conocimientos bas
sobre musica

Cos

54. Dominar un instrumento musical

Control de grupo, carisma, motivacion,
pedagogia, amor hacia la musica,
sensibilidad

55. Tener pedagogia de la ensefianza y
habilidades de ejecucion de un instrumen

Debe cantar afinado, ya que seria un mod
para sus alumnos, debe conocer el desar
evolutivo de los nifios en la etapa inicial

elo
rollo

56. Permitir el desarrollo integral de los
nifos a traves de la musica

Creatividad, paciencia, entusiasmo,
motivacion, saber expresar las palabras
correctas, conocer las bases de la ensefié
del instrumento

inza

57. Debe poseer control de disciplina y

Conocimientos basicos como ritmo, solfec

) Y
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manejo de coros

pedagogia musical

58. Conocer la musica en general

Ausente

59. Un maestro de musica debe ser una
persona amplia y abierta a los
conocimientos musicales

Pedagogia aplicada a cada edad infantil,

conocimiento de repertorio musical idéneo,

conocimiento general

60. Pedagogia en la ensefianza, repertor

Paciencia y amor. Ser muy sonriente,

) . juguetdn. Que la ensefianza sea muy simple
infantil . : .
y sencilla. Didactica
Tener un conocimiento amplio sobre la
61. Didactica, estrategias de ensefianza | misma, ser didactico y tener buena
musical pedagogia, conocer que efecto causa la
musica sobre los nifios
Tener conocimientos ritmicos, arménicos y
62. Tocar un instrumento melodicos y saberlos llevar a nifios entre 8 y

6 afnos

63. Fomentar la creatividad

Creatividad, sensibilidad, paciencia,
pedagogia para nifios en esta edad

64. Tener mucha pedagogia y control de
grupos

Paciencia y pedagogia a este nivel. Nivelg
musicales no necesariamente tan altos

65. Tener buena voz, imaginacion y
creatividad

Ausente

2S

66. Pedagogia y didactica en la ensefian;
con nifios

Vacio

67. Conocimientos basicos de la musica

Trabajo en pulso y habilidad de afinar las
canciones y dominio del repertorio infantil
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4. En su opinidén, ¢,qué habilidades y conocimientalebe tener un maestro que da

clases de musica?
4b. En la escuela primaria

Inicio del curso

Final del curso

1. Su conocimiento debe ampliarse un pg
mas con respecto a las edades y la madu
de sus alumnos

Desarrolla un poco mas, avanzado en un
instrumento principal.

2. Conocer y ejecutar por lo menos un
instrumento, saber de cultura, leer music:
(pentagrama).

Igual

3. El docente debe leer y escribir musica
el pentagrama. Conocer las caracteristicg
de cada periodo de la musica.

Ser capaz de ensefar sobre teoria e hista
de la musica, en caso de ejecuciéon
instrumental, ser un ejecutante activo.

4. vacio

Su preparacion debe ser aun mayor

5. vacio

A esta edad el nifio ya esta un poco mas
consiente y se pueden tratar algunos tem
solo un poco mas profundo pero no tanto,
siguiendo la clase con juegos que le
permitan estar activos en clases.

6. Oido musical, puedes imitar la voz de |
nifios y jovenes

Teoria musical, buen solfeo, saber tocar u
instrumento y pedagogia aplicada

7. Dominar muy bien la teoria y la préactic
tener dominio de grupo, tener muchas
herramientas de trabajo

Pedagogia musical, didactica

8. Lo mismo que en la anterior

En este caso tiene que ser claro, preciso,
pedagogico, saber lo que esta dando y
planificar las actividades de cada semana
tratar a los nifios de una forma muy
respetuosamente.

9. Igual a la anterior

Aqui tendran que tener las mismas
condiciones que en los nifios de preescols

pero tendrian la posibilidad de profundizar
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mas en el contenido

o i Ausente
10. Conocimientos de pedagogia que
ayuden a internalizar los diferentes
lenguajes con que se percibe la musica
Ausente

11. Debe saber canalizar las iniciativas dg
los propios nifios hacia la musica

12. Siempre exigir constancia en los
estudios musicales, dando a conocer la
importancia de esta en el futuro

Tener un poco mas de madurez, menor
flexibilidad y mucha pedagogia a la hora ¢
impartir el conocimiento de la musica.

le

13. Conocimientos musicales, manejo de
instrumentos

Conocimientos musicales y todas las
anteriores

14. Manejar de forma mas compleja el us
de los instrumentos musicales e igualmer
vocacion y paciencia

Igualmente conocimientos generales, un
buen manejo de los términos basicos para
llevarlos a la practica

=2

15. Debe ser precavido al elegir sus

. ~ . . Vacio
canciones y ensefar musica folklorica
16. vacio Vacio
17. vacio Ausente

18. En el momento en que los nifios
ingresan al sistema primario, se olvidan g
€s0, entonces parece que ademas de
cualidades musicales, es conviccion

También debe tener conceptos basicos, té
en cuenta la edad de los nifios/as y
profundizar sobre la ensefianza de la mus

ener

ica

19. Diferentes estrategias de ensefanza,
mediante la actividad ladica al igual que ¢
el preescolar

Habilidad en cuanto al manejo de grupo y
una gran sensibilidad con la muasica y sus
expresiones

20. Oido y voz afinada, estrategias que
involucren a todos los nifios y nifias

Paciencia, estrategias, buen oido

21. lgual

Vocalizacion, manejo de instrumentos,
métodos para ensefiar notas claves

22. Habilidad para tocar algun instrument
de la misma manera conocimientos basiq
y un tono de voz adecuado

Habilidades para el canto, tono de voz
adecuada, facilidad de expresion, dominal
todos los conceptos elementales de masi

Ca
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23. vacio

Vacio

24. vacio

Vacio

25. Conocimiento de partituras, cancione
instrumentos musicales

Conocimientos amplios sobre la musica,
saber tocar varios instrumentos, cantar
afinado, amplio repertorio de canciones

26. Las mismas Vacio
27. Relajar, motivar Ausente
28. vacio Lo mismo

29. Conocer bien lo referente a la musica
tener buen desempefio

Motivacion y el estimulo, integracion,
valorizacion

30. vacio

Saber transmitir un conocimiento mas

técnico en cuanto a la escritura musical y|la
interpretacion

31.|Tener EreqauTlon ?I elegir 10s temas ¢ a| jgual que en preescolar, en la escuela

S€ [e ensenara a los alumnos primaria se puede estimular aspectos de la
personalidad

32. lgual que la anterior Igual que la anterior

33. Conocimientos bésicos, tocar diferent Paciencia, conocer las cualidades, recongcer

instrumentos las voces de sus alumnos

34. Acompafnamiento de instrumento, _ o

inclusive corporal y vocal Debg manejar muchos copoc_lmlentos
musicales, debe tocar algun instrumento,
conocer también como se componen los
diferentes instrumentos

35. vacio Vacio

36. Ausente Conocer sobre algln instrumento para
ensenar

ﬁ7bIID§ |gual manera d?b_e ploseer | En esta se le presentan técnicas un poco [mas

abliidades como en €l hive pree.sgg %r, d avanzadas, el docente debe trabajar de

conqcelr y mane(jjar termlllnoT y activida €S acuerdo a las necesidades de cada nifio y por

mus!cales p}ara _iasa/rro arla Comprensio| 5,5 esto manejar todas las teorias que nos

musical en 10s ninos/as dan pie a como llevar a cabo cada ejecucion

de la musica.
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38. Primero concebir y ver la musica com
un todo, tener buen ritmo, sonido, altura,
tener o poseer las cualidades basicas

Debe saber cantar y por lo menos tocar

algun instrumento pero no solo eso tambié

debe buscar estrategias

9%
=

39. Ya debe manipular diversos
instrumentos musicales para realizar
actividades en el aula

Conceptos musicales, instrumentos tocar
lo menos un instrumento, creativo,
didactico, dinamico, consecuente, espiritu
musical entre otros

por

40. Ausente

Paciencia, pedagogia

41. Acompafar las canciones con cuatro

Entonan y cantan melodias sencillas e
infantiles acompafiandose de cuatro, guita
o0 teclado

Arra

42. Didactica en la ensefianza

Paciencia, buscar la manera de generar
interés dependiendo del alumno

43. vacio N .,
Amor por la ensefianza, estructuracion de
programas y capacidad de reconocer las
fallas y talentos en cada estudiante

44. Didactica

Tener paciencia y disposicion a la ensefianza

de nifos

45. Ensefiar canciones infantiles

Amplio conocimiento musical y pedagdgic

46. Mucha pedagogia

Control de grupo, lectura musical canto y
piano

47. Todavia mas repertorio y control de
grupo

Conocimientos en el area musical en la q
se desempefia, estudios en el campo de |
pedagogia

48. Igual, manejando las edades

Vacio

49. Conocer con mas precision los
elementos musicales

Todo el conocimiento del mundo,
sensibilidad y paciencia

50. vacio

Vacio

51. Conocer repertorio infantil acorde a 13

Ausente
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edad

52. vacio
Conocimientos generales en pedagogia de la
educaciéon y conocimientos musicales con
mucha paciencia para que entiendan de Una
forma mas razonal por su edad pues en esta
etapa empiezan a entender mejor

53. vacio Tener conocimientos mas profundos de Ia
musica, pedagogia, paciencia

54. vacio
Dominio de algun instrumento, poner en
practica las metodologias musicales
(Dalcroze, Orff, Kodaly), pedagogia, mangjo
del lenguaje a nivel de ellos

55. Igual que la anterior
Debe tener conocimientos musicales, tocar
un instrumento como el cuatro o flauta
dulce, igualmente debe conocer el desarrollo
de los nifios en la primera etapa de
educacioén. Tener buena voz

56. Desarrollar en el nifio los conocimient .

: L. Vacio

musicales basicos

57. Control de las edades Vacio

58. vacio Ausente

59. Igual con mas dificultad Conocimiento especifico musica

60. Tocar instrumentos como flauta y cua . o
Ser muy claros al ensefar, muy didacticos y
gue la pro actividad exista durante la
ensefianza musical

61. Pedagogia, conocimientos generales Vacio

musica

62. vacio Tener muy buenos conocimientos musicales
y saber tratar con nifilos mayores de 6 afios

de edad
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63. vacio

Dominio de grupo, conocimiento en mate
de educacién e instrumento con el que
imparte sus clases, conocimiento de
repertorio musical

ia

64. Paciencia, conocimientos musicales

Igual a lo anterior, solo que con mayores
conocimientos musicales para ir
desarrollando y despertando la musicalida
en el nifio

d

65. Sensibilidad, creatividad y paciencia

Ausente

66. vacio

Conocimiento general del instrumento,
madurez musical, criterio proprio, iniciativ
creatividad, paciencia

R

67. Estrategias de ensefianza

Respeto por el trabajo que realiza con el
nifio, afinar y dominio de canciones, mane
de un instrumento acompafante (cuatro,
piano, teclado, guitarra)

:j 0
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5. En su opinién, ¢cudles son los principales obijds de la educacion musical?

5a. En la escuela preescolar

Inicio del curso

Final del curso

1. Desarrollar un conocimiento auditivo y
de ritmo por medio de canciones infantile

Desarrollar base ritmica por medio de la
percusion y melddica por medio del canto

2. Transmitir conocimientos musicales.

Hacer que el nifio preste atencion para la
muasica, con canciones infantiles

3. Desarrollar el pulso en los nifios. Ense
las familias de los instrumentos. Conocer
las figuras musicales y las notas musicalg

Desarrollar capacidades motoras a través
canciones, asi entrenar el pulso y el ritmo
los nifios

de
de

4. Desarrollar un lenguaje espontaneo y
natural en los nifios, formarse en todos Ig
aspectos musicales académicos en gene

Complementar el aprendizaje académico
formacion del alumno de manera de
disciplina

<

5. Desarrollar las aptitudes musicales de
personas, de creacion, comprension e
interpretacion de la masica.

Que desarrollen la sensibilidad artistica y
musicalidad creando afinidad con lo que
hacen y desarrollar ciertas emociones

6. Mostrar las virtudes de ser perseveran

Darles conocimientos basicos a los nifios
el ambito musical

en

7. Sembrar en los nifios la cultura musica

Desarrollar habilidades cognitivas en el ni
a través de juegos y cantos

N

8. Desarrollar otros aspectos de la
inteligencia que las dem@s ciencias no
pueden desarrollar y fortalecer la cultura.

Desarrollar destrezas a través de figuras \
ritmos a través de un ejercicio y
calentamiento vocal por largo plazo

9. Cambiar la aptitud de los nifios y
ensenarles una herramienta mas

Desarrollar la identificacion del nifio con |g
musica, la sensibilidad

10. Sensibilizar al nifio en el mundo sono
para que sea parte de su vida adulta

11. Sensibilidad

12. Dar a conocer el mundo de la musica
temprana edad

Incentivador a una conciencia buena y
llevandolos por los caminos musicales pa
que sean buenas personas

a

13. En preescolar el objetivo principal es
permitir que el nifio/a exprese sus
emociones y aprenda a canalizar su ener

Formar nifios/as en el area de la musica
fomentar la expresion de sentimientos
favoreciendo el desarrollo socioemociona
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14. Integrar habilidades cognitivas, motor
y linguisticas por medio del trabajo music
para proporcionar un excelente desarrollg
del individuo

Proporcionar un estimulo para el desarrol
integral de nifios y nifas

o

15. Inculcar valores y canciones

Implementar diferentes géneros musicale
nifios y nifas para un mejor conocimiento
la musica

16. Fomentar el lenguaje musical en nifio
nifas. Reconocer las notas musicales, el
alumno lleve consigo el ritmo y la
entonacion, poseer habilidades tanto
cognitivas y psicomotrices

Proporcionar a los estudiantes variedad d
textos que tengan que ver con la educacid
musical. Ensefiarle métodos que

correspondan a la educacion musical.

N

17. Fomentar en los nifios el desarrollo df
habilidades musicales través de la practi
educacion musical en el aula preescolar,
ofreciéndole a los nifios y nifias un entorr
sonoro agradable y de calidad

18. Fomentar el aprendizaje de una form:
muy creativa, liberadora, combinando los
contenidos tedricos de forma practica

Fomentar un ambiente de aprendizaje ma
didactico, promover en el nifio/a aptitudes
actitudes positivas en relacion con la mus

ca

19. Crear sensibilidad al reconocimiento ¢
sonidos, crear ambientes agradables en |
a lo ludico de la musica

Sensibilizar el oido musical de nifos/as,
facilitar la expresion corporal, generar
conocimientos de los instrumentos

20. Desarrollar en los nifios la sensibilida
por la musica y afinacion de la voz y el oi|

Socializar las personas. Ayudar a la
sensibilizacion del oido

21. Reforzar habitos que traen del hogar
través de la musica, ensefianza por medi
la realidad

Sensibilizacién musical, actividades mas
recreativas, desarrollar en el nifio/a
creatividad. Imginacion, aspecto
socioemocional, intelectual, fisico

22. Lograr disciplina para entonar
canciones, tocar instrumentos, aprender
respirar y permite mejorar el tono de voz

Permite a los niflos expresar sentimientos
emociones y les permite socializar con otf
personas

as

23. Desarrollar sus habilidades motrices,
corporales y socioemocionales de los nifi

Es fundamental para el proceso de
socializacion, imitacion de roles y sus
motricidades

24. Aprendizaje

Vacio

25. Que los nifios/as disfruten de la musig

y que aprendan a distinguir sonidos para

Introducir a los nifios en la masica y

brindarles herramientas para que despierten
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educar el oido y la voz desde pequefios

el interés por la misma y la disfruten

26. Desarrollar el oido musical a través d
canciones, permitirles la diferenciacién dé
varios sonidos.

Generar una experiencia significativa a
través de la musica como medio de
expresion y comunicacion

27. Motivar

28. Desarrollar la capacidad de percibir s
realidad

Pienso que seria bueno utilizar métodos
como el Dalcroze que permita a traves de
gimnasia ritmica y dinamicas proporciona
mucha mas la educacion

29. Ensefiar a cantar

Aprender con més facilidad, sirve para
acompanfar y fomentar el interés por
cualquier situacion

30. Aprender a conocer los instrumentos
musicales y ejecutarlos

Desarrollar la creatividad

31. Guiar y encaminar al nifio/a un buen
desarrollo de sus capacidades auditivas y
vocales

Desarrollo de habilidades y estimulacién

32. Através de la musica se pueden
visualizar particularidades en los nifios y
nifas, talentos, ademas se pueden fomer
y contribuir con el aprendizaje

Conocer y tener vocaciéon por la musica p
ser un buen docente de musica

ara

33. Desarrollar el oido en el nifio,
desarrollar su sensibilidad

Preparar a los nifios para que tengan cier
entusiasmo por la musica, sensibilizarlos
usarla como un modo de ensefianza

[0

34. Estimular en los nifios el oido musica
las caracteristicas de la musica para
fomentar en ellos afinacion

Crear en el nifio imaginacioén, formar
habilidad mental, mejorar su coordinacion
sensorial y motoria

35. Desarrollar sensibilidad estética,
motricidad fina y gruesa y oido musical

Favorecer la expresion musical en los nifi
estimular la creatividad favorece la
integracion social, favorece el desarrollo
cognitivo

36. Ausente

Que el nifio aprenda a la correcta
pronunciacion para un mejor amoldamien
de la voz

[0

37. Favorecer el proceso de ensefianza-

Desarrollar habilidades en el nifio que le
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aprendizaje. Motivar el desarrollo de
habilidades musicales en los nifios/as.
Implementar actividades pedagogicas
musicales enriquecedoras

permita obtener conocimientos, desarrollg
su motricidad gruesa entre otros

=

38. Motivar a los nifios/as ya que les
permite desarrollar sus sentidos cognitivg
tiene ventajas en relacion al aprendizaje
nifo

Desarrollar integralmente al nifio

39. Incentivar al nifio el arte musical para
llevar a cabo actividades dentro del aula
cual le aporta conocimientos

Ensefar a los nifios y nifias la importancia
de la musica y a su vez potenciar su
audicion, motricidad y expresion corporal
mediante actividades ludicas y pedagogic
musicales

40. Ausente

Ensefar

41. Despertar en los nifios la pasion por |
musica

Despertar y cultivar el sentido y el oido
musical

42. Desarrollar habitos de cantar afinado

Desarrollar fisicamente cualidades y
destrezas en el cerebro, la manera de raz
y en el cuerpo

onar

43. Crear buenos habitos para cantar

Favorecer los procesos de integracion,
facultades motoras, expresivas individualg
y socializacion

2S

44. Desarrollar el oido

Vacio

45. Desarrollar actividades para el
crecimiento integral

Ensefar a los nifios a través de juegos la
musica

46. Desarrollar elementos musicales

Estimular el &rea ritmica y su universo
sonoro tanto en clase como con su entorn

(0]

47. Propiciar la formacion integral del nifi

Desarrollar las capacidades auditivas-
vocales-ritmicas del nifio

48. Ensefar los elementos basicos musiq

Desarrollar las habilidades del nifio para |
musica

o

49. Desarrollar la creatividad

Sensibilizar y estimular el desarrollo de lo
sentidos

[7)
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50. Favorecer el desarrollo motriz del nifi

Desarrollo de la capacidad de escuchar e
imitar sonidos. Desarrollo de la motricidad

51. Crear en el nifilo bases sélidas de la
musica

Ausente

52. La actividad debe ser siempre agradg
e interesante para los nifos

Incentivar, estimular, coordinacién musical a

través de juegos, deben ser divertidos

53. Cantar afinados y con ritmo

Ensefar a los nifios el mundo musical a
través de la disciplina

54. Desarrollar la creatividad

Introducir a los pequefios en el mundo
musical y dejarles sembrado el granito de
curiosidad hacia ese gran arte que es la
musica y sobre todo el disfrute

a

55. Favorecer el desarrollo del nifio

Que el niflo experimente viva la masica y
desarrolle sus capacidades musicales
innatas, que se exprese y ame la musica

56. Ensefar las herramientas esenciales
cantar entonados

Desatrrollar la parte motriz a la vez de
divertir y ensefar lo hermoso de la music:

57. Hacer de la musica una actividad aleg
y divertida

Desarrollar las habilidades de los nifios y
prepararlos para que puedan tocar un
instrumento musical

58. Proporcionar un amplio repertorio
infantil

Ausente

59. Desarrollar las bases principales para
musica

Acercamiento a la musica, desarrollo de |3
habilidades recreativas por la musica, ritr]
y oido musical

1S
(0]

60. Desarrollar la creatividad, la
sensibilidad hacia la musica

Los nifios deben desarrollar su oido musi
cantando e imitando al profesor

cal

61. Incentivar la sensibilidad hacia la
musica

Que reconozcan los sonidos y la ritmica

62. Desarrollar la motricidad a través del
ritmo

Iniciarlos en el mundo de la musicay
estimularlos en mejor sentido

63. Despertar el interés por la masica

Desarrollar la motricidad, interaccién con

otros nifios, despertar la sensibilidad a niy

el
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de sentidos corporales, expresion de
emociones

64. Desarrollar la expresividad, habilidads
para la motricidad

Incentivar el deseo de aprender musica,
despertar el sentido del oido y ritmo,
fomentar curiosidad musical

65. Darles herramientas basicas

Ausente

66. Sensibilizar y desarrollar el oido

Vacio

67. Desarrollar las bases musicales

Coadyuvar en el proceso de socializacion
nifio, conocimiento del arte, un lenguaje,
compartir experiencias
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5. En su opinién, ¢cudles son los principales obigds de la educacion musical?

5b. En la escuela primaria

Inicio del curso

Final del curso

1. Crear bases a nivel de historia y teoria
como también una buena ejecucion del
instrumento musical.

Desarrollo de un instrumento musical y
bases sdlidas en teoria y solfeo.

2. Transmitir conocimientos.

Vacio

3. Lograr que los nifios lean y escriban
musica. Conocer sobre los periodos
musicales. Reconocer los sonidos de las
notas musicales y de los ritmos.

Conocer de forma exacta ritmos , figuras
notas musicales. Leer y escribir musica

4. vacio

vacio

5. Fomentar a los nifios a la sensibilidad

. - | Desarrollar mas lo anterior y agregarle a €so
la musica como parte fundamental de si o
. . . i un estado de conciencia a todo lo que
mismos aparte de motivar, incentivar y :
: realicen
estimular para su desarrollo
6. Mostrar las virtudes de ser perseveran| ensefiar conocimientos mas profundos e
incluso comenzar a ensefar un instrumento
7. Darles una nueva vocacion Ampliar el desarrollo de dicha habilidad y|a
un sentido mas orientativo.
8. Lo mismo que lo anterior ) _ _
Interpretar canciones infantiles con
figuraciones y ritmos con ejercicio y
calentamiento vocal en 30 minutos
9. Ampliar el conocimiento de l0s nifios | pegarrollar atn mas lo anterior uniéndololun
poco con lo nacional
10. vacio Ausente
11. Aprendizaje Ausente
12. Permitir el crecimiento de Motivador a conocer un mundo mas ampljo

conocimientos e ir creando un criterio

y diverso, el cual podrian agarrar en un
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proprio

futuro como carrera

13. Es fomentar el los nifios/as habilidadg
de afinacion, entonacion y de oido music

Fomentar nifios/as que expresen
sentimientos y emociones a través del cal
y el baile

nto

14. Continuar motivando el estudio musig
a través de las actividades musicales en
aula para igualmente seguir estimulando
desarrollo integral del individuo

Fomentar el interés de los nifios y nifias
hacia el manejo de instrumentos

15. vacio vacio
16. vacio vacio
17. Desarrollar en los nifios y nifias de ed

Ausente

preescolar sentido musical, ofreciéndoles
herramientas para comprender el ritmo y
puedan diferenciar dos diferentes sonidos
ademas permitirles expresarse a través d
musica

18. Fomentar el aprendizaje de forma
didactica, de acuerdo a la utilizacion de
diferentes elementos musicales

Potenciar habilidades relacionadas con la
musica. Propiciar ambientes comodos de
aprendizaje

19. Crear iniciativa a la expresion de
sentimientos mediante la musica

Al igual que la anterior, en este nivel |
musica debe estimular los sentidos y
capacitar en cuanto a los instrumentos,
danza, canto

20. Desarrollar la sensibilidad, desarrollo
cognitivo y concentracion

Sensibilizacion del oido

21. Ensefiar, conocimientos para su
bienestar, psicosocial

Desarrollar creatividad, imaginacion,
aspectos intelectuales

22. Permite ensefar formas para respirar
para vocalizar, leer partituras

Desarrollar habilidades para el
desenvolvimiento de sus personalidades

23. vacio

vacio

24. vacio

vacio

25. Incrementar los conocimientos sobre
musica

Ofrecerle diversos conocimientos para qu
aprendan sobre la musica

D

26. Las mismas

vacio

27. Ensefar

Ausente
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28. vacio

Lo mismo

29. Calificar las notas musicales

Aprende con mas facilidad, sirven para
acompanfar y fomentar el interés por
cualquier situacion, tema, elemento

o

30. vacio Desarrollar la creatividad y expresion de |
personalidad

31. vacio Igual que en preescolar

32. lgual que la anterior Igual que en la anterior

33. Desarrollar la sensibilidad

Mantener la sensibilidad del nifio y usarlo
como estrategia pedagdgica

34. Propiciarles las herramientas necesal
sobre la muasica por medio de
vocalizaciones e instrumentacion para
ayudarles en su proceso de aprendizaje
musical

Es de gran importancia, puede generar er
joven una vision mas critica de la vida, ya
gue la musica esta de la mano con muchg
aspectos de la cotidianidad

1 el

DS

35. vacio

vacio

36. Ausente

vacio

37. Son similares, en cada nivel se debe
favorecer el proceso de ensefianza-
aprendizaje

Propiciar al nifio estrategias de aprendiza
que le favorezcan en el nifio

e

38. vacio

Fomenta la socializacion y de igual manet
el aprendizaje es significativo

a

39. Motivar al estudiante en cuanto a
intereses artisticos donde participen de
manera voluntaria

Formar musicalmente a los nifios en la
terminologia musical y poder lograr que e
nifio pueda aprender a manejar algun
instrumento musical

40. Ausente

Ensefiar y aprender

41. Ofrecerles herramientas de como toc
un instrumento

Estimular el desarrollo del oido y entrenar
basicamente el mismo

42. vacio

Ademas de la anterior, crear disciplina y
ensefar otras virtudes que la musica pue
generar a simple vista y a corto plazo con
la superacién, autoestima, etc...

10
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43. Disciplina y orden
Lograr despertar el interés por la masica,
estimular la ejecuciéon musical vocal e
instrumental a través de la comprension del
fendmeno musical

44. Desarrollar la voz vacio

45. vacio Ayudar a los nifios a estudiar misica y togar
un instrumento

46. Fomentar el amor hacia la musica
Crear un encuentro agradable con la
actividad musical, desarrollar sus
habilidades auditivas y de entonacion

47. vacio _ )
Desarrollar las capacidades musicales de
nifio, darle herramientas para comprender,
reproducir y crear cualquier disefio musical

48. vacio vacio

49. vacio o |
Propiciar una buena ensefianza-aprendizaje

50. vacio » i . »
Atencion al fendmeno musical. Percepcion e
imitacion de sonidos y ritmos. Disciplina
artistica

51. vacio Ausente

5 i Estimular, desarrollar las aptitudes musicales

52. vacio del alumno, tomar con mas seriedad el
aspecto musical, intentar a poder hacerlo
cada vez mejor

53. Igual con mas dificultad La misma opinién que la anterior

. Desarrollar en los nifios las cualidades
54. vacio

artisticas de la musica a través de los
instrumentos basicos que mas adelante
ampliaran en conocimientos
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55. vacio

Que tenga un acercamiento a la musica a
través del canto, movimiento o ejecucién
un instrumento, desarrollo de sus
habilidades motoras

56. vacio Desarrollar disciplina
57. Igual pero adaptada a la edad vacio
58. vacio Ausente

59. Se pueden ensefar instrumentos

Desarrollo de conocimiento musical
especifico, dominio de algun instrumento

musical y las materias afines, teoria y solfeo,

desarrollo del sentido de la disciplina

60. Ensefiar las notas musicales e
instrumentos musicales

Los alumnos deben reconocer notas
musicales, reconocer el pentagrama vy figl
musicales

|ras

61. vacio

Que los nifios adquieran un conocimiento
mas amplio sobre la musica

62. Enriquecer el lenguaje en los nifios

Transmitir conocimientos para formar
buenos musicos. Formar musicos integral

es

63. vacio

Disciplina, responsabilidad, relaciones
sociales, expresion de sentimientos e ided
de manera racional, respeto

S

64. Favorecer el lenguaje y la coordinaciq
a través de la musica

Ensefiar lenguaje musical y reglas musics
basicas, despertar curiosidad por algun
instrumento musical, desarrollar discipling
interna

les

65. vacio

Ausente

66. vacio

Sonoridad, técnica, articulacion,

musicalidad, incentivar a la ejecucion
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instrumental

67. Fomentar la creatividad y conocer los|
elementos basicos de la musica

Trabajo en equipo, disciplina y compartir
experiencias
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ALLEGATO N°3

Immagini
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Universidad de Los Andes

Mérida (Venezuela)

UNIVERSIDAD
DE LOS ANDES

VENEZUELA

Rectorado de la Universidad de Los Andes
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Patio central Facultad de Humanidades y Edo©n

Facultad de Humanidades y Educacion

Plaza Bolivar y Catedral, Mérida Aula Magna Universidad de Los Andes

Orguesta Sinfénicaih$n Bolivar” de Venezuela
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Universita degli studi di Bologha
(Italia)
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Dipartimento di Sciendell’Educazione

Piazza Maggiore di Bologna Le due Torri, Bologna
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