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LUIS CERNUDA:
LA REALIZZAZIONE DEL DESIDERIO



Chaque désir m’a plus enrichi que la possesiomtogjfausse
de I'object méme de mon désir
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Introduzione

|. Testualita e circostanze storiche

Il lavoro di analisi che in questa sede si intemdi@prendere, in termini di studio puntuale di
alcune specificita dell'opera di Luis Cernuda, diora in una dimensione storico-culturale dalle
particolari idiosincrasie. Lasciando momentaneameént sospeso lindividuazione dell'autore in
termini biografici e relativamente alla sua spegifcollocazione storica, si cominciano ad avanzare
le premesse di ricerca procedendo dal generalaréicglare, dalle modalita d'impostazione del
lavoro al nodo problematico che ci si propone tlesare e sviscerare.

Al momento di affrontare uno studio dell'opera glialsivoglia autore letterario, pare
imprescindibile considerare il panorama culturadé quale tale impegno si svofgessendone in
assoluto autore ed opera fortemente condizionaterimini di presupposti culturali di base e di
irradicamento ideologico.

L'impostazione storica occidentale, inserita in sistema culturalmente condizionato dal credo
cristiano, € noto, dispone in senso teleologicofirdt apprezzabile sul piano del conseguimento
tangibile, lo svolgimento dell'azione umana in Uinaaritd temporale, necessariamente finalistica,
nonché notoriamente meccanicistica. Da cio consBigterpretazione dell'agire umano in senso di
prodotto, conseguente ad un processo costruttigogiadualita costruttiva di un qualsivoglia

prodotto umano e, nello specifico, di un prodottiisaco letterario, predispone uno stato d'attesa,
di aspettativa nell’adeguata ricezione del pubblate in parte & valutabile in misura proporzionale

alla notorieta dell'autore, e che vale a determeiispecifiche aspettative sul risultato.

La lettura di un autore e della sua opera attraviéerzisma della storia, di un popolo, di una
nazione, influisce sulle possibilita di complicamosia nel processo di costruziome fieri, del
prodotto letterario, sia, in particolare, sulle gibgita di ricezione, per quanto gli stimoli ester
valgono a condizionarne l'accettazione finale.

In tale processo le variabili che intervengono fintte la qualita di qualsivoglia prodotto artistic

e di conseguenza a modulare il rapporto relaziotr@eautore e destinatario, risultano essere

! Una lettura di stringente connessione tra prodietierario e contesto storico & esplicitamentadita dallo stesso
Cernuda, Luis, che 1957: 18 riporta: «El cambiegigresion poética, el cambio de estilo, no depeedieapricho del
poeta, sino del caracter de la época en que le toagao vivir. EI poeta no es, como generalmenterse, criatura
inefable que vive en las nubes [...], sino todo latrrio; el hombre que acaso esté en contacto ntifsoi con la

realidad circundante. La realidad cambia, la s@aede transforma, ya de modo gradual, ya de modschry

revolucionario, y el poeta, consciente de dichassfiormaciones, debe hallar expresion adecuadacparanicar en
sus versos su vision diferente del mundos.



innumerevoli. E non solo possono dirsi connotatermini di caratteristiche predisponenti il pieno
adempimento della realizzazione artistica, e sdomente vincolanti non solo le possibilita di
realizzazione di una meditata progettualita aul@rima anche poste ad articolare la misura della
diffusione, della piu 0 meno ampia ricezione datgali un pubblico destinatario determinato e
inserito in una fase temporale storica specifi@an®lteplici sono le componenti poste a graduare
l'interscambio apparentemente lineare tra autodestinatario, intese come variabili esterne, nel
contesto proprio dell'opera cernudiana e dellattaziene della stessa presso il pubblico, molto é
dettato da fattori intrinseci, relativi alla persdita dell'autore stesso e all’attribuzione di valohe

da parte dell’elite intellettuale dei contemporameiproviene.

I momento storico nel quale si svolge l'interadgunone letteraria di Luis Cernuda- per ora basti
sapere che il momento di inizio € il primo ventendel XX secolo, fino agli anni sessanta dello
stesso-, ha una forte incidenza sui due diversitifragenti implicati, entrambi non immobili, anzi

sottostanti ad un continuo rapporto osmotico rispaitfluire esterno degli avvicendamenti storici.

Da una parte il soggetto della costituzione, I'eaitetesso, le cui possibilita di azione
risultano limitate proporzionalmente al livello diberta individuale e sociale, storicamente
circoscritta. Dall'altra, il destinatario del “maggio” trasmesso, il suo pubblico di lettori, satge
ad una norma diremmo di “proporzionalita inverspé&r cui quanto piu si amplia il gruppo
destinatario, tanto minore risulta consapevole atbreoma l'accettazione e la possibilita di
condivisione e compartecipazione di contenuti @etjs stante il credo e le possibilita di

convincimento che dal singolo autore promanano.

L'asse temporale di svolgimento del percorso creaternudiano si inscrive, pertanto, in un
arco storico caratterizzato da innumerevoli strgmoénti. | vincoli posti, sotto forma di restrizion
culturali dettate da alterne fasi politiche, casténno un forte deterrente all'accettazione seeena
priva di pregiudizi dell'intera produzione cernutiaAnche fattori che valgono come elementi di
esclusione sul piano della garanzia delle postibii godere di diritti civili, incidendo cosi imlt
caso sul piano strettamente personale della vitgpaeta, contribuiranno al determinarsi di una
permanenza nell'esclusione e una possibilita dionso scarsamente soddisfacente, capace di
innescare nel poeta un percorso spirituale di &dlamento, da luoghi, da persone, da circostanze,
che pud esser letto, e in tal senso, come si vairéatende leggerlo in questa sede, come un

“perpetuo moto” di avvicinamento a se stessi, @hmbscimento.



Da quanto detto puo facilmente evincersi come plpoato tra autore e lettore si pone in
termini di rapporto relazionale problematico. Cnsthdo uno dei nodi problematici agenti in modo

incisivo sull'evoluzione del Cernuda uomo e poeta.

In una realta storica, quella degli anni che ruotattorno all'evento catastrofico della guerra
civile, in cui, come considera Marfa Zambransi manifesta universalmente una grande
inquietudine conseguente alla “crisi delle credémzad una “perdita di trascendenza della realta”,
la proposta di questa “filosofa della crisi” € daeali una costruttiva reciprocita nel rapporto ¢gin
altri, della costituzione di una condizione di litéecongiunta alla giustizia sociale. M.Zambrano
vive il periodo della guerra civile e dell’esilie, i principi di riorientamento della vita colletéiv
dell’'epoca dalla stessa preannunciati dovevanaessepiamente condivisi tra gli intellettuali sul
territorio nazionale.

Se e vero che il luogo naturale dell'individuo, eomsegna la cultura greca e aristotelica, e come
asserisce la stessa Zambrano in riferimento akstmidella Spagna del suo tempo, € nella societa,
allo stesso tempo, la stessa indica il luogo dedissona nello spazio intimo, in una interiorita che
configura in termini di “solitudine nella convivesiz Non dunque un luogo diverso, ma uno
“spazio temporale interiore”, che si costituiscemeoluogo di soluzione delle divergenze, di
dissolvimento delle asperita che l'aspetto intamiehale in una specifica contingenza storica di

prese di posizione anche cruente determina.

In una condizione similare, che favorisce la defome di un luogo personale interiore, nella
cui ricerca costante Cernuda si e dibattuto, stai¢unica sede valida di dissoluzione di comflitt
un processo virtuoso che ha origine nella sensihilei singoli e che si amplia, successivamente,

nella condivisione conseguita attraverso la medrsietteraria.

L'opera cernudiana, specchio dell’esperienza @ déll’autore, si configura pertanto come
“spazio aperto”, come finestra dalla doppia apestaul mondo e sull'autore in quanto uomo, in una
prospettiva di discoprimento sul piano ontologiclh, concettualizzazione del reale sul piano
metafisico, come volonta di dialogo, di interazipihe&ui pieno adempimento si determina, come si
cerchera di dimostrare e per le ragioni, di natpessonale, artistica, storica su cui vertera

I'argomentazione, solo su di un piano di mera agiree.

22000.

% La trasposizione letteraria, poetica, & assunt€efmuda come sola possibilita di realizzazioneddsiderio, su un
piano che si presenta parallelo in quanto fissatstallizzato, inscritto in una cornice mitica doerende imperituro. Su
questo punto conviene Utrera Torremocha, Mariaovigt Luis Cernuda: una poética entre la realidad y ekee
Seuvilla, Diputacion provincial, 1994: 280, che ddesa: «la poesia se erige como Unica posibilidadedlizacion del
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Divenire storico e singola identita sono i due puwltiteci reciprocamente condizionantesi dai
qguali si dipartono i nodi tematici che informanlaesia di Luis Cernuda.
Il punto di intersezione tra testo e momento stdriéa misura in cui la costituzione del primo
dipende epistemologicamente dall’'evoluzione dettal € un punto del sistema interpretativo
dell’'evoluzione artistica cernudiana. Feliciano P&amino, nel percorso tracciato sul tema del
“destierro” nella poesia spagnola dal testo delt@ate mio Cid a Cernuda, permette di interpretare
I'evento dell’esilio di per sé come tema di argohoestorico, per cui la parabola della costruzione
artistica e dello svolgimento della vita di Cernudan puo non essere fortemente condizionata da
un evento che ha sconvolto e determinato un’eptméca. Del resto, se sineddochicamente, si
traspone, in Cernuda in modo piu immediato e lekedata la continuita ed uniformita che si
attribuisce alla raccolta, con il riferimento dalitore per I'opera, non si pud, con Lotman, non

ricordare come

«I'opera d’arte non si esaurisce nel testo. [...]aEsspresenta come uapporto di sistemi testuali ed
extratestuali. [...] senza tener conto della coriel@ con la parte extratestuale, la definizionssstedi cio
che nel testo risulta elemento strutturale attivg € cio che non risulta tale, € impossibile. Ilaz@one a cio
il mutamento del sistema extratestuale & un procelss si verifica nella nostra coscienza inintéaroente,

un processo al quale prendono parte elementi seillappo individuale soggettivo e storico-oggettivo

Questo tema, che ha uno svolgimento artistico ednamente storico immediato, consiste
prima di ogni altro tipo di spostamento, di «unaepee dificultad de adaptacién al ambiefite»
Qualsiasi epifania storica € inevitabilmente inkastli un statusesistenziale collettivo, verso cui
converge lo sguardo di intellettuali e poeti.

Ed e proprio sul piano esistestenziale che Ceritdae esporre la propria condizione di solitudine
e di isolamento, condizione dellanimo anche ria&ac in particolare se pensata in una
considerazione personale retrospettivadistorial de un librg del 1958, che si colloca in una fase
dell'esistenza del poeta in cui si erano gia belneati degli assestamenti in quanto era ormai
definitiva la sua permanenza lontano dalla Spagbarnuda trasmette un’impressione di

immutabilita nel riflettere sulla propria condizerdi isolamento nel dire: «Siempre padeci el

deseo». Ed aggiungei: 281: «Mediante el poema, el autor lde Realidad y el Desequiere materializar la idea,
apresar en la realidad de la escritura esa otlidadanvisible que se le escapa».

“ |l testo letterario, ed in particolare I'operadedta, rivela un legame intrinseco con la vita atecili un popolo, per cui
0.Paz in Los hijos del limd, 1974: 53 considera che «la poesia € il linguagtglla societa, passione e sensibilita, e
per questo e l'esatto linguaggio di tutte le rigiai e rivoluzioni, ritorno al patto iniziale, pna della disuguaglianza».

> In Lotman, Jurij M., Bazzarelli, Eridano (ed.g struttura del testo poeticilano, Mursia, [1970] 1972: 163-164.

® paez-Camino, Feliciand)el Cantar del Cid a Cernuda: El destierro en laesta espafiolaMadrid, U.M.E.R
(Universidad de Mayores Experiencia Reciprpg@}l: 23.
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sentimento de hallarme aislado... la vida estabaaiféisle donde yo me encontraba; de ahi el afan
constante de partir, de irme a otras tierras, afétnido desde la nifiez por lecturas de viajes a
comarcas remotas. Y solo el amor alivié ese afanddme la seguridad de pertenecer a una tierra,

de no ser en ella un extranjero, un intrdso»

II. Presupposti alla ricerca

La presente ricerca e il prodotto dell’osservazienelello studio analitico di una parte
selezionata e circoscritta della produzione poat@audiana, nel tempo e nella distribuzione. La
limitazione temporale si giustifica nella fase, ctseilta ridotta rispetto all'intera produzione poe
cernudiana, in cui il poeta alterno la produzion®srale alla ricezione e rielaborazione dell’'opera
di autori stranieri, svolgendo in parallelo i dusolf di poeta e di traduttore di poesia, che si
dispongono in una inestricabile e costante intariehe, con ampi effetti osmotici tra i due settori
artistici. Anche la distribuzione tra i contempaganisulta essere limitata, perché destinatariadell
sua opera tradotta dovettero essere un gruppotelietuali e poeti contemporanei disposti a
condividere le idee estetiche del poeta sivigliaadyngo e da piu parti oggetto di un inadeguato
apprezzamento. Si tratta di un numero scelto di pegtici dal poeta sivigliano tradotti da autdri
diverse nazionalita e per interessi culturali vahie vengono in questa sede assunti come punti
cardine per lo svolgimento di interpretazioni eskincptive del mantenimento di una comprovabile

coerenza ed uniformita estetica rispetto alla yeretica personale.

Pertanto, lo studio non si propone come esaustelbintento dimostrativo preliminare,
guanto piuttosto quale contributo all’'ampliamené&ie prospettive d’'interpretazione dell’'approccio
cernudiano ad un settore culturale che per il paetialuzo risultd altamente seduttivo, quello della
traduzione. Sulla traduzione si e focalizzatadi@atione di Luis Cernuda nell’arco di un periodo di
tempo abbastanza ampio, in un contesto culturaknendinguisticamente aperto e variegato. Sono
gli anni, ormai maturi, della sua crescita profesale, compresi tra il 1928 ed il 1962, anno a cui
risalgono le ultime traduziohie in particolare il decennio fino al '38, di gdenevoluzione in
prospettiva estetica internazionale. Ma anche tawyporale indicativo di grandi cambiamenti e di
definizione di punti d’arrivo, di traguardi nell’epa del singolo poeta. Percorso che si predispone

come circolare, in senso spaziale e culturale, uantp si dispone in termini di “ritorno”, di

" Cernuda 1958: 25. Utrera Torremocha, M.V. 19948 @6mmenta I'importanza del’amore in quanto idgakonico
nella poesia cernudiana dicendo: «La realidad asagrnoues, implica la aprehension de la bellezacedende la
armonia cdsmica, por lo que se puede decir querek™ cernudiano esta marcado por la filosofiadpiat del
amor. Frente al amor social, Cernuda aboga pomar del que nace la poesia y la hermosura, ladezmnsforma
el momento presente en eternidad».

8 Le traduzioni cernudiane, benché non numeroséifuissono materiale artistico di alto pregio, coprecisa Londero

1992: 120.
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restituzione, almeno per quanto concerne la pelsoid@ntificazione con uno stesso sistema
linguistico-culturalé. Il corpuspoetico di Cernuda, nella sua produzione autqrialsenza alcun
dubbio la parte meglio conosciuta, non solo dai addetti a simili studi, ma anche dagli estimatori
della sua poesia. Essa, € noto, ricopre un arcpdeate di estensione, anche nello spazio,
punteggiato da esperienze variegate nello svolgimnemella ridefinizione estetico-formale.

L'altra fase, in parte vissuta in contemporanepéti® a quella di creazione autonoma, € la fase
esperienziale che vale qui a motivare la dissen@zie che sara oggetto di maggiore
approfondimento critico. E 'impegno che il poebéigiano, si & detto, profuse nella traduzione da
poeti stranieri, con un’attenzione selettiva ct® degna di nota, ma particolarmente indicativa del
progetto, nella vita e nell’'opera, consapevolmémtiapreso. E giustificato infatti ritenere che $ui
Cernuda, il poeta dal carattere chiuso e dall'gitagento rigoroso ed austero, che piu d’'una volta
si trovo ad abbandonare il luogo natale perchédazone politica lo indusse a fare piu volte tel
di vita radicali, non si affidasse al caso nelleasene degli autori da tradurre. Ma che ci fosse a
contrario una attenzione metodica a guidare lesse#ie, la cui interconnessione con la personale
vocazione artistica ci si propone qui di dimostrare

Limpegno letterario e culturale di Cernuda fu cadtistinto dalla possibilita di scelta a cui, di
contro all’evenienza di soggiacere ai dettami galtucui una parte della Spagna dell’epoca
chiedeva di attenersi, il poeta fu sempre convilitavere diritto, e che trovava giustificazionelael
personale dirittura etica, che caratterizzo e, oitensituazioni condiziono, il percorso di vita del
poeta. Scrivere, e tradurre, “eticamente” fu unglidaspetti qualificanti I'espressione artistica
cernudiana.

Il progetto di ricerca cosi impostato assume ulidagecessariamente comparatistico, implicando
un confronto della modalita di tradurre cernudidepetto ai vari testi fonte affrontati in traduaey

in una disposizione temporale sincronica.

La speculazione sui prodotti poetici nella restne traduttiva nella collezione cernudiana
non si propone perdo come mero lavoro di confronteeastante. Non una piu immediatamente
prevedibile osservazione della resa traduttiva pagholo di testi fonte in altre lingue, non il
confronto interlinguistico e l'osservazione di utmaduzione piu 0 meno fedele sono oggetto di
riflessione. Al contrario, proprio I'osservazioneel risultato, di alcuni aspetti della personale
pratica traduttiva intrapresa da Cernuda, e laliimzione sulla costanza di simili aspetti nella
traduzione da poeti di lingua e formazione culwirh di loro ben diverse, possono costituire o

spunto per lidentificazione di una linea guidafanine nell'operare, di una coerenza nello scrivere,

® Ci si riferisce all'approdo finale di Cernuda inelkico, paese di cui egli stesso riconosce l'itiewtilturale, di cui
apprezza il miraggio del ritorno alla “patria lingtica”. E noto come Cernuda identificasse la teatia con la lingua.
E quanto si legge dalle sue stesse parole in Carh@82.
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che ha una natura non meramente estetica, di aicdrcuniformita sul piano formale, di
mantenimento rigido di quella patina di “purezzatetica che pure aveva costruito la fama di
alcuni poeti a lui contemporanei e dello stesson@dg, ma che puo dirsi piu appropriatamente
etica, in quanto si riconosce come manifestazicglBadire cernudiano nel suo collocarsi come
intellettuale anticonformista ed antiborghese in aontesto che travalica i confini nazionali,

partecipando di una dimensione intellettuale ewaope

Lo studio pertanto ha per oggetto la traduzionteslii poetici in originale francese, tedesco
ed inglese rispettivamente, svolti in distribuziarenologica in capitoli successivi, in base alla
selezione dettata da scelte culturali precise dmtgy la cui validitd si intende dimostrare,
coerentemente alla dimostrazione di quella autoaaniiberta d’espressione che diventano linee
guida dell'impegno artistico di Luis Cernuda.

Si tratta di traduzioni realizzate a partire danummento topico della sua storia personale, legata i
molti aspetti alla realta storica della sua tedaka propria disposizione individuale. In partare

il 1938, anno compreso, come € noto, nell'arco taalp di svolgimento della Guerra civile
spagnola, costituisce un momento di rottura erdvstgimento nella vita e nell’opera di Cernuda,
facendo anche da anno ritualmente iniziatorio dparcorso alternativo, il cui adempimento sara
perseguito, come si argomentera, nella vita eopelia. La nuova via percorribile si configura come
sorta di “vita parallela”, proiezione lirica in cuanno dispiegandosi ed amplificandosi le espeeenz
inizialmente limitate nel contesto di esperienzerspentali nei confini della traduzione poetica.

E quindi un momento indicativo di un importante t@mento, che indurra il poeta a scegliere
percorsi alternativi nella vita e nella personadalizzazione artistica. E, se i primi saggi di
traduzione da poeti stranieri si collocano con otédorita di circa dieci anni rispetto a tale data
pur vero che solo a partire dal 1938 il produrspdee di Cernuda nella traduzione, lo spostamento
dal “luogo del sé” della creazione poetica al “laogltrui” della produzione rimaneggiata,
configurandosi questo come secondo passaggio amjal®eed ontologico, di progressiva
convergenza verso l'identificazione tra il sé krdaquesto viaggio metaforico del quale egli stes
tenne nota con il saggio in prosa di esploraziagi dcrivere di autori ingle¥} si accompagna al
percorso di spostamento spaziale intrapreso, dafjlagna alla Francia, successivamente al
soggiorno inglese e in forma definitiva in Messico.

Si dipartono due linee d'esperienza parallele sutésin contemporanea, l'una piu immediatamente
misurabile negli spostamenti dalla Spagna ai paesdpei nei quali visse, l'altra, quella che si
intende proiettare qui, non immediatamente perdepibma fortemente presente sul piano

personale. Con una forte sperequazione tra i agwdell’esperienza fisica rispetto all’esperienza

10 Cernuda, LuisPoesia y literaturaBarcelona, Seix Barral, 2 voll., 1960.



culturale personale. Mentre infatti la prima, l@s@amento geografico, il peregrinare tra Europa e
continente Americano, € un percorso anche necassamie subito, percepito come sradicamento
dalla patria, violenta imposizione di un ambiente egli avverti, almeno inizialmente, come
estremamente ostile. L'altra si configura, al cangr, come illuminante esperienza di apertura a
nuovi orizzonti di attingimento culturale. In unarpetua, per quanto fortunata, contraddizione del
vivere, che punteggera l'intero percorso bipartitsla vita e nell'opera di Cernuda.

Il suo percorso di vita pertanto si inserisce, cangeguire verra illustrato, in una prospettiva di
esperienza subita, di negazione e di esclusionesitio fisico dalla patria, di allontanamento da
guanto gli era appartenuto, dal sé, di dimenticathpercorso letterario si configura, al contraiio
una prospettiva di esperienza agita, di apertudaaecettazione, di crescita e di avvicinamento ad
una dimensione culturale che concedeva una rinaowntificazione, che si concretizza nella
rievocazione, mediante la traduzione, di una sditaipoetica nuova, vivificata e tutta personale.
Questo a dimostrazione ulteriore della contraddiziohe tra esperienza della vita e dell'opera vige

in Cernuda, in una condizione di estrema divergérazaeale e realta, tra desiderio e compimento.

La diversa disposizione temporale, che punteggrazib dell’apertura culturale, anche
attraverso la traduzione, rispetto al momento dimidel peregrinare geografico, con uno stacco
temporale di oltre un decennio, permette di prgidee, ad un livello di dissertazione filosofico-
esistenziale, la scelta autonoma rispetto all'inpose dell’esilio come criterio interpretativo del
movente all'apertura culturale ed all'attivita tudiva. Dando in tal modo una connotazione
positiva e produttiva al processo intrapreso dan@aat.

Tali osservazioni danno la misura del funzionamentbase all’avvicendarsi di continui opposti
nella dimensione esperienziale personale del Epatgdiano.

L'esperienza di Luis Cernuda si divide dunque i ghercorsi, 'uno antitetico all’altro, I'uno di
negazione dellaltro, costellati dalla coinciderdiaelementi di caratura opposti, in un divenire

continuo, che funziona anche per giustificaredléi apposto al lavoro presente.

[ll. Le ragioni del titolo

Attraverso la citazione gidiana si rimanda volutateesia all’ “etichetta” assunta a titolo del
lavoro qui intrapreso, sia al titolo della raccat&xnudiana, che include il concetto di desiderom
attribuzione semantica in contraddizione rispettodaa di possesso, individuata da Gide, e di

realta rispecchiata da Cernuda.

L'attribuzione del titolo riflette una scelta pomdta, finalizzata alla massima condensazione

di significato nella possibilita critica di defiriril processo che si determina nell'opera cernwadian
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Limpiego di determinativi in primo luogo € destibacome si presume avvenga per I'attribuzione
del titolo da parte di Cernutfaa presentare I “esperienza”, vissuta dal poetkamealta e in senso
metaforico, e vivibile dal lettore che intrapreriddettura dell’opera cernudiana nella raccoltaali
Realidad y el Deseocome assolutizzante, permeante e usufruibileanglia unicita, pertanto
infinitamente interpretabile. Presentandola al eomio come “ritualmente” conoscibile, perché
configurantesi in un percorso di riconoscimentoi eitdovamento del sé, identificantesi pertanto

come cammino di conquista identitaria, sublimaléarsaia accezione metaforica.

Per quanto attiene alle parole di significato, lilz@zione”, che etimologicamente rinvia alla
concretezza, si associa all'idea del desiderio, siheascrive qui, al contrario, nellambito dei
meandri instabili del subconscio, per cui tuttoilerato dalla personale percezione della realta
oggettiva. Oggettivita e soggettivita, etichettanaaticamente inconciliabili tra di loro perché
afferenti a sistemi referenziali diversi, finiscoper trovare, in Cernuda, un “luogo” di confluenza,
una possibilita di incontro e di conciliazione,dontrasto con lo svolgimento centrifugo di vita ed
opera, nell'incommensurabile spazio della “ricreas poetica”, spazio mitico privo di restrizioni
sulla volonta di compimento, di realizzazione peede, manifestate dal poeta. Il “luogo poetico”
diventa, per il Nostro, l'autentico spazio metaforidi personale identificazione, di generoso
riconoscimento, unico scorcio di redenzione e dispeale liberta in una condizione, che egli

riconosce come universalmente condivisa, di abeme, personale e collettiva.

Cosi, la ricreazione poetica, conseguita attravdasaraduzione di poesia altrui, e per
Cernuda poeta un’alternativa esperienziale chentjaca lo statuto di “neutralita autoriale”, per
I'effetto di “socializzazione” e di “condivisione&he implica, per la dinamicita stessa che l'idda de
trasporre trasmette, escludente sul piano semariticoischio esistenziale del personale
annichilimento artistico, che il poeta aveva potsperimentare realmente nella frustrazione vissuta
in occasione della scarsa accoglienza della primablpcazione diPerfil del aire Tale
procedimento risulta una modalita di svincolameatdtie tracce di influenza di autori nazionali, di
epoche diverse e gia variamente distribuiti ngleeenza di Cernuda, in particolare Bécquer e
J.Guillén, per trasferire il proprio fare poeticouna dimensione di ampliamento sovranazionale,
contestualizzata nell'apertura culturale persomalmodo simile a tanti suoi contemporanei e come

auspicavano generazioni di intellettuali operantnp del gruppo del '27.

Y 'impiego delle forme di determinazione non & neutr



L'assunzione, poi, nel titolo del lemma “realizzam™? riferentesi, nella flessione
morfologica qui volutamente assunta, diversamerdk tdolo apposto dall’autore, rimanda
all'agito, all'idea di conseguimento, cui corrispienun riferimento aspettuale di finitezza, in volut
contrasto di senso con la fissita ossimorica daikdte nominali del titolo della raccolta poetiga d

Cernuda.

Nel titolo si intende far riferimento, attraversmauresa aspettuale opposta a quella
desiderativa trasmessa dall’altro termine, ad ueqvso concluso, ad un risultato conseguito, ad
una avvenuta “ricongiunzione di opposti”, di custpropone di darne dimostrazione.

La condizione, personale e collettiva, cui si adluéd da individuarsi sia sul piano storico sia su
quello ontologico. Pertanto, non una condiziondilugrta fisica avrebbe potuto significare per
Cernuda lo slegamento da vincoli culturali e la iemtazione della propria personalita e piena
creativita, ma la liberazione vissuta attraversattd’ poietico di ricostituzione di un “locus
amoenus” sorto dalla propria creativita, ma filtorat contempo dallo schermo dell’autorita altrui. |
poeti stranieri da cui Cernuda traduce convergartt tell’identificazione di uno “schermo
d’azione” funzionale al completamento cernudianoudi percorso di sperimentazione di una
modalita di espressione culturale, quella dellsqeale ricreazione poetica attraverso I'esperienza
della traduzione, che decreta la realizzazionepthpletamento di un percorso “a tutto tondo”,

avviato anni addietro nella produzione autoriale.

Tradurre e per Cernuda inizialmente uno strumeat@ sperimentazione doverosa e, al
contempo, una via di fuga verso una dimensioneualé molto piu liberale, che non poté
appartenergli in patria. Da questa condizione, gwmente condivisa tra i contemporanei e
convenzionale se relazionata alla contingenzacstota pratica traduttiva assurge ad avere una
connotazione finalistica, diventando essa stessposperché identificantesi con la sola possibilita
di piena realizzazione della vena creativa al drifdella deludente esperienza personale.

Una simile alternativa, intrapresa da Cernuda.edi@ial contempo elemento di comparabilita, e di
conseguente misurabilita, del grado di coerenzka mektituzione di contenuti e d'espressione da
parte di Cernuda rispetto alla propria produziome@ale.

Per il poeta sivigliano si determina una esperiesizacollamento, di disgiunzione dalla propria

individualita, che solo pud svolgersi nel trovarewia d'uscita attraverso il ricorso ad un codice

espressivo altro, ad una collocazione spazio-teadpaitra, ad un prodotto letterario altrui. Sttaa

12 Oltre all’aspetto oppositivo, che costituisce pmarogativa dell’arte poetica di Cernuda, le cutigtiezze ossimori
che valgono a definire le tante contraddizioni 'defiere, con tale scelta terminologica si intendnzzare
l'aspetto correlativo e di contiguita, intendendome contesto di significazione un piano interpretateleologico,
ed assumendone la definizione di realizzazione ctimeluzione in effetto di quanto costituisce desid, o di
qguanto € predisposto a un fine determinato”, ind@Oli 2002; 1702.
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della realizzazione di una esperienza di “perfeftpropriazione dell’altro” che solo puo verificarsi
nell’esperienza letteraria nella misura traspositquivalente della traduziorie

Il percorso intrapreso da Cernuda non sottrae Hoit@nalla poesia dei testi forife Questo
perché «l’arte rinuncia alla propria autenticitbor@hé, muovendosi lungo I'asse paradigmatico,
accetta di farsi tradurre all'interno del proprtesso codice linguistico (dalla lingua poetica ellgu
logico-prosaica, o viceversa), insomma quando staree frequentare i luoghi “orizzontali” della
promiscuita delle forme espressive; al contrarioquando si estroflette, quando si volge alla
molteplicita e diversita delle lingue, ed accettasporsi apertamente a cio che la sospinge fuori d
sé, & allora che I'arte pud misurarsi con il progiondamentale carattere di universafttata

traduzione e quindi strumento di universalizzazione

Tra gli aspetti oggetto di approfondimento delldica, c’e proprio lo svolgersi della poetica
cernudiana nella dialettica traalidad e dese continui e inevitabili motivi antipodici nellata e
nell'opera. A tal riguardo, le opportune considevaz di R.Londero, fungono da corollario
dell'intera esperienza cernudiana, che si svoldepstcorso antitetico tracciato dalle opposizioni
concettuali di realta e desiderio. La stessa autrgserva: «Lintera opera cernudiana, infattine u
ininterrotto sussegquirsi di slanci e cadute, sagmisvegli, speranza e disillusione, cui € sempre
sottesa la lacerante coscienza neoromantica agtliabilita del desiderid$
E il dibattersi tra questi due poli antipodici ppetta la sola via di fuga rappresentata dal
desiderid’. A motivare pertanto il percorso concettualmemasmesso nel titolo alla presente
ricerca, contribuisce anche una conferma interpvetahe puo leggersi ancora una volta nelle
parole di Londero: «Come arginare, dunque, l'ierfbile invasione del reale? Per il neoromantico
Cernuda l'unico mezzo a disposizione resta la aoeazpoetica, nutrita dalla vitale esperienza
amorosa¥. E ancora considera: «Ecco allora che la dimeesimmrizzante, rarefatta, ovattata,
assorta in un silenzio colmo di significato funga dcenario ideale per il libero esplicarsi

dellimmaginazione¥.

Mancano su Luis Cernuda e sul nodo inestricabileuinsi intessono aspetti della vita e

dellopera del poeta, esegesi comparatistiche osnb al contempo motivi e forme nei testi

13 Se tale possibilita viene paventata come unicaeiaorribile, cid & tanto piu vero se si considédentificazione,
riconosciuta da Cernuda, tra lingua e patria.

Y“petrelli, Micla, 2009:19, osserva, a propositoaelbesia “pura” dei poeti del '27, che «La poegiar4”, [...] se non

sopporta la sua traduzione/contaminazione con m@gistri linguistici (le lingue della prosa, delagica), & invece

traducibile “in tutte le lingue del mondo”».

15 |bidem

1% Londero 1998: 219-230 e p. 220.

”Sogno e desiderio sono individuati, anche in Loo#i@898, come luoghi ideali e termini concettualeisambiabili.

'8 Jvi: 226.

' Ibidem
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tradotti e nella produzione autoriale. E in terndnicontributo alla risoluzione di un simile vuoto
d’analisi che si svolge il presente studio, in teirdiagnostici del dialogo che Cernuda instauga tr
il sé e l'altro, dell’ incontro ed immedesimazioineun sistema altro dal proprio, di inglobazione di

guellaotredadche é tratto distintivo e problematico della \étdell’opera di Cernuda.

La giustificazione del titolo al lavoro di riceragamanda, si e detto, ai due grandi nodi
concettuali dell'arte poetica cernudiana, la readtdl desiderio. Entrambi assumono un'alta valenza
semantica connotativa, rimandando ad una seriepdogii che definiscono vita ed opera di
Cernuda. Che si dibatte in un costante rapportémosEo tra oggettivita e soggettivita, tra
solitudine e partecipazione, tra realta e sognali doncetti costruiscono due opposti campi
semantici attorno ai quali ruota il suo percorswithi. Petrelli, a questo riguardo, osserva: «Realt
termine che in Cernuda designa un'area semantitta precisa e accoglie in sé esilio, dissidenza,
sovversione, reticenza, isolamento, solitarietaconnotare la condizione di alterita e di imparit
del poeta. Al contrario, il concetto di desiderazaglie in sé tutto quanto e dal poeta strenuamente
anelato e non realizzabile, capace di sopravvives#evanescenza del sogno. Tra questi due
estremi si dibatte I'esperienza di Cernuda, inlac@razione interiore che punteggia ogni poema del
poeta sivigliano.

Come si vedra, questa netta definizione in due caemantici ben distinti, restitutiva della chiara
contrapposizione e dello stacco tra realta oggetéivprefigurazione soggettiva nel desiderio, é
costantemente allusa nella poesia cernudiana.

Le stesse parole chiave funzionano per creare ssutie di possibilita interpretative avulse dalla
stretta contingenza del momento storico vissutapdata. Che é il terreno di interpretazione sul
guale si dispiega lo svolgimento interpretativo ldebro proposto. In cui tutto & giocato, parimenti
a quanto avviene nella vita di Cernuda, sul piagitadiecontestualizzazione da eventi nettamente

circoscritti, mentre € tutto agito sul piano detlsposizione metaforica.

Con queste parole si € inteso decifrare 'oggetitiashalisi, chiarendone i limiti temporali e
speculativi. | termini piu propriamente scientifdiitale ricerca vertono, d’altra parte, sulla mada
in cui Cernuda svolge, in un rituale “fondazionaletto personale e che risponde letteralmente al
criterio del poeta creatore, la trasposizione el {poetici tradotti.
Cosi posto il tema d’analisi, e evidente comealedermine di confronto per i testi poetici tradot
sia costituito dai testi cernudiani di produziongoaiale. Una esigua selezione degli stessi servira
ad avvalorare gli estremi del confronto e lascetiacere i termini reali di rispetto di determinate

norme estetico-formali nello scrivere cernudiantedti stranieri tradotti sono quindi funzionali a

20 petrelli 2009: 27.
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dimostrare I'estrema coerenza e costanza, mantelayparte del poeta di Sansuefa, nel perseguire
e conseguire una formazione estetica autonomaataletall’eventuale condizionamento artistico
generazionale, chiaramente evidente anche nel fiooiddraduzione.

Non interi testi poetici, ma stralci, frammentittesdi sottoponibili all’analisi, ad uno o piu livedi
ripartizione linguistica, saranno impiegati comgga testimonianza dell’ipotesi che in tal modo si
intende verificare.

Lo studio analitico dei testi tradotti si fonderall&ndividuazione di alcune caratteristiche
fondamentali della poesia cernudiana, cercandaalditare il grado in cui la scelta delle opere in

traduzione sia coerente rispetto alle carattehstfroprie della produzione autoriale.

D’'importanza centrale & dunque I'impiego della lingA tal proposito un interessante spunto
di riflessione del pensiero cernudiano sulla lingean particolare sulla propria lingua madre, €
raccolto in Variaciones sobre temas mexicand@dernuda parla della lingua come condizione
ontologica per il poeta. Egli riflette dicendo: «ilagua che ha parlato la nostra gente prima che no
nascessimo, quella che ci e servita a conoscenendo e a prendere possesso attraverso il nome,
cosi importante nella vita di ogni essere umana kncora di piu in quella del poeta. Perché la
lingua del poeta non é solo materia di lavoro, mmadzione stessa della sua esistenza. [...] //
Passato e presente si riconciliano, si confondosidiosamente per ricreare un tempo gia vissuto, e
non da te, nel quale, passando sotto queste frentl&, respiri, ti muovi, [...]Jlasciando che il pied
ricalchi le orme di qualcuno che lo ha preceduttbosstesso cammino. Seduto sul bordo della

cisterna, sotto gli archi, immagini tua una steti@ tua non & statd»

L'ordine mantenuto nella distribuzione dell’anakésicronologico, o meglio biografico, per il
fatto di disporsi I'opera cernudiana, anche qudétiatraduzione, in un ordine di successione
temporale in cui si giustificano le scelte ope@dépoeta contestualmente alle contingenze storiche
vissute. E in virtu di tale criterio & possibilesamere l'attivita di traduzione, per Cernuda, non
come fase complementare e accessoria del promoodali poeta, ma come esperienza completiva
ed insostituibile su di un piano d’interpretaziomatologica, di ricostituzione di una condizione
essenziale avvertita come originariamente esigtitda rivendicare, di riappropriazione del sé
attraverso I'altro, mediante un processo di ritroeatd®.

Il percorso affrontato da Cernuda attraverso lduz&éone € un viaggio ontologico che sul piano

linguistico si configura come processo di superameattraverso la lingua, della Babele di idiomi e

*I Cernuda 2002: 27 e 77.

“petrelli 2009: 26 riporta il viaggio cernudianot@rmini di parabola esistenziale nel dire:« L'altmamo della Spagna
coincide con la progressiva presa di coscienzgugirio europeismo polemico impregnato di antisp@uoi, € un
ripudio: l'eredita europea, da cui la Spagna sielango tenuta in disparte, verra lentamente gomiata da
Cernuda attraverso la lettura di Baudelaire, Gitkryval, Goethe, Holderlin, [...] Eliot».
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della conseguente possibilita di intercomprensienal, contempo con la traduzione, il delinearsi di
un percorso umano di sottrazione al caos e alibibta, e di riunificazione mistica con la parte
ideale e prenatale di se. Ricerca di una modaiiiagliaggio universale che significa anche ricerca

e conseguimento di una condizione di “amore” ursakr inteso in senso ampio e libertario.

IV. Ripartizione dei contenuti e presupposti epistmologici

La distribuzione dell’analisi in capitoli e defiaittra un primo capitolo di predisposizione
delle teorie traduttologiche di riferimento all'iagine in oggetto, attraverso cui si delinea
parzialmente la modalita traduttiva assunta daltgpoé capitoli successivi al primo, in cui
confluiscono elementi di comparazione che fungomotmhcce indicative delle scelte operate,
accolgono in base ad un ordine che e cronologidmografico, gli spunti interpretativi delle
traduzioni selezionate. Piu dettagliatamente naktgucapitolo, contenente saggi della traduzione
svolta da poeti romantici inglesi, convergono insmna piu esplicita le basi estetiche e la
collocazione teorica della poesia cernudiana, \atem il confronto interno con poemi della
produzione autoriale personale.
Sara anche attraverso la traduzione che Cernudi liantal modo testimonianza di un‘esperienza
creativa di piena singolaritd nel quadro culturdidl'epoc&® e di giustificato distanziamento
rispetto alle presunte, perché solo in parte caseljesperienze generazionali.

Per il fatto di qualificarsi tale ambito di studilla realta storica dell'inizio del XX secolo, e
in particolare nel primo quarantennio, come unddrenanifestazioni piu incisivamente sentite di
intercomunicazione tra un sistema nazionale riget@m chiuso ed un contesto europeo piu
apertamente comunicante, la traduzione divienewsdagede concettuale volta a dirimere intricati
interrogativi culturali.
Inscrivere i prodotti culturali di un'epoca o di simgolo autore in un contesto teorico non di mera
costrizione nazionale, ma nel piu ampio ed elastitzzonte europeo, vale ad evitare il rischio di
un “provincialismo interpretativo”, giustificandongvece pensiero ed opera in maniera piu
opportunamente orientata.
L'opera di Cernuda non é infatti contestualizzalsiée non in termini di estrema apertura e di
irradiazione culturale sovranazionale. Solo I'Eome in un panorama ampio, come Si potra
agevolmente constatare, risponde alle esigenzaralildi una mente aperta, agli stimoli e agli

innumerevoli spunti di riflessione che il “respolturale” europeo e internazionale poteva offrire.

3 Singolarita su cui si & soffermato Bergamin, J&$ddealismo andaluzin “La Gaceta Literaria”, n.11, 1 giugno
1927.

14



La trasposizione sul piano letterario del pensigrd.uis Cernuda si determina nella sua
opera, con costanza e coerenza molto maggiorittispé lavoro saggistico, proprio nella vasta
produzione dei componimenti poetici. Il genere mmesi configura come ambito letterario formale
che garantisce maggiore coesione, in termini diggondenza tra contenuto e forma, e non meno
interconnesso al contesto socio-culturale del smpb rispetto a generi letterari altri.

In termini di restituzione piena del senso, il tegoetico, rispetto alla minore fissita di altre
espressioni artistiche, consegue livelli di maggiefficacia in quanto si serve di strutture di
condensazione del senso che trovano ampie possitiiiinpiego nella poesia di Cernuda.
Caratteristiche di uniformita attribuisce a talenge Octavio Paz che, ne sottolinea la
multifunzionalita nel dire: «El poema refleja ldidaridad de las “diez mil cosas que componen el
universo”, como decian los antiguos chirf§seonfigurandosi come presentazione speculareali un
realta sociale nello spazio e nel tempo. Lo st&solo qualifica come prodotto letterario estremo
di socializzazione, nel dire che é: «espejo dedtefnidad cosmica, el poema es un modelo de lo
que podria ser la sociedad humanak, con le sue parole si potrebbe adeguatameniguctere

nel modo seguente: «cada poema es una lecciéricar@let armonia y de concordia, aunque su
tema sea la célera del heroe, la soledad de la anhehabandonad®» L'idea del testo poetico
come un tutto conchiuso rimanda all'idea di ursgppure nella molteplicita dettata dalla specdicit
tipologica.

La completezza testuale nel componimento poetictdekresto insita nell’etimo di testo. In cui
tutto, anche l'architettura formale, contribuisdia @eterminazione della coerenza. A tal riguardo
sono ancora le parole di O.Paz,a precisare takdtaspel riconoscere che: «las imagenes visuales y
los elementos sonoros, en lugar de ser meros alquoeden transformarse en partes organicas del
cuerpo mismo del poem&» Osservazione che risulta essere pienamente t@zeome si avra

modo di constatare, con la modalita compositiv@etinuda.

V. Il poeta allo specchio della Generazione
La personalita poetica di Luis Cernuda si innalzaum ambito di autonomia rispetto alla
Generacion del ‘270 grupo del '27 di cui pure faceva pafte Se con i protagonisti dell'esperienza

letteraria di quegli anni condivideva i motivi delbirazione poetica e la sperimentazione formale,

** Paz, Octavio 1990: 138.

% |bidem

% |bidem

2 |vi: 123.

% Gonzélez Xil, Xosé MariaGalerias, espejos, meditaciones. Imagen de Luisu@er en José Angel Valenie
Matas, J.-Martinez, J.E.-Trabado, J.M., (eds.),stdlgia de una patria imposible”, Madrid, Akal, 30@p. 343-53:
348, nell'analizzare le concomitanze nella poesialde poeti del titolo, riporta le considerazidnValente, il quale
definisce il poeta sivigliano come «disidente degeneracion», che con la sua poetica aveva cedcaercorrere
un cammino personale e solitario. Si considerealtRozas, Juan Manué@l 27 como generacigrBantander, La
isla de los ratones, 1978.
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la visione che egli accetta delzeneracionrimanda ad altro da sé. Negli scritti in prosaim fa
riferimento ai poeti dell&eneracion che egli definisce “del'25®, Cernuda non include se stesso,
ne riconosce l'arditezza sperimentale, ed individina serie di caratteristiche comuni ai vari poeti
del gruppo. Caratteristiche che presenta in quatementi essenziali, individuabili nei seguenti:1)
I'impiego della metafora, molto variegata nei dérexdattamenti che ogni componente ne fece; 2)
l'influsso classicista, con frequenza di impiegoltm@ariabile, per cui in alcuni come J.Guillén
costituisce una costante, in altri € un espediedietico d'accesso saltuario; 3) linfluenza
gongorina, che incammina alla riscoperta di metdisuso quali I'ottosillabo e I'endecasillabo, e d
strofe come il sonetto, messe da parte dai moderd)d contatto con il “superrealism®”, la cui
ricezione anche in questo caso non fu uniformehe tocchera punte di eccellenza solo in
V.Aleixandre. Tale definizione generazionale &€ davalla consapevolezza della non uniformita
nelle scelte poetiche tra i compartecipanti.

Ognuna delle caratteristiche elencate € presanteaita, in momenti e condizioni diverse, tanto tr

I poeti suoi contemporanei, come anche nella stiglgpercorso poetico di Cernuda. La personale
etichetta apposta é conseguenza dell'interpretazibe del legame relazionale con i componenti la
generazione Cernuda diede, dichiarandosi egli otstente fuori da gruppi costituiti.
Testimonianza di questo e la stessa etichettal gheeta sivigliano vi appose, che rimanda ad una
contingenza esperienziale totalmente personalea Nioindividualismo che sempre caratterizzo, a
volte col rischio di malaccettazione e di impopitégra produzione poetica personale.

La definizione generazionale pare, ad ogni modoupi comodo espediente classificatorio che una
possibilita di riscontro di elementi di uniformitRroprio i poeti di questa generazione infatti si
distinguono tra di loro per gli innumerevoli spudifferenti che caratterizzarono la loro arte. tant
piu che le loro scelte estetico-formali sono sihptacipio determinate da una certa impostazione

juanramoniana o, di contro, machadiana, della pdesi

2 Altre definizioni avventizie furono “Generacién teDictadura” o anche “de la Republica”, che setarono meno
felici. La definizione cernudiana fa in realta rifaento a tutta una serie di coincidenze di integestorico-culturale,
tra cui la corrispondenza con I'anno di morte de®n. E Cernuda stesso perd che apporta una giasiifne
personale alla scelta denominativa. In Cernuda :1982 riporta che «A falta de denominacion aceptdaa
necesidad me lleva a usar la de generacion de I82Ba que, aun cuando nada signifique histéricéenen
representa al menos un término medio en la apardedsus primeros libros».

Il testo in prosa cernudiano Estudios sobre poesia espafiola contemporapaablicato nel 1957. Per una piu
attenta analisi degli aspetti indicati si considiez de Revenga, F.J., 2005.

3L | poeti della Generazione del '98 avevano in metee anticipato limpegno di sgrossamento avandatia
generazione successiva. In particolare Blanch, #0f01976: 99 osserva, a riguardo: «los poeta98l¢hmbién habian
reaccionado contra el exceso de descripcionesatiatas, para elegir con cuidado los rasgos edendike la realidad,
incluso de las cosas més sencillas». Continuaibitem nel dire che «si estos poetas no pueden consigecamo
verdaderos precursores de la poesia pura, delsdorearcado acento personal, [...] debemos al meeosionarlos ya
que ofrecieron a los jovenes del grupo del 27 wudable ejemplo de esfuerzo artistico hacia unaipomas
consciente y también mas acorde con la verdadadiciin espafiola». Del resto, tra le etichette a&hgruppo
letterario si attribuivano c'€ anche quella di Flixiguel J., 1983: 10, che li identifica come «ds] y “nietos” del
'98». Inoltre, alle tre generazioni che si susg®gi Si associano le stesse istituzioni che aninpr lungo tempo la
vita culturale della prima meta del XX secolo @titucion Libre de Ensefianza, la Junta para Ampliade Estudios,
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Il resoconto che fa Biruté Ciplijauskaité della @mzrione e relativo all'idea di un gruppo
che non trova personalita poetiche con cui potabilste delle comparazioni operative. Riporta
infatti che «Lo mas sobresaliente sea tal vez eéhtvele que representan uno de los pocos casos en
la historia de las ideas estéticas en Espafia doadsparioles no van a la zaga en comparacion con
el resto de Europa, sino que en pocos afos se enpmymo uno de los grupos artisticos de mas
importancia y validez internacionaléé»

E le caratteristiche generazionali, che si marafgstsoprattutto in termini di ricerca di verita e
coerenza contenutistico-formale, definiscono certginalita rispetto alla realta culturale europea
contemporanea. La stessa B. Ciplijauskaité nsuias i termini nel dire: «Los origenes de esta
generacion son complejos. A esto se debe su olitpida Mientras que en los otros paises europeos
surgen toda clase de “ismos”, que representan aud@v y experimentacion, rechazando los
valores tradicionales (el futurismo, el dadaisno$, poetas espafoles, aun deseando crear una
poesia que sea de su siglo, no traicionan sussrdies atraen los movimientos vanguardistas-sin
gue denuncie al simbolismo francés-, pero ven galtwdsicos en la poesia espafiola de los siglos
anteriores que se compaginan perfectamente coildates nuevos. La caracteristica de los afos
1910-1925 es la integraciéit»

Rispetto alle indicazioni di concorrenza cronolagia i poeti della Generazione, Julian Marias ne
parla inscrivendone l'esperienza in un ambito datr@smo, nel breve prologo annesso al libro
testimonianza di Guillermo Diaz Plaja, nel diren«gunos casos leoetaneidada pertenencia a

la misma generacion- esta oscurecida por factottesn®s, por ejemplo la precocidad o la tardanza
en incorporarse a la vida publica, a las publicaesp a la fama. Cuando esto ocurre, un hombre
parece de la generacion mas vieja o de la mas.jpvenPara explicar estos casos forjé hace unos
afios mi teoria complementaria de las “constelasiorie llaman asi los grupos de estrellas que
estan proximagn el plano visualaunque puedan estar realmente muy lejos unasate Asi, el
escritor precoz forma “grupo” con los que son magajue él, el tardio con los més joveries»

Si introduce cosi una parvenza di prospettivisnieg € anche una “scelta di lettura” facilmente

adeguabile all’eclettismo poetico cernudiano.

la Revista de Occidente e la Residencia de EstigdipnC’e tra le tre un diverso orientamento ped'tnpegno della

prima generazione si riflette soprattutto sul piaded rinnovamento storico-sociale; quello dellacseta investe

particolarmente la speculazione filosofica edrihbvamento etico; l'ultima generazione ha unatgeaali innovazione

che investe, di contro, I'ambito estetico-formadlalcultura letteraria.

¥2Ciplijauskaité, Biruté,Deberde plenitud: la poesia de Jorge Guillé@déxico, Secretaria de educacion publica, 1973:
11-12.

% |vi: 12. Lintegrazione tra passato e futuro diviermeatteristica dell'arte del 27, chii: 12-13 viene ricordata:

«Todos ellos parecen oscilar entre dos polos: tarpante estético, artistico, y lo esencial senciéle innovaciones

europeas Y la tradicion nacional. No han echadoleéido los consejos de los escritores del 98: eeimapse, pero

“chapuzandose en el pueblo™.

3 |n Diaz Plaja, Guillermo, 1996: 6.
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A proposito del costituirsi di una generazione dritori, sostanzialmente poeti, nel
particolare periodo storico che vede la produtiivattistica di molti affiancarsi ad una situazione
nazionale di estrema crisi politica, hanno dibattitversi attenti intellettuali. Per cui, in genlera
esisteva gia ed era ormai convenzione consuetanalm partire dalla Generacion del '98, la
classificazione per gruppi di lavoro la cui produm si animava anche in virtu di accesi dibattiti
intellettuali.

Sin dalla Generacion del '98 il dibattito tra imétfuali legati da principi teorici, estetici ed
ideologici affini, aveva funzionato come alveo desxita culturale, modo di canalizzazione delle
nuove idee provenienti dai paesi europei in cspeculazione filosofica, 'avanzamento scientifico,
erano spronati da sistemi politici meno oppos#iipiuttosto liberali. E, in questo, 'esempio della
Generacion del desastrealeva a ridestare gli animi piu ricettivi al chnculturale europeo dal
torpore di una realtd, quella spagnola, storicamelg@centrata anche per posizione geografica
rispetto alla piu illuminata Francia.

La data del 1925, che Cernuda aveva eletto comeaiih della generazione di cui fece parte,
anche anno di morte di Aragon. Questo dato, apparemte sfuggente, non indicativo, puo esser
suscettibile di lettura in una prospettiva di ialgiimitazione della poesia francese. E possilbite ¢
anche in questo Cernuda trovasse lo stimolo allgp dell’etichetta da lui apposta “del ‘25", cio
che sarebbe conferma di un legame latente dellapsesia coll'ideologia surrealista. A tale
generazione, di cui sentiva per tanti aspetti digugpare, attribuisce un chiaro e definitivo ctead
innovatore. Osserva infatti: «dos aportaciones puxdeal menos dejar a su cuenta: el verso libre y

una expresion poética nueva»

La misura in cui questa organizzazione di ingegretigi potesse essere effimera deriva in
realta dalla stessa denominazione, fondata sulkiccale assunzione della data celebrativa
gongorina, per cui la si riconosce anche come “gané@n del centenario de Goéngora”. La
connotazione dell'essenza comune e apertamenteraelt avulsa dal quadro storico circostante.
Non certo un manifesto d'esordio, un evento progratico, ma una semplice dichiarazione del
riconoscimento di radici comuni, una ricerca ditalisi confluenze generazionali, e che si

riveleranno episodiche nella produzione poeticasaw®joli. Dunque un rivolgimento al passato, non

% Cernuda 1957: 224. Alla Generaci6n del '25 ricmeva poi una accesa tendenza liberale, che sfiof@dd in un
atteggiamento conservatore dei rappresentanti deli@razione poetica successiva, che individua domaalisti,
al seguito di poeti della propria generazione, chan sdegnosamente, come utilizzatori del verserdilintrodotto
dai primi. In realta sono molteplici gli aspettisingolarita che Cernuda individua anche dalla reqtosizione con
fattori caratterizzanti i poeti della cosidde@&neracién del '36Considerajbidem che il cambiamento da questi
apportato investe i temi piuttosto che la tecnidl&ro aspetto di considerevole distanza lo indiadu: 225, nel
fervore religioso, per cui osserva che «El escigotio de los del 25, que en algunos llega a vec#s leblasfemia,
contrasta en cambio con la religiosidad de la gari@n siguiente».

18



un progetto di condivisione futura. In realta pwhldirsi di un nostalgico rivolgimento al passato,
che rappresenta, per i poeti del gruppo in genergler Luis Cernuda in particolare, un crogiolo di
spunti estetici e di temi condivisi cui poter agine, una risorsa dal valore assoluto che si wescri

in una cornice ormai classica e normativa.

O, sulle diverse denominazioni del gruppo cultudhleui s’é detto, come nella scelta denominativa
presentata da Cernuda, laddove il titolo da questio si basa sulla personale assunzione del dato
temporale riferentesi ad una divisione intermedianpropria produzione poetica, si riconosce una
presunta indifferenza o inconsapevolezza di cosmtime col gruppo, di voluto distanziamento dalla
possibilita di interferenze che moderassero le quetls e libere opportunita di scelta
Particolarmente illuminante a tal proposito risudtache l'interpretazione della data indicata dallo
stesso poeta sivigliano come fondamentale per dgtgzione tematica della propria poetica, in
quanto &, il 1925, anche I'anno della personalesmenza con J.R.Jimériézmomento per il primo
memorabile, benché la stima di questi nei confrdaetipoeta di Moguer non dovette essere sempre
uniforme. Inoltre, nelle pagine cernudiane di cdtiletteraria, si operano ulteriori tentativi
delimitatori, che accentuano la variabilita e preta di comunanza, per come almeno egli dovette

intenderld®,

Ma la contrastata data del 1927 piu che un momentoonvergenza, come si & detto
illusoria, costituisce l'inizio di un tortuoso perso che guida dagli eccessi della forma ai motivi
umanitari, dalla ricerca di una misura esteticai@noscimento di un equilibrio tutto interiore
nell'esperienza di Cernuda uomo e poeta. E quebpso, quella fase di grande dinamismo estetico

ed intellettuale che porta, nella “busqueda delittatd™®

, ad importanti raccolte testimoniali
dell'esistenza di ognuno, dai titoli spesso riva@iat.a confluenza, negli anni tra il ‘20 e il '3@rso

la spontanea formazione di un gruppo culturalevebari ideologici affini testimonia ad ogni modo
dell'urgenza naturale di un cambiamento, che bestprcomincia ad avvertirsi come gia in essere.
La riflessione che si produce, in quegli anni, aloki e categorie estetiche, & dettata dall'esigenz
di un orizzonte culturale di riferimento per laastita storica e culturale di un paese in grava.sta
Del resto, se la Spagna vuole risvegliarsi, riap@medosi di una identita nazionale, d’altro canto
desidera anche porre fine all'isolamento, comevedvlaria Zambrano, a quel “sentimento di essere

»40

vittime di una ingiustizia storica, di essere i dam del’Europa™., che ne aveva segnato il lento

% In realta la volontarieta del distanziamentoaime si avra modo di argomentare pil avanti, bempcovata.

37 Per questo aspetto si veda Arretche, M.E., 2005.

% Si considerino in particolare le pagg. 119-13%dinuda 1957, interamente dedicate ad osservagitiai poesia
juanramoniana.

% Rubio, Fannyla poesia del exilioin F.Rico (ed.), “Historia y literatura; épocantemporéanea: 1939-1975", voll.9:
8/1, pp. 206-10: 208 definisce in tal modo I'affasa ricerca, di pienezza, di uniformita, di integpae leggibile
nel prodotto generazionale spagnolo, ed europé&d? de

40 Zambrano, Maria, 2000: 66.
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decadimento. E tale formazione spontanea conflgasi inevitabilmente a causa del susseguirsi
di dittature, guerre civili, disfatta della Repuichl nella dispersione dell’esilio.

Si tratta di un decennio dallimportanza fondamlenper la storia letteraria, che la realta cultral
spagnola ed europea del tempo non poteva igndkaoke sul piano editoriale, si tratta di un arco
temporale molto prolifico. Il decennio si inaugundatti con la pubblicazione lorquiariabro de
poemagdel 1921, concludendosi con la prima edizion€dinticodi Jorge Guillén nel 1928. Tra la
data iniziale e quella di chiusura, nel 1922 silpida Imagendi Gerardo Diego; nel 1923 e la volta
di Presagioddi Pedro Salinas, diiempodi Emilio Prados e dlarinero en Tierradi Rafael Alberti

nel 1925. Del 1926 &as Islas Invitadagli Manuel Altolaguirre. E, del 1928, ancofanbito di
Vicente Aleixandre.

Per parte della critica I'aspetto accomunante frgoeti indicati €, sostanzialmente, la
convergenza temporale. Miguel J.Flys e tra coldrm® screditano I'esistenza di elementi di unione
tra i poeti della Generacion del '27. Nell'introdure all'edizione di “La realidad y el deseo” del
1983 da lui curata, nella sua posizione criticanaaatali considerazioni: «El grupo de poetas que
se suele llamar la Generacion del '27 [...] preseatacteristicas peculiares que sélo de una manera
amplia permiten definirlo como una generacion. Auncgse cumple la minima condicion de
coetaneidad, ni se puede hablar de caudillaje nasigos comunes de técnica, estilo o temética, ni
de ninguna influencia literaria decisiva. La Uniraculacion innegable es la de un estrecha amistad
entre los hombres que constituyen el grupo. Muytadamente, pues, lo llama José Luis Cano: la
generacion de la amistad»

Benché si sia detto che non ci fu una contingenaeca precisa, scatenante, a coinvolgere i
protagonisti della denominata Generacion del "2, qui tale etichetta assume una connotazione
culturale, Maria Zambrano include in un progettprdivedibile nemesi storica I'avvento dei poeti e
degli intellettuali di tale gruppo artistico. Pretfiva che definisce in termini di “malattia di
Spagna” in quanto cido che stava accadendo da temmpai tra gli intellettuali, a partire dal XIX
secolo, era l'acuirsi della coscienza del conflil'essere spagnoli. Maria Zambrano, allieva di
Ortega, chiama cosi il male che si era impossesdiatindividui isolati, scrittori, coscienze
solitarie” votate all’esilio, quando non al sui@diEd €& nel corso dell’'esperienza del lungo
peregrinare per quarantacinque anni in diversi ipded’America Latina che la Zambrano
conoscera le continue “rinascite” della personapeaglio, la possibilita ddesnacer di disfare la

nascita. Forse solo a questa condizione, dandowadtd a sé una nuova nascita, dall’altra parte

“1 Flys, Miguel J.,1982:12. Mentre, tra i punti dnoenanza, dettati dall'ambiente letterario deglii &tne dall'effimero
interesse per Gongora, vengono individuati, ivi1B{ nell' «énfasis sobtta purezapoética, la perfeccion técnica vy el
cultivo de la metafora». Aspetti comuni che risatiaessere abbastanza esili, contribuendo anclsgrogressiva
dissoluzione del gruppo.
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delloceano, un continente ampio, immenso, mateldanerica pud apparire “figlia del sogno
dell’Europa™?.

In una simile condizione di rapido ridestarsi storiun segnale, in certo qual modo premonitorio,
del parziale appartarsi cernudiano, deve riscaitralla mancata partecipazione all'altro evento
che confermerebbe, nell'interpretazione di G.Sietzem, il sentimento comune di generazione.
L'invito, dal quale Cernuda fu escluso, da partéatieneo di Siviglia a tenere, nello stesso 1927,
una serie di conferenze

I 1927 si apre, dunque, nel segno contraddittdaltaccoglimento e dell'esclusione per Cernuda,
consapevole di dover intraprendere un personal@tgusolitario percorso di ritrovamento. Ed
accoglimento ed esclusione da questo momento caanm@ funzionare quale sistematico criterio
di distribuzione e di accettazione delle esperierem vita e nell'impegno poetico di Cernuda.

Inizia a farsi strada l'idea di un percorso altéing in parte prestabilito dalle circostanze ed in
parte eletto, che Cernuda decide di battere iroregdi una ricerca personale meno esternata, ma
piu segretamente vissuta, meno versata all'ornatall&@ magniloquenza e piu dimessa e
particolareggiata, meno esteticamente apprezzabifell intimamente godibile. Eificipit per
Cernuda, come per molti poeti in contingenze sheriestreme che operano deviazioni decisive, in
senso innovatore o al contrario restauratore dstgia, di accomunamento e condivisione o al
contrario di ripiegamento interiore, della defioze di un percorso che, nella vita e nell’opera,
diverra indicativo delle esperienze di un’epoca@hi lascera, nella testimonianza di A. Amords, un
segno tangibile nelle future generazioni di pYeti

Ancora Alonso chiarisce, pur mantenendo i limitud prudenziale probabilismo, I'entita di questo
percorso trascendentale, di approfondimento e wriorizzazione a cui il poeta sivigliano si
accinge, nel dire, in termini generali: «Asistimggjes [...] a un movimiento que podriamos
calificar de “neorromantico”, por lo que tiene dEaccion contra la contencidon inmediatamente
anterior; pero sin atribuir a tal palabra nada decigion cualitativa ni cuantitativa. Nadie podra
negar ahora “humanidad” a la poesia nué&va»

Alonso prospetta cosi una fase culturale di rinteo\feritura romantica, di cui Luis Cernuda si
presenta come uno dei fautori. E il volgersi indiedi poeti romantici, nhazionali e stranieri, alla
ricerca di una base di riferimento autoriale salnpi estetico, formale, tematico, diventa una scelta

in parte condizionata. La generazione culturalecudi si parla e infatti costituita da poeti, che

“2 e citazioni sono in Zambrano 2000: 67.

Il nome di Cernuda non figurerebbe infatti tra coloui l'invito fu rivolto, in Siebenmann, G., 1®7201.

4 Amorés, Amparo 1984:10 riporta: «Si buscaramosreetid Generacion del veintisiete y las méas recgente
manifestaciones de nuestra poesia un hilo condgeterno se interrumpiese y cuya presencia hayadogmas
peculiar y honda significacion en los diversos gsjfabria que encontrarlo, sin duda, en la obtaideCernuda»

%5 Alonso, Damaso, 1958: 188 apporta utili rettifichiéoriginaria delimitazione creativa decretatdlaléen nota
attribuzione orteguiana, valida solo fintanto cheche gli eventi storici non contribuiscono a corpame
l'evanescente costruzione di un rinnovaiglo de Oro.
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attanzialmente si dedicano ad altri generi letiean rare eccezioni. Pertanto, in un rivolgersi a
basi classiche di riferimento e di appoggio teqrieogrande auge della poesia romantica non

trovava possibilita di accesso piu immediate erattyitto, piu garantiste, rassicuranti.

Data dunque come assunto l'autoesclusione cerraudaia generazione, non nei termini di
mera etichettatura formale, ma di sostanziale miffeiazione della sua personale intelaiatura
estetica ed esclusivismo formale, € certo cheétgaivigliano dovette considerare una possibilita
ed una ricerca di identificazione. Aspetto questmiale nella poesia come nella vita dell'andaluso.
La condizione di distacco, vissuta da Cernuda tispai protagonisti dellayeneracion del '27
induce ad una identificazioffenon pensabile solo sul piano dell'adesione @rcritompositivi
estetico-formali, dato che gran parte della suasijpoemanda a presupposti filosofici di evidente
ascendenza romantica. L'allusione alle filosofimaatiche implica il riferimento alla ponderata
considerazione di P.Silver, il quale, riferendd& generale penuria filosofitanel Romanticismo
spagnolo, con l'unica eccezione di Bécquer, presuppa necessaria “associazione sostitutiva” col
Romanticismo europeo. L'assenza sul territorio oaale di un sistema filosofico di ascendenza
romantica, che potesse fungere da riferimento @lummediato, e di cui pure esistevano esiti
felici come la poesia di Bécquer, suggeriva immiaainente la possibilita di aprire la ristrettezza in
termini di esiti culturali alla poesia romanticagéscan primis, ed inglese poi. Sembra naturale che
Cernuda dovesse ricercare nelle basi filosofichensire, in particolare come si avra modo di
constatare, quelle di matrice inglese, ed in paldie nella filosofia morale di W.Wordswofth
l'alternativa di un‘accogliente identificazidfieEgli si autoidentifica dunque come neoromantico,

non perd assimilabile ai poeti romantici spagnoé, mroprio come puntualizza G.Insausti, «un

“Insausti, G., 2000: 28 ritiene che «Cernuda apacereo alguien especialmente capacitado para comigresi
espiritu romantico por la sencilla razén de quepgaicipaba de dicho espiritu antes de conoceomlanticismo
histérico. Su encuentro con él fue un re-conocimiela comprobacién de algo que él ya habia amtitop. Ulacia,
Manuel 1986: 98 si sofferma sulla permeanza deltamlel poeta romantico spagnolo di dichiaratainfento per
Cernuda, Bécquer, nel dire che «la presencia deaGu#é\dolfo Bécquer en la obra de Cernuda es etéddesde la
escritura de su primer libro, no sélo en la cuestlié tono, sino también en la idea que tenia Béadgida relacion
entre escritura y deseo».

“'Silver, P., 1985: 21. Anche se, nell'opinione daikrito critico cernudiano, I'assenza di una vidoadfia romantica
spagnola non ha comportato una sfasatura nelloppal del genere poetico rispetto a paesi come lerastt
Inghilterra.

Nell'opera critica dePensamiento poéticb986: 15 Cernuda presenta le basi filosofiche #igind del pensiero dei
poeti romantici inglesi riportando che «la mayodia estos poetas son moralistas y no ocultan sudgitopde
mejorar, corregir y reformar, tratando de hallataenaturaleza humana, y sobre todo en la vidaimatiga, nuevas
creencias sustentoras. El poeta no es sé6lo un,mietael intérprete de la creacion; de ahi quadsoria de ellos
adopten una posicién metafisica y una posicionipaii.

L'aspetto della ricerca identitaria € tra i piindizionanti la vita del poeta, che si sentira im @ostante condizione
di emarginazione nel corso della sua vita. Glit8ceritici sull'argomento sono numerosi. Si comsidalmeno
Quirarte, Vicente,La poética del hombre dividido en la obra de Lu&ilida México D.F., Universidad Autonoma
de Meéxico, 1985, e Couso Cadahaya, Blisqueda de lo absoluto en la poesia de Luis Cexnad‘Cuadernos
Hispanoamericanos”, n°316, ottobre 1976: 21-44.
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romantico insito en la tradicion europgsper essere |'unico ad aderire ai fondamenti detide
filosofiche del XIX secolo, rinunciando al contem@a una condizione di dipendenza, ma
individualizzandole. Il riconoscimento di Cernudhatale identita culturale si determina attraverso
un lungo percorso di ricerca e di sperimentaziahe, procede a partire dallo sprone fornito dalla
sua guida e precettore, Pedro Salinas, e proseguttmomamente anche in concomitanza con
I'esilio.

Il riconoscimento del Cernuda poeta, per persopadelisposizione, nell’ermeneutica ontologica
romantica, costituisce ben presto tramite d'accakagoesia inglese, in cui il poeta approfondira
limiti della personale ricerca identitaria ed @sttconseguendo, come si cerchera di dimostrare, |
piena identificazione estetica. E se ne consoliddefinitivo approdo, nelllambito delle scelte
esistenziali, con gran pervicacia da parte di Cdmnuche continuerda a professarsi come
culturalmente molto vicino al modo di sentire deiep anglosassoni, anche a seguito del suo
conseguente spostamento in Messico. Tale approoigrafeco, che sara definitivo nella vita del
poeta, che mai piu ritornera in patria, sara forigirnuove e proficue esperienze letterarie, ma non
produrra modifiche ed integrazioni nell'impostazosstetico-formale cernudiana.

Nonostante infatti nel '52 si trasferisse defirativente in Messico, dove permarra per nove anni,
sino alla morte, accolto in casa dell’amico poetatellettuale Manuel Altolaguirre, egli persevero
nel mantenere la propria personale originalitetité sspetto agli stimoli culturali che continuava

a provenirgli da pitl partt.

A proposito dell’esperienza del tradurre, delle silm$ita in questi termini paventate da
Ortega y Gasset e da Gerardo Diego, alla individuaz dellesperienza della traduzione
interlinguistica come esperienza di distanziametdb sé e di accostamento ad una dimensione
esistenziale di alterita, rispetto allo scriverenceliano e alla volonta di “reimpiego linguistico”,
che il poeta, la sua lingua, la sua scrittura, samtin modi diversi segnati dalla ricerca delf@le
proprio dal rifiuto di quel sonnambulismo dellagira materna che, certo, puo garantire profilo e
identita, incoraggiare talvolta una intenzione aligzza, ma solo a patto che faccia esperienza della
diversita, provenendo da un gesto iniziale di adloamento, da una mossa di negazione. Luis
Cernuda, che lascia la Spagna perdendo la lingumaldre, la propria stessa immagine, ad essa

tornera, poeticamente consapevole del fatto chda‘sgima parola che hanno pronunciato le tue

0 Insausti, G., 2000: 67. Paz, O., 1974, nel lameritassenza di un Romanticismo spagnolo, consideeail vero
Romanticismo in Spagna coincide con il ModernisPertanto, la velleitaria lotta cernudiana per daffermazione
e per l'accettazione dovette essere necessariamegd@ta inizialmente dalla conoscenza del Modeoie
dall'esperienza francese, introdotta in Spagnamtatvento di Ruben Dario. Cano, J.L., 1970: 286rda che «fue
Pedro Salinas el primero en observar que la paes(@ernuda es de sello inequivocamente romantizcglguego
y la pasion con que canta el sentimiento amoroBb#ip Silver 1989: 15 non manchera di definirlomm “un
romantico a destiempo”.

*L Atal riguardo pare appropriata la precisazionBetigamin 1957, che ne sottolinea lo spirito di eraita e di novita.
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labbra era spagnola, e spagnola sara l'ultima eéhestira, tutte le parole della tua poesia sono
determinate con fatale precisione da queste dyeirtea e I'estrema. Perché la poesia, in definjtiva
é la parola¥.

VI. L'esperienza di vita e le “scelte poetiche”

Si é voluto far riferimento, con l'indicazione dicktlte poetiche”, al percorso autonomistico
che Cernuda tento sin dagli esordi di intraprendeeevoler redimere i suoi primi tentativi poetici
dall'accusa di imitazione. Ma, al contempo, si dasga come eventualita contraddittoria, per ibfatt
di essere la sua poesia costantemente condizioladita svolgimento, spesso poco felice, degli
accadimenti biografiéf. Per cui tanta parte della sua produzione poesicala fase delle prime
raccolte che confluiranno nell’edizione di “La reald y el deseo”, sia in special modo quella
sofferta e commentata ibas nubesche si svolge nel periodo dell'esilio inglesen ravrebbero
potuto esserci senza il tragico evento dell'alloataentd®. E, proprio perché inevitabilmente legata
alla biografia del poeta, non aderente ad una mmifa tematica, ma sottoposta a continui
rivolgimenti ed adeguamenti, tanto visibili nellezgni poetiche quanto tormentato fu il tragitto
vitale del poeta sivigliano, la sua poesia cont@mpta varieta di motivi che convivono con il
trattamento di un unico motivo fondamentale dagtualtri si dipartono, quello dell'amote Tale
produzione poetica rivela una grande uniformitdedni, che € indirettamente indicata dall'autore
nella sintomatica attribuzione del titolo Ha realidad y el deseariferito all'intera produzione
poetica.

Lo spirito compositivo cernudiano, pur essendo tttireoriginariamente dai principi di base
surrealista, finisce per non considerare |'appmcaila realta che alcuni contemporanei
condiviserd®. Linflusso del surrealismo francéSe in particolare di Reverdy, costituisce

un‘esperienza determinante di apertura e di coeseg@approfondimento di motivi e metri, ma che

%2 Cernuda, 2002: 28.

%3 Per un approfondimento di questo aspetto si véxget. Castro, Armando- Lépez Criado, Fidel (e@ernuda y el

discurso autobiografican “Literatura y Sociedad: el papel de la Literaten el siglo XX”, A Corufia, Universita,

2001, pp. 209-227.

Sul fenomeno sociale che, come Cernuda, vide goatati e vittime tanti poeti dell&eneracion e sui motivi

correlati della perdita, dell'assenza, della meaagi sul processo vivificatore dell'attivita diittara, si consideri

almeno Ugarte, Miguel, 1986.

Sulla permeanza del tema delllamore nella sua pitzione in chiave neoplatonica cfr. Garcia Gawil

Inmaculadal.a transformacion de los amantes: reminiscenciasidleanotivo clasico en la lirica amorosa de Luis

Cernuda in Matas, J.-Martinez, J.E.-Trabado, J.M., (edblystalgia de una patria imposible”, Madrid, AkaD05,

pp. 303-13 e la bibliografia relativa.

Salinas, P. tenne in maggior conto i postulati ittomallarmiani per l'arte poetica. Condividevameaho

teoricamente, l'idea non referenziale dell'arte,nché poi pessimisticamente dovette considerare che

l'immaginazione non pud liberarsi della realtav&il P., 1985: 138 ritiene infatti che originariartee cid che |l

maestro di Cernuda cerca «es el libre ejerciciondelilso poético a través de la simple negacidladealidad en la

praxis poética».

" Per I'importanza del legame con la cultura frarcede ripercussioni che il movimento surrealidgtheesulla poesia
cernudiana si rimanda al capitolo Il di questo tavo
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sara ben presto abbandonato in funzione dellacacdr una maggiore compostezza e classicita
formale, che egli dovette individuare in Bécqfleta fase neoromantica e bécqueriana coincide
con la sezione dbonde habite el olvidocaratterizzata anche dalla presenza di trattjuistici
assimilabili, che riprende il titolo, € noto, da werso della rima LXVI del romantico spagnolo, in
un voluto gioco di rimandi intertestuali. E, potoeb dirsi, quella tra il 1932-33, la fase
comparatistica, e di rifugio in un passato lontasel quale il poeta sara sottratto con l'espedaenz
della guerra civilZ. Con linizio della guerra civile ed il definitivepostamento in Inghilterra,
Cernuda comincia a dedicarsi anche alla critickerdatia, e predilige le sue letture tenendo conto
che «creia en una tradicion nacional y en unos doétaeterminados para cada nacién, en unas
maneras especificas de poefidar Gli scritti critici sono numerosi, e gli pernm@ib non solo di
manifestare le sue, spesso intransigenti, ideelagitsu correnti letterarie ed autori, ma anche di
riflettere sull'essenza della poesia e sul fardipoe

Il suo giudizio, in particolare nei riguardi deligesia francese e tedesca, come si € detto, prima
ampiamente frequentata, finisce per essere ablzassavero. E lo induce a selezionare, per le sue
letture straniere, solo gli spiriti innovativi, chren soffrissero i mali dell'accademismo e della
pedanteria. E che, come Nerval, credessero neliifit@zione tra poeta ed opera o che, come
Baudelaire, Reverdy, prediligessero quale direttrabel proprio fare poetico la volonta di
conciliazione tra «no ya clasicismo y romanticismaimo paganismo y misticismo, suefio y vida,
amor y muerte¥. E la cui esistenza si rivolgesse tra tali oppdstiestendo cosi non il piano
meramente estetico, ma quello umano e passioraleyida poesia cernudiana traeva nerbo e sul

guale si rivolgeva ed approfondiva la sua costeogzca identitaria.

Si é detto della coincidenza e dell'estrema coexreper Luis Cernuda tra la vita e

'esperienza poetica. Limpressione di una grandguoicita investe tutto il percorso formativo e le

%8 Sul ruolo fondante della lettura bécqueriana déepdi Cernuda si veda Bernier-Blanco, José AntdBézquer y
Cernuda in Martinez Torrén, Diego (ed. e prefazione),ttiekos de literatura romantica espafola”, Cérdoba,
Universita, 2000.

*Cano, J.L. 1970: 23-24 nota che «la tragedia dpidara civil y de la guerra mundial arrastré a ¢egos los poetas

del '27 hacia un humanismo poético, hacia una pdesiida de realismo temporal, histérico», cio shrega il

determinarsi di una sostituzione di modelli: «J&@EmMOn Jiménez, simbolo del esteticismo minoritdedos afios

veinte, fue pronto desplazado, en su influenciaestiis poetas mas jovenes, por Antonio Machado,scopoesia
tan hondamente humana, tan tefiida de emocion teigtar tan preocupada por la realidad y el destiao

Espafia».

Delgado, Agustin, 1968: 92 considera in tal madprbspettiva di avvicinamento alle culture europedizzata da

Cernuda, di interesse attentamente critico.

®1 'approccio che Cernuda mantenne nell'arco delavita con il testo poetico, fonte di diletto esteted intellettuale

e strumento di comunicazione, risulta esser berpeowfiato nella interpretazione che del testo poetie da J.Taléns

1988: 43: «La produccién artistica transforma, yoma parte, un material extrasemiotico en signoaaagpde procurar

placer intelectual; por otra, y a partir de esgm®s, construye un tipo de realidad, que Lotmamdlseudofisica, de

segunda categoria, convirtiendo el texto semié@inoun entramado material capaz de procurar pldseof Las
diferencias de origen entre placer intelectual gcet fisico vendrian motivadas, respectivamente, ghaaracter
sistematico y no sistematico del material que t@pce».
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esperienze, anche quelle dell’esilio in terra $énan A tal proposito pare interessante I'osseo@i

di Octavio Paz, che dice: «I poeti non hanno bifigréa loro opera € la loro biografi¥»

Alla descrizione della vita interiore del poetaes dondizionamenti che forgiarono il suo animo, si
associa costantemente la trasposizione esteriekrsun aspetto, delle caratteristiche personak Ch
si ritrovano in una sorprendente corrispondenzaguili J.Flys a tal proposito riporta una
particolareggiata descrizione dell'aspetto e delttare di L.Cernuda, riproducendo in particolare i
ritratto riportato da Vicente Aleixandre, e sot@ando l'interesse che limmagine di Cernuda
destava nell'osservazione comune nel dire: «Todesrétratos insisten en dos aspectos: uno

exterior, referente a la indumentaria, y otro iisteique trata del caracter de Luis Cerndda»

VII. Aspetti autoctoni della poetica cernudiana

Gli aspetti piu veritieri della poetica cernudiaman si fondano solo sulla contemporaneita
della propria esistenza, ma sono prodigalmenteealiati dalla lettura e dalla cultura dei classici
spagnoli, rifusione non solo di spontanei sentimksti, ma prodotto di meditata e studiata
rielaborazione culturafé Il poeta, per il suo percorso biografico, si atweome “naufrago della
vita”. Nella sua condizione di “naufrago”, di paleo della vita, avverte il bisogno di
appartenenza, che in lui & tanto piu sentito quardggiore € la mancanza di affetti e di una realta
familiare di cui egli non accetta la convenzioralit'appartenenza ad un luogo, che é tra gli aspett
primari nella determinazione di una condizione tdana della quale Cernuda é alla continua
ricerca, si ricrea in una patria personale ed imter che non deluda le aspettative del poeta. Ne
consegue che Cernuda non manifesti in eta maattaggiamento di ripudio in via definitiva e di
rottura con l'esperienza civile in cui precedentet@ei era impegnato. Si determina dunque non la
sconfessione, ma anzi la piena riaffermazioneidiedle di patria che non e contemplato nel
modello del mito ovidian®t dei Tristia, laddove l'anelato ritorno rappresenta una costafit
contrario, per il poeta sivigliano l'idea di patriave nella memoria, ormai non definita da angusti
limiti geografici, ma in certo senso nobilitata ebBmata in una idea di patria universale e
condivisa. Pertanto, riprendendo le considerazidiniJ.Matas Caballero, «puede decirse que

Cernuda asume una conciencia universal que, unawgzrados todos los limites patrioticos y

®paz, 0. 1988: 15.

%3 Flys, Miguel J.La realidad y el deseged.), 1983: 30-35, in particolare p. 31.

% Martinez Alvarez, Tomas Néstor\Vitir sin estar viviendo”: Luis Cernuda visita arsduan de la Cruz. El alimento
dela palabra in Matas, J.-Matrtinez, J.E.-Trabado, J.M., (edBlpstalgia de una patria imposible”, Madrid, Akal
2005, pp. 435-46: 439 osserva che «los tres grapitiess de la poética cernudiana, sin duda algsovaGarcilaso
de la Vega, san Juan de a Cruz y Bécquer le apsetasibilidad, lirismo y diversas visiones del anabridilico, el
sublime y el sentido o vivido».

% E uno dei miti classici reimpiegato da Cernudall'@®gomento si considerino Zardoya, Concha, 198@arte,

Miguel, 1986 e Faber, SEl norte nos devora”: La construcciéon de un espabispanico en el exilio anglosajén de

Luis Cernudain “Hispania”, n°83, tomo 4, dicembre 2000: 73-4
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localistas, lo vincula a la dimensién coésmica dedturaleza y del hombre, por eso, en lugar de
guerer volver a una patria que ya no tiene, elgsiente la necesidad de seguir su destino cosmico
gue lo lleve a viajar siempre adelante conociendgvas tierras nunca holladas y nuevos horizontes
vitalesX$®. E un motivo, quello del poeta apolide ed artela patria ideale che, come si vedra, &
connaturato con la poesia del sivigliano ed e genglie diverse sfumature, condiviso in particolare

dai poeti romantici ingleSi.

Il tema dell'esilio, come nel caso di altri motivmon indipendenti ma interrelati, e
manifestazione di un unico tema umano dominanteosnette allamore di patria, al tema di
Spagna. E tra gli aspetti in cui confluisce la vefegiaca del “poeta di Sansuefia”, e che, a partire
dalla guerra civile, diverra una costante dell'amiche accompagnera la vita quotidiana e spirituale
del poeta. Questo, che a ragione, puo dirsi mdtiadizionale ed unamuniaffo si manifesta in
tutta la sua costanza. A partire dalle due “Elegigsanolas” dLas nubesed ai poemi di “Tierra
nativa”, “Primavera vieja”, “Hacia la tierra” ed l&gia anticipada”, compresi questi ultimi poemi
nella sezione dComo quierespera el albala preoccupazione per il destino della patriaiooa ad
essere presente in 1t
Si é detto della strutturazione uniforme sul pidé@matico dell'intera raccolta di “La realidad y el
deseo”. Tale aspetto si conferma, quale elementmulinuitd e coerenZy anche nel linguaggio
poetico impiegato. Cosi, dalle inflessioni liricieascendenza francese, tanto lontane dagli schemi
prosastici e poco trasparenti nel rispecchiargpéeienza umana” che il lirismo cernudiano trasuda,
le scelte del poeta sivigliano si orientano ad costante “essenzialita liric& In cui l'uso degli

epiteti rivela il ricorso a costanti aggettivaliecfanno riferimento a qualita del corpo adolesadnzi

% Matas Caballero. J., 2005: 508. Su questo motigesito, reimpiegato nella letteratura del SiglaOue e ancora
fertile in etd contemporanea si veda anche Juaasv@aballerol.uis Cernuda “Peregrino”: de la elegia del exilio
ala vida como undperegrinatio”, in “Armas y Letras”, n°38, Monterrey (México), 3-9 e Eufraccio, Patricio,
Cernuda: entre el regreso y la erranchattp://www.ucm.es/info/especulo/numero8/cernutihal h1988.
L'atteggiamento critico che Cernuda mantenne igaardi del Romanticismo €& ben definito da Paz,1974: 65,
che parla di “ironia”, intendendola nell'interptme schlegeliana di «amor por la contradiccidéa g8 cada uno
de nosotros y conciencia de esa contradiccion»dEdei procedimenti che, assieme all'attenzionelaéorma,
allimpiego delle esclamazioni, al tono prosaictti espedienti di controllo delle emozioni, Blahd,A., 1988: 44-
45 individua come agente nella forma di isolamenfite Bécquer stabilisce rispetto al romanticismedga nel suo
tempo.

La similarita contenutistica dékomancero del destierrdi Miguel de Unamuno conferma la stessa condizione
spirituale di disinganno dinanzi al tragico destitedla patria.

9Cano, J.L., 1970: 251-57 considera che si determieilibri cernudiani a partire daas nubedino aDesolacion de
la quimera una evoluzione, che rimanda, ivi: 253, alla setgieomparazione: «hay en la relacion de Cernuda co
Espafia una evolucidon semejante a la que puedeimentar el enamorado que sufre, con su amada,agricdr
desengafo. La pasioén inicial se va transformand@areargo desprecio, en desdén profundo vy, finalmeare
indiferencia».

Il concetto di coerenza in termini cernudiani assué possibile dire, una connotazione morale,igaptio una
fedelta mai negata ai principi ispiratori di quefiaesia ed ai dettami formali che egli sottoposeuaa personale
ricerca.

Cano, J.L., 1970: 246, nelle sue notazioni suuaggio poetico cernudiano, riporta che «el lengymgjético de
Cernuda es un lenguaje que participa de esa ebéadidirica, y es al mismo tiempo un lenguaje ratitd
matizado ya por una exquisita sensibilidad moderna»
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ed alla fugacita della bellezza. Mentre, in peremmérmita argomentale, i sostantivi appartengono
all'ambito semantico dell'amore, sia nei suoi aspmisitivi ed entusiastici, sia in quelli piu
malinconici e ombrosi. Di quanto esposto, ancheeimini di coerenza artistica si dara conto nei

capitoli dedicati.

Molti aspetti della disciplina teorica che Cernwil@ampose nell’arte poetica sono stati da lui
direttamente esposti in saggi critici, che parzelte ne delimitano la natura e le fonti di

ispirazione, anche in misura contrastiva rispett@alauni contemporanei.

VIIl. Leredita romantica. Lesempio di Bécquer: limiti dell’esperienza
becqueriana

Le diverse Storie della letteratura spagnola soi® concordi nel presentare Becquer e
Rosalia de Castro come i due grandi poeti delldiziane romantica spagnola, unici ingegni che
riuscirono ad innalzare il genio poetico nazionatk un livello di possibile competizione con i
prodotti letterari europei.

Il poeta dalle origini fiamminghe, rappresentava @ernuda un modello da emulare, di certo uno
stimolo al fiorire della propria creativita poeticanfidando su una solida base culturale autoctona.
Del resto nella poesia cernudiana sono tanti i @legella presenza di aspetti formali tradizionali.
Primo tra tutti il predominante impiego stroficdldeclassica “cuarteta”, la quartina di ottosillalbi
tradizione castigliana, forma impiegata in modosj@sclusivo nella raccolta di “La realidad vy el
deseo”.

Il periodo della poesia cernudiana in cui e eviddimflusso della poesia becqueriana € di trionfo
della poesia piu squisitamente lirica, dellimpiefyequente della similitudine e della metafora
naturalistica.

José Luis Canfg si & soffermato sull'influsso che Bécquer esérsit Cernuda, individuandone il
rapporto relazionale non in termini di reale inflaa del primo sull’altro, quanto piuttosto di radic
ed atmosfera comune cui attingere. Ne definisséciaanza in termini di “parentesco espiritUa)”
spiegandolo in questo modo: «el hecho de que apbems, Bécquer y Cernuda, estén unidos no
so6lo por la luz sevillana que les vié nacer, sino gsa recondita atmosfera andaluza que imprime
un sello especial a la actitud del hombre, a suyazsus obrag$ Dicendosi quindi incredulo che

«un poeta tan esencial y extraordinario como Bécgimraya podido influir en la poesia de Luis

2 influenza della poesia becqueriana, particolartagregnante nella poesia cernudianBamde habite el olvidod
stata attentamente indagata da Cano, J., “La pdeslaiis Cernuda”, ilLa poesia de la generacién del,2Madrid
1970: 189-256.

" Cano, J. L., 1955: 137.

™ Ibidem
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Cernuda, en el caso de que se pueda hablar defltednicia y no de atmdsfera comun, como yo
prefiero, reste ni un apice de valor a esa po&sia»

Un aspetto di particolare interesse €& la convemerronologica tra l'attenzione alla poesia
bécqueriana e la contemporanea attenzione allaigpas romantici tedeschi. E ancora
un’osservazione di J.Luis Cano in tal senso a piengedi notare la concomitanza dell’'interesse
per la poesia romantica nazionale e per quellastedee la naturale possibilita di attingere ad un
patrimonio europeo di basi comuni. Lo stesso aigottolinea come: «Cuando en 1932 busca
Cernuda titulo para un libro de poemas de amomg@s®ado-como las rimas bécquerianas-escoge
un verso de BécquebRonde habite el olvidoTres afios mas tarde, en 1935, aparece en ldarevis
Cruz yRayasu ensayo sobre Bécquer y el romanticismo andgliiza el mas hondo esfuerzo de
comprension que se haya hecho de la figura ydaipale Bécquef

E in questi termini che il poeta romantico spagnpilm individuarsi come tramite verso
'adesione alle forme artistiche della poesia tedesd anglosassone. Bécquer viene da Cernuda
riconosciuto come “mito fondazionale”, alla cui p@e ritualmente e, con spirito rigenerato, Si
ritorna, senza possibilita di depauperare unaziaa lirica innovativa e perennemente attingibile.
Tutta una serie di meriti vengono dal poeta di 8afa tributati a Bécquer, in termini di
rinnovamento e di ridestamento dell’arte poeticziorale. Lo studio critico “Estudios sobre poesia
espafiola contemporanea” raccoglie una proiezioritera del pensiero cernudiano su autori scelti.
Bécquer occupa il secondo posto in ordine di zaitee nonché in ordine cronologico, rispetto al
precedente di Ramén de Campoamor. In poche padi8&y), Cernuda tratteggia lI'apporto

bécqueriano all'arte poetica, configurandolo conmiziatore” e di “liberatore®™

. Bécquer si
configura come esempio di lirica che Cernuda dsfimi“ndrdica®®, perché molto pitl asciutta,
essenziale, priva della vuotaggine e dell'esagengziesornativa che contraddistingueva la poesia
romantica spagnola. Stile poetico e relativa teoh@ Cernuda deriva dalla lettura delle Rimas, che
condensano in breve il credo poetico dell'autora. dqui Cernuda deriva I'apprezzamento che
tributa al predecessore in questi termini: «Hay dichas palabras, leidas entre lineas unas
sugerencias de valor para la comprension de laigpmesderna, que ahi se vislumbra. Esa es la
poesia “breve, seca”, que por su concentracionigereia “hiere al sentimiento con una palabra y
huye”; la poesia “desembarazada dentro de una fbhbred, contrastando con la pesadez de las

estrofas tradicionales en boca de los romanticosdel el pensamento poético, si alguno hay, se

®vi: 137.
®|vi: 141. E il 1935 & anche I'anno delle traduzibalderliniane, quasi a conferma di una comuneic®tulturale.
" Cernuda 1957: 45 osserva: «Tras un letargo extlefimas de siglo y medio, la poesia espafiola desmn las
Rimas de Bécquer. No habia sido nuestra lirica, comdo shabia sido la francesa, de pobre caudal; pero
s inexplicablemente, después de Calderdn, parece desxistir».
Ivi: 46.
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enreda con el ritmo del verso y el consonafiteBécquer ha dunque il merito dell'introduzione di
un istituto formale che diverra cardine e voce mvazione nella lirica moderna in quanto di

successivo uso, I'assunzione del verso libero.

L'accesso alla poesia bécqueriana, conseguentesmdifienza delle traduzioni da poeti
francesi e vista anche alla luce dell’avvicinameiio romantici tedeschi, assume cosi una
particolare connotazione nell’articolazione delipole creativa del poeta sivigliano. La valenza é
guella della liberazione, sul piano formale, daigosizioni estetiche di origine francese. J.L.Cano
commenta tale cambiamento in questi termini, aghiswv le parole dello stesso Cernuda: «El
romanticismo mas hondo (el de Bécquer) implicalibeacion de la pompa, del ornato que como
vano ramaje rodeaba con sus anchas hojas decsratizaerpo esbelto y ligero de la poe$iaa
valorizzazione della poesia deRRemasbécqueriane € giustificata anche dall’alto contierumano.

La poesia bécqueriana costituisce ad ogni modoCeenuda la possibilita di “umanizzare”, in
modo sensibile, i suoi versi, apportandovi maggi@ore ed un tono personale sempre piu
accentuato. Ancora J.L.Cano ne rende conferma comamdo: «De estirpe bécqueriana, la poesia
de Luis Cernuda continla una linea de poesia @aalskeria, elegante, melancélica, pura-un
eslabon de la cual, muy importante, es Antonio MdcH...]. El bécquerianismo de Cernuda lo vié
ya Pedro Salinas, quien dijo de sus versos que éhagllos una elegancia de sonido, una sutileza

de diccion poética, de la mas pura calidad bécanatis™.

Il legame della poesia cernudiana con Bécquer sah@n solo sugli aspetti formali
romantici della poesia del sivigliano, ma consatehe di tematiche condivise quali I'oblio, aspetto
al contempo di triste contemplazione e di languidmpiacimento. Tanto che V.Bodini osserva:
«tutta la poesia di Cernuda € un grande canzoare@0so, tanto piu disperato quanto piu egli ha
votato il proprio cuore alla rigida disciplina daflsenza. [...] L'eredita bécqueriana nella
generazione e divisa legittimamente fra Alberti errida: tocchera al primo il mistero, il segreto
degli oggetti sotto la polvere, delle impossibiite dell'arpa che nessuno suona, al secondo invece

la pena dell'abbandono di ci® che non s'& avutcomain s'& posseduto abbastafiza»

™ vi: 50.

8 cano, J.L., 1955: 141.

8 |vi: 145.

82 Boldini, Vittorio, O Macri, ed., p. CXV-CXVI
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IX. Cernuda “comprometido”

Il raccoglimento e il carattere solitario e, intocesenso dimesso, della poesia di Cernuda,
distolgono, come indicato gia in riferimento alllsibo culturale francese, dall'idea di un poeta
impegnato sul piano politico, come piu clamorosameo fu F.Garcia Lorca. Tuttavia, sono
numerose le testimonianze di una diretta implicazioella difesa ideologica di alcuni principi
condivisi, e si riferiscono alla esplicita adesiodel poeta al partito comunista. La sua
partecipazione all'impegno in favore della difesgldideali repubblicani fu di certo meno audace e
battagliera, ma sentita e commossa, non solosiflase di denuncia affidata alla propria poesia, ma
attiva sul piano della diffusione culturale. Segum realta da un successivo, forse deluso, distac
Il periodo della realta biografica cernudiana pigne sul piano dell'impegno civile e politico,
precedente, ma preparatorio anche al suo vagalmaarorrispondenze di intenti nella cultura
letteraria inglese, & compreso negli anni tra B1L®d il 1938°. Si tratta di un aspetto che in
generale non ha destato il dovuto interesse deilicec benché, come si vedra, costituisca
un‘esperienza determinante non solo per la nageitatero “poema” cernudianda realidad y el
deseg ma anche in funzione orientativa delle proprigltectraduttive future. Gia a partire dal 1931
Cernuda partecipo alle Missioni Pedagogiche, chefmegnarono ancora fino all'ottobre del 1937,
nella sua attivita di promotore culturale e difamsdel principio di liberta, e delle comuni liberta
civili. Diviso tra i periodi trascorsi a Parigi, Boste a Valenza, fino alla visita inglese nel falb
del 1938, al fine di tenere una serie di conferepee promuovere il sostegno alla causa
repubblicana. B.Sicot raccoglie la testimonianziatinea alla partecipazione a proteste ed alla
redazione di manifesti pubblicati in periodici diistra e recanti la firma del poeta andafiso
Il legame con il PCE risale al 1933, dichiaratammanifesto invocante una rivoluzione promossa
dal comunismo e pubblicato sulla rivis@ctubre Contingenza questa che fu ulteriormente
confermata anche da amici del poeta come R.Al@uest'ultimo, in occasione del | Congresso di
Scrittori Sovietici, tenutosi a Mosca nel 1934, feomo la vicinanza del poeta sivigliano al partito,
nominandolo tra i poeti iniziatori di una lettenatwdi impegno sociale, benché la documentazione
rinvenuta poi da James Valen®fesembri, d'altro canto, negare |'adesione formbfmsito stesso.

Di piu recente acquisizione da parte della criteanudiana € la pubblicazione, nel febbraio del
1937, dell'articolo titolato “El miliciano y el sipatizante en fuga” siAhora Nonostante gli
interventi di Cernuda fossero di carattere cultungii che militare, tanto che persino chi gli si
professava amico non disdegno di ironizzare swémiialita che Cernuda potesse imbracciare un

fucile®, pare che l'ampia testimonianza addotta «llev@szattar la opinion, bastante extendida,

Sull'argomento si consideri almeno Sicot, Bern&@06.

8 Sicot, B., 2002.

8 1979.

Sicot, B., 2002 accenna a tali allusioni da pdrfgersone molto vicine al poeta.
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segun la cual lo de 1933 no fue sino la expresiomantanea de una rebeldia de juventud, ética-
casi estética-mas que politica, debida a la inflisedel surrealismd®. E anche il periodo di pil
intensa collaborazione con le riviste rivoluzioeagomeEl Heroe.

Il soggiorno a Valenza del 1937 decreta cosi la fial sodalizio con il PCE, benché la presenza del
nome del poeta nel registro delBolidaridad Internacional Antifascistancora nel 1938, e la
motivazione del viaggio in Inghilterra nello stesmono per una serie di conferenze in sostegno

della Repubblica, confermino il suo perdurante ignmeantifascista.

C'é chi considera che prima ancora dell'impegndipmlimantenuto, I'assunzione stessa del
ruolo di poeta recasse in sé una prospettiva argiczina presa di posizione ideologica. La poesia
cernudiana e da considerairsitoto come «antiinstitucional, porque es esencialmemdevidual y
ademas genuinamente idealista», come prospettal AupreZ®. Una simile interpretazione fu
ampiamente condivisa anche dal compianto F.Gammieet’, I'illustre granadino che, a D.Alonso si
rivolse confessandogli: «Yo nunca seré politicos®g revolucionario, porque no hay un verdadero
poeta que no sea revolucionafi®:E la soluzione dell'esilio, che portera Cernalifasperienza dei
nove anni vissuti in Inghilterra, tra il 1938 ed1®47, a seguito di qualche sporadica visita, € la
prima tappa di un viaggio che si dilunghera nelp@zo e nel tempo, e che lo conferma nella
condizione identitaria non convenzionale definiddl'dmico scomparso. Il fattore dell'esilio, che
provoca una insanabile cesura nell'esistenza adgdpoostituisce un importante movente scatenante
il percorso creativo. Se per molti intellettuadsilio €, nelle parole di M.Ugarte «more than ajebb
of description or representation; it is a dynamiocess which mirrors the activity of writing»
Diventa questo il fattore esperienziale che attzaliquella ambivalenza, la duplicita che sino ad
allora era stata solo internamente vissuta pe@téta alla propria esperienza di emarginazione in
patria, e vagheggiata quale principio esistenzgbeincipio filosofico alla base dell'immaginazione
poetica. Ma che diventa, assieme alla condiziorestliato e, conseguentemente, di emarginato, la
condizione di vita permanente. E una contingert® inaugura un processo dinamico, in cui il

vivere e lo scrivere di Cernuda si avvicendanonncantinuo ed ineluttabile divenire. Si tratta di

87 Sono le parole conclusive con cui Sicot, ii:, 498 commenta I'evidenza dell'impegno politicdCgirnuda. Proprio

nel 1937 dovette determinarsi l'allontanamento patito, anche a seguito della censura a cui Izldgl poeta
dedicata a Lorca fu sottoposta.

Luis Cernuda entre dos aguas “insula”, marzo-aprile 1980, 20-22: 20.

Al poeta granadino & esplicitamente dedicato érpa “A un poeta muerto (F.G.L.)" raccolto nellaisedi Las
nubesin Silver, P., 1997: 83, scritto poco dopo lailagione dell'amico.

Alonso, D., 1958: 173 riporta anche le considemaizche egli fece, nell'assentire alle parole aalico, in questi
termini: «me daba cuenta del sentido absoluto emnegilo decia. Metia en su idea a Dante y a Gongard&ope, y
a Shakespeare, y a Cervantes...; hablaba del crelsdeso en que el poeta se parece a Dios, ceanda poder de
la palabra forja lo nuevo, lo inexistente, lo iniowl.

1 Ugarte, M., 1986: 326.
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una ambivalenza proprio perché, come si e detiodigiduata dal poeta, ancor piu a seguito del
logorarsi del legame con il partito comunista, cameimedio, allo stesso tempo soluzione e causa
di dolore. L'esilio & scelta necessaria, condizi@mmagli eventi. E, ad ogni modo, motivo motore di
nuove nostalgiche emozioni, che il poeta accogbfansua proverbiale indolenza. E che gli
permettera di approfondire il suo studio sulla peesul fare e sul farsi poetico, su se stessdle su
glorie poetiche nazionali contemporanee ed antai@uo tempt.

Ma, oltre che elemento scatenante I'ambivalenzazemale che é perno della sua poesia, I'esilio &
avvertito quale stato d'animo che si manifestaanglia molteplice essenza di emarginazione non
solo per il credo politico, ma sul piano moralesssmle, identitario. E il tema portante per la
riflessione sui legami temporali nella propria &=i2a, tra il passato, il presente e il futuroalell
propria patri&’, e della propria personale condizione. Per Cerifiatieita non dovette essere intesa
come un assoluto, ma rientrare piuttosto nei lingkhzionali esistenti tra la propria verita intee

ed il concetto generalmente accettato dalla ma@ieune del suo tempo. In realta, la condizione di
“esiliato” & accolta e vissuta da Cernuda come rempza esistenziale precedente I'esclusione dal
proprio paese e connaturata con l'esistenza dé&h psercondo quanto S.Barriales Bouche sottolinea:
«muchos criticos consideran que el exilio fue eanaél condicion existencial que ya habia surgido
en Espafia mucho antes del estallido de la guerii@®i La patria in cui egli non si trova a suo
agio &, tuttavia, insostituibile, nessun altro pagendera mai il suo posto se non «una patrid idea
del arte, un pais mas real que aquel que llevaosibre por los mapas: un pais sofiado, entrevisto

en libros que nos consuela del que conocefos»

92 Sulla dualita dell'atteggiamento di Cernuda sisideri almeno Velazquez Veladzquez, Raqusttre la realidad y el
suefio: el indolente de Luis Cernyda Matas, J.-Martinez, J.E.-Trabado, J.M., (ed®pstalgia de una patria
imposible”, Madrid, Akal, 2005: 675-84.

%Barriales Bouche, S., 2006: 28 ha sottolineatogpe#io molto importante non solo della produziooetiga, ma della

sensibilita nella vita del poeta, che ¢ l'aspetitoeE lo ha fatto a partire dallo studio dell'espnza del post-esilio del

poeta. L'autrice cosi spiega: «En el exilio, copéadida de su pais y de su audiencia natural,udarcomprendio
como nunca antes la dependencia del sujeto y pledsia respecto a una alteridad radical y se reglasu obra como
un legado responsable para unos destinatarios gueabria de conocer. En el post-exilio, sin embargma vez

recuperado el contacto con la audiencia naturdgdeion ética del exilio se ve desplazada poorbtdefensivo y

amargo con el que Cernuda quiere defendepguuspoético de la tergiversacion y la maledicenciaeke trabajo nos

proponemos abordar el estudio de la dimensién éticka poesia de Cernuda en el exilio para comghaspués los
resultados con los del post-exilio y determinadasierdadera significacion y relevancia del camd®dono y estilo en

Desolaciom.

% Ivi: 29. L'interesse della critica sulla condizione @rnuda poeta esiliato accentua l'importanza eelat Si

considerino anche Ugarte, M., 1986 e Zardoya, @301 Tema a cui risultano commisti anche quelll'aielore,

della fede, della memoria, fino all'ultima seziatidDesolacion come Barriales Bouche, S., 2006: 40 commenta, a

conferma della costanza tematica in Cernuda.

Séanchez Reboredo, J., 1976: 20. Ancora una \®ltpudlificazione della poesia coroensolationella concezione

cernudiana non puo passare inosservata.
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X. Contributo cosmopolita

Se dunque, si e detto che le prime letture stranianche per Cernuda, furono quelle
francesi, da queste ben presto si allontano, agprezzandone alcuni aspetti, e dirigendo al
contrario le proprie scelte verso i sentimenti atirdai grandi poeti romantfi
L'accesso agli studi letterari si determina concé@moscenza della letteratura europea. Che, se
inizialmente dovette rappresentare un'esigenzapgho delle possibilita estetiche, fini per

assumere i tratti di un impegno completivo del favpoeticd”.

Il contributo cosmopolita alla poesia di Cernudaviene da diversi ambiti culturali ed é
sottoposto a rielaborazioni ed a sviluppi, in ussirilazione guidata dalla personale maturazione
poetica. Del resto, I'impegno cernudiano afferix@gpammaticamente a quelli che si consideravano
simboli della cultura europeizzante degli anni Vetd Residencia de estudiantesentro di
accoglienza e di scambi culturali, eRavista de Occident€he si ritenevano i due grandi centri di
aggregazione delle nuow@ites borghest®. Uno degli aspetti determinanti della teoria peeeti
cernudiana, rispondente alle programmatiche prepissituzionali, consiste nell'apertura ad una
prospettiva ideologica europea e cosmopdlitBi fatto, come & stato riportato anche a proposit
degli influssi culturali di ascendenza tedesca, nGéa considerava pregiudizievole il
provincialismo, rischio che nella sua poesia caiicdéfuggire proprio attraverso la linea creativa
ampia che intese dare alla sua poesia, potrebk®, dion G.Insausti, «por dos razones
declaradamente romanticas: su cosmopolitismo ydentificacién de lo naciona®. Le letture
inglesi in particolare dovettero costituire unatéodi rigenerazione e di apertura. Tanto che sarann
oggetto di riflessione e di appropriazione non s@mi estranei, ma anche strumenti formali
specifici. J.Munarriz considera che «a partir depgmer exilio a Inglaterra y de sus contactos y
conocimiento de la lirica inglesa, ésta tiene uraan gnfluencia en la poesia cernudiana, a la que

incorpora, por ejemplo, a partir de R.Browning,“elonélogo dramético”, que después tantos

% Delgado, A., 1968: 96-97, nel soffermarsi sullavilnza attribuita da Cernuda creatore e critia @dlesia inglese,

ne sottolinea l'interesse complessivo che ne alideryato a tutti i maggiori. Pertanto afferma c¢fes ese sentido
acumulativo lo que le interesa, es decir, las gigtugenerales, mas que los datos de tal o cuainsist dato che
simultaneamente leggeva Shakespeare, Blake, Keats.

Ivi: 87 l'autore informa che i pochi contributi critdi Cernuda prima della partenza dalla Spagnactalgono
nella rivistaCruz y Rayaliretta da Bergamin, mentre a seguito del suo imp@gme professore di Letteratura gli
si presenta la possibilita di riflessione sullademenologia poetica piu in particolare. Con il rifleento all’'ambito
culturale europeo, a cui Cernuda attinse per lhasdegli autori da cui tradurre, si intende inwo@ la trattazione
di argomenti che saranno dettagliati nei rispettapitoli.

Tali aspetti della cultura degli anni Venti sonompendiati in Rossi, R., 1967: 181-207, la qualelapdi
“Orteguismo”, per quanto attraverso la rivista shimposse |'apertura verso le avanguardie europet® the,ivi:
183, fu immediato il paragone conNmuvelle Revue Francaigecon la eliotian&riterion.

%I cosmopolitismo ed europeismo di Cernuda si nesti anche attraverso la scelta dei propri modatiionali, tra
cui c'@ Miguel de Unamuno. Insausti, G., 2000: &#iguardo sottolinea come questi fosse tra ghaumaggiormente
rispettati da Cernuda, e come vi condividesse it@uli vista su poeti di respiro europeo quali La&ai che egli
leggeva gia nel 1936, e Wordsworth.

199 | e considerazioni in proposito sono introdottdmausti, G., 2000: 28.
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cultivadores ha tenido en la poesia espafiola c@uemea, precisamente siguiendo el ejemplo de
Cernuda¥™. Vale questo a testimonianza della volonta diispntazione diretta a livello formale,
per cui gli si pud riconoscere la funzione di imtediario e di apportatore di nuova linfa

rigeneratrice sul piano estetico-formale nella#irnazionafé.

L'assimilazione della poesia romantica inglese amepa I'adozione di alcune modalita
procedurali sul piano linguistico. Importante cteastica della poesia ottocentesca é considesata |
predilezione per le parole concrete e I'uso dediggnificazione. Tanto che F.Austin, in certo modo
estremizzando l'essenza di un definitivo stravodgito, riporta che «the passage of the eighteenth
century into the nineteenth has been called onetrarisition from the “abstract” to the
“concrete”»

Tra i poeti stranieri che sembrano aver influitdlasyproduzione matura di Cernuda c'é anche
T.S.Eliot. In particolare € nella poesialdas nubesche, oltre a risentire delle letture inglesi, si
avverte la presenza dellinflusso eliotid#fo Si considera la condivisione di alcuni temi come
evidenza, quali la condizione di personale desofeziprocurata dall'effetto delle circostanze
esterne a livello sia nazionale che internazionetene anche «el desarraigo que implican las
grandes ciudades», cio che induce entrambi i @dletiricerca di un ideale raccoglimento nel tema
bucolico. Questa strenua ricerca di un luogo idesleletermina, secondo F.Ortiz, oltre che
attraverso la lettura dei poeti europei, «por etlige secreto del paganismo grie§8»Ritrovando
cosi non solo elementi di ispirazione estetica,amehe motivi di riflessione e di ampliamento del
proprio spettro di competenze culturali classicbel resto i presupposti di un poetare di
impostazione europeista e cosmopolita in Cernuda\a@rtono tanto nei riferimenti culturali come
nella teoria linguistica di appoggio. Il massimael#o di universalismo si discopre proprio nella
pianezza e nella rinuncia alla frondosita del lmggio che, lungi dall'interpretarsi come localismo
0 minaccia di provincialismo, si configura, nellandivisa impostazione filosofica wordsworthiana
sull'uomo, come sorta di “disciplina filantropi¢® Si trattava di una necessaria apertura europea,
dettata anche da un forzato clima di chiusura matéy cui i poeti dellaGeneracionben presto

aderirono, un processo divenuto ormai inarrestathiléammodernamento”, gia introdotto dagli

191 Munérriz, J., 2008: 91.

192 yn marcato influsso dell'opera cernudiana & aibitat tra gli altri, in Gil de Biedma, per cui sbnsideri aimeno
Maqueda Cuenca, Eugeni@ernuda en la obra de Gil de Biednia Matas, J.-Martinez, J.E.-Trabado, J.M., (eds.)
“Nostalgia de una patria imposible”, Madrid, AkaQ05: 421-34.

193 Un'analisi approfondita di tali aspetti & in Austf., 1989.

194 sygli influssi eliotiani si veda Ortiz, F. 1985.

99| motivo della Grecia antica quale “paradiso pagjaper Cernuda & affrontato da Cano, J.L., 197®-2@2. Ed &
anche motivo di ascendenza hélderliniana. Ortiz1#85: 100 accenna ai legami tra i poeti barosihigliani ed i
metafisici inglesi, rimandando cosi all'instauraeali rispondenze culturali antecedenti anche esfgerienze dei
Noventayochistas

1% tema delle tendenze filosofiche inglesi in @eimsi veda almeno Londero, R., 1992.
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spiriti krausisti nazionali. Sull'urgenza di talpeatura, e sul pieno adempimento conseguito dai
contemporanei di Cernuda, conviene G. Siebenmalma, conferma: «El acercamiento de esta
generacion a lo “moderno” europeo se distingueaot@nte lo mismo de la precedente generacion
innovadora que de la siguiente y mas joven liriga.podria llamar con razén a los poetas de

Guillén a Lorca la generacién europea. Su acogidaueopa no deja lugar a dud#&»

L'esperienza inglese in particolare diverra altaimegmoduttiva per il poeta sivigliano, non
solo negli anni diLas nubesdelle sezioni diComo quien espera el alba di Vivir sin estar
viviendg ma anche successivamente, nell'attivita tradattposteriore. Aspetti particolari del
cosmopolitismo cernudiano, connaturati nel suo @redetico, si intravvedono ad esempio nella
fuga verso il mito del passato innocente, che ritgtivo in Blake®®, e che gli permisero di valutare
come arricchente l'insegnamento inglese. Diverslistiportano non a caso le parole che il poeta
stesso raccolse iHistorial de un librqg in cui afferma: «Aprendi mucho de la poesia isglesin
cuya lectura y estudio mis versos serian otra casaé si mejor o peor pero sin duda otra c93a»

A tal proposito J.Sanchez Reboredo considera cbe estudio de los poetas ingleses le fue Util para
luchar contra una cierta tendencia al barroquisme cyeia defecto esencial en las tradiciones
poéticas francesa y espafidfd@»Se dunque Cernuda dovette considerare come eeritg; e forse
determinante, I'approfondimento dei vari aspettiledeulture straniefé’, in una proiezione
culturale di costante avanguardia, &€ pur vero kchaa lavoro critico fece da eco per I'ampliamento,
in un clima sostanzialmente nazionalistico qualellgudella Spagna franchista, delle conoscenze
europee a livello nazionale. In questo consistaplirtante contributo in cui bilateralmente
Cernuda opero, consistendo la sua opera poetidinealella personale realizzazione artistica e, al
contempo, nel mezzo del dialogo culturale con Idpar.

Xl. Solitudine e altruismo: I'altro da sé
Distacco, singolarita, solitudine furono da sempamdizioni dell'animo cernudiano che
definiscono la sua “alterita” rispetto agli altrangecipanti del gruppo del '27. E tale attitudine

dell'anima dovette essere cosi pervasiva che mpilissione degli studi critici € altrimenti

9’Siebenmann, G., 1973: 218.

198 plowman, Max,An introduction to the study of Blak&ondon, Frank Class & Co.Ltd, [1927] 1967: 41) ne
compendiare i tratti dell'universalita del pensibtakiano, presenta un aspetto molto simile aéespza di bimbo
che dovette avere Cernuda nel dire che «he expgréissenatural delight in life of every happy chétthe first
discovery of loneliness».

1991 ondero, R.1992: 119.

19sanchez Reboredo, J., 1976: 77-81, p.79.

4 ondero, R., 1992: 119, tra gli altri, riporta udei passi pit significativi del saggio cernudiatistorial de un libro
In particolare il legame che con la cultura romzminglese avverti, dovette egli stesso valutaoime superiore ai
contributi apportati dal romanticismo francese agsplo, se Cernuda stesso 1986: 20 commenta: relntaismo
aleman e inglés tiene la energia y la delicadezgudecarece el romanticismo mas tardio y mas hdeferancia y
de Espafia».
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individuata quale chiave d'accesso alla sua pokkiaFlys ne parla in questi termini: «EI concepto
fundamental que ilumina el acceso a la poesia de&na es el déa otredad La conciencia de
sentirseotro, o0 sea, diferente de los demas, aparece ya atolasaencia. Sus ejes principales los
constituyen su vocacion poética y su homosexugligiantbos descubiertos casi simultaneamente en

el periodo formativo y ambos causantes de su meuigins 2

Si & detto che il fulcro della poesia cernudiar@mad®, I'altro, specchio di se stesso. E,
con questo, la condizione di perpetua solitudine &h definisce, e che definisce in termini
macrotematici e di uniformita 'opera poetica dir@gda. Gli influssi della poesia romantica in
generale, leopardiani e shopenaueriani dovetteridare in modo particolare nell'assimilazione di
guesto pensiero che, &€ noto, Cernuda derivava adalee propria esperienza di uomo, in una
contingenza storica di grande precarieta per lesaced inefficace considerazione che della dignita
umana si determind anche nei suoi aspetti pitl &#fl La solitudine & lo stato d'animo e la
condizione di vita che piu frequentemente si assalla vita del poeta, e che ne forgia il carattere
sin dal racconto degli anni dell'infanzia. Essavdaronanifestazione nell'atteggiamento sdegnoso e
apparentemente indifferente che Cernuda pare anersttato ai suoi “connazionali”. In realta si
tratta di una condizione che Cernuda individua caloesustanziale all'essenza del poeta. Che
interpreta quale condizione dettata dal destindapt caratterizzata dalla coesistenza del duplice
aspetto di incomprensione ed elezione insieme.ilPgvigliano il poeta «es, generalmente, el
extrafio, el incomprendido, el “otrd™$ e allo stesso tempo «un privilegiado, un aristécra
espiritual que aspira a la eternidad y a evadilifeisaciones de lo temporaf®. Nella formulazione
di tale pensiero incisero sia I'esperienza di \8ta,pure la lettura dei romantici inglesi. Tankec
O.Paz considera che gli inglesi offrirono a Cernudm mito: la figura del poeta como un
desterrado, en lucha contra los hombres y lossstfpconfigurando la solitudine cernudiana nei
termini di una condizione leopardianamente cosmica.

Fu costantemente afflitto dalla personale condeidnincomprensione, che avverti come stabile
e priva di soluzione®. Facendo ricorso a frasi di Holderlin, sul cuidity come sara ampiamente

commentato, si profuse, Cernuda stesso dichiara edhozco a los hombres. Afos llevo/De

12Flys, M.J., in Cernuda 1982: 37-38.

13gylla vastita e la permeanza di tale argomenta@ melesia cernudiana si consideri almeno MartinezaNaRafael,
Luis Cernuda: el hombre y sus temigadrid, Hiperion, 1983.

Barén, E., 2002: 170 conferma che intorno al 198Mada leggeva Leopardi.

554anchez Reboredo, J., 1976: 5.

%Cardenas, M., 1980: 1.

"paz, O.El arco y la lira Méjico, F.C.E., 1967: 83.

"8lesa, TuaEl encuentro in Matas, J.-Martinez, J.E.-Trabado, J.M., (eds.),stslgia de una patria imposible”,
Madrid, Akal, 2005: 9-26, affronta il tema dell'date incontro con i propri simili nella vita e nelpoesia di
Cernuda.
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buscarles y huirles sin remedid% manifestando la sua incomprensione ma, allo stesapo, la
volonta di accoglienza in un abbraccio cosmicogclp@érforza cosmica e consolatoria considera
l'amorée?°.

Ma nell'uomo e poeta sivigliano tale condizionenéaa piu sentita perché non é chiusa in una lotta
ideale, né & dettata da volonta contraddittorigavéutti i propri simili in modo indifferenziato., &l
contrario, situazione di conflitto che si innescan da realta storica del proprio paese e con i suoi
conterranei. Pertanto, ancor piu dolorosamenteegafiper chi come lui vive in tale circostanza,
perché «el verdadero, el auténtico poeta (... tifiemtotalmente su vida con su pafe»A mitigare
'apparente scontrosita del poeta sivigliano ditccesontribui l'avvicinamento alla generosita
wordsworthiana, che contempla la vita umile dekatgdelDistrict Lake quale aspetto rivelatorio
del piu genuino vivere, e che ne fa, in gran pdelesuo impegno civile e poetico, oggetto degno
del proprio canto lirictf?

Cernuda intravvede una possibilita di conciliaziotige non € pensabile si determini nella realta,
ma che solo puo inverarsi nel rifugio nella poekiaus poetico di esperienza mistica in cui si
determina “el acordé® In realtd la poesia cernudiana induce alla lattai un poeta
profondamente spirituale, piu che religioso, la coindizione di solitudine vissuta € anche
conseguenza del soggettivisttitche, in generale, i poeti contemporanei ergon@do creativo

e conoscitivo, in una continua autoreferenzialitdn cui consapevolmente rinnegano le regole
attuative dell'arte letteraria di origine realistamnsapevoli che solo la conoscenza di se stessi ap
alla conoscenza ed all'accoglimento altrui, rivolgd'attenzione alla propria introspezione al fine
di una conseguente apertura dialogica. C'e, si e&enmato, nella poesia di Cernuda, un
atteggiamento filantropico, non debitamente ricantdyidi apertura e di ricerca di un dialogo, che
egli fittiziamente realizza nella propria poesidlmedoppiamento di sé, per cui € possibile vedervi
guella concezione costruttiva dei rapporti umani e chTerenzio compendiava

nell’Heautontimortiimeno¥>(v.77), Homosum: humani nihil a me alienum putoParadossalmente

1950n0 alcuni versi del poema “A un poeta futuro’lalekezione dComo quien espera el allgegli anni 1941-44, in
cui Cernuda si dichiara “amigo solitario”, in Sityd>., 1997: 118. Con il poeta tedesco, come s amodo di
dimostrare, per cui si rimanda al capitolo IV degto lavoro, Cernuda mantenne un rapporto di ifieaione, che
si rivela salvifica per il poeta e per 'uomo.

1201 Londero 1992 I'amore viene individuato comecfol della poesia cernudiana.

12l5anchez Reboredo, J., 1976: 13.

122 per considerazioni esemplificative sul reimpiegtiadpoesia wordsworthiana si veda il capitolo Ngdesto lavoro.

1230rtiz, F., 1985: 97 considera che «el mismo Cerruadifica “el acorde” como una experiencia de ordgstico, en
la que se llega a borrar la otredad».

1247ambrano, M. 2000: 54-55, nella sua analisi detttos agonico in cui 'Europa contemporanea si nedne;]

considera che I'uomo europeo si trovava nella @oe in cui : «... no estaba dispuesto a dejarserde por la zarza

ardiendo; es el tnico hombre que viviendo en uligida no se arroja en pasto a los dioses, ni siqual Dios que se

dio en pasto a él. Por el contrario, ha queride &do fundar su historia, su propia creacién.agsayor violencia que

haya imaginado».

12 |la commedia terenziana in cui il drammaturgontatapre la riflessione sullessenza dell'uomo e tema
dell'incomprensione tra simili.
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per Cernuda proprio la autoreferenzialita della gpoesia, la convergenza verso il motivo sommo
del sé, diventa percorso umano di conoscimentocodiprensione, di condivisione, che egli
manifestera spesso dialogicamente nello sdoppiameeit s&€, e che ampliera nella produzione

poetica di piu alto impegno sociale.

Alcuni punti, in particolare delle traduzioni da Mé&m Wordsworth, possono essere
interpretati in tal senso, in particolare, si vednall'includere se stesso tra le genti costrette a
sopportare il fardello della tirannia. L'evidenzalld presenza della voce pronominale “noi” nella
poesia cernudiana di impegno civile suffraga umailsiinterpretazione. Proprio la condizione di
solitudine ed isolamento vissuta da Cernuda castiuil presupposto per la considerazione della
necessita dell'altro. Aspetto che permea sinoce##'eso la poesia del sivigliano, e che si ritrova
“drammaticamente” realizzata nei poemi in cui ilefa si serve della bipartizione dialogica del
yo/t(+?®.

Se guesta unione e intesa come verificabile nola mehlta, ma solo in un piano immaginifico, il
componimento poetico, in cui agisce la volonta triea del poeta, diventa il luogo ideale di una

intercomprensione tra il sé e I'estraneo da sérandosi nella forza vivificatrice della parola.

XII. Conclusioni

Le premesse di introduzione a questo lavoro svapad con la contestualizzazione dell’'opera
cernudiana nel contesto storico. Nelle conclustbsi intende soffermare sulla funzione dell’'opera,
sull'orientamento del testo poetico, a partire elaiflessioni dello stesso Cernuda, le cui posizion
critiche valgono ad orientare i principi di basd’aralisi dell’'opera tradotta.

Se molti studi critici di poeti valgono come utiheateriale per la decifrazione di alcuni
principi basilari del loro credo poetico, questarior piu vero per Cernuda, che si € prodotto in
diversi studi simili, di cui gli “Estudios sobre g&ia espafiola contemporanea” costituiscono uno
dei piu proficui. Vi si individuano infatti alcunidee cardine, a partire dalle divagazioni sullagme
e sul linguaggio impiegato, nonché sulla funzidngdistica che le si attribuisce.

Come spesso succede in tali scritti critici, Cemnadn si produce in una definizione precisa di che
cosa sia la poesia e della relativa funzione ad atigbuibile. Si potrebbe dire che una definizon

e possibile derivarla per restringimento dell’amabisemantico, per riduzione rispetto alla

126 come & noto, un espediente di costruzione ntmfeomale, ma soprattutto di grande importanzaatéra e di
sublimazione del desiderio spirituale di unioneg €ernuda, seppure in modalita variabili, condivide gli altri
poeti della generazione, in particolare P.Salirs#s,si pensa all'ermetico poema “Vivir en los prohoas”, in
Salinas, Pedro, Gonzalez Muela, Joaquin (&é)yoz a ti debidaMadrid, Castalia, 1969, vertente sull'alternarsi
delle voci yo/tl. La funzione dialogica cernudianela perd un percorso molto piu doloroso e sptitadestinato a
restare nella sfera del desiderio perché funzienaltériore conferma della propria solitaria comatie identitaria.
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dissertazione cernudiana sul tema. Il poeta nore adgplicitamente una definizione propria di
poesia. Nelle osservazioni preliminari giustifitenon darne una definizione col dire che questo
implicherebbe definirla in prospettiva personatgnéndo quindi una visione parziale. In tal modo
lascia alludere la presenza di un dovuto relatigisome riguarda i tanti aspetti del conoscere, per
cui I'idea che se ne ha dipende dall'ambito espaabm diretto di ciascuno.

Considera infatti: «... el poeta ve, o si se prefieesperimenta y expresa lo que ve o
experimenta’’. La cognizione che ne ha & quindi soggettiva, cdeleesto & intuibile che se il
termine poetico non si assume con significato doigioo di testo scritto in versi, con rispetto di
principi prosodici, ma in senso molto piu ampioemerale, la percezione che se ne ha é puramente
soggettiva.

Altro principio da cui si dirama la sua critica leeg obiettivamente, la sperimentazione da parte di
un poeta impiega, per esprimersi, il linguaggiop wstrumento di lavoro altamente condiviso,
pertanto a rischio di depauperamento semanticoyidionsidera «que no le es exclusivo, sino que
comparte su uso con los hombres tod@sBenché sia condiviso I'uso di uno stesso lingimgg
uomo comune e poeta, in realta risultano esserrdigli esiti. Cernuda spiega tale punto nodale
dicendo che: «El instrumento utilizado es el misgsncambos casos, pero en el primer ejemplo su
uso es utilitario y su propésito comunicacion, yeésegundo gratuito y su propésito exprestoh»
Con una simile definizione di propositi Cernudaiwdblia due diverse funzioni linguistiche, quella
denotativa e quella poetits di cui quest'ultima riporta, nella distribuzioneseriana, al contempo
la funzione poetica, e quella fatica, dell’'espressilinguistica.

Se, come si é detto, per Cernuda la funzione dsfo tgoetico, assunto nella sua
“dimensionalita sineddochica” rispetto alla racaoltomplessiva dell'opera, consiste nella
manifestazione espressiva, in un “messaggio” stgget essere anche altamente autoreferenziale,
il testo poetico cernudiano puo essere assunto ¢opts metaforico, luogo di realizzazione, di
rappresentazione, in ordine associativo, in bdsena logica simmetrica, dell'inconscio del poeta,
dell'uomo. Come Stefano Agosti ha sottolineato,apossibilita di una omologazione fra il lavoro
del sogno (o il lavoro dell'inconscio) e i procesdiivi nella manifestazione poetica ha sempre
sollecitato sia gli psicoanalisti [...], sia i lingti [...], sia gli studiosi di poetica" Tale rapporto

di omologazione é rafforzato dalla similarita castesmi associativi in atto nel sogno, in particelar

271957 15.

128 |pidem

291vi: 15-16.

130 a sistematizzazione linguistica in base alle dig€funzioni & presentata da Coseriu, Eugenio,d3a€, Donatella
(ed.),La linguistica del testo: introduzione a una ermetica del sensoRoma, NIS, 1997.

131 pgosti, Stefano, 1987: 11.
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con «la fase della “rappresentazione” ossia delnsogero e proprio%% Proprio in una
contestualizzazione simile & possibile porre liptetazione dell’opera poetica, e per estensione e
con tratti aspettuali di maggiore complessita, 'dedra traduttiva cernudiana, in termini di
proiezione di un insieme di idee che trovano pieadizzazione in una dimensione parallela, quella

alternativa della traduzione.

Latto traduttivo si predispone come estensiondedebtenzialita della specializzazione
artistica cernudiana. Non solo costituisce un’aéijvun impegno parallelo, ma ingloba idealmente
tutte le diverse potenzialita, che in Cernuda coymeo in massima concentrazione nell'opera in

traduzione, seguendo uno svolgimento paralleleetispa quello della produzione autoriale.

Pare a questo punto necessaria un’avvertenza,mpgmalie all’elaborazione critica che
seguira, consistente nella consapevolezza chégnitd e la parzialita del lavoro, come anche per
'approssimazione, inevitabile in taluni casi, irarficolare laddove le personali conoscenze
linguistiche implicano una presumibile incompletzzei criteri di selezione, tale ricerca non e
esente da un certo margine di soggettivita nekdta® nella necessita di restrizione quantitativa
rispetto ai poeti da Luis Cernuda tradotti e dektezione testuale fatta. Per questo stesso motivo
non puo ambire ad essere esaustiva nella trateazoai fini dimostrativi, ma si propone come

riflessione su aspetti ad ora poco esplorati dsdlovere di Luis Cernuda.

132 | pidem
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1. TRADUZIONE E TRADUZIONE CERNUDIANA

“Traduccion y creacién son operaciones gemélas”
Octavio Paz

1.1 Introduzione: una realta speculare

La storia della traduzione rappresenta un amtiitstudi che necessariamente tiene conto
degli sviluppi storico-politici e culturali di unogpolo. La trasposizione da altre lingue in una data
lingua nazionale costituisce allo stesso tempmlseguenza di una apertura determinatasi in uno
specifico contesto culturale, ed & anche il mothirana possibile rivoluzione interculturale. José
Francisco Ruiz Casanova nella sua valfjaroximacion a una historia de la traduccion en
Espafid, prospetta I'ambiente di apertura che si intragvedl periodo storico immediatamente
precedente ed in contemporanea alla fase in cs Cernuda si dedica alla traduzione poetica, gli
anni 20 e 30 del Novecento, come un momento estnemi@ predisponente al dialogo
interculturale e al fiorire delle traduzidni
Per la sua natura storica e sociologica, la traohézirappresenta, nell'evoluzione storica,
un’esigenza di intercomprensione. In particolaretréaduzione di testi letterari, instaurando un
sistema di comparazione con idiomi altri, divieretedminante per I'affermarsi di una sensibilita
letteraria in senso filogenetico e ontogenetico.tda@uzione si configura dunque come punto di
intersezione tra sistemi culturali, vero e propsistema di interconnessione, le cui possibilita di
normativizzazione teorica hanno sempre lasciat@ispa posizioni ideologiche tra di loro in

rispettivo contrasto.

Un simile meccanismo attraverso cui si apre la ipoga di intercomprensione, di
avvicinamento, mediante lintellezione, tra sistelimiguistico-culturali differenti, & allo stesso
tempo un procedimento finalizzato al distanziamgmioquanto la tra-duzione si configura in
generale come se-duzione, come avvicinamento ddbiagnento di un prodotto estraneo nella
realta culturale accogliente, determinandosi unaegde naturalizzazione dello stesso. Micla
Petrelli, richiamando l'autorita di Ortega y Gasded i fondatori del rinnovamento culturale della

Spagna degli anni '20 e '30, avanza la seguentessibne, in cui si sofferma sull’aspetto di

! Paz, OctavioTraduccion: literatura y literalidagBarcelona, Tusquets, 1971: 23.

2 Ruiz Casanova, José Francisco, 2000.

3 Petrelli, Micla, 2009: 18 individua I'attenzionktama culturale della traduzione in quegli annineorivelatore di una
necessita, di «un bisogno ben preciso: fornire nigzonte culturale di comprensione al movimentaidascita della

storia e della tradizione spagnole». L’ interessel@ traduzione ha natura storico-politica, pemtbttato da una ricerca,
sul piano sia individuale degli intellettuali deffoca sia nazionale, identitaria in una connotazainrespiro europeista.
Una tale apertura in tal senso, impostata dagdilattuali della Generacién del '98 e proseguita leoGeneracion del
1914, trova nella traduzione uno strumento di ameimento culturale alla realta europea. Si vedattanmo, Maria

2000.
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distanziamento attribuibile alla traduzione: «Ladinzione stessa [...] si nutre di distanza, favorisce
la lontananza e la percezione delle diversitaettble pud sperimentare dinanzi ad una traduzione
una insospettabile estraneita rispetto alla prdpripua madre. Se da un lato il tradurre € pratioa
abolisce le differenze da una lingua all’altra, I'ddlo le rivela maggiormente, “grazie alla
traduzione”, scrivera il poeta messicano Octavip i saggidraduccion: literatura vy literalidag

ci rendiamo conto che i nostri vicini parlano e ggm in modo diverso dal nostro. A un estremo, |l
mondo ci si presenta come una collezione di etexitie dall’altro come una sovrapposizione di
testi, ognuno leggermente diverso dal precedergdutioni di traduzioni di traduzioni. Ogni testo

& unico e, contemporaneamente, & la traduzione ditto testo$

La storia della traduzione e legata al grande ditemche in parte € anche un falso problema,
del modo del tradurre nel rispetto del codice linguistico di partenpaal contrario, in piena
osservanza del sistema di arrivo. Ruiz Casanowerzia come gia tra i poeti romantici in Spagna,
nonostante lo scetticismo sulle possibilita dgbetto della fedelta traduttiva, si configura urede
pienamente moderna della traduzione. L'impegnalisgénso di Blanco White viene commentato in
modo entusiastico nel dire: «La traduccion, paranBb White, no fue tanto un medio de vida-
practicado por los emigrados espafoles-como unaafole divulgacion, en Inglaterra, de la cultura
clasica espafiola, y en espafiol, de algunos textesn@eros que personalmente le interesaton»
Sembra degno di nota al riguardo il commento chestésso Casanova presenta, in forma di
introduzione alla principale modalita traduttoriatrapresa dai poeti/traduttori moderni, sulle
traduzioni che si svolgono nel corso della secandta del XIX secolo. Ne dice infatti che «no otra
cosa, pues, que la afinidad estética [...] comiengerfilarse como condicién principal del traducto
moderno¥. La traduzione del resto aveva avuto una lungéugiane nel corso della storia, con fasi
segnate da finalita diverse del lavoro di tradugioB, nel novero degli autori di generi letterari
diversi che si dedicarono anche alla traduzione,I'page che una determinata lingua e cultura
dominanti, in special modo la francese, dovetterera in quel periodo storico, rientrano autori
protagonisti dell'orgoglio culturale nazionale spaig quali B.Pérez Galdos, che tradusse

dallinglese, Eduardo Lépez Bago, Hermenegildo Gule los Rios, che tradusse dal francese,

*Ivi: 21. Si rimandaa Paz, O. 1996: 26.

® Sull'argomento i riferimenti sono molteplici. Sintanda al paragrafo 3 in questo cap. Attenziondiqudare alla

pratica traduttiva e alla trasposizione dai prin¢gorici agli aspetti pratici presta Ulrych, Maggita, Translating

Texts. From Theory to PractisRapallo, Cideb, 1992.

®Ruiz Casanova, 2000: 410. Sul ruolo di B.White cdraduttore e critico si veda almeno Pefias Ruia, Btanco
White, Shakespeare y las ideas literarias de lo#iadrs espafioles en Londresn “Dieciocho. Hispanic
Enlightment”, vol. 34, n.1, 2011: 45-66.

" Ruiz Casanova, 2000: 422.
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ancora dal francese Emilia Pardo Bazan, come abletrén, quest'ultimo traduttore di Z8l&orma

di divulgazione, la cui grande auge era di certter@inata anche dalla bravura di tali esimi
traduttori. A tal proposito pare interessante Igigione che Clarin mantenne sulla traduzione, lui
che nel suo articolo “Las traducciones” si soffersugli esiti di una fase storica di entusiasmo
traduttivo, per cui Casanova riporta simili consad#oni: «Cuando en un pais hay un renacimiento
literario, uno de los sintomas principales es wamdrabajo de asimilacion, mediante el estudio que
hacen los mas insignes escritores nacionales diblos extranjeros, pasando a los propios los
dechados de arte que nacieron fuera de la pat@®esto a determinare la scelta di tradurre opere
straniere contribuiscono una ovvia serie di fatextraletterari quali «la relajacion de la censeta,
desarrollo y proliferacion de imprentas, editosalgeriédicos y revistas, la evaluacion y
determinacioén de los factores que caracterizamgielde las clases populares de la época, e incluso
su nivel econémico y cultural o las campafias deilacy grado de alfabetizacidfi»L'elenco di
autori-traduttori nel XIX secolo si amplia a disoma, per la predisposizione culturale del tempo

determinata anche dalla confluenza dei fattoridatili

L'ampia distanza tra traduzione puramente serviet@ata da esigenze contingenti e I'opera
in traduzione avente a fondamento una salda basaomgica fornisce un primo elemento di
indagine dell'opera in traduzione di CerntldeSi tratta di una differenza fondamentale, che
comincia ad essere in piena auge nel XVIIl secqlmndo l'industria editoriale, con la volonta
d'ampliamento delle conoscenze conseguente al doeriduministico, comincia ad avere un
fervente ritmo produttivo. Una interessante teshimoza di questo fenomeno si riscontra nel
commento di Ruiz Casanova, il quale considera: @¢Bed siglo XVIII, basicamente, podemos
percibir como la dedicacién de los traductoresifiardindose entre aquellos que traducen segun la
exigencia editorial y del mercado literario y adplotros que vierten, en esencia, la obra de los

autores que desean ver incorporados a la lenguai@sp una cosa seran, por ejemplo, las

8 Si veda almeno Prado, Javier dad,que Clarin dice y lo que acalla en su traducdi@nZola in Donaire, M.Luisa-
Lafarga, Francisco (edTyaduccion y adaptacion cultural: Espafia-Franc@viedo, Universidad, 1991: 175-188.
° Ruiz Casanova, José Francisco, 2000: 424.
1%vi: 425.
| a traduzione in quel tempo e in quel contestexlia per molti scrittori un mezzo di sostentamerenché sarebbe
errato intravvedere solo un proposito lucrativdastrivere in esilio. La storia spagnola deglimitdue secoli conosce
anche un’altra emigrazione in cui si registra umaagione simile a quella d’epoca romantica. Ruas&hova 2000:
406-421 al riguardo mette in guardia nel dire claeesigracion espafiola del primer tercio del sl tiene rasgos
gue la hacen diferente de otras posteriores comdelda Guerra Civil espafiola de 1936-1939. La pamfele
exclusivamente europea; sus protagonistas vivilaodamentalmente en Francia e Inglaterra, mientfas en la del
siglo XX estos paises fueron, en muchos casosptimera etapa en el exilio transatlantico. No s, comparables
las situaciones de José Maria Blanco-White en tagk con las de Luis Cernuda en este pais o, msstarde, en
México. Y no lo son porque el mundo de habla higpd® comienzos del siglo XIX no es el de mediadbsidlo XX:
las posibilidades editoriales y de difusién dedbgas habian variado mas que sustancialmente gueloespecta a la
América de habla hispana». Le traduzioni svolteadig I'esilio liberale spagnolo furono soprattutt francese, con
versioni anche di opere inglesi. La seconda metXkesecolo vede la presenza di molti scrittorecsi dedicheranno
alla traduzione da autori stranieri.
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traducciones que de Keats, Blake, Marwell o Yeaddiza Luis Cernuda e incorpora a sus estudios
literarios, bajo el titulo d@oesia y literaturg1960); y otra, muy distinta, las traducciones dae
Fernandez, Merimée, Saint-Pierre y otros realizéeet932 y 1934%. La situazione storica della
Spagna rispetto all'ambito internazionale nel mirim cui Cernuda opera, vale a giustificare delle
distinzioni ben nette con cui Ruiz Casanova dingostrmotiva come tale divisione non solo sia
notabile nel XX secolo, ma sia ben evidente per ad@ riguarda la traduzione poetica in
particolare.

E correttamente esplicativa, a riguardo, la notaziseguente: «La historia literaria de este siglo
estad marcada por las fechas de la contienda d&vimodo que todas las periodizaciones parten de
un doble criterio: por una parte ahtesy el despuésdel afio de 1939; por otra, la agrupaciéon
selectiva de autores segun los patrones canénit@®rdcepto de generacion. En cuanto al primero,
debe tenerse en cuenta que el final de la guepassuel advenimiento de una implacable
depuracion literaria en forma de censura, tanteqrerl como en cuanto a las obras, que respondia a
los criterios conservadores, nacionalistas y aaiélidel orden que se impuso. A partir de 1939
existen dos expresiones literarias en lengua etpdiigd: la literatura oficial, escrita por autsre
afines al régimen franquista o por aquellos quessufle forma mas o menos lacerante su estancia
en la Peninsula; y, mas alla de nuestras frontieréitgratura de los exiliados, escrita y publizaoh

la mayor parte de los casos en tierras americgngsle modo que la historia de la literatura del
siglo XX esta regida por los limites temporales uegtos por la dictadura y suele ser frecuente
encontrar que manuales y obras generales distnbelygglo en tres etapas: 1900-1939; 1939-1975
y de 1975 en adelantE»L'altro criterio che Ruiz Casanova commenta dlgude definisce come
«concentracién generaciondl» per cui si conviene sulla divisione generazionab@sueta tra
modernisti, generazione del '98 e seguenti, comésnmlato nei volumi di storia della letteratura

spagnola.

A proposito della condizione dell'esilio quale camohe di vita e di lavoro che dovette
riguardare un numero non esiguo di intellettualetéerati spagnoli oltre che Cernuda, sembra di
tutto interesse la posizione che in termini di opywta di apertura culturale del fenomeno
traduttivo presagisce Claudio Guillén nel dire:l «kilio pasa a ser, mas que una clase de

adversidad, una forma de ver el mundo y su relagbinla persona. Lo fundamental no es que nos

12vi: 455.
13 |bidem
1% \vi: 456.
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hallemos ante una ficcidon o un hecho histéricop ®hque una suerte de experiencia humana se
haya incorporado al devenir de la literatdra»

Nel considerare l'avvicinamento di Cernuda allaluzone, oltre alle possibilita di restituzione
semantico-formale dettate dalla distanza di coliingiistico e dalla incompleta affinita strutturale

i cui aspetti saranno dettagliati nei singoli calpitiedicati, € fondamentale tener conto dei margin
restrittivi dettati dallo spettro contestuale storculturale, la cui incidenza € in qualche caso
determinante. A tal riguardo lo stesso Ruiz Casarasserva: «Si una de las consecuencias de la
anulacion del régimen de libertades fue el exititva fue la censura moral e ideoldgica que se
aplica a la escritura, cuestion esta que llega-com@odria ser de otro modo-también a las
traducciones. Y asi como para Steiner, al estudiaistoria de la traduccion deben contemplarse
“las necesidades y oportunidades psiquicas” querrdetan el acto de traducir, al circunscribirnos

al siglo XX y a Espafia han de tenerse en cuenthiéanos factores histéricos sefialad8s»

Anche I'approccio di studio su un singolo aetersulle modalita applicative nell'opera di
traduzione, non puo prescindere dalla necessitaipehe riguarda la situazione storica specifica
della Spagna del tempo, di considerare una deklioi@ temporale in diversi periodi, ognuno dei
qguali con le proprie idiosincrasie, per cui Ruizs@aova osserva: «el estudio de la historia de las
traducciones al espafiol en el siglo XX deberiairdjgir al menos las tres franjas cronoldgicas
citadas (de 1900 a 1939; de 1939 a 1975; y de é@z&lelante)¥. Con delle variabili per cui nel
primo periodo si registrano opere in traduzionawdori spagnoli e di autori ispanoamericani svolte
sul territorio nazionale. Nel secondo periodo irejeta una parte si registrano traduzioni realizzate
da autori spagnoli nella penisola, dall'altra tadni realizzate da autori spagnoli in esilio, e
traduzioni realizzate da autori ispanoamericanuna prospettiva di azione molto variegata.

I momento storico nel quale Cernuda comincia adraq@ come poeta, e poi a dedicarsi alla
traduzione, di poeti francesi inizialmente, corosge a una fase di piena irruzione della cultura
francese in traduzione in Spagna. Con l'incursagieModernismo in Spagna, con l'arrivo di Ruben
Dario, la cui pubblicazione dizulnel 1888 & da considerarsi tra i piu alti esenagbiMiodernismo,

si inaugura l'auge della poesia parnasiana e sist@osul territorio nazionale. Il Modernismo
costituisce pertanto la via di introduzione delidtura francese in Spagna. Gli autori spagnolisihe

dedicarono in quegli anni alla traduzione dei piti poeti francesi furono moffi

15 Guillén, Claudio,Mdltiples Moradas. Ensayo de Literatura Comparadiarcelona, Tusquets (Marginales, 170),
1998: 59 individua il momento storico come fased@mmentale di cambiamento ontologico e conoscitieb n
percorso storico nazionale .

18 Ruiz Casanova, 2000: 456.

7 lvi: 457.

18 Un dettagliato elenco & fornito, tra gli altri,clee da Ruiz Casanova, ivi: 464-477, con indicazideiepoeti francesi
in maggiore voga, con particolare attenzione anpcultori della poesia verlainiana.
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Una particolare fioritura della traduzione iml#to europeo e nazionale comincia a
delinearsi, si diceva, gia nel corso della fine ¥&X secolo. Non pare casuale che coincise con
l'apertura europea inaugurata dai maggiori sphmgiusistt®. Ruiz Casanova annovera l'opera di
traduttore portata avanti da Miguel de Unanfinma anche quella di Ramén Maria del Valle-
Inclan, dei fratelli Machado, tra gli altri.

Proliferano le traduzioni da autori tedeschi, coamehe da inglesi e franc&siE quando Luis
Cernuda comincia a dedicarsi alla traduzione @aidese, esiste un fertiemusa costituire anche
una valida base comparativa per la realizzazionm girodotto letterario maturo ed autonomo.

Oltre ai grandi nomi di poliedrici autori gia meamati, proprio tra i contemporanei di Cernuda e
suoi mentori, si ritrovano validi e piti immediafierimenti. Primo tra tutti Juan Ramon Jiméffez
che nelle sue traduzioni da autori tanto europgiecaordamericani svolse le sue scelte confidando
su criteri di somiglianza estetica, in funzionel'daganizzazione di un prodotto letterario unitario
di riformulazione poetica ma non estraniante rigpatla possibile uniformita della propria opera.
La posizione di Jiménez rispetto a possibili regrii sulle scelte di tradurre sono chiare e
innovative, e il poeta moguerefio non ne fece mataro. Ruiz Casanova le riporta con puntualita
nel dire: «Unicamente debe traducirse cuando loupeelee de otro le sea tan intimo, tan proprio a
uno, que sintamos a un tiempo que es de uno y ms.lo que lamentamos que no sea aquello
expresion nuestra. Entonces le damos-debemos fdame- propia en nuestra lengua, para que
aquello sea un poco de ufd»Una simile considerazione merita particolare aiglo, per quanto
inaugura un atteggiamento che si vede, come sindetedimostrare, pienamente riflesso

nell’approccio cernudiano alla traduzione.

Scorrendo le pagine critiche di Ruiz Casancweatinua il novero di poeti, spagnoli e anche
ispanoamericani, che si dedicarono alla traduzaaautori europei. Per cui lo studioso menziona

poi, con particolare riguardo, proprio i poeti delGenerazione del '27. La cui irruzione nel

9 'accesso alla lingua e alla cultura tedesca pesso mediato da krausisti come Angel del PinocSatal cui prese le
prime lezioni su autori tedeschi ed inglesi Jimgieonzalez Rédenas, Soledddan Ramoén Jiménez y su
biblioteca de Moguer. Lecturas y traducciones degia en lengua francesa e ingleSavilla, Universidad, 2005:
85.

% Dj questi Ruiz Casanova, ivi: 473-75, riconosceparticolare Iimpegno nel divulgare I'opera diliéai come

Leopardi, sottolineando come «las traduccionesrgaéz6 Unamuno respondian a dos motivos principdien el

econdmico, bien el ideolégico», spiegando questialtcon la particolare vicinanza di alcuni autoslle scelte

tematiche. L'attivita di Unamuno traduttore & dafirda Garcia Blanco, ManuéJnamuno traductor y amigo de José

Lazarqg in “Revista de Occidente”, n.19, ottobre 1964:12D, p. 98, come «poco conocida y a la que seghite un

modo sistematico y agobiador durante unos afios dila, los comprendidos entre 1892 y 1901».

#Ruiz Casanova, 2000: 474.

22 3y Jiménez traduttore si consideri aimeno PéremeRm, Carmenjuan Ramén Jiménez traductor de Shakespeare
University of Michigan, Juan Ramoén Jiménez Fundaci®99 e Young, Howard TJuan Ramon Jiménez and the
poetry of T.S.Eligtin “Renaissance and Modern Studies”, vol.25, 19B1: 155-165.

% Ruiz Casanova, 2000: 479.
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panorama culturale nazionale presenta diversi tasplet originalita per convenire questi
unanimemente nel rispetto di alcune norme procdiddir@omposizione poetica, che perseguono
anche nellimpegno parallelo di traduttériAlcuni infatti 1) inaugurano il loro impegno paet
nell'ambito delle avanguardie letterarie degli at®17-18> 2) per la maggior parte sono poeti che
traducono altri poeti, dal francese, dal tedesatakinglese. 3) Trovano un ampio margine di
diffusione non solo dei prodotti autoriali, ma aactielle opere tradotte, nelle numerose riviste
dell'epoca, che testimoniano il grande fermentducale di quegli anff. E ancora, 4) si tratta di
poeti che costituiscono un gruppo unito, molti disielegati da vincoli di amicizia o dalla
partecipazione ad eventi culturali-celebrativi dipaa risonanza anche internazionale. Destinati, in
alcuni casi, a condividere esperienze simili a egnsnza della guerra civile e della fase dell@sili
La traduzione nel XX secolo assume i tratti di disposizione artistica consuetudinaria. Comincia
ad essere avvertita come una necessita divulgdtsgetto questo che ha forti radicamenti storici e
sociologici. In un tempo di stravolgimenti 'ancggio al passato & avvertito come inevitabile. E la
creazione di un ponte di connessione tra sisteiftureldi per il raggiungimento di obiettivi simili.
Se diverse correnti teoriche si sono avvicendatecowso dei secoli, € pur vero che il XX viene
considerato come “I'epoca della traduziofig”a giustificazione del grande fermento verifisaio

tal senso. Lidentificazione della traduzione cofneezzo di propagazione”, in osservanza di un
principio di utilita, e tanto piu attuale nella garie culturale del primo Novecento, quando anche
tra i contemporanei di Cernuda si riscopre I'imposa della memoria culturdfee si acquisisce

consapevolezza del proprio passato storico.

24 Uno studio sulle traduzioni dei poeti del 27 @l$w da Munérriz, Jesus 2008.
% Ruiz Casanova, 2000: 479.
%% vi: 480.
"|vi: 17. O.F.Babler, nel breve saggio dal titoloo#sRavenand the Translation of Poetry”, pp. 192-200, iméa
S.Holmes 1970: 193 considera: «The translator & afnthe most important and the most effective &gyeh cross-
cultural contact in our intellectual commerce wtttle literatures of other lands. The plain fachettour culture owes to
translations an essential part of what it is arat thodern civilization cannot dispense with tratisgg. A proposito
dell'aspetto funzionale che l'attivita traduttariieste, J.C.Santoyo 1989:20 ne parla in questiiter «<En otro orden
de cosas, la traduccion se revela en la actuatidatw el mas eficiente sistema de transmision dereulen el sentido
mas extenso de esta palabra». Continuando iba@m «La traduccion ha sido y es uno de los engrardie® de la
maquina de la cultura». In generale la posiziongudisto critico nei confronti non tanto dell'idaardduzione quanto
della funzione del traduttore, risulta essere afalpas scettica, avvicinandosi all'idea che ne ébftega y Gasset. La
commenta, ivi: 23, infatti in questi termini: «Peso miseria es también inconmensurable, porqueo sdcepciones
minimas, los traductores olvidan su ética profesdigrse convierten en forajidos descarados desteassly las ideas».
Esempio significativo di questo & la riattualizzam di Géngora nelle traduzioni, che se ne fanebawltre i confini
nazionali. A riguardo si consideri almeno Deheniilsa,Le résurgence de Goéngora et la génération poétitpie
1927, Paris, Didier, 1962.
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1.2 Excursusstorico e studi teorici sulla traduzione

La traduzione si configura come una modalita di goizazione, implicando il trasferimento da
un codice linguistico ad un altro. Si definisce,| senso ampio di transcodificazione e di
trasposizione intralinguistica, e in prima istawzane naturale trasposizione dal piano cognitivo a
quello verbale. Per cui implica I'instaurarsi di tapporto relazionale tra sistemi linguistici tra i

guali si determina lo spostamento dell’atto comatno, del testo.

Gli studi teorici, che saranno molto piu tardi ggp alla pratica traduttiva, risalgono solo al |
secolo a.C. con le teorizzazioni ciceronfanposizione, quella ciceroniana, confermata poohi a
dopo da Quinto Orazio Flacco nella sties Poetica Loriginario concetto romano di traduzione
coincide con quello dimitatio. | romani colti conoscevano il greco, pertantaifgoduzione del
testo originale si giustificava col voler dar progacapacita creativa e di emulazione dei grandi
classici. E la voce autorevole di S. Girolamo, graal quale si conseguono le prime conquiste
teoriche orientate alla trasmissione del sens@ melbluzion®, sono avveniristicamente dirette alla
valorizzazione del sistema linguistico di arrivoli €udi teorici umanistici di Leonardo Brihi
costituiscono poi un importante approdo all'idedadgaduzione come interpretazione, implicante
la cura filologica nella restituzione del testogamale. La definizione di una prassi del tradurreail
caso rende ragione della precisazione di G.Folemecp «non & possibile parlare di storia della
traduzione senza tener conto dei contributi origieaspesso decisivi offerti dal’'Umanesimo
italiano per la formazione dell'idea del tradumetiitta la cultura europea moderffa®ltre il XVI
secolo, in cui il dibattito sulla traduzione € aatmdalla scelta delle lingue vernacolari rispetta
predominanza del latino, configurandosi la problecaain termini politici, un riferimento

determinante sul nodo tematico del tradurre divieopera di Friedrich Schleiermacher, del 1813

Steiner, George, 1975. Cicerone h#dellus de optimo genere oratorusostiene, & noto, di preferire tradurre non
verbum de verbo, sed sensum exprimere de sé@nsl riguardo si rimanda a Folena, Gianfrandolgarizzare e
tradurre, Torino, Einaudi, [1973]1991 e a Vega Cernuda 2003

% Si consideri a riguardo almeno Vega Cernuda, Mighegel (ed.) Una mirada al taller de San Jer6nimo:
bibliografias, técnicas y reflexiones en torno arkduccion Madrid, Universidad Complutense, 2003.

3L viti, Paolo (ed.),Sulla perfetta traduzioneNapoli, Liguori, 2004, riporta I'idea bruniana lidetraduzione come
fondamentalmente ermeneutica. Ma l'idea trasmesesdrattatelloDe interpretazione recta risulta originale e
innovativa in quanto, come riporta Folena, Gianfmiolgarizzare e tradurreTorino, Einaudi, 1991: 65: «lo stile
individuale évultus animie 'immedesimazione con lo stile dell’originaleectappresenta I'obiettivo supremo di chi
traduce € immedesimazione con la personalita diédita.

32 |vi: 70. Per Coseriu, Eugenidur Sprachtheorie von Juan luis Viyéseidelberg, Kerle, 1971, la storia del concetto
moderno del tradurre ha inizio con il grande umangpagnolo.

3 SchleiermacherFriedrich On the Different Methods of Translatini Venuti, LawrenceThe translation studies

reader, London, New York, Routledge, 2004: 43-63. Teolegfilosofo. Nella sua prima conferenza del 1808 ‘the

Different Methods of Translatifigdistinse tra metodi di traduzione che "avviciaaw lo scrittore al lettore", come la

trasparenza; e quelli che avvicinavano il lettdfaw@ore come un’estrema fedelta alle caratterisdi straniere dei testi

di partenza, riducendo cosi le possibilita tradigtsostanzialmente a due, la traduzione addoraggéico quella

straniante. Schleiermacher era chiaramente a falaltfeltimo punto di vista. Tuttavia, il motivo da sua preferenza

non era dovuta tanto al desiderio di accogliersttaniero, ma piuttosto all'inclinazione naziortalisli opporsi al
dominio culturale francese e di promuovere la ftattea tedesca.
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E da questo periodo storico che la traduzione,rddgto collettivo, in cui 'aspetto autoriale non
riveste ancora importanza, riconoscendosi comeanalvile il criterio dellauctoritas diventa
prodotto pienamente individuale, che comincia aafisi nell’ambito dell’esperienza personale del
singolo traduttore, con un inquadramento molto psiretto e circoscritto, orientato in senso
funzionale rispetto alla volonta di chi traducei @k base ideologica di riferimento nella cultdra
arrivo. Il che predispone ad un ampliamento deiipainio culturale sempre piu transnazionale.

In alcune epoche storiche e contesti culturalindiontro, la traduzione svolgeva un’importante
funzione politica. Basti solo citare la funzioneecka Escuela de Traductores de Tolegwolse
durante il regno di Alfonso X per avere un’idea deblo, di trasmissione e di ampliamento del

patrimonio culturale, che si ebbe in un contestootivivenza tra culture diverse.

A chiunque non sia totalmente all’oscuro di studguistici traduttologici € ben nota la
disparita, che persiste, tra I'assiduita del treglunella storia e il fiorire, molto piu recente, wha
sistematizzazione euristica programmatica. L'aspe#tratterizzante la traduzione é stato, fino a
tempi recenti, la non scientificita del processo.

Se la traduzione, intesa come versione da un sastemguistico ad un altro, puo vantare diversi
millenni®**, non cosi gli studi teorici. La traduttologia iduce lo studio scientifico sui testi.
Cominciando inizialmente all’'ombra degli studi lingtici, ed evolvendo molto piu recentemente
come disciplina autonoma. Gli studi teorici sufiaduzione in epoca romantica, momento storico di
grande impulso che derivava dagli studi linguistiendono a privilegiare, rispetto alla traduzione
come attivita meccanica, I'idea di un’attivita diea, per cui eminente € la posizione teorica di
Goethé® che, nelWest-Ostlicher Divardel 1819 ricorre a criteri estetici per distinguigra tre
diversi tipi di traduzione: 1) il trasferimento n&nso del testo d’arrivo; 2) I'appropriazione per
sostituzione; 3) il conseguimento dell'identitaaata tra testo originale e testo tradotto.

II XX secolo vede la piena redenzione della tradogj dall’esser considerata come la branca
minore della Linguistica e della Letteratura conagpay all’affermazione come disciplina autonoma,
con un ambito di ricerca proprio. Il traduttore wge quindi, in epoca contemporanea, al ruolo di
autore, rivendicando una sempre maggiore autonaspatto alla mera traduzione di servizio, in
cui i bracci delle possibilita versificatorie soaoentati o al rispetto del testo fonte o, viceeeral

rispetto della coerenza nella restituzione debtd&rrivo.

#Newmark, Peter, Frangini, Flavia (tratlg traduzione: problemi e metqodlilano, Garzanti, 1988: 17 riporta che le
sue tracce risalgono al 3000 a.C. Si veda a rifjuanche Garcia Yebra, Valentiieoria y practica de la
traduccion Madrid, Gredos, 1982.
*Dopo una laboriosa gestazione usci nel 18Mistostlicher Divandettato anzitutto dall'amore, tanto forte quanto
dolorosamente votato a una cosciente rinunciaMaeianne von Willemer, giovanissima poetessa. $ib complesso
di poesie pubblicato da Goethe in unico volumepstituisce 'eccezionale testimonianza di una v@dlon di una
capacita di rinnovamento che attingevano alle patievesperienze di vita e di cultura, recuperatearso un
procedimento selettivo accorto e costante.
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In tal senso comincia ad imporsi un’idea di traduei nella sua natura mai statica, ma sempre
dinamica. Etimologicamente €& possibile riconosdammente tale dinamismo, sia nellimpiego
preposizionale del “tra”, sia anche nel tema verlidde richiama I'ambito semantico del portare,

dello spostare.

Franco Buffoni lamenta che durante il convegnotiialo “La traduzione del testo poetico”
del 1988, la definizione di “traduttologi®’non fu ben accettata dal pubblico presente, nantst
le considerazioni sull'autonomia conquistata dabauzione rispetto agli studi linguistico-teotici
Il termine Translation Studiesenne per la prima volta usato da James Holmesuwekaggidhe
Name and the Nature of Translatidel 1972. Denominazione che dovette sembrargtetarper il
carattere al contempo descrittivo e teorico di $alidi, finalizzati cioé a descrivere il fenomeno
della traduzione in base all’esperienza persoragestabilire i principi generali mediante i quali
fenomeni possono essere spiegati. La puntualizzazallo stato attuale degli studi di traduzione e
la loro presente evoluzione, vale anche a definhiligello di integrazione con altre discipline, in
seno alle quali si sviluppa. Proprio come qualsséesinento non assume significazione se non in un
contesto relazionale, anche gli studi sulla traoli acquisiscono una propria progressiva
identificazione solo in una delimitazione del canapaicerca di discipline affini.
E riconosciuto infatti che fino a tempi recenti nesisteva una etichetta comune tra gli studiosi di
linguistica per definire una disciplina dalle taraéfinita con la Linguistica, la Filologia, la
Semiotica. La restrizione terminologica si devetg@o a James Holm&s E negli anni ‘70 sono
diversi gli studiosi che introducono la disciplineercandone gli elementi di autonomia rispetto a
campi di ricerca interreldfl. La definizione diTranslation Studiepare la pit appropriata perché
implica un riferimento sia all’'ambito teorico che cuello applicativo della traduzioffeLa
disciplina dei Translation Studiespertanto e da considerarsi come studio integratimocui
confluiscono i contributi delle discipline linguishe, a fornire una terminologia di base che e

trasferibile e condivisa da un settore di studgtziale. A conferma della rilevanza dell’aspetto

%F. Buffoni (ed.)Traduttologia | e Traduttologia JI 2 voll., 2005: 1, Edizioni del Poligrafico-Zeccllo Stato e
Ministero per i Beni e le Attivita Culturali. Siattava di un termine in uso e coniato dal 1962és problemes
téoriques de la traductioda George Mounin, Parigi, Gallimard, 1963.

A proposito della convergenza degli studi linguaissulla traduzione, fondamentale & la comparséa debria

linguistica desaussuriana inaugurata con la pulshbne delCours de linguistigue généraldel 1916. | concetti di

langue e parole di diacronia e sincronia, di sistema e lingualgtarinaugurano una fase di studio rigoroso e

sistematico, come non era accaduto in passato.nEggiano tali studi delle prime dicotomie che itoscono uno

degli aspetti definitori della traduzione stessa.

% Holmes JamesThe Name and the Nature of Translatisaggio pubblicato nel 1972, nel quale vieneazgiita per la

prima volta I'espressione “Translation Studies”.lides considera questa la definizione appropriataupa disciplina

che si pone due obiettivi: descrivere il fenomergllad traduzione secondo I'esperienza persondkesdriptive
translation studies e stabilire i principi generali attraverso cuéttil fenomeni possono essere spiegttedretical
translation studies

% Sj veda a riguardo Vazquez-Ayora, Geraldéroduccion a la TraductologiaGeorgetown University, 1977,

0 Lo schema elaborato da Toury, Gideon 1995 sugfiii sttorno alla traduzione rimanda allo stesso efiodteorico.
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relazionale per cui niente risulta assolutizzal@d,osservazione su tali studi avanzata da Mary
Snell-Hornby. Non a caso Snell-Hornby, consapeublguesto, osserva: «translation studies is
essentially concerned with a web of relationshig, importance of individual items being decided
by their relevance in the larger context of teityation and culture’,

Tra gli studi specialistici infatti, ad orientaraau piu puntuale definizione delle prospettive, e
intervenuta la Linguistica testu&feLa definizione di testo, al di 14 della concelizeazione della
frase come unita di base, vale anche come unitamaidi traduzione. Anche gli studi buhleriani e
jakobsoniani, sulla teoria della comunicazione, nwanofferto il supporto orientativo,
contestualizzando l'oggetto della sua analisi, élstd, individuato nel contesto specifico

d’appartenenza.

La traduzione e stata oggetto di puntuali teoriexez negli anni '60, con la Scuola di Tel
Aviv nei suoi due massimi esponenti Gideon T8t/ ltamar Even- Zoh&t Entrambi seguono il
pensiero di Jurij Lotmdh, il quale inscrive il testo in un contesto cullergroprio nel dire: «lI
testo in generale non esiste in se stesso, esgyigabilmente incluso in un contesto, storicamente
determinato o convenzionale. Il testo esiste coomtragente di elementi strutturali extratestuali, &
legato ad essi come i due termini di un’opposizipné¢ La carne reale dell'opera letteraria consiste
di un testo [...], del suo rapporto con la realtaaesstuale-con la realta, con le norme letterarie,
con la tradizione, con il sistema delle credenzenpossibile una percezione del testo avulsa dallo

1 Snell-Hornby, MaryTranslation Studies. An Integrated Approaéimsterdam, John Benjamins, 1988: 36. In linea
con la comparatistica tradizionale, tende a estenidleoncetto di critica generica anche alla tmdoe, ipotizzando
che la critica della traduzione sia semplicementearitica letteraria applicata alla traduzione.
“2 Coseriu, Eugenio, Di Cesare, Donatella (traghjjuistica del testo: introduzione a una ermeneaitiel sensoRoma,
Carocci, 2001.
“3 Gideon TouryCommunication in Translated Texel Aviv, Porter Institute, 1980. Gideon Tours@mpre stato in
prima linea per trovare una teoria della traduziede stato uno dei primi a concepire la traduztmme una materia a
sé stante e come oggetto di ricerca. In questo limury riflette sullimportanza del metatesto etdito cio che
comporta, cosi allontanandosi dalle teorie pitimiadali. Diversamente dai tradizionalisti Toury tieein primo piano
la cultura ricevente alla quale il testo tradotyel innanzitutto rispondere. Le traduzioni devooddssfare i bisogni
della cultura ricevente che a sua volta influisgbasstesura del testo tradotto. Il fattore culteidaa molta importanza
ed & anche per questo motivo che linteresse sitngesulle norme descrittive e sugli studi deswritthe,
contrariamente alle norme prescrittive e agli stadrici, analizzano il prodotto dell’attivita traifiva nel mondo reale.
Toury, GideonDescriptive Translation Studies and Beypathsterdam e Philadelphia, John Benjamins, 1995.
“4 Even-Zohar, ltamain Search of a Theory of Translatiam1980. Toury ridefini e aggiorno il modello rescriptive
Translation Studies and Beyomlbblicato nel 1995. INergaard (ed.),Teorie contemporanee della traduzipne
Bompiani, Milano 1995. Il volume comprende testiddiersi autori tra cui Even-Zohar e Toury, pewuaj I'obiettivo
primario € studiare il processo traduttivo preseimdb da ogni prescrizione. L'autore € tra i prinuomsiderare i testi
letterari in traduzione in termini di sistema.
“*Lotman Jurij Michajlové (San Pietroburgo, 28 febbraio 1922 — Tartu, 28boé& 1993), linguista e semiologo russo,
fondatore della culturologia. Ha guidato la scudlasemiotica di Tartu-Mosca fino alla sua morte. éfinito il
concetto di semiosfera in un saggio del 1985 ilatitoappuntd-a semisferalLotman non era un semiologo puro: era
uno storico della letteratura russa moderna e unpeoatista che seppe far tesoro dei suggerimenfratenalisti, di
Bachtin, degli strutturalisti. Il suo stesso coteelell' opera letteraria come "modello del mondotuello delle lingue
della cultura che circondano concentricamentedram' arte costituendone la ricchezza, sono b@arnoe al di sopra
di qualunque ortodossia semiotica.
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“sfondo” extratestualé. E una trattazione complessa della traduzione cqmmeblema
interculturale & posta anche da G.Steiner conbélmazione diAfter Babelnel 1975’

Con la pubblicazione nel 1990 @ranslation, History and Cultuf& i teorici Susan Bassnett e
André Lefevere introducono la svolta culturale deltural turn®. In una impostazione teorica che
da allora orientera I'approccio alla traduzionesna introdotto il concetto di cultura come processo
dinamico, implicante incompletezza, che richiedéndiuuna continua negoziaziotle di cui la
traduzione é portatrice. Dinamicita, negoziazismo i descrittori della concezione moderna della
traduzione, orientata al processo, alla fase dsSpggio” piu che all’entita del prodotto, e ad una
produttiva conciliazione rispetto ad originarie @omi assolutizzanti. In particolare S.Bassnett si
sofferma sul fenomeno della traduzione come pragesdturalmente identitario ed egemonico,
nel riflettere: «La traduzione non avviene maiimvacuum bensi in urcontinuum [...] parte di un
processo dinamico diransfer interculturale. [...] attivita altamente manipolajv[...] non e
un’attivita innocente e trasparente, [...] raramemteaddirittura mai, comporta una relazione di
eguaglianza fra testi, autori o sisteMi»Notevole & il contributo in tal senso di Benvenut
TerracinP? e di Gianfranco Foler& E, pill recentemente, il contributo di Umberto Eaocora in
ambito italiano, conDire quasi la stessa cosdel 2003% che & orientato a possibilitd di
negoziazione, per cui il traduttore svolge il rudiel negoziatore tra la cultura di partenza e quell
di arrivo.

Uno studio che testimonia ulteriormente gli appokila Linguistica alla Traduzione, quando il
modello strutturalista di ascendenza desaussureigna applicato alla dimensione comunicativa
del linguaggio, € quello avanzato da Roman Jakglwnper primo differenzia gli ambiti settoriali

specifici, distinguendo tra “traduzione intralingtica”, “traduzione interlinguistica” e “traduzione

* Lotman Jurij M.,Il problema del testoin Nergaard 1995: 88-89. Per Even-Zohar 1995ultua & un insieme di

sistemi integranti, per cui la traduzione, che alita la comunicazione interculturale, & condiziarda fattori sociali,

ideologici, culturali, oltre che linguistici e letiari. E a lui che si deve la coniazione déltdysystem Theonanche la
pubblicazione nel 1985 di Hermans, Theo (€the Manipulation of Literature: Studies in Literafyranslation

London-Sidney, Croom Helm, contribuisce all'oriemento della disciplina all'interndegli studi letterari. L'antologia

di saggi di Hermans individua la traduzione comeege letterario a disposizione delle istituzioniciab per

manipolare la societa al fine di costruire il tighocultura desiderata.

*’ Steiner 1984.

“8Bassnett, Susan-Lefevere, André LondBanslation, History and CultureSt.Martin’s Press, 1990.

9 Testo rappresentativo della stretta relazionetrirduzione e letteratura @onstructing Culture, Essay on Literary
Translationdi Bassnett, Susan-Lefevere, André, Clevedon, iNgtial Matters, 1998.

0 Nellambito dell’approccio funzionalista e dellacria del polisistema, Ovidio Carbonellhe Exotic Space of
Cultural Translation in Alvarez Roman-Vidal M.Carmen-Africa, “Transtai, Power, Subversion”, Clevedon,
Multilingual Matters, 1996: 93, si riferisce allmtiuzione come “space of newness”, spazio in cdegérmina la
negoziazione tra dimensioni culturali diverse.

*IBassnett, Susan-McGuire, Bandini, Genziana (trad.Jraduzione. Teoria e praticdilano, Bompiani, [1980] 1993:
2.

Z Mortara Garavelli, Bice (edl) problema della traduzioneéMilano, Serra e Riva, 1983.

1991.

** Eco, UmbertoDire quasi la stessa cosalilano, Bompiani, 2003, si sofferma sulla “ne@aone”, che definisce
come «un processo in base al quale, per ottenaleasga, si rinuncia a qualcosa d’altro-e alla fs@arti in gioco
dovrebbero uscirne con un senso di ragionevoleiproea soddisfazione, alla luce dell’aureo prifeiper cui non
si puo avere tutto».
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intersemiotica®™. Di queste la speculazione teorica maggiore riger@r la traduzione
interlinguistica, considerata come la forma di tradne piu propria. In prospettiva internazionale i
contributi sulla traduzione e lo studio integraitoglistico-traduttivo si moltiplicano con George
Mounir*®, J.P.Vinay y J.Darbeln&t di impostazione strutturalista. Anche gli studNdChomsky?,

con la grammatica generativo-trasformazionale, aradg a fornire una terminologia e regole
tassonomiche facilmente mutuabili agli studi suladuzione. La distinzione tra i concetti di
struttura profonda e struttura superficiale, di petenza linguistica e competenza comunicativa,
proficuamente introdotti dallo studioso, serviramaobase teorica per gli studi sulla traduzione.
Rispetto alla fissita di certi assunti linguistimesenti nelle teorie chomskyane, Nitielabora poi

un concetto di “equivalenza dinamica” nella traduns, per cui cido che si intende perseguire non é
'equivalenza formale, ma un avvicinamento possihiina adeguata approssimazione, indice di una
predisposizione sempre piu possibilista e discret@ ma anche segnale palese dell’avanzamento
negli studi linguistici con la comparsa degli asipptagmatici e situazionali della comunicazione.
Si tratta di un principio che avra seguito, anehambito nazionale spagnolo, per fondarsi su criter
di buonsenso e discrezionalitd nella resa tradiftiin particolare Nida associa al processo
traduttivo fattori culturali e psicologici come atimionanti I'esito nel trasferimento dei signifigat
apportando in tal modo una visione antropologich fdeomeno, incentrato sull'individuo nel
proprio contesto. Da cui procede anche la formalezidi un concetto di equivalenza non formale,
ma relativa al conseguimento di un effetto similejwello prodotto nell’originale, un’idea di
equivalenza dinamica. Non il sistema lingua dunguento l'aspetto pragmatico, comincia ad

essere assunto quale definitorio di un indirizzoatrettezza traduttiva.

*In Brower, R.A.,On translation Haward, University Press, 1959: 232-239, tr.Jikobson, RomarSaggi di
linguistica generaleMilano, Feltrinelli, 1972: 56-64.

% Mounin, Georgesl.inguistique et traductionBruxelles, Dessart et Mardaga, 1976. Discepoldriré Martinet e
marxista si &€ occupato di storia della linguistisagnantica, semiologia, teoria della traduzionelazione tra diversi
ambiti d'espressione umana e societa in chiaveeat@pecialmente intorno al Rinascimento italiénstato per molti
anni capo redattore della rivista "La Linguistiqu€&oria e storia della traduzion&lella vasta opera di ricerca che su
tali problemi vede impegnati, oltre ai traduttoessi, linguisti, logici e matematici si sentivasigenza di uno studio
che, sintetizzando i risultati di discipline diverffrisse un quadro della comunicazione intetistica. Con questo
suo libro Georges Mounin tratta in modo sistemaiipooblemi della traduzione: I'autore esaminaagibetti linguistici
generali di semantica, stilistica, etnografia eritedella comunicazione. E infine, viene indagaicstatus giuridico,
professionale e culturale del traduttore.

*"Vinay, J.P. y Darbelnet, Btylistique, compare du francais et du I'angdsris-Montreal, Didier, 1958.

%8 Chomsky, Noaml.a grammatica trasformazionale: scritti esposifftriad.), Torino, Boringhieri, 1975. In particotar
gli studi fondativi sulla sintassi e l'introduziord®i concetti di struttura superficiale-struttunafpnda, regole di
trasformazione, competenza e attuazione sono panti d’arrivo dei suoi studi, tra cuia conoscenza del
linguaggio: natura, origine e usfirad.), Milano, Il Saggiatore, 1985.

¥ Nida, Eugene A.Jowards a Science of Translatingeiden, E.J.Brill, 1964. Sono inoltre fondamentalori di
collaborazione come Nida-Taber, CharlesTRe theory and practice of translationeiden, E.J.Brill, 1969.

® In tal senso si orienta il lavoro di Rabadan, Rdsguivalencia y traduccién: problemética de la egléncia

translémica inglés-espafidledn, Universidad de Ledn, 1991.
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Lintroduzione negli studi linguistici di concettjuali il contesto situazionale, il registro
linguistico, con J.Firtff, rappresentano poi un grande contributo alla #iate, per fondarsi sulla
dimensione comunicativa del linguaggio, sull’'atioaez pratica e non solo sulla speculazione
teorica. Il successivo sviluppo in Germania degldslinguistici da parte della Scuola di Lip&ia
contribuisce all’avanzamento anche degli studiastdhduzione e delle varie teorizzazioni. E il
passo definitivo nell’avanzamento della ricerca, @& agli aspetti lessicali e sintattici dell’aisal
linguistica si aggiungono i livelli superiori deédto e dell'analisi transfrastica. In una simile
evoluzione succede anche che i principi e gli noggtivi degli studi iniziali progrediscono dando
maggiore importanza ad una impostazione pragmatjoe/la cui pervengono anche studiosi
dell’ultimo decennio del XX secolq rispetto a quella teorica delle origini.

Tra i contributi piu recenti alla teoria della teemibne, Lawrence Venuti costituisce un caso
controverso, per aver cercato di evidenziare camedrie traduttive vigenti tradiscono il testo di
partenza in quanto, essendo orientate al destioatendono ad escludere e ad assottigliare le
referenze culturali. A tal riguardo egli introdulze definizioni di traduzione “addomesticante” e
“stranierificante”, in base al grado di adattamedéb testo alla cultura di arrivo e dichiarandosi
contro la perdita di informazione del testo di para. Secondo L.Venéitisi dovrebbe favorire la
stranierificazione mediante il ricorso a calchi mgbiti, al fine di non sacrificare gli elementi

culturalmente connotati.

Anche gli studi letterari contribuiranno all’avamzanto delle teorizzazioni sulla traduzione.
Nella denominazione si includono le ricerche avenza studiosi di Teoria della Letteratura, che
Wellek individua come «el estudio de los principitesia literatura, de sus categorias y criteffys»
la Letteratura comparata e la Storia della LetteeatLa traduzione nel XX secolo si profila come
atto di cultura, in quanto il testo viene pienamgeatcettato come unita traduttiva. La storica
diatriba tra traduzione letterale e traduzionerbbeiene subordinata ad altri fattori, per cui si

privilegiano la cultura d’'arrivo e il destinatario.

®1 Firth, J.R.Linguistic and Translatiore Linguistic Analysis and Translatignin Palmer (ed.)Selected Papers of
J.R.Firth 1952-1959L ondon, Longman, 1968, rispettivamente pp.84-38-83.

%2 Otto Kade, H. Vermeer, K.Reiss, A.Neubert, R.daggande e W.Dressler, questi ultimi con la pulalaiicne di
Introduction to Textlinguisticd.ondon, Longman, 1981, sono solo alcune delleé piiceminenti della scuola.

% Nello studio di Morini, Massimilianol.a traduzione: teorie, strumenti, pratich®ilano, Sironi, 2007, in cui si
presentano diverse posizioni teoriche eeMoursusstorico sulla traduzione, I'autore ivi: 41-42 gijeall'idea che
«in termini per meta novecenteschi e per meta ustiaiipossiamo oggi dire che tradurre significavere nella
lingua d’arrivo un testo equivalente all’'originadetutti i livelli della strutturazione retoricinyentig dispositivoed
elocutig», implicando una simile modalita traduttiva andhepossibilita di soluzioni chiaramente deviargi.
consideri anche Gentzler, Edwin, Ulrych, Marghe(id.), Musacchio, M.Teresa (tradTgorie della traduzione:
tendenze contemporanderino, UTET, 1998.

®4Sono principi teorici esposti ifihe Translator’s Invisibility: A History of Trandian, Londra, Routledge, 1995 .

% Wellek, R.-Warren, A.Jeoria literaria Madrid, Gredos, [1948] 1953.
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Per la forte componente pragmatica che carattet&zsaduzione come inserita nel sistema
cultura, condensato nel “prodotto testuale”, Thesrnrbns affermava: «Translation used to be
regarded primarily in terms of relations betweextdeor between language systems. Today it is
increasingly seen as a complex transaction takimgepn a communicative, socio-cultural context.
This requires that we bring the translator as aiasdseing fully into the picture€®. Una
impostazione di tale tipo risaliva a Schleiermagchlequale intese distinguere tra due diverse
modalita traduttive, a seconda che il traduttoreidde di avvicinare il lettore della traduzione al
testo originale, oppure di avvicinare il testo oraje al lettoré”.

Peter Newmark, nel soffermarsi sullimportante valoulturale della traduzione, da molti studiosi
frequentemente messo in dubbio, rimanda al rappwataraduzione e cultura giustificando il
notevole contributo della traduzione all’avanzarettlturale del dire: «non solo tutte le culture
intellettuali e artistiche fiorenti sono in largaswra debitrici alla traduzione, [...] ma [...] moltat

i piu grandi scrittori, soprattutto i poeti, hantradotto o scritto sulla traduzione. Fra gli autori
tedeschi, si va da Goethe, che tradusse Dideroti€se molto sulla traduzione, ai Romantici e ai
Simbolisti (in particolare George e Rilke), finoBaecht e Boll. [...]; come ha dichiarato George
Steiner, non c’é praticamente alcun poeta ingleaemericano, a partire dai Vittoriani, che non sia
stato anche un traduttore-si pensi in particoladeyxe, Graves e Auden. La poesia, I'unica forma
che fa uso di tutte le risorse del linguaggio, @&astconsiderata spesso intraducibile, eppure la
traduzione poetica & antica e fiorente quasi quianpoesia stess¥»

Sembra fondamentale anche la distinzione di tipeldgstuali in funzione orientativa per la

traduzione, in base alla funzione linguistica, aé biihleriana, teorizzata da Katharina Reéiss

®Hermans, TheolNorms and the Determination of Translation: a Thegimal Framework in Alvarez, Roman-Vidal,
M.Carmen Africa, “Translation, Power, Subversio@evedon, Multilingual Matters1996: 26.

®In Leuven-Zwart-Naaijkens (ed.Jranslation studies: the state of the, amsterdam-Atlanta, Rodopi, 1991: 44. In

realta per Schleiermacher il modo migliore di tnaduconsiste nel lasciare il carattere e lo stié wsto fonte

inalterato, pertanto ¢ il lettore della traduzi@ueandare incontro al testo. E un punto di vista inoonsueto nel XIX

secolo, quando si tende ad assolutizzare il vadetla creazione artistica, per cui I'opera di uargte autore risulta

essere inimitabile. E non pare, al contempo, peibég, il concetto di ricreazione testuale.

©811981] 1988: 312.

8 “Textbestimmung und Ubersetzungsmethode”, in WiMé (ed.) UbersetzungswissenschafVissenschaftliche
Buchgesellschaft, Darmstadt, 1982: 76-91. Sullfiotetazione della funzionalita linguistica cfr. Bgi Katharina-
Vermeer, Hans J., Garcia Reina, Sandra-Martin d,L€elia, Fundamentos para una teoria funcional de la
traduccion Madrid, Akal, 1996.
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1.3 Orientamento di alcuni intellettuali spagnoli silla traduzione™

Nella Spagna del XIX secolo la “mania” della wasbne non era in molti casi ben vista.
Ramoén de Mesonero Romanos esclamava, a tal propeksd mania de las traducciones ha llegado
a su colmo. Nuestro pais tan original, no es atiabtra cosa que una naciéon de traductores. Los
usos antiguos se olvidan y son reemplazados palel@dras naciones, [...] todo esta traducido. Los
literatos, en vez de escribir de su propio caudal,contentan con traducir novelas y dramas
extranjeros¥. Il tutto accompagnato dal sovrabbondare di gratictma e testi di apprendimento
delle lingue straniere, in particolare del frané&sén un’epoca di pieno trionfo dell'individualig
dell'autorialita testuale, ed in cui rispetto allge romantica di riscoperta del patrimonio artestic
medievale si predilige la sperimentazione, di,dfiliforme, la parola di Miguel de Unamuno vale a
spostare sul piano esperienziale individuale Vaéitraduttiva. E lo studioso la definisce, nello
scrivere nel 1906 all'amico poeta Juan Maragalltemmini di arricchimento personale: «Como
ejercicio es admirable, pues me obliga a hacer sgatimientos e ideas de otros. El traducir-por
libre impulso, claro esta-es lo que mas enriquéesmritu. Después de haber acabado una de esas
traducciones me siento mas yo, acrecentado condelips me han dadBorque cada amigo que
cobro-y hago amigos mios a quienes traduzco-me gias aun que por lo que de si me da por lo
gue de mi mismo me descubre. Hay rincones de mitespue me quedaran inertes e infecundos, e
ignorados para mi mismo, como no me los toque tallad semejante que por ello se relacione
conmigox°.
Pietra miliare degli studi teorici sulla traduzianeambito spagnolo € il saggio orteguiano daldito
Miseria y esplendor de la traduccifn Si tratta solo di uno dei prodotti della pit ampi
speculazione sul tema del linguaggio, in cui ri@mér Meditacion de la técnicadel 1939,
Meditacion del pueblo jovemlello stesso ann@el imperio romanodel 1940,La reviviscencia de
los cuadrosdel 1946,0Origen y epilogo de la filosofidello stesso 194&| hombre y la genteel
1950 e diversi altri. In questi scritti il linguagg la sua articolazione nell'interrelazione tra
individuo e societa, la traduzione e la poesiapgematiche fortemente interconnesse tra di loro.
Nel XX secolo, quando in ambito europeo si deteemimo slegamento degli studi sulla

traduzioné® rispetto agli studi di Linguistica, Estetica, Fitdia del linguaggio, che fino ad allora

Sulle polemiche che si determinarono in Spagnaesiavanche Montero Curiel, Pildras polémicas sobre la
traduccién a principios del siglo XX “Livius”, n.8, 1996, pp. 143-154.

"'Ruiz Casanova 2000: 402.

"?Nel 1847 si pubblicang&l idioma francés puesto al alcancetdeose El idioma inglés puesto al alcance de todos

3 Unamuno, Miguel deEpistolario, Barcelona, Edimar, 1951: 36-37.

" Pubblicato inizialmente come articoli del quotithd.a Naciéndi Buenos Aires tra il maggio e il giugno del 198d

in seguito raccolto nel librédeas ycreencias del 1940. Poi raccolto in J.Ortega y Gas&diras completasvol 5,

Madrid, Alianza Editorial/Revista de Occidente, 39831-452.

5 Benché E.NidaJoward a Science of Translating: with Special Rafee to Principles and Procedures involved in
Bible Translating Leiden, Brill, 1964 e poi Bassnett-McGuire, anslation StudiesLondon, Methuen, 1980 ne
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sembravano averli compresi, fioriscono innumerewofitributi teorici®. Tra gli studi piu recenti si
riconoscono Snell-HornBY;, Vega Cernudd, Lafargd®. Tali studi, volti a ripercorrere i processi
storici, come gli approcci teorici mantenuti, indivano una serie di dicotomie, di cui la
fondamentale € la secolare scelta tra traduzidimerdée e traduzione a senso. E poi, I'argomento
dell’'equivalenza, e ancora l'orientamento del tesémlotto, tenendo conto del rispetto del testo
fonte o piuttosto del testo di arrivo. E poi, laora della distinzione tra traduzione tecnica e
traduzione artistica, quella letteraria, per culavoro traduttorio ha preceduto in molti casi la
definizione in termini teorici.

Le discussioni teoriche sull'influsso negativo dedncese sulla lingua nazionale attraverso la

traduzione interessano anche i primi decenni dek&&ol3°.

Claudio Guillé* sostiene la connessione tra letteratura e tradezimdividuando i testi
tradotti come fonti per lo studio dei rapporti testerature nazionali. In tal senso, la traduzidae
testi poetici stranieri funziona come “laboratopoetico”, luogo letterario di sperimentazione. La
letteratura tradotta € finalizzata alla piena ir&gne nel sistema culturale d’arrivo, alle cui
condizioni storiche, culturali, ideologiche si adag nell’opinione di Guillén, condivisa da altri
studiosi spagnoli attuali quali Miguel Gallego Rca Carmen Africa Vidal Claramorite che
ritengono la letteratura tradotta sempre come userittura, mai come trasposizione fedele
dell'originale.

Tra gli autori di area ispanica Octavio Paz soffesmato sulla critica della traduzione. Il poeta
critico ritiene che il traduttore di poesia & nezgmmente un podfao comunque, lo diventa nel
momento in cui traduce, pur nella liberta del siiemetrico adottato e delle possibilita di
riformulazione a qualsivoglia livello dell'analigaguistica. La traduzione si configura come ambito

di studi basato sulla parola, condizionato dal esso di svelamento e occultamento della realta che

rivendichino l'indipendenza scientifica, gli stusiorici sulla traduzione non possono considerasie totalmente
slegati rispetto alle discipline linguistiche.

76 Cfr. Santoyo 1985.

" Snell-Hornby, M. Translation Studies. An Integrated Approasimsterdam/Philadelphia, John Benjamins, 1988.

8\lega Cernuda, M.A. (ed.Jextos clasicos de la teoria de la traducgititadrid, Catedra, 2004.

9 Lafarga, F.El discurso sobre la traduccion en la histarBarcelona, EUB, 1996.

8 Uno studio accurato sullargomento si trova in &iMarta (ed.)La literatura francesa de los siglos XIX-XX y sus
traducciones en el siglo XX hispanjt¢deida, Universidad, 1999.

8 Guillén, Claudio 2005.

821994.

8 Vidal Claramonte M. Carmen Africdraduccién, manipulacién, deconstrucci@alamanca, Ediciones Colegio de
Espafia, 1995. Dell'autrice fondamentale anchi@aduccién y asimetrigFrankfurt am Main, Peter Lang, 2010.
8paz 1990: 20 osserva: «En teoria, sélo los poefasrthn traducir poesia; en la realidad, pocassvesepoetas son
buenos traductores. No lo son porque casi siemgaa al poema ajeno como un punto de partida paitai sa
poema. El buen traductor se mueve en una direcddtraria: su punto de llegada es un poema anaj@gque no

idéntico, al poema original. No se aparta del posima para seguirlo méas de cerca».
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si realizza nel linguaggio. Il linguaggio implicaligdi un processo continuo, di creazione e di
ricreazione che permette di concedere nuova esséladagua in cui si traduce.

Tra i poeti della Generacion del #7la traduzione diviene impiego consueto, partéadsrsonale
creazione poetica, e in tal senso viene intesa.irGpecedenza J.Ramén Jiménez si era dedicato
alla traduzione da poeti regionali, quindi di liagunglese e poi francese, adottando una modalita
traduttiva libera, non di sovrapposizione rispetiia lezione della fonf8 Jiménez rivela le scelte
adottate nella traduzione di testi poetici, ritash@mmpossibile il rispetto della lezione della ferda

cui tradurre. Il poeta traduttore apporta dunquecamntributo in termini di ricreaziofié Anche i
fratelli Machado si dedicarono in particolare atmnae dal francese. Miguel de Unamuno tradusse
anche dall'italiano, come fece anche Ramon deléMaltlan, benché si trattdo solo di opere in
pros&®. Di certo i poeti della generazione precedentdito@®no un esempio importante per i poeti
contemporanei di Cernuda.

Questi ultimi si dedicarono alla traduzione mankeltesempre una posizione critica personale, e
con la consapevolezza delle difficolta del lavoiotrdduzione, che non pud aspirare ad una
restituzione di assoluta equivalenza, ma solo adadeguatezza dettata da criteri etici personali.
Tra i primi della generaziofita dedicarsi alla traduzione, da poeti francesiy®@8&alinas si occupd
sia di poesia che di traduzione di testi in prdsa. questi Munarriz sottolinea le osservazioni di
Gerardo Diego sull'attivita del tradurre, che ilgp@ basco intende come “lavoro tantalico”, di
nuova creazione e che puo apportare un buon amecio linguistico alla lingua in cui si traduce e
alla cultura destinataria. Ma allo stesso tempiaterpreta come lavoro sottoposto spesso al vincolo
stringente della struttura versale, che egli veohtot piu limitante quanto maggiore € la vicinanza
tra lingua del testo di partenza e lingua di arriroi ancora Damaso Alonso, Leopoldo Panero,
Jorge Guillén. Quest'ultimo in particolare non digda di modificare i poemi che traduce,
considerando che il tradurre non implica asservimeia parte del traduttore. E poi ancora Emilio
Prados, Manuel Altolaguirre, Rafael Alberti, Vicemleixandre e Luis Cernuda, tutti dedicano

parte del proprio impegno artistico alla traduzioren I'unica eccezione di F.G. Lorca.

8 Sui poeti della Generazione come traduttori savadche Young 1991.

8 Gonzélez Rédenas, Soledddan Ramén Jiménez y su biblioteca de Moguer. taty traducciones de poesia en
lengua francesa e ingles&evilla, Universidad, 2005, si sofferma, ivi: Stjl'idea juanramoniana della traduzione
come unica possibilitd di appropriazione culturalesul modo di tradurre, per cui ivi: 91 riportaaqto il poeta e
traduttore considera ideologianel dire: «Traducir es triste y dificil, aunqudeara uno hacerlo y lo haga por gusto
proprio, porque e sir matando a cada paso, hacieinglasto de otros saliéndose del estilo proptie, mp es sino el
espiritu proprio, para intentar vivir en el de otro

87 approccio traduttivo di Jiménez & commentatadlaarriz, Jests 2008: 64-68, in particolare p.R&:. uno studio
attento su Jiménez traduttore si rimanda a GonZa&feenas, Soledaduan Ramén Jiménez y su biblioteca de
Moguer. Lecturas y traducciones de poesia en lefiguesa e ingles&evilla, Universidad, 2005.

8 Sj consideri a riguardo la presentazione di Mur&2008: 76. Sulle traduzioni unamuniane si vedaealo Ruiz
Casanova 2000: 473-474.

89 Munarriz 2008: 76-103, riporta wxcursuddelle traduzioni svolte da ognuno di essi in oedinonologico, a partire
da Pedro Salinas, concludendo con le traduzioviiadinte Aleixandre.
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| poeti del '27 sono orientati esclusivamente élduzione dalle lingue europee, modello
culturale di apertura con cui intesero svolgere wwambio reciproco, mentre trascurano
unanimemente la poesia di origine ariba&id che rafforza l'idea della traduzione di autor
stranieri come strumento di aggiornamento cultdtaleonostante la maggior parte dei poeti-
traduttori del ‘27 avvertisse un forte legame cartrhdizione. Per tutti il criterio predominante e
guello della “naturalizzazione” del testo poetico.
Per Cernuda dal 1938 ha inizio la parabola trasipasdallinglese. Ma é dal 1928, dieci anni
prima, che il poeta sivigliano si cimenta nellaled di poeti francesi prima, inizialmente dei poet
surrealisti, e poi tedeschi, cui seguiranno ledisype traduzioni, gia a partire dal 1929. A tal
proposito E. Bardn considera, similmente a quantem@iva per Unamuno e per Jiménez, come
«Traducir poesia fue para Cernuda, sin duda, unonpedtilegiado de penetrar alin mas en aquellos
poetas que, sucesivamente, despertaron en él atiminareconocimiento. Ademas, claro esta, de
constituir el mejor homenaje que un poeta puedelirem otro»> Lattivitd traduttoria non
costituiva una dedizione destata da interesse rerativo, nonostante in qualche caso anche
Cernuda si sia dedicato a tradurre per guadagdarsivere. Sempre Bardon osserva infatti: «Lo
cierto es que la labor traductora de Cernuda esigropre motivada por gustq no por razones
profesionales¥. Per essere la traduzione legata al concettaedizimne poetica, di un prodotto mai

slegato dalla personale esperienza di vita debpostatore, per Cernuda non & mercificabile.

E l'approccio mantenuto da Cernuda, che come GQuitlddusse molto, e considerato
condizione privilegiata del traduttore, di cui Make&go Roca osserva: «Mucho se ha escrito sobre
las traducciones de Guillén y de Cernuda. Se tratdos casos privilegiados en los que la historia
de la literatura y la critica, de cufio estilistiban atendido con interés y provecho a obras @sétic
traducidas. Y es que tanto Guilléen como Cernudarean en las letras espafiolas lo que Pound en
la anglosajona: el moderno poeta-traductor que dais traducciones obra propia. La coherencia
entre obra original y traducciones es total, negarhaber transicion entre una y otra parcela del
guehacer literario. Sin embargo ambos autores,de.ilnponen unos minimos criterios de rigor que
en Pound y sus seguidores llegan a desapareceomppieto dando ancho espacio a la invencion, a

la variacion que olvida su motivs

Ovi: 92.

L vi: 102-103 Munérriz afferma che «la labor dedtrecién poética llevada a cabo por los integrati¢ela Generacién
del 27 fue importante y variada, y sin duda conyéa abrir nuevos horizontes a los lectores edpsfia difundir
la obra de importantes autores de la poesia uaiyessestablecer contactos con muchos de ellos;oasd a
enriquecer su propia escritura con aportacionesatifes de las de la tradicion espafiola».

92 Barén 1998: 103.

% |bidem

% Gallego Roca 1996: 251-252.
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Ruiz Casanova riferisce che le traduzioni, che mivautori spagnoli svolgono nel periodo
modernista e fino al 1939, sono precedute da uilog®edi letture e di assimilazione dell’'estetica
parnasiana e simbolista. Di fatto le traduzioniBaadelaire, da Verlaine, si svolgono a distanza di
diversi decenni dai testi forfte Soffermandosi sul contributo che Alfonso Reyesapportato alla
pratica traduttiva con considerazioni, non incohsuea i suoi contemporanei, sulla traduzione
come genero letterario, e sullimportanza che sigavcome lavoro collettivo e non di un sing8lo

Piu recentemente Miguel Gallego Roca, nell'intradda fase tra la fine del XX e I'inizio del XXI
secolo come un momento favorevole alla letteraiiraladuzione, considera come conseguenza
positiva del privilegio assunto dalla traduzione raova prospettiva aperta alla storia della
letteratura. E aggiunge: «Hoy es de nuevo posibteno lo fue en la Edad Media o el
Renacimiento, concebir la historia de la literattmano una historia de las traducciones que, segun
las poéticas dominantes, atienda a las diversaffest@tiones de la imitacion, la recreacion o la
equivalencia linguistica%

Sanchez Robayna, Andrés si sofferma sulla tradezmonsiderandone gli esiti nella lingua di
arrivo, nel considerarla come una forma di leteigome espressione ermeneutica. Osserva infatti:
«De hecho, traducir es [...] una forma privilegiagalekr. [...] De ahi que, para mi, la traduccién
forme parte de la poética de la lectura. [...] Ladtiion poética es, por otra parte, el acto
hermenéutico por antonomasia, pues toda tradueséimterpretacion. La traduzione assume
pertanto una connotazione sempre meno restrittelasno ancoraggio alle basi teoriche della
Linguistica, sempre piu compresa nell’ambito deglidi critico-letterari, con finalita apertamente

divulgative.

% Cfr. Ruiz Casanova 2000: 463-465.

% |vi: 468-469.

9" Gallego Roca, «Cémo hacer callar a los epigonas®oce, Jordi (ed.)Poesia en traduccigrMadrid, Circulo de
Bellas Artes, 2007: 21-40, p. 27.

% sanchez Robayna, Andrés, « Traducir, esa prastitaDoce, Jordi (ed.)Poesia en traducci¢rMadrid, Circulo de
Bellas Artes, 2007: 201-240, p. 211.
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1.4 Dall'esigenza della traduzione letteraria all'stetica della traduzione
poetica: individualita del testo tradotto

La traduzione come studio scientifico risale aloselo dopoguerra, agli anni Cinquanta, con
l'inaugurarsi dell'interesse per la traduzione aatica di testi non letterari con i compifer
L'evoluzione storica della teoria e della prasadtrttive giustificano poi la rilevanza che questo
ambito di studi ha acquisito, entrando a formartgatel sistema cultura. In un percorso di
accrescimento dall’'originaria modalita traduttival gerbum de verbanolto semplicisticamente
elusa da Cicerone, ai diversi contributi teoricé ggermettono di individuare anche una settorialita
all'interno dei vari generi letterari, il percorsgolutivo € stato caratterizzato da tanti cambiamen
Il settore letterario della cultura europea interoaale si configura come I'ambito che, molto piu d
altri, e stato sottoposto all'interpretazione edoggetto alla manipolazione, nel passaggio del
patrimonio testuale da una lingua ad altra. Memtifatti la traduzione non letteraria confida nella
mera trasposizione di significato, in quanto finadita alla restituzione nella lingua d'arrivo del
piano puramente referenziale, con un alto marginasdoluta trasparenza nella costruzione di
sens0”, la traduzione letteraria in generale & susckdtiti interpretazione a causa delle tante
variabili, cotestuali e contestuali, che intervemgonel processo traduttivo, a condizionare la
restituzione finale.

La traduzione poetica implica restrizioni ulteriovon solo determinate dall’assetto metrico, ma
anche dalla funzione linguistica attiva nella tresmone del contenuto. Che si qualifica in termini

non di mera denotazione, ma di prevalente conrmia?Zt-

% Epoca in cui la traduzione diviene campo d’appiimag degli studi statistici e della teoria lingidst E le ricerche
vengono attuate soprattutto in paesi dell'Est, grr@ania e negli Stati Uniti. In base ad un critationecessita
definito da J.S.Holmes ndiranslation Studigsper cui, come sostiene S.Nergaard 1995: 1-48, ¢attivita del
tradurre esiste fin da quando esistono le lingwstybabeliche”».

199 otman 1995: 84 riporta che «ll testo linguistipermette diverse espressioni per uno stesso cdntefisso &
traducibile e per principio indifferente alle forrderegistrazione».

191 Nella traduzione di testi poetici, I'aspetto figler, la rilevanza della connotazione rispetto démotazione, si fa

maggiore, per cui lo spettro di significazioneibtiibile agli aspetti connotativi si amplia sottnde spazio alla mera

denotazione. Bohuslav llek, nel suo breve artic@a translating Images”, in James S.Holmes 197®%-33, p.135

definisce tale concetto: «The language of poetwy lisghly complicated sign structure, and the cexstructure of a

poem enables it to communicate more informatiom thanon-poetic text can provide. A great deal d$ Surplus

information we owe to the symbolic character oftpokanguage. By itself, a symbolic term does riffedin principle
from a non-symbolic. But in a poem it enters intonplex notional relations with the context. Thekimg of two or
more words in a sometimes quite unexpected way faegreat number of semantic components of eact syaonbol.

This freeing of semantic components intensifiescivenotative components and reduces the denofaitivtion of the

word symbols». Anton Popavhel suo articolo dal titolo “The Concephift of Expressiom Translation Analysis”, in

James S.Holmes 1970: 78-87, p. 79 osserva: «Alataors [...] involves an encounter of linguisticdaliterary norms

and conventions, a confrontation of linguistic diterary systems. The changes that take place tiargslation are

determined by the differences between the two laggs, the two authors, and the two literary situatiinvolved.

Taken together, these differences determine themsamponents of the translation's structure, mibegrative principle

of its development which we label “style”».
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Quello della traduzione e un ambito di studi chegsosu una serie di grandi dicotomie,
alcune delle quali sembrano irrisolte o irrisolliilperché le posizioni teoriche che si fronteggiano
non possono esser contestabili in assdiatha traduzione non & né una sotto-letteraturaymaé
sotto-critica, ha un ambito di sapere proprio,udila traduttologia studia la fenomenologia.

Maria Luisa Donaire Fernandez si € soffermata aurdduccion de las referencias culturales y de
las connotaciones linguisticas”, indagando la tp@ di rapporto che sussiste tra autore e
traduttore. Pertanto osserva che «el traductoblest una relacion compleja con el texto original
gue supone tedricamente dos fases sucesivas: smadadecostruccion, de distanciamiento, y una
fase de reconstruccion, de apropiacion, que senhzatentes [...]. En la primera fase el traduator s
comporta como lector, recorriendo el camino inveteeguido por el autor en la costruccion del
significado, y en la segunda se afirma como astdrjen tiene un estatuto particular en tanto que
lector y en tanto que autdf$

L'opera in traduzione si colloca in uno spazio lintedio tra due entita culturali e possiede pertanto
carattere virtuale dal momento che il lettore passa@verso le varie prospettive aperte dal testo,
che costruiscono una meta-condizione, una metareult

Il principio di equivalenza che il traduttore geslemente ambisce a mantenere, e che non prevede
mancanze nel caso di piena corrispondenzaediia culturali conosce innumerevoli norme
attenuative, che Nida individua nei presuppostissifecatori di “equivalenza formale” ed
“equivalenza dinamicd®, in base ai quali i confini del possibilismo tréilto si ampliano. In
guesta relazione col testo fonte si prospettadhio dell’omissione per adattamento. Ma, in nessun
caso, puo parlarsi di errore.

In riferimento alla categoria dell’errore, un’attenosservazione sul noto luogo comune del
traduttore-traditore € avanzata da Javier del Prett considera: «Traduzco y puestpivocarme

es decir, puedo emplear de manera err@nieaoz Pero sé que yo no traiciono. La traicidon es un
concepto ético. Implica la voluntad manifiesta, rapte trampas y argucias, de hacer caer en el
error al amigo. La traicidon es un engafio por aluiésaccion o por omision voluntaria. El error, sin
embargo, es un simple problema epistemolégico,ig@pin conocimiento impropid%.

Delle diverse grandi dicotomie relative alle praécattuative nella traduzione, che determinano

anche grandi aporie interpretative, alcune risoltdnmaggiore attinenza rispetto all’analisi della

192 5j nega in tal senso validita aimduzione strumentajén Nord ChristianeText Analysis in Translation; Theory,
Methodology, and Didactic Application of a Model firanslation-Oriented Text Analysisimsterdam, Rodopi,
1991: 73.

193 Donaire Maria Luisa - Lafarga Francisco (edpacidad lingliistica, idiosincrasia culturain Traduccion y
adaptacion cultural: Espafia-Franci@viedo, Universidad, 1991: 79-91, p.80.

1995 Nergaard 1995: 29 considera che simili codicsaaemici somigliano a quelli di “traduzione semeati e

“traduzione comunicativa”.

195 prado, Javier del, “Lo que Clarin dice y lo qualka en su traduccién de Zola”, pp. 175-88, in fdl&uisa Donaire-
Francisco Lafarga (ed.Jraduccion y adaptacion cultural: Espafia-Franc@viedo, Universidad, 1991: 175.

63



traduzione cernudiana. Lintertestualita e lindivalita del testo poetico tradotto sembrano
preminenti. Tali aspetti funzionano in progressioper cui 'uno condiziona e determina le
possibilita dell’altro.

Rispetto al valore di intertestualita del proddtterario in traduzione F.Buffoni osserva: «Nella
concezione intertestuale, il rapporto originaletaofgche implica una gerarchia di precedenza, di
maggiore importanza dell'originale rispetto allapi@ acquista un’altra dimensione: diviene
dialogico, e non e piu di rango, ma di tempo. larmo la traduzione poetica viene a configurarsi
come genere letterario a sé, dotato di una praurianoma dignit&3® Si accetterebbe in questo
modo I'annientamento dello stile, dell’ “ineffabifgoetico”, per cui e lecito chiedersi se I'uno e
I'altro siano traducibili.

Le tendenze attuali, da Croce a Jakobson, portated negare la traducibilita del testo poetino, i
quanto solo il contenuto pud essere traddtt& proprio in quanto allo stile Buffoni si domanda
«Come riprodurre, allora, lo stile?- argomentar{do}. Il nocciolo del problema, a mio avviso, sta
proprio nel verbo usato per porre la domanda: dpne. Perché la traduzione letteraria non puo
ridursi concettualmente a una operazione di ripzamhe di un testo. Questo puo valere al massimo
per un testo di tipo tecnico, per il quale e-titonmato-congruo continuare a parlare di decodifica
e di ricodifica. Linvito e invece a consideraretfaduzione letteraria come un processo, che vede
muoversi nel tempo e-possibilmente-fiorire e rifiey non “originale” e “copia”’, ma due testi
forniti entrambi di dignita artisticd¥". Prende forma, in tal modo, l'idea dellautonomiaella
singolarita di ogni testo poetico, anche di quéldmlotto, nonostante sia culturalmente accettato il
criterio dell'ovvia intertestualitd®® di qualsivoglia prodotto letterario.

Ulteriori chiarificazione dei termini in cui porta questione del testo letterario nelle sue pad#sibi
traspositive proviene da J.M.Lotman, e dalle suasicierazioni raccolte nel saggio dal titolo “II
problema del testd*. Nel presentare il testo come problema, il notoglista considera

innanzitutto che «risulta essenziale suddividenelazioni in intratestuali ed extratestuatty ed &

198 Buffoni 1989: 6.

197 vi: 3. Alvarez Sanagustin, Alberto, “La traduibcipoética”, pp. 261-70, in Maria Luisa Donaireffiaco Lafarga

(ed.), Traduccién y adaptacion cultural: Espafia-Franci@viedo, Universidad, 1991, a proposito della zielae tra

traduzione e poesia, che ivi: 261 individua comes«términos muy alejados entre si y de dificil apnacion»,

considera la consistenza plurima della costruzideletesto letterario, pertanto I'impossibilita defestituzione piena.

Sottolinea infatti che «el texto literario estarpiodificado. A la estratificacion propiamente lirigtica que articula el

sistema semantico (del significado), el léxico-gutioal (sintaxis, morfologia y léxico), y el fongiéo (fonologia y

fonética) hay que afiadir, se le sobreimpone, dtqdigo literario del sistema secundario», constgtenel codice

fonico-ritmico, il metrico, lo stilistico e tecniecompositivo».

1%%Buffoni 1989: 4.

19| termine intertestualita compare per la primatardn un saggio di Julia Kristeva del 1966, chéirisce il testo
ricorrendo al concetto di intertestualita, dicendo: tout texte se construit comme mosaique deiaitst tout texte
est absorption et transformation d’'un autre teXela place de la notion d'intersubjectivité s’intgacelle
d’intertextualité, et le langage poétique se lit, moins, comme double», e sard successivamentedatpi in
particolare per gli studi linguistici e comparatisanche in ambito ispanico.

101n Nergaard 1995: 85-102, p. 85.

1 otman 1995: 89.
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in rapporto a queste stesse relazioni che il tastpista la propria essenza. Per cui «il testo in
generale non esiste in se stesso, esso e inewitaiig incluso in un contesto (storicamente
determinato o convenzionale). Il testo esiste coamgragente di elementi strutturali extratestuali,
legato a essi come i due termini di un‘opposizidtfe»

La conseguente iscrizione del testo all'interninaiti costringenti la costituzione semantica, deu
parte lascia intendere la variabilita di signifcabel tempo, dall'altra, e conseguentemente,
garantisce lI'imprescindibilita del lavoro di tragure. Se ne giustifica in tal modo la necessita non
solo sul piano sincronico ed interlinguistico, ke sul piano diacronico intralinguistico, per il
naturale processo di invecchiamento di un prodtdtterario rispetto al sistema linguistico di
afferenza.

Per il testo letterario dunque non & chiaramentetsabile qualsiasi proposta di paraft&sinon
operando il legame tra contenuto ed espressione ablprimo livello di significazione.
L'assottigliarsi nella corrispondenza tra pian@astituzione del significato e piano di costituazon
del senso in virtu del processo astrattivo che soloarte rispetta certa convenzionalita nella resa
risulta essere fortemente determinato da idiossierstilistiche e personali del singolo autore.
Lotman conviene a riguardo nel dire: «Il testo 'dpltra letteraria € per principio individuale. Esso
e creato per un contenuto dato e, in forza delixipita tra contenuto ed espressione [...] del
rapporto, non vi pud essere nel testo artisticoraleostituto adeguato sul piano dell'espressione
senza che si verifichi un mutamento sul piano datenuto. Il legame tra contenuto ed espressione
nel testo letterario & talmente solido che la tzamhe in un‘altra forma di registrazione non €, in

sostanza, indifferente per il contenutt»

Il convenire di eminenti linguisti sulla costitunie del testo poetico conferma quanto apposto
in epigrafe al presente capitolo con la citazion®alz, per cui la rispondenza tra i due piani nel
testo poetico determina delle idiosincrasie intaigse non a rischio di evidenti cambiamenti
nell'equilibrio complessivo.

L'aspetto figurale per Harold Bloom, che considetha poesia € essenzialmente linguaggio
figurato, condensato in modo tale che la sua fosimaspressiva e al contempo evocafiva® di
assoluta prevalenza, tale che, nella traduzionggaoe possibile parlare di ricreazione. A rimaecar
la peculiarita del testo poetico, a tal riguardadfhBloom riflette su una importante funzione dell

poesia, che pud essere identificata come “funzioedicatrice”, manifestantesi in modo

112 i
Ibidem

113 5j veda Tonfoni, Graziellal.a traduzione come parafrasi testuaMilano, Unicopli, 1986, in particolare pp. 147-
169.

4 otman 1995: 92. Si veda a riguardo Hjelmslev, kouiepschy, Giulio C. (trad.) fondamenti della teoria del
linguaggiq Torino, Einaudi, [1961] 1968.

115 Bloom, Harold L'arte di leggere la poesjaMilano, Rizzoli, [2004] 2010: 7.
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programmatico nei testi poetici in traduzione. ld@h, dopo essersi soffermato sull'allusivita dei
testi poetici, nel dire: «l'arte di leggere la pgaemizia dalla comprensione dell'allusivita in
particolari componimenti, dai piti semplici ai pianaplessi$™, considera che «l'allusione & solo
una componente della relazione tra testi antegidesti posteriori. A mio giudizio la poesia rigort

in vita il proprio passato nel presente piu di gigadi altro genere letterarit¥, decretandone cosi la
singolarita.

Tale singolarita giustifica il doppio rapporto setigo di significato e senso, che si realizza irdmo
pieno in poesia, su cui concorda Coseriu, che idda/la letteratura come I'ambito di piu pieno
sviluppo del senso, in cui la distinzione del dop@ipporto semiotico € pienamente evidente.
Sembra pertanto ampiamente condivisibile la prapmse che il noto linguista rumeno avanza nel
dire: «All'interno della letteratura, pero, il disgamento pieno del senso, la realizzazione d tatt
potenzialita funzionali dei segni testuali, si @osnellapoesia [...]-. Per cui il linguaggio poetico

e concepito- come linguaggio assoluto, la cui agepka consiste non solo nel pieno dispiegamento
del senso, ma anche nel connesso venir meno telital di quella dimensione del linguaggio che
lo fa essere per un altro e inerisce dunque allaessenza, ma che scompare nella poesia assorbita
dalla soggettivita universale del poeta che, dbmttdlo se stesso, realizza il parlare in modo
assoluto$'®

Linestricabile tessitura del prodotto poetico, ¢itaanda ad un destinatario ideale che € in primo
luogo il poeta stesso, € ben definita da Santogb shiffermarsi sulla traduzione di poesia, Santoyo
sottolinea I'impegno richiesto dalla traduzione tmaenel dire: «La traduccion de poesia es un
trabajo de orfebreria, una tarea de delicadezacgordn tan extrema que el traductor que no esté
dispuesto a poner estos dos valores por encimauaguier otro condicionamiento tendria por
fuerza que ser dejado de lado por lectores y éalibsss®.

Pertanto, la soluzione a cui il traduttore-poetavipge non puo risultare se non di piena origiaalit

Al poeta-traduttore non si prospetta altra possibde non che «solo se ha de intentar acercarse.
Cuanto mas se aproxime la traduccion a la obragpartanto mas se habra triunfado en el empefio.
Pero lector y traductor han de ser conscientea dbdoluta imposibilidad de apreciar en castellano,
en toda su anchura, altura y profundidad una coitiposlirica de Mallarmé,Yeats o Kavafis. Lo
mas que puede hacer el traductor es ser honest@oanismo y aceptar con humildad la distancia

que por fuerza ha de mediar entre su obra y lautet al que representa®

181vi: 20.

17 vi: 24,

18 Coseriu 2001: 16.

19 santoyo, Julio CesaE| delito de traducir Ledn, Universidad, 1989: 61.

120 |yi: 65. Lo studioso pone, quale requisito miniote il traduttore & tenuto a rispettare, la reztine semantica del
testo. Dice infatti ivi: 67: «Lo que nunca se podc@ptar es la mala traduccion, la traduccion psayepor ignorancia
del traductor. Lo menos que éste nos ha de ofesal “significado”; el sentido exacto, la semamtitel texto. Si
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In quanto alle possibili finalitd del tradurre, AeRe, riprendendo da Benjamin, considera
correttamente che «la traduzione, ci ricorda Bemamon mira alla somiglianza con l'originale.
Perché loriginale, sopravvivendo, si € gia tramsto, ed € quel mutamento che il traduttore
dovrebbe poter raccogliere, rappresentaresinoltre, ancora Prete sottolinea come «l'original
passando nell'altra lingua, attinge una sogliapamallela al suo primitivo stato, ma asimmetrida. S

trova in una condizione diversa: per storia, foratajttures%*

1.5 Principio di “proporzionalita” e traduzione cernudiana

«Un lavoro sporco, con il quale ci si deve confapet un dovere amaro, a cui ci si sottomette arjgrop
rischio e pericolo alla ricerca di un impossibleresa del testo di partenza con un sempre inatiegesto

di arrivo, ombra di una pienezza irraggiungibifé»
E una descrizione in cui Profeti allude ad un aspeggativo della traduzione, ma concentra,
con le ultime parole, il senso del tradurre cerandj di “pienezza irraggiungibile”, a ritrarre

immancabilmente l'intera parabola della vita de¢faosivigliano.

André Lefever&* avanza un generico principio di proporzionalitieirsa agente nel lavoro di
traduzione, in quanto considera che il prestigid waduttore € inversamente proporzionale
all'importanza del testo fonte. Ne consegue che swggiore il prestigio dell'opera, minore risulta
la liberta del traduttore nella realizzazione dsitd d’arrivo in quanto sara, anche inconsciamente,
indotto ad un atteggiamento conservatore nei catifrdell’originale, cercando una maggiore
fedelta nella restituzione.

Si tratta di un’impostazione non prescrittiva, posista e discrezionale, che propone sette pdssibi
metodi applicabili alla traduzione poetica, prevettela possibilita di selezione di livelli di argli

diversi, da considerarsi preminenti rispetto ad*aft

ademas nos proporciona otros valores particulaedgpdema, santo y bueno». Del resto, il maggioitdindella
traduzione Santoyo lo individua nell'incompletenedia restituzione.
12 prete 2011: 81.
122 |vi: 82.
123 profeti, M.Grazia 2007: viii.
24Translation,Rewriting and the Manipulation of Literary Faméondon, Routledge, 1992: 49. [Versione spagnola
Vidal, C.A.-Alvarez, R.,Traduccion, reescritura y la manipulacion del cantiterario, Salamanca, Ediciones
Colegio de Espafia, 1997].
125 | efevereTranslating Poetry: Seven Strategies and a Blugphissen, Van Gorcum, 1977. Le strategie indicate
possono essere esemplificate con le seguenti:
1) Traduzione fonemica, in cui si predilige la riprathne di effetti fonici e di etimi del testo di panza;
2) Traduzione letterale, che prevede la trasmissieheahtenuto a discapito del valore letterariotdsto;
3) Traduzione metrica, con conservazione del metrdedtd fonte, a discapito del significato e deliangmatica;
4) \Versione in prosa, che implica la rinuncia allagazione di risonanze poetiche;
5) Traduzione rimata, con eventuale perdita del sigatid originario
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In realta Lefevere consiglia di optare per una nitddraduttiva che conservi la funzione
dell'originale, producendo un testo con funzionalaga attraverso i mezzi a disposizione nella
cultura d’arrivo. Del resto, in nessuna delle poawe indicate dallo studioso si riconosce una
restituzione piena dell’'originale.

Su questo conviene V.Garcia Yebra che, nel rendetocdelle difficolta e delle necessita dettate
dalla traduzione letteraria, in particolare quelteetica, riflette sull'individualita dello stile hdire:

«la lengua literaria, especialmente la lengua deoksia, abarca todos los aspectos de la lengua
general, todos los recursos de un sistema ling@istj cuanto mas artistico es el lenguaje literari
tanto mas arraigado esta en la estructura de dgmdematerna del artista. Por otra parte, el lemguaj
literario se sitia en una direccién que lo sep@ametralmente de la lengua corriente, general; se
instala en una linea que tiende a la individualid&al escritor sin estilo no es buen escritor. Y el
estilo es individua®¥® Lindividualismo & un aspetto caratteriale di @eda, un fattore
predisponente alla poesia lirica, che & voce indiaie che aspira ad una ideale condivisiohé& la
proporzionalita di cui & convinto Lefevere ha ragial’essere solo nella misura in cui ogni uomo,
ogni testo, ogni poeta, esistono in senso ontabogmo in forza del rapporto relazionale che li
accomuna e li distingue dagli altri. Ma la vocechr € voce dell’ “io”, per cui le possibilita di
«incontro con una realta precorritricédnon hanno ragione di essere evitate in quant@sisaggio
veicolato dalla parola di un poeta precedente @ isgbarte universale.

Gli autori dai quali Cernuda tradusse costituiscaoalo contrario tutti delle pietre miliari
dell’evoluzione letteraria a livello internazionafégnuno di essi, su cui si procedera, nei capétoli
seguire, a stabilire un’analisi comparativa detidtizione svolta da Cernuda rispetto alla fonte,
sono stati, come nel caso del poeta tedesco Hmidedgetto di riscoperta artistica proprio nel
periodo degli anni in cui Luis Cernuda traduce.piéca cernudiana, proprio in virtu del parallelo
lavoro di traduzione che accompagna il percorsuitdi e gli spostamenti fuori dalla Spagna del
poeta sivigliano, non configura la realta di unaftsterrado”, di un esiliato nel suo continuo
peregrinare senza meta, ma predispone per il poefgercorso interiore di progressiva conquista
identitaria, che conosce un definitivo compimemt@he si definisce, al contempo, in innumerevoli

manifestazioni esterne all’arte poetica autoriale.

6) Traduzione in verso libero, che permette una pie@uésdi significato, ma con perdita nell’aspettonfale del
testo;

7) Interpretazione, che di fatto & una imitazionecunnon c’é rispetto formale né contenutistico.
120 Garcia Yebra, 1983: 48-49.
127 1n tal senso la traduzione ha un importante aspetazionale, induce al confronto dialettico, aileerca di un
adeguato compromesso. A.Prete 2011: 60 individdaibgo della traduzione in questi termini: «N&ldurre si mette
in scena la relazione con l'altro, in tutte le @assibili figure. E posture. Nei fraintendimentinel dialogo. Nella
separazione e nell'ascolto. Nella differenza e'imiézione. Nella comprensione e nell'estran€ifa. storia della
traduzione & una fenomenologia del rapporto cdtnosa
128 7accaria, Ginol_etica originaria: Holderlin, Heidegger e il lingaggio, Milano, EGEA, 1992: 37.
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L'osservazione di André Lefevere sull'entita délieduzione pare di grande interesse per il
suo focalizzare due aspetti importanti: I'ideolodéd traduttore e la poetica dominante. Egli riteva
«Son sobre todo dos los factores que determinamdgen de una obra literaria, tal y como la
proyecta una traduccion. Estos dos factores soardan de importancia, la ideologia del traductor
[...] Yy la poética dominante en la literatura rdoe@ en el momento en que se hace la
traducciéns®®. A partire da un criterio di non univocita assalé possibile prospettare un concetto
di traduzione intesa come restituzione di un tegteculare rispetto all’'originale, in nome di una
« libera fedelta¥” traduttiva, non universalmente condivisa. La tmdie infatti non consiste in
un processo sostitutivo, in cui si consegue laghfrispondenza di segni linguistici tra il coddie
partenza e quello d'arrivo. Ma, tanto piu nel genletterario specifico, essa si configura quale
pieno atto di ricreazione. Da cui si deriva il ¢aree fondante della poesta Che pare essere
confermato anche da uno tra i capisaldi della steridell’evoluzione del tradurre, Gianfranco
Folena. Lo studioso traspone lI'assunto assolutia $uhzione fondante e creatrice del poeta con
quella del traduttore. Le due figure, che appaiomelle sue parole, inizialmente in
contrapposizione: «E noto che all'inizio di nuovaduzioni di lingua scritta e letteraria, fin dove
possiamo spingere lo sguardo, sta molto spessmdaione: sicché al vulgato superbo motto
idealisticoin principio fuit poétavien fatto di contrapporre oggi I'umile realta dheprincipio fuit
interpres il che significa negare nella storia I'assoluepzautoctonia di ogni cominciamento»132.
Alcuni grandi studiosi e pietre miliari degli stutliaduttologici, come G.Steiner, considerano
l'aspetto della necessita all'interno dei presuppmosiei limiti della traduzione. Franco Buffoni
inscrive la traduzione nellambito della necessig@yertita dal traduttore, di “rivivere l'atto
creativo”, arrivando ad interpretare la traduziam@n come mero esercizio formale, ma quale
“esperienza esistenziafé®. Tale interpretazione costituisce di certo un putiarrivo negli studi di
traduttologia, ma soprattutto si configura qual@tpudi partenza per I'elaborazione di uno studio
critico in cui si intende soffermarsi sull'aspettella coerenza nell'attivita artistica e tradutori
svolta da Luis Cernuda. Se infatti la traduzion@eli sé si apre all'interpretazione nel senso dello

svolgersi di un percorso esistenziale, in un'ermgoe di base, tanto piu verosimile, come percorso

129 efevere, André 1992: 59 individua la traduzionéeirmini di impostazione ideologica della cultuigdrtenza e del
sistema culturale d’arrivo.

130 A tal riguardo Steiner, George, 1984: 293 considgte nella traduzione “la fedeltd non & lettex3lie che “la
fedelta & etica ma anche, nel senso pieno delierraconomica”.

13 ofler, Peter, in Profeti 2007: 4 riporta pertartioe «anche alla traduzione deve essere attribuigafunzione
cognitiva, epistemologica, perfino demiurgica». kofin tal senso trasferisce al tradurre la stgzsmitiva
accezione del poetare, in senso etimologico, i fircreare .

13%0olena, Gianfranco 1994: 3.

133 Buffoni, Franco, “Per una scienza della traduziprie Profeti 2007: 15-26, p.16.
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conoscitivd®, ed ancor piul autoconoscitivo &, come si vedrdeilcorso intrapreso dal poeta

sivigliano nel suo lavoro di traduzione poetica.

A proposito delle diverse teorie che si sono avuiete sulla traduzione e sulle possibilita della
traduzione poetica, G..Angeletti considera chetesto tradotto € una “metapoesia” dalla duplice
funzione in quanto partecipe sia della tradizionetiga della lingua di partenza, sia di quellaalell
lingua d’arrivo; metaforicamente & un luogo in convergono le esigenze delle due cultti®»
aggiungendo che la scelta ultima se dare magdievaialla cultura di partenza o a quella d’arrivo
resta al traduttore. Il quale ha quindi la facdlt&reare un luogo letterario altro, in cui il erib di
proporzionalita rispetto al testo della fonte digeersolo dal valore che individualmente attribuisce
alle variabili connesse.

A partire da un criterio di non univocita assoluéa,possibile prospettare la traduzione come
restituzione di un testo speculare rispetto atjimle, in nome di una « libera fedeft¥traduttiva,
non universalmente condivisa. Oltre alla cosiddettana iniziale(preliminary norm), invocata da
Toury™®’, per cui secondo il linguista della Scuola di Pefv, un autore sceglie di tradurre
determinati testi e non altri, pare fondamentaldiséinzione, dallo stesso avanzata,priacipio di
accettabilitg per cui il traduttore traduce nel rispetto del@me letterarie e linguistiche vigenti
nella cultura d’arrivo, @rincipio di adeguatezzager cui rimane quanto piu possibile fedele abtes
d’arrivo. In ogni caso la traduzione non € mai reuperché sempre immersa in un contesto
linguistico-culturale di arrivo.

Per quanto attiene alle scelte di selezione lingaisa partire dall'idea consolidata del linguaggi
come forma di potere, &€ possibile riconoscere wmta gli gerarchia nell'importanza da attribuire
alle componenti della traduzione, per cui la congmbe ideologico-culturale, ed il contesto
extralinguistico generale, prevalgono come elemetitemmo, di “opportunitd traduttive™.
Sostanzialmente si tratta di un processo che implina perdita, sul piano di ricodifica del
significato, un’entropia alla cui determinazionssendo in numero superiore i livelli implicati,

contribuiscono tutti i piani dell’ analisi linguist, non ultimo la costruzione della veste metfita

134 peter Kofler in Profeti 2007: 7 amplia le possthildi interpretazione della traduzione nel sensatii cognitivo.

Qui dice, non a caso, che «l'azione traduttivapania solo ad una riorganizzazione strutturaleneasica della lingua

ricevente, ma produce anche un avanzamento cowosciradurre testi poetici, cioé testi ad alta sl&nfigurativa,

significa pertanto aprire gli occhi su realta e ndigpercepire finora sconosciuti».

135 Angeletti, Gioia, 2004: 13.

136 A tal riguardo Steiner, George, 1984: 293 considete nella traduzione “la fedelta non & lettexilie che “la
fedelta & etica ma anche, nel senso pieno delierraconomica”.

137 Toury, G.,In Search of a Theory of Translatiofiel Aviv, The Porter Institute for Poetics andngetics, Tel Aviv
Universita, [1980] 2000.

138André Lefevere 1992:39 non a caso ritiene che quaodsiderazioni di carattere linguistico entrameonflitto con

considerazioni di carattere ideologico, sono quekime a prevalere sulle altre.

139 Alvarez Sanagustin, Alberto, “La traduccion pogtjén Maria Luisa Donaire-Francisco Lafarga (e@itaduccion y

adaptacion cultural: Espafia-Francidviedo, Universidad, 1991: 261-70 , a proposibadrelazione tra traduzione e

poesia, che ivi: 261 individua come «dos términasy malejados entre si y de dificil aproximacién»nsidera la

consistenza plurima della costruzione del testenatio, pertanto Iimpossibilita della restituzeéopiena. Sottolinea
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Si parlava di “percorso conoscitivo”, di camminggrpnserire in un sistema di progressione
'impegno di Cernuda. Per il quale ben si confanktafora della traduzione come viaggio proposta
da M.Grazia Profeti. Peter Kofler ne sottolinea tahtura nel dire: «ll viaggio della traduzione é
senza inizio e senza fine. La metafora del viaggianette in evidenza il carattere topologico, di
incessante spostamento da un luogo ad un altrduSgue viaggio e traduzione sono legati da un
rapporto di similitudine basato sul sema del mowvitoge e questo sema esaurisce quasi
perfettamente la semantica dei due termini, pagebie il rapporto sia tale per cui uno possa essere
sostituito dall’altro senza che cid comporti unadite 0 un guadagno sensibité% Cernuda crede
nelle possibilita della traduzione, del trasferiteenel testo poetico in un sistema linguistico-
culturale divers8™. In Historial de un librolamenta infatti la scarsissima conoscenza personal
delle lingue classiche, greco e latino, aggiungeritd «las traducciones al espafiol de los clasicos,
0 apenas existen o son rematadamente nt&fass il francese, che invece conosceva bene,
rappresentava la lingua tramite d’accesso per tlaré in idiomi non conosciuti. Sempre in
Historial infatti riporta: «Entre los libros que compré amtes estaba |Antologia Griega texto
griego y traduccion francesa [...]. Menciono su adigidbn porque esos breves poemas, en su
concision maravillosa y penetrante, fueron sienestémulo y ejemplo para nifs3,

Cernuda riconosce esemplarita ai poeti che leggech# ritenga che un testo tradotto non ha
validita in senso assoluto nel dire: «Es ciertonad@l® que dichas traducciones deben repetirse de
cuando en cuando, ya que cada época requiere ntradasciones de las obras clasicas, y por
excelentes que sean, su lenguaje las hace antsg;uemsa que no ocurre con el de los textos
originales3*.

Lindivisibilita dei due ruoli, di poeta e di trattare, che in qualche modo condiziona in Cernuda
'essenza della traduzione sempre in termini dieazione, induce il poeta sivigliano a tener conto
della restituzione finale del testo poetico in spEg piuttosto che del pieno rispetto contenutistic

formale della fonte. Bernd Dietz, che é tutto irtcato sulla dimostrazione di come sia fallimentare

infatti che «el texto literario esta pluricodifiaadA la estratificacion propiamente lingliistica caréicula el sistema

semantico (del significado), el Iéxico-gramaticsihfaxis, morfologia y Iéxico), y el fonoldgico (fologia y fonetica)

hay que afiadir, se le sobreimpone, el policodigodiio del sistema secundario», consistente ré¢edonico-ritmico,

il metrico, lo stilistico e tecnico-compositivo.

140 peter Kofler, in Profeti 2007: 3.

“1young, Howard T.The Generation of 27 as Translatpis “Annals of Contemporary Spanish Literature’1 1-2,
1991: 45-54, p.48 riporta il giudizio condiviso cdiménez sui presupposti della traducibilita delesia inglese
nel dire: «Cernuda coincided with the opinion cAdiRamon Jiménez, who in 1943 had underscoredatiea to
Cernuda those same features that cause the poet foguer to play such a high value on Anglo-Amanic
verse:“concentrada, natural, diaria”».

2 Cernuda 1960: 348.

143vi: 255. Cernuda lesse molto anche Kierkegaamydle identificava il tedesco come lingua del josin assoluto.

A proposito di Kierkegaard., Cernuda, nello stedsoumento, ivi: 264, ricorda le letture filosoficheen Cambridge

comencé a leer a Kierkegaard, que me atrajo prafordte, buscando, en traduccion inglesa, no pa&casgiobras».

4% |vi: 384-385.

71



il lavoro di traduzione affrontato da Cerntitfa trova importante e corretta giustificazione
nell’unitarieta dell'impegno artistico del poetavigiiano, che coincide con la collezione
onnicomprensiva dLa realidad y el deséd’. Il sistema compositivo della collezione diviene
normativo anche nelle traduzioni, per cui B.Digtgportunamente specifica come «las versiones de
Cernuda se inscriben decididamente en uno de Isdsibles tipos de traduccion, dentro de la
sistematizacién de Schleiermacher: en aquel queasper contemplado como si fuera un original,
esto es aqui, como un poema masaeealidad y el desed*’. Proprio 'autonomia mantenuta da
Cernuda rispetto ai testi poetici che tradussepglimise di affrontare la traduzione in lingue
diverse, delle quali, come spesso non ha mancatsottiblineare, non aveva una conoscenza
adeguata. Una simile osservazione, se associataahzione dietziana per cui I'esiguita del lavoro
di traduzione da parte di Cernuda & dimostrazieiBuditarieta dell'impegno artisticd®, vale a
chiarire la definizione che in questo studio viela¢a dell’impostazione del lavoro artistico come

di “autonoma dipendenza”, rispetto alle fonti stea@ e rispetto all’eredita dei poeti nazionali.

La traduzione € esperienza ontologica a livello esreutico, esperienza iniziatica ed
identificativa. E, al contempo, € un metaforicogoeso di ritorno al principio primigenio, con
un’alta funzione gnoseologica. La traduzione, pex satura esegetica, implica anche I'assunzione
di una posizione critica, per il fatto stesso dndecare una certa disposizione ideologica. Tango ch
a volte la figura del traduttore risulta essereeaisga, o0 inscindibile rispetto a quella del coti&
tal riguardo pare di interesse la consideraziorferainco Fortini che, in veste al contempo di poeta,
traduttore e critico letterario osserva: «Per b sgpetto interpretativo la traduzione, come éstat
supposto e detto piu volte, &€ prossima al procdsefla lettura critica. Nella sua dimensione storica
guest’ultima procede mutando o alterando l'ordineldvanza delle componenti del testo e i loro
rapporti. Tanto se lo si veda come fatto individuglanto se vengano prese in considerazione le

costanti d’epoca e di culture, il normale procedisiettura € magnificato da quello della traduzione

145 Dietz, Bernd, 1979: 298 commenta il proprio cdnito critico come il tentativo «de ejemplificar @aé medida un
gran poeta no es necesariamente un gran tradustingdendo cosi il giusto merito a Cernuda atttdooel ruolo di
poeta da quello, con il primo non comparabile rdduttore. Attribuendo la causa dell’errato giudidia parte del
lettore della poesia cernudiana, all’abitudine ciedtare tutto quanto € stato consacrato da ura tradizione
culturale, rispetto alla quale non si attua alcisecetnimento.

146 |vi: 283-284 commenta I'organicita del lavoro aaediiano in questo modo: «El corpus poético cernujian efecto,
es una biografia spiritual, un arbol emulador devida que crece consciente de si mismo y su dir@mic
organicamente. Asi, va conformando una estruchiedizadora, que depende de la disposicion inteci@hada de
sus elementos para asumir eficazmente su mulégliidad conjunta. Unos poemas vierten luz sobesofde ahi
gue Cernuda sea, en rigor, autor de un Unico lémauitectura en cuyo espacio moral se desenvielirayectoria
vital de quien la fue componiendo».

Y7 |vi: 298 nota 28.

148 |vi: 284 commenta: «Creacién original, traduccjoeritica conforman un cosmos unitario caractexizaor la malla
de correspondencias que sostiene su equilibrion8yeueba de ello es el reducido nimero de tradnesh.
Apprezzamenti positivi dello stesso Cernuda sullactsione e la brevita dello scrivere sono in CdmiProsa
Completa Barcelona, 1975: 469-470.
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e-piu visibilmente nelle traduzioni di poesia, magsove si tratti di poesia lirica-mi pare implichi
guello che vorrei chiamare un “sistema di comperisio.

Non pare errato ritenere che in Cernuda la trasgzioova pertanto piena attuazione non in un
processo di assimilazione, non nella somiglianza,nel processo inverso, di distanziamento e di
conquista di autonomi®. Perché solo avvertire |'alterita rispetto allatitezione nella propria
lingua permette la percezione del testo (poeti@gdito nella sua individualita. Riprendendo dalle
voci di Ortega y Gasset e di Gerardo Diego, molimnv nell'interpretazione dei limiti della
traduzione, Petrelli osserva: «ll tradurre nonrsfila come semplice tecnica di sovrapposizione o
strategia di coincidenza tra testi, ottenibile aattrso un percorso di avvicinamento per via di
somiglianza, ma, al contrario, come presa di detanslancio liberatorio. In un caso, la traduzione
garantirebbe al lettore quell'allontanamento, guelhicanza da sé “per essere almeno per un
momento un'altra persona”, e a noi tutti I'esperdedella disgiunzione e dunque della distanza tra
noi e la nostra lingua; nell'altro, la distanzaesilizza nella misura in cui l'opera riesce a \avier
assoluta indipendenza, autonomia-l'opera per ssatesvincolata dalla realta sociale e storica in
cui nasce cosi da divenire universalmente tradesi3i. In questi termini il testo poetico in
particolare, si configura come “opera aperta”, make estremamente malleabile ed universalmente
fruibile. La traduzione & da intendersi anche coptecesso di “negazione dell'unicit¥
dell'identita.

Riprendendo le parole di uno studioso spesso ait@ltaorso di queste pagine, € possibile sostenere
la presenza di una motivazione esistenziale n@ll'#&taduttorio di Cernuda, che consiste nel
bisogno individuale di ricomposizione dell'ordingi, un ordine universale, che é ritorno ad una
principio originario, individuabile anche come rstituzione linguistica dell’ordine prebabelico.
Ruiz Casanova a tal riguardo afferma che «las obragnales y las traducciones del literado
exiliado cumplen varias funciones. Son, a vecesustento material, [...] y, como tales, realizadas

casi siempre bajo el apremio de la vida inmediatary pocos recursos eruditos o bibliogréaficos;

19 ortini, Franco,Dei «compensi» nelle versioni di poesia La traduzione del testo poeticBuffoni Franco (ed.),
1989: 115.
Dopo aver asserito, Coseriu 2001: 90, che «la cizamione & essenziale per il linguaggio», il ndtmuista
proseguejbidem nel modo seguente: «Se anche la poesia sia coazmimne, se anche nella poesia l'altro sia gia
sempre presente, se anche il poeta faccia i contil'altro & tuttavia una gquestione completamenfer@nte [...].
Siamo persuasi comunque che la poesia non siaziralia ad un altro, che quel che importa al poetandpre solo la
obiettivazione di se stesso. E certo che nellaipo@sin gioco sempre solo una dimensione, la diesscioé
obiettiva, per meglio dire la obiettivazione defigetto, non la dimensione dell’alterita. La poesia € finalizzata ad
essere accolta e compresa dall’altro; per la déteione della poesia cio & del tutto inessenzidliessun poeta-se
come poeta € un soggetto morale-scrivera impromesde in un altro modo scoprendo che nessuno IpTde.
Piuttosto scrivera come se fosse l'unico soggéhiacché la poesia € lattivita di un soggetto ursede, il poeta
assume la soggettivita universale nell'istantednsta poetando. Allora non € un parlante fra tii,ana realizza il
parlare in modo assoluto-non in modo relativo, oosecondo determinate circostanze o in determottasioni».
*1 petrelli 2009: 19-20.
152 |vi: 21 ancora osserva che «ogni traduzione &invenzione, & operazione letteraria non servilmeirteolata alla
esplicitazione di un senso e al suo congelamentogsformazione che, come tale, se rivela il tesiginale, lo fa
producendo oggetti verbali, metafore, ogni voltaviu.
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pero son también la via que reintegra al transteraasu identidad linguistica y, desde este puato d
vista, la ilusion de comunicarse con aquellos caldan su misma lengua. Es mas, en el caso de la
traduccion, el paso de un texto de su lengua @iiginia del traductor en el exilio supovencer
ilusoriamente las resistencias de su condicidrdjda traduccion cumple, de este modo, con un
fundamento casi alquimico que restaura a quiencgeadeilio (escritor o lector) el orden de lo
natural >3

La traduzione come procedimento di ricostituziowe caos dell’esilio interiore all’ordine
esistenziale, € una possibile metafora con cuiusi giustificare in Cernuda quella che Toury
denomina preliminary norm il criterio primo nella selezione dell'oggetto daadurre e,
sineddochicamente, dell’autore. Tale norma é sastemalla volonta di Cernuda poeta-traduttore di
trasmettere lo spirito di un poeta, di un poemayriimpegno che puo essere chiarito con le parole
di A.Prete, che osserva: «Non e l'essere greassel francese di un autore, non e la sua ideltita
lingua e di storia e di cultura che occorre fartisemella traduzione ma l'insieme di effetti-dnse

e di suono, di immaginazione e di riflessione, moeione e di adesione sensibile-che quell'autore
provocava presso coloro che lo percepivano nebassessa lingua. Far sentire tutto questo ma in

un‘altra lingua & la sfida del traduttot&%

1.6 Conclusioni

La traduzione, evento necessario alla fruizionducale e letteraria, mette a confronto due
diversi sistemi culturali stabilendo un percorsastogitivo, un meta-prodotto, confluente in un
lavoro artistico autonomo. Anton Popévindividua lo svolgimento di tale processo in quest
termini: «A translation [...] involves an encountgéiinguistic and literary norms and conventioas,
confrontation of linguistic and literary systemshelchanges that take place in a translation are
determined by the differences between the two laggs, the two authors, and the two literary
situations involved. Taken together, these diffeesndetermine the major components of the
translation's structure, the integrative principléts development which we label “stylé®3
Tale ricerca e conseguimento di risultato estetioa € un processo lineare ed universalmente
realizzabile, ma e condizionato dalle abilita stihe di chi se ne fa fautore. Altro concetto ¢hia
nell'arte della traduzione, in particolare delladtizione poetica, consiste nel conseguimento
dell’omogeneita, nella riproduzione degli aspetttaerenza e di coesione testuale, per cui Pdpovi

aggiunge: «In the stylistic structure of a literargnslation there are a number of heterogeneous

% Ruiz Casanova 2000: 404-405.

> prete 2011: 34.

135 popovi, Anton, “The Concep$hift of Expressioin Translation Analysis”, in James S.Holmes (e@ite Nature of
Translation 1970: 78-87, p. 79.
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elements which if adequately organized join to pimd its homogeneous charactaf»
L'omogeneita del risultato, sul piano contenutgsstilistico, dipendente dall'abilita del poeta-
traduttore, si riconosce come obiettivo di resanfale, accreditato dal favore del pubblico nonché
dall'accettazione nel tempo.

Ma solo lintervento critico del poeta che vi impe il proprio stile, che vi apporta la propria
visione critica, in una restituzione speculare immaetrica del testo della fonte, & fautore di uo at
ricreativo, innalza in tal modo il prodotto lettdaal livello vero di “atto di poesia’. E questa |
definizione di James S. Holmes della traduziondipageil quale osserva: «all translation is an act
of critical interpretation, but there are some s$tations of poetry which differ from all other
interpretative forms in that they also have the afrheing acts of poetry¥.

Individualismo e altruismo sono i due principi dogici alla base della teoria traduttiva, termini
oppositivi che animano il fare poesia in Cernuda &ui derivano i principi dicotomici che
definiscono il testo poetico in termini di trasfalita interlinguistica: I'unicita e non riproduditia

in quanto atto creativo, e di contro la continuagioilita di reimpiego.

Se J.Ortega y Gasset rappresenta il riferimentacteper eccellenza in Spagna negli anni in
cui Cernuda traduce, essendo anche tra gli iniedleteuropeisti piu noti, l'auge traduttiva del
tempo accerta tuttavia una situazione di pienoipiissno nella trasponibilita. Il numero di poeti
del '27 impegnati a tradurre da poeti stranierilté. &, tra gli altri, «Cernuda habia traducido
algunos titulos, del francés, durante los afios -1932; pero donde se detectan sus gustos estéticos
y afinidades es en la serie de poemas francesges@s y alemanes que traduciria desde 1929 en
adelante, asi como en su accidentada versionagd@ varios afios en ultimar, deoilo y Crésida
de William Shakespear&®. Proprio questa fase, piu matura, dell’attivitadtrttoria di Luis

Cernuda sara oggetto di analisi nei capitoli sugigedel presente lavoro.

156 |, ,;
Ivi: 83.

157 E |a definizione che James S. Holmes da nel stimphr dal titolo “Forms of Verse Translation artktTranslation
of Verse Form”, in James S.Holmes (edhe Nature of Translatigri970: 91-105, p. 93.

158 Ruiz Casanova 2000: 487.
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2. CERNUDA E 'ARCHIPOETA

“[...] porque el estilo es el hombre, el estiloeépoeta’l
Vicente Aleixandre

“Great literature is simply language charged wiilsaning to the utmost possible degree”
Ezra Pound

“Rhyme removed, much ethereal music leaps up fiemiord”?

T.S.Eliot

2.1 Introduzione

Ad esergo al capitolo é riportata volutameint@rimis una citazione da Vicente Aleixandre. Non
perché semplicisticamente si tratti di un autonet@mporaneo di Cernuda e, come lui, facente parte
della Generacién del '27. Né al fine di suggerinejferimento all’opera del poeta sivigliano, ckie
possa trattare del poeta da cui quest’ultimo traspgazione, nonostante la grande vicinanza
estetica riconoscibile. E noto, al contrario, chetima produzione poetica cernudiana fu assunta,
da parte della critica, come sorta di plagio dig@eayuilleniana4. Ma, piuttosto per la comune
adesione in una determinata fase artistica, alteente surrealista, che per tante ragioni ha avuto
esiti e caratteristiche culturalmente molto pitvasivi rispetto ad altri movimenti artistico-lether
contemporanei. E, in particolare, per la somigleamella modalita di rielaborazione delle basi
teoriche del movimento culturale d'impronta frareeger la possibilita a cui la poesia, una fase
della poesia di entrambi, si presta in termini &oiglogici, nel rimandare a una base ideologico-
sociale di presupposti teorici tra di loro convertife E per la rilevanza che nell’avvicinamentaall
poesia francese dovette avere proprio lo stilesiéme di tecniche e di spunti formali che

definivano quell’arte. Per i principi teorici chieanimavano, e che Cernuda fortemente condivise,

! a citazione & tratta da Aleixandre, VicenRrélogo y notas previas a mis poemas mejokéadrid, Gredos1956:

540.

’Ezra PoundHow to Read, or Why. Part 1: IntroductioiNew York Herald Tribune”, “Books,” 13 gennaio 19]:

6.

*Thomas Stearns ElioReflections otiVers Libre”, in “New Statesman”, vol. VIII 204, 3 marzo 1951:8-519, p.519.

*Una simile accusa, che gli veniva mossa dallo st&g#lonso, fu per Cernuda sempre motivo di riseetito. Un

attento studio del valore della poesia di J.GuiBémvanzato da Biruté CiplijauskaitéDeber de plenitud: la poesia de

Jorge Guillén Mexico, Secretaria de educacion publica, 1978ulrsi espone I'idea dell’'uomo, e quindi del poetae

e prima di tutto uomo, che vive della realta cheitconda e dalla quale non puo in alcun modo aitr Il credo di

Guillén € ben riportato nella presentazione intttda dell’autrice, che considera, ivi: 7: «Porquezra Guillén, gozar,

encontrar alegria en el universo no significa nuolgédar la vivencia real, sino acomodarse a elleopvertirla en

jubilo». | termini dell'amicizia che Cernuda instaucon Aleixandre sono riassunti in Barén, Emilisis Cernuda,

poeta Sevilla, Alfar, 2002: 100-103.

°Rispetto a tale enunciazione & opportuno fare wvaitd precisazione. In realta 'adesione da pairtéleixandre al
movimento surrealista fu da lui stesso orgogliosameegata. E quanto si trova compendiatoRélogo a la
segunda edicién de “Pasion de la tierrg1946), inObras completas2°®, t. Il, Madrid, Aguilar, 1978: 529-30. Si
veda pure Novo Villaverde, YVicente Aleixandre poeta surrealist8antiago de Compostela, Universidad, 1980:
57-91.
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per il sostrato ideologicamente orientato e, aladdell’estetica surrealista, per i tratti altanmeent
individuali e di singolarita che la poesia di ogoutei poeti della Generazione pote assumere. E che
apparivano degni di valorizzazione, nel tentatiebmbeta contemporaneo di sottrarsi ad una ormai
ripudiata staticita espositiva.

Come si vedra, infatti, la fase surrealista di LQernuda non implichera uno stravolgimento nelle
scelte contenutistico-formali. Si negherebbe insehso il principio interpretativo primario della
poesia cernudiana intesa come poesia “a tema fijtajuanto invece apportera una attenta
selezione e un arricchimento nella manifestaziamméle: “dire lo stesso in modo diverso” sara
una prerogativa dell'arte letteraria del Novecenio.la nuova forma in Cernuda avanzera
dal’andamento piano e descrittivo dei primi teivigpoetici, dalla compostezza clasgicad una
definizione estetica di rilevanti contrasti, dova distribuzione chiastica nella disposizione
sintattica, la strutturazione dialogica, la bipadne testuale, vengono integrati come espedienti d
costruzione, assunti a norma di un sistema ditsaitontenutistico-formale innovativo.

Mentre la familiarita estetica con Aleixandre pugfiirsi solo relativamente alla fase surrealista
della poesia di entrambi, Guillén rappresento unt@uli riferimento per Cernuda-non a caso la
critica si riferiva ai poeti della Generazione amdhitraverso la denominazione @eneracion
Lorca-Guillenr, per condividere entrambi una stessa estraziogels, alto borghese, e simile
formazione culturale, che piu di altri manifestayvonn estremo interesse per la vita culturale

stranierd

L'approccio analitico ai poeti della generazionegui componenti si riconoscevano per
esperienze culturali eterogenee8 e, a volte, arpdre dimostrarsi bizzarramente aperti alle
suggestioni e alle contaminazioni esterne, legatpg@gandisticamente da esili tracce di un a tratti
ignorato patrimonio comune, implica un’impostaziatedi’analisi da prospettive molteplici. Per cui
sia le teorie d’orizzonte linguistico di base fotista e strutturalista-in ogni caso presupposte
nell’approccio analitico testuale-, sia le posizidiosofiche di impostazione psicoanalitica che
avanzano nello sviluppo teorico proprio nel periadiopiu intensa attivita creativa dei poeti
menzionati, garantiscono un contributo critico d¢kstimonia dell’estrema interconnessione tra

vissuto privato e realta sociale che animava @igtsra’.

®Si consideri lo studio di Rosso, Marla voce, I'eco, il silenzio- “Egloga, Elegia, Od&’“Un rio, un amor” di Luis
Cernuda Torino, Celid, 1994: 12-32.

"Tracce di quanto si va dicendo sono reperibili on@alez, Angel, Prélogo Bl grupo poético de 1927. Antologia

Madrid, Taurus, 1976, p. 15 (nuova ed. aggiorndterid, Visor, 2005).

8per una definizione degli aspetti di somiglianzai eifferenziazione e per la denominazione stessgederazione si
vedasupra: 11-17 e in particolare Alonso, Damaso 1958.

®Ciplijauskaite, Birutécon El poeta yla poesiadel romanticismo a la poesia sogiMadrid, “insula”, 1966, testimonia

della collettivizzazione di tematiche in originedividuali. Si modifica la resa estetica, ma ancheércezione dei

contenuti, col modificarsi anche dei destinatari.
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Estrema interrelazione che si configura come trdttha realta storica del tempo. | poeti della
Generazione, che scrivono in un arco temporale gggmto da avvenimenti storici funesti, si
ritrovano a dibattere sul tema epocale, heideggeridel sé, della solitudine dell’essere umano,
intesa in termini di sentimento cosmico e inarfgifta unamuniano della doppia natura dell’'essere,
che permea una realta di grande fermento e indadessolvimento, che e inevitabilmente anche
condizione esistenziale condivisa, condizione @liale i poeti danno voce, con una carica emotiva
a tratti esasperata. In cui a tessere sottili legiincomunicazione transnazionale, ad evitare una
disposizione di isolamento e a non lasciar langlareita culturale agiscono, a livello europeo,
gruppi di agguerriti intellettuali, determinati aom indietreggiare dinanzi alla minaccia
dell’'oscurantismo che la realta storica proiettdmagquesto contesto s’inscrive la mediazione delle
riviste, che rivestono un ruolo primario e inderoiggcome strumento di dialogo interculturale e di

socializzazione dei movimenti artistici avanguaidis

Sul piano linguistico, la stessa condizione ontigaglella solitudine umana diventa foriera
di un individualismo letterario che si manifestdoanme svariate ed anticonformiste, con scelte ben
orientate anche a livello di costruzione testudile & vuole anormativa ed esclusiva, con soluzioni
individuali sul piano delle costruzioni morfosirttehe nonché nella selezione della parola. Tutti i
poeti che aderiscono a tale movimento artisticdifferentemente possono infatti dirsi esenti dal
rispetto di una “normativita” linguistica consid&an termini di sistema. Anche J.Guillén, tra gli
altri, osteggia una simile disposizione. Si assumegrado di relativismo, rispetto a orientamenti
culturali e a scelte estetiche, che diviene, essss, normativo, con livelli di scardinamento che
vedono l'intersecarsi delle modalita espressive quariate, il cui accorpamento nella dimensione
testuale, e specificamente poetica, € misuratoase kad un gradiente caratterizzato da un alto
margine di individualita. La regolarita nella soggata delle scelte estetiche definisce, in ternaiin
apparentemente ovvia contraddizione, l'arte avartysta, e in particolar modo surrealista. |l
moltiplicarsi delle possibilita implica una granseggettivita tanto nella selezione del vocabolario,
guanto nelle possibilita, smisurate, di attribugiali senso. Vi si determina uno scardinamento a
livello di accettabilita e di congruenza signifivat che costituisce uno tra i segni tangibili, nel
prodotto artistico letterario, del parallelo scaadnento di tanti stereotipi culturali.
La liberazione, che in particolare I'arte surrealipromuovev®, & individuabile in una lettura
molto piu profonda rispetto alla pit immediata nfestazione estetica. Del resto non €& possibile

interpretare simili scelte di espressione in possia in termini di compiacimento edonistico, di

19 Breton, AndréManifeste du Surréalisme (1924) Manifestes du SurréalismParis, Jean-Jacques Pauvert, 1962:
48, nel manifesto del movimento pubblicato nel 19adtor indica la liberta, e la liberta espressicame unica
aspirazione ancora legittima, in una realta chdusfa: «La nuda parola liberta € quanto ancorasalit@»>, in André
Breton, Del Fabbro, BeniaminByimo manifesto del surrealism¥enezia, Edizioni del Cavallino, 1945: 7.
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esternazione di personale, o condiviso narcisistneolonta spregiudicata di impiego di espedienti
distrattori dell’uniformita nella costruzione dedrso testuale. La tecnica artistica € manifestazion
di basi teoriche, di un credo metafisico e di efasonale, al cui centro c’€ 'uomo nel suo
rapporto con la realta, di cui si presenta il sedsdisorientamento, il crollo delle certezze, la
sottrazione di certe sicurezze, la depredazionk dgleranze di cambiamento. Il testo poetico
diviene epifania di uno o piu stadi percettivi, figarandosi come rappresentazione di uno stato
mentalé’. E, nella misura in cui la manifestazione formédeforma dell’espressione, non & mai in
assoluto arbitraria, € sempre rappresentazionensaiica della sostanza del contenuto di un tdsto, i
cui valore testimoniale, di “documento” storicanequest’epoca molto sentito.

Da qui il tono della poesia, da una parte malinconn una modalita memore dei toni romantici,
dall'altra espressamente desiderativo perché ngabiniato esteticamente ed eticamente da una
imposizione volontaria esterna. Da una parte ldtaeaggettiva con le sue fissita normative,
dall’'altra le possibilita di costruzione di una dione parallela attraverso le molteplici posgidil

espressive dell’arte, rappresentano i due polrpnétativi di tale estetica.

Se pure lo stimolo artistico all'imitazione oriata alla scelta di modalita espressive
esclusive fu forte, in realta la selezione oped&taCernuda rispetto ai poeti da cui tradusse, e la
modalita espressiva adottata nei testi poetici iotende divulgare, furono sempre condizionate
dalla misura in cui il poeta sivigliano in quei pio& riconosce, vi si rispecchia, fattore che dne

emblematico dell’uniformita ed autonomia stiliséchmantenute.

2.2. L'accettazione francese

Le relazioni culturali che Cernuda intesse con lanEia conoscono, si & detto, una
preliminare fase preparatoria in cui Pedro Salopera da guida. | primi contatti con la Francia non
sono diretti, ma solo mediati. E Aleixandre e Loaggvoleranno tale incontro.
Il XX secolo, I'avvento delle avanguardie artisggldanno conferma dei rapidissimi cambiamenti,
delle inevitabili evoluzioni che i movimenti culalr subiscono. E Cernuda, dopo l'esperienza
iniziale diEgloga, elegia, y odaidisegna I'impostazione estetica della propeama. Viene cosi a
mancare anche l'idea di “purismo”, letterario, awdle, che in terra di Spagna € fortemente

condizionato nell'accezione semantica dalla critcgeghian. Il continuo avvicendarsi artistico

YE |a definizione che P.Eluard da del Surrealismmestrumento di conoscenza della realta in Elugady, “Poetic
evidence”, in Read, Herbert, (edSyrrealism Londra, Faber and Faber Limited, 1936, pp. 163-184.

9| riferimento & al testo orteghianidiseria y esplendor de la traducciéin “Obras Completas”, vol 5, Madrid,
Taurus, 2006, ma anche alle accuse raccolte dg®wteGasset, José, irm deshumanizacion del ajtdadrid,
Espasa Calpe, [1925] 1987.
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ha come conseguenza rapide evoluzioni parallelerispendono all'immediato susseguirsi degli
“ismi”. Il ricambio generazionale viene fissatorahssimo di un arco temporale di 15 anni. Per cui
J.L.Cano considera che «las fechas que nos sarydra situar el arranque y el cierre de ese,ciclo
en esta generacion-ovvero rispetto alla fase digt@alei poeti spagnoli-, serian, respectivamente,
1920 y 1935%.

In particolare a partire dal 1924 era esplosobhatito sull’arte pura e sull'influenza della pagesi
valeriana e mallarmiana in Spagna. Tale dibattte si portava avanti sulle diverse riviste del
tempd“, non assumeva universalmente caratteristicheadt ianovazione se non nelle velleita di
pochi. Antonio Blanch, a tal proposito, osservai & cronistas y criticos espafioles de la
controversia hubieran sabido interpretar la posidi® Bremond, se hubieran dado cuenta en
seguida de que, en el fondo, esa poesia pura naredistinta de la poesia intima y esencial que
Bécquer habia propuesto en €astas literarias a una mujery que Jiménez estaba haciendo desde
1916x°. 1l dialogo culturale si apriva infatti in virtti dina condivisione, di una atmosfera di
dialogo gia pienamente attiva anche in una dinomesdiacronica, in cui le tematiche del dibattito
erano previamente fissate e condivise, nonostantpil consapevole conoscenza della poesia
becqueriana nell’esperienza cernudiana, ed il teaotie la rilettura del poeta di origine flamminga

opero sul piano internazionale, saranno postexiguesta fase.

Tra le caratteristiche attribuibili alla poesiarfcase, basate sulla cura estetico-formale e sulla
decontestualizzazione tematica dalla realta coetitegy A. Blanch, in un‘attenta distinzione tra tre
diversi gruppi di poeti, a cui afferiscono alcura t maggiori poeti francesi operanti tra il 1900 e
1930, individua stili diversi di poesia pura neladi«Tres son, por consiguiente, las modalidades de
la poesia pura francesa del siglo XX: la de la paurexpresiva, la de la pureza formal y la de la
pureza creadord® Ne consegue che i poeti spagnoli la cui espesiénascrivibile all'influsso
della poesia pura francese sono piu vicini allaaenodalita: «un tercer grupo de poetas busca la
pureza mas lejos todavia, en los mismos comienzda actividad poética, en el instante mismo de
la inspiracién, que decidira de la pureza de tadgue ahi se derivé% In tal senso il ruolo che di

Cernuda si va definendo e di poeta-traduttore-oreat

3Cano, José Luis 1970: 11. Sul panorama letteragigli canni 20-30 si veda Poggioli, Renaffeoria dell'arte
d’avanguardia Bologna, Il Mulino, 1962.

3ul ruolo svolto dalle riviste che portano avamtiacceso dibattito culturale si veda Blanch, Amd976: 195-201.

Si veda inoltre Jowers, Rebectas revistas literariasin “Revista de Occidente”, 7-8, 1981, pp. 133-164924 ¢&

anche I'anno in cui Freud pubblica un breve artictl titolo “Le resistenze alla psicoanalisi”,dni si domanda in

cosa consista l'ostilita diffusa nei confronti diegta nuova scienza.

*Blanch 1984: 203.

lvi: 13.

Ylbidem
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Mentre dunque le possibilita di arricchimento sbrioscevano in particolare su un piano tecnico,
aspetto di innovazione che i poeti spagnoli pitreppavano della poesia pura franc¢8sk vena
creativa restava prerogativa del singolo poeta.

L'innovazione consiste non nell’ispirazione, mauima serie di mezzi, di procedimenti, a cui i poeti
della Generazione, ancorati alla tradizione gomgoiin cui il gioco della metafora fungeva da
elemento di concentrazione di ogni possibilita esgiva, pertanto gia orientati in funzione di
formale condensazione del senso nel testo, eraeguathmente predisposti. Usufruiscono in tal
modo di alternative artistiche molto orientate, pempletezza, ad altri livelli implicati nella

restituzione del senso rispetto alla sola seleziermeinologica.

Lapertura alla realta culturale francese fu in saihso fortemente orientata anche dalla
funzione vettrice dei modernisti. L'arrivo di RubBaric™® in Spagna, risalente al 1894, introdusse
quei principi poetici individuati e propagandati &A.Poé° nella sua esposizione teorica. La
Francia continuava a detenere un ruolo di riferitmeculturale e letterario, mentre una voce
consapevole di contrapposizione estetico-ideologmmaernista cominciava ad operare solo a
partire dal 1902, attraversando una fase relatiméenbreve, che si sarebbe conclusa intorno al
1916-17".

Le basi delliniziale interesse per la cultura até poetica francese, da cui deriva una grande
convergenza di stimoli per i diversi protagonistild Generacion del '27, sono da ricercarsi, in
Cernuda, nella predisposizione personale del psiigliano, nella fenomenologia stessa della
convivenza in lui di aspetti contraddittori. Sdesg poeta si corrispondono, il secondo e fautak e
contempo primo destinatario ideale del proprio v&B. Il dialogo é figurativamente
rappresentativo dell'interazione che il poeta inaagcon se stesso ed & un fenomeno di introiezione
determinata anche dal definirsi di specifiche augegnze storiche.

L'avvicinamento alla poesia francese, pur se medikil'intervento di Pedro Salinas, non
significo per Cernuda I'adeguamento indifferenziatia trasposizione indiscriminata ed assoluta di
un sistema stilistico. Sarebbe questo un atteggitomiaterpretativo poco consono all’approccio,

¥BJanch ivi: 204 non a caso osserva: «Se podria,datiresumen, que Francia ofrecia entonces aokemp espafioles
lecciones y ejemplos que favorecian menos la iasidin que los medios y procedimientos de la corofirsi
poética. En este sentido precisamente iban a ejgundafluencia en Espafia los artistas francesesudguardia».

’incontro, proficuo, di Dario con Verlaine, chewane a Parigi nel 1893, & commentato in Dehenfisa, La
résurgence de Gongora et la génération poétiqu&a®y, Parigi, Didier, 1962: 50. Si veda anche FerreRegael,
Verlaine y los modernistas espafiolkdrid, Gredos, 1975.

2| poeta elabord nove principi estetici, alla bds#’estetica baudelairiana e modernista, cheosiaino compendiati in
Lalou, RenéjTrois ManifestesParigi, Charlot, 1946. Ferran, André Lilesthétique de Baudelair@arigi, Hachette,
1933 riporta il legame culturale di Baudelaire eitp ad Edgar Poe, di cui il primo fu anche trazhettdi alcune
opere. Si consideri pure Englekirk, John Eugé&mgar Allan Poe in hispanic literatur&lew York, Instituto de las
Espafias en los Estados Unidos, 1934. Sui prineguidi esposti da Edgar Allan Poe si veda almersdhi E.D.
(ed.), The philosophy of compositip€hicago-Londra, University of Chicago, 1977.

2 |imiti temporali della fase artistica attiva dslodernisti in Spagna sono individuati da Diaz-Plafuillermo,
Modernismo frente a Noventa y O¢idadrid, Espasa-Calpe, 1951: 3-19.
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fermo e disilluso, che Cernuda mantenne sempre Va&nrgalta, verso le correnti letterarie straniere
a cui pure dimostro di essere aperto, benché inrmisostantemente asistematica. La disposizione
d’animo cernudiana fu, al contrario, acutamentéiceri da intendersi una simile disposizione in
senso etimologico, come di scelta artistica congzElpeente personale e attentamente
discriminatoria. Questa caratteristica, che lordeéi sul piano personale, costituiva un requisito d
indipendenza rispetto al rapido evolversi ed es@ng dei movimenti artistici, delle mode
poetiche. Era del resto un atteggiamento fortemienki@ea con il rigore personale, che nel tempo
contraddistinse la sua poesia, con scelte di digtarento rispetto alla voce comune, o piu
comunemente condivisa22. Un tale atteggiament@entale a definire la singolarita di Cernuda,
poeta, critico e traduttore, se si fa ricorso aaad un’altra distinzione, riportata da Manuel Hac
tra due tipi di poeti, i “critici” ed i “non criti€, di cui «Los primeros son aquellos en cuya labor
creativa incide una labor critica; [...] una comescia critica que les lleva no sélo a redescubrir s
tradicion sino también a reinterpretarla y reinegat [...] La labor de este tipo de poeta consiste
asi, en gran medida, en asimilar la tradicion cuédredado y en transformarla de tal manera que
produzca algo nuevo. Fueron en este sentido, ptattisos” no sélo el mismo Eliot, sino también
en lengua espafiola, Cernuda y Pazba questi si distinguono invece quei poeti che aperano
alcuna rielaborazione critica della tradizione. @@oli quali accettano non asetticamente il lavoro
pregresso, cercando al contrario di liberarsi daistrettezze della fissazione aprioristica di
contenuti culturali, apportandovi un personale aampénto e riassestamento di basi ideologico-
formali, se ne distinguono per le peculiarita etatige.

Se da parte di Cernuda l'avvicinamento alla po#&siacese, ed eluardiana in particolare, trova
giustificazione anche nell’esclusivismo che la “pagoura” garantiva, nella possibilita di rinunaia
un’ “arte programmatica”, una simile condizione ttos/a una possibilita di fuga dalla realta
estetica del tempo. Il percorso geografico versoFtancia si sostanziava di un parallelo
avanzamento di inglobazione innovatrice, per laley@gli non condivise la definizione di “arte
pura”, ma riteneva al contrario che convogliasseswesoluzioni di “impurez&?, a cui quasi in

contemporanea spingevano anche chiare posiziooliogiehe antifasciste e repubblicane in rapida

“Testimonianza di un simile atteggiamento si ritraveche nel prendere le distanze da alcuni suoeagmaranei. In
Cernuda, Luis, 1957.

#Ulacia, Manuel, 1984: 9. Tale idea del poeta comigco & fortemente sentita da poeti come Valemi guale

Ciplijauskaite, B., 1966: 16 considera: «La constarecesidad de aplicar una mirada critica adaalitra que leen y

gue explican orienta a estos poetas hacia unaidatié autocritica. Subrayan la necesidad de cistandia entre si

mismos y su obra para poder juzgarla. Se podriersugue respecto a esto hacen suya una precefgivaléry quien

afirmaba que para llegar a clasico el poeta delvaidldentro a un critico, no un genio». Anche Cadanl. inPoesia y

literatura, Barcelona, Seix Barral, 1960: 227 non manca €cipare come «Todo poeta es, o debe ser, un ¢nitico

critico silencioso y creador, no un charlatan dstér

*Insausti, Gabriel 2000: 105 testimonia come Ceanuske declara poeta “impuro” junto con Aleixandreoyca a
principios de los treinta», risolvendo cosi in umave esperienza I'attenzione per I'aspetto edenistella parola
poetica.
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diffusione. La “socializzazione” culturale imponeeafamiliarizzava le problematiche di natura

socialé®,

Cernuda si distacca abbastanza presto dalla coideaedi arte pura in quanto votata alla
levigatezza formale, manifesta apertamente I'adloamento da uno stile poetico purista inteso
come fuga espressiva dalla realta verso soluzgirtiehe puramente esornative. Le parole riportate
da G.Diego sono indicative della crisi che Cernatteaverso nel 1932, e della reazione che ebbe
verso una interpretazione di poesia in cui nonicginosceva: «los sistemas denominados, para
hacer reir, poesia pura o perfeccion de la poas@myvez cumplida la perfeccién regocijante, han
levantado su modesto vuelo de aves del corral»2b.r&to, € possibile che per quella data
I'interesse cernudiano in tal senso si fosse diona@imensionato, se la critica definisce tradkY
ed il 1931 l'auge del surrealismo spagnolo, cordmao lo sviluppo di una fase nazionale
conseguente a quella francese. Inoltre, la poeaiecdése non significava, sin dall’inizio, il solo
accesso ad un criterio di purezza estetica, quainttosto la ricerca di una rispondenza biunivoca
in termini contenutistico-formali, la predisposia® allo smussamento di asperita, al lavoro di
limatura di apparenti discordanze sul piano dediituzione formale, la ricerca di un equilibria tr
le modalita percettive e quelle espressive debdtaginaugurando cosi una “estetica della verita”,
che tende, diversamente dalla rottura ricercatdvidelernisti, alla realizzazione di un’ “arte de la
convergencia”.

Rispetto al valore simbolico della comunicazioneetfma, le avanguardie europee propongono
un’alternativa nell’interpretazione su base suggasta partire da un livello di immediatezza
espressiva, di impressionismo nella comunicazicglentessaggio poetico, che si traduce in una

serie di espedienti formali di nuova costituzione.

Una simile urgenza di cambiamento, che investeiete culturali europee, in tal senso e
presupposta e riconosciuta dalla critica. Indi@a#va conferma di Luciano Rebay che riporta: «Nei
paesi di civilta occidentale non vi sono ai gionostri artisti o forme d'arte che non abbiano in un
modo o nell'altro risentito delle idee e delle esmpee germogliate in Francia a partire dalla

seconda meta dell'Ottocento, dal simbolismo alfeapionismo, dal cubismo al surrealismo. Alla

% Eluard, Paul, “Poetic Evidence” in Read, Herbgatl.), Surrealism Londra, Faber and Faber Limited, 1936, pp. 169-
183: 181 indica i poeti come «men among other mepensidera il sentimento di fratellanza come usi@ad che
sostanzia e rende ragione della vita sociale agegiuo: «there is a word which exalts me, a worduehnever
heard without a tremor, without feeling a greapdiothe greatest of all, that of vanquishing thevgroof the ruin
and death afflicting men-that word is fraternisatio

®In Diego, GerardoPoesia espafiolaAntologia. 1915-1931Madrid, Signo, 1932425 viene riportato il giudizio di
Cernuda sul concetto di “arte pura”, a cui il pastégliano si riteneva estraneo.

?’E La definizione che ne da Paz, Octavio, 1990:r&8 distinguere dalla ricerca del cambiamento dedlennisti la
ricerca di un principio estetico di invarianza. eJdrevede la piena valorizzazione dell'immaginagjaquest’ultima
ritenuta al tempo stesso, Insausti, G.. 2000: Hgéfite de la percepcion y motor de la poesia”.
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base di questi movimenti v'era un senso di stareheiel passato e il desiderio, variamente
espresso, di rigenerare le arti con nuove formspdissione, libere dagli schemi imposti dalla
tradizione e dalla consuetudirf»L'influsso culturale agiva a partire dalla Franaion radicamenti
multiformi, con possibilita di irradiamento ampliis& anche per il contributo che all’accrescimento
del fulcro culturale francese diedero generosameritdlettuali di diversa origine europea che
credevano nel maggior liberalismo francese, e veusad proprio pensiero convergeva.

Si trattava di una apertura, una liberazione, chgeterminava sul piano della rappresentazione
formale, con possibilita di esteriorizzazione dsificate, quasi individualizzate e per questo
discostantesi dall'idea stereotipata di resa estgiura. A un simile cambiamento corrispondeva
anche una liberazione da stereotipi morali, dalisseoomune inconfutabile, a favore di un continuo
fluire che non prevede piu la disposizione sequezidi pensieri, parole, stati d'animo, ma la
libera associazione nel convergere dell’esperiemeacettiva nello spazio testuale. Lo
scardinamento della sequenzialita si manifestaotant piano del pensiero e della vita interiore,
guanto anche, con manifestazioni che raggiungored, testo poetico, costruzioni estreme,
stravaganti, nella distribuzione strofica, nell'mrel frasale, nell’organizzazione sintattica detites
che spesso oltrepassa i limiti ristretti della éager cui un approccio analitico alla poesia
surrealista valica sempre la disposizione dellattstra frastica, la costruzione del senso si
determina sempre piu di frequente a livello traastfco, con un sistema di accumulazione
impressionistico, quantitativamente ridotto, in lmscavalcamento dei limiti di costruzione frasale
nel testo conduce sempre con maggiore frequensa Verganizzazione prosastica del poema29, o
al contrario, alla riduzione estrema nella quard@acostituenti.

Soggettivita nella scelta e valorizzazione dellkidoni tecnico-formali e ripudio dell’'uniformita
diventano pertanto gli assi portanti della nuowoldgia poetica. In una simile linea esperienziale
si dispone, in Francia, l'attivita culturale e leofgimento del percorso biografico di artisti come
Rimbaud e Verlaine, per cui gia dal 18840n la pubblicazione verlainiana, si era crehfuiio

dei poeti maledetti, al cui impegno i poeti dellar@razione non saranno indifferenti nella ricerca
della propria “verita artistica”.

%Rebay, Lucianal.e origini della poesia di Giuseppe Ungargfioma, Edizioni di storia e letteratura, 1962: 5.

2| poema in prosa ha destato I'interesse dei poelti'27. Lo stesso Cernuda lo ha ampiamente impieder un
approfondimento della genesi storica del versaditsg veda Lucini, Gian Pietrd] verso liberq Milano, 1908; Dondo,
nonché M.M. Vers libre in “Publications of the Modern Language Associatbf America”, XXXIV, 1919.

®Verlaine, Paulles poétes maudits. Tristan Corbiére, Arthur Rinth&téphane Mallarmé/anier, Parigi, 1884.
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2.2.1 Il ruolo di Pedro Salinas

La conoscenza di Salinas, gia nellanno 1919, chibera una virata importante nella
definizione degli interessi culturali cernudianggti iniziali studi di Diritto alle letture letteree.
Dopo le preliminari letture dei classici spagnalipassaggio alla lettura della poesia francese
fineottocentesca sara quasi immediato. E una puisida in Francia, poco dopo quella data,
intensifichera la predisposizione al dialogo cudtar Nel 1928, grazie all'interessamento dello
stesso Salinas, Cernuda si assicura una possitiligussistenza temporanea con un lettorato
all'Universita di Tolosa. Comincia, a partire deetljanno e gia con l'esperienza benaugurale del
1927, una fase di crescita importante nella vitapdeta, dell'inizio di interminabili spostamenti e
di innovativi percorsi culturaif.
Come e stato osservato, la disposizione artistic8atinas si manifestd con grande generosita,
anche per i precedenti contatti che egli avevainsto con I'avanguardia intellettuale francése
Tale avvicinamento, per Cernuda favorito da Salirgsriflette ben presto sin nella prima
produzione cernudiana. Rispondeva ad una fortent@ldi rinnovamento che sopraggiunge da piu
parti, e che ebbe in Spagna piu nomi, in osservdnzapidi e produttivi stravolgimenti che nella
fase delle avanguardie culturali pervennero inttero nazionale ad opera di poeti ed intellettuali
francesi e, spesso, ispanoamericani. Gia nel 191@oeta cileno Vicente Huidobro, in
atteggiamento di piena scissione e di volonta diowazione, di ritorno a Madrid da Parigi,

sottoscrive con alcuni giovani poeti il manifestira) inneggiante al rinnovamento totdle

Se Salinas era stato suo mentbe come Cernuda stesso considera, gli aveva offert
possibilita di garantirsi un guadagno con la vertssteca e con l'insegnamento, in realta pare
fossero diverse le testimonianze che prefiguravanoerto risentimento del poeta sivigliano verso
Salinas, dovuto a maggiori riconoscimenti che astjueenivano tributati, e a certa delusione per
mancati riscontri nei suoi confronti, sia perché&iwduava in lui una rappresentazione
dell'imborghesimento, quindi del conformismo, dirtee voci intellettuali del tempo da cui
intendeva distanziarsi.

Luis Garcia Montero riporta una movitazione delcae da Cernuda manifestato gia, talora in
modo indiscriminato ed aprioristico, nei riguaraito di Aleixandre quanto di Damaso Alonso, nel

dire: «La animadversion contra Damaso Alonso tuvorigen en 1933, cuando Aleixandre gano el

3| percorso che inizia con questa fase culturader@ descritto da Barén E. 2002: 81-100.

¥2per lindividuazione dei diversi aspetti del ruaieolto da Salinas come guida artistica per i pdeti'27 un valido

contributo & quello offerto da Bodini, Vittorio 1396

#3j consideri almeno Torre, Guillermo déifraismo, existencialismo y objetivismo en litena, Madrid, Guadarrama,
1968.

31 ruolo di Salinas fu fondamentale anche come gserdi pratica traduttiva. Dal francese tradussdtandn un
periodo di tempo ampio. Nerval; Merimée sono trafdati preferite dal poeta castigliano, che con rDea
condivideva 'aspetto divulgativo della traduzioméa “necessita” della stessa.
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Premio Nacional de Poesia cba destruccion o el amorLuis Cernuda se habia presentado
también, y no perdond nunca a los membros del gudtbnuel Machado, Gerardo Diego y
Damaso Alonso) el orden de sus preferencias. Muahios despueés, se vengaria en un poema de
asunto lorquiano, “Otra vez, con sentimento” (19663ogido erDesolacién de la Quimerd®. In
realta la testimonianza che Montero raccoglie dpitiione cernudiana relativa alla maggior parte
dei suoi contemporanei risulta essere altament&zsante e, in alcuni casi, rancorosa. E cid che si
verifica anche con R.Alberti, indicato come poeatpesficiale, dedito alle mode ed abile solo sul
piano formale, privo di vera intensitd poetftarale atteggiamento di sdegnoso orgoglio, che il
poeta sivigliano mantenne con costanza nell'inteneco della propria vita, condiziono
profondamente le scelte, sia nella produzionetedisqutoriale, sia anche nella selezione di poeti
stranieri da cui tradusse, implicando un rigidissisistema selettivo. L.Garcia Montero commenta
ancora tale atteggiamento confermando che: «Ellorda Cernuda, en este tipo de actitudes, no es
signo de independencia, sino de vinculacién insegutesesperada con los denfas3i introduce

in tal modo un approccio psicanalitico all’operasgnudiano, presumibilmente estendibile tanto ad
aspetti caratteriali del poeta quanto alla produziartistica.

Nonostante Cernuda non mancasse di manifestar@ weonoscenza verso Salinas, ad ulteriore
conferma dello sdegnoso orgoglio cernudiano coiitenuto del saggio al poeta dedi¢ytdove
palese ¢ la definizione di poeta borghese cheldia3asi deduce, cio che vale gia come termine di
distanziamento rispetto alla personale conceziarila gpoesia e del ruolo di poeta. Qui infatti
l'incipit di commento introduce, in atteggiamento contestatarn concepto burgués de la vida”

Il giudizio sulla produzione saliniana, sin dallilm dei Presagios € scarsamente entusiastico,
ancor pil se si tiene conto della sottolineata aawivne dimostrata per Jorge GuifténNello
stesso saggio, fonte del suo pensiero critico, @krnaccusa il primo di non riconoscere ed

%Garcia Montero, Luis,.os rencores de Luis Cernudia “Revista de Occidente”, n.254-255, luglio-aigo8002, 19-
37: 31. Si consideri, a riguardo, Cernuda, L@iarta despectiva de L.Cernuda a Damaso Alpitséinsula”, n.35,
1948:7.

*)vi: 34. Tracce evidenti di un simile atteggiamestiegnoso sono concentrate nel lavoro critico chamo Estudios
sobre poesia espafiola contemporgndadrid, Guadarrama, 1957, in particolare pp. 138-

vi: 36. Linterpretazione dell'opera tutta di Cemta a partire da una rilevazione di natura psidéceinon & solo
auspicabile, ma pienamente efficace e, in relazialte tematica poetica ed alle scelte estetico-fdirnanche
dirimente a livello di correttezza interpretativa.

#¥Cernuda, L. 1957: 197-206, p. 200.
%o stesso Cernuda non mancava di sottolinearspirdzzo letterario nei riguardi di una possibiliedi borghese in un
articolo dal titolo Poesia populardel 1944, riportato in Garcia Montero, L., 2002-38: 29: «Nadie, por muy
ligeramente versado que esté en cuestiones deaosdtieptaria la idea de una poesia burguesasfaandenominacion
envuelve un contrasentido, ya que los ideales deiiguesia, si es que la burguesia tuvo algunadestes, estan en
contradiccion con la poesia». In tal senso Garabatbto riportava ivi: 28 la penosa identificaziate di Cernuda
uomo e poeta si faceva come Licenciado Vidriera.

““Cernuda, L. 1957: 201 dimostra, come aveva soéatmnel primo saggio compreso nella raccolta,ad¢dia Ramén
de Campoamor, la semplicita e la schiettezza dellivere, rimproverando le scelte artistiche safiginel dire: «Si
en ese libro primero Salinas parecia mas bien etaencillo y directo, en ocasiones deliberadaengmisaico, en
los siguientes se desvia de lo que tal vez eramino verdadero, acaso por influencia de Guillénx.
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impiegare nel modo migliore la propria vena poéficdaccusa mossa € di usare I'arte in un modo
giocoso, di non assumere una posizione ideologicaon approfondire tematiche di interesse
comune, ma di fare una poesia eccessivamente a#éiurnatd®. Tanto che viene indicato come
imitatore, o anche cattivo imitatore di Valéry, ddatto di dimostrare un senso estetico molto men
acuto rispetto al poeta francese, in una misureud&€ernuda provvedeva a distanziarsi.

Le osservazioni in negativo investono tanto laasfamvata, il condurre una vita borghese, quanto
guella professionale, relativa al fare una poesieopvicina ai temi umani, che variava dal gioco
all'affettazioné®. L'accusa di formalismo si mantiene costante,dafte il commento di chiusura,
accompagnato dall'idea per cui l'opera di Salinasepa Cernuda dibattersi tra l'indifferenza di
alcuni e 'ammirazione convenzionale di altri, &ch.. acaso sea necesario dejar que pase tiempo
antes de decidir acerca de la aportacién hech&aloras a nuestra lirica contemporartéa»

Una simile presa di distanza da parte di Cernudattko manifestarsi in piu circostanze, nei riguardi
di diversi contemporanei, contribuendo a sottolined’indisponibilita del carattere e I'eccessivo
individualismo che gli si riconosceva.

Rispetto a Pedro Salinas, nonostante ne disprezzi$snore di vita borghese che conduceva,
Cernuda mantenne un atteggiamento di rispetto eaz&le, almeno formalmente, riconoscendogli
la personale opportunita di essere pGeta

Altri contributi di Cernuda alla conoscenza, ecogsaente critica, della personalita e dell’opera di
P.Salinas si presentano negli scritti critici, dadl’attribuzione alla Castiglia, terra che haadat
natali proprio a Salinas, di un ruolo di egemoniéirale in Spagrf4 Le notazioni di Cernuda
sembrano ancor piu raccolte nella pura formalithano maggiormente risultano essere in

contraddizione con la sospensione di giudizio cfifessé’. | Presagiosvengono infatti indicati

*“lbidem osserva che Salinas «se desvia de lo que talraeguecamino verdadero, [...] llegando, si no a descer
enteramente su naturalezza poética propia, casi hedograrla».

“Jvi: 203 Cernuda apporta considerazioni che possitenersi ingiuriose, nel dire: «Y eso, hacer dag cosas
parezcan o representen mas de lo que son, quéostdiitiene el poeta al llenarlas de una intensiglael esta en él,
es precisamente algo que Salinas rehuia, por stad@tion con aquel juego en que [...] consistiagdla poesia.
Habia en él una especie de temor a tocar temasazisines donde apareciese lo humano fundameatth bvitaba
usar la palabra para decir algo que no fuese @sggenio o preciosismo verbal».

“\vi: 204 apporta alcune considerazioni sulla tzttae del tema dell’amore ira Voz a ti Debid& Razén de Amodi
cui osserva che anche in questi due libri I'amore me parece otro juego, y si no juego, afectacizseo de
mostrarse tan humano como el que mas».

* Ibidem

“5Come dice irHistorial de un librg Cernuda, Luis,Prosa completaHarris, D. y Maristany, L., Barcelona, 1975: 102
«No sabria decir cuanto debo a Salinas, a susaitidites, a su estimulo primero; apenas hubieradpod, en
cuanto poeta, sin su ayuda, haber encontrado minoam

“°Cernuda, LuisPedro Salinas y su poesia “Revista de Occidente”, n.LXXIV, Madrid, agost929: 251-54, p.251
esordisce nel dire: «Hoy parece que se quieredfalaeverdad, verdad patente en la historia, deequsu maxima
expresion la espiritualidad espafiola sélo Castdleofrece, Castilla, que entre otras grandes cosad este
fragmento de mundo, poderoso cuando quiso el degtgro altivo siempre entre sus vicios o virtudis)de he
tenido no sé si la suerte o la desdicha de nacer».

*lvi: 252. Nel presentare un giudizio entusiasticoPresagiosin quanto «libro capital en la actual época litera
espafiola, ofreciendo ya totalmente la poesia gmata que, con Jorge Guillén, habria de compasd, ahora, la
supremacia poética espafiold.continua stabilendo un paragone elogiativo coneRly, in riferimento alla
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come «lectura decisiva para mi destino de poetapatecisivo fue también para mi el encuentro
con su autor®. Giustifica ancora il ruolo culturale di Salinasnsiderando che «... éste es hoy
quien mejor representa, tRresagiosa Seguro Azahacia sus libros futuros tan deseados, aquella
linea de transparente poesia que abre Garcilasmas artificio literario que el indispensable para

manifestarse poéticamenté»

Il ruolo di tramite svolto da Salinas per I'avviamento alla cultura letteraria francese, in
guegli anni di grande fermento artistico, non ebbii di pura evoluzione estetica sullo scrivere
cernudiano. Contribuiva, invece, a rendere pitsinoilo svolgimento e ad accelerare la risoluzione
di una condizione esistenziale enormemente patiserepre sottiimente allusa nella poesia di
Cernuda, quella relativa al proprio orientamentsssale, a dimostrazione del legame inestricabile
delle scelte artistiche e dell’affermazione cullerdel poeta con gli aspetti piu profondi del “sé”.
L'incontro con la Francia significa infatti ancha lettura di André Gid8 Per cui & lo stesso
Cernuda che, sempre osservante il rispetto dedlaapirasparenza del proprio sentire, commenta:
«no sé si suPrétexteso susNouveauxPrétextesy luego susvorceauxChoisis Me figuro que
Salinas no podia suponer que con esa lectura mi@ a&brcamino para resolver, o para
reconciliarme, con un problema vital mio decisffo»Molto controverso sembra dunque
'approccio critico che Cernuda mantenne versoferirnenti culturali per lui piu immediati,
conservando sempre una posizione distaccata eacrithe potrebbe definirsi di “autonoma
dipendenza”.

A tal proposito un episodio che fornisce ulteriarenferma dell’atteggiamento cernudiano e
'omaggio che in vita porse all’amico il poeta Lard’omaggio era motivato proprio dall’'occasione
della celebrazione della pubblicazione della raecokernudiana “La realidad y el deseo”, il 19
aprile del 1936. L. Garcia Montero riporta la sHioae come rappresentativa di una scena di
amicizia. In cui la presentazione di Lorca erasatal contempo a elogiare la raffinatezza poeiica d
Luis Cernuda, ed elogiare anche gli altri componkngenerazione. Nel riferirsi all’originalita

delle diverse voci poetiche, riguardo all’amico @eta Lorca si pronuncia con parole di elogio:

«Y0 vengo para saludar con reverencia y entusiasmixapillita de poetas, quizas la mejor capilla

completezza dell’'opera di entrambi sin dalla pripraduzione. E non solo per il valore dellimpegnistico
saliniano, ma anche in quanto al proselitismo @terehind.

“B|bidem.

“Ibidem Il giudizio qui raccolto pare essere in pienatcaadizione rispetto a quelli espressi in precedenz

*’sull'importanza della figura del poeta francese @ernuda si veda Cernuda, Luide por Cernudain “Quimera”,
n.172, settembre 1998, pp. 44-49. Paz, Octalia,palabra edificante in “Papeles de Son Armadans”, XXXV,
103, 1964, 41-82: 143 associa la duplice evoliaell'esperienza di vita di Cernuda nel dire: &Bie lo
reconcilia consigo mismo, el surrealismo le serpa#a insertar su rebelion psiquica y vital en sufaversion mas
vasta y total».

*YIn Cernuda, L.Historial de un libro1975: 105.

88



poética de Europa, y lanzar un vitor de fe en haebgran poeta del misterio, delicadisimo poeta
Luis Cernuda, para quien hay que hacer otra vesziedel siglo XVII, la palabra diving%

L. Garcia Montero si sofferma sullo stato d’animiaahcore mantenuto da Cernuda, di estrema
contraddizione, in cui, nella vita e nell'operaneivono aspetti tra di loro contrastanti. Il comreen

e di apprezzamento per nulla positivo nel riteregk che: «El caso de Luis Cernuda es extrafio,
porque une la grandeza a la inseguridad, una cipartantisima a una capacidad desmesurada de
odio. Aunque haya quien mantenga ingenuamente wgidesprecios y sus injusticias son fruto de
la independencia moral, los rencores de Cernudameesstran a un individuo que necesitaba
obsesivamente el reconocimiento de los demas, gpendia de los otros hasta unos limites
desesperado3® Il giudizio espresso & riferito alla persona QCelm ad aspetti caratteriali ed
atteggiamenti per cui si ritiene che la respongaljrima dello scarso consenso che gli si tribatav
fosse da ricercarsi nel carattere stesso del poeta.

La disposizione caratteriale di Cernuda non é taffaeutra nella definizione artistica, ma ha, al
contrario, una propria rilevanza per l'individuazéo di un proprio tecnicismo artistico, € un

contributo alla personale ricerca identitaria.

2.2.2 Cosmopolitismo dell’arte francese: funzioneidulgatrice delle riviste

La vita culturale dei poeti della Generazione evgeimente animata dallo stimolo della
partecipazione attiva a diverse riviste letteraltie. riviste ebbero una grande diffusione tra gli
intellettuali del tempo, rappresentando un mezzo trdsmissione ideologica oltre che di
divulgazione culturale. Implicando il vantaggiofdr confluire testi di autori diversi e costituendo
una delle voci concrete dello scambio interculeirdell’epoca. Nel proporsi di individuare le fasi
che la Generazione attraversa, lo stesso Cerntidéirsea come I'evoluzione culturale del tempo si
registri non tanto attraverso le pubblicazioniiblii| di monografie, quanto invece proprio mediante
il piu flessibile strumento delle riviste. Indicandn particolare, quale fulcro del dibattito
generazionale, le rivistgtoral e Carmen*.
Un commento, che vale a inserire l'attivita dei fpodella Generazione nella fase culturale
surrealista, € la notazione cernudiana alla secdéssta della rivisteLitoral. Della quale il poeta
sivigliano dice: «La etapa segunda (1929) de diekista, a pesar de su brevedad, marca ya un eco
superrealista en los textos que publidaxChe la vita culturale si svolgesse sempre pill

proficuamente in Francia in quegli anni trova comfa negli ambienti culturali internazionali. Poeti

*3Garcia Montero, L. 2002: 19-20. Il riferimento pedente & chiaramente Luis de Géngora.

53y,
Ivi: 23.

*Cernuda 1957: 183 osserva che «Ese rumbo-verss otientava la Generacién-acaso podamos obsenanomas
claramente que en los libros, en las revistas dglay que fueron varias, pero sobre todo en dadlds: Litoral y
Carmern.

*%lvi: 183-84.
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ermetici come [litaliano Ungaretti, sono strettateetegati alla Francia, collaborano in riviste
francesi. Movimenti poetici ed artistici che fimwao per avere una auge limitata non solo nel tempo

ma anche a dimensione regionale come il Futurismgsceranno il loro esordio in Fraria

Benjamin Jarnés rivela una verita intrinseca sudlédita e sulla determinante funzione che
la rivista in quanto strumento culturale svolgewaquel tempo. Ne fornisce una definizione
altamente positiva, in cui si sottolinea il ruoloziatore della rivista. Il critico riporta che: &L
buena revista es como una antesala donde todoimaveador de parcelas nuevas de arte, ha de
detenerse algun tiempo hasta ver definitivamentatath o rechazada su fragil mercancia. [...] De
aqui la utilidad de las revistas, su alcance sugtemos ayudan a tasar, a comparar, a justiprecia
de algin modo los valores, porque toda revista reescaparate de valorés»La rivista si
configura dunque come luogo e momento di attesaisdontri da parte di un pubblico di
intellettuali disposti alla partecipazione, al comito e alle iniziative culturali. E lo stesso ioat
continua dando ulteriore contributo alla definizodella funzionalita delle riviste nel dire: «Es
también la revista un libro colectivo cuyas pagihas de estar sutiimente ligadas por una eléctrica
red de generosidades y vehemencias, si se qui¢teaeshde ella un fruto eficaz: cuando en las
revistas no esta bien arraigado el sentido de aoheasfalta el aliento juvenil, la revista muerse
distrae por derroteros muy ajenos al del arte vito»

Altra importante notazione, a rimarcare la funei@@smopolita e di mediazione culturale rivestita
dalla rivista, in particolare relativamente a sieg@ubblicazioni, € la maggiore attenzione
dimostrata, nelle note critiche, all’entita perdenartistica di singoli autori, piuttosto che la
sottolineatura dell'importanza di certi movimenittistico-letterari accomunanti. Negli anni 20 e
'30 del Novecento si tende non a caso ad attribonaggior rilievo all’opera di singoli poeti ed
intellettuali, che si innalzano rispetto alla vocemune, piuttosto che misurare gli aspetti di
condivisione sul piano estetico-formale e contestich. In merito alla prima notazione, ed in
riferimento alla volonta di rinnovamento che vieoemunicata attraverso le riviste, lo stesso
Benjamin Jarnés considera: «Mucha parte de sugasable colaboracion es producto de una grata-
a veces rica-importaciéon®» Una rivista puo, di fatto, vantare caratteri dsmopolitismo quando
non solo manifesta una forte ricettivita verso ttidstranieri, ma quando svolge funzione attiva,
impegnandosi nel promuovere I “universalitd” cuétle. Aspetto questo che e strettamente legato
alle capacita selettive del direttore della singolesta. Per cuilitoral e Mediodiasi riconoscono

I manifesto del futurismo, in De Maria, Lucianced() Filippo Tommaso Marinetti e il FuturismoMilano,
Mondadori, 1973, sara infatti pubblicato da Filippommaso Marinetti sul “Figaro” di Parigi il 20 fetaio del
1909.

*"Jarnés BenjamirRevistas nuevain “Revista de Occidente”, XV, 1927: 263-26&68.

*Hbidem

PIvi : 264.
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come riviste che in tal senso si distinguono, ntaris «lejos de todo mercado y rodeadas de la casi
absoluta indiferencia de las gent®s>E, tra queste, pare si sottolinei il ruolo deasin tale
orientamento culturale dResidenciarivista definita, ancora nelle parole di Jarnés, de noble

empaque seforial, que olvida los gastados conceptégeneracion”, “grupo” y “tendencia”, y va

reuniendo en sus paginas a todos los escritoregiels;s de acento persorfal»

La grande rilevanza assunta dalle rivisia Spagna nel decennio 20-30 si calcola anche in
termini di divulgazione dell'opera in traduzioneaditori francesi, su cui informa Miguel Gallego
Roc&®. Quest'ultimo si sofferma in particolare sull'intizache ebbe la traduzione di Verlaine, tra i
primi poeti del tempo ad esser tradotti. Guilleridé@z-Plaja, tra gli altri, riconosce l'urgenza
traduttiva della poesia francese. Ancora GallegoaRavanza le seguenti considerazioni in funzione
distintiva generazionale proprio in riferimentoaaticettivita di uno tra i piu imitati poeti frangie
Paul Verlaine nel dire: «Diaz-Plaja utilizé la rpc®n de Verlaine en Espafia como rasgo
diferenciador entre modernismo y noventa y ochdifi@ndolo, segun la metodologia de las
generaciones de Petersen, de “mentor que atragalasel camino” para los modernistas, mientras
que Nietzsche desempefiaria el mismo papel parande®ntayochista§$ Indubbiamente
l'accettazione dell'opera verlainiana significaugrbduzione di valori di cui I'ambiente culturade
la Spagna degli anni a venire avevano bisogno,i &remo ancora estranei, e il cui riverbero si
protrae nel tempo.

Il poeta francese viene tradotto con frequenzapreo proprio i poeti del '27 a dedicarsi con
assiduita a un simile impegiio Per quanto concerne la predisposizione pit Spaniente

cernudiana nei riguardi della poesia francese, j@sto l'atteggiamento di accettazione e di
valorizzazione della stessa da parte del poetglisinD, cui egli stesso contribui, come si dirag co

traduzioni dal francese, si ando assopendo.

lvi : 265.

®livi: 266.

%2Jowers, R. 1981, pp. 133-154: 133 sottolinea itigiare 'abbondanza di riviste letterarie sorgeit 1931 e il 1936,
dividendone la fioritura in quattro diverse categpre cui pubblicazioni erano caratterizzate da grande
eclettismo. Le diverse riviste di quegli anni reggentano tutte un contributo alla conoscenza stalét tempo, e
costituiscono in particolare una imprescindibilestimonianza dello stravolgimento estetico che silaza
determinando, e che si riflette nelle riviste Iedtée del tempo. lvi: 154 l'autrice riporta: «lantéencia, a partir de
1930, de abandonar la literatura deshumanizada poésia pura para ir hacia unas formas de expresém
humanizadas».

®poesiaimportada: traduccién poética y renovacion litermren Espafia (1909-1936\Imeria, Universidad, 1996.

Insausti, G.. 2000 si & soffermato sull'influenzdlal lettura di Reverdy in Cernuda.

®Gallego Roca, M. 1996: 217.

®Ancora Gallego Roca M., ivi: 220 riporta che «lapfa de Verlaine habia sido traducida en las esvistpafiolas de

fin de siglo aunque no con la frecuencia que suéntia real implicaria. Las traducciones mas miéss son en ese

momento las de Juan Ramon Jiménez, publicadas npriemela revistddelios y diez afios después reproducidas en la
antologia de la poesia francesa moderna de Cané&dotyn». Per uno studio sulla presenza di Verlain€pagna &

imprescindibile il lavoro di Ferreres, R. 1975.
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Sempre Miguel Gallego Roca nota tuttavia, in tormvpcatorio per I'esiguita nel reimpiego
effettivo di prodotti letterari di provenienza fiase, come «La influencia francesa en la poesia
espafiola moderna es analizada por Luis Cernudaomas traba que como estimulo. Admirador,
de entrada, de la poesia inglesa del XIX y del aueniverso abierto por la lirica romantica
alemana, estima muy por debajo a la lirica franecesderna. En esa linea denuncia la lectura
distorsionada de Verlaine y la fijacion en lo “chote” y “raro” de los mejores poetas. La
conclusién es que no todo lo francés fue importadigl modernismo, al menos lo mejor de la lirica
francesa del siglo pasado no lo fue. Curiosameni@nico que la literatura espafiola importé de

Francia fueron las obras de un americano y un aleRe y Heine%.

Nonostante la disposizione progressivamente semipraegativd’, fu proprio Cernuda a
cimentarsi come primo traduttore di Paul Eluardanishgua materna. Tra le riviste, che assurgono
a principale strumento di divulgazione culturaletteraria,Litoral diviene luogo di pubblicazione
di traduzioni da autori stranieri. E &itoral, che si distingue anche per la particolare suggest
figurativa di cui il poeta sivigliano dovette couidiere presupposti ideologici e finalita, Cernuda
pubblichera le proprie traduzioni da Elu&rd
La rivista si fa portavoce della volonta di andaltee ogni convenzione limitante, aspetto che viene
anche figurativamente rappresentato nella presen&zin copertina, proprio perché il clima
avanguardista inneggia alla simultaneita espresattraverso codici diversi, che in taluni casi

confluiscono nella realizzazione di prodotti aitistultigeneré®.

®Gallego Roca, M. 1996 : 219.
®Dopo la realizzazione del secondo libro di baseesiista,Los placeres prohibidgosscritto tra aprile e giugno del
1931, si determina una virata verso la restaurazibmn tono romantico, in cui gran parte ha lettilra di Bécquer,
che contribuisce a eliminare tracce di surrealistm® Cernuda riteneva inessenziali nella proprisipo®aron , E.
2002: 140 riporta le osservazioni rese a postedalipoeta sivigliano, che afferma: «Ya no tenieesealad del
superrealismo y comenzaba a ver, por otra part&jvialidad, el artificio en que degeneraba al \catirse en
férmula poética».
%) a rivista riporta, dal nome al simbolo raffigurato copertina, ad un ambito semantico perfettamenigario ed
univocamente condiviso. L'acqua € elemento simbotic riferimento, e in duplice accezione metafisiba per sé
rimanda, in termini simbolici ancestrali, al proftm all'inconscio, agli abissi dell'inconscio, ecntempo a un’idea di
purezza, di lindore, e di ritorno alla condiziorrermtale e insieme di liberazione. In tal sensa intkrpretarsi il guizzo
del pesce sulla pagina. E, se riportato latt’ et nuncdell’argomento in oggetto, alla traduzione cherDda rese dal
poeta francese, le possibilita interpretative spkano, leggendovi la volonta di andare oltre, tlicaversare i confini
stabiliti anche dal proprio elemento naturale, irpassaggio tra elementi vitali diversi. Il passagtall’acqua all’aria
la nascita, la crescita. E a una progressione eirtéindevano i fautori dellavanguardia surrealistache
metaforicamente, nell’'oltrepassare i limiti lingiigs nazionali.
®Per uno studio dettagliato sulla mediazione opedaiée riviste si consideri Diez de Revenga, FrscwiJavier,
Revistas literarias y literatura del siglo X¥1 “Monteagudo”, numero monografico a cura di Die Revenga, 2002,
n.7. In particolare Gallego Roca, M. 1996 ha abersito I'imponenza di antologie di poesia tradatteme quella di
Enrique Diez-Cano. Altro elemento cernudiano diriessante somiglianza con la prospettiva machadgialfeapoesia
la comparazione tra poeta e filosofo. In MachadupAio,Juan de Mairena: sentencias, donaires, apuntesyaelos
de un profesor apdcrifo (1936)alverde, José M. (ed.), IV voll., Madrid, Casal 1971, 1:107, il personaggio
machadiano, identificantesi con lo stesso Machadaosidera: «Los grandes poetas son metafisicoastidos. Los
grandes filésofos, son poetas que creen en ladeghlie sus poemas...». |l tema della metafisica fiopee tra gli
interessi di Machado. Caravaggi, Giovanhi,paesaggi emotivi di Antonio Machado: appunti aulgenesi
dell'intimismqg Bologna, Patron, 1969: 172 afferma che nel moméentui egli «... scopre una diversa possibilita di
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2.2.3 Estetica surrealista: crescita artistica e psonale
Angel L.Prieto de Paula concorda con O.Paz neltm@ Cernuda come “antiespafid)”

tendendo ad una immediata identificazione con lasj@o germanica. Tuttavia Cernuda non
manchera di rispondere agli spunti culturali pitmiediati, come nel caso della pervasiva influenza
dell'opera di Gérard de Nerval, dedicatario di @ggio postumo e della cui poesia il sivigliano
segnalera «las interdependencias del suefio y &'Vidntravvedendovi un punto di incontro col
proprio universo poetico. L'accostamento alla aatdrancese costituisce una fase di crescita
personale, a cui contribuisce la conoscenza dideGindicato come «mentor ideologico de su

juventud>? ed una notevole rivoluzione artistica, di adattatme successivo distanziamento.

Se uno tra gli elementi costanti della poetica eeiana pud individuarsi nel sogtipalluso
sin dal titolo della raccolta attraverso il conoeatt “deseo”, e certo pero che si tratti di un tama
propriamente di ascendenza francese e surredligtiaittosto un argomento gia largamente presente
in Machado, a testimonianza di come Cernuda nominlagtradizione, ed operi scelte in pieno
atteggiamento critico. Sia il sogno, sia il temdladeicerca sono stati indagati da Francisco
Yndurain’ come tematiche costantemente presenti nel postalino che, si & detto, assieme a
Juan Ramén Jiménez garantiva, con I'esempio dedtlpria poesia, la vicinanza artistica tra i poeti
della Generazione. L'elemento rivoluzionario cotesiera nell'interpretazione di un aspetto cosi
vasto dell’'uomo in chiave psicanalitica.

L'arte surrealist& pitl in generale promuove infatti la valorizzaziatel subconscio, anche nella
forma di proiezione introspettiva di “ritorno altigine”, alla realta primigenia. Si tratta di un

by

fattore la cui derivazione e chiaramente psicanalile filosofica. Lincontro cernudiano col

rapporto tra l'oggetto e il poeta, che tende aieogé le possibili risonanze emotive-cioé a tramlun immagine

poetica-», individua tale aspetto come fallimentédachado pertanto si dibatte, ivi: 173 «nel cdiaflancora irrisolto

tra la realta oggettiva e la sua percezione intig@s.

Prieto de Paula Angel LUna desolacién sin adjetivps “Cuadernos Hispanoamericanos”, luglio-ag@26-26,
2002, pp. 17-28: 17.

"'Cernuda, Luis, 1994, I: 746.

?In Bardn, E. 2002: 236.

per Individuazione di campi semantici oppositiglla poesia cernudiana, tra sogno e realta, si segracap. 1 la

notazione di Petrelli Miclal'arte pura in tutte le lingue del mongdtConfluenze. Rivista di studi iberoamericaniol.

1, n. 2, Dipartimento di Lingue e Letterature Sieam Moderne, Universita di Bologna, 2009: 16-31.

"Una constante en la poesia de Antonio Mach#&tma, Instituto Espafiol de Lengua y Literatugs 7L

Sullimportanza dell'arte surrealista per la poestanudiana si consideri in particolare Villenajs&ntonio de Luis

Cernuda y el fuego superrealisia “insula”, n.337, dicembre 1974: 4. Sul Surigab si veda altresi Bousofio, Carlos,

Superrealismo poético y simbolizaciddadrid, Gredos, 1979. E ancora, Morris, C.Burrealism and Spajnl920-

1936, Oxford, Cambridge University Press, 1972.®emto riguarda i confini temporali Bo, Carlo 19%4considera

che non esistono dei limiti precisi, né una deforiz completa di Surrealismo. E, a proposito dednza concettuale

di base parla della confluenza come di, ivi: 16 ac@onfusione attiva di questi due stati apparentéendiversi e

opposti: il sogno e la realta; in un’ultima soluzodi realta assoluta, durrealta. Flys, Miguel J., in Cernuda, L.

1983: 48 osserva che «el surrealismo representmvitacion a la libertad de la conciencia (y, sohcelo,

subconciencia) a expresarse en el poema sin imtnigis de ninguna clase». Un contributo esplicagiveurrealismo

proviene anche da Eluard, P. 1936, pp. 169-184yjiisi raccoglie una serie di pensieri sulla poessall’'uomo.
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surrealismo, benché ritenuto da molta critica cdaraiito’®, in realtd & da considerarsi come un
aspetto intrinseco dell’essere poeta per Cerfiudm processo fisiologico. In una prospettiva
ermeneutica a riferimento linguistico, il ritorn@’@igine, la congiunzione nell’'uno, che Cernuda
dovette condividere in prospettiva antropologiégnificava anche la condivisione del ripristino di
una ideale unitarieta linguistica prebabelica, wigtistino di un ideale ordine originario, inteso
come principio assoluto e al contempo interpre¢abih tal senso la traduzione ha una sua
giustificazione ontologica per Cerndfacui riteniamo il poeta pervenga proprio in quesse di

iniziale riconoscimento identitario.

La scoperta e la manifestazione, in diverse madalpressive e con differenti funzionalita
linguistiche, di aspetti dell'inconscio, nelle assaioni libere, nel “flusso di coscienza”, nel
sognd®, si presentano nella resa di immagini, nella casdne di simboli, nella rievocazione e
revivificazione di miti, che la concisione dellagsia vigente rende in modo incisivo ed efficace.
Attraverso di essi si svolge l'evoluzione, il cammbiento, il contrasto della staticita, anche
l'apparente staticita del reale, che costituiscamo tratto definitorio dell’arte surrealista, di
approssimazione dell'inconscio del singolo allacperone altrui, della realta esterna. In un
continuo, inarrestabile flusso che appare vitalgideologia surrealista e che ha manifestazione
sensoriale, spesso, come si dira, visiva, a voltdtisensoriale’. A proposito della valenza, di
immagini, miti, simboli, F.Yndurain riporta I'attéa interpretazione eliadiana, sempre valida, per
cui: «los simbolos, mitos e imagenes no son cradniésponsable de la psique, sino que responden

a una necesidad y llenan una funcion: dejar alusias modalidades mas secretas del ser, de ese

®Oreste Macri, in Bodini, V. 1963: CXVII, a propasidell'esperienza surrealista cernudiana osserva: sua

esperienza surrealista per sua stessa ammissioad¢redwanni, dal 1929 al 1931, e si concreta inldwig poi compresi

in La realta e il desideripe cioéUn fiume, un amor€1929) el piaceri proibiti (1931)». Macri, ivi: XLV, pone

molteplici interrogativi, dall'esistenza o0 menouti surrealismo spagnolo, ai legami col surreali$rancese, a quale

possa essere la sua validita poetica. Da una pasterealismo spagnolo € in molti aspetti moltndizionato dal

retroterra culturale, che in poesia non dimentickekione gongorina. Dall'altro, tende ad incorperautta una serie di

spunti culturali eccentrici, operando in tal modmdusione tra elementi apparentemente opposti @ toro slegati.

Per parte della critica piu attenta si tratta desperienza puramente attanziale, estemporaneaochsi protrae nel

tempo, non incidendo in maniera considerevole cpétato di Cernuda. Ancora Macri, ivi: CXV ne ossefa

tangenzialita nel dire: «L'adesione di Luis Cernabsurrealismo avviene per linee esterne-trememalisiemonismo-e

in contraddizione, o per lo meno come correttiuma sensibilita pigra e sensuale, che ama le traspa e il delicato

nulla dei sogni all'albax.

""Per una definizione della figura del poeta cometérpretata da Cernuda si veda almeno Sanchez &khalosél,a
figura del poeta en la obra de Luis Cernyda“Cuadernos Hispanoamericanos”, n.316, ottdl&rés: 5-20.

8Su questo argomento e sull'interpretazione cermadite! tradurre si vedaupra cap. 1: .

“Per liniziatore del surrealismo, André Bretonbihomio realtd/desiderio, o meglio, realtd/sogriocanverte in
sintagma definitorio del concetto di surrealismo.

8s;j tratta di quella ricerca che & stata individuaime “busqueda de lo absoluto”. Per uno studidgesuh nella vita e
nella poesia di Cernuda si veda Couso Cadahyais)Riisqueda de lo absoluto en la poesia de Luis Cexnad
Cuadernos Hispanoamericanos, n.316, ottobre 197842
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inconsciente, que es mucho mas poético que lacddsciente¥- Il subconscio viene identificato
cosi con la realta, € la parte degna di assurgeggetto poetico, si riconosce nella verita poetica

E una simile ricerca di verita, di assoluto, muavéerientamento artistico di CernutiaEmilio
Bardn riflette sulle motivazioni della scelta safista in Cernuda, rapportandovi la condizione
conflittuale vissuta dal poeta sivigliano, indivahdovi cosi una via d’uscita rispetto alla espeen

di isolamento che viveva: «En el caso de Cernudapévo detonante del uso de la nueva escritura
es, me parece evidente, su hondo conflicto emokizneepresion de su deséd»n ogni caso, lo
stesso Baron considera che la opzione della veagibne surrealista non puo giustificarsi solo con
la crisi personale di un poeta, ma e da ricercaedia fenomenologia collettiva. Nonostante
l'impatto della poesia eluardiaffa che nella prospettiva di Cernuda & romantica ibealore
spirituale che trasmette, ad ogni modo l'influeehzardiana, come anche I'esperienza strettamente
surrealista, si possono relegare ai soli anni 829 ed il 193%.

Si trattava dunque di un’esperienza di breve dumai molto incisiva per la costruzione di una

vena estetica personale.

Il giudizio estetico sul surrealismo rispetto a#lire voci d’avanguardia risultava essere
molto piu benevolo in una generale critica retrétbgee Guillermo Diaz Plaja apporta il suo
contributo critico raffigurando puntualmente la e@lisa valenza attribuibile ai movimenti
avanguardisti nel dire: «Todos convenimos en quepuiEs de las gesticulaciones futuristas y
ultraistas, el surrealismo contenia una mayor cdegposibilidades estéticas. El ultraismo habia
agotado muy pronto sus pirotecnias y sus caligrarkas cuanto al futurismo, todavia mas

“exterior”, bien pudimos decir que presenciamosestierro cuando asistimos, con innegable

8ynduréain, F. 1977: 35. Il riferimento elidiano &dtle, Mircealméagenes y simbolosad. esp. Taurus, Madrid, 1956.
8| legame di Luis Cernuda con il surrealismo écstattentamente e intelligentemente indagato danal) L.A. de
1974. Nella sua prospettiva critica, Villena indiva il movimento surrealista nel suo aspetto trgglicommentandolo
in tal modo, ivi: 4: «De un lado, el surrealisma da Ultima y quiza mas rotunda consecuencia denlm&mientos
llamados de “vanguardia” que habian pululado erafass que rodeaban la primera gran guerra». Eincantbidem
stabilendone la discendenza e i caratteri: «Exaatéen podemos decir que el surrealismo se coneatabael
atrevimiento y el desenfado del “dadaismo”. Comasezuencia de esta herencia y de esa actitud ge gue suponen
las vanguardias establecidas, el surrealismo epactm agresivo, lirico, alegre, [...] hace actébligos y quiere
“épater les bourgeois”. De otro lado, el surreatispupone una nueva posibilidad técnica de escrittaaimagen
surrealista (aunque conectada con la sinesteslasdsimbolistas) lleva al poema el fluir libre de donciencia, el
monologo interior total, las luces contradictoyasberadas del subconsciente. Una nueva imageticppéelacionada
con lo que se llamo “escritura automatica™. Saiirealismo si riconosce anche nell’attenzione dhlta storica, nel
fervore di cambiamento che investe la vita socfedacese, per la Spagna € possibile parlare difase ristretta,
episodica. Macri, in Bodini, V. 1963: LXXVII osservche «ll surrealismo spagnolo, cid che possianmantre
surrealismo spagnolo, sorge [...] parallelamente \all@azione europea e democratica che ebbe la Spagneegli
anni, e che la riempi di speranze, purtroppo assde, di potersi liberare dalle vecchie macchimspehsatrici di
arbitrari poteri e privilegi e di tabu non meno dpgenti».
#Baron 2002: 92
8Barén ivi: 92 attribuisce all'incarico affidatoglal’amico José Maria Hinojosa la traduzione chigopdemi eluardiani
di L'Amour la poésieCernuda fece che, & noto, sono preceduti da nave Introduzione del traduttore, un omaggio
alla poesia eluardiana.
lvi: 93.
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curiosidad, a una pintoresca conferencia que sniov, Filippo Tommaso Marinetti, pronuncié en
el teatro “Novedades” de Barcelona, en febrero @281 que fue una confesion lamentable de
teatralismo y de vaciedad. En cambio, el surrealiggnia una mayor fuerza intencional y una mas
honda trascendencia histérica. Aprendiamos a eaistem efecto, actitudes presurrealistas en el
Bosco, en Goya, en Blake, en Lautréaumont, en lNemma Raymond Radiguet. Aquel
“automatisme psychique pur” que nos recomendaba&oBréra la llave que nos introducia en
hondas y deleitables simas inexploradas. El mundzasciente-con su gelatinosa fluidez de
acuario-abria mundos de tremenda fuerza creaderargpudieron sospechar siquiera los poetas
clasicos-. Todo un océano de misterio y de poesitaba al buceo y a la aventura estéfita»
L'esistenza di un valido sostrato di appoggio, ciemanifestava nella riproposta di alcune
tematiche umane, offriva le piu disparate posséidi sperimentazione e di “personalizzazione” sul

piano tecnico-formale.

Importante contributo critico rispetto alla ricoweaza che in parte si andava tributando al
Surrealismo & anche quello che proviene dallo stésss Cernuda, con un articolo dal titolo
“Superrealismo®, del febbraio del 1954, che accoglie la proprigorie storica di tale movimento,
che il poeta dichiaratamente preferiva rispetto atti movimenti avanguardisti. Secondo
L.Maristany, il giudizio, particolarmente positiva tal caso, fu probabilmente condizionato da
Octavio Paz, allora seguace di Breton. In realtin@a vi individuava non «una moda mas de tipo
literario, sino un movimiento internacional de lideion y de protesta total por parte de la juventud
de entreguerra8®: Cernuda non segue in modo pedissequo i dettalis serittura automatica
proposta da Breton, mantenendo sempre una condizibnparziale distacco ed orgogliosa
autonomia tecnico-formale, anche per il fatto denere che ogni tipo di tecnica rischiava di
tramutarsi in convenzione. Egli infatti riconosceVantiborghesismo avanguardista come una
conquista, una forma di liberazione da un normsiivg stereotipato che coinvolgeva tutti gli aspetti
della vita e dell’arte, permeando anche la sfereatepa cui Cernuda riconosceva una disposizione
collettiva di grande ipocrisia.

Inoltre, nel complesso i manifesti tecnici dellgaise avanguardie mancheranno di un programma

preciso e ben definito, configurandosi in genecalme reazione al romanticismo, al verismo e alla

®Djaz Plaja, GuillermoMemoriade una generacién destruida: 1930-193@Barcelona, Delos-Ayma, 1966: 74.
L'apparente stravolgimento apportato era in resdf@dlamente supportato dall’ancoraggio alla tradzid\ncora Cano,
J.L. 1970: 15 osserva che «pese a su apariengardgacion vanguardista y revolucionaria, aquglttas no venian
a romper ninguna tradicion, sino a continuarla. pgliellos poetas llamados vanguardistas por leatiiadicional se
habian alimentado de lo mejor de nuestros clasices sentian hondamente enraizados en esa rigeidrad Ed &
proprio la tradizione, la lunga tradizione sia wazle che internazionale, di cui questi poeti siadyono apportandovi
nuova linfa vitale.
8 episodio & riportato da Maristany, Luikpis Cernuda: “no decia palabras’in “Revista Mexicana de Cultura”,
. supplemento di “El Nacional”, México D.F., n.94{alire 1979: 8-9.

Ivi: 9.
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decadenza, con un tono essenzialmente pol&mi8bdichiarava in tal senso una rottura decisa sul
piano ideologico. L'antiaccademismo e lantitradizalismo di avanguardie storiche come il
futurismo raggiungevano soluzioni estreme, perché nestando ancorati, nelle manifestazioni
artistiche, alla realta, ne contraddicevano e nagave modalita di rappresentazione artistica. E in
poesia I'assoluta spontaneita dell’espressiongatdedagli schemi lirici tradizionali, il rifiutoedla
coerenza sintattica, I'inneggiare alle parole beita in cui ogni elemento lirico € indipendents e
finisce per accettare ogni modo di espression&lumi casi rumori, suoni, parole deformate, con
giochi onomatopeici che si possono considerare Boloa se stessi o assunti in atteggiamento
provocatorio, porta alla sperimentazione della [@og®ntagrammata e successivamente della
aereopoesia. Inscrivendosi tutto cio anche nel gaoo verbale, per quanto potesse costituire una
fuga ideale dai limiti artistici convenzionali, @ ben oltre la piu genuina prospettiva di impegno
poetico che invece il Surrealismo supponeva.

Pertanto, se pure i futuristi iniziavano una rivaame, I'arte surrealista ancora la propria vocagio
pseudo rivoluzionaria, in realta con velleita cdiatorie, alla scelta di un soggetto sempre attuale
ed immutabile, lo spirito delluomo, e non la maeressendo il primo il vero dominio della

poesid’.

A tal proposito, gli studi psicanalitici freudiarhianno di certo avuto un’incidenza
fondamentale sulla vita culturale del primo NovaoeCon importanti scoperte non solo in termini
di riconoscimento di una dimensione fino ad allogmorata, il subconscio, quanto ai fini
dell'adozione di simili strategie attuative nellasttuzione del testo. Il surrealismo e infatti il
movimento artistico che non solo assume a problgmnsabconscio, ma impiega, in poesia, un
sistema ditransfert procedurale assimilabile al trasferimento simlwl&ttuato in psicanalisi.
Proprio come nella psicanalisi freudiana I'accesfia coscienza, la conoscenza del rimosso,
avviene mediante I'impiego della cosiddetta “teardelle associazioni libere”, per cui il pazierite s

abbandona ai propri pensieri e si esprime instalgaraliberamente catene associative che

81 Futurismo infatti si dichiarava contro la traiime, contro i luoghi generalmente considerati camstodi della
cultura, il museo, la biblioteca, si proclamavailagico, antiaccademico, antisentimentale. Innegmial movimento,
alla macchina, alla lotta, alla velocita. Esaltd@amateria perché dinamica. Alcuni dei suoi gridibdttaglia erano
“abbasso I'accademia” e “uccidiamo il chiaro didin

9sul rapporto tra inconscio e poesia si considela@o, Francescolettura freudiana della Phédr&orino, Einaudi,
1971: 12. Di certo i poeti spagnoli che parteciparael surrealismo avevano in parte almeno, coatisdtreud.
Aleixandre dichiara di averlo letto prima del 19@8note aPasién de la tierrain Obras completast.ll, Madrid,
Aguilar, 1968: 546. Orlando,,FPer una teoria freudiana della letteratyr@orino, Einaudi, 1973; 21-22 osserva che:
«anche nei sogni, nei lapsus e nei sintomi Freud postula mai immediatamente le opposizioni elearerdi
significato dominanti nell'inconscio, bensi le nusce mediante analisi linguistiche le quali temg@onto di un
contesto storico. E qui la differenza radicale[.ispetto a Jung e ai suoi archetipi. Ma la storiaudisi tratta, nel caso
dei linguaggi non comunicanti, non pud che essesxvgbentemente storia dell'individuo. [...] Perciogtiestudi
letterari di ispirazione freudiana biografismo épkbgismo ingenuo vanno di pari passo con un &erche non si €
attirato un discredito minore, né meno meritatodégifrazione perpetua di pochi simboli fissi cligrano in quelle
opposizioni».
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determinano l'affiorare del subconscio latenteuima modalita simile, nella poesia surrealista, la
costruzione del senso si determina a partire dacesgoni formalmente libere, che hanno la loro
ragione d’ordine, di strutturazione compensativa/inconscio del poeta. E la cui ricostituzione
dell’ordine™ si predispone in un percorso esperienziale sdggett

La poesia svolge dunque una funzione compensaBtyaproprio come Freud riconosce il
meccanismo del sogno come manifestazione priviegiel subconscio e dunque lo individua
come strumento di conoscenza di sé, cosi il sognpoesia viene concettualizzato come unico
luogo di ideale conoscenza del reale. In una ptbgpeateistica e non finalistica, che Cernuda
mantenne sempre, il sogno si qualifica come unmoos ideale di ripristino di una realta
primigenia, di una eta di perfezione ideale.

Gli studi freudiani mettono in risalto proprio lj@stto relazionale tra l'individuo nei suoi risvolti
psicologici piu profondi e i fattori sociali. La ga sociale in realtd € da considerarsi come in
continua correlazione dialettica con quella indisbk, in quanto la conoscenza di sé e preliminare
alla conoscenza altilii Con Freud si accetta quale presupposto ad ogpbsizione artistica la
realta dell'inconscio, e di conseguenza, le innawel possibilita di interazione con l'altra pade

sé, con la realta collettiva.

Per poeti e intellettuali che, come Cernuda, sinBamo continuamente con stereotipi
culturali che considerano inaccettabili, I'incursgodell’ontologia dell'inconscio nell’arte assunhe i
valore di una vera rivoluzione culturale. Si apra yossibilita di conciliazione tra il sé e glirglt
tra lo sfuggente inconscio personale e I'appareetgenstabile collettivo stereotipo. Limpostazione
teleologica e causalistica dell’azione umana diriceat sostanzialmente cristiana, tendente a
rafforzare la validita assoluta di certi valori tasti viene ora scardinata dall’irruzione di un
mondo fino ad allora rimasto sommerso, che la davanterpretazione, su base percettiva, del
tempo, intervenuta con Bergson, contribuisce dirigte. Si tratta di un rifiuto della molteplicitdi
divieti che la societa borghese e falsamente p&taeimpone. Alle figure che vengono considerate
simboliche dell'inconciliabilita tra individuo e si@ta a cui, € noto, Freud perviene, I'eremita e il
rivoluzionario, si puo aggiungere ora quella dsllike, e del poeta.

Il poeta, esule dalla patria e dalla vita, assume funzione di conciliatore tra individuo e socjeta

aspetto che & gia presupposto nel suo esseretahgpm isolato e privilegiatd

“ILa ricostituzione dellordine rappresenta un’esigenfortemente avvertita nella realtd culturale demnpo,
corrispondendo ad un fenomeno compensativo, foriearavvertito anche nella poesia cernudiana. Adabkrdo si
veda Cernuda, LUUnidad y diversidadin “Los Cuatro Vientos”, n.1, febbraio 1933: 10-2

%l a personalita cosciente & un segmento della “psiobllettiva”. La persona si configura come una chesa
derivante dal compromesso tra I'individuo e la stiti E il portato del conflitto tra fattori cultlir@ sociali, che
richiedono l'inserimento e I'adattamento dell'indiuo in un contesto comunitario.

%In tal senso la condizione di esule lo pone in siado di esclusione, in cui viene meno la funzidneediazione che

gli si attribuirebbe. Su questo tema si veda P&anifo, FelicianoDel Cantar del Cid a Cernuda: El destierro en la
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L'identificazione che in Cernuda si riconosce tita e impegno poetico rappresenta il movente per
la sottrazione della sua esperienza traduttorideatino del’'omologazione sia contenutistica che
formale, della sminuizione in termini di pura inziane, di una attivita, quella traduttoria, cheaé d
considerarsi come pienamente creativa.

La scoperta del surrealismo significa per Cernuazhe la decisione di assumere 'immagine di
poeta ribelle, al margine di ogni convenzione deci& della superficialita che vede ritratta nei
comportamenti borghesi. Prima di questa fase infadtme in particolare ha sostenuto E.Bardn, nei
poemi c’é ancora un forte narcisismo, la predispose ad un desiderio che non & ancora
nominato, non appare ben identificto

Il legame col Surrealismo significava, per Cernwdene per altri suoi contemporanei, tra cui
Larrea, I'assunzione dell'inconscio come motivotdedrio e psicoanalitico. Francesco Orlando
osseva che «lo studioso della letteratura puo e dewrrere a Freud per ricavare dalla sua opera
non tanto una corretta psicologia dell’autore, pebblico o del personaggio, quanto piuttosto
modelli attinenti alla coerenza interna di un linggio che, per ipotesi, ha qualcosa da spartire col
linguaggio dell'inconscio umand3

E tale legame, tra vita e opera poetica, € tantdgrte quanto piu si consideri lo stretto legamnae t
psicoanalisi e aspetti biografici. Ancora F.Orlarmdserva che: «Come rivoluzione della psicologia,
la psicoanalisi doveva in ogni caso rinnovare pndiomente un settore ben delimitato di studi sulla
letteratura: quello biografico. Ma al tempo stessmme scoperta di un linguaggio, conteneva una
tentazione irresistibile a fare irruzione coi prioptrumenti analitici nel linguaggio dell’'opera
letteraria®’. Questo principio interpretativo, se vale in seasmio per Cernuda, in realta ha una
strettissima attinenza per le possibilita interqigeé che in tal senso I'opera poetica tutta del
sivigliano offre in quanto si sostanzia del peroatdslla sua vits. E, in trasposizione sineddochica,
anche il percorso delle traduzioni funziona allessb modo. Tradizione e voce personale sono gia
presenti nella poesia cernudiana, a cui il suseal apporta “una rebeldia de juventud [...] un
estado de animo general”

Ma la comunicazione tra individuo e collettivita ssiolge nel linguaggio. E I'estetica surrealista

implicava una focalizzazione sul tema del linguaggstremamente valorizzato nel suo essere

poesia espafioJaMadrid, U.M.E.R (Universidad de Mayores Experien&aciproca)2011: 23. Si veda inoltre

Sanchez, Reboredo, Jo&é, figura del poeta en la obra de Luis CernudaCuadernos Hispanoamericanos, Madrid,

n.316, ottobre 1976: 5-20. Si consulti altresi Mataballero, Juan 2005. Si tenga inoltre preseatdafa, Concha,

Luis Cernuda, el “peregrino” sin retorndn “insula”, nn. 400-401, marzo-aprile 1980: 14.

%Tale testimonianza & raccolta da Ortiz, Fernafid®,Eliot en Cernudan “Cuadernos Hispanoamericanos”, n. 416,
1985: 7-20.

*Orlando, F. 1973: 8.

Plvi: 15.

*Tra gli innumerevoli riferimenti a riguardo si caasri almeno Zubiaur, Ibor,a construccién de la experiencia en la
poesia de Luis Cernugd®eichenberger, Kassel, 2002.

%Cernuda, L. 1957: 192.
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manifestazione di un mondo interiore. L'arte sursta si dimostrava continuamente critica e
sfidava l'apparentemente ovvio rapporto biunivocsistente tra significato e significante,
copresenti nella trasmissione del senso, propniol pessibilismo espressivo cui si affidava, & pe
le possibilita distoglienti nell'impiego volutamentonnotato della materia linguistica. Questa voce
si associa a quella primaria dei surrealisti francalla strenua ricerca di una liberazione dello

spirito”.

Nuria Rodriguez Lazaro, a proposito della produzigoetica cernudiana, osserva: «las
huellas del surrealismo francés son a veces tamlemds que podriamos hablar de
intertextualidad¥®. La presenza delle orme francesi, nella produzideiinizio, a seguito dei
primi tentativi freddamente accettati in patrianelto evidente, con esiti ancora incertilm rio,
un amore divenendo piti maturi e pervasivilins placeres prohibidd$"

E a partire dai presupposti teorici del surrealisoi® ha tra le sue ambizioni quella di appianare |
tante contrapposizioni che caratterizzano quegli,datti di forte distanziamento tra le esigeneé¢ d
singolo sul piano privato e gli svolgimenti asetgcintransigenti nella vita pubblica, sul piano
ontologico-filosofico, sul piano estetico, tra settyitd/oggettivita, realta/sogno, riportando dutt
ad un livello superiore, e astrattivo, di surreattave si sviluppano gli influssi estetici nellags@a

cernudiana.

“Luis Cernuda & annoverato tra i poeti del surremlisspagnolo, in Bodini, V. E si riconosce per la
“personalizzazione” di aspetti artistici normati@reste Macri , in Bodini, V. 1963: CXVII sostienke «mentre in
tutti gli altri poeti abbiamo visto che la scritiuautomatica finisce col rompere invariabilmeniesghemi metrici e
melodici, questo non accade in Cernuda, la cui izosrte melodica conserva pressoché immutate ledatel suo
struggimento, offrendo una parabola poetica chi sptesto aspetto non presenta fratture né rispitsua opera
precedente né rispetto a quella successiva». Risplis posizione dei surrealisti francesi la dézeconnotazione
che il movimento surrealista assunse in Spagna léo mondizionata dal tradizionalismo che da semgreva
contraddistinto la cultura ispanica. Ortega y Ghsdesé,in Espafa invertebrada: bosquejo de algunos
pensamientos histéricoMadrid, Revista de Occidente, 1983 elrtega y Gasset, J., Solmi, Sergio, (édtgma
del nostro tempoMilano, Rosa e Ballo, 1947, ha diagnosticato simaile condizione nel parlare del popolo
spagnolo. Macri contribuisce a definire una similendizione parlando, Bodini 1963: LXIIl, del natlga
tradizionalismo spagnolo in questo modo: «E progt@l’anima iberica, nudamente combattuta tra azien
creazione, e affascinata dal puro esercizio dedlomlell’'altra, se non d’entrambe, considerare s#&oa e di scarsa
utilita interiore ogni attivita riflessa». Anche tkefinizione delle ambizioni poetiche dei surrdakpagnoli, nella
definizione di Macri, si mantengono ad un livello lshssissime pretesébidem considera: «Naturalmente le
ambizioni dei surrealisti spagnoli non vanno olaereazione d’un linguaggio poetico: non & unavayssicologia,

0 una nuova morale, o un’arma d’insurrezione palitio che i poeti spagnoli chiedono alle tecnidbkesurreale e
del sogno. Manca quel ponte gettato dal surrealfsanaita e poesia».

1%R0driguez Lazaro, Nurid,uis Cernuda y el surrealismo frangéis Brufia, M.-Cuevas, Caballo Bejanos, M.-
lllanes-Ortega, |.-Ramirez-Gomez, C.- Raventds Bgéa A. (ed.),La cultura del otro. Espafiol en Francia,
Francés en Espafaiviglia, Universidad de Sevilla, 2006 : 658-6@663. Cernuda, L. 1957: 196 individua il
contatto col surrealismo come quarta fase dell'@spea poetica della Generacion del 25, intravvddema i suoi
membri le caratteristiche comuni de “lo hermétia densamento poético y un estilo que tiene commacel
lenguaje escrito”.

194 a collezione diPrimeras poesiasi caratterizza gia per l'impiego frequente delletafora, per il sovrabbondare di

figure retoriche, che costellano l'ornato poetieohadiano, benché la “fase surrealista” di Cernuola sia ancora in

essere. |l Surrealismo & anche, secondo quantonarga Rodriguez Lazaro, N. 2006: 664, volontaugesamento del
sistema di conoscenza dualistico tra vita e martena conciliazione tra realta e desiderio.
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La pubblicazione di Loplaceres prohibidgsraccolta autoriale, segna il momento iniziale
della liberazione estetica cernudiana, e della lfarazazione con i caratteri formali di origine
francese. Ma il 1929 é I'anno inaugurale della ¢itadibertaria” del poeta, che trovera spazio di
realizzazione fuori dal paese natio. José Mariao@aBenot giustifica la circostanza in questo
modo: «El no haber encontrado con sus dos libréariares la via de expresion que necesitaba
para desarrollar todo cuanto latia en su inteasf, como la situaciéon de inestabilidad, tanto
econdémica como social y profesional, en que sergradza por aquel tiempo, fueron circunstancias
suficientemente determinantes para que Cernudatzusa el surrealismo la libertad expresiva que
requeria, asi como cierta liberacion de sus pels®gresiones® Il panorama culturale francese
assume pertanto i tratti della reale apertura Bocia culturale, il primo momento
dell'affrancamento, anche dall'imposizione e dalkdtazione di limiti d'espressione, che si
annuncia pubblicamente nel 1927, e che trovereopaelempimento solo con I'esperienza inglese e
la successiva permanenza messicana.

La poesia surrealista rappresenta pertanto un monaemmportante crescita, I'attraversamento di
un passaggio rituale, grazie al quale Cernuda astaguino stile personale, per cui, sul piano
identitario, I'assorbimento dell’estetica france=sk eluardiana significano una rassicurazione della
giustezza del percorso dal poeta intrapreso. AnGapote Benot, riportando anche le parole di
Arturo Serrano Plaja, considera la realizzazion®&ulirio, un amoral contempo come una vera
conquista tecnica nel dire: «con esta obra “puddmairse que Cernuda llega a posesionarse
definitivamente de su estilo, y ya seguro de éhnaa sin vacilaciones, con firmeza y precision
absolutas, en la totalidad de su destino poético»

Con tale raccolta, e ancor piu con la raccolthati placeres prohibidasin cui si precisano alcune
tecniche formali di base surrealista come la rattdella logica sintattica e la grande ampiezza
versale, oltre all'impiego di immagini di impattspetto ad una tecnica scrittoria piu uniforme e
pacata, la tecnica d’espressione surrealista diverdito piu nitida. Come da piu parti si andava
definendo, «el surrealismo espafiol fue mucho mégetual y calculador en sus manifestaciones,
sobre todo literarias, que el surrealismo franoésnos coherente, por sus rapidas asociaciones
inconscientes en el momento creativo, y mas atg@ioconsiguiente, al desarrollo de un mayor
automatismo, que a la ordenacion, casi rigurosaeajqueste libro de Cernuda, por ejemplo, es
observable¥®* In realta la conquista dell’'ordine, di un equilly la sottrazione al caos, intesa
principalmente come ricerca identitaria, si idecéifnella tensione ontologica ed estetica che anima

la poesia cernudiana.

192Capote Benot 2002: 33.
193yi: 34,
""Ibidem
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2.3 Paul Eluard: la ricerca dell'equilibrio

Cernuda attinge immancabilmente ai temi della \f@|a propria vita. Il poeta sivigliano
dovette, con la lettura dei poeti francesi, esserprimo luogo alla ricerca di definizione della
propria tecnica di scrittura. La lettura dei pdedincesi lo avrebbe portato ad ampliare una tecnica
scrittoria di base surrealista, fatta soprattuttocarispondenze sensoriali, di continui rimandi
sinestesici, diretta ad una maggiore introiezionenepiu acuto scandaglio interiore. Da una
modalita espressiva condizionata dal rispetto eimeinti di coerenza rispondenti a criteri esterni
alla personale percezione, molto piu votata altaoflessione contenutistico-formale, Cernuda si
sposta progressivamente alla introiezione di argwneedi forme. La spinta culturale francese, che
agi con forza sul riassestamento di certi equilibteriori, opero in funzione ristabilizzatrice il
rapporto dialogico con se stesso. E in questodsit®, la conoscenza di Gide fu determinante. Ma
anche la forza d'impatto dell’avvicinamento a Beglaite, a Nerval, ed in particolare ad Eluard, se
inizialmente sembrano agevolare I'animarsi del oaap dialogico che Cernuda costantemente
intrattiene con se stesso, in particolare assumaora funzione facilitante anche I'accesso alla
dimensione del subconscio. Si tratta di un aspeitotrascurabile della vita personale di Cernuda,
che si trasferisce alla propria tecnica di scrdttaome immediata manifestazione di un processo
interiore in fase di inarrestabile svolgimento.rhagliore conoscenza della poesia francese infatti |
induce ad affrontare un progressivo passaggio damayggiore efficacia estetico-formale nella resa
poetica, con soluzioni di piu ostentata raffinatezdi accessi gongorini tesi anche alla mera
rappresentazione del bello estetico, alla minokzitene esornativa e alla resa espressiva molto piu
rispettosa delle tortuosita della vita interior@ppresentate sulla pagina attraverso soluzioni
sintattiche specifiche. Si produce pertanto un gseo di avvicinamento, di associazione e
convergenza di due aspetti fino ad ora piu distaetl'espressione poetica cernudiana perché
ostacolati dalla maggiore ricchezza esornativagéa estetica e I'espressione personale. E la voce
archetipica® di Paul Eluard detiene un ruolo nel determinarsjugsto fenomeno.

Il poeta francese Paul Eluard, nome che risultares® pseudonimo di Eugéne Grindel, &
solo di poco anteriore a Cernuda. La sua vita sigevtra il 1895 ed il 1952 nei dintorni di Parigi,
con diversi viaggi in Europa, in Asia ed in SpagReoprio la visita in Spagna, poco prima della
Guerra civile, costituisce lo spunto per la redaeidi alcune poesie di impegno sociale. E infeti t

i poeti francesi maggiori che vissero tra le duerge il cui impegno politico lo fa ricordare in

199 riferimento & alla denominazione che Andrea Zutw impiega per Eluard, in Bassi, Silvidn “giardiniere e
botanico delle lingue™ Andrea Zanzotto traduttoee auto traduttore tesi dottorale, Venezia, Universita Ca
Foscari, 2009-2010

’
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particolare per la poesia “Liberte”, pubblicata h8#42. Ebbe quindi un momento piu impegnato, di
maggiore contatto con la guerra e i suoi t&mi

Nella poesia di Eluard, assieme a suoi contempgramecui Aragon, c'@ il rapido riconoscimento
dell'impossibilita che la loro poesia potesse degeia speculare sui dati dell'esperienza intesuna,

concetti legati all' “automatismo psichico” di goarlava Breton, ignorando il legame tra simile
esperienza individuale e la voce collettiva. Ifimente I'esperienza surrealista operava non sempre
nel senso dellimpegno propriamente politico, dega di posizione esplicita, ma di piu generico
canto ai temi umani.

Eluard, con la fase surrealista della sua poesiayepra ad un‘attenta posizione ideologica,
condizionata anche dagli avvenimenti della gueir&mhgna, per cui i poeti, al pari degli altri
uomini, sono radicati nella vita comune, sono iheeideologico dell’esperienza collettia

Franco Fortini, tra i piu attenti traduttori delera di Eluard, si & soffermato in particolare
sullimportanza che per il maggiore poeta surréalisancese dovette avere I'impegno civile, per il
quale richiede la collaborazione degli uomini tulitipoeta € innanzitutto cittadino, primo tra gli
uomini, e chiamato a rappresentare i diritti degsio.

Non é casuale che Cernuda traduca da un poetaidanfpre umanamente impegnato. Anch’egli
infatti invocava la partecipazione in difesa di wasa comune. Lo stesso concetto che di poesia
Eluard formuld andava ben al di |a delle astraziafélle costruzioni puramente estetiche e
dell'estasi contemplativa. Uno tra i testi poepairticolarmente indicativi dell’idea eluardiana di
poesia d.a poésie doit avoir pour but la vérité pratiquetesto, dedicato “ai suoi amici esigenti”,
in cui il poeta lamenta I'accondiscendenza e laepgyazione da parte degli amici nel parlare
d’amore, nell'osservazione estatica della naturdlegante per il modo in cui li redarguisce nel
dire: «Car vous marchez sans but sans savoir gueoimmes/Ont besoin d'étre unis d’espérer de
lutter/Pour expliquer le monde et pour le transferstf®. E linvocazione eluardiana alla
partecipazione collettiva ad un “amore universage’Gontribuire in modo attivo al cambiamento
della realta storica nella quale vivono, che si ifieata nel personale stupore per il fatto che & su
poesia possa attrarre per le esilita esornatiugttgsito che per I'invocazione che dal suo grido
promana: «[...] je m’étonne de parler pour vous f&uiand je voudrais vous libérer pour vous

confondre/Aussi bien avec l'algue et le jonc deudtae/Qu’avec nos freres qui construisent leur

1%Fortini, Franco, traduttore di Eluard, in Fortiffiranco (trad.) Eluard: poesia Milano, Nuova Accademia, 1962
traccia il percorso personale del poeta dalle pamsiapertamente surrealiste all'impegno civild]'aeno 1940, anno
dell'occupazione nazista.

197Bo, Carlo 1994: 53 gli attribuisce fama eternadiet: «Paul Eluard & il grande poeta del surrealigntunico che
dall’antologia del movimento passera nel libro tighpo». Eluard & autore del contributo critico titmlo “Poetic
evidence” 1936, dove, ivi: 171 afferma fortemeche «The time has come for poets to proclaim thigit and duty
to maintain that they are deeply involved in tHe bf other men, in communal life». La raccoltapdiesia di Paul
Eluard include, tra i diversi poemi di argomenteiate e libertario, anche il poema “Novembre 193§illa guerra
civile spagnola.

% ortini, F. 1962: 112.
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lumiérex»%. Proprio nella rivendicazione eluardiana consitéeresse del contenuto. E un testo
che concentra una immagine di poesia che Cernuga&apienamente condividere, anch’egli come
Eluard per aver partecipato direttamente all'espeia bellica, e per aver portato avanti la sua

attivita letteraria di militanza.

Quello con Eluard fu per Cernuda un incontro carattato da diversi tratti di comunanza,
tra cui la condivisione dell’'esperienza del tradurt poeta francese nel 1938 traduce infatti una
lirica di Garcia Lorca, contribuendo anche in mogisivo a far conoscere il poetaRbmancero
gitano nel suo paese. Come per Lorca, anche per Elugrddsia non ha carattere elitario, non si
definisce come il segreto di pochi, € al contranbcontinuo colloquio universale, in cui il poeta
esorta, guida, unisce. Lidea di Eluard sul propmimlo di poeta, il poeta vate, condiviso da
Cernuda, e da lui stesso resa pubblica in occasielti&sposizione Surrealista tenutasi a Londra il
24 giugno 1936 in questa definizione: «Le poétecelii qui inspire bien plus que celui qui est
inspiré. Les poemes ont toujours de grandes malgesslence ou la mémoire ardente se consume
pour recée un delire san passé»

Benché non direttamente associabile con la podésadiana che dovette influenzare Cernuda, il
testo poetico menzionato € molto vicino, per la @eia e la brevita del titolo, a diversi altri
facenti parte della raccolta cernudiana. L'attemzimanifestata da Cernuda si deve in parte alla
prospettiva di interpretazione ontologica che éatuardiana presuppone. Non a caso Luis Cernuda
nella breve introduzione-commento su Eluard, cleceute la propria traduzione Hiamour, la
poesie nella pubblicazione slitoral, conviene sul pensiero eluardiano, nell'osservaes: efecto
s6lo podemos conocer la poesia a través del hombieamente él, parece, es buen conductor de
poesia, que acaba donde el hombre acaba aungfiereacia del hombre, no mueré% La poesia

e la voce eterna dell'uomo. E in tale attribuzialhealore di eternita a una simile arte, si ricares
anche I'immortalita dei versi eluardiani.

L'innovazione in via completiva dello stile cernado per integrazione dell’ estetica surrealista si
accompagna alla singolarita dell'esperienza, peeresCernuda il primo traduttore di Eluard in
Spagna, colui che ne lascia conoscere l'impegrsiientattraverso la propria, personale traduzione.

Liniziale attenzione era stata destata dalla atersizione dell' “apparenza romantica”, sul piano
contenutistico e formale, della poesia e della lpasluardiang? Ma la ricerca cernudiana

attraverso la selezione di quella poesia & motiaathe dal fatto di trovarsi il poeta ad un bivio

19pidem

%80, C. 1944: 32.

Y itoral ([1926, nn.8-9] giugno-luglio 1972, nn.29-30, p@-27: 25.

13 riferimento & al commento cernudiano lritoral, ivi: 26.

"30reste Macri, in Bodini, V. 1963: XXI riporta il sumento bodiniano alla fase surrealista cernudiewtyiduandone
il tono languido, molto meno vivido rispetto al twlella poesia surrealista, ad esempio, albertibigadecifra le
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E lo stesso poeta spagnolo a giustificare la pietine selezione che operd nel tradurre, lui per
primo nella lingua materna, la poesia eluardiank ¥ena sentimentale ed indolente che avverte di
condividere con il poeta francese, matrice anchéimpegno e dello studio sulla forma. Che

Cernuda prospettava in un orizzonte di crescitatieat di rigore formale tendente ad un certo
“ermetismo selettivo”. Tale voce, portata all'asgiamento talora estremo, fu, come si vedra,
sempre connaturata con la modalita di scritturawdiana, perché insita nel proprio essere. E il suo
personale percorso di ricerca si definiva, in ogoeta da cui tradusse, in termini di ideale
ricongiungimento, di conquista di uno stato di &Qto in una ideale personificazione del legame

di fratellanza con la collettivita, che per luit@sempre in parte estranea.

La traduzione dal francese € un flusso continumagimissione di sperimentazioni tecniche,
che agiscono nella resa formale, implicando rottgtegamenti, libere associazioni sempre piu
motivate dalla volonta nella resa estetica di aazami ardite, di percezioni sensoriali contrasitan
e lontane da una logicita consumata, di una redepmin frammentaria, asciutta, ermetica.

Una serie di costanti formali della poesia cernndjgersonali manifestazioni che decidono della
singolarita, dell'unicita della sua poesia, non g@mo intaccate dalle innovazioni di altri,

mantenendosi un rapporto di equilibrata proporditnaa il proprio e I'altrui.

Sul piano semantico, I'espressione di costruzi@sirnoriche é tratto caratteristico non solo
della prima produzione poetica cernudiana, mainkelta collezione di “La realidad y el des&d;
raccolta tuttavia altamente permeabile all’assodnito di innovazioni tecniche grazie alla
traduzione. Nella sintassi I'anastrofe ha una supch interna per Cernuda che non puo essere
stravolta, se non a costo della rinuncia a quedkrca identitaria, nellopera, che anima e motava
sua poesia.

Nonostante la comprovata vicinanza alla poesia@iama, di cui palese esempio di appropriazione
tecnica di base surrealista é I'evidenza ellittioalto pronunciata sin dal titolo apposto alla seeio
di Un rio, un amor Cernuda, come si vedra, si conferma orgogliodta d@opria autonomia

poetica.

caratteristiche, facendo riferimento non a casaraib in cui Cernuda traduce da Eluard, in questhini: «Siamo

[1929] a uno degli apici della crisi tra poesiadditira. Caratteristica dell'oscillazione estremidi Cernuda sara anche

la sua adesione a un partito di estrema sinidfa.ton tutto cido questi clamori, queste violenzehradvissima durata,

alterano assai di rado la sua raccolta musica d@fnb] come dice Lorca: “[...] pieno di pauraenga speranza, perché

il poeta crede nella morte totale».

"Rodriguez Lazaro, N. 2006: 663 osserva : «La paneelicion de “La Realidad y el Deseo”, es deciddal 936, se
cifra en torno a una lucha de contrarios, traduniédiante oposiciones Iéxicas, métricas y, en spogtjcas. Pues
bien, este binomio, realidad y deseo, sirve a Alaedon para definir lo que él entiende por sursea o mas bien
por “surrealidad” cuando afirma, en el primer masifo surrealista: “Creo en la resolucion futuraedes dos
estados en apariencia tan contradictorios, queet@uefio y la realidad, en una suerte de realittadlata, de
surrealidad”» . La citazione bretoniana € rip@artda Breton, Andréylanifestesdu surrealismeParis, Gallimard
[1963]1996: 24.
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2.3.1 | poemi di Eluard: definizione di un’estetica

Anno decisivo nella produzione cernudiana di ineimpronta surrealista, € stato detto, € il
1929. Con uno stacco di soli quattro anni rispetlia pubblicizzazione del nuovo fermento
culturale, se ne coglie la piena adesione da mhrtéernuda. Il poeta, seguendo l'insegnamento
saliniano e gli influssi provenienti dalla Franck,sempre piu vicino agli stimoli estetici di
provenienza europea, di impronta surrealista.
Cernuda si trova allora in Franti3 e le letture che ebbe modo di fare in quel caotes
contribuirono alla redazione della raccolta. Paxdgtica a tal riguardo I'enunciazione di Umberto
Eco che, nel puntualizzare la stretta interconnesstra contingenze storiche e creazione artistica,
sostiene come non sempre il messaggio trasmes$d mahifestazione artisticaia percepito
nell'immediato, necessita a volte di tempo di dégaione, di metabolizzazione, di instaurazione
dell'abitudine, che si determina nel trascorrererisb, e che vale a creare legami che fanno
dell’'opera un contributo all'agire umano. Affernrdaitti: «Certo i vari universi culturali nascono da
un contesto storico economico e sarebbe assacildiffiiuscire a capire a fondo i primi senza
rapportarli al secondo: delle lezioni del marxismaoa delle piu feconde € il richiamo al rapporto
tra base e sovrastrutture, inteso naturalmente caapporto dialettico e non come rapporto
deterministico a senso unico. [...] Un'opera d'arten sistema di pensiero, nascono da una rete
complessa di influenze, la maggior parte delle iggiadvolgono al livello specifico di cui opera e
sistema fanno parte; il mondo interiore di un paetafluenzato e formato dalla tradizione stiliatic
dei poeti che lo hanno preceduto tanto e forsecpaidalle occasioni storiche a cui si rifa la sua
ideologia; e attraverso le influenze stilistichéi &g assimilato, sotto specie di modo di formare,
modo di vedere il mondo. L'opera che produrra patr@re connessioni esilissime con il proprio
momento storico, potra esprimere una fase suceedsiNo sviluppo generale del contesto, o potra
esprimere, della fase in cui egli vive, livelli fwadi che non appaiono ancora cosi chiari ai
contemporanei®
José M. Capote Benot fornisce informazioni prelanirsulla rilevanza del riferimento eluardiano
per Cernuda nel dire: «<En 1928 [...] empieza aatedau primera obra de caracter surrealista, a la
gue titulaUn rio, un amoy rétulo tal vez procedente del libro de Paul Eyatamour, la poésie
autor que el poeta sevillano lee atentamente ponees, junto con los textos de Breton, Aragon y
otros artifices del surrealismid% Da un punto di vista della strutturazione formade & difficile,
si diceva, osservare una somiglianza immediatéattalbuzione del titolo, che consiste nell'assenza

di elementi di congiunzione tra i due sintagmi sabgerire, sinteticamente, I'argomento della

per le indicazioni sugli spostamenti di Cernud&tiancia nel periodo anteriore al definitivo essictenga presente
Bar6n 2002.

1%Eco, UmbertoOpera apertaMilano, Bompiani, 1967: 26-27.

1Capote Benot , José Maria 2002: 33.
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raccolta. In entrambi i casi la connotazione serarttei due titoli si caratterizza per la spectdari
interna, che in Cernuda pare essere resa in madmgisivo dal tono moderatamente allitterante
delle due forme sostantivali, che comportano usananza sonora stridente e strascicata. Proprio
I'allitterazione*®, risulterd uno tra gli espedienti piu praticati Garnuda nella traduzione da
Eluard. In ogni caso i termini della vicinanza trdue sono da ricercarsi non solo in aspetti di
innovazione, ma anche, o principalmente, nel rispetondiviso, di caratteristiche formali
tradizionali. Cernuda ritrovo gia in Gongora tutitaa serie di procedimenti retorici di cui si serve
nella propria poesia, la metafora, l'iperbole, ehanl'ellissi. Quest'ultima, trova un reimpiego di
grande efficacia, non certo riconoscibile con lesmlonta di soppressione di elementi inessenziali
nella struttura versale, ma rispondente ad un pi@gstetico preciso, tendente ad una ricerca di
asciuttezza, di scarnificazione, orientata allagaione di una condizione dell’'animo, individuale e

collettiva al contempo, comunemente avvertita,raggiosamente pronunciata dal poeta.

O.Macri riporta una giustificazione delluso dellstessa figura ellittica, fattone
precedentemente da Gongora e ampiamente ripred& aac Cernuda, in termini di persistenza
storica, e come manifestazione di uno stato sintioma patologico dell’essere, nell'osservare:
«L'uso esasperato dell'ellissi che fece don Luissdagora corrisponde a due ordini di ragioni: il
primo, di carattere storico-estetico, € il gustmeneutico della societa del tempo di Gdéngora, il
piacere della caccia al concetto o a qualsivodtia &hiave d'interpretazione lirica. [...] Ma @tr
guesta ragione storica, esiste un motivo permanenten sentimento che potremmo chiamare
ellittico della vita, proprio degli spagnoli, e @stente in un'impazienza del cuore, che fa sktar
le frasi piu amorfe, meno accentate o puramentesitree d'un discorso lirico e conoscitivo, in
cerca di segni o accenti verticafi
Proprio il “sentimento ellittico della vita®, sentimento nazionale e personale di Cernudaepias
aspetti di condivisione nella poesia eluardiana.

Tale espediente retorico, che come si puo ossersiarenella produzione autoriale, di cui si
presentera un esempio come termine di confroreonalia traduzione spagnola, € in Cernuda non
solo aspetto stilistico-formale di lontana eredi@ngorina, ma anche trasposizione, sul piano
retorico-formale, del suo essere, che permea, nebonta di “smembramento” e di

“assottigliamento” continue, tutta la produziond'dsista.

H8Rispetto all’attenzione di Cernuda per tale espedieil poeta francese presta particolare attemezalta coloritura
vocalica .

Y9Bodini, V. 1963: LXI-LXII.

120 elisione & la scissione che tra parola e strat@ppositiva si avverte con uno squarcio immedieita traduzione

di Cernuda. Si pud commentare una simile accerdnazli senso conseguita attraverso I'elisione cdan@o, F. 1973:

32: «A maggior ragione potremo parlare di affimtd linguaggio dell'inconscio se il processo ser@nin questione &

molto meno evidente, e per cid stesso ancora pifratio».
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Sin qui il riferimento & andato alla sezione auwtigricernudiana din rio, un amoyesplicativa della
presenzan nuce dell'influsso del poeta francese.

La pubblicazione dei testi dei poemi eluardiantraduzione sul n.9 della rivistatoral nel giugno
1929, nota per l'auge letteraria che ebbe nel corso dhpanni®, pregevole e di interesse
nonostante la parzialita della raccolta, € comntarda Baron in termini di “identificazione”. Come

lo stesso Cernuda riconosceva, il poeta non riceecaon cid con cui si identifica. E quanto
sintetizza Baron nel dire: «La identificacion dekega con la nueva poesia representada por Eluard,
le lleva a iniciar su nota con cita de un versoPeefil del aire Suefio y pienso que viWg® E
evidente come questo particolare, consistenteatigibuzione di elementi della propria poesia in
fase di traduzione di opera altrui, non possa resum@ere una forte connotazione in termini di
dichiarazione della valenza autoriale nella restidduzione di quei testi poetici. E manifestazione
di un aspetto di quel progetto cernudiano che pbealefinirsi come “programma di integrazione”

e di interazione, della poesia altrui con la prajpFi

2.4 Testo fonte: ricorrenze

Ad oggetto di analisi comparativa viene assunt@o@ma in traduzione tratto dalla raccolta

eluardiana_’amour, la poesigla cui pubblicazione risale al 1929on amour pour avoir figuré mes

2Anche la produzione surrealista di Vicente Aleixandi svolge attraverso raccolte che risalgono9@8129 e al
1930-31. Si veda a riguardo Pittarello Elitiespadas como labios” di Vicente Aleixandre: protpe, Roma Bulzoni,
1984: 10-11. Pittarello considera, ivi: 13 che reltupero della poesia surrealista di Aleixandiegtatto élitario in cui
era stata tacitamente confinata coincide con Faffesi di un diverso concetto di impegno da pagkiatellettuale
spagnolo». Benché egli non si dichiarasse surtegliistanziandosene nel dirsi “suprarrealista”’Pmlogo y notas
previas a “Mis poemas mejoreg(1956) in Obras Completast. I, p. 541 osserva:Rasion de la Tierrael libro
segundo, de poemas en prosa, SUpuUso una ruptumick violenta, no solo con el libro anterior,ositon el mundo
cristalizado de una parte de la poesia de la égdga.saltaba con esa ruptura-sangre, queria ¢hpdéna masa en
ebullicion se ofrecia. Un mundo de movimientos caditerrdneos, donde los elementos subconsciesnesrs a la
vision del caos original alli contemplado, y a t&\elurica del hombre elemental que, inmerso,etmta. Es el libro
mio mas préximo al suprarrealismo, aunque quierstmibiera no se haya sentido nunca poeta suplistaeaorque no
ha creido en lo estrictamente onirico, la escritaagomatica”, ni en la consiguiente abolicion @edonsciencia
artistica». Sulla questione dell’esistenza di umeslismo spagnolo un apporto utile € quello diaviérde, Novo, Y.
1980, in particolare il cap. “El surrealismo poétien Espafia, pp. 1925-1936. Nel caso di Aleixatalreritica ha
individuato, in modo forse approssimativo ed affiet - il parere di Pittarello, E. 1984: 21, lsasproduzione
surrealista come “emanazione diretta dell'inconsda&l poeta”. Certamente il titolo “Pasion de larrég, cosi
apertamente concreto nel suo apparente riferin@néstetico, rende I'idea di quale stretto leganfesse con la realta
esterna, col mondo sensoriale.
'22Barén, E. 2002: 92.
123G]i esempi simili sono diversi nella poesia ceramdi. In particolare I'assunzione del verso bécqnerDonde
habite el olvido, in Bécquer, Gustavo Adolf®imas Carlos de Torres, José (ed.), Madrid, Castafi@6la titolo di
una delle proprie raccolte & 'esempio piu evidehfmtertestualita costituisce essenza dello scevcernudiano.
Tra poeta tradotto e poeta traduttore si stabilisostantemente un legame, una comunione d’intehg, pud
considerarsi una sorta di identificazione ancheilpgrccedersi di avvicendamenti privati della wiaognuno oltre
che per la vicinanza estetica. Di fatto ogni testome sostiene O.Paz, lra otra voz: poesia y fin de siglo
Barcelona, Seix Barral, 1990, si costruisce su &#sti, per cui nessun testo puo dirsi immune ifierimenti
intertestuali. A riguardo si veda Eco, U. 1976Gullén, Claudio, Gargano, Antonio (tradljuno e il molteplice:
introduzione alla letteratura comparat8ologna, Il Mulino, 1992.
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désird® nella traduzionePara figurar mis deseos mi amoella raccolta cernudiana, non disposto in
ordine puramente cronologico come nella fonte, eiagelto dal traduttore per una maggiore
pregnanza tematica e piu incisivi motivi di basgealista condivisi con l'autore. II nono numero
della rivistaLitoral del giugno del 1929, & chiuso dalle sei poesiBalil Eluard tradotte da Luis
Cernuda, precedute dal breve saggio dello stessau@z sul poeta francese. Si trattava del resto
dell'ultima pubblicazione su una rivista che poarg@, nonostante i tentativi di una nuova
pubblicazione estiva. Non a caso la sparizioneadellstaLitoral, che gia aveva visto un momento
di ritorno successivo ad una fase languente, giraa in contemporanea con il disperdersi degli
intellettuali della Generacion, che si allontanaimo una distribuzione centrifuga per scelte
ideologiche, politiche e culturali diversa

Nella pubblicazione suitoral i brevi testi eluardiani in traduzione compaiononerati. Ognuno di
essi non riporta titolo proprio, sia per la breyaa per I'immediata imposizione del tema, che non
richiede presentazione preliminare. La scelta aiema € caduta su una serie di poemi, selezionati
anche per la maggiore semplicita traduttiva.

Il testo originale oggetto di commento €& stato Zdeteato tra gli altri perché, come si intende
dimostrare, rappresentativo di un modo di sentire focalizza il tema centrale e unitario della
poesia cernudiana, presentando convergenze nelkezjgme della sensibilta del poeta, dell'idea di
amore e del suo rapportarsi con la concettualinnazdella presenza/assenza dell'oggetto d’amore.
L'elemento di convergenza tra il poeta franceseem@da € da ricercarsi nella comunione tra vita e
poesia. Louis Parrot rispetto alla poesia di Elussserva: «La vita e la sua poesia sono una cosa
sola, sono inseparabili. Il fatto doloroso che bansolto la vita intima del poeta si ripercuote su
tutta la sua poesia, e questa a sua volta si rimmadlle esperienze del’'uomo Eluard: esperienze
ispirate a un costante anelito verso [...] la petiegimorale e intellettual&?.

Il vocabolario poetico eluardiano si fissa sui @dmebiti semantici ed ideologici dell’'amore e
della politica, che rimandano ad un macroambita, e&sere la poesia di Eluard pervasa da
un’ideale superiore dell’amore in quanto sentimamtiversale. In cui la natura, la cui terminologia

denotativa e frequentemente assunta dal poetaeBana mezzo correlativo del personale stato

e
percettivo, € costantemente sottoposta ad un sstdintrasposizione astrattiva. Nello scrivere

eluardiano si intravvede la continua ricerca danie dire in modo diverso la stessa cosa”. Un

aspetto sostanziale di tale ricerca € la nettac&sgone della creazione poetica con l'aspetto

1245 tiene presente l'edizione Eluard PaQhpitale de la douleur; suivi de, L'amour la poésiarigi Gallimard,
[1926]1998.

2Anche le altre riviste legate alla Generazioneguaido si veda Jowers, R. 1981-hanno gia interrettdoro
pubblicazioni nella data del 1929.

291 Fortini, F. 1966: 55. Per le notizie biografichel poeta francese si veda Fortini, Faesie, con I'aggiunta di
alcuni scritti di poetica: cronologia della vita H&utore e del suo tempdilano, Mondadori, 1969.
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sensoriale della visione, e con la vista. Per adiilo sottile lega parola ed immagine. Nel corso d
tutta la sua vita Eluard si & preoccupato dei lindl suo vocabolario, tentandone il superamento
non tanto col ricorso a neologismi, quanto divésaiido le attribuzioni di sen§d. Non si nota
alcun ampliamento quantitativo nella sua poesiapiodosto una attenta selezione combinatoria,
secondo quanto considera Richard Vernier: «Celeevient toutefois pas a dire que sa recherche
verbale porte exclusivement sur l'acquisition detsnoouveaux, bien au contraire: on aura
I'occasion de montrer que les quelques poémes oardltent de recruter systématiquement de
nouvelles additions a son lexique sont bien dettiers sans lendemain, et font tache dans son
ceuvres?,

La preminenza di alcuni concéffi assunti generali sull’essere che elaborano tewetigi, Si
accompagna in particolare alla concettualizzaziepaziale degli stessi, a cui contribuisce
limpiego di aggettivi e di avverbi o locuzioni asmbiali, assunti nella funzione deittica di
avvicinamento spaziale fisico e di ampliamento elgliossibilita percettive. Cosi, in piena
rispondenza con “gli spazi dell’anima del poetad) gunto di vista strettamente topologico, gli
spazi domestici sono chiusi, mentre quelli geograbno aperti.

Vige un criterio di simmetrie, di corrispondenzéiecinveste contenuto e forma. Nella poesia
eluardiana solitamente c’e corrispondenza tra umtitdica ed unita sintattica. Con rarita estrema
d'impiego dellenjambement®. E proprio la disposizione degli elementi all'ime della struttura
versale a determinare la significazione, ancheancanza di segni di punteggiatura. Tanto che agli
espedienti dispositivi puo essere attribuita unazilone superiore rispetto ad elementi prosodici
determinanti nella costituzione del significifo Del resto, la soppressione degli elementi di
punteggiatura & voluta in Eluard, e funzionale adistituzione di una idea di poesia in cui egli
credeva®

La strutturazione sintattica € spesso affidatangiiego di strutture parallelistiche, con voluta
ripresa di un lemma con stessa radice ma diversadoe morfologica, ai fini della restituzione di
una certa ridondanza e di maggiore concentraziomezenale. Si osserva una frequente

strutturazione dualistica che corrisponde anchareddialettica tematica per cui all'idea di unione

2Iper uno studio del vocabolario eluardiano si cdansatnier, Richard Poésie ininterrompue” et la poetique de Paul
Eluard, Parigi, Mouton, 1971: 144-149.

128yi: 134. A proposito delle possibilita di rinnavento nella poesia eluardiana si consideri Carmédyncis J.,
Eluard’s Rupture with Surrealisnn “PMLA”, settembre 1961: 436-446.

129 termine concetto & da Vernier, R. 1971: 50 iflilato come concetto «réservé aux produits sentiaitssde
I'incorporation au projet conscient du poéte deseptions individuelles».

9vi: 123-25.

13%ernier ivi: 125 osserva che «Si le rythme est [mddifié, il I'est par le groupement ou I'espacemees membres
de phrase indiqué par la disposition typographicqQette disposition non seulement supplée au marigue
ponctuation, mais, dans cet exemple, se trouves@ttere plus suggestive que les signes conventonne

% Ancora Vernieribidemriporta: «La suppression de toute ponctuation eatisnnelle avait pour but, selon le propos
méme d’Eluard, de “restituer le caractére contindldx poétique». Sulle basi della prosodia in é@se si & tenuto
conto di Bernardelli, Giusepp®letrica francese: fondamenti teorici e lineamentirii, Brescia, La scuola, 1989.
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si contrappone quella di separazione, all'amoreoiiflitto di sentimenti, alla sintassi sempliceaun

struttura sintattica piu complessa. C’e la contimgarca di un effetto compensativo per cui Si
determina una soluzione combinatoria tra elemeidtiggpmeno frequenti. E anche il sistema di
impiego assunto per le parole, per cui a termini saassociano parole d’'uso comune, in una

“costanza combinatoria” altamente valorizzata Bethfhomia complessiva del testo.

L'ambito sensoriale maggiormente sensibile nel adeancese é quello della percezione
visiva. Per cui assurgono a motivi della speculegiopoetica modelli ancestrali di
concettualizzazione dell’esperienza come la coptagzione tra luce e tenebre. Lo stesso Vernier
sottolinea che «la lumiere et I'action de voir jotuen réle de premier plan dans la perception
poétique d’Eluard», tanto da poter parlare di «pemisibles’™.

L'aspetto percettivo si distribuisce poi su diveasibiti sensoriali, a conferma dell’'interpretazione
vigente tra i poeti surrealisti, per cui, come Ces¥iviani afferma, il legame tra poesia e
percezione é di inevitabile corrispondenza. Quefditi considera che «L'ascolto, invece di essere
luogo della percezione, & quasi sempre luogo dafiione’*’ mentre «l’organo della poesia &
I'occhio, il suo senso ¢ la vista. [...] la poesitaévista radicale delle cose.[...]-ne consegue che-
[...]Sentimento, Ragione, Memoria sono i nomi dei iw@mella poesia. Invece Percezione e Sogno
sono gli amici. Percezione e Sogno sono l'unicellor sentimentale possibile in poesia. Sono i
sentimenti della poesid®. Stato percettivo e stato onirico pervadono dunaqee ricorrenze
linguistiche e figurative tese a rendere la permaaee la reiterazione di “immagini poetiche” che

creano percettivamente il testo.

Nella costruzione del testo poetico surrealistgpdeole di contenuto rivestono un ruolo
fondamentale, assumendo una funzionalita nellatuesine del senso anche in virtu del valore
oppositivo rispetto agli spazi bianchi della coziome testuale nella distribuzione grafica, con una
prevalenza delle forme sostantivali rispetto aitetture aggettivali qualificanti.

Ma un ruolo non minore puo attribuirsi ad alcumtiui grammaticali, in particolare agli articoli.
La selezione tra forma determinativa e forma inuheteativa non risulta neutra e puramente
denotativa®. Sia in Eluard che in Cernuda I'impiego dell’aglizzione assume un fondamentale

ruolo connotativo, volutamente suggestivo. Fenonadmosi verifica anche attraverso il ricorso alla

133vi: 71. A proposito dellimmagine Silver, Ph. 19891-92 riporta come «la metafora y la imagen dangn un
baremo de especial interés de la transicion dedsip del siglo XVIII a la del XIX, de una poes&scriptiva de
paisajes a una poesia netamente romantica deulalean».

134jiviani, Cesarela percezione assolutin Lorenzini, Niva, (ed.Poesia e percezion®ologna, Mucchi, 1990, pp.
23-27: 23.

iz 24,

3% un aspetto gia osservato da Bousofio, Cailaspoesia de Vicente Aleixandidadrid, Gredos, 1956 per i poeti
del '27, e che Friedrich, Hugba lirica moderna Milano, Garzanti, 1958 estende a tutta la poesiderna.
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deissi dimostrativa, che al contempo contestualiggatando allhic et nung e tende all’astrazione,
su un piano di trasposizione surreale.

La lucé?®’, si diceva, & soggetta ad una associazione sicebtdndamentale. In quanto fonte di
vita, e interpretata come elemento poietico, dedwsinazione dell’ordine cosmico, che 'uomo ha
bisogno di visualizzare. Vernier lo commenta di@endLa lumiére est donc, ainsi qu’il a été
constaté jusqu’ici, condition indispensabile adi@ de l'univers, a la vie méme, aux “liens” entre
I'homme et son habitat terrestre, aussi bien qutapports sociauxs®

L'elemento della luce, come la concettualizzazispaziale, si muovono in merito ad un criterio di
“ristabilizzazione” di equilibri, a fini morali edmani.

E, del resto, 'esemplificazione del pensiero &grao aspetti sensoriali, la visualizzazione dstiote
poetico nei suoi contenuti, svolge una funzionartioraggio al concreto che é resa necessaria dalla
estrema volonta del poeta di socializzare il pm@@ntire. Luce, distribuzione spaziale, risposta
percettiva, sono tutte manifestazioni di un idealdine armonico, emanazione di un sentimento di
amore universale, che acquista concretezza nglf@esentazione figurativa. Per cui «L aimest
I'univers de I'amant, parce que l'univers entier e@porte a elle’®. Tutto riconduce ad un
principio unico e onnipresente: I'amore, che prefalena nellamata, e I'elemento che unifica

I'universo.

Si e detto dell'associazione di termini rari comrgba correnti quale ricorso artistico della
poesia eluardiana. E un sistema di accordo noratdetta illogicita creativa, ma riveste una
funzionalita cognitiva connaturata all'uomo, unadalita di comprensione della realta in cui il
sistema appositivo verbale é tutto ricreato suh@ipercettivo sensoriale e cognitivo, col ricorso
alla personificazione. Il procedimento si ossanv@oemi eluardiani comBlason des arbrexhe
si menziona al solo fine esemplificativo di quasiosa dicendo, ed € acutamente commentato da
Vernier, R. in questi termini: «Les noms d’arbresdgégagent du systeme d’appositions arbitraires,
et les images reprennent toute leur place danthéases affectifs ou éthiques caractéristiques d’
Eluard»“°. Una simile disposizione di rispondenze biunivotiaerealta oggettiva e rielaborazione
personale soggettiva, che trova, si € detto, sta#tone nella disposizione testuale in immagini
dalla connotazione etica, non potra essere igna@t&ernuda, per il fatto stesso di non essergli
estranea. Vocabolario e tematica umanitaria e ma@ho sempre tra di loro in stretta correlazione,

con sistematica associazione tra termini astraisitegorie concrete.

13’sul'importanza della luce e del colore, in partize sull'associazione tra luce e morale, si vedkte, Robert D.,
Le Poéte et son Omhrearigi, Seghers, 1961.

B /ernier, R. 1971: 73.

39vi: 87.

1%vi: 136.
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La restituzione di un simile equilibrio interno/esto, predisposta da Eluard con lo “scavare” nella
parola, si impone con le possibilita dialetticheidd spettro verbale limitato e ricorrente, digbar
che diventano consuete in'ftli maneggiate e reimpiegate con ansia di inappagdb#iderio. Non

si intravvede solo la possibilita di moltiplicazerdi senso delle parole impiegate, proposta
avanguardista abbastanza comune, ma una geminaagorantica in termini di contrari, assunti ad
elementi concettuali tra di loro completivi. Sempegnier R. a riguardo osserva: «Chaque terme y
est soumis par le contexte a deux situations, lhwstile, I'autre bénéfique: par exemple, le mot
fenétrepeut ainsi évoquer I'obstruction (“un mur le boehou une ouverture (“s’écarquille™¥.

Si determina cosi un sistema di rapporti finalizzdla netta fissazione dell'immagine, che puo
essere presentata nelle possibilita in succesgsioiece e ombra, di bene e male, in costante
opposizione. L'immagine poetica e tutta diretta abstruzione del senso, decadendo dalla finalita
denotativa immediatd® La parola assume cosi valore performativo, vamaoelo I'aspetto
romantico descrittivo ed evocativo, e se ne infassla potenzialita creativa.

Le parole creano la realta, la traspongono suhigerbale ricreandola attraverso sistemi di
immagini, per associazione, ed eticamente confittati

La poesia eluardiana € caratterizzata dalla rioaaeali altre strutture formali identificative, quia
costruzione per immagini nominali, la strutturazadpinaria, il ricorso tutto personale del distico,
che accentua la funzione dialettica delle immagioncentrati in ognuno dei brevi “quadretti” della
raccolta, e i cui aspetti esclusivi sono ancomnédimente analizzati da R.Verrifer

2. 5 Versione cernudiana e analisi comparativa
La poesia € autocoscienza, € consapevolezza di fe@ma efifanica di tale presa di

coscienza. Nel portare alla luce la coscienza degthini tutti, agisce in funzione dell’eliminazione

14vi: 139 viene predisposta una lista di parole mienti. In perfetto stile surrealista, persistgukto per I'opposizione
e la conciliazione di contrari. Guyard, Marie-Rerigéd.e vocabulaire politique de Paul Elugréarigi, Klincksieck,
1974, si é soffermata sulle frequenze di lessemi présetia poesia eluardiana. Si tratta in particoldireerminologia
politica, in parte esplicita, con termini come fasw, ma vi si include anche TERRE, MONDE, UNIVERSre ad
AMOUR. Dei primi tre in particolare si dice, iv86, che «De plus ces lexemes sont souvent en @geoce avec le
mot HOMME ou des mots du méme champ sémantiquee@dés d’'un quantificateur universel. [...] qui rererdiaussi
a un signifié universel. Il serait tentant d’en clome a linternationalisme d’Eluard, le rapproctesh TERRE
ENTIERE/TOUS LES HOMMES supprimant la notion depag différentiel entre tel ou tel homme et la THRRe
MONDE».
“Asernier, R. 1971: 139.
13vi: 140 linterpretazione verneriana a riguardéaéseguente: «Au point de vue de la morale, ifAwit bien aussi
démontrer que tous les mots peuvent étre “remisient, qu’ils peuvent servir la lumiére aussi biure les ténébres».
Sul concetto di immagine & fondamentale BAarco y la lira paragrafo « La imagen », pp. 98-113.
4n particolare in Eluard, P.,Donner & voir Quasimodo, Salvatore (trad.), Milano, Mondadori7@9 il poeta
definisce la sua idea di immagine, sostanzialmaptatata da Vernier 1971: 143, in questi termigilUne image
peut se composer d’'une multitude de termes, éateuto poéme et méme un long poéme. Elle est atangise aux
nécessités du réel, elle évolue dans le tempspdte, elle crée une atmosphere constante, upe actitinue».
“3vi: 147-165.
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delle differenze. Il poema € un inno alle posdibiéspressive del testo poetico in cui si evidelazia
componente della percezione visiva.

Il testo pud essere definito, ricorrendo propribesigenza rappresentativa rivendicata dal poeta
francese, come “immagine” del suo credo poeticqpokéta francese teorizza la propria idea di
poesia nel dire: «Employing contradictions puredyaameans to equality, and unwilling to please
and be self-satisfied, poetry has always applselfitin spite of all sorts of persecutions, tausgfig

to serve other than its own ends, an undesiralohe fand the various advantages bestowed upon
conformity and prudencé¥. E conferma I'aspetto contraddittorio, propriold®imo, e anche della
poesia, che € creazione umana, nel dire che «tbEspmages grow out of something to be
forgotten and something to be remembeté&d»

Siriporta il testo e la rispettiva traduzione rdsaCernuda:

VI

Mon amour pour avoir figuré mes désirs

Mis tes lévres au ciel de tes mots comme un astre
Tes baisers dans la nuit vivante

Et le sillage de tes bras autour de moi

Comme une flamme en signe de conquéte

Mes réves sont au monde

Clairs et perpétuels.

Et quand tu n’es pas la
Je réve que je dors je réve que je réve.

I

Para figurar mis deseos mi amor

De tus palabras en el cielo

puso tus labios como un astro

En la noche vivaz tus besos

Y alrededor de mi la estela de tus brazos
Como una llama en signo de conquista
Mis suefios en el mundo

son claros y perpetuos.

Y cuando alli no estas
Suefio que duermo suefio que suefio.

Il primo testo nella traduzione cernudiana € inGdot sulla rappresentazione, sulla
ricreazione onirica di una realta assente e desti@d®t E, contrariamente allidea dell’assoluta

impossibilita di conciliazione, la voce poeticarailtil topos di confluenza di tale processo di

9 Eluard, Paul 1936: 172.

“ivi: 173.

185ijlver, P. 1989: 109-110 parla a tal riguardo daliossibilita di una soluzione, da Cernuda ricexraal poema. Per
cui ivi: 110 lo studioso osserva che «el conflisigue sin cerrarse a causa de la inefabilidad diel de esa otra
realidad».
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desiderata realizzazione. E la traduzione eluaadr@ée un primo esempio. In una iniziale analisi
comparativa € evidente come il testo fonte, nell@gersi dei nove versi che lo compongono, si
organizzi in uno stile narrativo molto piu piangoevo di asperita dispositive. La distribuzione
frastica rispetta un ordine dichiarativo, con sdtygen posizione incipitaria € mantenimento di una
coerenza testuale lineare. Laddove in Cernuda gistra uno stravolgimento sintattico, con

ricercata focalizzazione degli elementi semaniigigregnanti.

Il tema onnipresente e I'amore, l'inevitabilita detntimento d’amore, di tutti i possibili stati

d’animo che la sua presenza, ma anche la sua asggoducono.

2.5.1 Le scelte semantiche

In termini quantitativi Cernuda riporta in modo &elil numero complessivo dei lemmi nella
trasposizione in spagnolo. Le differenze minime sheiscontrano sono imputabili a tre diversi
aspetti della stratificazione linguistica, di cuiauriguarda la diversa resa aspettuale, che detarmi
un numero di elementi non paritario rispetto atlaté @voir figurd figurar); gli altri consistono in
aspetti idiosincratici della lingua, I'uno riguarda la sostanza dell’espressione, per cui in freece
e indispensabile I'espressione del soggetto, daler forma del contenuto, per cui il francese
consiste di un piu alto numero di parole monositlae, con una conseguente diversificazione nel
computo sillabico rispettivo.
Si riscontra una aggiunta da parte di Cernudes (abiog, la cui duplice afferenza insieme
allambito semantico della percezione sensoriatBldacome anche a quella auditiva, funge da
nesso di corrispondenza su base concreta rispefiai &tereiamour/désirs/motsdi cui labios
concentra anche l'idea della possibilita d’esprssidella concretezzhabiose uno dei luoghi di
moltiplicazione del senso, che media anche la éigione del “passaggit™, del movimento e della
comunicazione tra stati percettivi diversi, tralt@asterna e interna, tra coscienza e subconscio.
Come si osservava anche per Eluard, la delimitez&paziale acquista la funzione, duplice, di
ostacolo e di mezzo di comunicazione. E la dispms& centrale del termine indicato e
topicalizzata per I'accentuazione dell'idea di c@tezza resa con la selezione semantica della voce
verbale. Si riscontra dunque un’accentuazione relignte concreto rispetto all’astratto nel testo

tradotto, laddove nella fonte la restituzione delareto si determina prevalentemente nell'impiego

1% una tra le tante immagini poetiche presenti innGéa. Che individua I'espediente retorico dellaafa@ra quale
figura rappresentativa dell’arte e della novitdalploesia della Generacién. Non si pu0, a riguando, considerare la
definizione che della stessa figura dava Lorcaigehtificarla come “unione di contrari”. L'impieg della metafora
costituiva un elemento di convergenza rispetto @dlesia francese piu in generale. E tutta I'espyaesartistica, anche
cernudiana, € punteggiata da una serie di eleropptisitivi. In Cernuda, L. 1957: 184 si riportd.axcaracteristica
primera del grupo, aunque no nazca con él y erastiateriormente, [...] es el cultivo especial denktafora, cultivo
poético que el grupo recoje y se apropia». Sntetto di metafora si & espresso anche Ortega seGahe irDbras
Completas tomo Ill, Madrid, Revista de Occidente, 1946: 3@ definisce in questo modo: «la metafora es
probablemente la potencia més fértil que el honplmgee... parece un trabajo de creacion que Diosjéeobiédado
dentro de una de sus criaturas al tiempo de foawarl
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della comparazione. Quest'ultima, pur riportatamodo fedele da Cernuda, non costituisce un
mezzo di accentuazione del valore semantico cdofdé?ertanto non e indice di personalizzazione
formale.

Quelle indicate costituiscono le sole aggiunte €benuda si concede, non stravolgendo il testo nel
contenuto complessivo.

Si potrebbe dire che, come accade per ogni poetaC@rnuda operi urlax potentiot™°

, per cui il
poeta nel tradurre privilegia la maggiore traspaseauspicabile dal punto di vista terminologico,
ossequiando quello che avverte come “dovere et@iofmantenere una maggiore umilta nella
distribuzione sintattica, optando per una maggaseurita rispetto alla pianezza versale del testo

fonte.

Nel poema cernudiano si riconosce una diversa sdizjpne aspettuale, determinata dalla
selezione morfologica verbale, che in Cernuda éavall accentuare la valenza di “assolutezza
temporale”. Ne sono esempi la trasposizionawtiir figuré configurar, in cui I'uso dellinfinito
trasmette un’idea di atemporalita, di dissoluzieneli rifiuto della funzionalita limitante della
flessione temporale, inscrivendo la “figurazione’uina aspettualita ottativa o in termini incoativi.

E, mentre nella fonte si registra una organizzazimndinata a livello temporale, con azioni scandite
in sequenza tra passato e presente, nel testattrdatiéorte contrasto morfologico e accentuato
dall'impiego dipusq che rimanda, in modo simile, ad un passato lantancestrale, fuori da una
dimensione di realtd immediata, ma definendo in anddciso la compiutezza dell’azione. Vi si
intravvede un trattamento della selezione verbtiédta neutro, ma reso a fini altamente contrastivi
e compensativi, aspetto che rimanda ad una “sisteithadel tradurre in Cernuda.

Altra modifica apportata e la sostituzionewiVante con vivaz in cui la sostituzione aggettivale
rimanda all'importante funzione dell’aggettivo mefloesia ispanica.

Le distanze nella resa verbale si restringono atgasempi, in quanto, nella prima parte del poema
si concentra lo svolgimento finalistico dell'azigrietono risulta di maggiore concitazione, con
evidente differenziazione tra clausola concessaladonte e clausola finale nel testo spagnolo.
Benché non si riscontrino modifiche nella sceltglidaggettiviclairs et perpétuelsresi conclaros y
perpetuos di cui il primo afferente al campo semantico adlice, nella dicotomia tipicamente
eluardiana, e l'altro che rimanda ad un’idea diohg#s in termini di percezione interiore, con
consueto accostamento esterno/interno, la restitazicernudiana puo dirsi piu piena per
'accentuazione che deriva dalla diversa disposzialei componenti i vv. 7-8, per il tono

marcatamente dichiarativo conferito dah

*%per una definizione si veda Lausberg, Heinrielementi di retoricaBologna, Il Mulino, 1969: 53.
131A| riguardo si veda Sobejano, Gonzad epiteto en la lirica espafiqladrid, Gredos, 1956.
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Linserimento di un numero considerevole di strrgtpronominali nel testo fonte, assieme alle
forme possessive, oscillanti nella selezione persodell’io/tu, assume toni connotativi marcati, in
guanto gli stessi pronomi si dispongono come eaficdell'idea eluardiana di amore. Rispetto ad
un simile impiegd™, di cui Cernuda pure era a conoscenza, nel testpagnolo il poeta-traduttore

opta per una riduzione, che é dettata si dallailpbss di omissione delle forme pronominali

soggetto, ma rientra anche nella maggiore volongckntuazione delle forme verbali, che meglio
mediano l'idea di finitezza/indefinitezza, trattoaratterizzante la poesia di Cernuda, e

particolarmente soggetto ad acquisire valore figuwa

Qualsiasi analisi comparativa €, nella poesia din@da, suscettibile di interpretazione a
partire dall’istituirsi di un doppio rapporto, vig® e poetizzato, sul piano temporale, ma
particolarmente ad un livello aspettuale. Da undep& il tempo storico, che trova parziale
partecipazione nella sua poesia ed e in parte ctdegy@e nella determinazione di senso
dell'argomento poetico costantemente presente imu@a. Dall'altra c’e il tempo metafisico,
slegato dai limiti temporali e dai criteri di sega@lita, per cui risulta essere soggetto alla
manipolazione, in sede di rappresentazione lingaistla parte del singolo poeta. A tal proposito
pare rilevante riconoscere in Cernuda scelte clgemerale si rivelano essere abbastanza costanti in
tutta 'opera, ben orientate sia a livello morfatmy sia a livello temporale, sia, in particolage,
livello aspettuale. La scelta aspettuale, in untgp@®me Cernuda, non puo in ogni caso ritenersi
neutra o irrilevante. E dettata da una presa diziwsee ideologica ben definita, & fortemente
rappresentativa del proprio pensiero e della viessa di Cernuda, in “eterna impossibilita di
compimento”, ed & costantemente accentuata, irossderativo, sin dalle prime manifestazioni
artistiche, perché si tratta di una modalita lisgjaa veicolante un nodo problematico primordiale

nella poetica cernudiana.

2.5.2 La sintassi

Se lambito verbale nel testo tradotto risulta esseuasi esente dalla personale
contaminazione del lessico cernudiano, il sisteimiatsico assume, d’altra parte, una connotazione
fortemente personalizzata.
Nella fonte, nonostante I'omissione di alcune s$omat verbali, la cui assenza non inficia la
trasparenza semantica, anzi ne definisce I'appamizn stilistica, € costantemente mantenuta una

disposizione dichiarativa del testo, accentuatke ddtutture di comparazione assunte.

%Un esempio @ il poema saliniaMivir en los pronombresin Salinas, Pedrd,a voz a ti debidaMadrid, Alianza,
[1933]1989.
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Nel poema cernudiano la forte incidenza chiastigazibna in un processo di resa figurale piu
efficace, a cui contribuisce la disposizione cémga, pertanto topicalizzata, delle parole di
contenuto afferenti ai due ambiti semantici, agiratconcreto, in costante comparazione tra di loro
(/amorbesos e cield/astrdbrazog). Stadio comparativo che non trova corrispondengia
disposizione della fonte.

L'espediente prosodico dadhjambemenviene assunto nel testo tradotto, come avvienbeaper
varia poesia francese contemporanea, come misgracaedi una liberazione leggibile in chiave
psicoanalitica, in cui l'ingabbiamento versale ponderebbe ad una rappresentazione della
madre, portavoce dell'ordine sociale costittitp verso il quale Cernuda manifesta piena
opposizione.

Il ricorso prosodico-sintattico € ben presente pelema eluardiano, assunto in funzione
rappresentativa di singole immagini, che si prealigno in tal modo per accumulazione. Cernuda
riporta secondo un criterio di fedelta traduttiViaejambemenpresenti nella fonte. Ma, rispetto ad
una simile attenzione, risulta come scelta altam@etrsonalizzante la spezzatura che volutamente
innesta nel secondo lungo verso della fonte. Qaekura versale, non a caso, sposta la possibilita
di resa semantica al verso terzo, proprio dovepasizione incipitaria di verso, si concentra la
voluta diversificazione rispetto al testo eluardiarella ricostruzione aspettuale. Una simile scelta
pertanto € pienamente consapevole e altamenteatidicdell’idea di compimento da Cernuda
acquisibile nella traduzione.

Un assottigliamento per sottrazione di elementi,particolare di funtivi grammaticali, e di
conseguente messa in rilievo delle parole di caritené gia ben presente in Eluard, per cui
Cernuda non opera alcuna riduzione che non sidutile alla misura necessaria di elementi di
significazione tra le due lingue. Esempio di quesiasiste anche nel rispetto quasi assoluto nella
restituzione delle strutture di coordinazione.

Il legame per asindeto, talvolta ricercato nell&ga cernudiana al fine di accentuare la libera
associazione di immagini, € qui accuratamente tevita quanto non funzionale alla finalita di

reimpiego attuata.

5Richter, Mario, in uno studio critico su Rimba®&llla sintassi di Rimbaud (un problema di tradugi@oetica) in
Rimbaud. Le poéme en prose et la traduction poétigacchi, Sergio (ed.), Tibingen, Gunter Narr,8L98 osserva:
«La madre (significato) e il verso (forma) sonalassa cosa. L'alessandrino ha la stessa funzaereitiva e tirannica
della madre [...]; € lo strumento dell'ipocrisiapiicrisia del poeta che rispetta con sofferenzealdizione, I'ipocrisia
della madre che, al contrario, se ne fa espress@mppressiva custode». Cernuda, L. 1957: 19Tropopito del verso
surrealista afferma: «Entre el verso creacionisthsuperrealista apenas hay otra relacién sigpidaes comuin a todos
los movimientos literarios contemporaneos: abandidmdas formas poéticas tradicionales, verso liaresencia de
rima». Uno stravolgimento degli istituti metrici llze versificazione del Novecento in realta si efa gmpiamente
annunciato alla fine dell’800. Poetare in modo rajcantitradizionale, diventa un’esigenza, in pattice in ambito
tecnico-formale, di riflesso ai cambiamenti delslta storica. La metrica e il vocabolario vengpnogressivamente
arricchiti. Le unita metriche tradizionali, resecha mediante figure metriche quali la dieresi, ifer®si, etc., sono
sostituite da strutture che rinunciano a parti¢aanorita.
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Ancora in merito alla strutturazione sintatticallan@oesia eluardiana, solitamente, i qualificativi
trovano in posizione anticipata rispetto al nonw ana resa, ricercata, che per R.\ernier «crée un
effet suspensif qui semble vouloir retarder I'aggvdu sujet$?”. Nel poema in oggettaivantee clairs

et perpétuelsuniche forme aggettivali presenti, rispettivaneeat verso 3 ed al verso 7, sono assunte in

posizione appositiva, mantenendo una maggiore «atiegza», che non assume rilievo particolare nella

versione cernudiana.

Benché ampiamente caratterizzata in termini dirlbespressiva, la poesia di Eluard denota una
grande compostezza organizzativa. Nel voler digéng tra una sintassi lenta e una sintassi
dinamica, I'una tipicamente sovrabbondante di ved®ordinati, di aggettivi, di determinativi, di
reiterazioni, di verbi principali, di forme sostamite non sinonimiche, di un ordinamento in via
ascendente, di asindeti, la sintassi eluardiana gitsd lenta. Una caratteristica inconsueta € la
distribuzione comparativa. Si tratta di un espedierompositivo piano, di distensione
nell'andamento strofico in quanto determina unragamento distributivo nei versi successivi. Ed
assume una funzione discendente, di avvicinamdiatoealta quotidiana, di redistribuzione da un
piano astrattivo, surreale, ad un piano molto itcceto. Laddove, nel poema cernudiano, tanto la
distribuzione sintattica quanto le scelte metricimandano ad un ritmo piu concitato, a cui

generalmente nella sua poesia contribuiscono ledidi ripetizione.

2.5.3 La struttura rimica

E evidente come I'andamento versale in Eluard sikapit pacato ed uniforme, assume una
distensione che ¢ riflesso, per lo meno per quagt@rda la tematica dell'amore, della maggiore
pacatezza con cui egli I'affronta. Per Cernuda evidmente la modalita di trattazione del
contenuto testuale é qui fortemente condizionataidsuto personale. La poesia eluardiana si basa
sul verso liber6®, e una certa volonta di corrispondenza c'@ nefliego di molte figure di
ripetizione.
Per Eluard la sperimentazione formale si condudéntatno della tradizione. Il maggiore
ingabbiamento versale dell’originale, in cui i V@rsgenerale riproducono l'ordine enunciativo di
base, che trasmette al contempo grande pacatezaacha una precisa modalita di scelta stilistica
prosastica, familiare, comunicativa ed universal@meondivisibile, € proprio uno degli aspetti per
cui Cernuda manifesta la propria singolarita neh rmaleguarsi, nel personalizzare all’'estremo.

L’ enjambementra verso 2 e 3, si e detto, spezza in modo invegabilmente programmatico un

> \ernier, R. 1971: 159.

1%5Gia Verlaine, maestro dei modernisti spagnoli, tawé i poeti a non preoccuparsi del significatocis@ ma di
abbandonarsi piuttosto al valore musicale dellalparConsiglia, secondo quanto riporta Ferreresl®5: 73, di
rifuggire dai versi poco melodici, scegliendo pistb quelli impari, allontanando la staticita dglétitura emistichiale.
Sulla rivoluzione apportata dall’adozione del vefdmero nella poesia del Novecento si veda Esppdidoardo,
Metrica e poesia nel NovecentWlilano, F.Angeli, 1992. Sul verso libero si veidaltre Fraser, George Sutherland,
Metre, rhyme and free verdeondra-New York, Methuen, 1970.
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emistichio, il successivo verso 2 che, originariateeparte di un verso lineare, e “surreale” nel
promanare sospensione, incompiutezza, nell’essevat@ dei riferimenti significativi di base,
soggetto e verbo. Questi ultimi confluiscono nekswe 3 in traduzione, ritardando cosi, e
sovraesponendo, l'idea di compiutezza.

Rifiuto degli aspetti convenzionali nella trasmisg del senso sul piano metrico-prosodico e
sintattico, rifiuto della rima, per cui non a caSernuda evita accuratamente anche I'adozione di
assonanze nella disposizione dei versi e deglitenisevitamento dell'alessandrino francese che
invece si trova in parte riprodotto nella poesiaaaliana, sono scelte di piena e irrinunciabile

liberta formale per il poeta spagnolo.

La costruzione dualistica, intesa sul piano conedtt etico, € resa in modo manifesto anche
con l'opportuno ricorso al distico, per cui il padtancese manifesta la preferenza in funzionedell
strutturazione simmetrica della parGfa Y.Sandre non a caso, in quanto alla funzione del
parallelismo, interpreta il distico come «les disifions d’'un humaniste qui aime a condenser en
deux vers arc-boutés I'un sur 'autre tout un jexpériences et de vérit€ss
Nel distico finale del poema la variazione binasial “gioco” tematico realta/sogno/sonno, si
distribuisce intorno ad un unico elemento che ioglina efficace complementarita.

Un diverso andamento ritmit4 nella traduzione, € conferito non solo dalla dieemisura
versalé®®, ma anche da una diversa predilezione per learilee foniche. Per cui, mentre per Eluard
si riscontra una particolare predilezione per lealoa risonanza alta, in particolare perHa

by

aperta® ¢ invece evidente il ricorso sillabico in Cernuda

159 'impiego del distico & stato analizzato in partize da Sandre, YveRythmes et structures chez Paul Elydrd
“Europe”, novembre-dicembre 1962: 152-160.

vi: 159.

¥ gposito, E., 2003: 24 giustamente distingue traaveeritmo nel precisare: «il metro costituiscerisura del ritmo,

la regola che astrattamente regge il verso e che sitraverso una serie ininterrotta di applicaizicomposta in

tradizione; la metrica & un complesso di istituzidcavate dal concreto della poesia, e alle qoati € adeguati nella
misura in cui sembravano volta per volta risponddle esigenze espressive». Sullimportanza deiaitn poesia si

consideri anche Tavani, GiovanRipesia e ritmoLisboa, Livraria Sa da Costa Editora, 1983.

159 Barén, E. 2002: 94 «El verso libre de Cernudacasj siempre, un verso de siete silabas; aungeetuw@imente,
encontremos versos de cinco, de nueve o de onsservando certa ricorrenza. Studi critici del tenmggano
infatti I'esistenza del verso libero in quanto totante avulso dalla regolarita metrica. Eliot, Tla@rStearns,
Reflections on Vers Librén “The New Statesman”, vol. Ill 204, 3 marzo 79518-519, negava di fatto I'esistenza
del verso libero nel dire, ivi: 519: «And as fa@rs libre we conclude that it is not defined by absencpatfern or
absence of rhyme, for other verse is without thésa; it is not defined by non-existence of mesiace even the
worst verse can be scanned; and we conclude that tisadisbetween Conservative Verse amds libredoes not
exist, for there is only good verse, bad verse,crahs».

¥9sul'argomento si consideri Richard, V. 1971: 132.
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2.6 Uniformita stilistica e sistemi di convergenzain Cernuda: aspetti
comparativi in un testo autoriale

Nell'interpretazione di Macri la predisposizionegtientellettuali spagnoli a cambiare, pur
non mancando, si configura nei termini di un ripiesy se stessi, pertanto lo studioso ritiene che:
«Non manca ovviamente agli spagnoli, come non mancessuna vera poesia, la volonta di
cambiare il mondo, ma non e né esplicita né cotEieara un punto d’arrivo non cercato, non un
dichiarato punto di partenza. Questa mancanza dalg@a preoccupazione, lascera la loro poesia
intenta al puro ascolto della voce interiore: saeno giocata, meno cerebrale, piu prossima alle

sorgenti dell’esserée$.

Si diceva che Cernuda non si dimostra disponibilstravolgimenti contenutistici nella
propria poesia. Proprio perché il poeta stessosedapoesia, la plasma nel contenuto e nella forma.
Pertanto non c’e altra possibilita di costruziornéstica se non di matrice espressamente personale,
che si manifesta con possibilita innovative solVamabito di un contesto estetico tradizionale. E
'accettazione della voce surrealista si giustifecan un riconoscimento e nella possibilita di un
ulteriore approfondimento. Riconoscimento in qual@opoesia surrealista rifugge da qualsiasi
forma di descrittivismo. Ed era questo un aspe#io tonnaturato anche nella poesia cernudiana
ma, diversamente da quanto si potrebbe pensarka pé immediata vicinanza con la poesia di
JiméneZz®? era ampiamente condiviso con A.Machado, il pdette parole “terrufieras”, del ritorno
al contatto con la realta intrastorita
Rispetto allo stile poetico cernudiano, il temadamentale & validamente anticipato proprio da
Machado. Un importante assunto metafisico che tooste un punto d’incontro tra la poesia, € la
speculazione filosofica cernudiana rispetto a @uelbchadiana, consiste nel confronto relazionale

tra 'uno e I'altro, sostanzialmente, tra I'io geeta e la realta oggettiva estéfia

‘*18odini 1963: LXIII.
152 o stesso Cernuda che apporta diversi contribitici alla poesia juanramoniana. In particolareeda Cernuda,
L., Juan Ramoén Jiméngn “Bulletin of Spanish Studies”, t.19, n.76,adite 1942: 163.
183pj questo stesso poeta Ortega y Gasset, in YnduF&amcisco Clasicos modernos: estudios de critica literaria
Madrid, Gredos, 1969: 27 riconosce che «ha recogie@oledadessu preferencia por una poesia emocional y
consiguientemente intima, lirica frente a la poescriptiva de sus contemporaneos». Gia Antonichléldo, come
sostiene Giovanni Caravaggi 1969: 171, partecipand fase di crisi di valori in cui si determind momento di
transizione da un’estetica tardo romantica e simtagl fondata sull’intuizione soggettiva e sulleesplazione del
mondo interiore, a un nuovo modo di concepire lasp e d'interpretare poeticamente la realta».zZiRo® critica su
cui concorda Cernuda 1957: 115-117.
1%Eun aspetto gia presente in Machado,Jiran de Mairena: sentencias, donaires, apuntesyeelos de un profesor
apocrifo (1936) Valverde, José M. (ed.), IV voll., Madrid, Casal 1971, 1:107. A tal riguardo Yndurain, F., 1982
commenta in questi termini: «Sentia Machado, muites de haber encontrado eco y pabulo en otreageres, una
obsesiva preocupacion por lo que llamara “el geamet de la metafisica: “De lo uno a lo otro”». lralé rappresentato
da tutto cio che é diverso da sé. Da quello verscsictende e la cui eterogeneita € patita, s@ffesi tratta di una
condizione dell'animo che si avvicina all’angostiaideggeriana, e molto del carattere introspettiviCernuda si
connota in senso heideggeriano. Sull'argomentoesiavalmeno Stein, Edith,a filosofia esistenziale di Martin

121



Il tramite della poesia eluardiana induce Cernudaum ulteriore approfondimento di una
simile tematica. Le altre avanguardie tendevanaraal assoluta esteriorizzazione, spesso in tono
distruttivo, assumendo cosi una connotazione & \esageratamente negativa e nichilistica, come
nell'ideologia futurista. L'avanguardia surrealist®anzava, al contrario, in senso introspettivo,
valorizzando un approfondimento che si avvalevardipercorso conoscitivo, che si manifestava
nello sperimentalismo tecnico espressivo, ma imtpueesa impressionistica del piu profondo piano
filosofico-ontologico.

In tale prospettiva il surrealismo si configura @i vera corrente artistica rivoluzionaria, piu

profondamente rivoluzionaria ed alternativa, cheglinedi qualsiasi altra avrebbe aperto la voce
artistica alla creazione, alla ricreazione innoxatied avrebbe suscitato I'interesse degli spiriti
critici piu acuti. Perché l'unica tra le avanguardi dare spazio al subconscio, valorizzandolo. Si
trattava di una vivificazione completa ed assolntaampo artistico, di una vera umanizzazione, o
riumanizzazione nei contenuti, la cui piena vakaizone si determinava anche attraverso il

contributo di altre dimensioni artisticlie

In tutta la poesia del Novecento si accentudelakione del rapporto di trasparenza tra
significante e significato, con una conseguenteaa@alutazione dell’entita del significaf8. Il
che non implica una sminuizione delle possibildancinicative, ma accentua la stratificazione delle
modalita espressive, convergendo in una moltipiiceez di attribuzione del senso.
Il testo poetico non € solo “luogo di produzionedd#ntita”, che é quanto sostiene Stefano Agosti,
ma diventa anche “veicolo di riconoscimento reaiprra locutore e destinatarfs®.
Un aspetto che bisogna assumere come indicatiVestetma vicinanza sul piano della costruzione
poetica & lintenzionalita partecipativa che, tairioEluard quanto in Cernuda si percepisce. La
funzione partecipativa del destinatario, il lettarkiaramente piu esplicita nella poesia di milz@n
in cui il sistema dialogico e la funzione propriartee d’appello insita nella poesia di questo tipo
funzionano, é presente nell’esempio eluardianon& ehiara conferma se ne trova in Cernuda, in
particolare in alcuni poemi, manifestandosi, adrgse, nellimpiego della voce plurale, come nel

titolo No intentemos el amor nunckel testo contemporaneo di seguito riportato iechmparativi.

Heidegger Brancaforte, Antonio (trad.), Catania, 1979, elBaann, Ingeborgl.a ricezione critica della filosofia

esistenziale di Martitdeideggey Cresti, Silvia (trad.), Napoli, Guida, 1992.

1%Contributi sul piano artistico provengono in pastare dal cinema. L'abbandono del cinema mutopiliamenti con

l'alternarsi tra camera lenta e camera accelerfitamanizzazione” dell'obiettivo attraverso il mawiento,

contribuivano alla spinta innovatrice che si andangliando in un contesto di scambio culturale amiphn riferimento

a questo si trova in Diaz Plaja, GuillernMdemoria de una generacion destruida: 1930-19ércelona, Delos-Ayma,

1966: 75-76.

%per un confronto analitico sulla terminologia sfieaie sulla quadripartizione dell’originaria bifiaione saussuriana
tra significante e significato si consideri Hjelmsgl Louis, Lepschy, G.C. (trad.),fondamenti della teoria del
linguaggiq Torino, Einaudi, [1961]1968, in particolare p. 55

®7agosti, S.,Modelli psicanalitici e teoria del testdilano, Feltrinelli, 1987: 19. Su questo temasila anche Borultti,
Silvana,Significato: saggio sulla semantica filosofica 80, Bologna, Zanichelli, 1983.
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L'invocazione cernudiana del titolo si riveste diaugrande forza illocutoria, a cui non segue alcuna
risposta interattiva. E un gesto di invocazionetinzione illusoriamente interlocutoria, un dire
solitario che, nella costruzione testuale, troMazone, come nel poema eluardiano in traduzione,
nell’'unica verita del sonno e del sogno.

Anche in questo poema, in particolare per i numeiogndi analogici che si instaurano tra testo
tradotto e testo originale, si riproduce, in imnmagin strutture formali, la complessa articolazon

contrastiva cui il titolo onnicomprensivo della catta costantemente rimanda.

La particolare sensibilita cernudiana nella selezigdemporale, sottolineata rispetto alla
traduzione svolta dal testo francese, e nell’aspettizionale della temporalita tra presente, gassa
e futuro, oltre ad esser stata condizionata d&tagnale esperienza di vita e dall'importante ¢aedi
romantica, fu probabilmente condizionata anche ad#dittura di Gide. Mentre infatti nella
concezione romantica tutto si inscrive nell'idea edernita, determinata anche dalla maggiore
importanza che i romantici attribuivano al passatan sistema di linearita temporale, poeti come
Gide attribuiscono valore di temporalita al preserer cui l'idea gidiana &€ che ci si deve
preoccupare solo del presente, viverlo intensameiteenticando il passato ed ostentando
indifferenza verso il futurs®. In certo senso Cernuda si predispone al rispitile idea gidiana se
si considera che l'idea cernudiana di eternita éinderpretarsi non in termini concettuali di
immortalita, ma di presente eterno, che assumea nalla opera una funzione totalizzante,
escludendo al contempo i rimanenti assi temporali.

Si e detto della possibilita di riscontro in termidi corrispondenza intertestuale
dell’archisistema poetico cernudiano rispetto adinerazioni tematiche ed espedienti formali
condivisi con la poesia di Eluard, che si definisz@ome segno coerente dell'operato di Cernuda.
La dimostrazione di una costanza nella scelta detipda tradurre consiste nella possibilita di
fornire una controprova, dell'uniformita di temidell'impostazione stilistica, nella poesia auterial
contemporanea ai testi tradotti.

Il testo assunto a termine comparativo per I'analisascelto dalla sezione pubblicata nel 182@
rimanda allo stesso periodo creativo. La maggiotrepdei testi inclusi nella raccolta sono realizzat
in base ad un principio di resa estetica attravlascomparazione. Se € possibile individuare in

ognuno dei testi della raccolta innumerevoli eletndncomunanza rispetto al poema eluardiano

%8per uno studio sull'interpretazione della tempaaaih Gide si veda Masson, Pierfmdré Gide: voyage et ecriture
Lyon, Presses universitaires de Lyon, 1983. Int&dalpercezione del mondo fenomenico come inaanitl'idea di
eternita, costituiva gia uno dei temi centrali dgloesia cernudiana, in Silver, R.uis Cernuda: el poeta en su
leyenda Madrid, Alianza, 1972, consideratia Silver come tema principale, nella sua integziene della poesia
cernudiana.

*9n Cernuda 1982: 113-141, 128-29.
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tradotto, il poemaNo intentemos el amor nunc configura come meglio rappresentativo della
“personale deformazione” testuale apportata daucien

Vi si riconoscono scelte formali tipiche della p@esernudiana, in una restituzione comparativa
piena del senso, in prospettiva pronunciatamerdforita, rispetto alla traduzione realizzata dal

poema eluardiano.

NO INTENTEMOS EL AMOR NUNCA

Aquella noche el mar no tuvo suefio.

Cansado de contar, siempre contar a tantas olas,
Quiso vivir hacia lo lejos,

Donde supiera alguien de su color amargo.

Con una voz insomne decia cosas vagas,

Barcos entrelazados dulcemente

En un fondo de noche,

O cuerpos siempre palidos, con su traje de olvido
Viajando hacia nada.

Cantaba tempestades, estruendos desbocados
Bajo cielos con sombra,

Como la sombra misma,

Como la sombra siempre

Rencorosa de péjaros estrellas.

Su voz atravesando luces, lluvia, frio,
alcanzaba ciudades elevadas a nubes,
cielo Sereno, Colorado,Glaciar del Infierno,
todas puras de nieve o de astros caidos
€n sus manos de tierra.

Mas el mar se cansaba de esperar las ciudades.
Alli su amor tan sélo era un pretexto vago

Con sonrisa de antafio,

ignorado de todos.

Y con suefio de nuevo se volvié lentamente
Adonde nadie

Sabe nada de nadie,

adonde acaba el mundo.

Linvocazione racchiusa nel titolo, presentata emntini desiderativi, ha una disposizione
chiaramente disforica, di negazione, di percezioegativa del sentimento delllamore. Vi si
leggono le ricorrenze caratteristiche dello stdejla tecnica poetica scelta. Rispetto pero allo
stravolgimento sintattico, che Cernuda mantiene costanza nella traduzione eluardiana, alla
strutturazione fortemente asindetica, con distifme chiastica tra i due emistichi e con
scavalcamento costante della struttura pianameicteéachtiva del testo fonte, si riscontra una
distribuzione narrativa, piana, in cui il livellongattico non assume particolare preminenza. Nel

testo cernudiano si riconosce lI'adesione ad ut® steno rigido rispetto alla traduzione dal poema
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eluardiano. E vi si legge una estrema valorizzaziorlle scelte lessicali, in una disposizione

selettiva di parole in contrapposizione semantieasi direbbe quasi eluardiana.

Cernuda ricorre qui a tutta una serie di costalaiziessicali che vertono costantemente su
una distribuzione semantica dicotomica. Giornotejduce, ombra, voce, silenzio, sono alcune
delle flessioni concettuali in cui la poesia cerand si riconosce, attinte allo stesso ambito
percettivo sensoriale che é proprio del poeta fraac
Il carattere concettualmente molto pregnante dstqpuiesto poetico € dato dalla ricorrenza di alcuni
elementi fondamentali che definiscono la vestestict surrealista. Prima di ogni altro riferimento,
il motivo del ‘rio” & in Cernuda suscettibile di una lettura particel Esso rimanda da una parte al
fluire, al movimento, attualizzando figurativameritdea del cammino, dello svolgimento, della
dinamicita, della vita, ma anche dell'inevitabilantbiamento. Dall’altro rimanda all’elemento
acquatico, uno dei quattro elementi vitali nella@ezione eraclitea. Aspetto, questo, che risulta
leggibile in termini di approfondimento psicanai’®. Una costante disposizione antinomica dei
contenuti, che riflette costantemente i terminicdntrapposizione di base che accompagnano
l'intera opera cernudiana, si organizza non solsadalte concettuali catechetiche, pertanto non
pienamente originali, ma anche in tutta una serieriginalita. Dalle presenze sinestetiche alle
personificazioni, alla creazione, attraverso ienifnento alla voce, alla bocca, con frequenza «di
occorrenze traslate dell'isotopia del linguistitd» Anche in Cernuda c'@ grande ricorso
all'anafora, struttura di ripetizione che, diversgante dagli svuotamenti giocosi di origine dadaista,
assume una funzione di potenziamento, di conceatrazemantica.

E questo uno tra i testi cernudiani della raccaltla maggiore impressione nichilista. La
concordanza tematica rispetto al poema in tradezidal francese € evidente non solo per la
presenza del macrotema dellamore, ma anche peordllario di argomenti correlati che ne
derivano.Amor, suefig che qui compare nella duplice accezione di sogrsmnno, sono le voci

cardine dalle quali il testo si svolge.

19Schwartz, K., invicente AleixandreNew York, Twayne Publishers, 1970, nel cap. “BreBurrealism and the Sea”
analizza la presenza del mare, o comunque dellEMdonacquatico, in Aleixandre, con una letturaestBpatamente
freudiana ma, € da ritenersi, perfettamente pldesi un simile contesto. Ne dice infatti, ivi: 46an examination of
the sea symbolism in Aleixandre’s poetry reveaés ieurotic motivation behind and preoccupation \ligh equation
that love equals death»; e prosegue nel dire 5&i: «According to Freud, water or the sea symbeslites original
fountain of birth or the genesis of the individedther in association with the concept that theisdhe vital element
from which all animal species came or in the simplation to the interns of the mother, where thiddcoriginated in
liquid».

Mpittarello, E. 1984: 114. Una rispondenza simileeeta poesia aleixandrina si ritrova nella seleziterminologica
del “dormir” e del “suefio”. Elide Pittarello, ivt19 osserva come, nella scelta di Aleixandre «rfddrinsieme a
“suefio” formera la nutrita isotopia dello /psichidanconscio/, negativa in quanto produttrice dalt fittizie,
mentali, destituite di valore perché estraneeml@ezione sensoriale. Cio in contrasto con i pastsurrealisti che
vedevano nel sogno una forza liberatrice».
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| punti di convergenza si registrano a vari liveBul piano lessicale la consistenza terminologica
organizzata in due gruppi complementari, in baseradriterio di maggiore/minore animatezza. Da
un latonoche / mar / olas / cosas / barcos / traje / testgdes / estruendos / sombra / luces / lluvia
/ frio / ciudades / nubes / Infierno / nieve /rast/ tierra / nada / mundocon prevalenza di
elementi afferenti allambito semantico della natubDall'altro pochi, sporadici termini con
gradiente maggiore di animatezadglien / cuerpos / pajaros / manos / nadie

Se anche nella fonte del testo tradotto € preskntdicotomia inanimato/animato, un fattore
distintivo qui presente, e che nella traduzion@gédiana si € inteso sottolineare gia in precedenza,
I'attribuzione di personificazione attraverso I'gi Se nella traduzione era la fornpaiso a
determinare questo processo, conferendo un diversntamento aspettuale, qui il verbo d’azione,
e di movimento, inscrive il senso complessivo derpa in un ambito di significazione realistico-
performativa. Nel testo eluardiano in traduzionenstava come questo aspetto sia un tratto
caratterizzante lo scrivere cernudiano rispeti falhte francese.

Nel poema della raccolten rio, un amorassunto qui a scopo dimostrativo, tale processo si
determina con l'impiego di verbi performativi e miovimento ¢ontar / vivir / decia / viajando /
cantaba / atravesando / alcanzaba / se volviGabate con verbi di sensazione e percezidoeq

/ quiso / supiera / se cansaba / esperar / ignorad@mbg. Movimento e percezione diventano
elementi di aggregazione testuale, conferiscondiragith e coerenza, trovando manifestazione
anche nella moltiplicazione degli aspetti senspr@li contribuisce la scelta degli aggettivi. Cosi
cansadg amargq insomne palidos desbocadqgsrencorosa ignorado contribuiscono tutti alla
personificazione del creato, in un’accentuazionerajgporto osmotico tra uomo e cosmo e della
sensorialita percepita e trasmessa.

La selezione temporale d'altra parte inscrive tuttoun arco cronologico lontano, mitico,
impersonale, e pertanto possibilmente condivisipie il poeta. Pertanto, come in modo simile
awvviene nel distico di chiusura del testo francésdéfjma strofa assume una funzione fortemente

attualizzante.

La maggiore lunghezza del testo dispone un tondaonmal descrittivo, trasmesso anche col
ricorso all'imperfetto, e alle forme gerundiali, teiambe recanti, in tal caso, un’aspettualita di
minore finitezza. All'espressione dello stato dfaoj si contrappone la presentazione di “immagini
fisse”, la cui staticita & trasmessa anche attsavés forme participiali passate. E il caso delle

locuzionibrazosentrelazados dulcemenignorado de todas

Nel poema assunto a esempio comparativo si leggerzione cernudiana di apertura ad

una dimensione piu corale, di condivisione coreftdre destinatario con cui intende instaurare un
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“rapporto dialogico”, che si predispone ad un pssce di desubjetivaciél?, determinantesi

nell'’evoluzione poetica contemporanea, e di unanmailicata socializzazione.

Cernuda instaura un confronto produttivo con lasposurrealista ed eluardiana. Anch’egli
dovette considerare il poeta francese un iniziatooene lo considerava Andrea Zanzotto. Questi,
traduttore di Eluard, commentava l'influenza di bueoesia in questo modo: «Eluard per me &
stato veramente un iniziatore, forse piu che Rirdb&msomma c’é stato un periodo in cui per me
era larcipoeta¥® Anchegli apprezzava alcuni aspetti, dallimpiegdella paratassi
all'assottigliamento nell'impiego dei segni dinpemzione. Lo sperimentalismo in funzione
paratattica, I'impiego ridotto dei segni d'intermmne, il sistema di analogie che costruisce
“immagini poetiche” funzionanti per connessione momediatamente logica, determinano il fare
poetico “archetipico” che ad Eluard si attribuisG=rnuda ne avverte la vicinanza proprio per il
«coraggio anticonformistico» che caratterizzo quelbesia sin dalla pubblicazione clandestina nel
1918 deiPoemes pour la paiE in Cernuda I'anticonformismo altrui diviene mezli espressione
personale, di sublimazione del desiderio di compiimehe permea la sua poesia.

2.7 Conclusioni

Per Cernuda il principio discriminante nel traduroensiste nella contemporaneita
dell’'esperienza rispetto ai poeti da cui scelseatiurre. Intendendo tale concetto non nel senso di
contiguita cronologica, ma nella vicinanza spiféjache travalica i limiti temporali. Pertanto,
Cernuda ritiene di poter far risalire le originilldepoesia contemporanea ad un momento storico
che va oltre il modernismo, arrivando «hasta esenembo incierto, a finales del siglo XVIII,
cuando, como ocurre con la poesia de las demasidengodernas, el neoclasicismo cede al
romanticismo y ambas direcciones, extrafilamentecparcoexistir en algunos poetas, engendrando
un lirismo que no es clasico ni tampoco romant&ng moderno, como ocurre con la poesia de
Blake, de Holderlin, de Leopardi, de Nerval, delkis época que entre nosotros no puede cifrarse
en nombre alguno ni obra alguna de poEfat™“adattabilita”, Iusufruibilitd” in contesti pazio-
temporali svariati, la connotazione “aperta” dgdéoa letteraria, ne determinano la contemporaneita
rispetto al proprio tempo.
In tal senso I'attivita in traduzione di Cernudairsscrive in un sistema di mantenimento di una

tradizione di rottura. In cui la traduzione si dgnfa come percorso di tensione verso l'altro,date

aCaravaggi 1969: 114-115 individua tale processoecewoluzione della poetica machadiana.

173 affermazione, del poeta italiano Andrea Zanzowofratta da Bassi, Silvid)n “giardiniere e botanico delle
lingue”: Andrea Zanzotto traduttore e auto tradutip tesi dottorale, Venezia, Universita Ca’ Foscafi09-2010:
226.

) passo é citato da Cernuda, L. 1957: 22.
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come «una tentativa por resolver la discordia ealtrgo y los otros. “La imagen poética es la

otredad”s ", e riconoscersi nellimmagine poetica altrui.

Si e detto che la traduzione riveste, nellaccezioernudiana, una alta funzione divulgativa,
conoscitiva e di apertura, che contribuiva ad enpane le menti spagnole rispetto alla
deprivazione culturale che soffrivano, di cui kiste divennero mezzo privilegiato di trasmissione.
E la scelta di tradurre dal poeta francese PaubrBlinon & solo sintomatica di un preciso
orientamento stilistico, quanto anche di una séditalogica fortemente orientata. Eluard & una tra
primi poeti, probabilmente il primo, con cui Cermuithisce per identificare gli stravolgimenti della
propria vita e il percorso dellimpegno poeticospetto alla cui produzione artistica, Cernuda opera
una personalizzazione proprio con lo stravolgimesiatattico, con la disarticolazione degli
elementi. E il primo stadio dell’approccio traduttj consistente nel trasferimento della personale
veste stilistica. Il procedimento di maggiore kilie che rende la completa immedesimazione, si
consegue con la selezione aspettuale che medea lddcompiutezza, di realizzazione di un ideale
destinato alla frustrazione nella personale espesidiografica ed artistica.

Si e inteso pertanto concentrare I'analisi sui éleenenti che si ritengono indicativi del processo d
personalizzazione e di “attualizzazione” praticdto Cernuda nella traduzione da poeti stranieri,
rispettivamente la norma di costruzione sintatticka resa aspettuale di compiutezza. E solo una
parziale conferma della modalita d'approccio mamtema Cernuda nel tradurre, di cui si prospetta
la possibilita di ulteriore accertamento in parégce nell'analisi comparatistica delle traduzioni

svolte da poeti romantici tedeschi ed inglesi.

"™Roggiano, Alfredo (ed.Qctavio PazMadrid, Fundamentos, 1979: 29.
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3. CERNUDAE LA LETTERA PARLANTE DI HOLDERLIN:
ALCUNE OSSERVAZIONI E UN POEMA

Was bleibet aber, stiften die Dichter
(Ma cio che resta, fondano i poeti)

Poetare: «I'occupazione pitl innocente di tuftte»

«Per questo € dato all'uomo il piu pericoloso diitubeni, il linguaggio... affinché testimoni cio
che egli &...%

3.1 Introduzione

Cernuda molto presto avverte I'urgenza di amplisimelelle prospettive rispetto al dialogo
culturale intrapreso con la Francia. Riconoscean@ibpria esperienza il mancato conseguimento di
una ideale armonia, che fino ad allora ambiva dutt@ metaforicamente nel concetto di amore
universale e nell'assunzione di espedienti forrramessi dalla poesia surrealfstaa conoscenza
della poesia di Paul Eluard costituisce, si & detta prima introduzione alla internazionalizzagion

della vena poetica cernudiana e al lavoro di pexigorncerca stilistica.

José Luis Cano, nell'analisi degli aspetti divaygenza culturale tra i diversi membri di
guella che viene indicata come “la generacion daerisstad”, apporta interessanti considerazioni sul
modo in cui nella poetica di Cernuda si accentudeladenza alla valorizzazione dell'aspetto
estetico e che, naturalmente, in questo accogtieMéo dall'estetica di ascendenza francese. E una
caratteristica che viene commentata in questi tarmClaro es que esa actitud estetizante, sin duda

legitima como reaccion contra la vulgaridad, eltissentalismo y la ramploneria de la poesia

! In Heidegger, Martin, Amoroso, Leonardo (tratld, poesia di Hélderlin Milano, Adelphi, [1981] 1988: 41 vengono
riportati i 5 detti-guida del poetare di Holderllhprimo viene commentato da Heidegger, ivi: 49-8e spiega, ivi:
49: «La poesia ¢ istituzione attraverso la parolzela parola. Che cos’é che viene cosi istitui@@ che resta
stabile». Lo stabile si identifica con lo sfuggerten cid che é caduco, e che solo la parola dethpmantiene vivo.
E, a tal proposito ancora Heidegger Ivi: 50, comt@erla poesia € istituzione in parol@ofthaf) dell'essere. [...]

Il dire del poeta € istituzione non solo nel sedstla libera donazione, ma anche al tempo stesssemso della
fondazione dell’esserci umano sul suo fondamen®s.n8i comprendiamo quest’essenza della poesia come
istituzione in parola dell'essere, allora potrenmiuire qualcosa della verita di quel detto che lddid ha
pronunciato».

2 lvi: 43-44. Holderlin definisce in questo modopaesia in una lettera del gennaio 1799 alla madeidegger 1988:
43 la spiega dicendo: « Il poetare appare nellaesiadfigura del gioco. Liberamente inventa il suondo
d'immagini e resta assorto nel regno di quantorhmaginato. [...] Il poetare & percid del tutto innoci allo
stesso tempo inefficace, perché resta comunque amo dire e discorrere. Esso non ha niente dellfeziohe
interviene direttamente sul reale e lo trasforma.

3 lvi: 45 Heidegger spiega: «il linguaggio non éasoénte il pericolo dei pericoli, bensi nascondeessariamente in se
stesso e per se stesso un pericolo permaneriteggubbgio ha il compito di rendere manifesto e eovare nella sua
opera I'ente come tale. Nel linguaggio possonoi faasola tanto la cosa piu pura e nascosta quamédiagpiu
torbida e comune».

* Essendo ci® motivato anche dalla sempre piu presesnvinzione del valore sociale dello scriveretmm. Si
consideri anche, in termini generali, lo studid/diender 2002: 293-299 , Blanch 1976, Bodini 1963.

129



espafola posromantica, era también un medio dedevds la realidad, de todo lo que rodeaba al
poeta, que éste odiaba por mezquina y vulgar. Y eesesion tenia evidentemente un signo
romantico en el caso de un poeta como Luis Cernaddp siempre de belleza, quien en la
Antologiade Gerardo Diego hacia esta sorprendente dedard€ietesto la realidad, como detesto
todo lo que ella encierra: mi familia, mi pais, ramigos.” Naturalmente, esta actitud no podia ser
mantenida por mucho tiempo. El poeta suele evadeda realidad, cuando no es tan bella como la
ha sofiado, y vivir algan tiempo de sus suefios. Bembra, si aspira a que pertenezca, no puede
nutrirla sélo de suefios. Por eso vuelve el porda,la transitoria evasion, a la realidad, de donde
toma los elementos y visiones que han de servinateria a su poesia. Y asi, la actitud estetizante
antirrealista de la generacion del '27 fue pocmeopcediendo, y todos sus miembros-el proprio
Damaso Alonso quiza mas que ninguno-se fueronralejae la actitud purista y estetizante, que
creaba un clima frio y aséptico, irrespirable ye@dgunos$

Si inaugura cosi un nuovo periodo, in cui le riberdi Cernuda sulla materia poetica si orientano
verso una maggiore tangibilita dei contenuti, inl@aspetto esornativo decade nella sua funzione
puramente completiva nell’economia testuale, pémnmggiore spazio € lasciato all'espressione di
aspetti percettivi, manifestazione del contatto leorealta esterna, col mondo naturale.

Ferreyra, Marta Magdalehaottolinea I'assunzione, nella strutturazioneuaist, di una modalita
dinamica e visivamente efficace, in cui I'aspetisivo diventa fondamentale, nell’arte poetica
surrealistd, nella produzione del senso: «Uno de los modgsrd@uccion de sentido é#n rio, un
amor obra desde la yuxtaposicion de imagenes. Estaslopgeneral, carecen de verbos; por lo
tanto, conforman una sumatoria de elipsis que atlrespacio de la connotacidnba restituzione
semantica in termini connotativi &€ mediata dalleofga di significato, dal contributo sintattico
dell’ellissi, dall’aggettivazione, che impiega amcthiaroscuri e colori, in una resa immaginifica di
grande impatto multisensoriale. Questa fenomenajogi modo di costruzione poetica per
sovrapposizione di immagini, clr@rreyra individua come agenteNimcturno entre las musarafas
di Cernuda, € identificativo di un procedimento tagdiu ampio, che investe anche le teorizzazioni
cernudiane sulla temporalita. Non solo gli spazi @nche i tempi, tendono ad ampliarsi
indefinitamente, in una confluenza di esperiente dsultano condivise tra soggetti agenti, gli
uomini, con la realta circostante, gli organisntunali, in una sorta di fusione panica.

Ferreyra parla di “transgresion”, che «se conviemela estrategia medular de la composicion
poética vanguardista. El juego de los elementasidis/os esta fundado sobre la disgregacion de la

®In Cano, José Luis, 1970: 11-24, pp.19-20.

® El estallido surrealista en “Un rio, un amor” de IsuCernuda in “Revista Interamericana de Bibliografia”, n.4
1997: 73-83.

" Per una attenta analisi dell’argomento si consi@esso Gallo, Marial_uis Cernuda y el poema en tercera persona
in Londero 2002: 55-72, in particolare il paragrafgp. 59-61.

8 Ferreyra, Marta Magdalena, 1997: 74.
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unidad, sobre la coexistencia de la multiplicidadothjetos referidos que determinan cortes en las
continuidades-ya sean éstas tematicas, temposiieacionales, l6gicas, y otros-. El recurso de la
yuxtaposicion genera el efecto de simultaneidadmadeo tal que las diferentes significaciones
cruzan sus zonas en la creaciéon de un ambito potis¢ en la desarticulacion de la linealidad
conceptual, activando mdltiples espacios de sestidSe ne deduce il grande impegno di

sperimentazione tecnica che sottosta alla creazidistica.

Le dichiarazioni raccolte irHistorial de un libro risultano esplicative e chiarificatrici
dellurgenza da parte del poeta sivigliano di urpragdo significativo a confini piu ampi.
Nell’enumerare I'ordine di composizione dei poeralla raccolteEgloga, elegia y odeCernuda fa
le seguenti osservazioni: «Tales ejercicios solmends poéticas clasicas fueron sin duda
provechosos para mi adiestramiento técnico, perdajaba de darme cuenta como mucha parte
viva y esencial en mi no hallaba expresion en digfamemas. Unas palabras de Paul Eluard, “y sin
embargo nunca he encontrado lo que escribo end@op”, aunque al revés, “y sin embargo nunca
he encontrado lo que amo en lo que escribo”, @aflami decepcion frente a aquellas tres
composiciones. Al menos, es verdad, me halagalslasver que comenzaba yo a concebir, y a
realizar, que la materia poética era susceptiblardplitud mayor que la acostumbrada entonces
entre nosotros. La mencién de Eluard es sintoméatieadicho momento mio, porque el
superrealismo, con sus propositos y técnica, hgaf@ado mi simpatia. Leyendo aquellos libros
primeros de Aragon, de Breton, de Eluard, de Cregezcibia como eran mios también el malestar

y osadia que en dichos libros hallaban ¥bz»

Il contatto con la Francia costituiva pertanto tana uscita nel mondo, di sperimentazione
ancora prevalentemente teorica e di tentativi csqealizzazione di quelle innovazioni formali. Di
conseguenza egli ambisce a padroneggiare uno sillequale la sua ricerca € in continua
evoluzione. Lesilio definitivo implichera, comelestesso indica itdistorial de unlibro**, una pit
concreta opportunita di frequentare terreni di gfggone letteraria diversi.

Nel periodo in cui, grazie all’altrui collaborazenCernuda traduce da Hdlderlin, coincidendo con
I'edizione della sezione del 1934-35 inclusa.m realidad y el deseda fase surrealista € ormai
conclusa. E lo stesso poeta ad informarcene, anoo@avolta nella inesauribile fonte che &
Historial de un librq a seguito di riflessioni sul bisogno di fasi giaso rigenerante dal comporre

poesia, e il successivo vantaggio in termini di giage creativita e produttivita: «El periodo de

9 .
Ivi: 75.
91n Cernuda 1960: 241-24Quando Cernuda si dedico alla traduzione da Hatderk ancora molto condizionato da
alcuni spunti surrealisti. Di cui la collezioneldis Placeres prohibidoeca traccia.
1 |vi: 244: «era una salida primera al mundo y lasién de usar de una lengua que conocia en teeri@no en la
practica».
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descanso entre “los Placeres Prohibidos” y “Doratgtl el Olvido”, aunque apenas marcado por
un lapso de tiempo, aparte de la experiencia araayes dio ocasion a muchas composiciones de la
segunda coleccién citada, representd también eldaip@ de mi adhesion al superrealismo. Este
habia deparado ya su beneficio, sacando a luzdoygaia en mi subconciencia, o que hasta su
advenimiento permanecié dentro de mi en ceguedailencio. Ya no tenia necesidad del
superrealismo y comenzaba a ver, por otra partgjvialidad, el artificio en que degeneraba al
convertirse en férmula poética»La fuga dallincipiente normativita della poesiarrealista, e la
conseguente conversione alla poesia neoclassizaantica tedesca furono mediate dalla rilettura

del poeta romantico spagnolo per eccellenza, GéagBet™.

La personale ricerca intrapresa da Cernuda in @oescon I'approfondimento nello studio
critico presupposto alla traduzione, si configusane volonta di conquista di una ideale condizione
dell’'animo, che fosse adeguatamente rappresentatiderso 'immagine poetica, in una modalita
non fissa e definitivamente strutturata, ma commente cangiante, varia, come mutevoli sono le
impressioni e gli stati d’animo del poeta che siraiollano nella concettualizzazione verbale.
Cernuda definisce la propria ricerca col ricorsplieativo alla categoria del bello e alla personale
ricettivita a stimoli multisensoriali cui sempre $ansibile, e lo comunica in questo modo: «Queria
yo hallar en poesia el “equivalente correlativofgpla que experimentaba, por ejemplo, al ver a una
criatura hermosa [...] o al oir un aire de jaZz$’armonia che inizialmente aveva perseguito e di
cui cercava realizzazione artistica coll'acquisiocomplementare di misure formali altre per
tramite della lettura dei poeti francesi, si riceceva, si € detto, anche nella liberazione dahtega

del verso, a vantaggio di una migliore resa ritriTica

Cernuda vive la sperimentazione poetica come uoopsy ascendente, dalle possibilita di
crescita e di arricchimento artistico innumerewvinliHistorial de un libroriporta lo sviluppo di tale
processo evolutivo nel dire: «Poco a poco fui gigdd camino que me llevaba hacia un tipo de

poesia en la cual lo que yo queria decir me pamégurgente que lo que resultara al seguir los

12 }vi: 250-251.

13 Come lo stesso Cernuda puntualizza, ivi: 251: lectura de Bécquer o, mejor, la relectura del migehditulo de la

coleccion es un verso de la rima LXVI) me orienticia una nueva vision y expresion poéticas, auriqdavia

3pareciesen en ellas, aqui o alla, algunos reldmspagislumbres de la manera superrealista».
Ivi: 242.

15 |’asistematicita del verso libero & la misura cheglio comunica la dinamica alogica e compresenteedsieri,
sensazioni, che qualificano i diversi piani dellee@n cui &€ esclusa una rigida consequenzialiticodaHistorial de
un libro, ivi: 246, fonte inesauribile di informazioni atiico-biografiche, rinnova il ricordo di quella éasella
produzione poetica di Cernuda. Che, in riferimeagdi anni a partire dal 1929, dice: «Antes habfadie cierta
dificultad en usar del verso libre; con el imputpe entonces me animaba, la dificultad quedé vandieyando a
veces, tanto en “Un Rio, un Amor” como en la cal@ecsiguiente, “Los Placeres Prohibidos”, a utilizarsos de
extension considerable, en realidad versiculosscittéi de la rima, consonante o asonante y apenaesde
entonces, he vuelto a usar la primera». A tal @sitp si consideri Utrera Torremocha, Maria VicoHlistoria y
teoria del verso libreSevilla, Padilla Libros, 2001.

132



laberintos de la rima. Es cierto que algunos poatgeron como sus hallazgos mas felices fueron
deparados por ese azar de la rima; respetandaatepano crei conveniente imitarles, prefiriendo
sequir el hilo de mi pensamiento a dejarme condlegas de él, por la rima. Lo maravilloso de la
poesia es la posibilidad inagotable que hay en pdalo cual ningin poeta, aun siendo de los
mayores, puede darnos, si ho alguna o algunasctiasdposibilidades, un punto de vista limitado
con respecto a la vasta poesfat’arte poetica vive dunque di varianti, di molieppossibilita
interpretative, tante quanti sono i poeti che rerigpentano la creazione, per essere una esperienza
soggettiva, con la quale il poeta individualmenssd quanto € sfuggente, sottraendo la propria
percezione alle regole della temporalita, e impridume I'essenza nel “luogo sperimentale” del
testo poetico. Con simili affermazioni Cernuda sembconoscere una tale autorevolezza alla
poesia, che non & comparabile all'autorevolezza pibteva attribuire ai poeti da cui tradusse,
essendo la creazione di ognuno di essi solo una plessibili manifestazioni del fare poetico. Vi si
legge una piena dichiarazione di indipendenza ttigpalle scelte artistiche comuni, che
immancabilmente si orientavano ad una normativiorez fittizia, atteggiamento di individualita

che il Nostro ambi sempre a mantenere con orgoglio.

La lettura di autori stranieri continua a destamgre grande interesse nel poeta. Ma non lo
stile di un singolo poeta, non un canone formalearsa assunti a riferimento, quanto la
perfettibilita ideale di certe categorie esteticRertanto, in riferimento alle possibili interrataa
tra la produzione del poeta tedesco e la poesiaide&ma autoriale, € lo stesso Cernuda che orienta
criticamente verso la ricerca di un contesto latier di riferimento preciso, di cui quello
immediatamente attingibile & solo un riflesso, died: «Mas que mediada ya la coleccion, antes de
componer el “Himno a la Tristeza”, comencé a leargstudiar a Hdlderlin, cuyo conocimiento ha
sido una de mis mayores experiencias en cuant@.p@ensado de la estrechez en preferencias
poéticas de los superrealistas franceses, coseahatuellos, como franceses que eran, mi interés
de lector comenz6 a orientarse hacia otros poetéengua alemana e inglesa y, para leerlos, trataba
de estudiar sus lenguas respectivas»

Gli studi critici unanimemente definiscono la ratagpoetica cernudiana come biografia

spirituale, perché vita e poesia rappresentan@€peruda i due aspetti, etico ed estetico, del pvopr

'° Cernuda 1960: 246-247.

7 |vi: 253. Rispetto a tale idea si presenta anahgokizione contrastante per dairdi Julid,Cernuda y Holderlin: de

la traduccion a la forma poétican Matas Caballero, 2005: 371-386, p. 374, aeveome Cernuda avesse cominciato a
leggere il poeta tedesco quando la sezioneadiealidad y el deseahe pure avverte l'influsso di Holderlin, era gia
quasi conclusa, come indica lo stesso Cernuttasiorial. Pare pero che Cernuda lo conoscesse dal 1929.
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esser®. A tal proposito all'interrogativo posto da O.Pazhe sulla definizione dell'impegno
artistico cernudiano conviene, se puo essere poefita biografia, o stesso poeta e critico
messicano risponde argomentando: «Solo a condizibaggli aneddoti si trasformino in poesie,

cioé solo se i fatti e le date cessano di essereca e diventano esemplari»

L'esemplarita della produzione poetica € dimend@ndall’originalita, dalla singolarita
dell'invenzione, dalla personalizzazione che infarcontenuti ed elementi estetici. Nella misura in
cui anche la rielaborazione di poesia altrui consegn esito artistico di piena autonomia creativa.
Lo stesso fenomeno si determina nella produzioretiqao in traduzione di Cernuda, il quale si
professa sempre fedele ad un proprio ideale poetitana propria verita A tal riguardo funziona
come compendio delle velleita poetiche cernudidimelitazione di Bernd Dietz, ad ulteriore
conferma della condizione di autonomia mantenut&damuda rispetto alle traduzioni svolte dal
tedesco nella restituzione della lezione delladant spagnolo. Il critico tedesco, sottolineando il
forte individualismo di Cernuda, riversato nell'iegno artistico in un dialogo in cui interlocutore
del poeta & “altra parte di s& assicura che «lo realmente importante para Carrag el
aprovechamiento propio, el aprendizaje que brotandenmersion placentera en una lengua y unos
modos poéticos extrafidé»La strada percorribile per Cernuda non & extrantegdal percorso
della costruzione personale e del ripristino di utheale condizione unitaria, per cui la “realta
parallela” della poesia in una lingua diversa dgl@pria funge da ideal¢éopos letterario,
infinitamente riproducibile in quanto cristallizeatnella dimensione culturale comune e mai
identica a se stessa in quanto necessariamenteaguyiata.

La traduzione cernudiana si configura come metadefacompimento, rispetto al quale la versione
da Hdlderlin che nel presente capitolo si riprodummsstituisce una manifestazione ragguardevole

dell’'espressione creativa strettamente individdalgernuda.

'8 inesauribile fonte dHistorial de un librg 2000: 412 a tal riguardo rivela: «Siempre tratécdmponer mis poemas
a partir de un germen inicial de experiencia ensédide pronto la practica que, sin aquel, el poempaneceria
inevitable ni adquiriria contorno exacto y expregiecisa».

¥ paz, Octavio, Franco, Ernesto (edgnoto a se stessdenova, Il melangolo,1988: 46. Riguardo all'idkla

centralita del poeta in quanto soggetto della paoppera poetica, ancora Cano 1970: 23 considera<dma vez mas

hay que dar la razén a Ortega y a su famosa fMdsady yo y mi circunstancia”, que podriamos cambiaesta otra:

“El poeta es él mismo y su circunstancia”.

20 paz 1988: 44 riporta la proverbiale frase cermaiido ho soltanto tentato, come ogni uomo, di &mr@la mia verita,
la mia, che non sara né migliore né peggiore dilajadtrui, ma soltanto differente”. Paz si profes®i pienamente
possibilista sulla traduzione, nel distinguere “traduccién” e “version”, individuando la traduziercome una
forma di creazione elevata, su cui si sofferma@raduccion: literatura y literalidad1990.

2 Cernuda stesso 1960: 195 afferma: «El poeta laabtdas, o con alguien que apenas existe enlidagaxterior».

2 Dietz, Bernd 1989: 285.
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L'ambito culturale di impostazione tedesca avevasdmpre, almeno dal XIX secolo,
rappresentato un sistema di sicuro riferim&htmon solo per le ampie risorse in termini di
pensatori, filosofi, poeti e romanzieri nazionata anche per il felice attecchirvi di stimoli culli
di provenienza classica. Il patrimonio di base kista, che aveva costituito il terreno di riferirten
per gli intellettuali della Generacion del '98, ttonnava a detenere un ruolo culturale egemone.
Rappresentava pertanto, nel periodo di maggioransspne produttiva per Cernuda, gli anni
successivi alle traduzioni dal francese, un terrBoodo di spunti a cui poter attingere a piene
mani. E Rilké* e Holderlin25 furono tra i poeti tedeschi cheiiligliano predilesse, e dalla cui
opera svolse alcune traduzioni, non trascurandpureq! giudizio critico che sull’'ultimo mantenne
Goethé®.

E certo che Cernuda fu al corrente dello scarserésse che I'opera hélderliniana destd nei suoi
contemporanei. Egli stesso apporta dei commen#ndio: «La obra de Holderlin no obtendria

reconocimiento pleno hasta entrado el siglo actualprimera edicion completa de sus obras,
comenzada a compilarse en 1913 por Norbert voniridedith, muerto en la primera guerra

mundial, y el cual pertenecia al circulo de St&aorge, continuada y completada por Von Pigenot
y Seebass, no se termina hasta 1923, ochenta afspiés de la muerte del poéfaE

l'indicazione degli anni equivale alla definiziodeuna dimenticanza immane.

Lavvenimento dovette essere oggetto di riflessipee Cernuda se nella lettera del 15
dicembre 1942, inviata all'amica Nieves, in cuirCela si dice soddisfatto per la pubblicazione
della raccoltaDcnosscrive in questi termini: «Para mi es casi uni@ver esas paginas publicadas:
son, o pretenden ser, un rescate de mi vida, digldaen generafs. E se in seguito avanza altre
osservazioni, che rimandano all'aspetto apparemimecontraddittorio dell'atteggiamento

cernudiano verso la vita ed il proprio impegnosaito e civile, nel dire: «Como es natural, espero

% Atal riguardo si considerino almeno Arangurersélbuis, “Imagen espafiola de Alemania’Lijuventud europea y

otros ensaygsBarcelona, Seix Barral, 1961; Diaz Plaja, Feroamdancofilosy germandfilos Dopesa, Barcelona,

1973. Sanz del Rio e Ortega y Gasset sarannodipainresponsabili dell'introduzione di culturad&sca in Spagna. In

particolare Ortega y Gasset, JoO®®ras CompletagsdMadrid, Revista de Occidente, vol.4, 1946: 40dra9 il proposito

di «<aumentar la mente espafiola con el torrentéedelo intelectual germanico». Si veda inoltre Beker, Walther,

Espafia y Alemania en la Edad Contemporakeanfurt a. Main, Vervuert, 1992. In realta I'epea verso le atmosfere

culturali non solo di provenienza francese, ma anigtesca- ed in generale europea- sono gia presemice e

sollecitate da Ortega y Gasset, per cui A.Bland341984 afferma: «Alemania y Francia eran, a pageales, los dos

polos de la cultura extranjera de Ortega».

4 Al poeta tedesco dedica le pagine, in Cernuda: 1988179, di riflessione sulla visione angelidki@ina e i possibili
punti di convergenza con la poesia blakiana.

% per un riferimento introduttivo al poeta tedescwesla anche Contini, Gianfranco, (traélgune poesie di Hélderlin

Firenze, Stamperia Fratelli Parenti di G., 1941.

*®|n Cernuda 1960: 87-100.

" vi: 99.

% Martinez Nadal, Rafael, 1983: 118.
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gue el libro caiga en un pozo de silencio, y siragaja espero al mismo tiempo que el libro dure

mas que yo%.

Mentre non poteva se non essere entusiastica laanusione della realta che la lettura della
poesia tedesca gli apriva: «Para mi la lectura dielétlin fue una intuicidbn nueva de la poesia y
una visién distinta de la realidatl» L'aspetto intuitivo e quello visionario costittimo due
elementi fondamentali dell'approccio poetico clogdno in Cernuda piena condivisione.

La conoscenza e la familiarita con la poesia héildana contribuiranno alla costruzione del tono
generale della poesia del sivigliano, almeno aingadfal 1934. Il critico e corrispondente del poeta
R.M.Nadal, oltre a riportare le parole di elogidlalstesso Cernuda nei confronti del poeta tedesco,
riprese daHistorial de un librg che lo inducono a parlare di “identificazione”i renfronti
dell’'altro, offre un'acuta osservazione sull'ins=e reverenziale dal poeta spagnolo tributato nel
considerare che: «La dificil, triste, en gran paudktaria vida de Hélderlin, su lucha por gandese
vida como preceptor, la falta de apreciacion decemsemporaneos, en todo podria ver Cernuda el

modelo al que parecia ir ajustandose su propideexigss .

Una possibile identificazione della realta cernndiaon quella del poeta di Lauffen implica
un fattore di indubbio interesse per le deduziomiiche che sul lavoro di Cernuda possono
derivare, consistendo in un elemento di simiglianaa intravisto con altri poeti prima francesi e,
successivamente, inglesi, e relativo ad un aspettgonale ma non rivelantesi nella realta
immediata. Tale similitudine si riconosce propriella ricerca della possibilita di sopravvivenza
della propria poesia tra i posteri, come si deddakriferimento di M.Nadal. Cernuda soffriva
infatti per la scarsa considerazione attribuitea gbropria poesia, come anche per liniziale
assimilazione di motivi e stile a quelli propri ldepoesia guilleniana. In quanto a tale desidethe,
pare essere legittimo per un poeta che interprgt@prio ruolo nei termini di una vocazione, e non
finalizzato alla mera sopravvivenza, R.M.Nadal camta: «Hasta la postuma consagracién del
poeta de Lauffen confirmaria en Cernuda la esparane abrigaba de estar escribiendo para
generaciones futura®»

Ma, oltre a questo nobile aspetto che la volortiatara di Cernuda implicava, c'é, tra i diversnpu
di convergenza, anche un'analoga ammirazione péellazza giovanile, e la coincidenza nel
temperamento romantico, che a Cernuda proveniva lddlura, gia in tenerissima eta, della poesia

becqueriana. E ancora, il grande ascendente gheeth tedesco dovette esercitare su Cernuda e

2 |pidem.
%0 |bidem.
31 \vi: 200.
32 |bidem.
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compendiato in queste parole: «Lo mismo podriargecile ciertas caracteristicas tematicas y
estilisticas de Hdolderlin: admiracion por los idgsatle la antigiiedad clasica y plena conciencia de
su irreversible desaparicion; dramatismo del vivimano donde amor, belleza, deseos, la vida
misma, se agitan y mueven oscurecidos siempreapsorhbra de la muerte, sobrio empleo de la
versificacién combinado con hondura en el pensaenyel sentir, que diria Unamurid»

considerandola questi come una presenza permesstielcernudiano.

3.2 Holderlin: un simile percorso tortuoso

La convergenza tra I'esperienza di vita di Cerncalaquella di Holderlin si riconosce in una
serie di eventi culminanti, che in Cernuda sonerprietabili in realta piuttosto su di un piano di
trasposizione metaforica, non avendo egli vissuilatterale esperienza di reclusione forzata.
Dalla biografia sul poeta tedesco, da cui si evigeanto dovette essere tormentata la sua
esperienza di vita e di poeta, si traggono andoenrazioni sullo spessore artistico ed ideologico d
un poeta che fu anche un pensatore idealista, Bemahriconosciuto in tal senso.
Nato a Lauffen sul Neckar nel 1770, «aveva quaitmi quando sua madre si risposo; dieci quando
mori il secondo padré% La vita di Holderlin sara costellata di una setieeventi, di cui il ritiro
nella torre costituira il precoce, definitivo salwlla vita esterna.
Per Holderlin la parabola della sua vita pu0 faeifte essere interpretata come pienamente
aderente allo svolgersi della sua poetica. Egbsstandividua il poeta nella sua funzione come
inevitabilmente associato al suo destino, nell'apartistica come anche nel percorso biografico.
Nell'introduzione all'edizione degli “Inni e frammé&” curata da Leone Traverso, Laura Terreni ne
introduce la personalitd ombrosa presentandoneelzope condizione solitaria: «Orfano del padre,
pastore protestante, e del patrigno, il borgoma&ork, destinato dalla madre alla carriera
ecclesiastica®. La nascita, in una realtad di grande rigore, esglidi, anch’essi rigorosi e che
richiedevano grande impegno e dedizione, forgianala subito il carattere del giovane. Il quale,
nel 1788, data dell’entrata nel Collegio Teologilid tibingen, lo Stift, si era gia dedicato a sarve
poemi in versi e aveva tradotto dal greco i priniedibri dell'lliade. Lambiente nel quale
Holderlin studia e caratterizzato da un rigoreessty, gli si vieta la lettura di romanzi, ma eccelle

nello studio delle lingue antiche.

3 |vi: 200-201. Tra i punti di vicinanza nella biadia anche Hélderlin ebbe un mentore e guida. N@3linfatti
conobbe Friedrich Schiller, che lo introdusse radbtso letterario di Charlotte von Kalb, e che seenfu per lui una
guida e modello, a volte anche ingombrante. Lasateselta del poeta tedesco di firmare alcuni alaii scritti con vari
pseudonimi poteva rappresentare un elemento diitsidine con Cernuda, che traspone un simile atteggnto nella
traduzione da poeti che, di fatto, per diversi #sfmeidentificano, in cui si immedesima.

3 Hartling, Peter, Albarella, Paola (tradi)lderlin, Napoli, Guida, 1992: 15.

% Holderlin, Friedrich, Traverso, Leone (trathhi e frammentiFirenze, Vallecchi, 1955: VII.
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Se la predisposizione agli studi classici era famte, fu invece sempre ostile il suo
atteggiamento verso la professione di pastore,ecai stato avviato, e a cui preferi quella di
precettore.

Negli anni a seguire conobbe Hegel e Kant, paréacp, benché non sara mai riconosciuto in veste
di filosofo, alle teorizzazioni filosofiche dell'&hlismo tedesco. Quindi si dedico alle raccolte di
inni e alla prima stesura del romanzo epistoldyperion che rendono conto degli studi classici
svolti. Laura Terreni introduce lo spirito che aminla poesia di Holderlin sin dagli inizi
individuando i pricipi teorici in lotta che ne aléntano il pensiero: «Fondamentale e lo spirito
classico -ellenistico-romano- del secolo trascorsgl’epoca di transizione fra classicismo
archeologico (perdurante) di Winckelmann e classic romantico, ossia rivissuto dialetticamente
nel romanticismo, dove l'antichita diviene nostalgBehnsucht Hdélderlin in termini inauditi
rifiuta il primo e partecipa, con opportuna revigg del secondo. Rivendicando al presente 'eredita
di Empedocle, dei presocratici, del panteismo evetii Vanini [...] e Spinoza, scopre un mondo
ellenico “orientale” e panico, [...] opposto alle iragini armoniche solari di Winckelmann e
Schiller: ellenismo mistico-dionisiaco e sotterrarie..] dentro la tradizione satanica di William
Blake, alleato con Hoélderlin —insieme a Novalisutt@amont, Nerval- nel trapianto in ambito
surrealista-spiritualista, e in accordo con l'essteo delle scienze occulte e della filosofia
orientale. Tratti fondamentali: perdita di sé (me@l sensibile), risoluzione definitiva del duaiis,
fusione nel Tutto dopo I'esilio nel particolaf@»Simili principi, fondanti la creazione poeticdiec
nasce da una “crisi, una rottura risolutiva, uagédia, saranno riconosciuti ed accolti nella @oesi
simbolista, che di rapidi trapassi tra elementaltrasto e di rappresentazioni iconiche simultanee
Si sostanzia. Le sue scoperte culturali sono viaimgielle nietzscheiane di un “ellenismo mistico-
dionisiaco e sotterraned” per cui il principio filosofico agente & I'Ungebundenés che &
“laorgico, la forza che insieme e opposta allorga (in termini categoriali universale e

particolare) governa la naturg”

Conclude il suo ciclo di studi, ma cominciano |dfa@nze legate alla propria condizione
psichica. Il suo primo lavoro che riusci a guadagihda fama risale al 1792, Hyperion in cui
riversera le proprie conoscenze, sotto l'influenizdle voci filosofiche menzionate. Lattivita di
precettore, cui si adegua, comincia nel 1793. Lacuslazione filosofica, che trova iniziale
fondamento nell'idealismo fichtiano, approda a tfiato dell’idea di superiorita dell’'uomo rispetto
alla natura, per cui alla originaria divisione saggetto e oggetto, egli contrappone l'idea della

compenetrazione. E questo il principio di base chefluisce nell’'lperione. L'unita e I'armonia

36 vi: IX.
37 lbidem.
38 |vi: X.
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sostituiscono la condizione di dualita tra uomatura. Oltre a tale concetto, dominante € nella sua
filosofia I'idea del “viandante”, con cui spessagpibeta tedesco identifica il poeta in assoluto e se
stesso, in particolare nelle elegie e negli inrell& continua alternanza, unione e disunione tra
entita opposte l'individuo € un pellegrino allaeica continua di una condizione di stabilita.

Con I'apparire in settembre del nuovo almanaccdifde Blumenlese flrs Jahr 1793 di Staudlin,
tra i diversi contributi di Holderlin compare analmelnno alla liberta Dello stesso anno € la prima
stesura, andata pero perduta, del romanzo epistdigrerion su di un eroe che combatte per la
liberta della Grecia oppressa dalla Turchia. Glhiasuccessivi vedranno, in Germania, una
limitazione della liberta di stampa e 'introduzeodi restrizioni e controlli anche nello Stift.fétto

che Holderlin fosse convinto dei suoi ideali palitibertari non lo indusse ad agire pero in alcun
modo, essendo egli votato alla contemplazione, rexhtato ad un diverso impiego della parola

poetica, come arte dirimente il conflitto metaftsael’'uomo con la realta.

Continua a lavorare all®©di, ma nel 1802 le sue condizioni psichiche sono anolt
preoccupanti. Dimesso nel 1807 dalla clinica inerai in cura, si trasferisce in casa del falegname
E.Zimmer che lo prende in cura, interessandosii & lalla sua vicenda di vita dopo aver letto
I'Hyperion E nella casa di questi occupera una stanza ab @aperiore, chiamata torre per la sua
forma, nella quale trascorrera gli ultimi 36 annviia.

Questo evento nella vita di Holderlin, che consisteina trasformazione consistente della realta
guotidiana, inaugura la definitiva reclusione detfa, un simbolico esilio che non corrisponde pero
all’esaurirsi della vena creativa, proprio come @srnuda l'esilio sara fonte di un continuo
arricchimento e di lavoro artistico ininterrotto.

Gli episodi della sua vita sono paradossalmengealanti, tra condizioni economiche precarie e gli
alti entusiasmi per la visione di un paesaggionalpiO anche I'entusiasmo per la pace siglata a
Lunéville il 23 febbraio 1801, che sara salutata lbade “Festa della pace”.

L'attivita creativa del poeta tedesco in quegli iaoontinuera ad essere costante. Nonostante nel
febbraio del 1828 la morte della madre lo turbeiton Nel 1838 ricompaiono le crisi di collera,

nel 1843 si ammala di polmonite. Scrive la suandtpoesial.a vedutae morira il 7 giugnd.

A ben vedere c’é tutta una serie di eventi e diegspze della vita, anche artistica, di
Holderlin, che possono dirsi convergenti con I'espea di Luis Cernuda, che puo facilmente
identificarsi nel percorso di vita del poeta teaesEl6lderlin conobbe a Stoccarda Gotthold

Friedrich Staudlin, sostenitore della rivoluziomanicese. Una certa adesione per gli ideali della

% Per una pit accurata ricognizione sui fatti corgrei della vita di Hélderlin si veda Polledri, B®2009 e Morreale
Maria Teresayita di Friedrich Holderlin Palermo, Delf, 1957
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Rivoluzione francese animo anche lui, che conciEyiehto della Rivoluzione non tanto come
motivo di sovvertimento politico e sociale, ma pigto come possibilita di liberazione spirituale,
opportunita di conquista, per I'umanita, di unadaione di ritrovata armonia con la natura. Con
l'inizio, nel 1792, delle guerre che per decennpagero la Francia all’'Europa, egli partecipo al
circolo giacobino che si era costituito segretamertlo Stift, che Holderlin frequento.

Se dunque Cernuda trovo in Pedro Salinas la proguida culturale-letteraria, Holderlin, in
circostanze diverse, fu animato nell'impegno paodite filosofico, assumendo a guida della propria
parabola vitale I'azione, di redenzione nel mondalec e sul piano esistenziale, gli ideali che si

propagavano in quel tempo.

Cernuda poteva avvertire anche la reclusione faraassuta dal poeta svevo come
assimilabile alla propria condizione di esiliatq.dme Holderlin, attraverso i temi portanti della
sua poesia, la celebrazione panteistica della &dtua condizione di mitica atemporalita che
teorizza, attraverso la quale tutto & presentesuifuomo si ritrova, rinnovato, attraverso I'irefo
della poesia, intesa come disciplina conoscitivageeellenza, si convince di detenere una funzione
di guida, per cui conduce se stesso e I'umanitaratienzione, in modo simile Cernuda persegue
una ideale conciliazione nel dissidio tra volongrspnale e realta esterna attraverso lo spazio

metaforico della propria poeéta

L'esperienza di Holderlin poeta e quella di unsagtiermetico, la cui patina classica € spesso
un rifugio formale, cui il poeta era stato indidta con gli studi seguiti. Conosciuto in traduzione
anche in ltalia nel periodo del’lErmetismo, soprtitt da poeti e intellettuali che leggevano |l
francese, elementi del suo classicismo si riconuscoellandamento sintattico propriamente
classico, nella struttura metrféaAltri aspetti tipici dello stile holderliniano sitrovano nella

struttura paratattica e I'insieme di analogie chetpggiano la sua poe&ia

Ma, se per Holderlin il riferimento culturale class € fortemente orientato dagli studi

compiuti e da un bacino di destinatari molto seleato, per Cernuda, cosi come per altri

“0'La natura, che in Holderlin diviene manifestazioleé sacro, & definita in Heidegger 1988: 70 «iriwreatrice” e la
“sempre viva.

“L In riferimento a questo aspetto si veda Bachel&akton, Catalano, Ettore (tradp poetica dello spazjoBari,
Dedalo , [1957] 1975.

“2 |La sua produzione poetica consta infatti di te=datti in esametro, in distico elegiaco, nell’abeai

3 Una giustificazione della teoria della poesiasateome fondamento della realta sensibile, in ntedomprensione
di etica ed estetica, si trova in Vigolo, Giorgizella poesia come fondamento (Istanza di una paetssoluta)in
“Bollettino del Centro Studi di poesia italianateasiera”, |, nn.2-3, 1962: 3-30. Giorgio Vigologgasta e critico
musicale, presenta la sua prima prova traduttiveHd&derlin con “Brot und Wein”, pubblicato nel 193fu
“Circoli”. Sulla stessa rivista tradurra poi, inrgemodellati sull’elegia “barbara” carduccianaat e vino”.
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contemporanei europei, la predisposizione a sputtirali classici risponde a una sorta di ripudio
generazionale di certi modelli ormai convenzionali.

Lattingimento a modelli classici di poesia funzodi fatto come strategia di distanziamento dai
modelli letterari contemporanei, con i quali nog piu un completo riconoscimento, per instaurare
un percorso dialettico con la realta circostanke diviene processo gnoseologico, in particolare
autoconoscitivo. La poesia holderliniana assurggli mizi del XX secolo, a modalita di
attualizzazione della poesia romantica, cui Cerntidai suoi contemporanei spagnoli, non € il
primo ad attingere, nonostante la misconoscenza&rgkrrata e perdurante che dellimpegno

artistico di Holderlin si eblfé&

3.3 Sulla funzione della poesia

L'orientamento teorico della poesia novecentesqaresilispone in termini di attualizzazione
della cultura letteraria neoclassico-romantica.ekr@ni ne sintetizza i presupposti nel dire: «l
caratteri fondamentali della maggiore poesia naviesea fin dalla prima generazione sono ritorno
alla gnosi protoromantica, recupero del genio ramardel prelinguistico, del Significato esplorato
pur nella totale disperazione, ed europeizzaziclke donti»", cui si accompagna la volonta dei
poeti di affrancarsi dai modelli francesi. Si inidiva il delinearsi di un percorso culturale a 8tp
di recupero in termini estetico-formali, ma in peotare di ripristino di una piu genuina ispirazéon

personale.

Cernuda traduttore, una volta liberatosi dalle t&mioni della struttura versale, non ambisce
all'ingabbiamento normativo, dal quale rifuggivastamtemente. Gli aspetti formali della rima, la
versificazione, costituiscono, d’altra parte, elatheompositivi accessori, di completamento, solo
apprezzabili in un contesto di coerenza intern@stb prodotto. Cio che appare coinvolgente nella
poesia holderliniana & la manifestazione delloitspidell’essenza poetica, la parola, sublime
espressione del pensiero. Rispetto alla quale @arnan cede, per la distanza interlinguistica non
favorente, alle remore dell'intraducibilita. Ginactaria, nel tracciare il cammino di Holderlin
verso la poesia, asserisce: «Non dobbiamo [...] famfluenzare dal pregiudizio

246
a

dellintraducibilitd™. Quest'ultima, spesso, € invocata solo perch@sidédra evitare I'incontro con

* La traduzione della poesia di Hélderlin era statarecedenza sperimentata da altri poeti spagwuotie Maristany,
Fernando e Montoliu, Manuel de, per cui si rimaaddlnarriz, Jesus, 2008: 88-89.

*® Holderlin, 1955: XLIX.

46 Zaccaria, Gino)'etica originaria: Hélderlin, Heidegger e il lingaggio, Milano, EGEA, 1992: 37. La sorte della

ricezione di Holderlin & molto legata al successtladsua poesia in traduzione. Non sembra esséati inn caso se

Heidegger negli anni Quaranta in un corso su Héitdaffermava “Dimmi cosa pensi del tradurre e itodchi sei”.

Pensiero che nella Germania di Goethe, dei RomamticHumboldt, di Schleiermacher, dello stesso dédlin,

traduttore di Sofocle, doveva rivestire una graimdportanza. La traduzione costituiva una possibiésperienziale

unica, di confronto continuo con il proprio sistelmguistico e con i suoi limiti, di stretto confito, ed anche scontro,
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una parola precorritrice. In tal modo, con il psttedel rispetto della lettera, ogni decisione
essenziale viene sospesa. Ma la lettera parlaaMuliessuno puo farla tacere. Certo, la poesia di
Holderlin, come ogni opera autentica, rimane felieate custodita nellpropria lingua storica.
Tuttavia, in quanto, per I'appunto, lettera pasaet non parola letteraria, essa e gia disposta ad
essere adeguatamentpetuta in un elemento differente. Quando ci poniamo l&sgone del
tradurre poetico, infatti, non dobbiamo subito @@asal suono o alla melodia o al ritmo del verso e
del termine, quasi si trattasse di elementi obviettie esauriscano atemporalmente la poeticitandi u
dettato. Il tradurre autenticamente poetico € dellhe degli eventi e non delle mere possibilita
logico-estetiche¥. L'impiego soggettivo, che trova ragione nellarispondenza della poetica del
traduttore con I'esperienza creativa del poetaottad non pud sostanziarsi di una asettica
restituzione oggettiva con finalita attualizzantéi, una versione orientata alla fedeltd nella
restituzione denotativa, ma diviene necessariaminitazione a cui, come dice L.Terreni: «é
necessaria una certa soggettivita interes&atperché quella poesia si configuri come conquista
autoriale e generazionale. In questi termini gitgira 'opera di traduzione svolta da Cernuda, non
mero traduttore ma fruitore di poesia stranierdlarmii opera il destinatario immediato € lo stesso

poeta, meglio di ogni altro predestinato a condivéda parola evocatrice.

L'assunzione dell'impegno di tradurre si configyrar Cernuda come atto di corraggio con
cui rinnega la sua “indolenza”, sfida produttivapetto alle possibilita della parola, che solo se
portata oltre i limiti della significazione pil inediata acquista dignita artistica. E apertura alla
potenzialita evocatrice della parola, per queséttéra parlante”, e rifiuta I'idea di staticita kdel
“parola letteraria”, normativizzata, fissa, solpraducibile in un sistema di equivalenza perfetta.

La possibilita di trasposizione della parola, ingore ancorata ad un codice linguistico da
innumerevoli elementi idiosincratici, in un codieein un contesto linguistico altro, in cui la

manipolazione autoriale si associa a stimoli di geasibilita personale affine, & agevolata dal
sussistere di condizioni simili nell’esperienza @eketa-traduttore, su cui la funzione evocatrice
della parola agisce. E Cernuda in particolare nsoe nel poeta tedesco una somiglianza

nell'attribuzione di funzionalita alla poesia risfgealla propria definizione di arte poetica. A cui

culturale. In questo contesto, sin dalla traduzituterana della Bibbia (primo atto di autoaffernwam della lingua

tedesca), si era stabilita una tradizione tradogich di grande impronta, e che imporra una tradziermeneutica

decisiva.

" Ibidem. In tal senso & la “voce poetante” di Cemuehe con la propria creativita realizza un tetouova dignita
poetica, convogliando, attraverso mezzi linguistisiersi immagini poetiche simili. Bachelard, Gast&€atalano,
1975: 14 osserva che: «un’immagine poetica sfutjgeieerche di causalita. Le dottrine timidameoéisali, come
la psicologia, o fortemente causali, come la psiatisi, non sono assolutamente in grado di detaraitiontologia
del poetico: un'immagine poetica non & preparatandita, soprattutto non dalla cultura, secondoodui letterari,
soprattutto non dalla percezione, secondo i magaitiologici. [...] la novita essenziale dell'immagipeetica pone
il problema della creativita dell’essere parlante».

*® Holderlin, 1955: LI.
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conferisce un ruolo agente, una capacita perfouamagierché la poesia lirica mantiene con somma
dignita la funzione affabulatoria del linguaggi@rPdlderlin la poesia ha i presupposti di un gjoco
& un regno di immaginazioffe manifestazione utopica del linguaggio, aspet® amtraddistingue
I'uomo™, e che trova pieno adempimento solo in un rappdidtpgico, in una dialettica in cui
essenziale e la altrui complementarita. E per t88s® si definisce nella sua immortalita, che é
caratteristica che identifica anche il poeta. Példerlin 'essere e la poesia sono inestricabilment
legati. Il primo si trova nella realta in una caridne di scissione, di perdita dell’'unita beata she
ricompone solo nella poesfaQuest’ultima «riunendo cid che & diviso nell'sféro, & I'unica via
che ci riconduce all’essere, da cui procede imntadiante®’. La forza fondante della poesia,
organo che concilia ed unisce, risolve su di um@ialeale di fissita, di eternita, la tragicita del
mondo derivante dalla percezione dell’effimero.

La concettualizzazione della poesia in Holderlimslividua in questi termini: «é la poesia quando
la si assume in senso autentico: prodotta da “omiqj in un luogo e tempo determinati, ma capace
di parlare e risuonare in ognuno, oltre le ore iesghzi»>. Una poesia insieme contingente ed
eterna, che appartiene ad uno ed a tutti. Funzibagoteva trovar@iena condivisione da parte di
Cernuda, per come primo la individua come mezzo di condivisione copropri simili e col

mondac*,

9 Heidegger 1988: 43.

%0 |vi: 47-49, p.47 riporta: «L’essere del’'uomo snfla nel linguaggio [...]; ma questo accade [...] alitamente solo
nel colloquio [...]. Quest'ultimo non & tuttavia sala modo in cui il linguaggio si attua, bensi sotone colloquio
il linguaggio & essenziale». Ma l'uomo & un essseiale. Pertanto, poesia e linguaggio rivestonoruoio
fondamentale nella costruzione del bene socialec@iga proposito dell’'attualita deyperion per certe prese di
posizione riguardo alla bieca condizione morale tleschi, si conclude pronosticando la necessitand
rinnovamento radicale attraverso il linguaggio. hellezza, ritratta in poesia, € per Holderlin itnténe di
superamento di una condizione di privazione pelgoaaociale. Toscani, Frand®pesia e pensiero nel «tempo di
privazione». In cammino con Hélderlin e Heideggar“Koine”, anno XIV, nn.1-4, gennaio/dicembre®@Q pp.1-
60, riassume il pensiero di Heidegger dicendo,9vikUna radicale trasformazione della societamai mai essere
soltanto politica, ma anche etica, antropologicajae, ecologica, culturale e, appunto, esteicehe la poesia
concorre a rifondare un progetto politico rivolur@wmio di ampio respiro e di nuovo tipo, ispirats@awialmente alle
leggi delllamore e della bellezzax». E, di seguiggiange: «Per Hoélderlin si deve sempre partireadgibtente e
bella Natura”, le leggi politiche vanno fondatecgielle naturali». Tale idea di rigenerazione tqtake ha una sua
origine e motivo di svolgimento anche attraverspd&sia, costituisce un elemento di condivisionegssere, lo
stesso Cernuda, un innovatore sul piano estetlcatorno al principio di natura, ad una ideale dmone
primigenia, immacolata, nella condivisione delléddi perfezione originaria, costituiva un ultericzlemento di
conciliazione tra fronti culturali pur distanti perolti riguardi. Altra interessante presentaziome cella poesia
riguarda qui la sua “essenza misurante”. Toscanilb la presenta prima attraverso le parole déféens, per cui
«Il candore della poesia, che é la sua vera faeepndo Wallace Stevens ci permette di “ritrovareghi cosa
limmacolata natura”». Tema su cui Hoélderlin contimente ritorna, come nell'inndn eine Verlobte (A una
fidanzata).

°L E quanto viene teorizzato nel personaggio di ¢werj che Cernuda non poteva ignorare nelle sueziam.

2 Vigolo 1958: XXIII.

> Portera, Maria GraziePoesia vivente. Una lettura di Holderinn “Aestetica Preprint Supplementa”, Centro
Internazionale Studi di Estetica, n.24, giugno 2010

** Heidegger, in Zaccaria , Ginb'etica originaria: Hélderlin, Heidegger e il lingaggio, Milano, Universita Bocconi e
Giuffré, 1992: 113-152, presenta uno dei cinqueti dabetici di Holderlin, individuato come I' “abita
poeticamente”. Del quale I'autore ivi: 115 dice‘Abitare poeticamente” significa: stare alla prez degli Dei ed
esser toccati dalla vicinanza essenziale dellexcose
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Cernuda poteva sperimentare nella realta I'aspdititettico presupposto nella poesia di
Hdlderlin. Alcuni saggi in prosa costituiscondliutstimonianze di quanto la conoscenza dei poeti
europei e la conseguente attivita di traduzione ebretemporaneamente egli svolgeva, fossero
strumenti di dialogo con il suo pubblico, utile es&io all'instaurarsi di uno scambio dialogico cui
il poeta spagnolo non era abituato, ma a cui amibiede pagine di “Palabras antes de una lectura”,
compreso inPoesia y literaturae pubblicato nel 1935, si ritrovano compendiatual pensieri di
Cernuda sulla poesia, sul concetto che di poesiauie. Egli si pronuncia sull'essenza della
poesia, della quale formula la seguente teoriznaziconcluyo que la realidad exterior es un
espejismo y lo unico cierto mi propio deseo de pdaeAsi pues, la esencia del problema poético,
a mi entender, la constituye el conflicto entrelida@ y deseo, entre apariencia y verdad,
permitiéndonos alcanzar alguna vislumbre de la enagpmpleta del mundo que ignoramos, de la
“idea divina del mundo que yace al fondo de la iapaia°. Un simile conflitto tra apparenza ed
essenza, il dissidio tra I'altro e il sé, la curiezazione in poesia risponde anche ad un istetua
travaso di elaborazioni percettive personali, psgeee sanabile solo grazie all'ideale convergé&nza
di intenti con la realta esterna, che egli si gpdne a perseguire, idealmente nella produzione

propria e nella traduzione altrui, con stoica tesiza.

E noto come per Cernuda sia sempre stato diffief®ortarsi col proprio pubblico, e la
traduzione diviene uno schermo alla propria digdzeme identitaria, e al contempo un viatico al
mantenimento di un colloquio con la realta esteEgli infatti in un’occasione afferma: «Puedo
decir que por primera vez en mi vida arriesgo umacio directo con el publicd% Rispetto alla
poesia di Holderlin sussiste dunque una convergdnfinalita, prima e piuttosto che un’effettiva
corrispondenza di tenfj per i quali la tradizione classica spagnola rappntava per Cernuda gia

% Cernuda 1960: 197.

%% || tema dell’ “acorde”, indicativo di questo asfged in Blesa, TGa, “El encuentro”, in Matas Qkeva 2005: 9-26.
Notevole interesse riveste, a tal proposito, inngandicativo della contemporaneita tra letturddediniane e
produzione personale, la coincidenza dell’annoulijficazione del breve saggio indicato con la pighlalone della
traduzione hdlderliniana, che di simili teorizzadioeca traccia. Posto che la cultura tedesca ebloerto impatto sulle
basi ideologico-poetiche di Cernuda, e che la adhe implica sempre un confronto e un arricchimeeciproco,
possibile interpretare la traduzione da Holderbme mezzo di interazione, agente a favore del oscgmento da parte
di un seguito pit ampio, come contributo allo dtethidel contatto diretto con il suo pubblico, é@érnuda si riferisce.
Tla Blesa, ivi: 16-17, riporta il riferimento bibgrafico alla base interpretativa psicoanaliticalacques Lacar,e
stade du miroir comme formateur de la fonctihnJe Paris, Seuil, Ecrits, 1966, colui che «propuse lguconstitucion
del yo en la etapa infantil no podria producirsedgedentro uno mismo, sino a través de la ideatifim con el otro.
Sdlo tras reconocer, como si se tratara de un@speg los otros tienen esas manos, unidas al desterpo, el nifio
reconstruiria su propia imagen en una especiebie tatopédica. Asi, la imagen inicial de una nadtéa lugar sobre si
mismo, sino sobre el otro, de lo que se derivaapatas consecuencias en la constitucion del yo§ste». L'autrice
ivi: 18 sottolinea che l'interpretazione psicanadité «una invitacion a leer la poesia de Cernoddasospecha de que
en el proceso de construccién del yo ha tenidorlaggin conflicto que no se ha resuelto con totébé, da cui le
immagini di corpi smembrati che la stessa Blesaorfra nella poesia cernudiana.

> Cernuda 1960: 195.

8 pujante 2004 in particolare riporta lindicaziode alcuni degli aspetti caratterizzanti la poesia Hblderlin,
riconosciuti da un gruppo di poeti e saggisti cd@tefan Georg, che costituiscono motivi di ricezipee Cernuda. Ne

144



un importante e variegato punto di riferimento. rélazione ai cardini teorici della poesia di
Holderlin®, nellimmaginario poetico cernudiano si istituiseaa serie di isotopie comuni,
fortemente condivise, che si moltiplicano in innueweli varianti esperienziali. E il caso
dell'identificazione tra poesia e patria, che astpgiono il valore dioci, in cui I'eterno dissidio
postulato da Cernuda trova possibile soluzionepabasia €, nell'alto valore spaziale che nella
poesia cernudiana assume, metafora della patrguamto luogo ideale deputato alla personale
realizzazione identitar?&

Lo stimolo alla lettura dei poeti tedeschi, RilkeHélderlin in primo luogo, e la scelta
compositiva in traduzione, hanno ragione d’essereiitu dell’evento dell’esilio straniero, che
determina il contatto diretto con un contesto lisgoo estraneo. Cernuda riconobbe I'importanza
della conoscenza della poesia tedesca anche gamtiibuto all'arricchimento della propria poesia
apportato dalla conoscenza di altre lingue nel: difen mi caso particular, el cambio repetido de
lugar, de pais, de circunstancias, con la adaptawég@esaria a los mismos, y la diferencia que el
cambio me traia, sirvié de estimulo, y de alimeattg mutacion. No indico, de otra parte, cuanto
pudo ayudarme ahi la necesidad de aprender lemyigass, con la rigueza que la poesia de esas

lenguas aportaba a mi acerfb»

individua le seguenti caratteristiche: “el sentmisitivo de la afioranza de Grecia; su fe en laralgtza; su firme amor
al pueblo; su conocimiento de la justa medida hanan conocimiento del mundo de los dioses, apicadsu
momento histérico; la fuerza y la justeza de salpal poética”.

%9 In Amoroso, 1988: 220-221l'idea di poesia di Halateé presentata da Martin Heidegger, che conaiderdlderlin,
nella fragilita del suo essere che non di radapéga timorosamente in se stesso, conosce in rpedettamente
chiaro la peculiarita della sua poesia», che ildiai come vera vocazione, come destino assegnatiodéagche il
poeta ha la funzione di cantare. E un continuo camnche il poeta-viandante svolge, diretto da usiandi
conseguimento, di realizzazione, che é ragionesatdslla creazione poetica e del suo continuogattiento nella
traduzione.

€ Nelrarticolo di Salari, TizianoSacro e disincanto nella poesia di Holderlin “Pagine. Quadrimestrale di poesia
internazionale”, a.IX, n.56, luglio-novembre 2008-16, p. 15 si riporta: «Il poetare non da sengpfiente una gioia al
poeta, ma il poetare € la gioia, il rasserenameyeoché € nel poetare che consiste il primo toraacasa». Casa e
patria sono metafore concettuali con possibilittnderamento in un contesto puramente ideale, antpuinconciliabili
con l'essenza della realta contingente. Ma talegpso itinerante € anche metafora di ritorno eediantro con se stessi.
Paz commenta in modo appropriato la metafora dehyoisotopia del’animo in Pagl arco y la lira 2nda ed.,
México, Fondo de cultura econémica, [1956] 197Q:i6&ui I'autore dice «El reino de la poesia e®@la”. El poeta
es “varon de deseos”. En efecto, la poesia es dbkeneste deseo no se articula en lo posiblen to @erosimil. La
imagen no es lo “imposible verosimil”’, deseo deadsiples: la poesia es hambre de realidad. El desgica siempre a
suprimir las distancias, segun se ve en el deseexpelencia: el impulso amoroso. La imagen esuehfe que tiende
el deseo entre el hombre y la realidad». In realistaccandosi dal’ambito culturale nazionale adizionale, con
l'accesso al Surrealismo ed anche in seguito, $éraena per Cernuda il passaggio definitivo dalletafora
allimmagine, da un contesto poetico cognitivo ad esplicitamente sensoriale, di riproduzione itiiga di maggiore
compimento. Risulta interessante anche quanto @cRaz, ivi: 66, continua dicendo, in riferimenitadarasposizione
nel testo poetico: «El mundo del “ojald” es el dénhagen por comparacion de semejanzas y su painagghiculo es la
palabra “como”: esto es como aquello. Pero haymgtafora que suprime el “como” y dice: esto esequEn ella el
deseo entra en accion: no compara ni muestra serasjaino que revela-y mas: provoca-la identidanhalde objetos
gue nos parecian irreductibles».

®iCernuda 1960: 255ul piano linguistico Heidegger 1988: 221sottaimeme «nell'opera poetica di Holderlin e nella
sua tradizione manoscritta le varianti hanno urorgarticolare. Le parole e le espressioni rimdistei dalla poesia
compiuta contengono a volte lampi improvvisi e piearei che illuminano la peculiarita propria deflaa poesia». Per
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Attingere alla poesia tedesca e hoélderliniana assanper Cernuda i toni di una personale
“riconquista”, della ricostituzione metaforica diaicondizione di bellezza ideale, contribuendo ad
adempiere a quel desiderio di realizzazione, dipietazza identitaria, che caratterizzava la sua
vena poetica. Se Rogelio Reyes Carg & soffermato sull’elemento sineddochico derdjie
guale rifugio dell'infanzia, in realta tutti gli @nenti della natura concorrono a determinare una
realta accogliente, la cui fissita, solo toccathlelsto mutare delle stagioni, garantisce l'ideaidi
compimento continuo. Reyes Cano ne differenziadesgnalita indicandolo come “uno de esos
sevillanos de honda vida interior y exquisita fenuntelectual que nada tienen que ver con el
estereotipo inventado por el folclorismo del si¥lX” ®. Linterazione con un altro spirito eletto,
che fondava sulla natura come spazio vivente lressstessa della poesia, e nel quale si riflette in
modo simile il sistema di relazioni spaziali cherfigla instaura con la realta circostante, diviene
immediata possibilita di trasposizione dei persiot@hflitti interiori e delle disarticolate e sfugnti
veicolazioni di stati d'animo con l'esterno. Lawente costruzione immaginifica che sul piano
comunicativo Cernuda intesse, in un dialogo con @lbeti a cui presta la propria voce, che
riproduce un appagante dialogo con se stesso ch&awa spazio di realizzazione nella realta, si
configura in una specularita attraverso cui siaguce I'apparente processo di compimento. Gli
effetti creati da una sorta di “immagine allo sgeot che Cernuda sembra ricercare in modo
sistematico nell’assumere la voce altrui, ne ampligesperienza e colmano le aspettative deluse.

E un espediente ed una ritualita attraverso cpodta sivigliano innesta tracce di sé, del proprio
essere poeta, del conseguimento di una velleitkeegiale che in questo si sostanzia, in un luogo

utopico, in una possibilita di concretezza che gasaalmente solo nell'ideale si avvera.

Il suo atto di rinuncia implica l'innescarsi di uprocesso di compensazione che
progressivamente induce il poeta alla costruziadnendegame amicale con i poeti da cui traduce,
dettato dall’anelito di eternita e dalla possiilii un riconoscersi entusiastico nella poesiaiftr
L'unica possibilita di realizzazione avvertita diza alla minaccia del tempo presente, in continuo
divenire e che rinnova uno stato d’animo di desofe, si intravvede in un tempo non piu in
divenire, perché gia immobilizzato negli archivi deordo, acquisito nel mito. Il tempo, nella sua
evoluzione non accompagnata dall’amore, e temgdncia, dal quale il poeta trova riscatto nel
passato, nella voce di un poeta consacrato nel, matfimmagine cristallizzata di un “tempo

glorioso”.

cui nella sua poesia si ritrovano diverse vari@gsicali, in particolar modo verbali, con le qubjpoeta tedesco rende
con connotazione diversa il reciproco legame codagl
62.
2005.
%3 vi: 11.
% |bidem Reyes Cano parla di “etica de la renuncia”.
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Al mito viene consegnata una perfezione ideale, soggetta ad essere scalfita dalla
mutabilitd del tempB. Sembra a tal riguardo calzante il commento dieRetarris, che associa
l'aspetto dell’esperienza erotica personale, sudtlim nell’autoconoscenza e che trova
manifestazione nell’esperienza conoscitiva delkainaa onnipresente nella poesia di Hélderlin, con
la ricerca di autoaffermazione perseguita senzdasda Cernuda. Harris osserva: «[...] la
investigacion de la naturaleza de la experiencieoseierte en otra via para ahondar en el analisis
de la personalidad, hasta que la busqueda del sencgvela como una parte de la lucha por la
propia afirmacién¥. Lo studioso anglosassone in tal modo si soffesuiaspetto analitico,
struggente, combattivo dell’esperienza cernudidna, ogni catastrofe implica il suo contrario,
come ogni processo precede un futuro compimento.

Reyes Cano definisce la problematica in termindeliderio di esclusione della temporalita: «la
clave de la fuga elegiaca de Cernuda tanto hacitutefo como hacia el pasado, y muy
specialmente hacia este ultimo, no es otra quesdalde abolir la idea de tiempo, de recuperar por
via literaria, si asi puede decirse, la “no congigghdel tiempo que un dia tuvo; no que el tiempo s
detenga sino que no exista» Il tempo diviene un argomento da indagare adamerché legato a

un bisogno ancestrale di reintegrazione, per cuyeReCano sostiene che: «La nocion de
intemporalidad refleja lo que Cernuda buscaba alamedesde el momento en que comenzé a

escribirOcnos la fijacion y recuperacion literaria de la seriéacle eternidad.

3.4 La traduzione da Hoélderlin

Linizio del Novecento europeo € caratterizzato daporsi di una voce unanime di
intellettuali e poeti che, in nome di una volonta sfravolgimento dei canoni letterari, di
sperimentazione e di aggiornamento linguistico nfde, si dedicano alla traduzione dei poeti
tedeschi, come Hélderlin, inaugurandone cosi d&ade auge tradutti%a Cernuda tendera, come i
poeti italiani del tempo, ad una opzione di tradogi simile a quella avanzata dai suoi predecessori
e contemporanei europei, i quali optano per unstegipiano, privo di arcaismi, attuale. In cui il
mantenimento complessivo della patina classicaimaatad esser garantito da espedienti sintattici

come l'inversione.

% |'argomento del rapporto cernudiano con la temjitér@ attentamente analizzato da Utrera Torremobkaria
Victoria, Luis Cernuda: una poética entre la realidad y ebel@ Sevilla, Diputacion provincial, 1994.

% Derek, Harris 1992: 171.

" Reyes Cano 2005: 12.

®)vi: 13. Tale condizione & rappresentata nell’ immaginendbtenza e nella contemplazione efebica, cherevait
celata nell'idea hdlderliniana del legame tra ifare poesia, come possibilita del dire in mode@mtito e senza
alcunaremora, corrisponde nella figura dello “Knabe”fahciullo, aspetto di condivisione da parte dei goeti,
metafora dell’annullamento delle distanze cronalbgi

% Le traduzioni del poeta tedesco cominciano irdt@rimo, in ambito italiano, sara G. Carducci.ddizioni delle sue
poesie, i suoi poemi tradotti attualizzano la sgarh e lo stile.
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Se la traduzione della poesia di Eluard &, si todebntemporanea alla produzione autorial&mli

rio, un amor raccolta che sara influenzata da metodi e teenilgha poesia francese ed eluardiana,
e la cui influenza si estendera anche al succedsigoplaceres prohibidgda traduzione dalla
poesia di Hoélderlin coincide temporalmente conddazione dinvocaciones a las gracias del
mundq risalente agli anni 1934-1935. | poemi della odiec sono, sin dal titolo apposto,
contrassegnati dal gusto contemplativo del bekssito, che Cernuda vedeva rappresentato nella
Grecia ritratta nella poesia dei poeti romantidietgchi ed in particolare di Holderlin. Titoli comAe

un muchacho andalue, ancor piuA las estatuas de los diosesndensano in quadretti idilliaci
lideale contemplato di bellezza classftaimandando agli stessi canoni estetici. A confermin
come fosse vivida, nella parola, nelle immagini,tiadizione poetica tedeséala traduzione
holderliniana procede dunque di pari passo conréalyzione autoriale. Retrospettivamente, in
Historial de un librg Cernuda informa di questo: «En 1935 comencé gooaer los poemas de
“Invocaciones a las gracias del mundo”, titulo cgre)a edicion tercera dex Realidad y el Deseo
quedod reducido a “Invocaciones”, por llegar a pam@@ engolado y pretencioso. Al componer
dichos poemas, cansado de los poemitas brevesnariara de Machado y Jiménez, poetas que
habian perdido quiza el sentido de lo que es coiipaspercibi que la materia a informar en ellos
exigia mayor dimensién, mayor ampliti@isl tono solenne della poesia di Holderlin, dettatalla
presenza di un ideale di compostezza classica vewsol fluire del comporre cernudiano
continuamente tendeva, dovette suscitare un irsere®lto incisivo, nonostante la scoperta del
poeta tedesco fu tarda, non solo in ambito europ@oanche nei paesi di lingua tedesca. Anacleto
Ferrer spiega come «[...] tras las primeras ediciateetas obras de Holderlin en el siglo XIX-a
cargo de Gustav Schwab y Ludwig Uhland en 1826 luiestoph Theodor Schwab en 1846 y de
Berthold Litzmann en 1897-el pistoletazo de safidea su renacimiento en Alemania tiene lugar en
190052, In realta la sorte della poesia di Holderlin @léudi un poeta inedito in vita se non per
poche liriche sparse e alcune traduzioni, il caiogtimento fu di scarso interesse. Non ebbe mai il

favore di grandi come Goetf{e

O per un'analisi della componente classica nellssipogernudiana si veda Cano, José Luis, 1970: 4§6e

"In Cernuda 1960 si trovano tracce dell’apprezzameteila poesia di Hélderlin da parte di Cernudae oh: 254

osserva: «Al ir descubriendo, palabra por palabraexto de Hélderlin, la hondura y hermosura maétiel mismo

parecian levantarme hacia lo mas alto que puedaasfios la poesia. Asi aprendia no sé6lo una wvisiéna del mundo,

sino, consonante con ella, una técnica nueva eplieesion poética».

2 |vi: 252.

3| riferimento & a Friedrich Hélderlin, Ferrer, Acleto (ed.)Las primeras traducciones al castellano por Fernand

Maristany (1919) y Manuel de Montoliu (192Madrid, Hiperidn, 2004: 9. Il 1900 & I'anno ini Gtefan George, poeta

esoterico considerato da Manuel de Montoliu comeagpresentante dell’'ultima parola della liricagsch, e Karl

Wolfskehl pubblicano I'antologi®ie deutsche Dichtungn cui si include una selezione di poemi di Halishe A questa

seguono una edizione del 1905 e una successivd9d8| che sara portata a termine solo dieci aopodLe prime

pubblicazioni determineranno l'interesse di namiatruditi, pensatori come M.Heidegger e W.Benjami

4 Una dettagliata introduzione alla vita e allimpegpoetico-filosofico di Hélderlin & curata da LauFerreni, in
Friedrich Hdolderlin, Traverso, Leone (tradnni e frammentiFirenze, Le Lettere, 1991.
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E sara l'interesse diretto da parte di eruditi etpael periodo anteriore alla guerra civile a
determinare uno svecchiamento del canone letteraamonale, inizialmente con traduzioni dei
poeti francesr, poi con il precoce lavoro di traduzione di F.\d#&iny, conLas mejores poesias
liricas, e di M. de Montoliu, entrambi impegnati nel rimamento della lirica ispanica, e che

considerarono l'attivita di traduttore come unaaverissione cultural&

Le traduzioni cernudiane da Hoélderlin risalgonogsiletto, al 1935. Si tratta di 18 poemi
pubblicati in “Cruz y Rayd” che coincidono temporalmente con I|'elaborazionk telgti di
Invocacione®. 1l significato e limportanza delle versioni cediane per la conoscenza di
Holderlin in Spagna e nella storia poetica cermuaianonché la qualita nella resa traduttiva sono
state oggetto di analisi da parte della criticand&tante i tentativi di imparare tedesco ed inglese
per poter attingere direttamente dalle opere aaigie certo che le conoscenze linguistiche del
tedesco per Cernuda fossero esigue, non compaglglielle, piu complete per la maggiore
frequentazione ed il piu lungo periodo di contatiofrancese e inglese. Tuttavia, per Cernuda, la
conoscenza di Holderlin fu esperienza incompagalslecondo quanto egli stesso confesso:
«comencé a leer y a estudiar a Holderlin, cuyo comento ha sido una de mis mayores
experiencias en cuanto poeta»Cernuda lascia cenni entusiastici della conostestd poeta
tedesco Hans Gebser, noto grazie ad un amico engldgladrid, per il cui tramite poté leggere
Holderlin, e del quale dice che «Con la colabomaaé Gebser, emprendi luego la traduccion de
algunos poemas; pocas veces, excepto en mi tradudeiTroilus and Cressidade Shakespeare,
he trabajado con fervor y placer igu8i»ll lavoro di traduzione da una lingua obiettivartee
difficile per la diversita del sistema doveva essger Cernuda un impegno avvincente, che, se pur
sporadico e non arricchito da contatti diretti @towati, avrebbe fruttuosamente mediato verso la

S E il caso dell’edizione di Enrique Diez-Canedo g, AA.VV., Del cercado ajeno, versiones poétic@¥ez-
Canedo, Enrique (ed. e trad.), Madrid, M.PéreaViiencio Editor, 1907.

® Ferrer 2004: 17-18 ne commenta la dedizione erdalilezione per il genere lirico, che ivi: 19 dédice nelle

caratteristiche essenziali.

La rivista, nell’arco della sua fase produttivaplse sempre il ruolo di agevolare lintercomunicaz tra i

repubblicani del tempo. Diretta da José Bergaminl€d3, assieme bha Pluma Caballo verde para la poesia

poche altre, colmavano il vuoto editoriale di alicanni rispetto alla gloria delle pubblicazioni ldeRevista de

Occidente Le traduzioni compaiono nell'edizione Bobesia Completali D.Harris-L.Maristany 1974. Garnero

Merayo, SallRecepcion de la obra cernudiana en “Espadafia” ydfaboya”, in Matas Caballero 2005: 315-330,

si e soffermato sulla presenza di Cernuda in alcigtie riviste culturali del tempo.

8 In Silver, Philip, 1997: 68-79.

In Cernuda 196060. Sul sistema di connessioni della poesia cernudiamamotivi della poetica di Holderlin si &

soffermato JenaroTalens nel prologo all'edizioriedfich, Holderlin,Poemasintroduccién y versién de Luis Cernuda

(en colaboracion con Hans Gebser), Madrid, Vis®r4l

8 vi: 640-41. Il lavoro di traduzione dal poetaésdo sara svolto in collaborazione con il poetaged Hans Gebser.

E il poeta sivigliano stesso ad informare sul canmmintrapreso nelle pagine Hiistorial de un libroivi: 253-254:

«gracias a él pude poner en préactica mi propositestudiar a Holderlin, de quien habia leido aBym la colaboracién

de Gebser, emprendi luego la traduccion de algpoemas».

7
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conoscenza dei romantici inglesi. Il lavoro a gwathani doveva ad ogni modo nascondere una

serie di incertezze, per cui le versioni prodattesialta consistono di rifusioni.

La pubblicazione cernudiana dei poemi in traduziénecome anche in occasione della
pubblicazione delle versioni da Eluard kitoral, preceduta da una introduzione alla poesia
tradotta, in cui Cernuda concentra lidea di padsilderliniana. | poemi riprodotti da Cernuda in
traduzione sono preceduti da una breve presenwzioncontributo alla memoria di Hélderlin. Di
cui il poeta sivigliano, con tono elogiativo, dicegSon tales hombres imborrable eco vivo de las
fuerzas paganas hoy hundidas, como si en ellogsgrdiodavia una chispa de tan armoniosa
hoguera religiosa; [...] No se crea por ello que KHéllerlin un iluminado. Su lirismo metafisico
tiene mas afinidad con Keats que con Blake, aumgueces, en sus fragmentos, de tanta oscura
trascendencia, no se halle lejos de los canto®two$ de éste. Mas en esos poemas [...] hay
siempre un impulso armonioso y luminoso que el pagao encauzé y al cual prestd expresian»

E poi ancora: «Asi se vislumbra hoy esta dram&toabra humana a quien debemos una obra lirica
inmortal, de distinta hermosura en la poesia alamaontemporanea de Goethe en tiempo y
espacio; y de distinta hermosura también en laausal, al lado de algunos poetas griegos y latinos,

ingleses y orientale&%

Si diceva che Cernuda non era il primo a traduaréHdlderlin in Spagna, doveva pertanto
essere al corrente di altri esperimenti traduttiai poeta tedes€d Pur tuttavia, alla traduzione
cernudiana viene attribuita una rilevanza diveisasenso estremamente positivo da parte di
eminenti voci critiche come Jenaro Ta€h®'altra parte, & divergente I'opinione di Mnarrehe
commenta: «Yo creo que Jenaro exagera no poco ®rafsmaciones, porque los poemas de
Holderlin son de Cernuda (y de Gebser) sélo enulm tgda traduccion tiene del traductor, y por
mas que Cernuda se identifique en buena parte Icpne¢a suabo y con su reivindicacion del
mundo clésico, sus circunstancias son otras y péfoialmente pueden coincidir» Lintento
dimostrativo di quest'ultimo, che pur riportandoaupersonale traduzione dello stesso poema
hdlderliniano al fine di rendere noto come la tAdoe non sia ricreazione e in nulla intacchi
I'opera autoriale nel contenuto e nello stile, moassociato ad altro commento critico, non sembra
essere molto convincente. In particolare, come e&ird, la diversa resa aspettuale e gli

stravolgimenti morfosintattici presenti nella trachne di Cernuda quali elementi distintivi della

8 Cernuda, LuisHélderlin. Poemagin “Cruz y Raya”, n.32, novembre 1935: 115-134.1(5-116.

82 1\
Ivi: 117.

8 Sulle traduzioni precedenti si rimanda a Friedtighderlin, Ferrer, Anacleto 2004.

8 Munarriz, 2008: 89 riporta I'opinione di J.Taleper cui quei poemi si mantengono vivi proprio geaail'opera di
traduzione cernudiana.

% Ibidem

150



mano del traduttore, individuabili anche in un dapconfronto con la stessa traduzione svolta da
Munarriz, sono altamente indicativi della produdtivena artistica e dell’ampia personalizzazione

operata da Cernuda.

Ancora da Historial de un libro provengono diveiséormazioni relative all’approccio
traduttivo della poesia di Holderlin, in base ajleli € possibile misurare una maggiore correttezza
nell’orizzonte traduttivo di Cernuda, che lo induad una personale disposizione al
perfezionamento del prodotto poetico. Il poeta gii@ho commenta le proprie conoscenze
linguistiche nel dire: «Mi conocimiento de la leagalemana era menos que elemental, y tuve que
dejarme guiar por Gebser; de ahi uno de los errmoées enojosos en la traduccion, error que no
comprendi sino afios después: el del verso final poemaHalfte des Lebengjue diceKlirre die
Fahnen interpretado como “restallan las banderas”, en de “rechinan las veletas”, que es la
interpretacion justa. Ese y otros puntos de miutaghn hubiera querido rectificarlos en la
publicacion segunda de la misffi&sDa cui si deduce I'importanza che Cernuda aftrihuispetto
della fonte da cui traduceva, pur restando in uhigmnteorico di traduzione libera.

La valorizzazione delle scelte morfologiche, intgatare la selezione dei tempi verbali per la
definizione della resa aspettuale cui viene cot#enma connotazione semantica specifica, come si &
visto in Eluard, & un aspetto rilevante della sarét poetica di Luis Cernuda. E un tratto stilistic
autoriald’, che diviene segno distintivo nella traduzionesjagnolo da poeti stranieri, e che
Cernuda investe di una funzionalita espressivaifspecanto piu percettibile quanto maggiori sono

la dedizione prestata e I'interesse manifestatsovégpoeta da cui traduce.

E possibile d’altra parte intravvedere carattesfstilinguistiche, scelte lessicali in Holderlin,
che connotano fortemente lo stile del poeta tedesmusistendo in aspetti idiosincratici di quella
poesia. Vigolo in particolare sottolinea «l'uso deiici verbi categoriali \erden wechseln
wandern untergehenzogern bleiben wohnen stiften) oltre ai neutri astratas Freudigstedas
Reinent-sprungenelasHeiligtrunkene das Rettendaelas Furchtsamgd...] e i molti epiteti che si
potrebbe chiamare “panteistici” composti @h(come in Goethe) che rivelano la costante tensione
verso I'Uno-Tutto e Aligemeine®. Si tratta di un impiego del linguaggio fortemestenotato,

permeato da un idealismo che ne sostanzia le soluzierbali e ne motiva la sistematica

8 Cernuda 1960: 254. La volonta di apportare deklifithe alla traduzione gia svolta suggerisceeahfio stesso
come Cernuda fosse attento al perfezionamentineadtepibilita del prodotto poetico, e come si mantse pero
distante da uno stretto condizionamento della fonte

8Rosso, Marial.a voce, I'eco, il silenzio. “Egloga, Elegia, Oda"“Un rio, un amor” di Luis CernudaTorino, Celid,
1994: 62, analizza un simile impiego dei tempi adirbi fini della resa contrastiva tra fasi divedgla vita del
poeta nel poemBaytonadi Un rio, un amomel dire: «Nel corso del componimento, I'alterreaniz voci verbali al
passato e al presente sottolinea, appunto, il @astotfra il tempo della perduta innocenza e I'd¢takesolazione».

8 \igolo 1962: XLIX.
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costruzione di un processo di ricomposizione insgprdi progressione continua verso una
condizione di ordine, di felice accofioMa, proprio come in Cernuda la normativita sititat
risulta scardinata nella rappresentazione dellaniigrieta dei pensieri, nella spontaneita e fugaci
delle associazioni immediate, un risultato similéldérlin lo consegue, avveniristicamente, nelle
analogie, nei rimandi fonici e semantici, per cugolo parla di «vere e propri'ermentazioni
anamnesticheautonome e per sé stanti, disancorate ed ereatilhve le improvvise frammentarie
insorgenze della memoria si mescolano nel procdsfie analogie e delle attrazioni foniche e
associative, disponendosi in misteriose e taldi@seihanti alchimie del verb8% E uno svolgersi
simultaneo di bagliori, di emozioni, in cui le oc@nze multiple della mente si dispongono in

soluzioni sinestetiche caratterizzate da un costdimamismo.

Se dunque Cernuda pote intravvedere punti di cgevea tra la propria esperienza di vita e
guella del poeta tedesco, tanto i presuppostidieaealistici quanto lo studio sulla lingua e la
modalita di applicazione della stessa in poesissiqgoame trasposizione di personali frammenti
della memoria, vengono riconosciuti da Cernuda cofamiliari, pertanto assunti come
rappresentativi della propria concezione poeticach® in Cernuda si riscontra, come rileva M.
Ross@, la proliferazione di immagini in sequenze temfiadiverse, che si susseguono lasciando
esplodere la brevita del testo poetico in una pladazione del senso. Linterpretazione della @alt
e del rapporto con la natura attraverso percomsiuidsi, non di conformita e di identita, ma di
ricerca sofferta, di incompletezza nel conseguimeahtuna condizione ideale, sono i termini di
riferimento che garantiscono a Cernuda la posgibdi identificazione con la sensibilita e la
capacita percettiva del poeta tedesco. Tracciaant® si va dicendo si riscontra ancora in Vigolo
che, nel saggio introduttivo all'edizione delle pmedi Holderlin, chiarisce la scissione esistdrde
la realta della vita e l'ideale classico cui il ppeéende: «In Hélderlin invece la frattura dall@avi
naturale & profonda. Eglilénverso di un grecannocentemente calato nel vitale elemento dei suoi
istinti e del suo eros; tutto trasposto e fremantapici di sublimazioni deliranti, egli cerca di
ritrovare l'unita e I'armonia degli opposti nellédle, e la trova infatti come tale, centuplicata e

8%E| acorde” in Ocnos presente in Cernuda 1960: 103, & una “convenziov@la poesia cernudiana, un
pronunciamento di auspicata realizzazione dellalizione costantemente desiderativa che individusutapoesia.
Sul tema si veda Utrera Torremocha 1994: 275-276.

Vigolo1962: LI.

L In Londero 2002: 62.
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intensissima, solo nell'atto della sua poe$ia€ompiendo poi un passo interpretativo ulteridre,

poeta tedesco lo traspone nell'idea del paradistupe della antica Grecta

Per Cernuda non esiste alcuna divisione tra cotdemdorma, ma certo I'espressione € nel
complesso condizionata dal contenuto. Kevin J.Brusopartire dalla considerazione della distanza
tra desiderio e suo conseguimento, che, dice,rgilade in poesia nell’eterna contrapposizione tra
contenuto e forma in cui quel contenuto si esprisné, soffermato sul pensiero del poeta sivigliano
riguardante tale aspetto. Pertanto osserva chenu@arhimself rejects the division of form and
content often made by critics; they are meaningliggsions to the modern poet. If there has to be a
way of separating the components of a poem, thg oné Cernuda will accept is that between
vision and expression, the latter determined nlyubsy the force of the former». Del resto una
simile constatazione si deduce dalle stesse pdrdl®rnuda che osserva: «El ritmo del verso que
usa un poeta surge con la vision que tiene, cerpariencia poética que va a expresar, y su uso no
es consecuencia de una decision interamente vdentn poesia, en arte, no hay “fondo” y
“forma” como pretenden los criticos estilo MenéngeRelayo; a lo mas seria posible hablar de

visién y expresion, compenetradas ambas en un ¢p@oes el poema

L'esperienza artistica € per Cernuda assimilataiaagio. Mentre per i Romantici esso si
configurava come un mezzo per ampliare spazio @de@ernuda riduce tutto al minimo, in un
rapporto relazionale diverso rispetto alla naturaostante, che e di introiezione, per cui «The
inward voyage for Cernuda involves intensificatminthe Narcissus motif, since hikeseais still
without object, turned in upon itseffy> e il desiderio di compimento & tutto interiore.

Proprio I'inesistente slegamento tra contenuto renéorinnova le possibilita di manifestazione di
immagini poetiche con il contributo di scelte maifdattiche confacenti con lo stile artistico
cernudiano. Bruton, rifacendosi alle osservaziorRaymond Jean considera: «Raymond Jean, for

example, sees in the elliptical expressions ofesyand vocabulary often used in creative writing a

92| a sineddoche trastanciaglel testo poetico e spazi reali & indicativa detlacettualizzazione che dell’arte poetica &
assunta tanto da Cernuda come da Hdlderlin, e fillamenologia della costruzione poetica che ésata una
simile corrispondenza. A riguardo si consideri Bdahd, G..La poetica dello spazjd 975, in particolare i cap. VIII
e IX, pp. 205-252.

“Heidegger 1988: 62-63. Talecus amoenusa in Hoélderlin trasposizione anche su un pianbtipo, per cui
'immagine ideale della Grecia classica si trasfinell'idea della Germania futura, in un ideaediviso, laddove
per Cernuda il mito di Sansuefia & tutto personsalsseito individualmente.

% Bruton, Kevin J.Luis Cernuda and the Poetics of desire“lberoromania”, 1988: 61-78, pp. 62-63.

%Ivi: 64. Cernuda si riflette in Hélderlin come I'immagine Marciso, e in questa proiezione ricerca I'annuéato

della distanza. Bruton ivi: 64-65 osserva: «Thedésus image overcomes the opposition between mdmature.

Being is experienced as gratification, which unitesn and nature, so that the fulfillment of maraisthe same time,

the fulfillment, without violence, of nature». Saligomento si veda anche Balakian, Anhdterary Origins of

Surrealism London, 1967: 100.
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reflection of the distance that separate subjeminfthe object of desirés Lellissi & dunque
trasposizione figurale di una condizione dell’anide poeta, che testimonia dell’interconnessione

di contenuto e forma in cui Cernuda crede.

Ma se I'esperienza artistica in Cernuda si predispaei termini di un percorso ascetico, non
e da intendersi come puro percorso metafisicop tuissuto in un contesto sovrasensibile e di
solitario raccoglimento. Si delinea al contrariome processo inverso, in cui il primo
riconoscimento di se stesso funziona da sistemapditura verso l'altro. José Maria Valverde,
nell’individuare le caratteristiche di un moderrsz@tismo, osserva: «La ascética clasica empezaba
por eliminar el mundo y las cosas sensibles, poacés ventanas perturbadoras y quedarse en la
tiniebla; tal vez una ascética actual necesite isegjucamino contrario, de exteriorizacién y
liberacion del “solus ipse”, mediante las cosasg®® en nuestro hombre interior no habita hoy la
verdad, la Otredad divina, sino que residimos mosanhismos, nuestro “Ego” irreductible, nuestra
médula avara, obstinada en negarse a la entregqud trabajo de catarsis y redencién incumbe
por oficio primordialmente al poeta, duefio de dévdl maestra de lo que otros no podrian abrir, la

palabras’.

La potenza della parola cernudiana trova pieno adaento nella traduzione in un modo
che é sempre desiderativo, similmente al compimeh& del proprio ideale di poesia si riflette
nella produzione autoriale. Pienamente esplicativquanto si va dicendo e l'assunto di Zlatko
Gorjan che, dopo aver precisato che «complete adgqw the original does not exigt»riporta
I'idea di traduzione tramandata da alcuni emingoiti internazionali secondo cui: «The greater the
translator who renders a work into a new langudgemore nearly identical his translation may be.
Goethe, de Nerval, Mickiewicz, Poe, Mallarmé, LardhaGeorge, Rilke, [...] concerned themselves
with translation, and they were all aware thatgfations cannot be perfect, but at best a reflectio
a mirror image of the original. Sometimes the imegelear, sometimes it is vague and ill-defined,
and this depends largely on the various qualitpecific to the languages from which and into
which it is translated®. Si introduce cosi lidea di un gradiente per cisulta altamente
inverosimile I'assoluta identita con I'originale,emtre solo € conseguibile una minore o maggiore

adeguatezza traduttiva. Che & quanto si verifitla raduzione “Mitad de la vid&®.

% Bruton1988: 66.

9 Valverde, José Mari&studios sobre la palabra poétickladrid, Rialp, 1952 alle pagine dal titolo “Larhildad de
ser poeta”’189-201: 193.

% Gorjan, Zlatko, “On Translating JoycéBysse, in Holmes, James S. (edJhe Nature of Translatigrl970: 201-
207, p. 201.

% |bidem.

190 A tal riguardo si potrebbe ancora citare Paz, ich@972: 66 definisce il poeta come “imitador defpsion”,

esplicitandone l'essenza in perfetta controtendeiggzetto alla comune idea di imitazione nel dildgdem «Esa
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3.5Mitad de la vidaI'abolizione del tempo

La conoscenza di Holderlin coincide per Cernudehanmon il pieno riconoscimento della
propria poetica del tempo. Il tempo originario,mito dell'infanzia, compaiono gia ikgloga,
elegia y odain cui il mito adolescenziale e riportato comeriagine di unione, di perfezione.
Tale concetto, di cui tutto il discorso poeticoreadiano € imbevuto, si riattualizza nella poesia di
Invocacionesin cui sin dai titoli apposti ai poemi, molti dguali riportano nomi di stagioni, si
consuma il tempo che scorre, in un continuo diveaircui 'uomo e il poeta cercano di opporsi.
Non a caso Rogelio Reyes Cano, nell'attribuire atattere di Cernuda una visionarieta
introspettiva, lo qualifica come “detrattore dehgn” e dice: «Esa tendencia meditativa y elegiaca
de Cernuda lo convierte con frecuencia en un inteet®@ detractor del tiempo presente, en una
suerte de desterrado mas del tiempo que de la tieisma®”’. Questo “esiliato dal tempo” cerca
necessariamente di riscattarsi dalla minacciaeateliho divenire o rivolgendosi nostalgicamente al
passato o, al contrario, vivendo nell'attesa dichimerico compimento. Secondo quanto sostiene
Utrera Torremocha, la ricerca da parte di Cernudafefimenti temporali altri dalle possibilita
cronologiche del reale nascono da una esigenzeerzisle, per cui Cernuda traspone la propria
esperienza in termini di fissita miti®3 di esperienza ideale, che risulta pienamente icisiadda
Holderlin nella mitizzazione dei suoi soggetti poet
L'approccio alla temporalita in Cernuda € stat@imimente condizionato dal pensiero di André
Gide'®® con Iidea di un “eterno presente” come unicadivione desiderabile per I'uomo, poi dalle
costruzioni mitiche di Holderlin, che lo configuam termini di incontro, di riconoscimento.
Per Cernuda si tratta del desiderio di recupetdtempo sin tiempo”, «No tanto de huir al paraiso
del pasado cuanto de refugiarse en el edén dedasniencia temporal, de la negacion del tiempo

imitacion es creacion original: evocacion, resuri@t y recreacion de algo que esta en el origdnsigempos y en el

fondo de cada hombre, algo que se confunde caemepd mismo y con nosotros, y que siendo de toddambién

Unico y singular. El ritmo poético es la actualibacde ese pasado que es un futuro que es un [FESEITOLros

mismos. La frase poética es tiempo vivo, concreforitmo, tiempo original, perpetuamente recredmd@®ntinuo

renacer y remorir y renacer de nuevo». Valverdeé Maria, “Ante unas versiones de Hélderlin”, invéade 1952:

147-159, p.149, apporta un utile contributo alladsi critico sulla poesia. In particolare si & saffiato sull’

“impossibilitd” della traduzione hdlderliniana, pefatto di attribuire alla poesia del poeta texteaspetti idiosincratici

della lingua che egli ritiene non trasferibili aliriadiomi. Pertanto considera: «Si una traduccgiética suele ser un

fracaso, salvo en el caso milagroso de que se pusedaacierte a realizar la “sustitucion proporelbmle cantidades,
jamas mera equivalencia, tratdndose de Holderliraehso queda asegurado y multiplicado por vaiii@sinstancias
todas suficientes al efecto. La poesia de Holdediscansa por su base en las peculiaridades dedad y el espiritu
germanos, [...] y, ademas, en su propia entidadeamédsustancia tan magica, irreal y quebradiza, que epbastar
cualquier roce o empafiamiento, no ya la cruel @rug trasponerla del aleman romantico al castel&atual de

Espafia, para que se apague como un carbén.

191 Reyes Cano, Rogelio, 2005: 12.

192 Ocnosaveva in precedenza accolto in termini di pienesgdtuale I'esperienza avulsa dallidea del tenepdella
consapevolezza della morte. Una definizione noralifitica della vita e dell’esperienza ne determinav
I'accettabilita. L'eliminazione della consapevolazdei limiti temporali, e la gidiana accettaziorieud presente
eterno, configurano la trasposizione letteraritaldi mito , di cui la poesia di Holderlin rappretseuan incontro.

193 A riguardo si consideri Masson, Pierfadré Gide: voyage et ecritureyon, Presses universitaires de Lyon, 1983 e
in particolare Borras Dunand, JoseEétiempo en André Gidé&alamanca, Universidad, 1984.
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mismo; el verdadero, el Unico paraiso positfiesTale teorizzazione relativa alla fissazione
atemporale nella sublimazione artistica e integliée in termini di reale determinazione del
fenomeno, se se ne considera la ricerca di compinatraverso la scrittut.

Nei poemi cernudiani, alcuni dei quali, cordardin antigug definiscono un’immagine fissa,
collocata in un passato innocente, infinitamentiegibile nell'interpretazione critica del pensiero
cernudiano, si ritrova un classitmcus amoenysche ripropone, nella sua costruzione idillica, un
motivo dai tanti precedenti letterari. Rogelio Re¥&ano ne sottolinea il legame con una tradizione
poetica nazionale nel dire: «Lo esencial es, sidadesa asociacion entre la plenitud infantil y
adolescente y el marco natural que la sustentdotlis amoenysauna especie deortus conclusus
gue enlaza con algunos de los modelos literaricedaelos. Modelos que le llegan, por supuesto, de
la tradicion mas lejana, pero sobre todo de latdp&ca modernista a través de los textos de Rubén
Dario, de Valle-Inclan, de los hermanos MachadoJuln Ramon Jiménez y de tantos otros. El
jardin de Cernuda es también un espacio que estéod#e la urbe, separado pero no aislado de

ella, por muros y canceld$$

3.6 Corrispondenze: versione dHélfte des Lebens

In poesia, e nella traduzione di testi poeticipgorcome l'aspetto figurale, la rilevanza della
connotazione rispetto alla denotazione, si fa nwggiper cui lo spettro di significazione
attribuibile agli aspetti connotativi si amplia saeéndo spazio alla mera denotazione. Bohuslav llek
nel suo breve articolo definisce tale concetto'amlbito della trasposizione linguistica dicendo:che
«The language of poetry is a highly complicatedh sigucture, and the complex structure of a poem
enables it to communicate more information thammpoetic text can provide. A great deal of this
surplus information we owe to the symbolic chamofeoetic language. By itself, a symbolic term
does not differ in principle from a non-symbolicutBn a poem it enters into complex notional
relations with the context. The linking of two oore words in a sometimes quite unexpected way

frees a great number of semantic components of aaell symbol. This freeing of semantic

104 Reyes Cano, 2005: 13.

195 Rogelio Reyes Cano osseriidem che «Una vez descubierta por el nifio la existedel tiempo y expulsado para
siempre de aquel paraiso, solo a la escritura qzoédi sera dado el poder de rescatar esa sensieiéternidad
perdida, tal como habia sido formulado en la tiéditioraciana y petrarquista de la palabra quddgehechos con
mas perdurabilidad que la piedra o el bronce»odinpaJardin antigug in Silver 1975: 100, accoglie non solo I'idea
del tempo perduto e dell'impossibile ripristino 13@n in una trasposizione metaforica, ma anchealspussizione
spaziale della condizione dell'animo, in cui sire@ unlocus amoenus cui termini di condivisione con
I'interpretazione del rapporto dell'uomo con lauratin Holderlin sono evidenti.

1% Reyes Cano 2005: 17. Se I'esperienza dell'inconto il Messico, dove Cernuda arrivera nellagaséd 1949,

viene interpretata dalla critica (Rogelio Reyes @a@ctavio Paz) come vero ritorno alle origini, un approdo

definitivo, la fase anteriore, degli anni dell’espaza di traduzione dal francese, quindi dal tedes seguire
dallinglese, stabiliscono una iperbole di tentatil realizzazione che, come si cerca di dimosfraiesvolgono

coerentemente con la personale idea di “incontrol'attro”, in una sorta di “unione mistica” condiverso da sé nella
scrittura in traduzione. Il poema “El Regreso” diEd50, dalla raccoltavariaciones testimonia un conseguito
soddisfacimento dell'ansia di desiderio, della wtéodi stabilizzazione che il poeta sivigliano sve@vungo perseguito.
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components intensifies the connotative componerdseduces the denotative function of the word
symbols3®”.

E stato osservato come gli studi critici non digggwo un giudizio unanime sugli esiti del
lavoro traduttorio di Luis Cernuda. Le parziali amsioni di imperfezione rese dal poeta stesso, in
taluni casi valgono come appoggio alla critica tiegasul lavoro svolto. D.Pujante osserva: «Este
estado de cosas nos hace conceder a la traduczi@erduda, con todas las limitaciones que sin
duda tiene, su importante valor histérico. Y suitkTion no se encuentra en la traduccion de los
poemas, sino en la seleccidn que hizo, pues tengqueoseconocer la ausencia de la mayor parte de
los poemas clave de la produccién de madurez deeHiil»°°. Pujanté® avanza l'ipotesi che la
scelta di poemi brevi e semplici e I'evitamentagdelli piu complessi e maturi della produzione
holderliniana, fosse condizionata dai limiti cerraml relativi alle personali competenze
linguistiche del tedesco, dall'altra per i limitieBseriani di conoscenza dello spaghloJosé
Maria Valverde, a proposito della poesia di Holdedonsidera che «se trata de una poesia muy
poco apoyada en la realidad comun, en el mundaliant y en la técnica consciente de la
palabras. E osserva anche: «Si una traduccién poética serlein fracaso, salvo en el caso
milagroso de que se pueda y se acierte a reatiZaustitucion proporcional” de cantidades, jamas
mera equivalencia, tratandose de Hdlderlin el Bacgueda asegurado y multiplicado por varias
circunstancias, todas suficientes al efecto. Lasjgode Holderlin descansa por su base en las
peculiaridades de la lengua y el espiritu germaridgbcritico &€ dunque tassativo nel non lasciare
spazio ad alcuna possibilita di traducibilita.

Ancora Valverde sottolinea, tra le motivazioni ¢eadono la poesia di Hoélderlin inaccessibile alla
traduzione, la struttura metrica, in quanto la podsHolderlin impiega gli schemi metrici classici
che invece non hanno ricevuto la dovuta considenazin ambito spagnolo, per cui le possibilita di
commutazione della struttura metrica risultano peve.a divisione in piedi e non il verso
fungevano qui da elemento strutturante, in moderdi rispetto alla tradizione poetica romanza. E
nella poesia di Holderlin la presenza del disticoemtua le difficolta nella resa tradutti¥a Bernd
Dietz infatti riassume la sua analisi dicendo efi@s traducciones de Hdlderlin, trabajo con

bastantes altibajos, resultan, en conjunto, hatepcionantes para el admirador de ambos poetas.

197 Bohuslav, llek, “On translating Images” in Holmdames S., (edJheNature of Translation1970: 135-38, p.135.
1%pyjante, Davidl.uis Cernuda, traductor de Hélderlin “Revista electrénica de Estudios Filolégicos!7, giugno
. 2004. Nella pubblicazione del 1935 Cernuda spiagehe se molto in breve, le ragioni della scelta.
Ivi.
10 vi, Pujante osserva: «La razén de la pobre s&aate Cernuda se pudo deber (seguramente se @debirs) limites
a la hora de enfrentarse a la lengua alemana».
Myalverde, 1952: 147-159, p.148.
12 yi: 149,
113 vi: 149-150.
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Ni Holderlin aparece reflejado con al menos padéadia su grandeza, ni Cernuda logra traducir lo
inadecuado de sus versiones a una validez podgicdicativa en la lengua receptora. Si hacemos
omision de los deficientes conocimientos de aled&é@ernuda, la culpa de panorama tan pobre la
lleva lo estéril de su seleccion de poemas: algdedss retazos elegidos no son, en aleman, mucho
mas sugestivos que en castelldid»Come correttamente Dietz notava, Hélderlin serismlti
poemi brevi che, benché concettosi, non sono caabpacon i grandi poemi, pertanto gli esiti in
traduzione non si discostano molto dal primo regolt

Tra le ragioni che Dietz individua come respongaltella restituzione inefficace dei testi tradotti
c’e tanto l'inferiorita tecnica di Cernuda nel caoritarsi con I'opera di Holderlin, quanto la stess
ammissione di errori nel tradurre da parte di Cdaawe ancora il fatto che il poeta sivigliano
dimostri un’attenzione superficiale verso quell@gia, verso la quale non manifesta alcun rispetto
nel mantenimento delle forme, e che il critico wme spiega dicendo: «lo realmente importante
para Cernuda es el aprovechamiento propio, el dp&e que brota de una inmersion placentera
en una lengua y unos modos poéticos extrafidssono, tutte queste, le ragioni per cui I'opera in
traduzione di Cernuda risulta di gran lunga infexiospetto alla produzione autoriale.

A seguire si intende rendere conto di questo,na @i fornire alcune precisazioni correttive
su quanto sia determinante l'apporto alla costneidel senso nel testo tradotto da parte di
Cernuda, al fine di confutare I'impressione negatia Dietz formulata.
Dal confronto incrociato della traduzione cernudiaron solo rispetto al testo fonte quanto anche
rispetto alla traduzione svolta da Munarriz, sineeino alcune caratteristiche del linguaggio
impiegato dal poeta sivigliano, che appartengon@eakonale patrimonio teorico-linguistico di
Cernuda, e che determinano l'originalitd del prtwlartistico. Anche nella veste di traduttore
Cernuda, votato al rispetto di una propria automormompositiva, dimostra di non seguire
pedissequamente la lezione della fonte, ma di iggwee un vocabolario personale, che solo
semplicisticamente pud essere definito come “voleatmo amoroso, fatto del “linguaggio della
passione” e della “condizione effimera della bel&Z™®. In particolare J.L.Cano si & soffermato su
riscontri di aggettivi e di sostantivi nella prottwze poetica complessiva di Cernuda, rispetto ai
guali nota che «unos aluden a cualidades del cwdplescente, [...] mientras que otros expresan
aquella fugitividad de la hermosura%e, in quanto ai sostantivi, osserva altresi ctextepecen en

la mayoria al reino del amor, [...] no solo, [...],daminio del amor humano, sino al de un sofiado

'“*Bernd Dietz 1979: 288.

15vi: 285.

118 per un riferimento critico si veda Cano, José L0B70, in particolare il paragrafo “Sobre el leagupoético de
Cernuda”, p. 246 e ssg.

" vi: 247.
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paraiso amorosd¥. In generale, nelle pagine a seguire, J.L.Carspfierma sulla provenienza,
classica e romantica, del vocabolario cernudian®, 3¢ tale corrispondenza vale per la produzione
poetica autoriale, la stessa valenza mantiene amehtesto tradotto, riformulazione della lezione
della fonte, in particolare per la consuetudine g@eketa-traduttore di modificare il piano
morfologico di alcuni elementi linguistici impiegat

Proprio come per I'esempio della poesia surrealt@muda ambiva all'acquisizione di una tecnica
e di espedienti formali innovativi, cosi anche aé¢thduzione dal tedesco il poeta non rinuncia alla
propria identita di autore, mantenendo “lo spirjtaia personalizzando la forma. Un poeta come
Cernuda, cosi notoriamente esclusivista nell’ailggnto verso la vita e verso il materiale artestic
che plasma, con grande attenzione al lavoro ditimgformale, non puo limitarsi all’'anonimato nel
tradurre, se non negando quella che Holderlin ilemtcome “vocazione” dell’essere poeta. Ogni
prodotto artistico si carica invece di valore aiatie, a cui il poeta appone il sigillo del propsitile,

il segno della propria esperienza.

Si e detto che la scelta di tradurre dai diversetpaa cui tradusse fu, per Cernuda,
determinata dalla possibilita e dalla volonta @intificarsi in un percorso personale e in circaastan
di vita simili*'® in un processo di rispecchiamento. Dietz riparta elemento di coincidenza
nell'esperienza di vita del poeta tedesco, facilimeassimilabile all’'esperienza di Cernuda, nella
traduzione delle parole di Holderlin, che meritaessere ripresa per trasmettere la grande vicinanza
nella sensibilita di entrambi: «Como soy mas desitsle que muchos otros, debo tratar de extraer
alguna ventaja a las cosas que obran destructotarsebre mi. No las debo tomar en si mismas,
sino solo en la medida en que sean de utilidad aida mas auténtica. Dondequiera que las
encuentre, debo tomarlas anticipadamente como aterimindispensabile, sin la que lo que me es
mas intimo no podra jamas expresarse totalm&fltdsesperienza esterna viene assunta nella sua
essenza, nel valore positivo che puo provenirne,culm I'immediatezza svolge un ruolo

fondamentale nella resa della percezione in terchioieazione artistica.

Per Cernuda come per Hdlderlin l'idea della podsiatana dal concetto di complemento
estetico, riveste una funzionalitd ontologica e sgmbogica, di cui la fase percettiva sensoriale e
preliminare, colta nell'integrita della percezigpersonale, anche in contesti di pieno slegamento e

disconnessione sensoriale, con corrispettiva teasjpoe figurale sintattica in ellissi e in inversi.

118 i
Ibidem.

119 Anche Dietz, 1979: 295 si sofferma sulla «espesgaisacion de afinidad personal con el poema adiradomo
incentivo esencial de la version».

12010 Helderlin, FriedrichSamtliche WerkeKleine Stuttgarter Ausgabe, tomo 6, p. 312 atitard, [1944]1979: 286.
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Un simile procedimento si aggiunge, in termini eba efficace, completa, di immediata percezione
e possibilita di condivisione, ad una modalita @sa della completezza di senso, che é stata qui
individuata come agente in Cernuda nella rilevaagsibuita all'aspettualita nella selezione
morfologica verbale. Si tratta della risposta giita delle personali elaborazioni teoriche sulla
temporalita, trasposizione di quella ricerca dsifés, di compiutezza e di completezza, di unione
ideale, che sostanzia la personale ricerca sgdgitua

Non & una procedura che trova attuazione soltrinrio, un amoy diviene tecnica acquisita e
consapevole, che si rinnova, in suggestive maaitesti anche nella traduzione del testo poetico
tedesco che si riporta di seguito.

La costruzione in «figuras emblematicas y secusndisuales’¥* che si consegue nella poesia di
Un rio, un amoy assume una valenza ampiamente praticata anche tresuzione dal poeta

tedesco.

3.7 Il poema tradotto

HALFTE DES LEBENS

«Mit gelben Birnen hanget
Und voll mit wilden Rosen
Das Land in den See,

lhr holden Schwéne,

Und trunken von Kiissen
Tunkt ihr das Haupt

Ins heiligntichterne Wasser.

Weh mir, wo nehm ich, wenn

Es Winter ist, die Blumen, und wo
Den Sonnenschein,

Und Schatten der Erde?

Die Mauern stehn

Sprachlos und kalt, im Winde
Klirren die Fahnen»

Si tratta senz'altro di uno dei poemi piu popotiirHdlderlin, sia per la concentrazione di
alcuni motivi fondamentali della poetica holderding, sia per la brevita del testo.
Il poema fonte fu pubblicato nel 1805 nel piccdima@naccolraschenubuch fir das Jahr 1805
Cernuda si cimentava nella traduzione da Hoéldestin la consapevolezza di non avere grandi
competenze non solo nella lingua tedesca, ma anthen ambito del linguaggio artistico
fondamentale per la versificazione, la prostdiall sistema prosodico germanico si differenzia

21 Rosso, in Londero 2002: 61.

122 nspetto che Cernuda riteneva fondamentale, copweta Juan Luis Rodriguez Bravo, in Garrido Gabadiguel
Angel (ed.),La rima: clave formal para el estudio de “Las Nubeg Luis Cernudain “Revista de Literatura”, tomo
LI, n.102, Madrid, Consejo Superior de Investigae® Cientificas, luglio-dicembre de 1989: 517-532.
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notevolmente da quello romanzo. Basandosi talerdifiza sui tre principi della “lunghezza delle
sillabe”, alla base della prosodia delle linguessiehe, dell’ “intensita d’accento”, con unita
prosodiche ad accenti nettamente marcati, com&peEigue germaniche; e dell’ “altezza melodica
del tono”, che nelle lingue romanze produce la ttha

Altro elemento di fissita nel sistema versale tedes che «Nella versificazione germanica, la
ritmizzazione & strettamente legata &tabreint** che [...] & I'unica rima conosciuta nelle culture
germaniche prima che la cristianizzazione introdseda rimaassonantdinale. L'accento, molto
marcato nella poesia germanica, € strettamenté¢oledja Stabreimche a sua volta puo effettuarsi
solo su sillabe radicali. Pertanto possono rimaréasto sostantivi, certi avverbi, verbi finiti e
aggettivi, cioé vocaboli portatori di senso. Sittaadunque di un tipo di versificazione in cui
coincidono peso semantico, accentazione naturaleteca. Questo conferisce al verso germanico

una particolare capacita di esprimere gli affeté passioni».

Interessanti spunti di commento provengono da Meilaren®®, che considera la versione
cernudiana come la migliore tra quelle prodotteCéanuda, presentando il poema tradotto come
esempio delle difficolta a cui Cernuda dovetteffante nel tradurre da Hdlderlin. Il commento di
N.McLaren € orientato a riferire della strutturaniga, della resa fonica, fino alla restituzione
semantica nella traduzione cernudiana. Una prinsareazione di McLaren riguarda il numero di
sillabe del testo, per cui il testo fonte const@aasa dell'alto numero di monosillabi presenti nel
tedesco, di un numero inferiore di sillabe. Fattdre ha come conseguenza la creazione di strutture
ritmiche diverse. La seconda annotazione si rifer& modo in cui Cernuda riporta I'allitterazione
onomatopeica del suono /I/ dei primi tre versi'daljinale, trasmettendo cosi quella che McLaren
chiama “la impresiétiquida de los cisnes®. La trasposizione cernudiana si svolge proprioria
personale prospettiva impressionistica, che tendal imodo ad alleggerire, a rendere piu fluido, un
ritmo che reso in tedesco risulta chiaramente espir cadenzato e frenato. Altra interessante
notazione e relativa alla selezione operata dau@ernella resa del verso 5, in cui viene riportata
modo fedele la metafora del bacio. Il confrontcagofevole alla restituzione cernudiana, per cui
McLaren osserva: «Tanto el original como la tradutcal castellano representan la metafora

sensual del beso, pero en el texto aleman la cafretde los sonidos /u/ y /U/ sugiere la forma

1Zsselstein, UrsulaBreviario di metrica tedescain Chiarloni, Anna- Isselstein, Ursula (edDoesia tedesca del
novecentpTorino, Einaudi, 1990: 421-472 .

124|vi: 447. Lo Stabreim consiste nella rima alligtate, unico fenomeno metrico di origine genuinaméatiesca.

2McLaren, Neil 1998: 115.

129vi:116. Sulla frequenza di trasmissione dell'idéialiquiditd, come anche dell'aereo, si & soffemm&osso, in
Londero 2002: 61.
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redondeada de la boca previa al beso, mientralqapeticion de /b/ en la version espafola da una
sensacion casi de pudor: los labios estan todavfados’’.

Il critico predispone altri elementi di comparazotra il testo fonte e la versione cernudiana,
convenendo sull'idea della restituzione del pogigsolo come traduzione migliorativa rispetto

alla fonte, che si pensa essere meno puntuale sgfaltanea restituzione su tutti i piani

dell'espressione linguistica.

Particolare interesse ai fini della presente dinaasbne desta il commento di McLaren alla
selezione verbale di Cernuda al verso 3. McLargirpposito della scelta cernudiana di “asomar”
nel verso 3, che lascia dedurre come Cernuda netiagse che terra e albero si riflettono nell'acqua
del lago, commenta ancora: «Mientras Holderlin ddjaignificado algo mas abierto: “hanget”
podria sugerir reflexion, o podria simplemente ldasensacion del arbol, lleno de fruta madura,
doblandose bajo su proprio peso para tocar el agua»

Le osservazioni non sono tutte a favore della zewhe cernudiana se la stessa analisi critica
individua come la collocazione di una parola alsee® sia, nel testo spagnolo, in posizione meno
felice rispetto alla collocazione originale. SempdeLaren osserva: «La posicion elegida por
Cernuda para palabras claves tales como “floreg“l4. coloca al final del verso-no es tan sutil
como en el texto aleman. Con la palabra “floresteseina el verso, y se introduce una pequefa
pausa, ya que hay sélo un débil encabalgamientel Eexto de Hdlderlin, por el contrario, “Die
Blumen” no culmina el verso, cuyo sentido sigusigliiente, de igual manera que la desesperacion
del poeta ni se para ni admite ninguna pausa,gircsigue’s”.

Ancora un commento si riferisce alla traduzionenadrana di “der Erde” con “del suelo”, che
N.McLaren considera come scelta traduttiva moltes@eale, assunta da Cernuda per ovviare
all'ambiguita del termine tedesco “Erde” che aceogdoppio valore semantico di “tierra/suelo”.
Ultima notazione é sulla traduzione della lezioedladfonte “sprachlos” con “mudos”, per cui il
critico considera che entrambi i termini «sugiem® forma metaférica, que por un lado los muros
efectivamente son silenciosos, y por otro que ecusstancias distintas podrian habtat»La
rappresentazione figurale, resa Hwolderlin, sembra pertanto esser riprodotta da @n
nell'accentuazione dell'effetto di personificaziomeediante un'opportuna selezione verbale.
N.McLaren non a caso riporta: «El uso que hace @krrde la forma verbal “estan” vuelve a

sugerir un aspecto “casi-humano”, como si dejareukstion en el aire, reduciendo asi el peso del

127 McLaren, Neil 1998: 116.
128 )iz 115.

29hidem.

130 1hidem.
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pesimismo expresadb®, in una soluzione che & nuovamente giudicata conggiorativa della
lezione della fonte.
La traduzione di Cernuda:

MITAD DE LA VIDA

Con amarillas peras

y llenas de rosas silvestres
asoma la tierra en el lago;
Vosotros, cisnes benignos,
embebidos de besos
sumergis vuestra testa

en el agua sagrada y virgen.

iAy de mil¢ Dénde buscar
durante el invierno las flores,
dénde el fulgor del sol

y las sombras del suelo?
Estan los muros en pie
mudos y frios, en el viento
rechinan las veletas.

3.8 Analisi delle voci indicative

La notazione sull'impiego verbale avanzata da Mehantroduce I'analisi dimostrativa che
segue, vertente in particolare su una determireé&zisne nella morfologia verbale. Un confronto
con la traduzione di Jesus Munarriz chiarisce d’edrato alcune caratteristiche proprie della
traduzione cernudiana. Di particolare interessel’pealisi € la preferenza da Cernuda accordata
allimpiego di verbi stativi*>. Se pure nella fonte la selezione temporale, Gompiego del tempo
presente, accentua la fissita temporale, rimandanotto ad una condizione di immaginifica
atemporalita, in Cernuda si osserva l'ulteriore emtgazione di questo aspetto, la cui resa si
stabilizza col ricorso alla forma infinitiva del no®, priva di alcuna marca morfologica, in cui

decade anche la funzione della seconda personalaiagche invece si ritrova nella fonte.

In alcuni casi Cernuda propende per scelte lingiistpiu prosastiche rispetto alla lezione
della fonte, talora con limpiego, per quanto rigle le forme nominali, dell’aggettivo
semanticamente pill generitiena (v.2), che MunarriZ® traduce con la voce derivatapletq
qguest’ultima selezionata probabilmente al fine aitadineare la contrastivita rispetto al piu alto
silvestres compresente nello stesso verso. Tuttavia, lkestarminologiche sono, per il nostro, in

generale piu orientate all’alternativa colta trae dypzioni equivalenti sul piano semantico. Cio che

1 Ibidem.
132 sul'argomento si consideri Bertinetto, Pier Maf&@97: 29-31.
%32008.
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vale ad accentuare la parvenza imitativa dellanpatilassica e il tono onirico e atemporale
dell’espressione linguistica. Rientrano in questpiego ricorrenze verbali e sostantivali come
asoma che implica un valore connotativo quasi persoaiiie dell’azione indicata, I'iperonimo
tierra (v. 3), che Munarriz rende rispettivamente dasciendeche identifica lo svolgimento di un
processo inverso a quello indicato da Cernudaetisl tedesco, in traduzione italiana “pende”, e
terrenq quest’ultimo piu arcaico; a seguinenignos(v.4), meno connotato, reso da Munarriz con
propicios termine quest’'ultimo di origine religiosa e, aade attuale, relegato al’ambito letterario.
Embebidos(v. 5) piu generico, reso col piu prosastico maglineconnotanteembriagados
sumergisimmergere/tuffare, testa(v. 6), cultismo o francesismo, resi rispettivateeconhundis
sommegere/affondare, @beza quest'ultimo & assunto in Cernuda come obiettatmismad>*,
Mentre al v. 7 si riconosce una scelta connotativanea con la terminologia che J.L.Cano indicava
come appartenente alllambito semantico della fugadella bellezza e della giovinez2drgen
oltre ad essere un latinismo, € sapientemente tatonm tal senso, laddove sia la lezione della
fonte sia la resa in spagnolo del testo di Munarispettano la corrispondenza di opposti tra
embriagado% sobria

E pensabile che in alcuni casi le scelte cernudséam® dettate anche dalla volonta di rendere certe
rispondenze foniche, ad esempio con I'accentuazietie sibilanti. In Cernuda, nella prima strofa,
si riscontra I'impiego in posizione topicalizzateadoma

Anche nella strofa successiva tarfoscar (v.8), che si direbbe scelta insolita rispett@ albce
hallar, conferente l'idea di compimento, entrambe voadil @ipecifiche rispetto al generico
nehmerprendere, come soprattuttolgor (v.10), termine eminentemente poetico, che Munarri
traduce comesplandor risultano di maggiore uso immediato in spagnBlpoi ancorasuelo(v.11),
guest'ultimo frequente sin dai testi letterari mantichi, che Munarriz rende coterra, sono

ulteriori esempi delle scelte autonome operate eéfa@la nel tradurrre.

Dal punto di vista sintattico la lezione della fernpresenta alcune singolarita, che non
vengono riprodotte nella versione cernudiana. Lamé&o corrispondente alla voce verbale
hangetpende, si trova, in traduzione, trasposta in pose incipitaria al verso seguente, non
topicalizzata anzi ritratta rispetto alla formahale all’infinito di buscar La scelta dbuscarnel
poema di Cernuda si presenta come fuoco dell’argtem®sne sulla traduzione personalizzata,
chiaramente orientata a stabilire un piu netto &rdeo contrasto tra il compimento che si

determina ritualmente in ogni azione della ndttirahe si replica sempre uguale a se stessa, in una

134 per la traduzione in italiano dei termini in tecte stato utilizzato

135 Tale argomento & stato oggetto di studio da gArfescani, Franco 2007. L'autore ivi: 7 si soffersul rapporto tra
dimensione estetica, religiosa e politica in HdideNella riflessione metafisica sul tempo da patt Holderlin gli enti
naturali non esistono di per sé, ma diventano siindbaonvivialita e di solidarieta. Nel testo héldiniano protagonista
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realta immutabile e duratura, e l'indefinitezzandompiutezza dell’azione umana, che persiste

nell’attesa del compimento, che vive e agisce senmpfunzione di una realizzazione futura.

3.9 La versione di Munarriz
La versione, che J.Munérriz include nel suo studitico sulle traduzioni dei poeti del '27, si

riconosce per la diversa selezione terminologid¢anuelo seguente:

Con amarillas peras

Y repleto de rosas silvestres
desciende el terreno hacia el lago;
VOSOtros, cisnes propicios

y embriagados de besos,

hundis la cabeza

en el agua santamente sobria.

Ay de mi, ¢ddénde hallaré, cuando
sea invierno, las flores, y donde
el respandor del sol

y las sombras de la tierra?

Los muros se alzan

sin habla y frios, al viento
chirrian las veletas.

Un rapido confronto con la rielaborazione cernudiamidenzia come dal punto di vista sintattico
non sussistano molte differenze se non contemplatglla maggiore tendenza di Cernuda
all'impiego aggettivale correlativo. Laddove iltacD ricorre a varianti sostitutive, per csagrada
y virgen (v.7) della versione cernudiana € sostituitosdatamente sobrjee ancoramudos y frios

(v.13) di Cernuda e sostituito dan habla y frios

Tuttavia, rispetto ai commenti poco entusiastisi da Dietz, & proprio la notazione di alcuni
errori, consapevolmente o meno fatti da Cernudapféite la possibilita di giustificazione in
termini di scelta stilistica, riconoscibile, si di@, principalmente in termini di stravolgimenti
morfosintattict>C.

La riflessione si concentra qui su di un unico erroggetto di analisi nel saggio critico dietziano.
La cui sistematicita nella traduzione cernudianke,va nostro parere, a confutare il giudizio di
inesattezza traduttiva, e a inscrivere al contrdripresunto errore nelle possibilita di varianza

semantica, che risulta equivalente nella restingidel senso.

e la natura. MarioPensa, Morreale, M.T. (et vita di Friedrich Hélderlin Palermo, Delf, 1957: 2 dice: «ll contatto

con la natura sin dai primi anni dellinfanzia € atto comune a molti, per non dire a tutti i paetieschi, ma esso

assume aspetti differenti a seconda del temperandaistascun poeta. [...] Forse questa specie diatinton la natura

e dovuto non solo alla sensibilita nervosa del @asa anche alla sua religiosita».

136 A tal riguardo Dietz 1979: 288 correttamente oss@ome «hay en las versiones de Holderlin numsressos que
revelan su inequivoca pertenencia a la lenguaqaodtla realidad y el deseg la cui caratterizzazione stilistica &
ben riconoscibile. Gli errori sono analizzati d&f2i1979: 286-88.
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Il critico tedesco riporta quattro diversi esemjti da quattro diverse liriche hélderliniane,cui

le voci verbali impiegate, aspettualmente statngjltano rese da Cernuda attraverso il durativo
IR 1l replicarsi della scelta lessicale & assuntd ctico ad evidente conferma dello
stravolgimento apportato, che viene di conseguémzapretato come errore di traduzione. Ma,
proprio un’evidenza nel poema assunto a modelléicasipo nel nostro commento, vale anche
come opportunita di confutazione dell’errore, imtgalare di una sistematicita dell’errore, da part
di Cernuda. E incontestabile che “van” nel versdidato non abbia senso pieno, ma funge da
ausiliare della forma participiale passata. lldastesso dell'assenza del verbo pieno equivale ad
escludere I'errore, non essendo la forma impiegatzativa di uno stravolgimento, quanto meno
sul piano semantico. Inoltre, I'attribuzione di amicitad a tale voce verbale implicherebbe una
contraddizione di senso, posto che il soggettoos fhontes”. La sola presenza di una voce del
verbo non pud essere assunta a criterio dimostragiscludendola dalla strutturazione testuale in
cui contribuisce alla definizione del senso. Mitad de la vidaCernuda traduce coBstan los
muros en pigv.12), nel pieno rispetto del carattere statietladlezione della fonfé® Laddove la
traduzione alternativa di Munarriz, che ripoga alzan funge, in questo lavoro, da adeguato
termine di confronto, dimostrando I'esistenza dulazionalita di una possibilita alternativa nella
restituzione, che non é pero contemplata tra ltesde Cernuda. Si tratta pertanto di una variante
linguistica che per il poeta sivigliano e privavdrianza semantica.

Se dunque é reale l'individuazione di una delleattaristiche dello scrivere cernudiano
riportata, consistente in quella che Dietz indiome «la trasmutacion categorial entre dinamicidad
y estatismo¥®, non & corretto dedurne la propensione alla dicié@nnel tradurre da parte di
Cernuda in senso assoluto. Una conoscenza atteltdigpdesia cernudiana pone in estremo rilievo
proprio il grande “desiderio di compimento” cheisbnosce nel percorso della sua vita e si riflette
nell’autobiografia poetica dia realidad y el deseo
Se tutta I'opera cernudiana si presta ad essesgpretata come manifestazione artistica del
desiderio di personale realizzazione, intesa coomgusta di una condizione identitaria, cio che
induce il poeta alla selezione di rese morfologiakpettuali discordanti rispetto alla lezione della

fonte trova ragione nella volonta di affermaziorerspnale, nel desiderio di compimento, che

137 'esempio pitl immediatamente associabile con sooritro presente nella nostra analisi & il segueerso: «Die

Berge stehn bedecket mit den Baumen», tradotto ceenguidos van los montes cubiertos por los arboies
Cernuda 1974: 570.

138 'appartenenza alla categoria della dinamicitacasb del verbo IR & infatti valida solo in senspagale. E possibile
un impiego dello stesso verbo con connotazionitasple diverse. Sull’argomento si faccia riferimerst Bertinetto
1997.

¥ Dietz 1979: 287.

166



Cernuda trasferisce in manifestazioni linguistipienamente rappresentative, in assoluta coerenza

con la personale etica compositiva.

Tanto piu che I'esempio qui riportato, a confutagalel giudizio negativo espresso da Dietz
sul lavoro di traduzione di Cernuda, puo trovareridre conferma proprio in una simile scelta
traduttiva operata nella versione Hiélfte des LebensSi e detto dellassunzione delle voci
morfologiche di IR come possibili varianti lessicali ESTAR, a dimostrazione della non
sistematicita dell'errore nel tradurre. A questoagigiunge, sempre per la poesia in oggetto,
'omissione, in corrispondenza traduttiva ai veispettivamente 5 e 7, degli aggettiviinkene
heiligntchterne in ossimoro. Tale contrasto semantico, che @ statto da Munarriz, non puo
essere stato omesso da Cernuda se non consapetwmloiaio che il poeta sivigliano non poteva
ignorare I'associazione hélderliniana tra lo st@ebbrezza del poeta e la sacralita del suc“Hire
Una simile omissione di contenuto, che non puoresgeorata se non volutamente, chiarisce come
Cernuda, anche nella traduzione, non rinunciassmagbersonale etica traduttiva, che ambi sempre

a mantenere e a salvaguardare.

L'analisi della restituzione cernudiana dalla padsidesca € in questa sede solo funzionale a
tracciare un percorso di continuita verso la pijpi@e consapevole fase di traduzioni dall'inglese,
al fine di individuare una continuita nella produzé poetica autoriale di Cernuda.
A tal riguardo, dei poemi della raccolta “Invocawés”, come si € detto contemporanei alla fase di
traduzione da Holderlin, due si rivelano molto miciper la presenza di numerosi elementi
contenutistici e formali, sia al poema tradotto elia fonte. Se gia il poema “Por unos tulipanes
amarillos” accoglie in modo evidente non solo ssgjgai comuni alla poesia hélderliniana, ma
anche forti spunti di provenienza rubendariana elenasta, tali presenze sono piu agevolmente
riscontrabili nel poema dal titolo “El viento depsembre entre los chopos”, dove, sin dal titolo,
'apparente tono piano e dichiarativo € compensgatiunzione di una maggiore messa in rilievo

delle strutture nominali.

| poemi della collezione, diversamente dalle santeriori, sono meno brevi, con un numero
di strofe maggiore e con maggior numero di versigiofa. C'é pero un'ampia serie di ricorrenze

stilistico-formali e contenutistiche ad avvalorale possibilita di restituzione uniforme. La

140 Zaccaria, 1992: 247-248 si riferisce all’apparasgsimoro della “luce oscura” costituita dal viche determina la
Stimmungla buona disposizione da parte del poeta al canta commenta, riportando poi le parole di Hegrg
col dire: «L'ebbro, il poeta, si mantiene cosiatzza di cido che la sua parola annuncia: il Sacebbrezza gli
permette di chiamare in unita I'oscurita dell’esa e la chiarezza dell’abituale: “L'ebbrezza elalla chiarezza
luminosa, in cui si apre la profondita di cid cheascosto [...] e I'oscurita si mostra sorella deli@arezza».
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trascrizione del testo poetico a seguire vale argkila misura un cui gli elementi di connessione

indicati trovano riscontro.

3.10 El viento de septiembre entre los chopos
E la poesia della raccolta “Invocaciones”, deghiabl934-35, che piu di altre concentra gli

elementi esemplificativi della condivisione di pime tra i due poeti.

EL VIENTO DE SEPTIEMBRE ENTRE LOS CHOPOS

Por este clima lucido,
furor estival muerto,

mi vano afan persigue

un algo entre los bosques.

Un no sé qué, una sombra,
cuerpo de mi deseo,
arbérea dicha acaso

junto a un rio tranquilo.

Pero escucho; resuena
por el aire delgado,
estelar melodia,

un eco entre los chopos.

Oigo caricias leves,
0igo besos mas leves;
por alla baten alas,
por alli van secretos.

No, vosotros no sois,
arroyos taciturnos,
fragiles amorios

como de sombra humana.

No, clara juventud,

no juguéis mi destino;
no busco vuestra gracia
ni esa breve sonrisa...

Corre alli, entre las cafias,
delirante armonia;

canta una voz, cantando,
como yo mismo, lejos.

Hundo mi cabellera,
busco labios, miradas,
tras las inquietas hojas

de estos cuerpos esbeltos.

Avido aspiro sombra;
oigo un afan tan mio...
Canta, deseo, canta
la cancién de mi dicha.
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Altas sombras mortales:
vida, afan, canto, cedo.
Quiero anegar mi espiritu
hecho gloria amarilla.

La poesia e strutturata in quartine di eptasillebpetta una certa coerenza interna, un ordine
formale, che non si ritrova sul piano contenutsti@ssume infatti un ritmo concitato, dettato dal
tema, che & manifestazione, nel singolo testo,telmla esistenziale onnipresente nella poesia
cernudiana. Lo stesso e presentato qui in unaceaassessiva che si distribuisce in rapide sequenze
di azioni in successione, la cui comunicazione, Kobrso al tempo presente, accentua la
connotazione temporale di “eterna ricerca” e diseguente costante disillusione.

Come nella poesia in traduzione dal tedesco, I'elgm naturalistico assume una funzione
determinante. Della natura non si osserva il lanigno o le possibilita catastrofiche. Non € la
manifestazione dell’evento fisico a toccare il podEssa rappresenta, nella restituzione di una
completa ed assoluta specularita di senso, ladjdseternita, I'immutabilita di un ritorno ciclag
sempre presente, sempre uguale a se stesso,aigura pertanto in un quadro di fissita mitica.
L'associazione, su di un piano metafisico, delldurea con I'amore, essendo essa stessa una
modalita di rispecchiamento dell'ideale, inducedeta all’osservazione di tante variabili che ne

condizionano I'esistenz4.

D’altra parte c’e I'angoscia della ricerca persenalell'instabilita del singolo, che vive e
percepisce la temporalita in una costante proieziuristica. Un simile squilibrio, una simile
specularita, per cui il poeta e per un lato paitguella natura imperitura, in parte € destinato
all'esclusione dalla stessa per il fatto naturalessere mortale, di essere pertanto gravato delle
gioie e dei dolori della temporalif&

Cosi come nel testo tradotto, il testo autorialeneeiano si riveste di un’ampia serie di

connotati simbolici®. In questo, come nella poesia cernudiana piu imegge, l'istituto della

141 Syl legame tra “eros” e natura si & soffermata.Mt\éra Torremocha 1994: 226-227 che, a proposittetemento
naturale del vento ivi: 227 considera: «la relaci@nto-amor-deseo se une [...] al elemento poébBepeste modo,
el viento se concibe como impulso primario, quasdiende lo sexual para abarcar la totalidad deafases del
poeta: el amor-deseo, la belleza y la fuerza descarde la poesia».

142)| tema argomento del poema si ritrova in altreppaccontemporanei di Cernuda, costituendo una stirtapos

letterario, per le molte connessioni intertestadk tante interpretazioni cui si presta. Bastbsulare, tra autori molto

vicini, Lorca con “Vals en las ramas”, Ruben Darém “Cancion de Otofio en Primavera”, o Neruda ¢ond poema”.

143 £ ancora la riproduzione di una condizione digstalenica”, in Londero 1998: 224, che é condizimsa da tutta

una serie di risultanze sintattiche quali iperlgatiostrutti nominali. Condizione idilliaca intertat nelle notazioni di

Londero, dall'irrompere degli elementi della natudall’affollarsi delle nubi, che hanno anche urasposizione nella

disposizione sintattica e nelle scelte formali. @oapiuttosto dall’irrompere della presenza, deltxe del poeta,

creatura che sola esprime il proprio stato d’aniiinproprio turbamento, che si sussegue, irrompein precipitarsi di

interrogativi, di invocazioni, di “sintagmi sinetitd” ibidem
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metafora € dominante nella restituzione del seheostesso Cernuda ne rivendicava l'impiego,

individuandola come figura retorica dominante npliesia della Generazidfté

3.11 Conclusioni
Miguel Ulacia considera che «Al comparar los verdesCernuda con lasaduccionesgue

éste habia hecho del poeta aleman, se corre, llegeun gran riesgo. Los elementos cernudianos
gue se encuentran en las traducciones ¢realmemesmponden a la poesia del aleman o son el
resultado del proceso de asimilacion mediante al @ernuda va adecuando esta poesia a sus
modalidades? El punto es muy importante porquessejemplos de intertextualidad-de vocabulario
y de sintaxis-sefialados [...] son auténticos, hagsoaparentes paralelismos de diccion que en
realidad no son tales sino simplemente el resultigdia transformacion del texto hélderliniano que

lleva a cabo Cernuda a la hora de traductffo»

Nella poesia di Luis Cernuda si ripete un procesmmaginifico compimento nel modo in
cui e stato indicato da Ulacia in “Primeras po€siato primero que el lector puede deducir al leer
Primeras poesiasle Luis Cernuda, es que cada una de las composscimnciona a manera de
escenario verbal, donde el poeta (personaje deréamisma) intenta realizar su deseo. La falta del
otro, es decir, del objeto del deseo, es el generagloada una de las situaciones presentadas en el
libro. Cada una de ellas es producto de esta bdagtmdas en conjunto tejen el texto. Los temas de
la depresion, la indolencia, el desengafo, la rfogin, la tristeza, la espera, la melancolia, el
suefio, la somnolencia, la inconformidad con el mwsah generados por este fenéméffo»

Posto che per Cernuda «la experiencia no es satstes*’, il desiderio di realizzazione trova
spazio in una realta altra. Ulacia si sofferma ettmmente sull'associazione con la scrittura
nell'osservare che «La relacion entealidad y deseose establece en estas lineas: el poeta al

invadirse, “Sordamente feliz entre los muros”, bakel espacio producido por el deseo. La

144Nel proprio studio critico, Cernuda 1957: 184, selta che il poeta definisce “ la Generacion deS'9asserva: «La
caracteristica primera del grupo, aunque no naanaty existiera anteriormente, [...] es el cultespecial de la
metafora, cultivo poético que el grupo recoge wp®pia. [...] En sus comienzos, los poetas de |lageron de
1925, adn distando de creer que la poesia séloistensn metaforas, introducian en sus versos dad@si
metaforas voluntarias y efectistas».
145 Ulacia, Manuel 1986: 112. Tra gli studi su Héliteiecacci, Andrea 2006 si & soffermato sul cawfliti origine
platonica, tra pensiero e poesia, presente nekdiqaodi Holderlin. E sull'azione che la poesialggosulla realta,
operando una dislocazione, déplacementDal puntodi vista della struttura versale la étedesca & un insieme di
versi saffici, alcaici e pindarici. L'aspetto deflaesia, interpretabile come “sistema di trasposizisu di un piano di
irrealta”, come “collocazione utopica” € il preswsfo concettuale all'attesa di interconnessionatine tra la poesia
cernudiana con quella hélderliniana. La letturaddiderlin fu per Cernuda il principale motivo divéeinamento alla
Grecia pagana. L'apertura alla mitologia vale adntare, in particolare coBcnos la produzione poetica cernudiana
Verso un tono pit propriamente elegiaco. E a pms@aturali si associano immagini levigate e faseldell'antica
mitologia. Il mondo greco compare quindi come pa@duogo magico e sconosciuto ai moderni. A rigoasi veda
anche Cano 1955: 132-133.
18 Ulacia 1986: 117.
147 |vi: 134,

170



indicacion espacial (“Este lugar”) con la que deignel poema permite una doble lectura; por una
parte es la estancia desde donde el poeta reddanz al viaje de la imaginacién; pero por laotr
es el poema mismo. [...] El doble significado dedakabras (habitacion y forma poética) confirma
lo arriba dicho. La escritura (las estancias) sbuoble espacio donde se realiza el deseo: la
habitacién del poeta desde donde fantasea y elodsmos*®,

Per Hdlderlin, come per Cernuda il sogno e la fagstituiscono una via d’uscita alle pene del
mondo, come dalle mura di una stdffZae si sostentano della propria scrittura. Anche
'osservazione della bellezza, di cui 'uomo fatpaassieme alla natura puo alleviargli il dolore
dell’'essere. Holderlin finisce per interpretarestdferenza come compresente alla gioia del vivere,
in una eterna ineluttabile contraddiziotfe Tali aspetti della vita interiore e della condiz
psichica diHolderlin, lo stato di malattia fisico-mentale edandizione vissuta di segregazione,
diventano tutti aspetti pervasivi. Si tratta perr@ela di una condizione di estrema assimilazione,
che non investe solo la manifestazione artistic®ertanto I'avvicinamento a Holderlin determina
un’inevitabile immedesimazione che, anche per Ganmutuando dal germanista Luigi Reitani la
comparazione stabilita in riferimento ad Andrea Z#to, € possibile definire come «un confronto

ineluttabile con un proprio “doppio” poeticl

8 |vi: 134-135.

1493y riferimento spaziale & importante il commentdaCdrnuda 1955: 153, che dice: «Me refiero a laejuud que
siente cdmo los muros de una prisién-invisibleipnismpiden la libertad de su deseo y de su amaorealizacion
de sus suefios». La prigione € metafora della rezti porta con sé la volgarita e la bruttezzdidellizzabile,
dell'impossibile, della mutilazione delle aspiradjadestinate a mantenersi in un piano di “desidiéta’. Da cui,
come conseguenza immediata, ogni aspetto dell&greagibile, quindi anche la propria corporeitbbase ad una
antica e ben nota metafora, assume sembianzegéhmei Si consideri anche Cano 1955: 155-56.

105yl tema si veda l'analisi di Polledri, Elena-Stearbara,Friedrich Holderlin: “In Lieblicher Blaue...”, L'inno
della Torre-Summa di un’esistenzdilano, Universita Cattolica, 1996. Tra le terohB specifiche dello scrivere
cernudiano Cano 1955: 153-157 individua il temaladéprision”, tema tipicamente romantico, come fasi
nell'essere dell'uomo e del poeta Cernuda. Prigimoea, sono i termini che il critico indica quatitacoli fisici e, al
contempo, strutture sineddochiche di impedimenritiaasiémo e della creativita del poeta.

151Dj una simile suggestione determinata dalla figdiradélderlin, e in particolare dalla poesia holitgdna che lo
stesso Cernuda tradusstilfte des Lebengparla anche il poeta italiano Andrea Zanzottguile fa riferimento ad
una patologia ossessiva generatasi in lui a segaitinfluenza hélderliniana, in Zanzotto, André&zon Holderlin,
una leggendain Hoélderlin, Friedrich, Reitani, Luigi (edJutte le liriche Milano, Mondadori, 2001: IX-XXIV,
p.XXl, in questi termini: «Dopo i trent’anni ebbha crisi nervosa violentissima, in cui entravargioai affettive.
[...] scattava in me il fatato suono Meta della vita Halfte des Lebenshe sentii mio, personale, fino quasi a
sviluppare-come mi disse uno psicanalista-una ep#idildlderlin-fobia impropriax».

152 Reitani, Luigi,Le traduzioni di Hélderlin e la poesia italiana dilovecentpin “Il Veltro, a.XLIX, n.4-6, luglio-

dicembre 2005: 195. Pujante 2004 appdrizroprio commento nel dire: «Cernuda se identifcon el Holderlin que

opone la hermosura de la naturaleza a la horribigavidad humana, con el Hoélderlin que comprendetéanidad de

los mitos paganos, donde se simbolizan el amobelkeza, la poesia y todos los grandes impulsosnoueven al

mundo, buscando su eco en la actualidad; se idgntibn el Holderlin tocado por la mano de los diglistinto entre

iguales, incapaz de someterse a las reglas saocjal¢sPero ademas Cernuda aprendié o percibidi@lderlin la

posibilidad de ir hacia un verso de tono persondlaprendié a tener la capacidad de unir la geaadde la cultura

griega con una expresion popular, y sobre todo appender el aliento de la escritura de largos psepoemas donde

el pensamiento se hace poesia».
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4 CERNUDA EREDE DEL ROMANTICISMO INGLESE:
ANALISI COMPARATIVA
DA WILLIAM WORDSWORTH E WILLIAM BLAKE

“The Child is father of the Mari”
(My Heart Leaps Up)
W.Wordsworth

“There Exist in that Eternal World”
(A Vision of the Last Judgment)
W.Blake

4.1 Introduzione

La traduzione da poeti tedeschi, pur rappresentamalesperienza importante per la
formazione e il percorso di crescita cernudianica@ifigura come momento di passaggio, viatico
per il successivo piu maturo approdo alla conoszelet poeti romantici inglesi.

Se anche gli spunti culturali di matrice tedesad@ismno l'interesse per la cultura classica, di cu
Cernuda aveva scarsa conoscenza e che vedevsi g glassicismo, in particolare della poesia di

Holderlin, sara I'approdo allambito culturale iege a determinare quell’ “attrazione di contrari”
che il poeta sivigliano considerd essenziale akndv Del resto, da sempre il poeta spagnolo
riconosceva certa superiorita culturale al mondglasassone. A tal proposito osservava: «pocos
extranjeros, sobre todo los de paises meridionalegmn de experimentar en Inglaterra cierta
humillaciéon del inglés sobre si mismo y sobre eltomo, ante sus maneras, naturalmente tan
delicadas, que muestra, por contraste, la tosquéaladdeza de las nuestras. Inglaterra es el pais
mas civilizado que conozco, aquel donde la palaliizacién alcanzé su sentido pleno. Ante esa
superioridad no hay sino someterse, y aprendeltajeérses.

La conoscenza della poesia tedesca fa quindi diaidoveal successivo passaggio definitivo,
geografico ed artistico, in Inghilterra. Qui appeocd per una seconda volta, che sara anche di
definitivo addio alla Spagna, in gennaio del 198fiesta rappresentera sempre per Cernuda
'esperienza culturale piu formativa, a propositellal quale dira: «Si no hubiese regresado,

aprendiendo la lengua inglesa y, en lo posiblegraocer el pais, me faltaria la experiencia mas

! Wordsworth, William, Hutchinson, T. (edJhe poems of Wordsworthondon, Oxford University Press, 1926.
2 Blake, William, Ostriker, Alicia (ed.)JThe complete poemisondon, Penguin, 1977.
% In Historial de un librg Cernuda 1960: 258 riporta: «No conocia Inglateatmque fuera pais que desde mi nifiez me
interesg, sin duda por esa atraccion de contrgtiesan necesaria es en la vida, ya que la tepsitbe ellos resulta,
, al menos para mi, fructifera: mi sur nativo neabsitdel norte, para completarme.
Ibidem.
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considerable de mis aflos maduros. La estanciagistenra corrigio y completo algo de lo que en
mi y en mis versos requeria dicha correccién y deciim». Un aspetto fondamentale della
prospettiva culturale inglese sulla poesia che @napprezzava rispetto a quella spagnola e
francese, consisteva nell’evitamento degli eccdsfliornato, come osserva iHistorial de un
libro: «Pronto hallé en los poetas ingleses algunascteaisticas que me sedujeron: el efecto
poético me parecié mucho mas hondo si la voz rialmini declamaba, ni se extendia reiterandose,
si era menos gruesa y ampulosa. La expresion @daisa al poema contorno exacto, donde nada
faltaba ni sobraba, como en aquellos epigramasraifes de la antologia grieda»

E se Petrelli si riferisce al “distanziamerfiothe si determina anche attraverso la traduzicorae

ad una possibilita di ricerca di autoidentificazpsecondo quanto dice anche M.Zambfatae
identificazione in Cernuda si determina si con etp@omantici inglesi, ma in particolare con
W.Wordsworth.

L'esperienza culturale di confronto con la poesalesca sarebbe stata una proficua
sperimentazione momentanea, anche perché Cernudavisge in paesi di lingua tedesca. Si
trattava di un'esperienza il cui rilievo e essdnzmte artistico, al contempo di legame e di
distanziamento tra gli eccessi formali della podsamcese, che Cernuda stesso ripudiava dopo

averli a lungo frequentati, e la piu matura po@sigese, rigorosa ed essenziale.

Si e detto che Luis Cernuda, come tanti suoi copteamei nella contingenza storica della
guerra civile e della dittatura franchista, siavta in una situazione di “deprivazione identitarid’
“negazione del proprio essere storico”, con untitiemazionale e, anche per conseguenza degli
stravolgimenti storico-politici, di “negazione dedoprio essere” sul piano ontologico in quanto la
circostanza storica vede la piena alienazione uiii @ivili, a lui non riconosciuti anche a causa
del proprio orientamento sessuale. Il poeta suh@ipersonale, la Spagna a livello nazionale, si
trovano alla ricerca di una adeguata condizionentitdgia. Tale ricerca, predisposta dalle
generazioni di intellettuali precedenti e lungameeekaborata, culmina con la Generacion del 27
guando, anche con il sacrificio intellettuale diltmasi consuma la nemesi storica che studiosi e

protagonisti dell'lepoca come Maria Zambrasembrano predire. Si prepara cosi, sul piano

> |vi: 259.

® Ivi: 261.

" Petrelli, Micla 2009: 18.

8 Zambrano 2000: 67.

°2000: 66 M.Zambrano osserva che «se per un ver&p#mna vuole risvegliarsi, riappropriandosi di ushantita
nazionale, per l'altro desidera solo porre findsalamento, come scrive Maria Zambrano, a quebtisento di
essere vittime di un'ingiustizia storica, di essatannati dell'Europa”, che ne aveva segnatmtidelecadimento».
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culturale, il riscatto da una condizione di lungatimento. E in non pochi casi lo scontro tra
I'anelito libertario e le storiche difficolta ogtjge condurra alla soluzione dell'esilio.

In tal senso l'esperienza cernudia assume valera@are, secondo quanto osserva Petrelli nel dire:
«Non di rado l'esigenza di riaffermare l'identifgagnola, regionale, linguistica e umana, deve
venire a patti con la scelta dell'esilio, spesstonario, e dell'allontanamento, in alcuni casi
definitivo»'®. Si tratta, pertanto, di: «esperienze di “presdistianza” in cui la scoperta dell'alterita
muove da una negazione. [...]. Identita dapprimgatee per poi essere talvolta soffertamente
ricercata, nella sua forma piu originaria, primigeforma ritenuta irrecuperabile nella madrepatria-
e ricostruita, attraverso la scoperta di una comadiee linguistica, nella terra dell' “altrd™

Se é vero che l'esperienza di Cernuda e, nellacsaalarita, indicativa di un percorso di
ritrovamento, tuttavia tale esemplificazione paresese naturalmente contraddetta dalle
teorizzazioni sulla distanza nella traduzione.

In base al criterio dell'identificazione nella dista Cernuda, che non manifesto nel suo tortuoso
peregrinare alcuna nostalgia verso la patria pardetnon in termini di “patria ideaf€’ consegue
una condizione identitaria proprio nel riconoscihoetdel diverso da sé, dell'altro. L'identificazione
nella distanz¥, corrispondente al percorso di nuova nascita,Zarabrano denomina “desnacer”,
si determina attraverso lo strumento di distanzigme gnoseologico, noetico, della traduzione, dai

poeti di lingua inglese, di cui Williar/ordsworth €& il rappresentante piu immediato.

Il riferimento ai poeti romantici come esempi datare vale non solo per l'interesse destato
dalle tematiche affrontaté che per Cernuda sono motivi consueti e familidta anche per
'esempio di innovazione e modernita sul piano fden con lintroduzione di tecniche
versificatorie e di svariati espedienti formali at@enferiscono una asciutta espressivita alla parola
poetica. Hamer osserva che «The Romantic poetgbrdresh life into the trochaic as into other
forms of verse¥. In particolare il verso trocaico divenne sistemia misura preferito per
I'espressione di certi contenuti. Grande impiegdexe Blake, per cui ancora Hamer osserva: «The
trochaic metre, with its simple strongly markedthmg, is the chief technical means by which Blake

19 petrelli 2009: 23.

™ bidem.

12 Matas Caballero 2005: 5-8 presenta il concettpaliria imposible”.

'3 Cfr. Petrelli 2009: 25.

14 A tal riguardo & possibile citare Blanch, Antorii®76: 80, che osserva: «hay que reconocer quevastta al
sentimiento no fue algo inesperado ya que todosptmtas de la literatura pura poseian de forma anédgenos
contenida un cierto grado de romanticismo sincesmanticismo que no significa ya un desahogar mlaapor el
sentimentalismo y la grandilocuencia, sino-comospba ya Stendhal-una manera de sentir espiritutgmian
realidad».

> Hamer1969: 240.
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obtains his characteristic infantine effect, angegithe impression of speaking through the lipa of
child»"®.

Cernuda si dedichera alla traduzione dall'inglegaudire dal 1938, ma anche in questo caso la sua
opera ha diversi predecessari poeti romantici inglesi da cui traduce sonoivépresente lavoro
analizza la restituzione in spagnolo di poemi dpasslezionati in base a criteri svariati, di
assimilazione ad una vocazione poetica condividmedi dimostrare i termini dell'identificazione

con le fonti e di una personale etica traduttoria.

4.2 William Wordsworth: specularita di un'esistenza

Il poeta romantico inglese nato nel 1770 nel Cumaber e morto nel 1850, visse in un
periodo di grandi stravolgimenti a livello naziomalma che coinvolgevano lintera Europa.
Trascorse lunghi periodi in Francia, come anch®vizzera, e fu profondamente toccato dall'evento
della Rivoluzione francese, dall'avvento di Napoke dall'esperienza, umana e personale, vissuta
nella regione del Lake District, zona felice pembkllezza naturalistica, ma infelice per il destino
che [lindustrializzazione decretdo per i contadimmiiseriti dalle espropriazioni e dallo
sconvolgimento nei pacifici ritmi vitali. Tutto Buo personale vissuto sara piu tardi trasfuso in
guella che si configura quale sorta di “autobiogrg@betica”, ilPrelude pubblicato dopo la morte
del poeta nel 1850, indirizzato all'amico e collatore William Coleridge. La finalita dell'opera e
indicata dall'autore stesso, che racconta comeedlizzata «in order to give an account of the
growth of his mind», con la esplicita finalita dfroee un resoconto della propria crescita persenal
E l'atto testimoniale della identificazione traavigd opera del poeta-filosofo inglese, che definisc
limiti dell'esistenza del poeta.

18 |vi: 242. Tuttavia, la misura versale piti comumdlaicanzone blakiana & la quartina di “sevensia incrociata che
si ritrova nel poema d'introduzione d&bngs of Innocenc&rande uso del verso trocaico fece anche Wordewdr
cui Hamer: 244 dice: «who was an ingenious contridienew stanza forms out of well-known line-unitssed a
number of combinations of the trochaic four-foot».

7 Allinizio del XX secolo cominciano ad esser puishte una serie di antologie di poesia ingleseottad Gallego
Roca, M.,Poesiaimportada. Traduccién poética y renovacioén liteemen EspafiaAlmeria, Universidad de Almeria,
Servicio de Publicaciones, 1996¢& uno studio stdlduzione e le antologie che si pubblicano in Spagnparticolare
nel periodo dal 1909 al 1936, in cui l'autore sffeama sul ruolo di integrazione culturale svoltalld traduzione
poetica. Proprio la circolazione di tali antologiestituiva uno stimolo per poeti e traduttori a entarsi nel rendere
fruibili prodotti letterari non immediatamente tiasbili in Spagna in lingua inglese. Compare quit@htologia Del
cercado ajenodi Enrique Diez-Canedo, Madrid, 1907, che inclymesia inglese, ma anche francese, italiana,
portoghese e giapponese. Nel 1910 lo stesso E-Cdeedo pubblica, questa volta fuori dalla Spagmaaltra
antologia di poesia in traduzionenagenes (Versiones poéticaBarigi, che include una selezione di poeti dedse
nazionalita, del XIX secolo e dei primi anni del XK degli anni tra il 1915 e 1924 la pubblicaziatala prima
antologia di poesia tradotta solo inglese, curatdMijuel Sanchez Pesquera, dal titdlotologia de liricos ingleses y
angloamericangspubblicata a Madrid. Nel 1918 & la voltaldes cien mejorepoesias (liricas) de la lengua inglesa
cura di Fernando Maristany, con prologo di E. Dimedo.

Al 1919 risale I'antologia di testi poetici ingleselezionati da Salvador de Madariaga, dal titdknojo de poesias
inglesas anch’essa pubblicata fuori dalla Spagna, a (Qaf@flles). L'antologia include, tra gli altri, setti di
Shakespeare, Milton, poemi di Blake, Wordsworthrd_Byron. Al 1945 risale la prima antologia bilirgudi Maria
Manent, dal titoloLa poesia inglesache include poesia inglese dalla meta del XVIH &ne del XIX secolo, a cui &
seguita la pubblicazione di varie altre antologie.
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Nel Preludesi intravvede la rilettura critica di due costastnatiche della sua scrittura, I'esperienza
formativa e il periodo trascorso in Francia in @dlenza con la Rivoluzione francese, e I'esperienza
politica attivamente vissuta. Da quest'ultima fadeterminante nella definizione delle scelte
ideologiche, derivd un sentimento che si rivelena gostante della propria esistenza, e baricentro
della personale produzione poetica, il sentimentaidinganno dolorosamente vissuto per il
falimento degli ideali libertari della rivoluzionstessa. Si tratta dell'evento storico e personale
responsabile della inevitabile cesura nella vitapteta. Che in quegli anni si era avvicinato ai
liberali a Cambridge, di cui condivideva gli idé&li Tanto che pud essere considerato come un
Girondino esiliato. Il ritorno di Wordsworth in Ihdterra prospettava una nuova situazione, dato
che Francia e Inghilterra si trovavano in gueRear qualche tempo continuo ad essere fedele ai
leadergirondini di Francia, sebbene cio significasseessadditato come giacobino, e quindi come
rivoluzionario estremista. Ma, a seguito degliraltisvolgimenti in Francia, cui assistette nel suo
viaggio del 1802, dall'iniziale appoggio offertovehigs I'avvento del despota francese, Napoleone,
visto quale reale minaccia alle liberta costitualgrpasso a supportarelories che continuavano

la loro battaglia contro l'usurpatore. L'incoromemd di Napoleone nel 1804 destd grande sdegno
nel poeta, che considero il tradimento verso i avadisti spagnoli, dandone eco nella propria
poesia’. L'impegno poetico dedicato al tema della libertdell'indipendenza viene approfondito
attraverso una serie di poemi originati da contimzgestoriche specifiche, e che, nella raccolta dei
Poetical Worksoccupano uno spazio abbastanza ampio, essenddtanquarantasei poemi di
ampiezza variabile. La successiva esperienza dinat Lake District che, ben presto, da luogo
reale e sede di vicende interne dettate dal mularetempi e dall'avvento della rivoluzione
industriale, diventera idealizzato luogo dell'aniraimentera la speculazione filosofica del poeta,
che continuera nella strenua difesa dei princig alieva a lungo sostenuto, e che finiscono con
I'identificarsi nella ideale ricostruzione di unaedata patria repubblicana.

Della raccolta sulle tematiche libertarie, R.ZoetllWendorf®, individua dodici poemi in cui
Wordsworth menziona la Spagna ed il Paese Basatecgendo con il proprio canto alla
glorificazione degli ideali libertari che vi ricosoe, benché, come la stessa autrice aggiungej non |
ebbe mai visitati. L'attenzione del romantico isgleerso i fatti di Spagna, in particolare neghian
dell'avanzamento napoleonico, € dettata da mativics e dalla rappresentazione delle personali

convinzioni politiche.

18 'Inghilterra era considerata in quell'epoca conaese rivoluzionario per antonomasia dacché «thdigbnpad
remove the head of a king as early as 1649, anGlivéous Revolution of 1688 could be interpretsdaa example of
Rousseau's “general will” of the people triumphioger the Divine Right of Kings», secondo quanrtanogenta
J.Purkis 1970: 19.
iiLa produzione patriottica di W.Wordsworth compreadehe tre sonetti in difesa della liberta delldta

1988.

176



Dal sommario resoconto biografico del poeta inglssvince quanto le contingenze storiche
dell'epoca in cui si svolge l'esistenza di Wordstyosiano comparabili con il periodo storico
spagnolo, ma anche europeo, in cui si dispiegdtdaevi'opera di Cernuda. E, come per il primo il
conflitto esterno, e poi nazionale ed universalegmta particolare, cosi per l'altro, il ricorsorsto
determina una simile introiezione ed individualzpae della vicenda storica comune. Ma, non
solo la vita pubblica del poeta & funestata dardeselelusioni, sono anche le coincidenze che
riguardano piu propriamente I'ambito privato e fiéané che si sottopongono facilmente ad una
lettura di similarita, tanto che si puo considerbesperienza di vita del primo come speculare
riproposta dell'esperienza dell'altro. Alcuni lutimiliari, la problematica vita sentimentale e
matrimoniale, la riconosciuta insofferenza versaece&onvenzioni, indussero il poeta inglese a
formulare le proprie convinzioni di ripudio dei mti familiari, della fede cristiana,
dell'istituzione della famiglia e del matrimoniourRi questi di una ideologia che nell'ambito della
vita civile & oggetto di approvazione e condivigiata parte di chi, come Cernuda, si avvicino alla
lettura delle sue opere. A cui si accosta la coptganea accettazione di una simile impostazione
teoretica del proprio credo poetico.

Ed e proprio a Wordsworth, nelle riflessioni dekefi8amiento poético”, commentario in prosa su
diversi poeti in cui il nostro si riconobbe, cherQela dedica le piu accurate osservazioni. Quasi
riconoscendo, entusiasticamente, una possibilitédeltificazione al di fuori della solitaria ed
introiettata meditazione su se stesso. Gia nehefacio sottolinea alcuni aspetti delle scelte
poetiche wordsworthiane nel considerare come fetgde, il poeta ddlakeDistrict, il primo tra i
Romantici inglesi a soffermarsi sulla solitudineyatp tema personale, ma anche quale
fondamentale argomento funzionale alla difesa #akadi sostenute passioni politiche. Ed é
proprio in lui, nella sua esperienza di vita e 'maflegno creativo, laddove vede configurarsi in
modo eccelso l'aspetto poetico dell'introspeziossgnale e la dedizione sul piano della difesa di
inalienabili principi comuni. Ne dice infatti cheekkmismo Wordsworth, que aparecia entonces
como la cima del esfuerzo imaginativo de todo gtositraza la figura déWanderey ... siendo el
primero en haber fijado su atencién sobre el muteltas excepciones humandskt 'interesse per

le difficolta vissute da determinate fasce soégreimbito nazionale da parte di Wordsworth divenne
una costante ideologica e poetica, che lo avvi@losservazione del modo in cui mali come
l'indigenza, diffusa sul territorio nazionale, e r@alattia mentale, non venissero dovutamente
affrontate, spesso in nome di principi di profittpiu alti dettati dalle necessita
dell'industrializzazione. Nel capitolo dell'operdtica cernudiana dedicato al poeta inglesegipit

lo ritrae con entusiastiche parole di ammirazictido es William Wordsworth [...] poeta conocido

fuera de su tierra, lo cual resulta tanto mas amteceuando que el encanto y el poder de sus versos

2L | .Cernuda 1986: 22.
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mejores no tienen equivalencia en ninguna otra ipoesropea®. La peregrinatio e I'esilio
divengono motivo centrale in Wordsworth che, anor@di principi rivoluzionari, deluso dinanzi al
loro tragico fallimento, ma ancora sostenendo kgnw libertario, fu costretto a ritornare in patria
E, di conseguenza, a rivedere le proprie sceltiéigq@. Si potrebbe a ragione dire che l'incontro d
Cernuda con il maggiore poeta-filosofo diktrict Lake sia stato ineluttabile, se si riflette sul
principio dicotomico da cui si diparte la specutema filosofica di Wordsworth. Che ha origine,
come per Cernuda, nel paradossale e laceranteastmtavvertito dal poeta, tra la personale visione
della realta e lI'oggettivo manifestarsi della saes®gli aspetti problematici introdotti dalla siéi
industrializzata. Per cui il coinvolgimento pantieis nella natura, che occupa parte
dell'approfondimento poetico wordsworthiano, rappre¢a l'illusorio strumento di fuga di quel
vissuto rifiutato. Tutto cio trova elementi di rappentazione nella condensazione del contrasto
attraverso la figura di parola che, assieme allesqeficazione, € altamente rivelatrice della
personalita del poeta britannico, I'ossimoro. Ectatraddizione in termini conferisce tutto il
drammatico struggimento che in una lirica dal tpnasastico e votata alla condensazione sintattica

si intende trasmettere, in Wordsworth come in Ceanagli uomini.

L'esperienza poetica wordsworthiana chiaramentecsinea in un nodo temporale centrale
dell'eterno peregrinare di Cernuda, ed aprendoesgsoamente lo spiraglio ad un ventaglio di
esperienze culturali inglesi in progressivo ampéato. Incidendo cosi in una fase culmine, in cui
le facolta immaginifiche e creative del nostro sgmofondamente impregnate della disillusione
politica e privata, e grandemente condizionateidagiiemi teorici del pensiero romantico. Il che
predispone allimmediato “riconoscimento” e ed atlandivisione di motivi nella poesia di
Wordsworth in particolare e, come si vedra, in ilngmpio sedimento culturale.

4.3 Motivi di comunanza in William Wordsworth

Temporalmente l'avvicinamento a Wordsworth costdei I'evento inaugurale dell'attivita
traduttoria del poeta spagnolo, che si era pret¢edente dedicato alla traduzione, spesso a quattro
mani, come si € visto, da poeti francesi e poigeldie Il lavoro di creazione poetica, affiancato
dagli studi di critica letteraria, € dunque comalet dalla dedizione alla traduzione. Quasi un
rituale iniziatico all'approccio traduttorio e @i della letteratura inglese € quello intrapreso d
Cernuda, in cui consapevolmente il poeta andaluablsgandona all'autoidentificazione nei motivi

“vitali” e nei ritmi languidi e nostalgici del poetdelLakeDistrict, nel quale ricerchera tracce della

2 |vi: 35 Cernuda apprezza la “scoperta” dellahi&zza morale ed estetica della poesia wordswoghisascosta da
una parvenza di semplicita. Pare che tra gli aispbét erano fonte di entusiasmo poetico per Cermidasse
proprio la contraddizione insita nell'evidenza disee nelle immagini, nei toni, e la profonditd coutéstica,
accessibile solo a pochi eletti.
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filosofia moralé® che mossero la sua coerente e moralmente intsigeerza. Ma, nella ricerca
allinterno della vastita della produzione wordsthi@na, che tocca tematiche svariate, l'interesse
del poeta spagnolo sara di certo condizionato dall@ingenza del necessario piu che imposto
abbandono della propria patria, e dalle consegueheequell’evento dovette sortire sulla sua
sensibilita. Per cui sara indotto ad attingere,sug lavoro traduttorio dall'opera wordsworthiana,
dalla raccolta di poemi libertari e patriottici chenfessano, attraverso la “naturale” rievocazione
storic&”, l'impossibile abiura del proprio sincero credo fgestrenua difesa di quegli ideali tanto a
lungo perseguiti.

Si é detto quanto simile fosse I'esperienza didit&€ernuda con il poeta d'Oltremanica. La
base di comunanza e di condivisione € da riceraaggiimis in una simile impostazione filosofica
di base empiricd, e nella comune base epistemologica, che insdrfage poetico in un percorso
conoscitivo. E noto che l'accesso alla poesia seraena sulla base del vissuto personale,
considerando che la propria esperienza, trovandmelte attese dei lettori, induce all'accettazione
ed alla condivisione di principi sostenuti. Seuinto di partenza per I'approccio poetico € lataeal
fenomenica, anche l'accettazione della culturangtra, da parte di Cernuda, si determina non in
modo dogmatico ed aprioristico, ma a partire da am#a disposizione critica. Cido che conferma
una uniformita di intenti e di aspetti procedutedi produzione poetica e speculazione critica.

Altro punto epistemologico in comune & il concattommaginazion®, che funziona altresi come
principio conoscitivo. L'immaginazione & fondantedel processo di creazione poetica, consiste
nell'essenza pensabile della realta fenomenicalochpirito poetico, nel suo ruolo profetico, ha la
facolta di trasmettere agli uomini. Nella tradizormmantica inglese tale concetto assume variabili

interpretative diverse. Se in Shelley e in Colezsidgmmaginazione viene assimilata all'idea di

%p De Man 1984: 85 definisce, a partire dall'opieiche L.Stephen, contemporaneo di W.Wordswortrehie, il
ruolo che W.Wordsworth svolse nel Romanticismoesgl non come mero poeta, ma come filosofo nel eire meant
by philosopher something very different from wha term may conjure up today. He meawatral philosophy, the fact
that Wordsworth's poetry was not just “a thing eibty”, an object of aesthetic pleasure, but thalsb had the power
to console, to edify, and to protect from anxietlest threaten life and reason».
#Octavio Paz 1974 analizza il rapporto che l'opettefaria instaura con i criteri di spazio e temfsdgal proposito
definisce il poema in tal modo: «El poema es unguima que produce, incluso sin que el poeta sedpgmga, anti-
historia. La operacidn poética consiste en unargide y conversion del fluir temporal; el poemadwtiene el tiempo:
lo contradice y lo transfigura». |l rapporto cher@ela uomo e poeta ha con il fluire temporale ¢ jrEsente a se
stesso. Ed ivi: 27, quasi riprendendo il mito éhad dell'eterno ritorno, in un'interpretazionelice e non lineare del
tempo, aggiunge: «La historia es una degradacibtiedepo original, un lento pero inexorable procegodecadencia
que culmina en la muerte. El remedio contra el ¢amgbla extincion es la recurrencia: el pasado ediempo que
reaparece y que nos espera a fin de cada ciclpagdldo es una edad venidera. Asi, el futuro nes®funa doble
imagen: es el fin de los tiempos y es su recomieegda degradacién del pasado arquetipico y eessureccions.
Sono compendiati qui i presupposti filosofici chpgegano il riproporsi, sul piano storico e lettevadi accadimenti
simili, come nella biografia del poeta andalus@kmbeta britannico.
Entrambi basano la propria idea di conoscenza tirgalai principi lockiani e humiani che lo stesSernuda nello
studio critico diPensamiento poéticoommenta. G.Insausti 2000: 11 ritiene che «es@nt@lempirico excluye de
principio todo planteamiento aprioristico y opta po saber a posteriori: un reconocimiento de l@edarncia como
fuente y fundamento e incluso como requisito pamspeculacions.
% |vi: 149 G.Insausti nota che « “imaginacién” ekviez la palabra mas repetida en la primera parteehsamiento
poético en la lirica inglesa del siglo XX
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ordine e di “connessione umang’definendo cosi I'essenza stessa della realtalivieesamente
sarebbe inconoscibfl& per Wordsworth essa «consiste precisamente ieadgporacion del sujeto

a la naturalez&%. Costituisce di fatto il tramite di integrazioreessa stessa evento di trasmissione
in quel processo panteistico che accomuna la pakdiaomantico inglese e del neoromantico

spagnolo.

Si e detto della predilezione che Cernuda manifpstogli ingegni romantici inglesi, per la
condivisione che con questi in generale profess@ritgcipi filosofici ed etici. E non furono sole |
comuni basi classiche della formazione culturaleango le basi ideologico-politiche, a decretare
I”"inderogabile” elezione della poesia inglese @t del sivigliano nelle proprie letture critiche.
Cosi, di Shelley considero apprezzabile il suolide® ottimistico nell'immaginare, nell'Inghilterra
dell'industrializzazione, un futuro senza differerdi casta, di Byron apprezzo il rifiuto di ader&
certe norme della morale convenzionale, che glidggaarono l'appellativo di ribelle; e di
Wordsworth dovette in particolar modo ammirare guempatia che il “poeta-filosofo” manifesto
verso il povero con il quale sentiva di condividiersua solitudin®. Il trait d'unionche si istituisce
con i risultati dell'impegno lirico wordsworthiane la trattazione del motivo condiviso desitio*"

di evidente matrice biografica per entrambi. Bentdlé motivo sia stato indicato come proprio
della poesia di Cernuda, dal quale una serie di ¢ésistenziali e di vissuto poetico si dipartorio, i
legame con il romantico inglese si intravvede ancaka elezione dell'argomento patriottico in
funzione della trattazione degli ideali libertakspetti che in Wordsworth non appaiono come temi
solamente episodici, ma permeano, anche nelle ntai@matiche d'arrivo di una democrazia
idealizzata, gran parte del suo sentire. Cosi pareCernuda non é I'esilio motivo episodico, ma
costante dolorosamente e compostamente accetigdmpria esistenza. Diviene esso stesso, da
processo fisico, temporalmente circoscritto, inamjo spostamento geografico, a interiore
peregrinatiq a viaggio progressivamente diretto verso se gtesdla contemporanea acquisizione
contenutistica dalla fonte inglese. E simile davettsere la condizione interiore di esiliato aviaert
da Wordsworth, vistosi costretto ad abbandonafgdacia ed a rinnegare pubblicamente i principi
politici che lo ispiravano, e che vide miseramesddusi. Laperegrinatiq nella disillusa ricerca di

una patria ideale, che dell'esilio € conseguenazheain Wordsworth funge da fattore generatore di

27 |vi: 183-84 ilcritico lo riporta come «ese “prindip de sintesis” que recoge las imagenes inconexas le

proporcionan las facultades inferiores, para camfiguna totalidad a la que quedan referidos ttaomdividuos».

Ivi: 191 «la imaginacién es no sélo la puerta pgeaasgredir las fronteras de este mundo sino, swli@ lo que

hace posible que haya mundo en absoluto, y no niiuso bullir de elementos inconexos».

29 vi:193.

% Cernuda 1986: 21-22.

3 E il tema che si ritiene qui funzionale alla coea esplicativa della presenza di Wordsworth nptiasia di
Cernuda. Del quale € necessario considerare {lvessuti da entrambi i poeti, dovendo tener coditguello che &
stato individuato, da M.Ugarte 1986, come “esil@l'dnima”.

28
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un viaggio dell'anima diretto alla ideale ricomdsne e stabilizzazione identitaria, alla ricerca d
una possibile dimensione personale oltre che pcdbthe la catastrofe imperialistica e i regimi
assolutistici avrebbero inevitabilmente annullat@ome ha considerato Emilio Bafdna partire
dal 1938, I'anno del suo allontanamento dalla Spakgsilio € diventato il tema onnipresente nella
poesia di Luis Cernuda, argomento sofferto che lombbandonera mai, e la cui raggiunta
consapevolezza incidera ancor piu sul suo rappappmsitivo con la realta circostante. Da cui la
possibilita di inveramento dell'idea di patria eappartenenza solo nella dimensione poetica. E, il
viaggio, motore della capacita immaginifica del faoperché, come in questo caso, mezzo di
contatto interculturale, che stabilisce un nuoveiinnella poesia cernudiaftaMotivo dell'anima,
assunto nellambito di una rilettura mifiache ne consacra I'attingibilita da parte di doetip
Wordsworth e Cernuda, distanti nel tempo, ma vicalio spirito poetico.

I 1937, anno di allontanamento a Glasgow, e p&P48, anno di spostamento a New York,
sono di fatto le date di due cesure nella condeiesistenziale del poeta sivigliano, per cui
individuano una fase anche nella produzione poetieamuove dalle traduzioni wordsworthiane ed
in contemporanea con esse, attingendo al tema \sadidell'esilio. Nella traduzione da
Wordsworth Cernuda sperimenta un percorso di saiitpoetica che si configura come tragitto
naturale della creazione poetica personale, intqyarevede I'assunzione dell'esperienza di vita e |
trasposizione in un ambito di attingimento miti@amwne, in un passaggio dal “proprio particolare”
all'universale. Nelle traduzioni da Wordsworth Gefa applica questo stesso inconsueto percorso
di allontanamento da sé e di generalizzazione ragntando non nelle proprie possibilita
immaginifiche e creatrici, ma nella riproposiziaiemiti condivisi, I'elemento vivificante la propri
poesia. C'é una certa uniformita contenutistictlistca tra i sonetti tradotti e certi componintien
raccolti in Las nubesin particolareUn espafiol habla de su tierrd, quest'ultimo, un poema
emblematico per l'evocazione del passato persamalella storia di Spagna, che rivivono nel
ricordo, che é indicativo della coerenza stilistath estetica mantenuta dal poeta sivigliano nella
scrittura poeticanano suae nelle traduzioni dal poeta dBistrict Lake Il tono prosastico nello
stile dichiarativo del titolo, l'asciuttezza sinted nell'omissione di funtivi grammaticali e nelle

enumerazioni sistematiche che emergono nel poeomdertscono uniformita di intenti all'una ed

%2 2002: 193-202.

%).Matas Caballero 2005: 479 considera che «cuahdiaje se termina convirtiendo en una necesidabligacion
vital en la obra poética de Cernuda es a partsudgefinitivo exilio en 1938 y serd, por lo tandesdeLas nubesasta
Desolaciéon de la Quimerauando el mito del viaje adquiera, tal vez, syanaiqueza expresiva, es decir, en la poesia
madura de Cernuda que sera donde se centre dstaomes.

%)La presenza del mito, non come mero tema incidentai quale metodo condiviso di sublimazione dalereaveva
affascinato Cernuda sin dalle letture del poetaded Hélderlin, le cui traduzioni erano direttéaglprofondimento dei
miti gregi. Tali aspetti della cultura holderlinersono messi in relazione con la poetica cernudéandordi Julid,
Cernuda y Holderlin: de la traduccion a la formadiiza in Matas, J.-Martinez, J.E.-Trabado, J.M., (edblpstalgia

de una patria imposible”, Madrid, Akal, 2005, p@1336.
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all'altra produzion®. PertantoLas nubes contemporanea alle traduzioni da Wordsworth, & un
raccolta nucleare, perché, si é detto, l'esiliodtzona lintera vita del poeta, nella quale si
rispecchia la vita della propria nazione.

Fin qui la base fisolofica comune. Ma I'analisi @msitiva in funzione contrastiva permette
di evincere una convergenza sia contenutisticdosmale nella produzione poetica dei due autori.
Cosil, sul piano estetico, il criterio condiviso smte nel ripudio dell'estetica neoclassica daepdirt
Wordsworth, percorso elettivo assimilabile a quetkrnudiano, che rifiutera I'accostamento al
concettismo quale tratto distintivo generaziorfalé tal proposito & di grande rilievo per le
possibilita interpretative che dischiude, I'ossermae riportata da G.Insausti, il quale affermd: «e
encuentro de Cernuda con el romanticismo inglésrasuce enLas nubesen el empleo del
encabalgamiento con funciones ritmicas, en el pasta metafora como vertebracion de todo el
poema a un discurso que requiere de una musicatithimtas’. Tali scelte, che egli dovette
riconoscere come consueto materiale di costruzfiomaale gia in Hdolderlin, le ritrova, in un
impiego sistematico, néllank verseldi Coleridge e di Wordsworth. E il ricorso nonitico al blank
versedi Wordsworth dovette rappresentare per Cernuadastmumento di distanziamento rispetto
alla tradizione poetica francéée
Se dunque la condivisione del credo filosofico vewsrdrthiano e assicurata in Cernuda dalla simile
esperienza di vita e dalle scelte ideologiche wif¢, anche il simile vissuto politico e la lotta
sociale sostenuta inducono ad una immediata ideaibne di esperienZe Pertanto, & proprio
nell'adeguamento delle scelte linguistiche e fornwde si possono riscontrare, pur nella
similitudine, una serie ampia di espedienti tragposdiversi e profondamente unicizzanti
I'esperienza traduttiva del poeta spagnolo, e ehéano conto di uno stile personale costantemente
preservato. A tal proposito, come Austin ha osdervhlinguaggio impiegato dal romantico inglese
€ molto ridotto sia nel vocabolario sia pure nsliatturazione frastica, essendo cio associato alla

omissione di tutto quanto rimanda alle norme ditgirazione strofica e dell'organizzazione ritmica

35
36

Utile a riguardo ¢ la lettura del poema raccoltbas nubesCfr. P.Silver 1997.

Il rifiuto cernudiano dell'ampollosita barocca dagsce un elemento di comunanza con la liricaesgl G.Insausti

2000: 38 riporta che «los ingleses le parecianntesede ese ornato verbal que espafioles y franteddan

convertido en la razén de ser de la poesia».

37 vi: 39.

% La precisazione di G.Insausti ivi: 39 a riguardampiamente esplicativa: «el contrapunto o divergepatre las
unidades métrica y gramatical, entre el verso fydae, ofrecian un ritmo y una sonoridad distitadas que se
observan en la tradicién francesa incluso en Rimbael surrealismo, cuyos versiculos siguen ostelotasa
plenitud coincidente con la oracion gramatical».

31 Wanderer una delle simboliche immagini poetiche che pigfrentemente ricorrono, e consapevolmente, nella

poesia di entrambi, come il poeta sivigliano 1988enva nelle sue pagine di critica.
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proprie dello scrivere poesia che non fossero le della rima e del metfd E, quella scelta da
Wordsworth, una risoluzione che rischia di banaliez nella “naturale”, per nulla edulcorata e
raffinata resa testuale, il profondo messaggiogerie che intende mediare. Nel poeta britannico &
frequente limpiego di nomi astratti, di scelte badr specifiche e meditate, scelte aggettivali

abbastanza elementari, che F.Austin definisce fiarit™*

. Anche la sintassi appare molto limitata,
con minime possibilita di varianza, per cui é fregie I'impiego di frasi brevi, con abbondanza di
“prosastiche” relative, ed in generale il ricordta astruttura frasale paratattféa E noto altresi
come spesso il poeta inglese ricorra alla struttatiaa della frase, con posizione clausurale del
verbo, fattore questo che rimanda alla sua forrmezabassica.

L'impostazione culturale classica si riconosce ctraio distintivo anche in Cernuda, che ne fa un
sapiente impiego funzionale al controllo emotiverseguito nel testo poetico mediante il ricorso ad
espedienti formali vari, tra cui, si vedra, c'e panteggiatura. Un aspetto parziale di tale
orientamento Cernuda lo individuava nel fare peetwordsworthiano. La convinzione che il metro
in poesia funziona come elemento formale equilt@anomemensura animae rerumdiremmao,
misura delle cose che attengono all'ambito delleztoni, diviene concetto ampiamente condiviso
da Cernuda. Anche se, abbastanza semplicisticam@forelsworth riteneva il metro come unico
elemento di distinzione del verso rispetto allasprattribuendogli cosi una funzionalita puramente
meccanica. Per cui tale aspetto dovette individu@érnuda gia in Bécquer, e condividerlo come

elemento, non solo formale, di riproposta poetigarg”,

Si e inteso commentare la coincidenza di aspetsingjpia tradizione classica insieme nella
poesia cernudiana e wordsworthiana, indicati cqgmeeesgrinatiq sul piano storico-biografico,
consolatiqg sul piano ermeneutico-filosofico, ed il concetianensura sul piano estetico-formale.

Gli uni e laltro essendo motivi biografici e prpic ontologici di ampia e determinante

0" Lo stile di Wordsworth pare nudo, & il modo in tuidefinisce F.Austin 1989: 67 nel dire: «Wordswouses both
diction and syntax in such a new and bold mannat ithsometimes hovers on the borders of collapse the
ludicrous even today».

Ivi: 16 Austin analizza il linguaggio wordsworthia in questi termini: «The abstract nouns thatfaved usually
denote commonly felt emotions such as grief antepeg. Verbs are generally less forceful than namsthere is
frequent use of grammatical or lexically empty welike the verbto be and verbs denoting states rather than
actions. ... Adjetives are on the whole rather emtional and commonplace. Examples@mely fair; sad happy
and lovely. Because of their very ordinariness, Wordsworth aae them to good effect by stepping only very
slightly outside his usual run».

Ivi: 17 «Most clauses are short, running to twaedrand most, and the lines also are short, camgistiainly of
eigth syllables. Just a few clauses, in certainneare longer. Most clauses are self-containetesees or if
linked to another clause in a clause complex areegbby a co-ordinate conjunction, suchbag for or, most usual,
and Subordinate clauses are few and such as doagrisestricted to the simplérandwhentype».

0.Paz 1974: 17 in riferimento ai canoni estetitigenerale ritiene che «En la historia de la poesi Occidente el
culto a lo nuevo, el amor por las novedades, apazen una regularidad que no me atrevo a llamécaipero que
tampoco es casual. Hay épocas en que el idealkcesténsiste en la imitacion de los antiguos; hagen que se
exalta la novedad y la sorpresa».
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condivisione. Benché l'ultimo punto di convergersd, piano formale, individuato nel principio di

“misura”, possa dirsi concetto cernudiano e rontandi ascendenza bécqueriana.

4.4 Le traduzioni inglesf

L'importanza dell'impegno dei poeti del gruppo atetambito culturale é riconosciuta nella
funzione innovatrice e di apertura che l'attivitaduttiva in generale ebbe in quella contingenza
storica, per cui «sin duda contribuy6 a abrir niselvorizontes a los lectores espafioles, a difuadir |
obra de importantes autores de la poesia univexrssdtablecer contactos con muchos de ellos, asi
como a enriquecer su propia escritura con aporiasidiferentes de las de la tradicién espafidla»
Si manifestd, da quanto e possibile arguire andia diedizione alla traduzione da altre lingue
europee, come un aspetto dell'ampliamento in pthgpesuropeistica di voci colte, in taluni casi
altrimenti arrestate all'ambito nazionale. E, cotgmente con l'operato dei propri maestri, anche
Cernuda vi si dedico, ed in modo particolarmentefipno, nell'avvicinamento alla realta

anglosassone.

L'attivita traduttiva probabilmente dovette essanerpretata da Cernuda come integrante
l'attivita poetica. Non gli fu estraneo il concetthe dellimpiego della traduzione per nulla
accidentale e venale ebbe Jiménez. Aspetto cherth condivise. Mai dovette intenderla come
lavoro mercenario, ma sempre come percorso conasc{fome il suo ritrarsi introspettivo era
mitigato dalla personale intenzione della poesial@umezzo ed atto di comunicazione, cosi la
traduzione funge, strumentalmente, da ponte di essione e di contatto tra ambiti culturali
dissimili e, sul piano gnoseologico, da “metodo aswitivo” ed autoconoscitivo, processo che
simultaneamente implica I'avvicinamento all'alteos® ed un conseguente rivolgersi a se stesso, in
un arricchente continuo processo di autoanalise Cérnuda fosse interessato alla sperimentazione,
mediata anche attraverso la conoscenza della pwdupoetica altrui, e raggiunta nella forzatura
dei limiti imposti dalle restrizioni dettate dal dioe linguistico e dalle regolarita ritmiche non
sempre trasponibili, lo dichiara egli stesso, malst della personale testimonianza biografica che
fornisce inHistorial de un libro Considerava infatti, gia a proposito della tradne da Hdélderlin,
che «Al ir descubriendo, palabra por palabra,d@btee Hoélderlin, la hondura y hermosura poética

del mismo parecian levantarme hacia lo mas altopgeea ofrecernos la poesia. Asi aprendia, no

* Non & entusiastica, ma ironica, la prospettivéasuhduzione che O.Paz, ivi: 121 esprime in ur@ose del suo
saggio in cui osserva: «La historia de cada liteeay de cada arte, la historia de cada culturegeulividirse entre
imitaciones afortunadas e imitaciones desdichddas.primeras son fecundas: cambian al que imitamgbian a
aquello que se imita; las segundas son estérigesnitacion espafiola del siglo XVIII pertenece adgunda clase».

5 E l'opinione apposta a conclusione della presemtazilel lavoro traduttivo dell@eneracion del '2ontenuto in
Munarriz 2008: 102-03.

184



s6lo una vision nueva del mundo, sino, consonaoteetla, una técnica nueva de la expresion
poéticas’. La traduzione da fonti germaniche evidentemeaperesenta una possibilita di esercizio
sperimentale, una attivita arricchente e conosgitattraverso la quale si definiscono i confini,
sempre piu esili ed orientati ad una graduale casagone, alla cui ricerca Cernuda poeta sembra
esser proteso a partire da un momento di definsitissione nella sua opera. E che si definiscono in
innovative possibilita di creazione verbale e dispealizzazione ritmica che al poeta, novello
creatore, sono concesée

Alcune traduzioni holderliniane furono lavori dilledorazione, come del resto lo saranno le
traduzioni dei due sonetti wordsworthiani del 19B&eriodo che in tal senso interesso Cernuda
alla produzione poetica inglese fu abbastanza arppi@orso che, cominciato durante il soggiorno
d'esilio tra il 1938 e il 1947, continud poi anategli anni successivi trascorsi negli Stati Uit

Si tratta, in questo caso, di collaborazioni coantty Richardson, a cui seguono le piu humerose
traduzioni da William Blake, da John Keats e da WeRts, oltre che le impegnative versioni da
Shakespeare.

Attivitd considerata come faticosa, quella delidtrzione, ma attraverso cui si esprime la funzione
del poeta, quella creatrice, in un processo dituifa che non e statico, ma polimorfico, distribuit

in un flusso continuo, in quanto accompagna lacttiegoetica’ di Cernuda. E soggetto infatti a
riorientamenti dalla iniziale scelta di tradurre,ssiggerimento di Salinas, i poeti surrealisti ¢es,

ad iniziare da Paul Eluard.

Tale proficua dedizione si associa all'impegno igoein un periodo di cambiamento nella vita
personale, punteggiata da dolorosi distacchi. Ledafii@ in cui Cernuda poté derivare un
insegnamento vitale per la propria produzione paetsono sottolineati da F.Arena-Dolz e L.Pérez
Rondan, i quali considerano che «conocer con mayofundidad la faceta de Cernuda como
traductor poético nos puede ayudar a entender ragjobra, ya que su estilo se manifiesta en las
traducciones de autores franceses [...], alemangsy[mas tarde ingleses [...] y, por otro latio,
tematica e incluso las figuras de diccién de laditiones poéticas de las obras que tradujo son
frecuentes en su obri»Per il poeta sivigliano, del resto, tutto quaatiene alla propria creazione
letteraria rimanda ad un percorso di ritorno a $e8ss®, ad un processo, si € detto, di

approfondimento conoscitivo che si mantiene in @ieoerenza con i principi compositivi assunti.

“ B.Dietz 1995: 285.

47 Su tale interpretazione dell'attivita poetica d'andlogia tra linguaggio e mito si veda il pardgréEl genio creador
ante la sociedad carcelaria” in C.Zegarra 2007U'6si consideri altresi M.Cardenas 1980.

Relativamente a questo argomento si considerirgiugli di Londero 1992 e Barén 2002.

Sul ruolo della traduzione nella formazione paetiti Cernuda si consideri almeno F.Ruiz Noguergb20Dietz
1979.

Francisco Arena-Dolz-Laura Pérez Rond@oesia, metafisica y traduccion: Cernuda y Andreawdll a proposito
de “The definition of love’in Matas, J.-Martinez, J.E.-Trabado, J.M., (eddlpstalgia de una patria imposible”,
Madrid, Akal, 2005, pp537-49.
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E tale criterio sembra ancor piu valido se si ab&is I'imponenza dell'esperienza traduttoria irggles
nel suo complesso, come anche, in particolar meel@j si sofferma sull'argomento di ognuno dei
due sonetti che Cernuda tradusse da Wordswortlpe®thé entrambi, come si vedra, vertono su di
una tematica di base ideologico-politica, pertaddaitenersi per definizione universale. Sia anche
per la gia avvenuta iscrizione di quelle tematichan ambito mitico, dunque valido per il comune
attingimento letterario ed ideologico.

L'attenzione agli aspetti prosodici riveste un'imonza primaria per cui Enid Hamer stabilisce un
confronto eloquente nel configurare l'arte di semey come quella del parlare, come connaturate
nell'uomo, per cui la cura di tali aspetti pareeegsale. Nella prefazione riflette: «A painter must
know something of a colourman's chemistry; a soulpannot neglect the properties of stone and
metal; a musician must school himself in the compieathematics of harmony. But the poet's
materials are more intimately a part of common, lifee sounds of spoken words, and the laws for

their manipulation are instinctivé®

4.5 | poemi tradotti: lezioni varianti di un simile sentire

E stata menzionata la particolare rilevanza delé® fpoetica ed esistenziale di Luis Cernuda
corrispondente alla raccoltaas nubesE, quasi in contemporanea con la realizzazioradcdini dei
poemi della sezione, da piu parti tale fase e stai@iduata come punto focale dell'arte cernudjana
guando si svolge il breve impegno traduttivo detdi@dla produzione poetica wordsworthiana.

A ben vedere, lindividuazione di Cernuda commanticd”® implica la valutazione di diversi
aspetti della sua poetica. Che, prima di decrdagmilarita sul piano biografico e poetico con
Wordsworth, definiscono la vicinanza con i diverappresentanti del romanticismo inglese. E
corretto parlare di «estética compromisatiaslel romanticismo inglese, per non costituire
I'impegno, civile e politico, un fattore episodied operante in un singolo ambito argomentale della
lirica di ognuno, ma rappresentando piuttostoama trasversale, presupposto di un credo, di una
ideologia, dalle molteplici confluenze epistemotdgs. Pertanto, vengono assunte qui quali
prolegomeni all'identificazione che su di un piddeologico e spirituale tra il poeta spagnolo e
guello britannico si intende avanzare, le paroléadgorevole critico ispanico, Gabriel Insaustigc
induce a profonde riflessioni nel dire: «Quiza ldgrparecido en el romanticismo a las exigencias
compromisarias de este siglo es la famosa deadfarae Shelley de que los poetas son los profetas

y legisladores “no reconocidos” de este murifo¥ali considerazioni discoprono un aspetto

51 Hamer, Enid 1969: VII.

52
Supra 3-4.

3 G.Insausti 2000: 101. L'autore considera che «apl#Er una serie de gestos biogréficos [...], eemgépuede decirse
que el impulso politico se reduce en estos poetems pocos textos [...]. Ademas, la actitud deldih va a poseer
con frecuencia unos rasgos mucho mas antropolégitesidgicos que politicos».

54 H
Ibidem
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scarsamente considerato della poesia cernudianah®eostanzialmente riconosciuto nella poesia
romanticad>. La pregnanza ideologica della produzione cermad@ontinua ad essere tra gli aspetti
meno appariscenti ed immediatamente percepibpadie dell'impegno poetico di Cernuda, anche
perché la vena lirica non tocca in lui toni bedliici, ma si dispiega in piu pacati tratti
consolatorl®. Una modalita che, come si vedra, & possibileggzernella poesia cernudiana, e che,
evidentemente, complica ed arricchisce di maggmwodondita, di unpathosreligioso, una lirica
che, pertanto, si conferma come profondamentespétiva’.

La comunione di intenti tra vita e poesia, tra Vdawvdrth e Cernuda, €, si direbbe, discretamente
rivelata attraverso le parole con cui R.Zoellnerndéaf spiega I'essenza della poesia di tema
politico e spagnolo del poeta inglese, consistdntiodici sonetti: «Estos sonetos pueden contribuir
a demostrar que la vision que William Wordsworthidesobre los diferentes aspectos de la vida
posee una extraordinaria coherencia. Ni el politicel poeta discreparon en sus opiniones. La
frustracion y el desaliento ante la situacion equa se hallan los asuntos politicos de la épata so
convertidos de igual manera por Espafia e InglatpmaWordsworth y el pueblo espafifi»La
selezione delle fonti, all'interno della vasta saei wordsworthiana dedicata alla Spagna, dovette
essere orientata in Cernuda dall'impeto dovuto agbadimenti della guerra civile e dalla
conseguente valutazione introspettiva del gravosggiwo verso terre che il poeta considero
inospitali, perché poco vicine al proprio sentieequell'indolenza che considerava come tratto
conferito dal luogo di nascita, la terra andaltisthtema portante di entrambi i testi & nazionalis
ed enfaticamente accoglie due degli aspetti witgdoetici cernudiani che possono dirsi ineluttabili

l'esilio, non direttamente decantato nei testi, pnasente in quanto elemento ispiratore, e lo

® gj allude alla poesia patriottica, tra i cui rapgenetanti, a livello europeo c'@ Byron, in ambitagmlo vi si

riconosce Campoamor. E, non a caso, proprio G.ais@000: 224, istituisce, a mo' di conclusiones adue
dissertazioni sulla presenza del romanticismo s®leel pensiero di Cernuda, una serie di parafielisa poeti
inglesi e spagnoli, tra cui contempla quello di dore Keats, di Jiménez e Wordsworth, di Campoamor e
Wordsworth, connotando a livello europeo l'esperdethegli uni e degli altri.
Nella poesia romantica a livello europeo generatmsi distingue tra una vena poetica altisonardeatamatoria;
ed una intima; sentimentale e dimessa. In uno awelgto che consiste di tante manifestazioni: lgpeda del
sentimento sul piano psicologico, del popolo sahpisociologico, della nazione sul piano politicde#la storia sul
piano filosofico. Per l'ampiezza del tema si coesitb almeno L.Mittner Ambivalenze romanticherirenze-
Messina, D'Anna, 1954; R.Wellek;eta romantica in Storia della critica modernaBologna, Il Mulino, 1961,
G.MacchiaOrigini europee del romanticism Storia della letteratura italianaMilano, Garzanti, 1969, vol.VII.
G.Insausti 2000: 103 dice che «mas que comproaigmno, la poesia es aqui el consuelo ante loadoacy los
crimenes de la revolucion. [...] Pasado el ensuefiolucionario entendido como un intento de se@darlo
escatolégico de clara urdimbre utépica, el espfomantico se refugia en la poesia para sofiar Esdodogia ya
imposible en un devenir histérico adverso».
° R.Zoellner Wendorf 1988: 185-86.
¥ E possibile approfondire tale aspetto del semgm@udiano in Luis Garcia Monterbyis Cernuda y Andalucjan
Matas, J.-Martinez, J.E.-Trabado, J.M., (eds.),stdlgia de una patria imposible”, Madrid, Akal, 30pp. 47-61.
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sdegnoso inneggiare ai principi libertari e patiwotche il poeta, indirettamente protagonista

assieme al suo popolo, non intende rinnéfare

L'attenzione per la traduzione da testi poeticieagnel complesso, si € accennato, occupa un
periodo di tempo abbastanza ampio della vita matur@ernuda, sostanzialmente gli anni tra il
1940 e il 1960. Mentre sono numerose le traduzianBlaké, da Keat¥, dal poeta che Cernuda
considera come il piu rappresentativo di un tippaksia che inneggia a certo condiviso panteismo,
William Wordsworth, il poeta sivigliano tradussdasdue testi, che pubblico sulla rividta Hora
de Esparfianel 1938. Si tratta di sonetti i cui originali famparte della raccolta d?oemsche
Wordsworth pubblico nel 1810. Anche se breve, kadurione dalla fonte wordsworthiana
costituisce per Cernuda il primo, determinante epgo all'attivita traduttoria dall'inglese, rivest
pertanto un ruolo decisivo nell'impostazione detiedalita procedurali. Poco dopo il suo arrivo in
Inghilterra infatti, nel 1938, Cernuda tradurra gihici due poemetti che si tramandano, a
testimonianza della stima che senti per il poetdDirict Lake El roble de Guernica Cdlera de
un espafol altaneroEntrambi i sonetti, si € detto, vengono pubblicati 1938. Anno in cui, se
ormai e decretato I'allontanamento del poeta d&,ROntinua invece l'impegno nella difesa degli
ideali da cui i sonetti sono ispirati. Ideali chesperienza sofferta dell'esilio non assopira, h& ¢
saranno sottoposti ad una rilettura, ad una demmaz«ayudado-il poeta- también por un
distanciamiento de otro tipo, el del tiempo y dadacio$>. Processo che portera ad inserire anche i
temi piu combattivi in un ambito mitico ed atempgerdanto da stemperarne i toni e determinarne
la consapevole accettazione. E, solo piu tardin@#a si dedichera ad una revisione critica della
lirica inglese del XIX secolo.

Temporalmente lI'anno di redazione dei sonetti eatsiderarsi come incontro iniziatico, in cui si
determina una confluenza di motivi verso quellaenta di identificazione nell'altrui sentire che
sempre mosse la dedizione poetica di Cernuda.nergée isolamento, cui avvertiva di essere
confinato in patria, era accentuato inizialmenténighilterra dalle difficolta linguistiche, per cla
traduzione, sul piano umano, fungeva da tentativaniégrazione e di “comprensione”. E in
Wordsworth potette ben presto avvertire lo staterdpatia che lo indusse alla redazione dei due

sonetti. La piena constatazione della similarita séntimenti, di stati d'animo, di personali

M.Ugarte 1986: 335 legge la poesia matura di G#ann questi termini: «the social and political dimions of

Cernuda's later poetry take the form of an attetopiesucitate forgotten objects, people and evemtd, further

reveal the relational properties of exilic writing»

Per uno studio sulle traduzioni cernudiane da &kilconsideri il lavoro di R.Londero 2004.

Uno studio sui legami della poesia cernudianakogais € in J.L.Cano 1970: 212-17.

E la considerazione di B.Sicot 2006: 508 al camieiato che si determina nella vita e nella produzipaetica di

Cernuda. Si & gia accennato alla funzione chejmetpretazione di O.Paz 1974: 37-60, svolgonatéi di spazio

e tempo in funzione “edulcorante” ed oggettivanie adcadimenti storici, dal poeta vissuti con ecis@ss
partecipazione emozionale.
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sofferenze nel poeta straniero, diviene confermidauismo intellettuale” ed illimitato che egli
tento, spesso invano, di manifestare anche ingpatrinome di quel credo pascaliano, forse abusato
dalla critica cernudiana quasi da divenire luogmane, secondo cui «no me buscarias si no me
hubieras encontrado». E, ancor piu, per la condivesdel principio prometeico e marxista della

funzione sociale del poeta, che consiste in un@uaEupposti filosofici del Cernuda poeta.

L'interesse per Wordsworth avrebbe necessariamgeato alla riflessione sulla
condivisione di motii* che tra il sivigliano ed il poeta inglese & berrcppibile. E se
l'avvicinamento a Blake si basava, come in seggiiteedra, sulla compresenza di motivi poetici
quali il dualismo tra la realta esterna e la wviteeiiore del poeta, il mito dell'infanzia innocerige
natura incorrotta, la condivisione del ruolo prafetche si attribuisce al poeta. D'altro canto,
'accostamento a Wordsworth & dettato da aspadtt disione della poesia che non investono solo i
contenuti teorico-filosofici. Il poeta inglese ittiacome e piu degli altri contemporanei, coglieva
nella propria esperienza di vita, nelle circostamaperienziali piu semplici, lo stimolo per
l'immaginazione creatifa E nella vena poetica wordsworthiana che Cernisdmobbe la propria
dedizione per il tema centrale, ed unico, seconddlddsd®, della poesia, la vita, negli aspetti
estremi della morte e dell'amore. Allo stesso temipogeva ad un linguaggio dai piu considerato
prosaico, perché corrispondente al parlato, partanthe contaminato di anacoluti, di interiezioni
di vario tipo, in cui i segni di interpunzione ialuni casi sovrastano gli elementi prosodici, esgqua
“soffocano” la comunicazione del messaggio poéficin certo senso le scelte linguistiche
wordsworthiane corrispondono ad una produzione mafurale, perché risulta di fatto quasi
infantile, non sottoposta alla ricerca formale exsi@, e pertanto meglio rispondente alle esigenze
teoriche dal poeta inglese prefissesi. Del restadéeorth ricerco l'imitazione linguistica della
gente umile deDistrict Lake immagine rousseauiana di un intatto mondo digzévhe originaria,

il cui linguaggio, scarno nella sua funzionalitargpuente designativa, innalzava a principio
identificativo di umano candore. Ma c'e un altrpetto ancora nel fare poetico wordsworthiano che
indubbiamente dovette suscitare l'interesse di @kxnLa convinzione che il metro in poesia, si €

® L.Luque Toro 2002: 121, in uno studio comparasutia parola in Swinburne e Cernuda, ritiene cheacpartir de

Invocaciones(1934-1935) cuando se deja notar en su obra lsepeéa de la poesia inglesa pero no nos habla

Cernuda de ningun poeta inglés en especial cuandefiere al influjo que éstos pudieron ejercesermpoesia; no

obstante, si sabemos que a través del contact@lmm su poesia se hizo mas sobria, con una teiladenia

contencion, a la objetivacion y al tono reflexivoenticipando in tal modo l'approccio alla fase badiga

dell'impegno politico-sociale del poeta.

E in tale contesto creativo che si determina,anelbetica cernudiana, la “riscoperta” delle radiminantiche

bécqueriane, se si considera, con M.A.Blanc 1988:clhe Bécquer impiega un linguaggio «donde se owmnb

habilmente lo poético y lo cotidiano para produgia experiencia exclusiva», come, in un piacevoldrosenso,

Cernuda ritiene avvenga nella poesia di Wordsworth

% 1958: 289.

67 Nel Prefacealle Lyrical BalladsWordsworth commenta il linguaggio della sua poésigali termini: «There will
also be found in these volumes little of what igally called poetic diction; | have taken as muelnp to avoid it
as others ordinarely take to produce it; this ldhdene [...] to bring my language near to the lagguof men [...]».
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detto, funziona come elemento formale equilibradteche se, abbastanza semplicisticamente,
Wordsworth contraddittoriamente considerava quésto come unico elemento di distinzione del
verso rispetto alla prosa. A tal proposito non paradeguato differenziare tra la funzione
ortografica, linguistica, e fondamentale a livelierpretativo per l'accentuazione enfatica che il
poeta britannico vi intravvede, eccedendo in takasi nella sovrabbondanza. E, d'altra parte, la
composta funzione emozionale e correttiva che dgdisi segni di interpunzione dovette formulare
Cernuda, ormai lontano dalla sperimentazione siistagl li configura piuttosto come preziosa
ereditd bécqueriafa La scelta, per la trasposizione linguistica dehetto inglese nel sonetto
spagnolo, quindi di una composizione strofica bedifcata, permette di riconoscere in questo,
probabilmente, I'esigenza cernudiana di una risohgzestetica meglio traducibile perché codificata
nella propria compostezza strutturale, che rivelaisura della propria personale rilettura negli es

adattamenti apportati ai diversi livelli delle geedostitutive operate.

Gli apprezzamenti sul piano estetico, da parte drnGda, per l'abito compositivo
wordsworthiano restano tuttavia indiscussi. Efsriscono, in particolare sotto il profilo prosodic
all'effetto che Bnjambmenproduceva nella poesia wordsworthiana. In cems@®sso provocava
un effetto tecnicamente ed emozionalmente contitadid nel pentametro giambico che
generalmente costituiscelilank verseverso sciolto la cui versatilita o rendeva adlaia poesia
lirica. A tal proposito é utile la spiegazione fikanda G.N.Leech, che chiosa: «enjambment in a
pentameter creates a conflict between a metricatesy, which demands a pause, and the
grammatical system, which resists offe>xCid che presenta uno degli aspetti ontologicament
contraddittori della poesia di Wordsworth, di caidritica riconosce la frequenza anche nella figura
reiterata dell'ossimoro. Oltre all'altra fondamémntafunzione che I'espediente ritmico
dell'enjambmensvolge, quella di creare il “verse paragraph”, akeicina alla struttura prosastica
tipica della poesia di Wordswofth Espediente formale questo denotante anticlassigisipudio
del rigorismo formale uniformante, e che si inserimella ribellione condivisa dai romantici,
accettata dalla poesia modernista, e nuovamenteopopta nella lirica cernudiana,

contraddittoriamente mossa dai principi dell'usitdella moltiplicita. In tale contesto si determina

% |impiego bécqueriano della punteggiatura qual@eéi®nte di contenimento emozionale & ampiamente
approfondito nella sezione dal titolo “Las exclamaes controlan lo emotivo”, in M.A.Blanc 1988: 62; e nei
casi esemplificati ivi: 138 e segg., dove in moddlisne l'autore commenta ihodus agendbécqueriano, il
programmatico pronunciamento estetico-formalealgld sivigliano, nel dire: «la pasién va refrenadala forma
de versos breves y puntos suspensivos que ingstewitar la descarga emocional. Aun los signoadiairacion,
en vez de ser una exclamacion desgarradora ab estilantico, reprimen todo desborde, encierrandygen al
minimo el desahogo emotivo; [...] operan como ndgaontencién».

%%G.N.Leech 1969: 124.

" |vi: 125 riporta che «one of the important funosoof enjambment is its role in building up expaasstructure
known as verse paragraphs.
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nello scrivere cernudiano, un maggiore avvicinameio stile scarno ed essenziale proprio della

lirica inglese.

4.6 Il sonetto di tema basco

Il primo sonetto appare nella collezione wordswiarta di cui fa parte, introdotto da un
compendio in cui l'autore spiega in breve l'argoimeper cui la quercia, albero secolare, € qui
simbolo dell'orgoglio regionale basco. La sua latizione simbolica e legata ad un episodio che
risale al tempo dei re Cattolici. Cernuda ripreridie reimpiego di un simbolo naturale quale
rinnovato codice interpretativo di una condizionergonale e generale di estraniazione e di
disillusione, simile a quella che ispiro il poetalese.
Il sonetto prende spunto dalla consuetudine chaerial tempo di Alfonso II, all'inizio della
Reconquistaquando nell'840 i Bizcaini si rifiutarono di pagde imposte che dovevano al re, il
guale aveva il dovere di garantire il rispetto fleirosche definivano le liberta del popolo basco. E
che prevedevano che il popolo potesse disobbetie @e non li rispettasse. ridble € l'albero
che simboleggia le liberta tradizionali di Biscagé dei Bizcaini, e per estensione quelle del popol
basco. Consuetudinario era il cerimoniale in cuitaimente il signoré giurava di rispettare i
fueros sotto quella quercia. Il recupero storico del tetaaparte di Wordsworth € dettato dalla
possibilita di adeguamento alla contingenza stodiel contrastato momento in cui egli vive, e dal
conseguente adeguamento del simbolo delle libartqudl popolo alla garanzia delle liberta
dell'uomo, scalfite nella Francia del Terrore neitate dalle condizioni storiche nazionali inglesi.
Wordsworth innesca un procedimento di associazidme sara frequentato anche da Cernuda,
consistente nell'attingere il valore ideale racsbiun azioni storicamente e geograficamente
identificabili e circoscrivibili, operando un adeguento alhic et nuncdella propria realta,
conferendo cosi possibilita generale di utilizzagiadello stesso meccanismo. E, in sintesi, un
continuo passaggio dal particolare all'universalee si estrinseca nei limiti di una strutturazione
versale ben codificata, anche se parzialmentedjl®iche esige pertanto una accorta selezione di
parole di contenuto ed una enfatica distribuzioimeica. La traduzione che Cernuda ne fa, pertanto,
non consiste solo nella rielaborazione di un motigaionale, ma rappresenta la rilettura poetica di
un tema che ritesse una problematica storica chiprepone, e che é in relazione diretta con quel
simbold? Oltre al valore idealizzato e simbolico di likerhazionale, probabilmente il poeta

inglese, a partire dall'elemento naturalistico alejuercia, accoglie anche la valenza religiosa e

|| Sefiorio de Vizcayera una forma di organizzazione politica che siterame dal 1040 al 1876, anno in ctliéros
furono derogati. | riferimenti alla leggenda edeahacce storiche sono in M.Montero 2008.

| richiamo alla storia vissuta dal poeta sivighed, se possibile, ancora piu calzante, perchécelo stesso episodio

nella realta ostica della guerra fratricida. Quaimdatti le truppe franchiste presero GuernicaX®37 durante la guerra

civile, correva la voce che i falangisti volesséagliare I'albero con asce, considerandolo simipalmionalista. Pare

pero che fu protetto da uno squadrone di soldatinehimpedirono I'azione nefanda .
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profetica che si evince dalla comparazione coadolo di Dodona. L'albero, immagine dell'oracolo
di Dodona, e pertanto elemento di unione tra la gdsmica e la vita naturale dell'uomo, si presta
anche all'interpretazione sineddochica rispetta Atjura del poeta, di cui condivide la funzione
profetica e l'intermediazione tra la condizione iagimifica, mitica e divina, e quella umana. Come
spesso accade nella poesia wordsworthiana, I'assenzli un'immagine simbolica assurge a
metafora polifunzionale. L'albero €& soggetto mitie rievocatore, elemento panteistico
metonimicamente indicante un intero popolo e, psetersione, ogni popolo sottomesso,
personificazione del poeta nell'assimilazione aély naturale dell'oracolo alla voce profetica del
poeta. Sono i sintomi del panteismo che é tra sypposti filosofici della lirica wordsworthiana,
riecheggianti nella lettura cernudiana. Il poetaridefinisce i tratti di personalizzazione. Per cui
guello stesso simbolo, che nella sua piu immedégtenza simbolica media alti valori, € nella
essenza funzionale, circoscritto a figura delhivai esperienza tragica vissuta, identificata con

Cernuda poeta ed uomao.

Al di la delle motivazioni storico-politiche chetm@o mosso Wordsworth alla scelta del tema
basco, e l'orgoglioso rispetto di un popolo tutto ke proprie tradizioni, la devozione conservatric
per i diritti considerati inderogabili, a destadtenzione del poeta diedke Districtsull'argomento.
Zoellner Wendorf considera che «el pueblo vascamraba y aun hoy sigue encarnando todos los
ideales del Romanticismo. Es un pueblo de origemote, con derechos vy tradiciones que han
perdurado a lo largo de los afios, y nacidos lipoggue nunca fueron subyugados a leyes feudales.
[...] habita en un paisaje “romantico” no muy difiete al de Devon, Cornualles o Cumbria que

Wordsworth amaba tanto, y conserva [...] su antlgnguaje y con ello su alma»

Nella collezione di “Poems dedicated to nationalipendence and liberty” del 1810, il

sonetto e il Nn°XXVI:

THEAK OF GUERNICA

OAK of Guernica! Tree of holier power
Than that which in Dodona did enshrine
(So faith too fondly deemed) a voice divine
Heard from the depths of its aerial bower

How canst thou flourish at this blighting hour?
What hope, what joy can sunshine bring to thee,
Of the soft breezes from the Atlantic sea,

The dews of morn, or April's tender shower?

3 R.Zoellner Wendorf 1988: 194-95 introduce tuttiriteri su cui si sorregge il valore simbolico ecandivisibile
scelta argomentale di Wordsworth.
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Stroke merciful and welcome would that be
Which should extend thy branches on the ground,
If never more within their shady round

Those lofty-minded Lawgivers shall meet,
Peasant and lord, in their appointed seat,
Guardians of Biscay's ancient liberty.

Il titolo “Dos sonetos de William Wordsworth” inace, nelle pagine della rivistdora de

Espafail testo in traduzione:

EL ROBLE DE GUERNICA

iEl roble de Guernica! Arbol de poder santo,
Més que aquel en Dodona, que encerrara,
Tal lo estimaba crédula cierta fe, la voz divina
Oida en lo profundo de su enramada aérea.

¢ Como floreces tu en estas horas desoladas?
¢, Qué esperanza, qué goce puede traerte el sol,
Los vientos dulces al llegar desde el Atlantico,
El rocio de la mafiana, las lagrimas de abril?

Golpe misericordioso y feliz seria aquel
Que tendiese tus ramas por la tierra,
Si nunca mas entre tu circulo de sombra

Deberan reunirse en el lugar debido
Campesinos y sefiores, legisladores de alto espiritu
Guardianes de la antigua libertad de Vizcaya.

La struttura strofica impiegata €, si e detto, imtranbi i casi, il sonetto. Quello
wordsworthiano ¢ il sonetto shakespeariano, deéahgib, con rima incrociata ABBA, di ampio uso
nella poesia romantica, mentre Cernuda impiegasbandring e rifugge dalla rima, verso che
dovette sembrargli come piu adeguato per rendengidara sillabica della propria lingua, nel cui
computo rientra, diversamente dall'inglese, anehkettura dell'ultima vocale versale nelle parole
che non siano tronche. Esigendo dunque una magdistensione versale ai fini di una resa
traspositiva fedele.

La quercia, nella sua possente austerita, assuligénquna presentazione panteistica, a immagine
protettrice. Il sonetto € chiaramente diviso in gaeti, di cui la prima € in tono celebrativo deda
alla quercia, che qui appare personificata e, qi@siizzata. La seconda parte, costituita dalle du

terzine, per cui iturning pointsi definisce nel passaggio tra quartine e teramdge I'attenzione

" R.Londero 2004: 107 osserva che l'impiego dedisdadrino & sempre pit frequente nella poesia dienma a
partire daLas nubeg1937-40). La scelta metrica € probabilmente doaligusto classicheggiante, che € uno degl
aspetti formali piu decisi tra i poeti deldeneracionche, sulla scia dei modernisti, riportano in augeetri di
origine francese.
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eguamente suddivisa tra il soggetto inanimato digdacinferto e la gente di Biscaglia. La prima
parte-le due quartine-appare chiusa nel tono caigby che conferisce fissita alla presentaziore de
tema, che in Wordsworth appare ulteriormente sdteato dall'apostrofé dellincipit. Laddove
Cernuda opta per una piu piana enunciazione. dalke ¢elebrativo € conferito in entrambi i sonetti
anche dalle scelte dei tempi verbali, in passdte, anche rispetto a quelli delle terzine, rimamdan
ad una condizione mitica e sacrale nella primatqare di immediata e successiva attualizzazione
nella seconda quartina, mediante limpiego del temppesente. Questo aspetto semiotico € in
entrambi i poeti fondamentale, ma in Cernuda rieopn ruolo di trasmissione del significato
ancora maggiore perché sottoposto ad una scisdigagcativa temporalmente ancora piu decisa.
Per cui l'evoluzione del tema trattato & coerentgenessociata ad una simile e funzionale
evoluzione della temporalita verb&leSi tratta di un aspetto che contribuisce a cirgfema resa
aspettuale piena, posto che tra azione e verb@sguss dei punti di interferenza Nelle successive
terzine, rispetto al passato ed al presente, iletmto poetico si sposta probabilisticamente in una
proiezione futura, che rimanda opportunamente ailfeolaritd temporale suggerita, principio
filosofico ed argomento poetico condiviso dal poatmalus®. In cui questultimo interviene
inserendo il programmatico servilBeberan a conferire, compiutamente rispetto all'alto tono
morale del componimento, il mancato dovere morad@, piu osservantemente adempiuto, a causa
di ineluttabili contingenze esterne.

L'accentuazione dell'alto contenuto morale € pippamente mediata nella rilettura cernudiana
dalla reduplicazione del verbo servile nelle duedatita flessive e topicamente disposte in fase
rispettivamente incipitaria e terminale di ver§eberan debidg. Rispetto ahis blighting hour/
estas horas desoladasl tempo, che ha in sé di immateriale e di eigta solidita della quercia
rappresenta il referente oppositivo piu correttbsugygerire l'idea di eternita. L'albero in general
costituisce un simbolo vitale perenne, e a quesissémilata la figura del poeta, quest'ultimo capac
di infondere l'alito vitale con la sua poesia. Esigna non esplicitata comparazione secondo cui i
poeti sono identificati come “creature possessoriirdjuaggio”, pertanto assimilate agli alberi
anche per il loro ruolo prolifico non eminentementrbale. Pertanto J.Purkis considera che «it

seems that ... creatures of language...posses$sttine perhaps more fully than others. They bear it

5 Si tratta di una delle figure di parola che il foénglese impiega con maggiore frequenza, e ahania alla

classica invocazione alle Muse, pure ricorrentéarmla poesia. Sulle figure di parola nella poasiedsworthiana

cfr. F.Austin 1989: 64-92.

Il cambiamento del tempo verbale nel poeta brizméi altro espediente ricorrente, il cui impiegeljerparole di

Austin ivi: 20 «is usually from the simple pastttee present, occasionally an expanded or continpoesent,

during the course of the narration. This use ofgbealled “historic” present is dramatic and corva sense of

immediacy to the narrative».

" Sull'argomento si veda Bertinetto 1986: 36-40.

8 Sull'argomento della circolarita del tempo si veml#nconsiderazioni di O.Paz contenute nel paradilad revuelta
del futuro”1974: 37-60.
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within themselves like the tree bears its riperfinit»'°. L'identificazione, che implica allo stesso

tempo una base panteistica e l'assunzione sigmicalella personificazione, € evidentemente
condivisa dal poeta inglese come dallo spagnolo.

4.6.1 Le scelte semantiche

Nel complesso Cernuda tende a mantenere una caiedtd terminologica, rispettata in
particolare nei significanti concreti. Aspetto quefacilitato dalle scelte linguistiche abbastanza
neutre operate dal poeta inglese che, si ricorsse la lingua degli uomini per esprimersi.
Wordsworth ha dunque optato per referenti concladigove il poeta sivigliano in talune occasioni
preferisce operare per astrazione semantica. Quasttedimento € rispettato nelle strutture
nominali, mentre le scelte verbali in taluni casiplicano I'opzione iperonimica o la scelta
generalizzante. E questo il casoedicerrar, con il valore figurato di “racchiudere”, “contarg,
che traduce la forma sintetica ma di maggiore $ipazione semanticanshrine(to place in a
shrine)="mettere in un reliquario”, che il nostarge avvertiva come pleonastica nella soluzione in
spagnolo. Per alcuni termini si osservano soptattigi cambi morfologici. E il caso, ad esempio,
di profundg con cui Cernuda traduadepths In altri casi € possibile che la scelta di sauzi
alternative da parte di Cernuda sia dovuta a camtimenti dettati dall'assenza di soluzioni
linguistiche pienamente rispondenti, per l'assethzaerti “realia culturali” in lingue tra di loro
diverse, o per la sussistenza, in special moddirtgge romanze e germaniche, di paradigmi di
derivazione diversi nella formazione delle pardieil caso dibower, che nella resa in spagnolo,
derivativa daamasrispetto ebranchesapporta una maggiore ridondanza alla resa secaathi tal
senso ilmodus operandcernudiano € piu coerente con i propositi di sinfiaguistica rispetto a
Wordsworth, il quale pure si serve, ed in questmiéato da Cernuda, ad esempio del denominale
flourish, tradotto conflorecer. Mentre, aspetto questo ampiamente considerata datica, una
scelta traduttiva pienamente alternativa rispelttoeatrojoy, € il sensualgoce scelta cernudiana
rispetto al corrispettivo spagnolo della voce isgigozq con il significato dialegria, jubilo®.
Di forte rilievo per l'aspetto interpretativo a @iipresta, € la resa goft breezela cui traduzione
letterale sarebbkgera breza Cernuda modifica connotativamente il valore sdinarcontinuato e
mantenuto in inglese, di ispirazione piu immediatapiegando invece le voci ossimoriche di
Vientos che e neutro dal punto di vista del referenteettg, nel significante esterno, ma appare
connotato nel contrasto sinestetico con l'aggetliiloes contribuendo ad accentuare l'accesso, gia
frequente in Wordsworth, alla “retorica dell'ossnoip che non e in Cernuda mero virtuosismo

figurale, ma si manifesta, € lecito considerarepedermeneutica del vivere”.

" J.Purkis 1970: 82.
8 Sulla terminologia di Cernuda si consideri il conmie di R.Londero 2004, che riporta la stessa sosdiéa
traduzione da Blake.
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4.6.2 La sintassi

Si e detto che in entrambi i sonetti le scelte akrbanno una funzione importante. Nella
prima quartina si tratta di tempi passati. Quatitiganente l'impiego dei participi passati e
maggiore in Wordsworth. In generale il poeta isgléende all'omissione dei connettivi frasali, ed
in particolare per gli articoli preferisce l'impeglellindeterminativo rispetto al determinativo.
L'estensione frasale e, di conseguenza, l'articmiazsintattica, risultano ridotte, in osservanea d
quel rispetto per la concisione che anche R.Lontlar@sservato nello studio delle traduzioni da
Blake™.
E possibile che in taluni casi Cernuda opti perdalizzazione, a partire dallo stesso, esiguo,
materiale linguistico, di frasi sintatticamente p@e nella distribuzione frastica, allo scopo di
ovviare alle strutture perifrastiche consuete ird8worth, afferenti ad un eccessivo prosaismo, che
il poeta andaluzo non condivise.
Wordsworth ricorre con frequenza afljambementche «separa tanto quanto unisce, creando un
momento di tensione funzionale proprio alla messaevidenza del sintagma interess&to»
Preferendo in tal modo espedienti formali di cazene o distanziamento interversale, laddove
Cernuda raccoglie piu frequentemente tali potentaiakel pausato sistema intraversale. Di fatto in
Cernuda si osserva una scelta di rigore, consegeita strutturazione rimica interna, per cui il
nostro ricorre ad una programmatreauctiq dimostrando di convenire ad estrema sintesi par n

ricorrendo alla misura limitante della rima.

4.6.3 La struttura rimica

La scelta del sonetto implica lI'assunzione non dolana struttura formale, ma anche di una
organizzazione concettuale conchiusa e concisagiéhk tradizione garcilaciana e gongorina, ed
ancor prima la tradizione italiana, avevano ampiameonvalidato. La struttura rimica inglese del
decasillabo sciolff a cinque accenti, derivante dall'endecasillaboltscitaliano, con accentazione
delle sillabe paff, & la struttura metrica tipica delle ballate papb!. Le scelte metriche rivelano
una certa noncuranza di trasposizione fedele dée pdel poeta spagnolo per la rima, non

pedissequamente rispettosa della lezione dellr@igf. Nell'alessandrino il maggior peso tonale si

8L Atal riguardo si consideri ancora R.Londero 20040 studio dettagliato della sintassi in Wordswartin F.Austin

1989: 93-121.

E.Esposito: 114. Lo stessbidem commenta che non sempre il ricorseajimbemend motivato dall'espressivita
semantica, in particolare nei poeti che se ne serflequentemente.

La stessa struttura metrica era stata impiegatdodtderlin nel romanzo “Iperione”.

Nel computo metrico i dittonghi sono consideradillabici, quindi scanditi.

Su ritmo e metro nella poesia inglese cfr. G.Ndhe£969: 103-30.

L'impiego della rima, da cui solitamente il poetfugge, Cernuda dovette avvertirlo come rischioudi tono
cantilenante e privo di suggestivita, dunque urridte impedimento alla comprensione altrui ed adleita
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distribuisce in sesta e tredicesima sillaba. Iingriverso della prima quartina, con cesura in sattim
e in traduzione, ulteriormente accentuato nelfintenalitd separatoria dalla chiara sinalefe, non
contemplata nel testo fonte e che assume, nel d&stavo, un'importante funzione d'enfasi ritmica.
Non tutti i versi sono isostichi, ma il poema ca@nanche di eterostichi, che contribuiscono alla
varianza rimica intraversale tendenzialmente ptasas

La difficolta di traduzione interlinguistica pareske avvertita da Cernuda in particolare sul piano
della trasposizione versale, per cui egli «trats@situir a su manera el tono y acento dominante
del verso original®. Quello che ricerca & infatti una personale traggone in cui &n primis lo
schema ritmico impiegato a determinare la divera#ione, pertanto l'alessandrino con cesura in
settima doveva costituire una scelta di maggiagerad rispetto allo strabordare del sentimentalismo
romantico. Il decasillabo inglese dablnk verse costretto dalla rima concatenata ABBA, trovava
invece un maggiore equilibrio ritmico nell’estem&aintattica della frase e nell'impiego det-on

line, laddove l'imbrigliamento strofico cernudiano,aalto nel piu ampio alessandrino, € privo di
legame interversale, cio che conferisce biunivodiia corrispondenza tra frase e verso,

coerentemente con il criterio di asciuttezza sficatcernudiana.

4.7 1l sonetto di tema spagnolo

Mentre il sonetto precedente &€ per Wordsworth drdlit una rievocazione, e conseguente
adattamento all'esplicitazione e difesa di nobi#ali di cui fu convinto assertore, il sonettoainga
spagnolo si riferisce alla contemporaneita stadielgpoeta inglese.
Wordsworth riflette, nel sonetto seguente, su guelie fu il piu grande conflitto delle guerre
napoleoniche, la guerra d'indipendenza spagnotabatiuta da una alleanza tra Spagna, Portogallo
e Regno Unito contro il Primo Impero Francese. Larta ebbe inizio quando I'esercito francese
occupo la Spagna nel 1808, e termino nel 1814 a&gundnfitta delle truppe napoleoniche. Limpatto
che l'argomento spagnolo del sonetto wordsworth@meette determinare in Cernuda fu di certo
pit immediato e piu profondo, tanto che lo steseon@da dara conto, nel suo studio critico, delle
conseguenze sul piano personale e della sensiiitina, che gli eventi di inizio '800 ebbero sul
poeta inglese. Un documento testimoniale dell Isésrica di questo sonetto viene commentato
nello studio critico in prosa di “Pensamiento.ll’sivigliano dice qui che «Hasta 1815 (fecha de la
batalla de Waterloo) el esfuerzo nacional se hdbigido a luchar contra la revolucién francesa y

el imperio napoleénico; después de 1815 la sitmacinbia¥®. La situazione storica che il poeta

universalistiche della propria poesia. Pertantossiimle fonte di ulteriore incomprensione e rigetémto della
produzione poetica come della sua stessa persoBartelomé Pons 1981: 1 riporta che «era tal suohgoor lo
folclorico y lo pedantesco que buscé siempre lenfocoloquial huyendo de la rima».

87 Munarriz 2008: 91.

8 Cernuda 1986: 13.
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descrive del primo trentennio dell'Ottocento inglésmolto negativa, e ne sottolinea la sistematica
repressione dei tentativi libertari. Il sonettogchede la luce nel 1805, scandisce un periodo di
grande disillusione nella vita del poeta britannigd'anno di una serie di tragedie familiari, come
la morte per annegamento in mare del fratello, msograttutto I'anno dell'incoronazione di
Napoleone imperatore.

Questo “delitto”, vissuto nell'esperienza storical ghoeta inglese sul piano europeo, nella
trasposizione che ne fa Cernuda diviene esper@mzar piu dolorosa, perché rimanda alla sventura
della guerra fraterna, consegnando alla memoriattieh il proprio dolore personale ed umano. E
in tal senso che si imposta ed e da interpretapedduzione politica wordsworthiana, come anche
la rilettura cernudiana, convergente ognuna vdraspettivo ambito storico, in cui in nessun caso
il popolo tutto € oggetto di denigrazione. L'accésael poema rivolta sempre al singolo tiranno,
mai a chi patisce, verso cui, da entrambi i pogéine manifestata una grande empatia. Zoellner
Wendorf spiega che «William Wordsworth no expresar@®do alguno odio hacia Francia. Esto
prueba una vez mas que el amor y no el odio esrgipio que rige el Universo en el pensamiento
de Wordsworth¥.

XXVII
INDIGNATION OF A HIGH-MINDED SPANIARD

We can endure that He should waste our lands,
Despoil our temples, and by sword and flame
Return us to the dust from which we came;
Such food a Tyrant's appetite demands;

And we can brook the thought that by his hands
Spain may be overpowered, and he possess,
For his delight, a solemn wilderness

Where all the brave lie dead. But, when of bands

Which he will brake for us he dares to speak,
Of benefit and of a future day
When our enlightened minds shall bless his sway;

Then the strained heart of fortitude proves weak;
Our groans, our blushes, our pale cheeks declare
That he has power to inflict what we lack strerngthear.

COLERA DE UN ESPANOL ALTANERO

Podemos soportarle; a él, que arrase nuestraastierr
Nuestros templos despoje, y con espada y llama
Nos restituya al polvo del cual hemos surgido;

Tal alimento exige el hambre de un tirano.

Podemos resistir al pensar ya vencida

8 R.Zoellner Wendorf 1988: 193. Se ne deduce constelsso sentimento dovette animare il poema ceanadi
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Espafia por sus manos, y que él asi posea,
Para deleite suyo un desierto solemne
En donde los valientes yazcan muertos.

Mas cuando hablarnos osa de ligaduras rotas,
De beneficios y de un futuro dia en que nosotros
Con alma iluminada bendigamos su imperio,

Entonces débil se torna el duro corazén asediado,
Y gemebundos, entre vergiienza y palidez decimos
Que inflinge ya lo insoportable a nuestra fuerza.

E questo uno dei migliori esempi della “duttilitd’ un tema wordsworthiano, la cui ispirazione si
rivela polivalente, molto caro al poeta inglesea#ld stesso tempo reso di valenza universale per la
trattazione oggettiva che lo stesso ne ha fattatoT&he, nella traduzione cernudiana esso e
sottoposto ad una suggestiva traslazione, nonestaimandi referenziali siano storicamente adiri,
conferma di come un motivo profondamente sentitopd@ta possa oltrepassare i limiti spazio-
temporali, assurgendo a tema universale.

In questo poemetto l'inflessione prosastica detlasia wordsworthiana si avverte sin dal primo
verso, in cui la frase dichiarativa conferisce ana piano e regolare afitipit. Laddove Cernuda
opera un troncamento per inserzione della puntaggi@ I'emblematico isolamento dell'oggetto del
verbo della frase principale “a él”, che divienggetjo della frase secondaria. L'innominabile “lui”,
nel pronome che rimanda nei due poeti a due refederersi nel tempo e nello spazio, passa in
Cernuda ad essere, da generico deittico, ad espedieammaticale veicolante la repulsione del
poeta, conferendo pertanto una maggiore specifinaznella volonta connotativa del nostro. A cui
contribuisce anche la reduplicazione pronominaks sk pur contemplata nell'uso linguistico dello
spagnolo, non risponde qui ad una urgenza di fdedtuttiva, pertanto & voluta. E di non poco
conto deve ritenersi la sorta di metaforico “atsrento” che il nostro opera per processo
analogico, sminuendo la figura dell'inarrestabd@dottiero con la semplice omissione grafica del
maiuscold’®, impiegando in tal modo la funzione iconica atéi@o I'espediente grafico, cid che
ricorda un simbolismo quasi apollineariano. Cernagara nel sonetto traducendo “per sottrazione
di elementi”, € uno degli espedienti per la contiedasminuizione del soggetto poetico, in un
poema che é tutto giocato su toni altisonanti difggrdo sdegno e di conseguente patita
rassegnazione, laddovephthosscaturisce dal contrasto tra le brutture infldge un singolo e la

sopportazione di un intero popolo. Contrasto wtenente accentuato dall'annuncio severo del

% Sulla funzione iconica delle proprieta fisiche tieuaggio cfr. D.Attridge 1982, che ivi: 290 avie «one point
[...] is that in the analysis of verse, all refares to the physical properties of language areremfes to its
perceivedproperties, and not to its objective phonic ophie substance», secondo il noto assunto in bageadd
«the perceived features of language are semanticailtral, and they can only participate in the migg of a poem
by virtue of literary convention».

199



titolo quasi marzialeiiidignatioricélera), ed il tono dichiarativo mediato dal verldecimos piu
neutro nella resa semantica rispetto alla leziatka fontedeclare

Il sonetto si sviluppa attraverso due nuclei opipasidi cui il primo € mediato dalla bipartizione
della voce discorsiva, e culmina nella disgiunzionas il nesso avversativo € il centro dello
stravolgimento dell'argomento nel componimento. Itioa percorre per intero il poema,
configurando una serie di cardini semantici oppasitoncreto/astratto, rimandi sinestetici,
ossimori. Questi ultimi risultando ancora piu adoati nella versione cernudiana, ad esempio nella
traduzione da solemn wildernest un desierto solemnén cui il contrasto della fonte tra aggettivo
e nome si definisce sul piano della pregnanza secaamitreché dello statuto morfologico, il primo
implicante raccoglimento e compartecipazione, ralindicando, al contrario, desolazione ed
isolamento. Mentre in Cernuda si aggiunge un tragbmnotativo, contemplato nella lirica
romantica, nel contrasto anche tra concoksierte ed astrattsolemne

Gia nella fonte € messo in evidenza il brutale metemo del tiranno attraverso la parola
food=alimentq termine che afferisce all'ambito della concredezzche si configura come in aperto
rapporto oppositivo con l'argomento enunciato. Quiésno infatti rimanda, a partire dal titolo,
attraverso l'impiego della terminologia astratlfacampo semantico etico-sentimentale, il termine

concreto accentua l'impressione famelica che dedathiero si intende trasmettere.

L'impostazione polifonica di molta poesia cernudia® in questo sonetto, maggiormente
rilevata dalla programmatica inserzione di un eleimelisgiuntivo apposto in posizione incipitaria
di strofa. Il but del poema inglese, in posizione versale intermatapto scarsamente rilevata,
subisce uno spostamento in posizione topicalizZatazionale in Cernuda anche all'evitamento
dell'enjambement cid che gli conferisce cosi un ruolo cardine aelestituzione semantica.
L'inserzione di un elemento negativo € considedat®.Ducrot tra i maggiori fenomeni generanti
polifonia, per cui «en la negacion aparecen sierdpseopiniones y, por lo tanto, dos enunciadores
de los cuales s6lo uno se homologa con el loctitoSi determina cosi la presenza di due
enunciatori, in cui si diparte la voce del locutohe, in tal caso, diversamente dalla fonte, cdmci

con il poeta stesso.

Se nel primo sonetto, di tono celebrativo, nelladtizione cernudiana si determina
l'attualizzazione del mito nello storico rinnovadella negazione di quei diritti libertari con il

tentato taglio simbolico debble da parte dei franchisti. Nel secondo sonetto,tdiai assieme

1 M.A.de la Fuente Garcia 2005 affronta la presetel polifonia propria del dramma nella poesianoeiana, in
particolare nei poemi sul tema della Spagna, adddtda teoria polifonica proposta da O.Duckdtdecir y lo dicho
Polifonia de la enunciacigrBarcelona, Paidds, [1984] 1986, e ivi: 246 comsadche «teniendo en cuenta estos
planteamientos, la poesia de Luis Cernuda apde@ede voces, de puntos de vista que en nhumezoaa®nes se
enfrentan entre si», determinando ancora una Mastaale percezione dicotomica del poetare cermadia
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marziali ed elegiaci, si riattualizza una simileningenza storica, in un salto intertestuale ftra i
passato storico di Spagna e quello presente ed dmtaenente futuro, che si presentano
ugualmente tragici. Segnando in tal modo l'eterestido, ineluttabile agli occhi del poeta

spagnolo, della propria patria.

4.7.1 Le scelte semantiche

Anche in questo sonetto si osserva il ricorso dtesterminologiche che esorbitano dalle
possibilita di una “traduzione letterale” dellaitaze della fonte, sia nella restituzione verbale ith
guella nominale. Enduredella fonte € tradotto cosoportar, che tende ad accentuare la funzione
passiva del soggetto nell'economia significativiladigase. Come pure ivaste piu generico per
“rovinare”, e riportato comrrasar, che rimanda all'idea di una distruzione totalesrdidicamento.
Inoltre il camedella fonte viene riportato comemos surgidonuovamente la forma verbale piu
generica e meno connotata della fonte e resa anbpilella simbologia sineddochica alto/basso,
attraverso la scelta verbale cernudiana. La resdediandscon exige sottolinea il bisogno
incontrollabile, non comune, del tiranno, che abeeltome rispondenza diretta in inglese la
soluzione verbal@eeds Nella seconda quartina la leziobeook e riportata ancora coresistir.
Mentre la traduzione della struttura verbalay beoverpowerecconya vencidaimplica non tanto
una scelta semanticamente distante, in quantostendi una costruzione sinonimica, quanto una
diversa resa aspettuale. Wordsworth infatti rimaadauna possibilita, data come contingenza
futura, laddove Cernuda esprime I'azione comedfiritcentuando in tal modo l'idea di patimento.
Altra diversa resa aspettuale, oltre che tempomlpresente nella traduzionewdll break con
rotas, nel primo caso mediando indefinitezza, nell'altreece la finitezza dell'azione. In tal modo
Cernuda evidenzia l'ulteriore concisione nella lugmne frastica, laddove Wordsworth con
maggior frequenza predilige l'inserzione ipotattitauna frase relativa che, come si € detto, per
essere stata indicata come tratto compositivo waodbkiano, implica una ridisposizione frastica,
per cui si rileva qui il tratto classicheggiantdl'deanzamento del verbo in fine di verso.
Il participio strained € opportunamente tradotto c@sediado Nuovamente la traduzione di
decimosin luogo di declare implica, al contrario, un tono attenuativo. Ed sibvraccarico
parafrasticowhat we lack strength to bea&he, nella consuetudine wordsworthiana include una
frase relativa, & sostituito dalla scelta della paciutta nominalizzazione il insoportable a

nuestra fuerz¥. Non sembra azzardato considerare che la soluzioseelte traduttorie sintetiche

% In realta la frase della fonte rivela, oltre altmsuetudine sintattica di incorrere in struttudatiee, un altro aspetto
fondamentale riguardante le scelte nominali wordtviane, per cui il poeta predilige la resa sentandittenuativa.
E quanto spiega ancora F.Austin 1989: 86 nel megmente: «it is immediately clear that Wordsworttesl not
name the destructive emotions, such as revengeatousy or hate, or even the negative ones, suafeksicholy.
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ed omissive rispetto ad una fonte gia abbastanzierata nella resa verbale, sia dovuta non solo
alla predilezione di determinate norme esteticha, anche ad un rispetto religioso, sacrale nei
riguardi della parola, verso la quale Cernuda nomatte le forzature osate dei poeti concettisti,
non rischiando un uso verbale “sacrilego”, e rieglgl contrario, I'attenzione ai romantici inglesi
anche per la stringatezza dell'esposizian@nche nelle rimanenti parole di contenuto, norde e
aggettivo, si osservano alcune varianti nella tinagone del tema, benché in tal caso la
restituzione sia molto piu fedele. Nella prima dimar sembra essere classicheggiante e religiosa la
resa difood con alimenta La traduzione ddelight con deleite e, al contrario, piu rispettosa,
attingendo entrambi i poeti a forme piu classiche.

Anche nel caso diands tradotto corigaduras la restituzione € consona. Mentre, nuovamente la
traduzione dimindscon alma prevede l'attenzione ad una maggiore sacralitdeted trattato. E
sway reso conimperig rimanda in Cernuda al rilevamento dell'estensimetoriale dei domini
dell'oppressore, piuttosto che all'idea di assdggeinto delle menti e degli animi deducibile dalla
scelta wordsworthiana. Ancora la resafdlititude con duro € probabilmente da interpretarsi in
funzione di una tentata soluzione allitteranteddelicesimo verso, o anche finalizzata alla rileanz
di asediadoin posizione estrema di verso, laddove la fonkevai weak che per disposizione
farebbe riferimento alla condizione di prostraziovissuta, mentre Cernuda accentua cosi |l
risultato oggettivo degli eventi. Inoltre, la rasaraduzione degli ultimi due versi ancora chiasf
l'opzione di maggiore sintesi e la tendenza allainalizzazione del poeta spagnolo, ma con scelte
lessicali meno prosastiche, piu alte e latineggi&nil caso digroanstradotto corgemebundgsdei
qguasi infantili blushese cheeks resi rispettivamente con i corrispondenti astraérglienzae
palidez che comportano l'evitamento dell'incalzaote. E, anche, della sostituzione ghhwer e
strength nel verso riferiti rispettivamente all'oppressoesl alle sue vittime, ma quasi
noncurantemente proposti da Wordsworth nello stetstmto morfologico, in funzione nominale

unicizzante solo la grandéuerzd spirituale e morale delle ultime.

Fear he does use frequently but in a positive sehsespiring feelings or awe and even pleasuraddbve Cernuda
contempla con frequenza la resa semantica oppmsitiv

Il mito del poeta che, novello Prometeo, si appeodi un non comune potere vivificatore € presergha poesia
cernudiana, in cui si palesa il carattere dicotandella parola, divina e demonica a un tempo, itediviso nella
storia della poesia. George Steirlanguaggio e silenziol972: 56, chiosa che «gradualmente questa ambzalen
del genio del linguaggio, questo concetto del aggiare con Dio, e quindi dell'aspetto potenzialimesacrilego
dell'atto del poeta, diventa uno dei tropi ricotredella letteratura occidentale. Dalla poesianatmedievale a
Mallarmé e alla poesia simbolista russa, il motdele limitazioni necessarie della parola umanarri di
frequente. Esso reca in sé un presagio crucial@ddche sta al di la del linguaggio, di cid chesatte il poeta
gualora egli dovesse infrangere i limiti del dismumano». Sull'impiego del mito in Cernuda si vadehe Josep
Esquerra NonellEl mito en la consciencia poética de Luis Cernudaaaés del discurso amorasm Matas, J.-
Martinez, J.E.-Trabado, J.M., (eds.), “Nostalgiauda patria imposible”, Madrid, Akal, 2005, pp. ZB3.
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4.7.2 La sintassi

Con una certa frequenza Wordsworth impiega la peaiifverbale, & stato notato, in luogo
della forma sintetica del verbo, come nel chsdas power to,.che il poeta ispanico rende con la
forma verbale pienanflinge. Nella seconda quartina la struttura passivamag be overpowered
aggirata nella traduzione dello spagnolo, che pgedia forma attiva, con la resa participialeymn
vencida che permette a Cernuda di ovviare all'impiegdedebci ausiliari, optando per le piu
limpide forme patrticipiali assolute. La tendenzboalissione cernudiana riguarda anche i funtivi
grammaticali, numericamente esigui, per cui iltpaavigliano opta per la ristrutturazione frastica
Hanno poi una potenzialitd connotativa infinitangepit alta gli ottativi che il poeta sivigliano non
risparmia, in questo sonetto di ribellione e ddafcontro lo stranierag(ie arrase nos restituya
bendigamog.

4.7.3 La struttura rimica

Sul piano delle soluzioni ritmiche adottate, nél&sposizione cernudiana il primo emistichio
della prima quartina risulta programmaticamentétedante nel reiterarsi di bilabiale sorda e di
vibrante.
Alcune scelte nella ristrutturazione rimica rientwacoerentemente nel personale codice poetico
cernudiand®. In cui, si & detto, una potenzialita determinagteconferita agli elementi di
contenimento della punteggiatura. A cui Wordswagth fa, stranamente, raro ricorso, laddove
Cernuda ne fa un impiego sistematico e coerenteilcproprio criterio di “ordine” espressivo.
Esemplificativo di quanto si va dicendo e l'uso geinto a delimitazione della prima fase
argomentale in coincidenza con la volta strofiaa, una strutturazione biunivoca sul piano
semantico e della resa formale, mentre la fontdtadenjambmentn luogo critico e ritenuto
intoccabile da Cernuda, incidendo con una strast@cad incomposta relativa, abituale in
Wordsworth. Lenjambmentsirrematico presente nella fonte, nelle sue difiar varianti, é
solitamente evitato da Cernuda, che preferiso& nsitato, una piu rigorosa e raccolta strutturazion

versalé®,

L'aspetto rivoluzionario della presenza artistic&vdrdsworth non era, in ogni caso, legato al
pensiero politico come fattore preminente. Ma, tpatb alla rilevanza d'impeto innovativo ed

all'irriverenza verso i dettami artistici del peto storico immediatamente precedente. M.Pagnini

%A.Quilis 1969: 39, a proposito dei fenomeni metdtsinalefe, dieresi, sineresi, che costituiscdagli aspetti elettivi
del poeta, considera che «son hechos de habladypueesen valor métrico por voluntad del poeta, efen a una
superior funcién expresiva», che agiscono dunquariazione del computo sillabico.

% sulllargomento cfr. Quilis ivi: 76-82.
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considera infatti: «ll primo aspetto da consideragta teoria del Wordsworth € I'energica reazione
contro la “poetic diction” del Settecento, cioé tonun linguaggio poetico convenzionale,
devitalizzato nella sua sostanza immaginativa etdim nella sua possibilitd di assorbimento di
materie che il gusto del tempo considerava bass#gari. Il poeta si scaglio contro tutte le vuote
forme retoriche dell'istituto letterario settecestat®, quali le personificazioni delle idee astralite,
perifrasi, i latinismi, le licenze, le inversioningattiche e le antitesi, le iperboli, le conceitidsle
enumerazioni, gli usi della mitologia classicasefismi patetici. A tutto questo egli contrappose u
linguaggio semplice, spontaneo, naturale, in umalpaun linguaggio prosastico e caratteristico del
ceto medio e del ceto inferiore della gente di cagmga, in cui il poeta credeva di riconoscere una
assoluta e originaria aderenza alle esperienzeg@niuiine e una qualita sentimentale effusiva e
spontanea’.

Luis Cernuda nella sua “tacita reazione” va oltieercando una piu intensa personalizzazione
stilistica in un indissolubile connubio tra contemue forma. Forme participiali assolute e
distanziamento nella resa aspettuale, per cui daumione della struttura verbalmay be
overpoweredassume una forte connotazione di compimentgjairvencida testimoniano ancora
una volta la presenza di un aspetto stilistico rsqreale fondamentale in Cernuda: il desiderio di
affermazione identitaria, costante alimento deltappa ricerca nella vita, € inevitabilmente

trasposto in scelte morfemiche fortemente conna@tditeello aspettuale.

| poemi che della collezione “Las Nubes”, peredfe ad un momento storico di grande
criticita e di definitivo stravolgimento nella vitdi Cernuda, sono vicini sul piano tematico alle
traduzioni svolte da Wordsworth sono numerosi. quasti, una piu forte personalizzazione, nel
contenuto e nelle forme, si intravvede Wm espafol habla de su tierraQui l'aspetto di un
definitivo compimento €& trasmesso in forma tassated inevitabile, mediante il ricorso a
innumerevoli ricorrenze morfosintattiche. La costome del testo in sette rapide quartine, chiuse in
sé e prive di connettori coordinanti tra l'una e dire, conferisce un ritmo concitato, con
accumulazione di immagini in successione, la clicafia figurativa nella trasmissione e resa
anche da una serie di elementi appositivi. All'inthagezza nella definizione degli spazay
playas los castillog, impressi nel ricordo e che tornano vividi all@amoria del poeta, contribuisce
anche l'assenza di verbi. Questi ultimi, che medidnconcetto d’azione, ritraggono nella loro
assenza una condizione spazio-temporale di asssihtiaita ed inanimatezza. A cui d'improvviso
si oppongono due forme verbali, in aperto contréstali loro, e che si concentrano in scarne frasi

in versi successivi:

% pagnini, Marcello 1989: 29.
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De todo me arrancaron.
Me dejan el destierrd’

L'elemento agente si introduce d’'improvviso ai 9v10 Ellos, los vencedoréSaines sempiternps

con efficacia di senso, reso attraverso il tone@@ate del climax. Ai versi 10-11 si concentra |l
nodo problematico dellargomento, il cui tono loic@ trasmesso sia dalla distribuzione degli
elementi in anastrofe, sia dai tempi verbali, par Kazione passata si proietta nel presente
definendone la tragica conseguenza dell’esiliotorut poema si inscrive in una prospettiva di

tragico e rassegnato compimento, per cui tutt@ssema in una inevitabile attesa:

Sélo una larga espera
A fuerza de recuerdos (vv. 23-24).

4.8 Presupposti artistici alla scelta delle altrednti

Le traduzioni dall'opera di Wordsworth costituigamna prima sperimentazione nell'ambito
degli studi britannici, datandosi al 1938, anno lipiaare rispetto al flusso ininterrotto
nell'arricchimento che da allora in poi al poetagdiano proviene dagli stimoli culturali inglesi.

Se ostacoli eventuali di natura formale nella toggpone erano insormontabili per le molte
motivazioni in precedenza addotte, la volonta ded@porre una continuita nel confronto
interculturale, e la ricerca volontaria ed ampiateenotivata anche dalle possibilita di personale
adattamento, all'ambiente, ad una cultura divea#la gropria, funsero da motrici nel mantenimento
di una linea di lavoro univoca. Dopo I'esperienzaith e culturale in Francia, realizzata in modo
pieno con la traduzione, la scoperta successiaidiri tedeschi e poi inglesi, induce Cernuda ad
avvertire tale esperienza come una reale posaitilitrevivificazione della propria ispirazione
creativa. Egli notoriamente si e soffermato sull@zione del poeta, sul suo ruolo sociale ed
individuale, che ha ricoperto appieno nel complessgproprio impegno letterario. A tal proposito
considera infatti che “es necesidad primera dekgpoeunir experiencia y conocimiento, y tanto
mejor mientras mas variados se¥nE che si tratti in tal caso di una valutaziofhe mon pud
risultare legata a fini personalistici viene confato dal doloroso percorso portato avanti sul piano
biografico, con i necessari adattamenti ad ambig@isone: “En mi caso particular, el cambio

repetido de lugar, de pais, de circunstancias, laoadaptacion necesaria a los mismos, y la

7 Silver, Philip 1997: 102-103, wv. 11-12.
% La citazione & ripresa da Cernuda 1960: 252.
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diferencia que el cambio me traia, sirvi6 de estimy de alimento, a la mutaciéii” E il testo in
prosa citato, illuminante fonte sui principi criteell'autore, costituisce una risorsa importarge p
uno studio delle scelte poetiche e dei cambiamemti Cernuda dovette avvertire, perché non

mediati da spunti critici estranei, ma di conicettio del poeta.

Ad un certo punto del percorso di conoscenza epg@rapriazione dei prodotti letterari
stranieri, il poeta considera quale distanziamestoprefigurasse, nella prospettiva di un
cambiamento necessario, dettato da certa stanci®zna anche da una forte curiosita e spinta
creativa. Per cui Cernuda si cimenta nello studetledrispettive lingue, contribuendo cosi
all’'atmosfera di ampliamento culturale, che erdosta precedenza impostato dai rappresentanti
della Generacion del '98La ricerca esperienziale inglese doveva giustiicin un criterio di
varieta e di curiosita intellettuale, che non man@ di destare un forte desiderio di appagamento
in Cernuda. Lo stesso documento, trattd@sorial de un librg costituisce uno dei contributi oltre
che piu prolissi, in controtendenza rispetto alitabinaria ristrettezza degli scritti cernudiamgcae
piu proficui per la critica, che ha potuto dedufiraponenza della presenza culturale inglese nella
vita e nella produzione letteraria del poeta siaigh "

Cernuda piu di una volta allude alla volonta derta e alla necessita della presenza di aspetti
culturali diversi nel bagaglio esperienziale dekfaf?, e chiarifica quanto la sua poesia fosse
diretta al completamento di un percorso, che egli dovette riconoscere come esaurientemente
realizzato nella vita. Tuttavia, € proprio la vithe egli pone come fulcro esperienziale di origine
della creativita poetica. Non potendo, del resiqydesia, essere se non “arte umanizzata”, pertanto
fortemente condizionata dalle scelte personalipai®@ condizionate da situazioni contingenti.
Condizione di stanchezza e ricerca di innovazianggbéno da premessa allampliamento dello
spettro culturale inglese apertosi a Cernuda, ilpguale egli stesso dichiarava una personale
predisposizione stilistica, nel dire : “... y si pasqué aquella ensefianza y experiencia de lagpoesi
inglesa fue porque ya la habia encontrado, porgreegilo estaba predispuesf8’ Le possibilita di
riscontro immediato, di identificazione, di ricomosento con la realta del vissuto biografico e

poetico di ognuno degli autori inglesi da cui treske, costituiscono una realta obiettiva che scaari

% |bidem

190 |vi: 253 confessa che “Cansado de la estrechegmefarencias poéticas de los superrealistas frascessa natural
en ellos, como franceses que eran, mi interésatierleomenzé a orientarse hacia otros poetas deidealemana e
inglesa”.

191 Non a caso R.Londero in “La imaginacién romantisa’® soffermata su tale aspetto, con particolageardo
proprio ai tre poeti qui oggetto di studio. lllurainte risulta essere, a tal proposito, anche lamestanza di
R.Martinez Nadal 1983.

192 Cernuda 1960: 258. “No conocia Inglaterra, aurfyeeea pais que desde mi nifiez me interesé, sin godasa
atraccion de contrarios que tan necesaria es @itda ya que la tension entre ellos resulta, al gegmara mi,
fructifera: mi sur nativo necesitaba del norteapaompletarme” .

193 1vi: 260.
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di molteplici aspetti inerenti tanto I'esperienzavita, quanto il contenuto dei testi poetici e la
forma, ma trova al contempo ragione in un'unicaontdl personale, il conseguimento della
realizzazione di sé in un costante confronto relze con l'altro. Considerazioni che trovano
ulteriore conferma nell’associazione operata dan@da tra l'intero paesaggio inglese, approdo
inizialmente odiato perché ostile al proprio esseeeche diventa, con lI'immaginario introdotto dai
suoi sempreverdi alberi, una sortdatus amoeny lo stato d’animo di pienezza riflesso da uno
spazio che prima gli procurava una sensazione rdinisimento. Nota e I'affermazione che
esemplifica tale condizione spirituale: “Asi fuenerte completando en mi, meridional, la gama de
emociones sensorialé§’ Il timore dellincompletezza, dell'indefinitezzspetti dell'esperienza di
vita del poeta costantemente avvertiti come induigispetto al proprio essere, vengono sublimati
eclissandosi nel riconoscimento altrove. E tan&idyalmeno nella rappresentazione idealizzata del

desiderio, a cancellarne la presenza nella quogdia avvertita spesso come infima ed indegna.

Dopo una serie di eventi decisivi nella propriaayi€ernuda € invaso da una sensazione di
liberta, la lontananza dalla patria & avvertita eqrarcorso naturale ed orientato dagli eventi.oTutt
si inscrive in un contesto di naturale accettazienali serena consapevolezza, dirette dalla
possibilita di conferma di sé in una nuova reattéogliente. Confessa a riguardo: “Estaba harto de
mi ciudad nativa, y aun hoy, pasados treinta afiossiento deseo de volver a ella. Las ciudades,
como los paises y las personas, si tienen algadgoenos requieren un espacio de tiempo nada
mas; pasado éste, nos cansan. Solo si el dialogdogunterrumpido podemos desear volver a
ellas.”™. L'interruzione di un “percorso di vita e di peitetnamento” avrebbe potuto costituire un
ostacolo alla continuazione del cammino intrapreke, non gli si presento, questo proprio in virtu
delle possibilita di costante adattamento che Glarmoncesse alla pur sempre flebile realizzazione
nella sua vita privata e al continuo adeguamernila,ristabilizzazione correttiva che apporto alla
sua pratica poetica. In tal modo Cernuda chiartsree I'appropriazione e la compenetrazione con
la poesia inglese costituiscano un obiettivo ragiiu un'‘operazione di conclusione e di
perfezionamento di un cammino, non solo metaforin@jato tempo addietro, e che solo puo
realizzarsi in un contesto culturale che si giudiesitivamente e verso cui ci si orienta in un
confronto costruttivo.

Cernuda ripropone le parole di Keats, chiarendatiuegli condividesse con l'altro poeta inglese
da cui tradusse, l'idea di una “dinamica curiositi&’ cui il viaggio, non solo metaforico, verso

nuovi contesti culturali, diviene movente dell’aghimento personale. Quindi cita: “Keats lo dijo:

104 1vi: 262.
105 1vi: 243.
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better beimprudent moveables than prudent fixttir8§ aggiungendo in funzione esplicativa:

“Desde nifio me atrajeron los viajes, y el espaocimenzd pronto a obsesionarme; el tiempo, mi
otra obsesion, serfa, naturalmente més taftiidt motivo del viaggio diviene una costante della
vita di Cernuda, anche perché implicante un carmonspirituale e un processo mentale di

ricostituzione personale.

Nell'edizione della raccolta poetica complessiva GCernuda, curata da D.Harris e
L.Maristany, viene sottolineata una particolareeatgazione di alcuni aspetti nello svolgimento
dell'opera. In particolare si osserva come “... ay factores que hacen de Cernuda algo mas que
un poeta neorromantico, factores que crecen enrtampma en la poesia posterior a 1935: una
preocupacion ética que le predispone a una medlitaexistencial y una conciencia irénica que
nace de esta contemplacién de la experiencia déd#&'°® La chiarificazione della vicinanza
spirituale di Cernuda ai poeti preromantici e roticnnglesi € ancora piu puntualmente definita
dal seguente giudizio dei due editori citati. Cdwegora, riportano: “Por ser un poeta neorromantico
rezagado Cernuda es a la vez un critico de larviginantica, una figura que se halla en plena
encrucijada entre el romanticismo y la modernidgoBr cui- “la romantica teoria de la division
tragica entre la realidad y el deseo hay que nrédizsobre todo con respecto a la obra posterior a
1935, producida en las circunstancias del destigosibélico y del contacto directo con la lirica
inglesa a raiz del exilio®. E questo un dato interpretativo di grande ril@aim quanto configura
in funzione critica I'esperienza del poeta sivigtiane chiarisce le possibilita di scelta e di giied
attento nella selezione delle preferenze poetiebeganto, sia il commento che del periodo storico e
artistico vissuto da Cernuda se ne fa, sia la lso¢@tura dei confini artistici individuati dal pie
sivigliano, proprio nell'appropriazione dei concett realidad e deseg sono validi sul piano
temporale e spaziale nello svolgimento e nellditendell'opera dell'autore.
| due critici si soffermano in particolare sullafidezione del prodotto artistico di Cernuda sulrma
della delimitazione temporale, individuando un @ssD evolutivo dalla vena romantica della sua
poesia all’attenzione etica anche sul piano stbstnella separazione tra il periodo prebellico e
guello postbellico, concludendo che “Ahora el stitdo domina sobre la visidbn romantica, y la

experiencia de confrontacion con el mundo se haestido en una contemplacion de la vida. Asi

1%Cernuda 1986: 84. Laddove l'aggettivazione impdascia pensare ad un atteggiamento circospdiienato
nell'azione, mentre se ne promuove l'atteggiameoidrario, di apertura e di abnegazione, moltof@guentemente
rischioso e doloroso da accettare, quanto piu Mvih assoluta coerenza con il rispetto dei prgpircipi morali.

%% hidem

1980 Harris-L.Maristany 1974: 46.

1%9bidem
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se pasa de la poesia de la primera época de Cemheidia preguerra, a la segunda época, la del
destierro™*°.

Non e di trascurabile importanza il rilievo chespatto etico assume nella poesia cernudiana, in
special modo postbellica. Si va delineando una iz individuale ben definita, tanto pubblica
guanto privata, che é ben delineata nelle parolé.ldAbellan, il quale riferisce dell'importanza
storica della situazione personalmente vissutapad&ta nel dire: «Por lo que se refiere a la
dimensién historica del concepexilio, es evidente que éste aparece cargado de corum#aci
politicas, ya que todo exilio es normalmente pradoedirecta o indirectamente-por desacuerdos
entre el sujeto pasivo del exilio-exiliado o exdle-y la institucion que lo causa-un gobierno, una
politica determinada, una minoria dirigente, eteété’. Ma vi innesta la certezza di una
condizione esistenziale e filosofica ben piu santithe solo in parte € connessa ad una condizione
storica realmente vissuta e patita. La consapexaldz una simile condizione esistenziale e tra le
ragioni di un maggiore orientamento etico e spatieudella poetica di Cernuda. Abellan commenta
tale condizione interiore in questo modo: «Si dli@o es “conciencia disidente” es porque el
exilio mismo es una categoria antropolégica quenaauuna determinada dimensién de la
naturaleza humana, segun la cual el hombre esgemalmedida-por constitucion ontologica un
exiliado en el mundo. La imagen del hombre comegramno en la tierra es clasica en todas las
literaturas y se refiere en modo directo a esectarale exilio que tiene la condicion humana
considerada en si misma% E Luis Cernuda si configura quale personificagidntale condizione

ontologica, indissolubilmente connaturata alla uitaana.

4.9 Plurivocita e costanza dell'esperienza inglese

Fulcro di riferimento concettuale per l'analisi ldetraduzioni cernudiane €, si € detto,
costantemente la volonta di seguire un percorsgrainde uniformita e coerenza nella vita e
nell'opera: il viaggio della vita di esilio, codtgb da diverse tappe che evolvono in costante
progressione. Da qui la meticolosa attenzione gdrdduzione, e le scelte conseguenti di diversi
poeti da cui tradurre, che possono essere indecdtla “maturazione culturale” e della definizione
di un autonomo lavoro letterario, cui Cernuda peei grazie anche alla personale selettivita del

materiale poetico da cui attinge. Produzione pae#criflessione letteraria si avvicendano e si

19vi: 48,

113 L.Abellan 1987: 45.

M2vi: 48. In questi termini I'esperienza di vita oadiana si configura nei termini di un topos lett&r ben noto, la cui
particolarita e l'acutizzazione e la profondital'deperienza sono determinate dal suo singolate stastenziale e
dalla particolare sensibilita delluomo-poeta. ©lal noto topos letterario, &€ facilmente perscil¢am tale
condizione, l'incanalarsi della figura e dell'opéia_uis Cernuda non propriamente nel solco dédlfipretazione
religiosa di impostazione cristiana, ma certamaeeidimiti di una sincera definizione di sentitdigiosita. Abellan
ivi: 54-56 individua, attraverso uno studio etingitm, le connessioni tra le parole e i concettiedilio e di
existencia Condizione, la prima, inevitabilmente interrelatm la realta dell'esistenza.
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susseguono nell'impegno traduttivo, contribuendbinercomprensione di vita ed opera nel

contesto dell'impostazione interpretativa cernualian

Rispetto alla ventata di suggestioni di provenieinaacese, che risultarono ben presto essere
condivise da diversi contemporanei, si € accena##o predilezione di Cernuda per “gli spiriti
innovativi"'*3. Il cambiamento, nel momento storico specificotipalarmente avvertito da poeti
dalla grande profondita umana e dal sentito dowévde, si configura quale nuova presa di
posizione rispetto a certe scelte culturali dettiba necessita di innovare la propria produzione
poetica.

Il fatto che si tratti non solo di una presa diipmse dovuta a scelte teoriche e di stilistica
compositiva intese in senso vago ed astratto mssilpbmente, di considerazioni legate ad una
maggiore manipolazione e confidenza conseguitei reegli di permanenza in Inghilterra con
iprodotti culturali di condivisa matrice contentitte-formale, sembra trovare conferma nel
prodigarsi di Cernuda in sempre nuove traduziomiauatori diversi e contemporahéi

Si tratta, si € detto, non solo di tematiche intieeao soggette a nuove letture prospettiche, ma
anche di arricchimenti sul piano delle scelte mogiche, lessicali, di caratura sintattica origaal

di espedienti retorici, evidenti anche nella se&eeidi ricorrenze fonetiche, e scelte di figureipiu
generalé®. Gli studi inglesi agiscono da “strategie di emiento” e di pulitura, nel permettere a
Cernuda di deviare da scelte esornative eccessitrayvedendo nella nuova tradizione lirica di
origine inglese una concentrazione sull'essenzjalina assimilazione ermetica, che diventano
cardini del nuovo fare poetico anche per il pogtagsolo. La riconquista di una pregnanza
semantica, acquisita particolarmente attraverspalala, pud essere ben commentata con Halina
Kralova, che considera: «meglio lasciare da pagtaithe e concentrarsi piuttosto sul senso
dellimmagine poetica. Sappiamo quale valore hdangbesia-specialmente quella ermetica-la
parola, il correlato oggettivo dell'intuizione pioat dell'autore; quale valore ha I'analogia, frutto
un'immaginazione che ha rinunciato “a binari e gopér creare dei vertiginosi accostamenti di
parole$'® In tal senso, la maggiore attenzione, nella ies@aduzione, deve essere attribuita al
rispetto dell'equivalenza terminologica, perchédstituzione semantica non puo essere trascurata

se la traduzione & opera di poeti-traduttdri

13Cfr. Londero 2004: 95.

4\ unarriz 2008: 90-91 ne fornisce un resoconto.

H5Cfr. Barco, Pablo del, Luiernuda a verso y pingebevilla, Factoria del Barco, 2002.

118 H Kralowa, “La cavalla delle reni” ovvero la difficile arte di traduzione in A. Romanovic-G. Politi 2005,
pp.147-158: 157.

"bidem l'autrice si sofferma sulla necessaria ineccefibitlel lavoro traduttorio nel dire: «La noncuranga

imperdonabile, € un inspiegabile difetto di serisébie responsabilita, a maggior ragione se leuzamhi [...] sono il

frutto del lavoro non di semplici traduttori, mapbeti traduttori di poeti».
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Nell'ottica di una ulteriore conferma dell'operaernudiano in tal senso, si intende qui avanzare
un'ipotesi interpretativa della traduzione dei poeatcolti dall'esile e scarsamente informativo
titolo “Tres poemas britanicos”, pubblicati nel D9éh Messicd'™® Un approccio interpretativo
connesso con la scelta tematica dei poemi in oggethde necessaria uneomparatio
chiarificatrice delle modalita di appropriazione reelaborazione operate da Cernuda, in
considerazione anche della progressione nella prode poetica personale. Il determinarsi di un
percorso artistico parallelo ha avuto inevitabilteemn riflesso condizionante I'entita delle sceite
traduzione.

E inevitabile notare come per Cernuda fosse abhestaequente I'aggruppamento delle traduzioni
svolte sotto un titolo generico. Del resto, ana@pubblicazione congiunta del 1960 accoglie “Tres
poemas inglese§™, accettando I'apparente debolezza del titolo cmmmeine di misura oppositiva
rispetto all'ampiezza ed alla varieta contenutispcoposta. L'unica variante nel titolo d'insieme é
l'indicazione dell'aggettivo di nazionalita. L'inégese dei poemi risiede nella grande curiosita da
parte di Cernuda per esperienze esistenziali edtiene tra di loro differenti, ma a tratti
complementari, per I'enucleazione di tematiche sianestano nel percorso della vita e dell'opera
del poeta sivigliano, ma in particolar modo pemptassibilita di dimostrare 'uniformita stilistica

della scrittura cernudiana.

Nell'edizione di Harris-Maristarl§” di Poesia completache raccoglie anche le traduzioni
poetiche svolte dalle diverse lingue, da parte dinGda poeta-traduttore, in tempi e con stati
d'animo diversi, William Blake, non a caso, € ieostraniero da cui, dopo Hdélderlin, Cernuda ha
in assoluto tradotto in quantita maggiore. La sezitn traduzione a lui relativa raccoglie sette
poemi, mentre la scelta della lirica fonte “ThetleitBlack Boy” di certo esplicitava meglio, in
forma condensata e onnicomprensiva, non solo itetbm fondamentale dell'innocenza, aspetto
correlato con l'autobiografismo e la temporalitanfaeenti nell'opera cernudiana, ma anche una
serie di temi la cui riscoperta o rifrequentazignazie all'operato cernudiano, si determina nella
fase postbellica. E l'allusione e al tema sociabmannotato della solitudine delle minoranze,
dell'esclusione, potentemente compendiata nel pdakéano in oggetto, che il nostro ripropone in
una piena assimilazione con il proprio vissutofigegandone una visione piu ampia e generale.
L'esperienza inglese si dimostra pertanto in unavacita di aspetti, di positiva costruzione nella
ristrutturazione dello scrivere cernudiano, cheegteno tanto I'esperienza biografica quanto quella

artistica del poeta spagnolo.

18Cernuda;Tres poemas britanicoé “Romance”, n.10, 15 giugno 1940: 11.

119 pybblicati in sulla rivista “México en la CulturaSuplemento de “Novedades”, n.386, 1956, e suive@sente in
Poesia y literaturaCernuda 1960: 103-115.

12%2005.
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4.10 William Blake: singolarita della vita e dell'gpera

Il primo dei poeti nella triade di poemi tradottiMdlliam Blake. Nato e vissuto per gran parte
a Londra (1757-1827), fu autore di ispirazione rotica, di liriche innovative, e visionario, tanto
da essere considerato paZzoAutore di poemi mistico-simbolici, di cui acclug illustrazioni,
essendo egli anche incisore e pittore. Omero, ldiBj Dante, Milton sono le fonti primarie per la
sua ispirazione.
Le basi teoriche di riferimento della sua poetioacsdi tipo estetico-religioso. In realta, come la
critica non manchera di sottolineare, egli si tdwa di restringere le arti a categorie definite.
Propendeva per un'unica idea di Arte, che intendssae pura attivita dello spirito, la cui
immaterialita trovava luogo espressivo nella coenga intuitiva delluomo, e del poeta in
particolare. Appartenne a quella che viene indiaducome la Prima Generazione di poeti
romantici inglesi, di cui fecero parte anche Worddtv e S.T.Coleridge. La fama tra i suoi
contemporanei, come accadde per diversi altri paeti fu immediata, tanto che della sua poesia
profetica si dice che & “what is in proportion te merits the least read body of poetry in the
English languagé®. | Blakes erano dei dissidenti rispetto alla Chiésglicana. Ed egli fu, in
un'epoca di sommosse importanti e di rivoluziontwali in ambito europeo, influenzato dagli
ideali delle rivoluzioni francese ed americana.
In realta Blake non fu mai politicamente attivopeinvece piu ferventemente lo fu Wordsworth.
Ma la sua poesia implica un atteggiamento di ritve#i contro 'abuso di potéfé e contro gli
effetti della rivoluzione industriale, in modo sima quanto aveva fatto anche l'altro.
Un aspetto interessante che investe il suo pensemfluenza anche I'ambito personale, di parziale
attinenza con l'animosita cernudiana, consisteanglla accettazione delle idee del “free love
movement”, che riscosse seguaci intorno al 182Heeconsiderava l'istituzione matrimoniale come
schiavitu. Era poi contro ogni tipo di restriziosall'attivita sessuale come l'omosessualita, la
prostituzione e l'adulterio. E si professava cotitrmpncetto cristiano tradizionale di castita come
virtu.
Le sue raccolte, dai “Canti dell'lnnocenza” (17&9)]l matrimonio del Cielo e dell'Inferno” (1790)
fondano la propria essenza sulla religiosita delbee. Nella quale trova spazio l'idea di Gesu a
simboleggiare il rapporto vitale e l'unita tra divd e umanita, in pieno contrasto con i principi

newtoniani dell'Universo.

121 per |a vita di Blake, si veda dal testo di Symordthur, 1907: 21-247 e 391-433 e Gilchrist, Aledar, The life of
William Blake London, Everyman'’s, 1982.

12%2rye-Denham 2006: 11-12.

123 5j veda almeno Erdman, David Vhe llluminated BlakeLondon, University Press, 1975.
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Blake inoltre aborriva la schiavitu e credeva ngllfaglianza razziale e sessuale. Sono aspetti della
vita e delle scelte del poeta inglese, in cui sitempla un'idea di alta religiosita, che Cernuda no
poteva non condividere quali principi basilari @egjualitarismo che egli stesso professava, e che
dovettero essere accettati come segnali avvenirdtiuna grande apertura mentale e di grande
solidarieta umana. E, se potevano, agli occhi d&j @pparire ormai come consustanziali alle
convinzioni etiche degli spiriti romantici inglesil contrario esplodevano in toni di programmatica
avversione ad un sistema perentoriamente restritiul piano etico-culturale e politico, e
irradicavano principi di un solo futuristico rinrmwento. Cernuda considera Blake come il primo
poeta inglese moderno assieme a Wordsworth, diapprezza tanto la purezza del linguaggio
guanto il misticismo eterodosso, con cui «da abtiemismo una interpretacién anarquica y

revolucionaria®**

Come in precedenza indicato per Wordsworth, il @pio d'accesso alla poesia blakiana,
nello slancio di innovazione perseguito da Cernusia,riconosce ancora una volta nella
compenetrazione tra vita ed opera, nella pregnaefla sensibilita personale nelle suggestioni
estetiche. La grande affezione al mito dei conteari desiderio di liberazione dalla razionalita
ordinatricé®® sono aspetti profondamente sentiti da Cernudavblypunto di incontro con la
poetica cernudiana, per cui B.Dietz individuava&darenza nella predisposizione creativa nel dire:
«Pocos ejemplos encontraremos de una compenetracidtolorosa y fecunda entre vida y obra
como en Luis Cernuda, dentro de la poesia hispéeiaste siglo. El corpus poético cernudiano, en
efecto, es una biografia espiritual, un arbol eciale la vida que crece consciente de si mismo y
su dindmica, organicamenté
L'aspetto, piu volte ribadito, della costruziongarica, tesa al raggiungimento di una perfezione
derivante da aspetti contraddittori nella vita d'algera, rientra in quella che puo definirsi come
fenomenologia del fare poetico tanto in Cernudantpuan Blake.

E la costruzione dell'intera produzione artisticaplica l'intersecarsi dei singoli poemi nella
costruzione di un’unica architettura del percorsuit@d e d'opera, riconoscibile in entrambi i poeti
e che ancora Dietz commenta nella parte relativlea\aro cernudiano, di cui osserva: «Unos
poemas vierten luz sobre otros poemas. De ahi guau@a sea, en rigor, autor de un unico libro,
arquitectura en cuyo espacio moral se desenvuavdrdyectoria vital de quien la fue
componiendo¥”. Proprio le parole di Dietz compendiano in modeneslare I'opera cernudiana.

124 Cernuda 1986: 34.

125 gSulla presenza di tali aspetti nella poetica dBMke si veda Frye, Northrogsearful symmetry New Jersey,
Princeton University, 1969.

12Djetz, B. 1979: 283. Si confronti anche McKinlayeiNC., The Poetry of Luis Cernuda. Order in a World of 68a
London, Tamesis, 1999.

21vi: 284,
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Che resterebbe pero unicumaffastellato dapaxcontenutistico-formali se non si riscontrassero le

opportune corrispondenZécon l'ordito poetico dei grandi autori romantieild sensibilita affine.

Il complesso della costruzione immaginifica detédslakiana, che si fonda sulla presenza del
mito e su una intensa simbologia, offre dei prineicamente condivisibili per Cernuda.
La convergenza di elementi di riferimento filosoffic ma anche gli aspetti innovativi delle basi
poetiche di alcuni autori stranieri, tra cui Bla&eaun rappresentante eminente, dovettero costituire
per Cernuda un saldo punto di conciliazione e ditinaita nel ruolo di traduttore di materiale
poetico altrui. R.Londero commenta in tal modo Miammamento del poeta sivigliano a Blake:
«L'interesse cernudiano per William Blake-particowlante intenso a partire dagli anni Quaranta-
s'intreccia alla profonda affinita elettiva chegpdeta sivigliano sente per scrittori innovativi amm
Swinburne, W.B.Yeats, T.S.Eliot e Gide, a loro &ofervidi estimatori del genio visionario
londinese¥®. Tale interesse vale a dimostrare come Cernudz fol suo avvicinarsi alla poesia
straniera, immune da qualsiasi pregiudizio di soetaquanto apprezzasse riscoprire un polo di
riferimento culturale condiviso. Le tematiche basiche vi individuava, egli le ritrova gia in altr
autori e le riproduce nella propria esperienzaipaet biograficd™.
L'arco temporale in cui Cernuda si dedica allauzaohe da Blake e abbastanza ampio, tra il 1940 e
il 1952'*2 travalicando in tal modo il periodo di permaneizanghilterra, a testimonianza del
grande interesse che I'opera di Blake desto in @kn
In ognuno dei poeti inglesi da cui tradusse, Ceantebe ad individuare ed a trasporre, in un
processo di affermazione di un ideale condivisonmdo permanente i valori, etici ed estetici, in
cui egli credeva. Cio vale come presupposto d'sirgliopera del poeta spagnolo, per la definizione
dei termini di comparazione dell'opera traduttaCdrnuda, per cui le parole di Andrew P.Debicki
chiariscono l'aspetto totalizzante della vita dekefa nel contesto ideale poetico. Nel suo studio
espositivo sulla poesia spagnola contemporaneaickletonsidera che «Un tema fundamental
resalta en la obra en verso de Luis Cernuda: lguaa de valores permanentes en un mundo que
parece elusivo y transitorio. Por medio del amer,lal poesia, de la afioranza de una juventud
idilica, y del deseo de fundirse con la naturalézexnuda trata de sobreponerse a una realidad
inasequible y hostil. Este tema se relaciona, chmanostrado Philip Silver, con la biografia de

Cernuda, con su aislamiento, sus desengafios, suesgnsu exilio’”

128 Cfr, Baron 1998.

129 ondero 2004: 99 si sofferma sulle analogie cdneéittra Cernuda e Blake, presentando un perdatsgpretativo

11 dei poemi blakiani tradotti, tra cui si riconoscehe “The Little Black Boy”.
vi: 95.

131 gj consideri il commento di Londero, ivi: 96.

132 1vi: 97. Tra gli altri anche Jiménez tradusse dakB il poema qui oggetto d’analisi, pubblicato 4680 in “La
Gaceta Literaria”, n.93, 1930: 1.

133pebicki, Andrew P. 1968: 285-306, p.287.
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La raccolta dei “Songs of Innocence”, del 1789neieealizzata, assieme ad altre opere, nel
periodo dei cinque anni che il poeta britannicedoare a Poland Stré&t Si tratta di un periodo
particolare della vita di Blake, in cui le risonangelle vicende storiche che in quegli anni
investivano diversi paesi, dovettero influenzarr@tanle convinzioni e definirne I'impostazione del
lavoro futuro. Symonds ne parla infatti in questitini: «At this time he was a fervent believer in
the new age which was to be brought about by tleadfr Revolution, and he was much in the
company of revolutionaries and freethinkers, arel ahly one among them who dared wear the
“bonnet rouge” in the stre€s. E pare che Blake abbia invitato degli amici @ia® la Francia nel
periodo successivo alla Rivoluzione per motivi idugezza, continuando a confermare I'impegno
attivo nella causa politica.

La collezione accoglie un tema che rappresentaasiante della poesia blakiana in quanto investe
la condizione delluomo. Se Plowman considerava“8fake's theme was the soul”, continua a
puntualizzare gli aspetti che sulla filosofia dedfho un tema cosi vasto implica affermando che
“Everything that lives is holy, for everything pesses within itself its own sacred law of lifeaa|
that can only be contravened by the impositionrof external law**®. Symonds ne considera gli
aspetti duraturi e di implicazione panteistica'deienza umana nel dire, riguardo al contenuta dell
stessa raccolta, che “It sings or teaches the éwsdiand eternity of life in all things, the equabf

life in the flower, the cloud, the worm, and theteraal clay of the grave. ™.

4.11 William Blake e I'impiego dei simboli

Uno degli aspetti piu interessanti della poesiakiblga, valido in particolare per la
rappresentazione delle sue formulazioni teorichd, l@guaggio, sempre corredato di una ricca
simbologia. Costituisce un nodo affascinante e lprohtico dell’originale romanticismo blakiano.
M.Plowman ne introduce lo studio in modo epigramooaannunciando che “The real trouble
about Blake is his vocabulary’® preannunciando quanto la semplicitd, quasi b@nalella
selezione lessicale di questo romantico inglessaigetta in realtd ad un'appropriazione singolare

e ad un ampliamento di significato dagli innumetessvolti connotativi. E conferma, in tal modo,

134 Symonds 1907 : 68.
B39 pidem

136 plowman 1967: 119.
13’Symonds 1907: 89.
13%|owman 1967: 36.
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le molteplici possibilita che sul piano del sensmilocita di vocabolario puo trasmettere, per la
grande malleabilita che presuppone. Blake € infaté costante ricerca di un significato non
comune ed universalmente condivVi§o Si trattava di un percorso procedurale rispettdeb
proprio essere un “poeta immaginativty”

Tuttavia, il suo programma poetico € diretto adwnmco fondamentale fine, centrale nella sua
speculazione filosofica, la scoperta della solitetfi* dell'essere umano, per cui la parola non pud
non acquisire un valore altamente simbolico, lastibolicita € strettamente legata al suo essere,
fondamentalmente, un “uomo religio$®® E, come tale, non poteva mancare di includere un
complesso di ampi rimandi ad una fitta rete di sigmi, di rappresentazioni terrene di una realta

ultraterrena di cui le prime si sostanziano.

Il tema che fa da perno all'architettura difficélé altamente figurativa della poesia blakiana é

quindi l'animo umano, il lato trascendentale deBere. Ed il cammino introspettivo e di
progressivo approfondimento analitico che Blakeammtende sull'animo umano contempla la
consapevolezza di una grande e rassicurante carmtiétando. Se si considera infatti quanto le basi
filosofiche della poesia blakiana siano legateraigipi neoplatonici che in quel tempo inducevano
alla riscoperta dell'animo umano, sottratto allaiomalita intesa in senso meccanicistico, non &
difficile riconoscervi la piena attuazione di uninmipio fondamentale dell'estetica e dell'etica
rinascimentale: I'accettazione del particolare comeessaria rappresentazione del generale. Non a
caso Plowman commenta a tal proposito che “Ouralitee is the literature of little things, not by
reason of its subject, but because of the warglafion between the subject and the whole: between
what we see and what there is to be séén”
La struttura simbolica di riferimento € pertantostitbita di semplici e sistematiche entita
significative, che nella loro nitidezza accolgomel particolare, la pienezza e l'ampiezza del
generale. In un procedimento di natura sineddog¢tulsa configura il processo di significazione
dell'universo poetico blakian®, e che sara riconosciuto e parallelamente assorstlactio

poetica cernudiana.

139vi: 37-38 Plowman osserva che “He gave to somedwof everyday use his own specific, intensifiecanireg, and
when he found even this enadequate, he coined wdiis own”.

140 1yi: 38 & definito come “an imaginative writer”.

iz 41.

12 1yi: 42.

193 vi: 46-47.

144 Sul rapporto tra immaginazione, linguaggio, padsisilare nella poetica di Blake, si veda Fryerthtop 1989.
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4.12 Luis Cernuda e William Blake: la condivisionedi un mito*°

Alla convergenza intellettuale e agli stimoli raich nella produzione poetica di W.Blake si
e gia accennato. In particolare, l'interesse destal noto poeta inglese in gran parte della eriéc
in diversi suoi seguaci, tra poeti e traduttoringiste nell'attenzione prestata ad un tipico tema
blakiano, nella condivisione del mito del passatwrcente. In un processo artistico di costruzione,
di agognato ripristino di una originaria condiziadeale, la parola, manifestazione fatica, divigne
mezzo attraverso il quale si determina la riathzalzione di una lontana condizione ideale, da
Cernuda ampiamente condivisa e devotamente pmatiSatratta di un procedimento biunivoco, che
implica un ripristino anche sul piano dell'espressi poeticH®. S.Givone, in riferimento
all'interpretazione che Ungaretti avanza su Blakeorta che «in Blake, [...] si adempie il
“miracolo” della poesia, cioé il “recupero dellginale innocenza espressivd"s E
ripristino di una primigenia condizione originadalla parola, in un redimente recupero sul piano al
contempo etico ed estetico, la cui possibilita ignp adempimento € sempre molto condizionata
dalle eventualita storiche di decadimento e diu&izzazione di aspetti fenomenici che ricadono
anche sulla lingua. Di fatto, &€ un processo stoeaalistico. Dall'altra c'e il compimento di un
processo, apparentemente inverosimile, la cui pene richiede la convergenza di spiriti sublimi
in contesti particolari. L'estrema importanza delacoltaSongs of innocenae compendiata dalla
autorevole presentazione di M.Plowman, che commeéntahe Songs of innocenaxpress for the
first time in English literature the spontaneougppiaess of childhood. Now nothing in the whole
world of emotion is of lighter texture than the payess of a child. Like the dew, it vanishes with
the first rays of the sun, and its essential quasjpontaneity, is a thing never to be recaftét”
Ma la poesia trascelta apporta molto di quantadiuce in Blake un sentimento di disillusione, che
e anch’esso parimenti condiviso da Cernuda. Noasa &1.Plowman continua commentando che
“The spontaneity of these songs is the spontaméigrt, not of nature, of imagination and not of
experience. Nothing but the purest imagination d@ive so stainless an imagé&”
Con questo si giunge concettualmente al criterindoaso della poesia come manifestazione

epifanica, come rappresentazibile Una connessione, quella col divino, che & immilgsinon

“Harris-Maristany 1973: 48 sostengono, in un contesttico della poesia cernudiana, quello del cttoceella

perpetuazione del sé attraverso la poesia, chartdgpmito sia da considerarsi come sinonimo drdad”. Frye 2005:

93 del concetto di mito dice che “The informingustures of literature are myths, that is, ficti@msl metaphors that

identify aspects of human personality with the reltanvironment, such as stories about sun-gotieergods”.

146 Cfr. Utrera Torremocha, “Poesia y belleza”, 19285-294.

14’Givone, Sergio 1978: 175.

18 plowman 1967: 40.

“Avi: 40-41.

0vi: 116 l'autore presenta la poesia blakiana iresjutermini: «La poesia & rivelazione continuanesauribile e
liberante del divino». Sull’argomento si considébrams, Meyer Howard\atural supernaturalism: Tradition and
revolution in romantic literatureNew York, Norton, 1971.
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intuire anche nel pathos della poesia cernudiaeaneSdeduce il concetto di “rivelazione”, che ben
si confa con l'idea condivisa di una funzione ptiafe superiore svolta dal poeta, consapevole di

poter vedere oltre i limiti della comune visione.

Per la traduzione del poema “El nifio negro”, in ma&imile alla traduzione dei sonetti
wordsworthiani, il poeta sivigliano mantiene la lsxali uno stile nominale che e divenuto tratto
distintivo della sua volontaria spezzatura neltnffosita del prodotto poetico. Historial de un
libro, nellinformare che le sue letture inglesi, da Keispeare, Blake e Keats, avvenivano
simultaneamente, Cernuda sottolinea una certaesapniziale nel riconoscere uno stile diverso
rispetto a quello sino ad allora frequentato. Caisi infatti: “acostumbrado al ornato verbal,
barroco en gran parte, de la poesia espafiola,em&adera sutil me parecia repetirse en la francesa,
me desconcertaba no hallarlo en la inglesa o, alosjeque ésta no hiciera del mismo, como los
espafioles y los franceses, razén de ser para $#afjoe Aspetto questo che l'autore non manca di
confermare sin dal titolo. In cui la selezione determinativo nella presentazione del tema del
poema, gia presente nel testo fonte e confermat@ediauda, ribadisce una ricorrenza nella resa
formale e semantica gia precedentemente individweataevidentemente rivolta alla sistematica
assolutizzazione delle voci impieg&teai fini di una interpretazione corretta ed univoca
La riscoperta linguistica investe un vasto ambiwonantico legato agli aspetti sentimentali, a
differenza di quanto si era determinato nella i@stne linguistica settecentesca, conseguenza
anche della predilezione di generi letterari alfpetto a quello poetico. Efficace testimonianeh d
cambiamento € quella apportata da N.Frye, che peditazione al suo studio sul Romanticismo
inglese, considera: “the Romantic movement as piiyna change in the language of poetic
mythology, brought about by various historical anttural forces*>®

Come l'assunzione della poesia wordsworthiana dte p#i Cernuda € predisposta dal
personale riconoscimento per affinita spiritualg,ictraduttore stesso piu volte allude, cosi anth
“appropriazione” del prodotto poetico blakiano nencasuale, ma dettata dalla stessa sorta di

“preliminare legge di traduzione”, il riconoscimentli uno stesso motivo. Non si tratta tuttavia

YICernuda 1960: 261.

*3n quanto alle norme basilari proprie della praticaduttiva V.Garcia Yebraleoria y practica de la traduccion
Madrid, Gredos, [1984] 1997, II: 459 considera wpeito fondamentale relativo alla conversione atéifolo nella

traduzione dall'inglese allo spagnolo. Si trattauliaspetto che riveste un'importanza particopecificamente nelle
versioni cernudiane dall'Inglese in cui, ancheunzione della maggiore sinteticita della scrittuesinudiana e per le
necessita di adeguamento del lessico alla struttaraale, la trasposizione puo risultare non fedkete studioso

considera: «Es, pues, importante para quienesdeaddel inglés [...] al espafiol tener presente qug pacas veces
sera correcto dar al articulo indefinido, antepuesstematicamente por el inglés [...] al predicadodgico y a la
aposicion predicativa, un equivalente formal comsd de nuestro articulo indefinido. En genera&mgire que haya
duda sobre si debe usarse o no el citado artiqgaf®l, sera mejor omitirlo. El estilo ganara ctha en concision y

energia».

53Frye 2005: 92.
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della semplice coincidenza di un motivo, ma dehgpio dialettico che regge la speculazione
teorica di Cernuda, di cui egli trova traccia nelita e, parallelamente, nell'opera di Blake. I
riconoscimento tra la poetica di Cernuda e que#iiana, confluenti in una “comunione teorica”, &
diretto dalla presenza di una costante, individeabinche nella produzione poetica inglese. E il
criterio di coerenza che M.Plowman compendia inmato: “From theSongs ofnnocenceto The
Ghost of AbelBlake's work may be described as one continutiog ¢o restate what he believed
to be the truth of the Christian religidi®. Il che lascia visibilmente dedurre la continuigll'opera

e la costanza nel mantenimento di una base tediriif@rimento, che Cernuda ben conosceva.

Altra fonte di accesso immediato alla poesia blakiala parte di Cernuda consiste nel
riconoscimento di un medesimo atteggiamento durattlegli schemi e di un profetico rifiuto di
ogni forma di pregiudizio, di tipo sociale, politicculturale, assurgendo tale base di pensiersad u
livello di relativismo pienamente condivisibile @ernuda. Cio che, del resto, costituiva uno degli
aspetti della sua originalita. E quanto affermahan®.Plowman nel riferire: “Where Blake was
original was in breaking down compartmented iddath® function of imagination. He announced
not the religion of art, but of imagination. He eethed imagination from its purely secular use and
maintained that the power by which all art came ibéing was the very power which mediated
God to man*®. L'impostazione filosofica che fa da base allegi@ di Blake & di derivazione
cristiana, e il poeta € investito, attraverso leofza di un ruolo sacro, di mediazione tra i dwelli
ontologici. Sergio Givone commenta le basi dellasfifia di Blake osservando che «il pensiero di
Blake e essenzialmente uno sforzo audace e senzai paentare il misticismo verso la positivita
della religione rivelata, e precisamente versoalazione cristiana secondo la dottrina cattolica,
che meglio di ogni altra ha saputo rivendicarealbve della persona, della creazione, del perdono e

della risurrezione’s®.

4.13 Il poema tradotto

Si é detto che le traduzioni cernudiane da Blalentrano nel lavoro rielaborativo
guantitativamente piu ampio e conseguito con padre dedizione. Si tratta di otto poemi, di cui
solo quello che qui si commenta fu pubblicato denGed>’.
Contrariamente a quanto comprovato nelle versiafiiaditore delleLyrical Ballads in questo

poema, diverso sul piano compositivo rispetto acpdenti, si determina, a livello concettuale e

% vi: 114.

%5 1vi: 100.

*® Givone 1978: 183.

57| poemi, alcuni dei quali precedentemente tradtdatiMadariaga e J.R.Jiménez, sono riprodotti im@sa 2005:
763-765.
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conseguentemente terminologico, con determinardeagimento nella restituzione del lavoro da
altra fonte, un'alterazione dal piano d'osservaz&mbolica della natura circostante. Quest'ultima
conferisce significato ed agisce nella composiziparica del poeta autore del testo fonte e del
nostro traduttore. Con uno spostamento consegusakepiano umano, pregno di intensa
significazione simbolica, mediata sia dal nome @aissin dal titolo- che contempla il riferimento
all'infanzia-, sia dall'aggettivo- che carica lessto del riferimento ad una condizione di escles®sn

di sottomissione-.

Si incorre qui, e non casuale e stata la sceltaudéna, in una delle notoriamente ricercate
contraddizioni in termini sul piano semantico e matativo, negli ossimori che costituiscono la
caratura stilistica cernudiana. Da una parte suad@a la condizione di purezza, di eterea fissita
nella resa immaginifica, con il termine “nifio”, nealo di un'eta della vita, ma anche di uno stato d
grazid®®, di cui I'uomo e il poeta sono perennemente adlarca di ricostituzione. Dall'altra, si
avanza, oppositivamente, una qualifica di abomiwiiofipudio, di allontanamento, che media
figurativamente la certezza della negazione e gealfsibilita per quel bimbo, e sineddochicamente
per ogni bimbo estraneo al concetto di normalit&edena prosecuzione del cammino nelle altre eta
della vita. Un'immagine consustanziale alla reatenudiana, tanto personale quanto circostante,
che illumina pertanto uno squarcio della vita dekta, il quale accetta I'impegnativa eredita
mediata dal contenuto del poema.

Non a caso S.Foster Damon, nel concludere la @aptroduzione al dizionario della terminologia
blakiana, e nel sottolineare la valenza simbolicaquel lessico impiegato, in una sorta di
contraddizione rispetto ad un quasi sacrilego temtadi circoscrivere la parola blakiana nelle
pagine di un libro, riporta che “but Blake cannetdontained in any dictionary. Even his simplest
and clearest statements have vast implications\dghem. [...] The important thing to remember is
that he was always writing about the human s8ul”

L'uno e l'altro aspetto, I'estrema semplicita eadrza contenutistica, e la centralita dell'animo
umano nell'argomentazione, intensificano le pokibiinterpretative che Cernuda dovette,
consapevolmente, conferire al poema nel momenta detlta. Tanto piu che si trattava di aspetti, i

primi di semplicita, di intellegibilitd, che Cernadndividuava come fondamentali sia sul piano

18 prete, A. 2011: 94 sottolinea che «la traduziarRlake aggiunge all'effetto di leggerezza unardeedi semplicita,
fondata sull'oscillazione tra il fiabesco e il nfesi@o: si tratta di rendere quella “innocenza espiva’che secondo
Ungaretti & I'abito proprio e “miracoloso” di BlakePer Cernuda c’'é corrispondenza anche con umairfagale
della propria poesia, che Paz 1988: 47 suddividpiattro diverse parti: «I'adolescenza, gli annapdprendistato, in
cui ci sorprende per la sua squisita maestria;idaegtu, il gran momento in cui scopre la passienscopre se
stesso, [...] la maturita, che inizia come contemiplaz dei poteri mondani e finisce in una meditagisalle opere
degli uomini».

15%Foster Damon. Samued, Blake dictionary: the ideas and symbols of Witiilake Providence, Brown University
Press, 1965: XII.
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della significazione, sia su quello della resa falenladdove la maggiore schiettezza assicurava una

piu alta possibilita di condivisione.

B.Dietz avanza una opinione critica scarsamentesattica sulla scelta del poema inglese
da parte di Cernuda, attribuendo al poeta sivigli#a casualita e non programmaticita nella
selezione. |l critico tedesco sostiene infatti &@ernuda, ciertamente, elige aqui y alla, a lodarg
de la amplia y compleja obra de Blake, pequefioam@Es que poco dicen de la colosal estatura del
poeta inglés, siguiendo, libre en este caso dekrnaiyo de la edicion del conjunto, sus propias
inclinaciones azarosa$3,

In realta I'entita del tema, per i tanti rimandnbblico-filosofici, per cui il bambino protagonista
funziona da elemento metonimico e sineddochico tks&imonia le diverse modalita di
emarginazione possibili nell'agire umano, oltre llgueazziale piu esplicitamente indicata nel
poema, non sembra si possa sminuire in modo tagsabme peraltro fa Dietz. Quest’ultimo non
manca di denunciare, nella restituzione cernudiarteaduzione, «un enorme empobrecimiento al
poemas*,

Benché il critico riporti un giudizio estetico diehatamente negativo, cio risulta essere inganeevol
se si considera il sostrato culturale cernudiahe,sul piano dei canoni estetici di riferimentog si
ormai liberato di sovrastrutture un tempo eccesserge vincolanti al gusto formale di derivazione
francese. Un fattore che contrasta un'opinione ddsitiva, € la consapevolezza, comune alla
critica piu attenta, del virare cernudiano, in #&pedistonia rispetto a certe contemporanee
predilezioni di evidente apprezzamento esteticoggano, verso scelte testuali decisamente
minimaliste, caratterizzate da umilta e disarmdmatsilarita di contenuto, mentre é il trasferimento
sineddochico, la lettura figurale, a determinaesile grandezza del poema. Pertanto, la scelta
cernudiana di tradurre da un poema fonte eccesem@nbreve, scarno di parole e di immediati
riferimenti extratestuali, non poteva ritenersi w@s, ma frutto di quella ricerca deéductio ad
minimumche e anche atteggiamento di attenta ricerca iseletberentemente mantenuto dal poeta

sivigliano nell'opera e nella vita.

Il poema, parte della triade, dal titolo “El nifiegro”, ha la seguente fonte:

THE LITTLE BLACK BOY

My mother bore me in the southern wild,
And | am black, but O! my soul is white;
White as an angel is the English child:

160 B Dietz 1979: 2809.
161 |pidem
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But | am black as if bereav’d of light.

My mother taught me underneath a tree
And sitting down before the heat of day,
She took me on her lap and kissed me,
And pointing to the east began to say.

Look on the rising sun: there God does live

And gives his light, and gives his heat away.

And flowers and trees and beasts and men receive
Comfort in morning joy in the noon day.

And we are put on earth a little space,

That we may learn to bear the beams of love,
And these black bodies and this sun-burnt face
Is but a cloud, and like a shady grove.

For when our souls have learn’'d the heat to bear
The cloud will vanish we shall hear his voice.
Saying: come out from the grove my love & care,
And round my golden tent like lambs rejoice.

Thus did my mother say and kissed me,

And thus | say to little English boy;

When | from black and he from white cloud free,
And round the tent of God like lambs we joy:

I'll shade him from the heat till he can bear,

To lean in joy upon our fathers knee.

And then I'll stand and stroke his silver hair,

And be like him and he will then love me.

Sul piano contenutistico e delle scelte lessicalitesto fonte, il poema € pregno di significati

e di rimandi intertestuali, tutti partecipanti daetliiverso linguistico blakiano che, come si potra
arguire dal componimento cernudiano speculare,ghiecascontri e corrispondenze molteplici in
guello del poeta spagnolo.
In una ripartizione del poema in strofe di concanibne, oltre che metrica, anche contenutistica, in
cui il totale raggiunge il numero possibilmente Isaiico di sette, nella prima strofa, nella
definizione delle voci curata da Foster Damon, sseova una serie di ricorrenze: la forma
nominale, non aggettivale SOUTH, il termine ANGEIC#IILD. Tutti si contraddistinguono per
essere cardini della terminologia del poeta inglese SOUTHP? l'autore riporta I'indicazione del
punto cardinale assegnato a Urizen, simboleggi@ntagione nella sua costruzione mitologico-

immaginifica, che viene spazialmente individuatel, complesso della produzione poetica blakiana,

182Foster Damon 1965: 379.
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nell'Africa. Il termine ANGEL, dall'accezione evaiiga di “messaggerd® acquisisce, in Blake,
per estensione metonimica, un valore che viene @amtato in questo modo: “... anything that
speeks of Eternity may be an angel”. L'altro teemémblematico &€ CHILD, per cui Foster Damon
riporta la forma al plurale CHILDRENR Altro termine fondamentale, che si trova in StEps
Damon e TREE. Di questa voce in particolare si dloe in altri poemi blakiani “it symbolizes the
physical body: the lovers are two trees whose Wbrasi@nd roots embrace”. Ma “Later, the tree
signifies error*®, confermando il duplice valore semantico, in fema ossimorica, della
terminologia poetico-filosofica blakiana. Da cudda che la foresta, in cui hon penetra la luce,
assume il significato dell'errore. L'albero quindsulta un iperonimo, rispetto al quale diverango
gli iponimi adducenti vari significati specifici. Mil riferimento & anche al TREE OF LIFE, albero
della conoscenza del bene e del male ed interpretame simbolo fallico.

Quindi compare la parola EASF, che corrisponde, di fatto, al luogo di nascithedeice.

Nella strofa terza sono SUN, GOD, e MORN ad esgmmsenti come cardini di
significazione. Il primo termine, compendiato netdesimo testo di riferimento, e spiegato in tal
modo: “ The SUN is the symbol of imagination, asdone in a quaternary: Sun (imagination),
Moon (love), Stars (reason), and Earth (the seti$éson una eventuale distinzione tra il sole
spirituale, identificato, nel campo semantico dedfaritualitd come Love, ed il sole materiale,
identificato, nell'ambito semantico della sensaédalcome Heat. GOD é identificato con Gesu,
identificato come la fonte di ogni cosa, in reaftaassociazione con la parte divina che sussiste in
ogni uomo. Pertanto “Jesus is Imagination, thetive@ower which is the core of man's beitt§”

Mentre MORN & “an obvious symbol, is the «ima§&uth new born¥>°.

La strofa successiva accoglie 4 termini acclusi D&ionario di riferimento: EARTH,
SPACE, CLOUD, GROVE, cui si puo aggiungere la pneaedi SHADY, nella forma aggettivale,
benché il testo di riferimento comprenda solo larf@ nominale SHADOW. Per il primo si dice (p.
113) “The EARTH is the body, or the subconsciousifwhich all Energy comes. [...] It is fourth

(or west) in a quaternary: the Sun (imaginatiomg, Moon (love), the Stars (intellect), and the Eart

83yi: 122. Nell'accezione blakiana ANGEL & ancheutahe assume funzione mortifera. Foster Damonediliso
riporta infatti: “Angels also mercifully bring ddatparticularly to children”.

184 oster Damon ivi: 81 la commenta in questo modaHItREN are the State of Innocence, still closetlie

Eternity from which they came «trailing clouds ddry» [...], and as yet uncorrupted by Experience”.

v 410-411.

izjlvi: 113: “The East is particularly important besaulesus, descending from the North, is incarnatéde East”

Ivi: 390.

188 |vi: 158-159. Tale giustificazione dell'essenzeirt & determinante i fini di una corretta intetpréone della poesia
blakiana, e, in particolare, decisamente dirimestd'opportunita delle scelte traduttive cernudiamesulla
considerevole corrispondenza in presupposti te@dcin immagini restituite, con l'irradicarsi deint romantici
nella poetica cernudiana.

1%9vi: 286.
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(generation). Per il termine successivo (p.379:3&PACE and Time at root are one; but in this
world they are twin manifestations of Eternity”.rR&L.OUD, in particolare si dice che proprio nel
poema tradotto da Cernuda (p. 89) “Earlier, thaia¢les our body, which conceals Eternity from
us”, ma, in ogni caso, “... the cloud may be amghthat obscures the mind”. Per GROVE, come
per la foresta menzionata, si commenta (p. 168aK&Ilmentions them frequently as a symbol of
error”. Mentre SHADY, che rimanda al termine ind@asi dice (p. 368) che “The Shadow is the
residue of one's suppressed desires”.

La strofa successiva, tra le parole comprese d&elF@amon,include, come parole cardine e
predisposte in modalita indicativa della rilevargarticolare che l'autore intende attribuire alle
singole voci, CLOUD, GROVE, GOLDEN, TENT, LAMBSdagnuna delle quali si accompagna
una simbologia precisa. Delle prime due si & gitodéa terza in ordine compare non nella forma
aggettivale del poema, ma nella forma nominale GODD questo termine si riporta (p. 162)
'equivalenza: “(south) is one of the four symbotetals, the others being silver (east), iron
(north), and brass (west)”. E di seguito se ne ipaed'accezione piu utiimente usufruibile
predisposta da Blake: “Although Blake often usedleégy to describe anything beautiful or
precious, his general meaning is «intellectualxlaDgarola TENT (p.397) si dice: “as a temporary
and protective dwelling place, represents a mdnlsgophy...”; e, di seguito, in senso piu generale
“In Blake's egocentric universe, it is the sky abdosach individual’. Per LAMB (p. 232),
l'associazione immediata, come del resto M.Plowroansidera a proposito della terminologia
blakiana, € quella metonimico-tipologica con I'Ameali Dio. Per cui e riportata la voce “LAMB
OF GOD?", epiteto attribuito a Gesu. L'autore spiggdettaglio che “The central idea of persecuted
innocence, vicarious suffering, and deliverancejnathe Paschal Lamb of Passover, had been
common in the Old Testament. Blake used the Lamd @gnbol of InnocencBeol “The Lamb”-,
and of God's love, as contrasted with his wigdit: “The Tyger”-".

La strofa 6 presenta, quale unico termine cardoreaoygetto di ripetizione, I'aggettivo ENGLISH.
L'ultima strofa contiene, come elemento terminatognon ripetuto, I'aggettivo SILVER (p.373)
cosi commentato: “is one of the quaternary of sylinboetals, the other three being Gold (south),
Iron (north), and Brass (west). Silver stands Efsi. It is frequently associated with Gold,

suggesting a combination of love and wisdom...”.

Il concetto di Dio e presentato da Blake attravdiisomagine della luce proprio in “The
Little Black Boy”. E Plowman considera proprio comel testo in oggetto «... the sun became the

medium of spiritual life. L'intensa e inestricabile simbologia viene ripotid da Cernuda, come

170 plowman 1967: 146-147 commenta come “When manrbesas God, man becomes infinite in clarity. Ashwit
light and darkness, so with expansion and contracBlake, the arch-enemy of materialism, beliethed spiritual man
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si vedra, sempre in nome di quell’autonoma diperndenhe diviene presupposto al suo ruolo di

traduttore.

4.14 Dalla fonte alla forma: la versione di Cernuda

La traduzione di Cernuda e la prima della triddktitolo “Tres poemas”:
EL NINO NEGRO

Vida me dio mi madre all4 en el sur agreste
y aunque es blanca mi alma, yo soy negro,
Es blanco el nifio inglés igual que un angel.
Mas yo, como de luz privado, negro soy.

Bajo un arbol sentada me aleccion6 mi madre
Antes de que creciera el dia caluroso,

Puesto yo en su regazo, y con un beso,
Sefalando el oriente me decia:

“Mira el sol levantarse. Dios alli vive

Dando luz y calor, que proporcionan

Al hombre, al animal, a la flor como al arbol,
Bienestar en el alba, gozo en el mediodia.

Si estamos en la tierra unos momentos

Es para acostumbrarnos al amor luminoso.
Estos cuerpos oscuros y esta cara quemada
So6lo son una nube, un boscaje sombrio,

Cuando tengan costumbre del calor nuestras almas,
Ya disuelta la nube, Su voz escucharemos

Diciendo «Salid fuera del bosque, amores mios,

Y en mi entorno de oro gozad como corderos».

Asi dijo mi madre y me di6 un beso,

Y asi al nifio inglés digo, Cuando libres,

De mi negrura yo y él de su blancura,

Junto al entorno de Dios gocemos tal corderos,

Contra el calor yo sombra le daré, hasta que pueda
Gozoso en las rodillas del Padre reclinarse,

Y acariciando entonces su pelo plateado,

Yo seré como él y él me tendré carifio.

L'approccio comparatistico alla resa cernudiana g non tenere in debito conto anche le
valutazioni poco entusiastiche sull'impegno vetatfrio in tal caso profuso dal poeta sivigliano.

Pare a tal proposito autorevole la voce di B.Dafiz, nel proprio lavoro critico sulla lirica ingées

was not the progeny of an anthropoid ape, but aetelant of divine beings whose senses were capbidinite
expansion and contraction at will”.
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tedesca tradotta da Cernuda, si e evidentementerrsato sullindagine delle mancanze, delle

imperfezioni, che la versione spagnola doveva pitase.

4.14.1 Scelte semantiche

Rispetto al poema “El nifio negro” l'autorevole vocetica di Dietz avanza le seguenti
considerazioni sulla restituzione testuale in teamie: “La traduccidén del poema que acabo de citar
evidencia cuan necesario es el analisis estiligirevio para la tarea del traductor. Cernuda, no
sabemos hasta qué punto con consciencia de ekipta e invierte radicalmente las cualidades
formales de la LO, causando un enorme empobredimignpoema. El original de Blake es un
prodigio de simetria y regularidad, con evidentpeyaturas en las caracteristicas del lenguaje
infantil y en las profecias biblicd$* Al critico dovette sembrare imponente il numeran@ncate
corrispondenze nella traduzione del poeta spagneld,inevitabile entropia di significato,
determinata anche dalla consistenza di un intoeferenziale e da un retroterra culturale differenti
nel tempo e nello spazio. E coglie un nocciolo fimdntale dell’autonomia espressiva cernudiana
nell'accennare al mancato rispetto del caratteoistinguaggio infantile” e del rimando ai contenut
biblici, imponenti argini d’espressione della suidi poesia blakiana.
Ma, sono proprio questi due aspetti, individualiili primo luogo sul piano della selezione
linguistica, che traducono l'idea della persongdaborazione del testo inglese autoctono. Cernuda
non poteva indulgere nella trasposizione di unidesshe, per quanto dovesse riflettere l'idea di
purezza e spensieratezza di quel periodo dellalitianzia, non rispondeva e non si faceva carico
di trasporre in parole il proprio vissuto, quasguadrando uno stesso oggetto da una base
prospettica diversa, quella del resoconto fattooatgiori. Pertanto, l'avvertita omissione dei
riferimenti biblici, che in uno spirito anticrisia ed antidogmatico, quale sempre fu quello
cernudiano, & impossibile non voler accettare, daogda criterio di discernimento nel misurare

I'appropriazione dalla poesia di Blake, che a vsltdetermina anche mediante I'esclusione.

La veste di traduttore per Cernuda € molto mensweta, pertanto il suo pubblico lettore e
indotto allillusione della assoluta fedelta traild, che Cernuda non contempla nel suo lavoro di
rilettura delle fonti poetiche.

Se limpiego del vocabolario blakiano implica adoez specifiche, legate all'impostazione
filosofica del poeta, di grande interesse peniaiis interpretativi che il testo implica, risulta resa

di Cernuda nella propria lingua. Che dovette, cdibpaente con l'architettura strofica e

"pietz 1979: 289.
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l'impostazione versificatoria del testo fonte, foenuna “versione*’? che ben si adeguasse al
proprio sentire, lasciando intatta la proprieta aetica.

A ben vedere infatti, pare che, diversamente da atbiti di analisi, quello lessicale resti, nella
traduzione cernudiana, quasi intatto, con una atiee alla resa terminologica quanto piu fedele
sul piano del significante.

Non a caso, le contestazioni di B.Dietz a propodéita traduzione cernudiana del testo, vertono in
particolare sul possibile disfacimento nella stm#tsimmetrica blakiana, operata da Cernuda nel
rifacimento spagnolo. La struttura metrica di pazte costituita dal frequente decasillabo sciolto,
che si ritrova anche in Wordsworth ed e caratieastella versificazione romantica inglese, viene
reso, data anche la scarsa simpatia per la costeizimica manifestata dal poeta sivigliano, nella
costituzione di una quartina in cui si osservaibera compresenza di versi alessandrini ed
endecasillabi. A partire dalla prima strofa l'osgiineare nel primo verso rispetto alla accentuata
topicalizzazione incipitaria apportata da Cernudppare in generale come piu naturalmente
prosastico. E tale tono e ulteriormente mediatdlarnesa, dalla mancata inclusione di alcune
strutture concessive per consueta sottrazioneednesiti. Si € detto che le scelte terminologiche
blakiane sono specifiche, prevedono una attentanugstione di termini afferenti I'ambito
semantico della natura, con significanti esplieitdall'alto valore simbolico, e termini di ordine
astratto, afferenti allambito religioSd Le scelte della versione cernudiana si discostaita

fonte per diverse occorrenze, con una maggioregmipne verso la resa figurale.

Sul piano della restituzione linguistica € consédete la risoluzione in forma parafrastica di
bore meconvida me di6 E di certo un modo per evidenziare il valore raftate simbolico della
parola vita, in un contesto, quello del poema dadedalta astratta piu generale, ma anche della
condizione di immiserimento vitale e svalutazioneuth principio cosi alto in una precisa
contingenza storica e personale per Certfddreffetto topicalizzato del termingda rientra in un
sistema di opposizione concettuale rispetto a#lidertemente mediata nel testo fonte, della morte
come unica liberazione e possibile sottrazioneredaondizione vittimistica stoicamente accettata.

Y2 il termine con cui ci si riferisce alle traduziali molti poeti-traduttori della Generacién del!2Cfr. Diez de
Revenga 2007: 23. La modalita traspositiva sadt&€ernuda & ben sintetizzata dale parole di Lan2@94: 113,
che chiosa: «La strategia traslativa del poetarsgagsi esplica in direzione sintetizzante rispett@ia conciso
originale, poiché di Blake Cernuda ammira [...] anthe€impeccable simplicity”-che Swinburne gli aktuiva-
formale, diametralmente opposta all'ardua compi&s$éi contenuti», e che ivi: 116-119 analizzadema “The
Little Black Boy”.

173 Plowman 1967: 84 commenta: “So the contrast idently between what is above the earth and whagrneath it,

and we know that everywhere in Blake what is alibeeearth has spiritual significance and what ithiwj or beneath

it, symbolizes the instinctive or generative poweis una simbolica unione do materiale e spirégual

174 Del resto, vale quanto Dietz 1979: 283 sostieradine: “el estudio de las traducciones de poesia debemos a
Cernuda no constituye una aproximacion excéntricebyscada a su figura; estimo, por el contrane, igsulta de
utilidad para el conocimiento cabal de su individiza literaria”.
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La resa dwild, che implica diverse accezioni, del resto conmmeihudiancagreste sembra essere
piu poetica, da ambientazione bucolica.

Il riferimento spaziale nel testo fonte &€ generied@lake lo usa con una volonta connotativa dettata
dalle proprie teorizzazioni. L'inclusione, da paiteCernuda, del deitticalla non € di poco conto

per definire il senso dell'alterita dell'originede conseguenza, della condizione esistenzialeitass

L'evocazione della sottrazione di luce subisce ermMdda un’accentuazione cui contribuisce
la ripetizione, non solo sonora, ma anche sintttiella struttura anaforiga... yo E ad ulteriore
conferma della drammaticita della condizione vigsubella traduzione di Cernuda non €
occasionale la concentrazione di sonorita vocalidiari, drammaticita resa meno evidente nella

prevalenza di vocali anteriori del testo fonte.

La seconda strofa si apre con i primi due versiunsi nota il solo diverso posizionamento
terminologico, ma la contestuale espunzione dellaetativa and | due versi di chiusura
rispecchiano una distanza nel tono, molto piu d&go, quasi di racconto popolare in Blake, di
maggiore fissita e schematicita, accentuata quih@ndalle scelte nominali come la forma
participiale ‘puestd, il sintagma nominale ¢on un besh quasi a voler raffigurare lI'assenza di
manifestazione affettiva compensativa che potessesita, ovviare a quella condizione cosi
angosciante in Cernuda. Mentre non desta interedsécaso la scelta terminologica che resta, nel

complesso, sostanzialmente fedele.

La riformulazione della strofa 3 e invece evidertl testo fonte i cambi versali sono
interrelati dalla congiunzione, mentre nel test;madiano c'é una relativa ad introdurre il concetto
successivamente elaborato. Inoltre, di grandeaiiea su di un piano teoretico traduttologico € lo
stravolgimento della funzione paziente trasmesandéese ‘receivé rispetto alla funzione agente
dello spagnolo groporcionari. Un espediente di risoluzione morfologica nomenptoprio del fare
poetico cernudiano consiste nell'unicizzare, corsdalta del numero singolare e in funzione
anaforica (inal hombre al animal a la flor como al arbglrispetto al piu generico ed ovvio uso del

plurale della fonte.

La strofa 4 si apre ancora con la trasposizion@md congiunzione coordinante, in una
concessiva. Nuovamente la funzione paziente med&faut, che sembra non lasciarelittle boy,
e all'uomo in generale, possibilita di scelta, sareon la forma piu neutra dstamosjuasi un
cambiamento, dal determinismo al caso, a dettaazitsni umane-; e Ispaceblakiano € reso con
momentoscon un chiaro esempio del frequente cambio magiob in cui Cernuda incorre in
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traduzione, in una confluenza dei piani simultatieipazio e tempo. Il verso successivo nella fonte
pare, nella scelta delle parole, voler accentuafietto limitativo della godibilita della vita temna,
dove la funzione potenziale del verbo servib@y, il successivobear, valgono a mediare un
sentimento di sopportazione. E, anche la resadiguiduttiva dibeams of lovg@redispone ad una
interpretazione simile. Laddove in Cernuda la m@safrase finale e la pienezza semantica restituita
daamor luminospdove l'accentuazione del qualitativo non &€ merdenesornativa, rendono l'idea
di un certo distanziamento rispetto alla fissitastaticita della condizione del bambino e,

metonimicamente, di qualsivoglia essere umano stmygd esclusione.

La struttura sintagmatica nominale e classificaaaPtbwman come perno centrale di una
corretta interpretazione del testo di “The Littlda@&k Boy”, e mediazione delle implicazioni
filosofiche che linterpretazione antropologica Blake prospetta. Il critico lo commenta nel
seguente modo: «If one were asked to give in asghaaclue to the whole of Blake's work, one

could hardly do better than quote the sentence fiidm Little Black Boy”,

And we are put on earth a little space,
That we may learn to bear the beams of love.

It contains the idea that man is an eternal sgeaftnitely put upon this earth. It suggests tha th
world from which he comes is a place of such intelight that he needs the shade of mortality to
be able to bear its beams, thereby inferring thatuitimate joy of man is the appreciation and love
of God» ">,

Negli ultimi due versi della stessa strofa Cernudpetta I'impiego dei dimostrativi della
fonte. In relazione alle aggiunte di alcuni deitspaziali fatte in precedenza, anche Blake qui
dovette ritenere di fondamentale importanza conivatdimpiego dei dimostrativi, che assumono
una evidente funzione escludente. E, ad ulteriameferma di tale pessimistica esclusione, &
fondamentale il ricorso all'avversatibat reso in versione non fedelissima, ma molto efécda
Cernuda, con la forma avverbiale, parimenti escitelsolo
Pur mantenendo le scelte lessicali, consapevol&altelvalenza simbolica, Cernuda omette, nel
rispetto di una programmatica essenzialita, la @agone usata da Blake. Quest'ultima, dalla
riconosciuta funzione connotativa, pare risultasa effetto attenuato nella traduzione cernudiana
dove, quasi a dimostrazione della possibilita diltessone di certi aspetti retorici che tanto gl

ricordavano la poesia spagnola, e soprattutto ésacin qualche caso ha dovuto propendere per

1%plowman 1967: 124.
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'omissione, con programmatica ed efficace sostihez della spezzatura resa dalla punteggiatura,

e conseguente effetto di ridondanza parafrastica.

La strofa 5 in Blake e intenzionalmente introdatédla congiunzione causale, con funzione
giustificativa, For, quasi a voler motivare il patimento commentat@iecedenza, e che d'ora in
poi trova soluzione. E il momento dello scioglirteriematico, Incipit della catarsi che si
annuncia. L'omissione del poeta sivigliano e ditaetovuta a motivazioni di rispetto metrico-
versale, ma anche di possibile volonta di evitamele sovraccarico semantico funzionalmente ad
un corretto equilibrio testuale.

Di particolare interesse, risulta essere poi, leidia distribuzione nelle scelte temporali nelaest
tradotto rispetto alla fonte. Il che implica, a mot anche del contributo della punteggiatura
aggiuntiva nella fonte, anche una restituzione emmtistica diversa, con esito stilistico uniforme
rispetto ai testi poetici cernudiani autoriali. Meninfatti Blake topicalizza il risultato finaleed
dissolvimento della simbolica nube, con resa tempofuturistica, ma a partire da una soluzione
aspettuale di finitezza, data come accadiment@certCernuda si prospetta invece l'eventualita
iniziale, con presentazione dell'azione successiatg non tanto dall'evento simbolico notato nella
fonte, trasmesso qui nella sua fissita attraveirspiego della forma participiale, quanto dall'eteen
che, nella versione spagnola, si considera comeneate illuminante: l'ascoltare la voce divina
annunciante l'evento mortifero ed al contempo &bmro.

Benché la strofa 6 consista di una serie di scgmwanti di diverso ordine, Cernuda pare
essere molto attento alla restituzione anaforidaerelereThugAnd thus incipitari dei primi due
versi, nella stessa posizione anaforica del testvef L'aspetto omissivo racchiude, nel lavoro di
traduzione cernudiana, una sua specifica funzignaNella strofa 6 si riscontrano alcune scelte
semantiche non pienamente fedeli rispetto allatezdella fonte. | termimegrurae blancura nel
tradurre i corrispettivblack e white cloud presentano una modificazione sul piano del Sicamte,
con una diversa resa a livello morfologico. Ancbend e reso conjunto. E, di non poco conto in
merito al senso complessivo, € la scelta della #oumrbalerejoice piu efficace rispetto al piu
genericojoy, con la duplice scelta morfologica, verbale e @t della figura etimologica data da

goCcemosgozosa..

L'ultima strofa € una concentrazione di stravolgithsul piano dell'ordine frasale dei singoli
elementi. Anche qui si riscontra la duplice omissialella congiunzione coordinante, I'attenuazione
operata da Cernuda per ricorso al sintagma vegaabgrastico, di piu debole pregnanza semantica
rispetto all'assoluttove Per quanto attiene la distribuzione degli elemeaegit'ultimo verso, mentre
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nella fonte si trovano in posizione topicalizzatdrema, a fine emistichio e in posizione versale
estrema, gli elementi pronomindlim e me nella resa cernudiana € inveceXd a comparire, da
incipit, in posizione di “traino concettuale”, con consegfe strutturazione finale in un tono

discendente.

4.14.2 La ristrutturazione morfologica - la sintass"°

Sul piano della resa morfologica, nel testo ceralisi assiste a varie modifiche. Nella
seconda strofabbegan to sdye reso con e decia La selezione dell'imperfetto in Cernuda non
puo essere casuale, conferendo inevitabilmenteonn di ridondanza. Si ripropone una resa
aspettuale diversa, in cui la forma incoativa étawgalmente sostituita da una funzionalita
perfettiva dell'aspetto, anche se trasposta neli@m# durativa-abituale.
In questa sede rientra anche la distribuzione delhgiunzioni coordinanti. Se, infatti, in Blaked
funge da elemento di connessione orazionale e leerga Cernuda, al contrario, il nesso
coordinante corrispettivg &€ spesso in posizione interversale, a fungerdettaesto di connessione
di forme nominali, con maggiore propensione allidsito.

Nella strofa 5 le trasposizioni a livello aspeteual concentrano nel verso Ma(disuelta la
nube,Su voz escucharenpsdove risultano accentuate dall’anastrofe intesaie.
La personalizzazione delle voci verbali, che papem in Cernuda degli elementi contenutistico-
formali di una poetica dominata dalla figura dedsamoro, trasposizione del pensiero esistenziale
ed artistico, € tratto ben leggibile nelle traduzicome nei poemi della raccoltalch realidad y el
deseg e manifestazione dell’autonomia mantenuta da @krmel ruolo di traduttot&. E di questo
si trova ragione anche nell’osservazione, quantiantegativa, di Dietz, che della traduzione dei
tempi verbali dai poemi blakiani dice: «Su tradoocdel eficaz esquema de tiempos verbales no

puede ser mas desastro<a»

Anche per il poema in traduzione “El nifio negrobne per i poemi wordsworthiani,

possibile riscontrare, nella collezione contempeeadilLas Nubesuna similitudine di temi e di

176 Rispetto alle modifiche apportate dal poeta splgsa questo piano morfosintattico Dietz 1979: 2@@sidera
fallimentare il risultato: «Si Blake hace uso ex$tawo de la regularidad deliberadamente, el sendllse esfuerza en
lograr la alternancia, la variacion».

17 Scalia, Gianni, “Blake: il profeta del rovesciart@nin Franci, Giovanna (ed.villiam Blake mito e linguaggjo
Pordenone, Studio Tesi, 1983: 163-175, p. 165apdirBlake in termini che possono essere agevoknefaribili
anche al poeta sivigliano in quanto dice «Come tgtandi, anzi grandissimi poeti, Blake & incifisabile, non
catalogabile né rubricabile, perfino non periodiilea Poeta, profeta, mitopoieta, logoteta, maeditreligione, non
appartiene epocalmente al suo secolo “illuministic@ almeno a due; o meglio ha le sue radici pedi clire
intemporali nella “tradizione”, [...] e il suo “aewire” nella “visione” di un'eta nuova, latrice dn'originale,
impossibile divina umanita».

178 Dietz 1979: 290.
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stile compositivo. InEl ruisefior sobre la piedrain un poema che, similmente al testo in
traduzione, é di protesta civile e di rassegnatderoplazione, in immagini fisse Cernuda presenta
il canto, innocente e melodioso, il cui ricordgsrpetua in eterno. L'usignolo & simbolo del poeta
stesso, e il tono dialogico e per il poeta un park se stesso. Anche qui si assiste, con animo
disilluso ma con sofferta consapevolezza, alla nega del desiderabile, in uno scontro continuo
con la realta. Anche qui la dicotomia tra ansiaedilizzazione e realta contingente, principi che
determinano un’aporia che guida la vita umana escstiene il canto dell’'usignolo, ritraggono la
voce profetica di Cernuda che «con el tono de aszhabla de la division radical del Ser, pero con
parte de su temaética trata costantemente de sabtardivisiony’®. Anche nel poema del canto
disilluso si consuma, con il conferimento dell’'iddéidragico compimento nell’assunzione delle voci
morfologiché®®, una ricerca che si svolge solo nel ricordo dedt@ounico spazio, assieme alla
poesia, di compimento del desiderio. Ricerca cheipgte sistematica, affastellando i poemi
dell'intera raccolta con la vodeuscar presente anche in questo testo poetico ai vOr8I04 “Y si

hoy hablo de ti es buscando recuerdos/En el tragitio del poeta®",

Nella poesia cernudiana si incorre nell'identificere del soggetto poetico con simboli della
natura, procedimento che diviene sistematico ettesistico dello stile poetico cernudiano. In
guesto processo, in cui si ripropone una traspmszinella realta contingente di immagini
platoniche ideali, il poeta € assimilato all’immagj aerea, dell'uccello. M.V.Utrera Torremocha
commenta questo aspetto della trasfigurazione, iokeste il poeta, soggetto e principale
interlocutore della sua poesia, dicendo che «Cernwal a servirse de la imagen del ave para
expresar la cualidad superior, no apegada a lerterrdel artista$ Tanto Blake come Cernuda
ricorrono a due soggetti, che sono anche simbbplpribcenza, di purezza, di estraniamento dalla

contingenza temporale.

4.15 Conclusioni

Per Luis Cernuda la poesia funziona sempre comsilplite di confermare la propria
essenza sul piano ontologico, in funzione “autoeomativa™®.
E una misura risolutoria del conflitto che da sesnggita 'esistenza del poeta, un piano ideale di

compimento che permette al poeta, alluomo, dirardt all’aporia della realta terrena. La sua

179 Silver 1997: 13. Leditore e critico pertanto itéfce la poesia di Cernuda dicendlidem «es una poesia que
quiere prometernos la redencién pero que sabegjmep@sible».

180 gj ripete il ricorso a voci participiali assoluteforme di presente storico, in un poema ampicuinogni elemento
testuale, anche le forme di ellissi verbale charsiunciano sin dal titolo, contribuisce a confetiidea di una
immutabile fissita.

181 |yi: 105.

182 Utrera Torremocha 1994: 188. Per la ricorren#timienagine si veda ivi: 188-190.

183 per I'esplicitazione di tale concetto si conframii 29.
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filosofia poetica e riassunta nell'opposizione asd che da titolo all'intera opera, in cui la eealt
sempre in estrema contrapposizione con il desid&iitratta del conflitto tra eternita e tempokalit

tra strenua fede nell'amore, teorizzato ad unléveleale, e la desolata constatazione della sua
inesistenza.

La poesia, e con essa anche la poesia tradotentdivo schermo difensivo e misura compensativa
di realizzazione, nel vuoto e nell'incertezza dekalta circostante. Rogelio Reyes Cano lo
commenta con queste parole: «La poesia era stot@rmatural. En ella se sentia seguro y ello le
permitia exteriorizar sus agudas disonancias or&sicon un punto de desenfado y a veces hasta de

desdefiosa altivez, que se fue acentuando en sos fiilbaless®

La traduzione € un processo di identificazione, inmaedesimazione con il prodotto poetico
altrui e con il poeta da cui Cernuda traduce, atrea un piano ontologico altro, un distanziamento
rispetto all'accettazione della realtad, che asslan®nalita sbiadite e nostalgiche del sogno e del
ricorda®®, Tale procedura & acuita dalla presenza di uta $ierie di interconnessioni tra le
rispettive esperienze vitali, che & ben preserita peesia dei romantici ingl€¥.

L'eredita inglese permette a Cernuda di riconosgrrpatrimonio di sensibilita umana che 'uomo
e poeta non ebbe la possibilita di condividerecenscere in patria. E che tende a tesaurizzaire, ne
limiti del componimento poetico, attraverso una pagcolta verbosita, riconferma della propria,

mai rinnegata, soggettivita poetica.

La coerenza della scrittura poetica di Cernudarmasstaratteristiche peculiari nell'opera in
traduzione per la forte matrice autoriale che vii@dnosce, cid che & possibile compendiare col
ricorso alle parole conclusive riprese da G. InsBawdo que sucede no es que Cernuda aporte
grandes novedades a la exploracion critica del mtmsmo inglés, sino que la lectura del

romanticismo inglés por Cernuda nos habla, en pricugr, del propio Cernud&.

184 Reyes Cano 2005: 12.

18 Sulle interrelazioni tra memoria, ricordo e sogedia poesia cernudiana si tenga presente Ros$b 200
18 Monegal 1993 riassume in termini di identificazamdi sdoppiamento il legame con i romantici isgle
'¥7 Insausti 2000: 30.
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CONCLUSIONI

Nel corso del presente lavoro si e proceduto nditaostrazione del modo in cui Luis
Cernuda, riconosciuto come poeta europeo all'imtetal gruppo poetico del ‘27, svolge le sue
traduzioni da poeti stranieri, operando una attestazione dei testi da cui traduce, a partireadall
vicinanza estetica degli autori tradotti ai moddlirmali e agli aspetti contenutistici della
produzione poetica personale. A partire da unapgttisa di analisi che esula dagli studi di ampio
spettro e dal taglio politematico di riscontri cllemaggior parte della critica ufficiale ha inteso
approfondire, l'attenzione é stata rivolta all'imdiuazione di singoli elementi significativi,
generalmente tralasciati in sede critica uffici@eche qui si ritengono fortemente rappresentativi
del modusoperandicernudiano. Della ricorrenza di simili elemendi,cui presenza trova conferma
per la coerenza di impiego degli stessi, per lguemza d’'uso tanto nella produzione poetica
personale come anche nella poesia tradotta da @&reué opportunamente dato conto in una serie
di riflessioni, il cui orientamento nel senso di oconfronto interlinguistico e multilinguistico si
propone come spiraglio d’apertura ad una auspieanidlisi ulteriore.

La somiglianza stilistica, l'interrelazione testaira i poeti tradotti e la produzione autoriale
cernudiana, si definiscono su di un piano duplda:una parte in correlazione diretta con le
circostanze biografiche, per cui rispetto ai divgrseti da cui traduce, negli eventi personali di
Cernuda sussistono degli episodi nevralgici reatmeperimentati e assimilabili; dall’altra a liwell
estetico-formale, poiché lo scrivere cernudianolicapl’adesione a principi poetologici comuni a
quelli dei poeti tradotti, ed il reimpiego di moliérmali simili. Si tratta di una fase prelimiredi
assimilazione di canoni estetici, che trova spamonella condivisione di circostanze biografiche
simili e di comuni convinzioni etiche e civili, dai pervengono scelte di vita decisive e fortemente
condizionanti le esperienze successive, sia dcpiiteorici, che progressivamente configurano una

piena identificazione del Cernuda uomo e poetarseltittura poetica altrtii

Si compie in tal modo per il poeta andaluso un @seo di distanziamento dalla condizione
temporale contingente, dalle circostanze persenstioriche che investono I'esperienza del Cernuda
uomo e poeta di incertezze, e di conseguente dispos ad intraprendere un percorso di personale
ricerca finalizzato alla ricostruzione e riabiliaze identitaria mediante l'assunzione di una
collocazione personale nuova, coerentemente alteangaul piano spazio-temporale rispetto a

guella realmente vissuta. | riscontri intertestualanifestazione artistica di una condizione ioteri

! Harold Bloom, 1983: 103, non a caso osserva ¢éep@esie non nascono tanto come una risposta @mpo
presente, [...] ma in risposta ad altre poesie.€thpo costituisce una resistenza”, diceva Rilkey wisione del
poeta di nuovi mondi e nuovi tempi; ma avrebbeofatieglio a dire: “Le poesie dei precursori cos$itoino una
resistenza”, [...] poiché [...] nascono da una tensjginondamentale di quanto Rilke ritenesse».
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del poeta autore-traduttore chiaramente ricondscibella sua poesia, sono stati ristretti alla
categoria temporale, nodo tematico scarsamentegaboldn ambito critico, e che si ritiene non
potesse, in quanto aspetto implicante una persopateezione e rielaborazione della realta,

rimanere trascurato dal poeta sivigliano nellaufatrielaborativa delle poesie tradotte.

La parola diventa, sin dai primi saggi poetici égir@uda, il mezzo per contrastare I'assenza,
la dimenticanza, mantenendo cosi viva la merfiokia parola poetica, con cui tutto si inserisce in
un ambito di atemporalitd mitica, inscrive naturahte colui che la impiega, il poeta, in una
condizione del fare che lo assimila alla divinita.

Si predispone cosi per Cernuda una disarticolazienma ristrutturazione, di rapporti fortemente
asimmetrici tra le ricorrenze temporali obiettiveandivise da una parte, e la personale percezione
e rielaborazione della categoria del tempo datBalto squilibrio tra modalita appercettive, tra la
definizione temporale normativizzata e quella peas® del poeta, determina il punto di crisi

simultaneamente agente nella costruzione poetaztal’e e nella restituzione delle poesie tradotte.

Il cammino solitario e distaccato di ricerca, chensesca come conseguenza di un modo
d’essere personale e di una particolare disposgzi@nso la realta esterna, induce a un necessario
momento di costituzione di un piano esistenzialelpego, ideale, poetico, che € assunto come
alternativa vivibile rispetto alla realtd spersarednte e destituente del periodo storico e della
condizione esistenziale di un’epoca. Cernuda londsce come percorso di vita alternativo, di
rinascita rispetto alle restrizioni di un codicesdrittura poetica propriamente personale, di apert
a forme e misure estetiche di caratura piu ampiéenearopea, di ampliamento delle possibilita
d’espressione, come personale riconoscimento sahopiidentitario, infine, come illusoria
possibilita di compimento. E la costruzione di wealta poetica, illusoria, evanescente, alternativa
mondo possibile, personalizzato, agito rispetto @t subito, rappresenta un benefico

stravolgimento vivificante per il poeta e per I'uoin

2|l tema del tempo distruttore & molto present€arnuda, per cui M.V.Utrera Torremocha 1994: 168ens come
«Cernuda define al poeta no ya s6lo por su capacidaaber ver y aprehender una realidad mas ml@fismo por
ser un hombre marcado por el deseo de eternidgd, tragedia es la de estar en un mundo en el gouéndda
destruccién causada por el tiempo>.

% Utrera Torremocha ivi: 11-12 osserva che «Cermudtféricamente “canibaliza” la tradicién poéticaapea en sus
diferentes expresiones desde el romanticismo hast@iferentes movimientos de vanguardia. Si tataiteira es a
la vez escritura de otros textos, en la poesiaatau@a esta reescritura se organiza alrededor mrellidematica del
deseo». Materiale altrui viene rimodellato, risetir@ato a partire dal concetto guida del desidegonudiano,
rigenerato in un nuovo adeguamento linguisticoumnnuovo sistema culturale. In tal senso la trazheziagisce
come un processo di osmosi funzionale alla rideterione di equilibri tra sistemi linguistico-cultli diversi, ma
tutti compartecipi della corrente europeista démprtrentennio del Novecento, e che consiste irfsistema di
rispecchiamento”. Non a caso ancora Utrera iviod®erva che «el sujeto se constituye como tahvédrdel otro, y
se resignifica por medio de la cultura; es decirglecaso del poeta a través de su escritura. Ectiara critica que
hace de la tradicion poética, Cernuda no sélo sencee en aquellos poetas con quien se identSica, mas
importante adn, se reconoce como poeta “deseante”.
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La traduzione si configura per Cernuda nei termdell’assunzione di uno schermo
metaforico, di una maschera esistenziale temporacba gli garantisce la possibilita di
rappresentare se stesso, il proprio credo estédiguppria poesia, rispetto alla quale il testetmm
straniero funziona come strumento di convalidaziahaufficializzazione della poesia cernudiana,
anche attraverso il riscontro di convergenze cdoraguropei e gia internazionalmente acquisiti
come “classici”, nonché nella rassicurazione deiteaita in tal senso dalla personale condizione di
raggiunto accordo, di unione con l'altro da séumsistema di reciprocita in cui ognuno dei poeti
stranieri, da cui Cernuda traduce, diventa interarex elemento di adesione alla realta, nodo di
congiunzione tra il livello puramente personale wellp comune e condiviso dell’esistenza, a
sopperire alla costante esistenziale di laceraipi@tizione, tra ideale e reale, intimamente vigsut
dall'uomo Cernuda. Si tratta in prima istanza @skunzione di una realta metaforica possibile, che
non esclude una dichiarazione di piena autononuia @nsapevole riconoscimento identitario, che
per il poeta si spiega anche nella sdegnosa siotteaad una categorizzazione generazionale e nella
dichiarazione di appartenenza a una voce poetiggpea, in un percorso di piena realizzazione,
artistica e personale, in cui la traduzione, comstnemento di commutazione interlinguistica e di
restituzione coerente e compiuta in un codice alsioconferma nella funzione di personale

compimentd.

Cernuda opera, in un lungo e tortuoso percorsopnaficuo lavoro di autoanalisi, che
predispone all’inizializzazione di un cammino aweoscitivo prima che conoscitivo, che consta di
un necessario punto d’arrivo nell'intercomprensitnaeil sé e I'altro, in una identificazione finale
Le possibilita di riconoscimento nell'opera altraono metaforicamente realizzabili a partire
dall'essenza, tematica e formale, della poesiauckana, che se da un lato e personale ed
autobiografica, intrisa di fatti circoscrivibili lal vita realmente vissuta, si connota in termini
universalistici nel toccare nodi concettuali unsamente condivisi perché propriamente umani. Le
tematiche della poesia di Cernuda afferiscono agpetti piu svariati dell’esistenza, nel suo essere
naturale, nel rapportarsi dell'uomo con la reaisich circostante, e nel suo essere spirituale, nel
conseguente relazionarsi con i sistemi di categazibne metafisica che informano tutti gli ambiti
percettivi-esperienziali. Le ragioni dell’ “intermanalismo” cernudiano risiedono in una poesia che
comprende in senso ampio tutti gli aspetti metafidel’essere uomo. O.Paz, che é tra le piu

recenti ed efficaci voci critiche ad esprimersi I'spera di Luis Cernuda, rende conto

* Manuel Ulacia 1986: 136 commenta la produzionetipameli Cernuda nel dire: «El objeto es inalcanegibr ser
irreal. La creacion del poema tiene como ultimaigdersuplir una ausencia en la realidad: en firtya& de un acto
masturbatorio. En la escritura el poeta imaginett@ y al imaginarlo se satisface. Como en el casmsgesliefios,
hay una sublimacion del deseo.
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dell’europeismo del poeta sivigliano nel commentangera complessiva dia realidad y el deseo
Opera alla quale apporta un attento contributacoribel definirla: «Biografia di un poeta moderno
spagnolo,La realidad y el dese@ anche biografia di una coscienza poetica europeeché
Cernuda e un poeta europeo, nel senso in@usono europei Lorca o Machado, Neruda o Borges.
[...] Naturalmente, gli spagnoli sono europei, mgehio della Spagna é polemico: combatte con se
stesso e ogni volta che si lancia contro una phrée, si lancia contro una parte d’Europa. [...] Al
contrario, Cernuda scelse di essere europeo cstessa furia con cui altri suoi contemporanei
decisero di essere andalusi, madrilegni o catalaeuo europeismo € polemico ed € intessuto di
antiispanismo3

Lintenso commento di Octavio Paz € di grande agse per il coraggio definitorio ed elogiativo
che vi si riscontra, ma in particolare per la vigitd, in certo senso profetica, delle sue parBbz
gualifica I'esperienza poetica di Luis Cernuda inmo luogo assimilando opportunamente
biografia e poesia nella realta esperienziale tadisdi Cernuda, quindi rappresentandone la
funzionalita nell’opera attraverso una sineddocbkglieativa. Nel dire che I'opera di Cernuda e
anche biografia di una coscienza poetica di stangpoopeo, Paz definisce ed amplia
'universalismo del poeta sivigliano, il cui apic raggiunge nellattivita di traduzione. Ne
individua l'atemporalita e la classicita delle tdivlae e del sistema estetico-formale assunto,

accentuando cosi la percezione velleitariamenteeusale di quella voce.

Per quanto attiene lo svolgimento dei contenutitippdi matrice cernudiana, I'estensione
diacronica dell’'argomento personalistico a soggettel’'opera, onnipresente nella poesia
dell'andaluso, assume una rilevanza maggiore, aempla eredita, anche stilistica, della sua poesia.
Fatta di un lirismo che costruisce oontinuumtra lo stadio percettivo personale e I'esperienza
esterna oggettiva, in cui non c’é discordanzadradmponente contenutistica e quella formale, in
cui il discorso personale € pienamente rispondeail® modalitd espositiva linguistica, la
caratteristica rilevante, in un simile contestoridpondenze simmetriche tra sostanza e forma,
diventa I'estrema coerenza tematica rispetto aididfesperienza biografica, riaffermandosi cosi i
due bracci dell'asse funzionale della poesia dinGéa. La coesione testuale si concretizza nella
forma, in un connubio inestricabile e pienamenterente delle manifestazioni formali rispetto al

contenuto, su cui in termini teorici si é soffermdtpoeta stesso.

Gli studi critici su Luis Cernuda e le edizioni ldesua poesia susseguitisi con una frequenza
maggiore negli anni successivi alla sua morte,atie € un indice della riscoperta di un poeta

misconosciuto in vita, manifestano un’attenzionetipalare al periodo dell’esilio, e al lungo e

5 Paz 1988: 49.
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fruttuoso soggiorno inglese. Si tratta della fasatura, in cui Cernuda acquisisce maggiore
consapevolezza delle possibilita e dei limiti neléaciliazione di aspetti ontologico-esistenziali e
poetici nel luogo artistico e ideologico della prieppoesia. Periodo in cui egli si fa consapevole d
una simile conquista, della “realizzazione” delideso, desiderio di essenza e di persistenza, in
una impari lotta contro la comune idea di temptaalin una realta altra, in uoposidealé che
solo I'estraniazione da sé, e la successiva “imsiatizione” con l'altro, permettono di mediare in
termini di attualizzazione dell'idea e del propositi compimento. Del compimento di un processo
di identificazione Cernuda ha percezione per lemsto lavoro di ricerca protrattosi nel tempo, che

egli stesso non manco di definire in termini diessaria ricerca della propria verita particolare

Il percorso di ricerca di una verita personale, cbasiste di una ricerca identitaria e di
consapevolezza del proprio es8grsi costruisce progressivamente, confluendo in fase,
definitiva, di raggiunta maturazione personaletistra, come si € avuto modo di riconoscere, nella
fase traduttiva, poetica ed esistenziale, che otk iperbolicamente nella tappa finale della
traduzione dai poeti inglesi. Cio che rappreseatparte conclusiva del processo di identificazione
e collocazione in un periodo storico, in un amhitbstico-letterario, in un preciso stile poetita.
ricerca avanzata da Cernuda é anche possibilitaatioscimento, da parte del poeta e del pubblico
destinatario della sua opera, di una precisa catlone artistica personale, in cui fosse eviddnte i
distanziamento rispetto ad una collocazione germmrale comune e ristretta ad un segmento
temporale, che per una voce europea poteva semimatéva e non rispondente alla varieta della
propria esperienza artistica. Il riconoscimentd’ egberienza poetica di Cernuda nel paragone con
la poesia romantica inglese, il soffermarsi degldscritici nell’avvalorare il dialogo intercultate
e sovratemporale tra il poeta sivigliano della Gan@ne del '27 con i maggiori rappresentanti
della poesia romantica inglese, e la considerazidelinterazione come percorso proficuo
dell’europeizzazione di un prodotto lirico che d$dre altrimenti ancorato ad una ricezione

nazionale, ma soprattutto la personale confessienaudiana di velleita artistiche sovranazionali,

® Bruton 1988. Questi ne parla definendo il concetto“luogo” mediante l'associazione con la dimesmtiza,
sottolineando, ivi: 173, come fosse legato al raim@mo becqueriano. E, proprio perché l'esperietizaita di
Cernuda €& costantemente viziata da una essenzaeseeate, fluida, impalpabile ed inafferrabile, aetd
estremamente labile in termini di associabilitargali eventi esterni, spesso la sua individuaziooe si determina
attraverso l'indicazione di un luogo concreto n@me sottolinea ancora Bruton, ivi: 174, «lo quérgorta es la
idea del recinto protegido, del espacio definidtefendido».

’ La funzione autenticamente creatrice nella poesraudiana di traduzione, risultato di un compaptgo processo

maieutico, pare essere correttamente compendidlariflessioni di G.Insausti 2000: 221, secondd el poema es

ante todo expresion de la subjetividad, un actguenel poeta se sincera. Y esta idea rige todavimmeCernuda que

construye su obra como un monumento a su propisopalidad, un homenaje a “su verdad”. Por otraepaat

considerar la poesia como una cuestion mas anéipal u ontolégica que politica, Cernuda esta apelal mismo

interlocutor que Wordsworth reclamaba en su dafinical hombre, no al ciudadano, ni al miembro kdse alguna. La

poesia goza asi de una universalidad que difictieneosee la escritura meramente reivindicativa».

% Paz 1988: 48 dice: «Siamo di fronte a un uomoichegni parola che scrive si consegna per intel® eui voce &
inseparabile dalla sua vita e dalla sua morte».
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rendono conto di come Cernuda perseverasse ndtlataadi conseguimentoAspetto questo che

€ anche testimonianza di come l'atteggiamento dolenza, che in taluni casi il poeta stesso
sembra voler ostentare, fosse in realta proprasliazione di un atteggiamento, una maschera e una
presa di posizione, non una costante disposiziefi@gimo. Non sempre la sua poesia e permeata
di solitudine, di isolamento, di pessimismo, canagtiche che Karl Vossler individua come proprie
della poesia lirica occidentafe allo stesso modo I'indolenza non & uno stato rpereaccettato
come connaturato con il poeta, ma diventa l'ostacal continuamente il poeta si oppone cercando
di superarlo. Non sempre e non costantemente |gmpgyoetico assume le connotazioni di un
percorso introspettivo apparentemente estraniarpassivo rispetto alle circostanze esterne. Al
contrario, il processo introiettivo € fortementetpeipato e consapevolmente orientato, in termini
apparentemente contraddittori, tanto che FrancBagpnes parla della personale condizione del
poeta sivigliano come di “soledad activa’Sull'indolenza cernudiana Utrera Torremocha osser
che in Cernuda essa assume un duplice signifiean, primer lugar, se asocia al hastio y al
aburrimiento, a la esterilidad existencial del jové..] En segundo lugar, se muestra como un
estado contemplativo de signo positivo, relacionamto la creacion's. La vera essenza del poeta e
delluomo Cernuda non € mai univoca, ma accogltitmolteplici della personalita, che si
manifestano in simultanea o isolatamente. Non a,&®rrendo da un lato la poesia della raccolta
La Realidad y elDeseq dall'altra le poesie tradotte tanto dal francesene dal tedesco e
dall'inglese, vi si riconosce la ricorrenza delnére buscat declinato nella sua diversa varianza
morfologica, testimonianza linguistica iperonimgaappresentativa di un intero campo semantico
connaturato con la personalita di Luis CernudaeHr&duzioni, coerentemente con quanto si
determina nelle poesie della raccolta, sono pumnéggla termini che afferiscono, similmente a
buscar all'ambito semantico della ricerca, del desidesia in varianti denotative, sia in particolare
in varianti dall’evidente parvenza connotativa,usa a significazione ristretta, personalizzata,

estranea 0 anche contraria a principi di signifimae inerentemente referenzigleSi connota

® Ulacia 1986: 9-14 si sofferma sulle influenze Wtiii mutori nell'opera di Cernuda e sull'importargedl'intertestualita
per un autore al contempo romantico e moderno dame@ertanto, nel definire Cernuda “poeta criticodnsidera
ivi: 11: «A esta definicion hay que afiadir la naride collage y de reminiscenciaque comprende el término
“intertextualidad”, [...]. En la obra de Cernuda agn estas dos manifestaciones. Desde el primer dib
Cernuda la reminiscencia, que yo prefiero llamasencia, es una constante en la escritura. Esternmia es
precisamente la labor critica del poeta que ineidesu creacion, [...] es decir, al leer la obra de attor, la
transforma, la hace suya».

'%Vossler 1946: 32-33.

M Brines, FranciscoAnte unas poesias completas“CG”, nn. 6-8, otofio 1962: 117-53:120. Utr@aremocha 1994:
97 ne parla osservando che «la soledad se ve cefugia desde el cual el hombre marginado se daigris
semejantes. Se trata de la “soledad activa” praaussr Francisco Brines. Por ella, el poeta no samicede al

b mundo de los ombre, sino que ademas contacta aealldad mas profunda y la naturaleza».

Ivi: 90.

13 Cardete AgudoCernuda «disponioble»: un hapax en su poeliaVlatas, J.-Martinez, J.E.-Trabado, J.M., (eds.)

“Nostalgia de una patria imposible”, Madrid, Aka0Q05, pp. 195-206, che ivi: 204 commenta la “dispitidad” come

«postura vital y estética, [...] la busqueda pempebmo destino.
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pertanto una disposizione contrastante rispettati@fjgiamento apparentemente passivo che al
poeta e alluomo Cernuda generalmente si attrileuisespressione personale del persistente stato
di “desiderante” da parte del poeta o del soggkitm delle poesie, si configura in termini di
continuo processo autoanalitico, di riflessionerigmle, di ricerca attuativa della personale

immagine di poeta e di uomo.

Tutta I'opera di Cernuda si colloca su di un piahaiflessione spirituale ed etica. E quanto
nota anche Octavio Paz, che sottolinea come: «Imuda, spontaneita e riflessione sono
inseparabili; ogni tappa della sua opera e un ntentativo di espressione e una meditazione su cio
che esprime. Non cessa di avanzare verso l'intérse stesso e non cessa di domandarsi se avanzi
realmente. Cosil.a realidad y el desepu0 leggersi come biografia spirituale, successidn
momenti vissuti e riflessione su quelle esperieritdi. Di qui, il suo carattere moral&

La poesia e dunque strumento di rielaborazione zmdi riassestamento dell’'esperienza di vita e
artistica a livello spazio-temporale. Consiste dauiflessione costante che in Cernuda & anche
associata ad un lungo esercizio in tal senso, petappa fondamentale e imprescindibile del
proprio percorso conoscitivo diviene inizialmerdepbesia surrealista francese, i cui rappresentanti
costituiscono non tanto dei modelli estetici, qoasegli esempi di vita.

Risulta interessante a tal riguardo quanto Paz idicaerito all'importanza dell’influenza poetica
dei surrealisti francesi su Cernuda. Considerattinfzhe «a differenza di Neruda, Lorca o
Villaurrutia, per Cernuda il surrealismo fu qualaal piu di una lezione di stile, di una poeticdi o
una palestra di associazioni e immagini verbaliufutentativo di incarnazione della poesia nella
vita, una sovversione che comprendeva tanto ilulggio quanto le istituzioni. Un’etica e una
passione. Cernuda fu il primo, e quasi l'unico, doenprese e fece suo il vero significato del
surrealismo come movimento di liberazione, non ko ma della coscienza: I'ultima grande
scossa spirituale dell’'Occident8»

Il surrealismo e, come si diceva, anche la conascel Gide, si configurano per Cernuda come
conquista dell'autocoscienza, come presa di cozaieella propria condizione identitaria, e come
atto definitorio del proprio voler essere, da cuoene un moto di ricerca, di auspicabile
riconoscimento, di stabilizzazione di un legamejgpartenenza con una realta artistica pienamente

accettata e riconosciuta.

Paz giustamente individua il legame cernudiano lzorpoesia europea, con Holderlin,

Novalis, Blake, Coleridge, in termini di appartenendi familiarita. E ne offre un opportuno

14 paz 1988: 46.
15 |vi: 50-51.
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commento nel dire: «Cernuda torna ai suoi. Quendjraomi sono per lui persone vive, invisibili
ma sicuri intercessori. Parla con loro come seagad con se stesso. Sono la sua vera famiglia e le
sue divinita segrete. La sua opera é scritta pelesarioro; sono qualcosa di piu di un modello, un
esempio 0 una ispirazione: uno sguardo che lo cpuddeve essere degno di loro. E I'unico modo

per esserlo & affermare la propria verita, essesessos.

Nonostante sia riconosciuto come la produzione ig@eternudiana rispecchi il percorso
biografico dell'autore, 'identificazione tra 'uomne la voce lirica del poeta non € cosi immediata,
l'ispirazione autobiografica della poesia lirica mn@resuppone una esplicita dichiarazione di
autenticita, che é resa in una moltitudine di sf&tature. Utrera Torremocha, riprendendo anche le
teorizzazioni di Richard Kenneth Cutfy sostiene infatti che «cuando se acepta el comaim
autenticidad ligado al de “biografismo” se entiamdestos términos como el resultado de un
proceso poético desarrollado en el texto. En ested®, Richard Kenneth Curry afirma que la obra
cernudiana posee calidad de biograféa la unidad y coherencia de su nivel textualp per por la
psicologia del autor. Critica el enfoque extratakiyue se le ha dado tradicionalmente y entiende
gue es un error el hecho de intentar buscarle tadghamo biografico real. Tales afirmaciones se
apoyan en la idea de que su obra poética se agmstihas bien como el equivalente de una
mitologia en la que cabria ubicar al hombre ddbskiX»'®. Si tratta di un’accezione ampia di
biografismo, estensibile a quanti si riconosconauimsimile modello autobiografico. La stessa
studiosa si sofferma sulla “creazione del persoitddy che si svolge progressivamente nel lavoro
poetico di Cernuda, in ualter egoche concentra in sé gli aspetti critici, i momeditrottura, le
possibili fasi risolutive, strettamente o ampianegoérsonali, del Cernuda uomo e poeta, che trova
una identificazione esterna finale. Pertanto ossexiDesdePrimeras poesiabastaDesolacion de
la Quimera Cernuda va a pasar por distintas fases de autuplacion. Su voz se segmenta y se
multiplica para llegar finalmente y siempre al cerde si mismo. El uso de la primera, segunda y
tercera personas, el desdoblamiento en figuras,morélogos dramaticos y las inesperadas
referencias a su vida personal y a su entorno ibogén a la creacién de ese Luis Cernuda

incognito, personaje poético definido como homlmesu debilidad ante el paso del tiempo y como

18 |vi: 52. Paz, ivi: 53, sottolinea come, sia nglleesia che nella critica cernudiana, in particomneartire da_as
nubes del 1940, fu fondamentale l'influenza della paessiglese. Il poeta e critico messicano individwa,gli altri,
nell’incontro con Eliot il pit importante momentd cambiamento nell’estetica cernudiana. E ivi: 33+porta che
«I'esempio di questo poeta non ¢ visibile soloeslie opinioni critiche ma anche nella sua creazibimcontro con
Eliot coincide con un cambiamento della sua estettonsumata I'esperienza del surrealismo, norrédoqeupa piu
cercare nuove forme, ma solo esprimersi. Non uman@ama una misura, qualcosa che non potevano dagli
moderni francesi né i romantici tedeschi».

7 Le cui teorie sulla poesia cernudiana sono raedokEn torno a la poesia de Luis Cernyddadrid, Pliegos, 1985.
18 Utrera Torremocha 1994: 26.

19vi: 29.
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poeta por su capacidad de transcendefitida voce poetica cernudiana comincia dunque a
strutturarsi a partire dalla voce lirica dgtl, che diviene presenza dominante, di carattere
autobiografico, con il configurarsi del personagliico dell’adolescente nella prima produzione
poetica. Personalita che varia poi nella figura stenatore, dell'indolente, anche nella variante
della compresenza attraverso lo sdoppiamento gelisonalita poetica. E nella costruzione della
personalita lirica la natura, anch’essa soggettetipm, funge sin dal principio da veicolo
d’espressione dell'interiorita. Coerentemente antmai va dicendo, Utrera Torremocha commenta
tale presenza in questo modo: «Las connotacionessperanza o desaliento que transmite la
descripcion de la naturalezza son resultado clardadintervencion del escritor y su deseo de
dejarse ver en el poenfayconsiderando I'importante precedente di J.R.Jenéndell'impiego che
guesti fa della natura come espressione del mongwiare. E I'evoluzione e il susseguirsi di
diverse maschere nel corso dello svolgimento mistli La Realidad y el deseé indicativo
dell'incidenza delle esperienze vissute sulla $®iitsi del poetd. Il percorso personale & per
Cernuda punteggiato dalla sperimentazione dellersésvoci della personalita lirica, per cui dalla
prima persona iniziale, la voce lirica evolve vetaoricerca dell'oggettivazione di s€, verso la
ricerca dellimpersonalifi Si tratta di uno svolgersi progressivo e costamié® particolare
dell’'esperienza biografica ed artistica personalgenerale dell’esperienza umana universalmente

condivisibile.

La percezione di non compimento, di inadempimeigpetto alla costante condizione di
desiderante da parte del poeta, si inscrive npfeenza di vita sin dalle prime raccolte. Utrera
Torremocha ne sottolinea la presenza siRdimeras Poesias Egloga Elegia Oda La realta per
Cernuda e inizialmente caratterizzata dal vuoto,stimchezza e isolamento, e instaura una
situazione di conflitto perenne tra 'immaginaziodel poeta, il sogno, e la realta, per cui la
studiosa osserva: «aunque el conflicto no posedaaltragicas dimensiones que tendra después, si
existe en este primer libro la conciencia de ladsiplidad del goce dentro del mundo real. El
adolescente esta, en general, sumido en la trigtezanelancolia, ya que la promesa que le ofrece

la realidad resulta van#» Solo un lungo e meditato percorso personale gugto da una miriade

20 |bidem.

L vi: 30.

22 Ancora Utrera Torremocha, ivi: 32 osserva che «deolos aspectos que conformanplrsonal...] poética
cernudiana desderimeras poesiaa Donde habite el olvides la impotencia amorosa. Los afanes liricos delgy
libro nunca llegan a ser plenamente satisfechos No]obstante, existe una evolucion en la reladénpersonaje
poético con su deseo. La ambivalencia e incertidandiPrimeras poesiase convierten mas adelante en amarga
certeza de la imposibilidad del amor ante una éapeia concreta. El personaje, y esto es lo quransta destacar,
va cambiando la relacién con su entorno a raiaslexperiencias vividas».

% Sulla progressiva evoluzione della personalititipaee sul cambiamento formale della voce poetiglayd, si veda
ancora ivi: 36-73.

4 vi: 81.
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di esperienze e da una approfondita ricerca imeripermette di inscrivere I'esperienza personale

in un sistema di condivisione universale.

La ricerca di identificazione con personalita poed altre € mossa anche dalla
consapevolezza dell'impossibilita del ritorno inaupatria, che fu percepita da Cernuda sempre
nella duplice connotazione di madre e di matrignahe persistette in lui nei termini di conflitto
continuo della propria condizione di isolamento iedbadattamento rispetto alle convenzioni
esterne. Da una condizione esistenziale di inizéagperazione sorge infatti una riabilitazione
positiva sul piano ontologico, che € esempio dreoea alla propria etica di vita, la condizione di
«Peregrino de la Espaia peregrina: otra formadd#idad a su tierra y a los principios morales que
de ella le mantienen alejadd» L'impossibilita del ritorno, la constatazione lgetoneita di
interrompere un cammino, Si inscrivono in un'intetpzione teleologica, rivolta alla volonta di
compimento e mossa dalla costante del desiderio.

Paz osserva che «Fra desiderio e realta esisteinto gdi intersezione: I'amore. Il desiderio € piu
vasto dell'amore ma il desiderio d'amore & il pidlgroso dei desidef® L'amore & possibilita di
realizzazione in quanto é ricerca dell’altra paliteé, € stimolo al completamento al di fuori da sé
Ma e, si € detto, anche una corrispondenza charsnatla finalita dell’arte cernudiana e ne orienta
anche la ricerca formale, e desiderio di compimeRtoprio come I'amore non ha completezza se
non attraverso |' “accordo”, l'unione, cosi il ddsiio € alla ricerca di una possibilita di
compimento, con pieno dispiegamento su di un p@earallelo di realta, che e quella idealmente
vissuta dal poeta, nella poesia, e in particoletlampoesia tradotta.

Il desiderio in tal senso si configura come fomtesiauribile di molteplici stimoli sul piano della
ricerca conoscitiva ed autoconoscitiva da part€elinuda, perché si concretizza nello studio di
prodotti culturali diversi per lingua, per stilealgoroprio prodotto poetico, il cui confronto dive
fonte di stimoli ineusaribili. Il desiderio in Carda pud essere interpretato come una condizione
dell'animo che lo predispone, superando la persoteaddenza alla solitudine ed alla constatazione
dell’altrui ed autoesclusione, all'apertura versidtio, alla piena accettazione del nudto

Ma se la ricerca di una propria identita si svadgedi un piano alternativo al reale e di

mediazione dall’opera poetica altrui, tuttavia faduzione non si consuma in una stancante

> Martinez Nadal 1983: 314.

**paz 1988: 63.

27 o spirito di ricerca continua, mantenuto da Luiri@ida nella vita e nell'opera, rientra in quedldiesdi contrari che
ne contraddistinguono la personalita e la venatardi. A tal riguardo Emilio Barén 1998: 1, nelifimdurre la raccolta
di studi sul poeta, da lui curata, lo presentana prospettiva europea nel dire che «ha sido cadib como el mas
europeo de esos poetas espafioles», per aver atfioidi linguistiche e culturali varie e di grangieicchimento per la
sua produzione autoriale.

243



riproposizione, in un codice linguistico diversoellbpera artistica di altri. Il processo di
appropriazione, di rielaborazione e di restituziaheun nuovo prodotto autoriale € un percorso
articolato che mantiene tutte le caratteristicHéageera d’autore, della singolarita di contenutdie
forma. La traduzione si configura come un genetierigio il cui impiego non esclude la piena
equivalenza nella restituzione, come avviene pesradotto artistico propriamente autoriale.

E ampiamente esplicativa la precisazione di A.Pmdte, nel riprendere le teorizzazioni di
Benjamin, considera che «la traduzione [...] non n@lla somiglianza con l'originale. Perché
l'originale, sopravvivendo, si € gia trasformatd, & quel mutamento che il traduttore dovrebbe
poter raccogliere, rappresentare. [...] L'origingdassando nell'altra lingua, attinge una soglia non
parallela al suo primitivo stato, ma asimmetricatr8va in una condizione diversa: per storia,
forme, strutture%¥. Tuttavia, «l'esperienza del tradurre & ricercaudlanalogia, se non di
un‘equivalenza, con la posizione del po&ta» quanto «la vera traduzione & trasparente, npnec
l'originale, non gli fa ombra, ma lascia per cosiedche la luce della pura lingua illumini
l'originale». La traduzione poetica funziona dunque in termion di depredazione del lavoro
altrui, ma di valorizzazione dello stesso con lizone del prodotto testuale in un sistema culeura
altro.

L'esistenza di un testo poetico, sia esso in axlgio in traduzione, non & assunta di per sé sénon
termini relazionali, e la traduzione contribuiscesrainuirne il relativismo di valore attraverso
'accettazione in un sistema linguistico e cultaralliverso e gia normativizzato. Per cui
lintertestualitd’, intesa in termini di potenzialitd comparative tigati orientati in senso imitativo o
creativo, si configura come dato essenziale nedlstrazione testuale. L'azione inclusiva o, al
contrario, escludente, che si esercita con la niade, € dominata e graduata dallo spirito critico
del poeta, artigiano della parola, del contenutmpeellatore della fornia

«Cernuda non chiude né apre un’epoca. La sua paestafondibile e diversa, forma parte

di una tendenza universafé»Ma |'autorialita dell'opera cernudiana in tradoizé assume criteri di

*8 prete 2011: 81-82.

29 vi: 84.

0 vi: 87.

31 Ulacia 1986: 12 osserva: «Si Cernuda trabaja dadantertextual con las obras de otros autorebake con el
intento de construir a través de ellos su propitomdeseante. Si se reconoce mas en la obra dalNgre en la de
Dario es porque la escritura del poeta francésvela mas su deseo». E acutamente commenta ivEfdctivamente,
la tercera edicién dea realidad y el desetiene como dedicatorigd mon seul Désjrlo cual demuestra que éste
constituye, mas que un simple tema de la obragiaa subyacente que propicia su escritura. Seigddcir en fin, que
el Désires el metatema de la obra misma, el interlocatobiil del poeta».

32 Manuel Ulacia, ivi: 15, commenta la modernita @ir@uda osservando che «aunque la cuestién del tieseosus
raices en el Romanticismo, el trabajo creativopdetta incluye un elemento esencial de critica y gs.fsa instancia
critica la que le convierte en un poeta genuinaenetddernos.

% paz 1988: 58.
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essenzialita e di credibilita a partire dall’efiteadistanziamento critico che Cernuda mantiene

rispetto alla materia poetica che reimpiega.
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