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INDICAZIONI DI LETTURA DELLA TRASCRIZIONE

DAL GIAPPONESE

Il sistema di trascrizione adottato € quello di Hepn, dove le
consonanti vengono pronunciate come in inglese eoeali come in
italiano. Inoltre si noti che:

ch e un’affricata come l& nell’italiano ‘cena’

g € velare come nell’italiano ‘gatto’

h € sempre aspirata

j € affricata come I'italiano ‘giusto’

s e sorda, come nell’italiano ‘subito’

sh & una fricativa come nell’italiano ‘scelta’

uin “tsu” e “su” & quasi muta

W Si pronuncia come una “u” molto rapida

y si legge come la italiana

z e pronunciata sonora come nell’italiano ‘rosa’;rda@ come
I'italiano ‘zona’ se € ad inizio di parola o dopo™

il segno diacritico indica I’allungamento della vade (Tokyo si

legge Tookyoo).

Secondo l'uso giapponese, il cognome precede sempmeme

proprio.



INTRODUZIONE

Scopo della tesi e proporre un parallelismo tranlarativa
giapponese e angloamericana contemporanea, visteeqoarte di un
sistema di significati che trascende la dimensiamezionale e si
posiziona invece in una dinamica di tipo globaleer¥anno prese in
considerazione opere letterarie ambientate nelle dare e proprie
capitali culturali dei paesi, rispettivamente Newrk per gli Stati
Uniti e Tokyo per il Giappone.

Il presente lavoro si compone di questa introduzprire
capitoli, e le conclusioni.

Il primo capitolo mira a delineare una metodologiaanalisi
che possa ritenersi valida in prospettiva transonaie e
transculturale: si apre con I'introduzione del cetto diglobal city
formulato dalla studiosa e sociologa Saskia Sassée, permette di
mettere in relazione dal punto di vista economicdrutturale e
soprattutto sociale le citta di New York e&Hyo. Tale formulazione
costituisce il punto di partenza che ci permette rdigionare in
maniera motivata sull’esistenza di un rapporto finassi di scambio
di tipo culturale e, parallelamente, sull’acquisiae di una
dimensione di tipo transnazionale da parte di sdagge tematiche
della letteratura. In questo senso, il rapporto teaonomia e
globalizzazione evidenziato da Sassen pu0 esser@agomnato a
quello che intercorre tra la letteratura e la glbbaazione, come
ben messo in luce, fra gli altri, da Remo Ceser@niGiuliana
Benvenuti: il capitolo continua infatti con un breexcursusstorico
sulle teorie di “mondializzazione” (prima) e “globazazione” (in
epoca contemporanea) della letteratura, dinamicheeaute, come
si é cercato di evidenziare, prevalentemente iniaesi che hanno

visto la nascita e lo sviluppo al loro interno djlobal cities



L’atteggiamento culturale predominante legato atlergere di
questo tipo di strutture socio-economiche €& quetbe é stato
definito postmodernismo etichetta che ha creato non pochi
problemi, specialmente laddove applicata a un cetadteome quello
giapponese. Per questo suggerisco che sia preferibin un
approccio comparatistco come quello che intendousmg nel mio
lavoro, stemperare la posizione sulle formulaziopioposte da
studiosi come Bauman o Virilio che permettono piaciimente di
includere il caso giapponese nell’analisi. Comunguaeste proposte
e, in ogni caso, una nuova formulazione del conzelit spazialita e
un rinnovato interesse per la dimensione spazidlenéerno degli
studi contemporanei (il cosiddetto “spatial turn”).

Seguono due capitoli dedicati all’analisi delle oge
letterarie.

Il secondo capitolo si incentra infatti sull’anaillidello spazio
urbano di New York e di alcune sue rappresentazianiambito
letterario: partendo dalle teorie di Rem Koolhaasi passa
successivamente allo studio di alcuni romanzi di toau
contemporanei scelti per la loro attenzione allgpeesentazioni
dello spazio urbano e alla messa in scena del dpt@ziale come
dominante nell’azione narrativa. Sono stati presicionsiderazione
romanzi di Paul Auster, Don Delillo, Michael Cunmgimam e
Jonathan Lethem, scelta dettata dalla necessitandividuare un
campione (seppure non sufficiente ed esaustivo ditet le
casistiche) di opere contemporanee ad alto impa&titda critica e
sul pubblico, che tematizzino lo spazio urbano e ate facciano un
massiccio uso a livello narrativo, per individuarfenzioni e
significati.

Parallelamente, il terzo capitolo intende ripropoiio stesso
tipo di analisi in opere della letteratura giappsaecontemporanea

che hanno come ambientazioneKlyo: dopo una breve introduzione



sull'importanza della dimensione urbana nella saoridella
letteratura giapponese moderna, ne viene analiz4atdunzione
nella rappresentazione e tematizzazione di situmiziproprie della
societa contemporanea in una selezione di operea, ldotento di
dimostrarne la forte somiglianza con quelle messescena nei
romanzi di ambientazione newyorchese. A titolo epéficativo —
anche questa volta non esaustivo - sono state prése
considerazione opere di Murakami Haruki, TaguchinBw, Shimada
Masahiko, Murakami Ry e Kirino Natsuo.

Ben conscio che la scelta dei romanzi non esaurislce
ventaglio di possibilita rappresentative e interfaitéve degli autori
che hanno compiuto una riflessione sullo spazio amd nella
letteratura contemporanea, la mia decisione €& statativata
principalmente dai seguenti tre criteri: in primouolgo una
massiccia presenza dello spazio urbano all'intededl’opera e la
sua funzione non soltanto come mera ambientazioaecame vera e
propria dominante dell’azione narrativa; poi la evianza degli
autori scelti doppiamente nel panorama letterari@azionale dei
rispettivi paesi e in quello internazionale: disninante in questo
senso e stata la presenza di traduzioni, oltre icthéaliano, anche
nella lingua dell’altro paese di almeno un’operalltaitore in
esame, dunque traduzione in inglese per gli autgpEapponesi e
traduzione in giapponese per gli autori statuniiemsoltre la scelta
e stata influenzata, seppure in minima parte, da acamponente di
gusto personale.

Chiude il lavoro un capitolo conclusivo, che riagsa e mette
a sistema le analisi delle opere statunitensi eppgomesi, con
I'intento di raccogliere e concentrare, quindi eemiare, le
similarita individuate nella trattazione dello spaazirbano nelle due

narrative.



Attraverso questo lavoro, si é cercato dunque dittere in
risalto il forte legame a livello doppiamente stiurtale e tematico
fra le letterature giapponese e statunitense, nan golo singole
espressioni letterarie nazionali, ma casi esempldriuna nuova
dimensione globale della letteratura, per incoraggila presa di
coscienza della necessita di un approccio criticlme,c nell’eta
contemporanea, deve essere sempre piu pronto arderna
considerazione una dimensione transnazionale, wsetlazione di
tematiche, significati e variabili attivi a livelloglobale e

funzionanti in strettissimo rapporto di interdipeatza.



1. DALLE global citiesALLA letteratura globale

1. Dalle citta mondiali alle citta globali

Come sottolinea il demografo francese Jacques Véron
interpretando i dati del rapporto ONU e offrendo imdi
un’interessante panoramica dello sviluppo urbanondiale, nel
1900 il mondo contava dodici citta con piu di unlimne di abitanti:
Berlino, Birmingham, Chicago, San Pietroburgo, Load
Manchester, Mosca, New York)saka, Parigi, Filadelfia e dkyao.
E, sebbene ancora nel 1950 meno di un terzo dedl@ofazione (il
29%) fosse urbano, oggi, a distanza di poco pium#zzo secolo,
meta della popolazione mondiale vive in citta.

Di conseguenza, si &€ reso necessario allargare ithurdi
misura tenendo come punto di riferimento statistglo agglomerati
piu grandi, cioe le citta con piu di dieci miliowli abitanti (definite
dal’ONU come megacitie$, il cui numero € aumentato in maniera
esponenziale passando da solamente due (New YoTkkyo) nel
1950 a un totale di ventuno al giorno d’'oggi. llipato spetta
ancora una volta a dkyo che, dal 1975, rimane la citta con il
maggior numero di abitanti del pianeta; New Yorkesde invece al
terzo posto nel 2003 e al sesto nel 2806

Il primo problema che lo studioso di sistemi urbagia esso
geografo, storico, architetto o altro, € chiamatofranteggiare e
proprio quello di riuscire a dare una definizionggettiva di citta.
Il piu delle volte ci si trova a dover scegliereafun criterio di tipo
demografico (per esempio fissare un numero minimoakditanti),

economico-amministrativo (centri dotati di un muip® O

! Jacques Véron, Urbanizzazione Del Monddrad. it., Bologna, Il Mulino, 2008.
2 United Nations, Department of Economic and Sodiéfhirs, Population Division,World
Urbanization Prospects, the 2009 Revisiblighlights United Nations, New York, 2010, pag. 6.



comunque di un organo di governo locale) o, comeaae sempre
pil spesso, una combinazione dei due elementi. aviat, come
sottolinea Véron nella sua breve disamina storiéa,necessario
tenere in considerazione che la citta moderna etemporanea per
sua natura sfugge a una definizione univoca, pr@m@icausa della
grande eterogeneita di elementi che ne formanesistito. E quindi
se per I'lslanda si puo parlare sicuramente diaxidhche nel caso di
agglomerati con una densita di popolazione infeei@lle duecento
unita, in Francia la definizione di citta richieda compresenza di
almeno duemila abitanti in uno spazio continuo (meti duecento
metri tra le abitazionf)

Dal punto di vista demografico, al giorno d’oggi,oKyo
rappresenta il piu grande agglomerato urbano dehdwoo con una
popolazione stimata intorno ai tredici milioni dbiaanti per quanto
riguarda solament&okyo to H A4, la “citta centrale”, costituita
da ventitrétokubetsu kufFjll X quartieri speciali, conosciuti piu
semplicemente commijazsan ku23[X, i ventitre quartieri. Tale dato
aumenta sensibilmente se consideriamo quella chenevidefinita
come Tokyo ken H ovvero la Greater Tokyo Area,
comprendente oltre ai gia citati quartieri speciahiche le prefetture
di Chiba T%£, Kanagawaff %3)I| e Saitamats &, arrivando, secondo
uno studio delle Nazioni Unite pubblicato nel 20%0 a oltre
trentacinque milioni di abitanti.

Invece, se si vuole prendere come riferimento umtecio
puramente spaziale, spetta all’area metropolitanBew York (New
York metropolitan areaconosciuta anche com@reater New York

il primato di estensione: nei suoi oltre trentamil@ilometri

% Jacques Véron,'Urbanizzazione Del Morg cit., pag. 19.

“ Population Division of the Department of Econoraitd Social Affairs of the United Nations
SecretariatWorld Population Prospects: The 2008 Revisiom World Urbanization Prospects:
The 2009 Revisigittp://esa.un.org/wup2009/unypkcesso: 11 Luglio 2011].




guadrati di superficie (contro gli “appena” treditia di Tokyo)
comprende, oltre alla stessa citta di New York, laac’isola di
Long Island, cinque fra le maggiori citta del Newrdey (Newark,
Jersey City, Elizabeth, Paterson e Trenton) e ga duelle del
Connecticut (Bridgeport, New Haven, Stamford, Wadbteny,
Norwalk e Danbury), per un totale di quasi dicianeomilioni di
abitant?.

L'analisi delle dinamiche urbane, secondo Véronppassere
di tipo spaziale o di tipo temporale. Tuttavia, udarzo tipo di
analisi e quello che forse si presta meglio a utib@ comparata:
I’'analisi sistemica. Si tratta di un approccio nglale «al centro
dell’attenzione sono le relazioni tra una citta & flealta che la
circonda o tra le diverse citta di un insieme spagj ad esempio un
paese®. In questo senso, complici i fenomeni di globakzione
sempre piu massicci, emergono in maniera preponterde fitte
reti di rapporti che diverse citta instaurano tra ldro non solo
entro i confini nazionali con citta sorelle ma, sgm piu spesso e in
maniera sensibile, anche con centri urbani locatzzn altri stati o
continenti.

Nel 1915 Patrick Geddes, nella sua op&igies in Evolution
aveva introdotto il concetto diworld cities citta mondiali, nel
parlare proprio di quei centri urbani che, oltre adsere luoghi
chiave per la politica e I'economia di un determimaPaese, si
configuravano come luoghi di importanza fondameatgier la
circolazione di beni e servizi. Ossia non erano pihicamente polo
di attrazione centripeta per masse di lavoratorie clienivano
richiamati alla ricerca di un’occupazione, ma anche punto di

partenza per una serie di reti di comunicazione tigio socio-

® Population Change for the Ten Most Populous andtésasGrowing Metropolitan Statiscal
Areas: 2000 to 2010 uU.S. Census Bureau. March 2011,
http://www.census.gov/prod/cen2010/briefs/c2010bipdf[accesso: 11 Luglio 2011].

® Jacques Véron, Urbanizzazione Del Morg cit., pag. 35.
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economico e, come vedremo piu avanti, culturaletees dapprima
su scala intra-regionale, poi, man mano che logwwlo industriale
procedeva, anche intra-nazionale e infine interonaaie.

Cio che salta subito all’occhio & la dimensione teanente
contestuale che Geddes attribuisce ai suoi stutfiatti gia nei titoli
del primo capitolo si puo intuire come il suo lawosi concentri non
solo sull’evoluzione della citta in senso storiatato che costituisce
sempre e comunque il punto di partenza di ogni stwdio su un
singolo caso, ma offra anche un approccio di ledtdr tipo sociale:
I'interesse per lo sviluppo della dimensione urbassebbe dunque
a tutti gli effetti interesse per le dinamiche dioduzione sociale.

Scrive infatti:

L’evoluzione delle citta [deve essere] considerat@an come
semplice interpretazione delle origini, ma come dtu
dell’evoluzione sociale contemporanea, come indagimelle

tendenze in attb

Tale necessita risiede proprio nel fatto che il eamdi
indagine delle dinamiche urbane deve essere perdégdnserito in
un contesto piu ampio che €&, come si diceva, quekgionale:
ripercorrendo la storia di Londra, introduce il omtto di
“eptarchia” per definire il «fenomeno per cui cittaentri urbani e
villaggi si raggruppavano in conurbazioni che inamé o assorbono
il territorio adiacente% Geddes & dunque fra i primi urbanisti, se
non forse il primo in assoluto, a concentrare léattione
sull’'urbanizzazione intesa come fenomeno sistemiooyero che
procede attraverso la creazione di reti di comunioae fra citta
vicine: da wuno sviluppo che nasce per necessita tgo

comunicativo e commerciale, si assiste in manieempgre piu

"Patrick Geddegitta in Evoluzionetrad. it., Milano, Il Saggiatore, 1970, pag. 39.
8 vi, pag.71.
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marcata all’estensione di vie di comunicazione, tcozioni e
servizi che annullano la distanza fra le singoleitanurbane e
arrivano gradualmente a creare le moderne metropoli

La definizione di citta mondiali da lui perd solamente
introdotta, viene ripresa e successivamente sviatppnel 1966 da
Peter Hall, geografo britannico che intitolera uoslavoro proprio
The World Cities L’aggiornamento, [I'attualizzazione della
definizione di quelle “citta mondiali” suggerite daGeddes

costituisce infatti I'occasione del suo lavoro:

Quali caratteristiche ci permettono di distingudeecitta mondiali
dagli altri centri ricchi e popolosi? In primo luog esse si
identificano generalmente con i maggiori centriptitere politico.
[...] Intorno ad esse ruota un gran numero di istibud la cui
attivita e legata al governo [...].

Queste citta hanno un’importanza nazionale non stdoun punto
di vista politico, ma anche commerciale. Si tratta genere di
grandi porti dove confluiscono le merci da espoetarelle altre
nazioni del mondo, e al tempo stesso da dove siridigiscono in
ogni parte del paese le merci importate.

[...] Insegnanti e studenti confluiscono nelle cittdondiali che
generalmente ospitano grandi universita, oltre a Iteyici
istituzioni specializzate nell'insegnamento e neltacerca nel
campo delle scienze, della tecnologia e dell’ar@ui si trovano
biblioteche e musei di grande importanza. Inevitatente, le citta
mondiali sono divenute i centri di raccolta e dsttibuzione delle

informazioni [...J°.

Tali centri urbani erano secondo lui Londra, Mosddew
York, Parigi, Tokyo, le citta della “Randstadt Holland” (Rotterdam,

° Peter HallLe Cittd Mondialj trad. it., Milano, Il Saggiatore, 1966, pagg..7-8
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Utrecht, Amsterdam) e quelle della “Rhein-Ruhr” (6pnia, Essen,
Dusseldorf, Dortmund ecc.§

Il dato di partenza € sempre dunque una classiforae di

tipo politico-economico. Tuttavia, Hall allarga ilcampo di
indagine, sottolineando maggiormente il ruolo checltta assume in
contesto nazionale e in sinergia con le altre re&alrbane dello
stesso Paese. Nello specifico, Hall considera nella analisi dati
come la capacita di esportazione verso lI'estero végeversa,
I'importazione e la distribuzione di prodotti swdrritorio nazionale.
E infatti I'importanza prevalente sul sistema nazabe, oltre che
internazionale, a far guadagnare secondo Hall ldfgiivo di citta
mondiale. Le cause che segnano lo sviluppo da cigtacitta
mondiale vengono da lui individuate in tre fattotiaumento della
popolazione, lo spostamento delle masse lavoratitedie campagne
alle citta e la tendenza dello sviluppo urbano an@antrarsi nelle
citta metropolitane.

Tutti termini che sottolineano come |'analisi, chieordiamo
svolta a meta degli anni Sessanta, fosse ancoralatda basandosi
su dati estrapolati da un sistema nazionale piu mlo@diale. Questo
ci permette di fissare una tappa intermedia nella
internazionalizzazione di queste citta, e parateénte di tracciare
uno sviluppo del pensiero critico sul concetto diuolo
internazionale, o mondiale, di alcuni centri urbaei delle sue
implicazioni. Possiamo infatti vedere come stia krvmdo il ruolo
di citta quali Tokyo o New York a livello nazionale e come questo
ruolo stia cominciando, in maniera sensibile, ateatarsi verso una
leadership economica, politica e culturale sempre piu
internazionale, fino a diventare globale.

L'interazione tra queste citta collocate in una eimsione

globale & un concetto che viene sviluppato dall'memista,

19 Jacques Véron, Urbanizzazione Del Mo cit., pagg. 60-61.
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sociologa e specialista del fenomeno della globmdimone Saskia
Sassen, sui cui studi intendo concentrarmi maggearia, sia perché
sono i piu vicini ai giorni nostri in ordine cronamgico, sia per
I'impatto che hanno avuto e continuano tutt’ora aavere
nell’ambito degli urban studies e delle teorie sociali
contemporanee.

Nella sua operd&@he global city: New York, LondongKyo del
1991, successivamente aggiornata e ampliata neltarsda edizione
del 2001, Saskia Sassen mette infatti bene in eavizdecome vi
siano alcuni centri urbani che si sono sviluppanof a diventare
essi stessi luoghi di propulsione alla globalizzam. Sono le
global cities citta globali: New York, Londra e dkyo in primis
(ma anche, in misura minore, Francoforte e Paridi)differenza
delle “cittd mondiali”, si tratta di cittd che, rmtVéron', per
dinamiche interne e strutture sociali e territorjavivono forti
sinergie fra urbanizzazione e globalizzazione: nginconfigurano
piu come semplice luogo di incontro, ma sono ageatiivi,
addirittura promotori, della tendenza globalizzardlee ha assunto

la societa contemporanea. Come scrive Sassen:

these cities now function in four new ways: firsas highly
concentrated command points in the organizationté world
economy; second, as key locations for finance aod dpecialized
service firms, which have replaced manufacturingthe leading
economic sectors; third, as site of production, luding the
production of innovations, in these leading indussr, and fourth,
as markets for the products and innovations produc&hese
changes in the functioning of cities have had a smas impact
upon both international economic activity and urbBorm: cities
concentrate control over vast resources, while mioa and

specialized service industries have restructured titban, social

% vi, pag. 61.
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and economic order. Thus a new type of city hasespd. It is
the global city. Leading examples now are New Yoilkgndon,
Tokyo [...]1"%

Entrando nel nuovo millennio, non e infatti posdebi
analizzare il fenomeno nella sua interezza sempmhierete attraverso
la comparazione fra le realta socio-economiche déeste tre citta;
per comprenderle & ancora una volta necessarioizatite un
approccio di tipo sistemico, l'unico che, possiamdunque
concludere, e veramente in grado di fornire risgogérosimili alle
gquestioni poste dalla nuova realta di queste maeaitiopOvvero, e
possibile operare un confronto esaustivo fra quele citta e i
rispettivi ruoli nell’economia mondiale solo se a& all’interno di

un contesto globale:

Methodologically this underlines the difference Wween studying
a set of cities from a classical comparative apgtoand from a
global approach. The issue of comparability in tlketer is not
standardizing in order to compare. It is, rathemacking a given
system or dynamic [...] and its distinct incarnatiorns.] in

different countrie¥’.

E dunque necessario superare |'atteggiamento diopur
confronto, e analizzare invece in dettaglio il raofiocato e i
risultati ottenuti dai processi messi in atto atteaso le interazioni
a livello globale delle tre citta. Ponendo insistemente I'accento
sulla dimensione globale, tuttavia, Sassen nonnmndgando il ruolo
che le specificita storiche, sociali e culturalioprie di ogni citta
hanno avuto nel processo evolutivo da citta a cgkabali: e invece

ben conscia del fatto che ognuno dei tre centrivpgoe da un

12 5askia Sasseithe Global City: New York, LondongRys, second edition, Princeton, Princeton
University Press, 2001, pagg. 3-4.
13 vi, pagg. 348-349.
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contesto storico-culturale e socio economico diotipocale, nel
quale continua comunque a essere calato, e cheragigce in
maniera estremamente dinamica con il piu vasto estt globale

del quale questi tre luoghi si fanno motori:

The place-ness of the global city is a crucial thetecal and
methodological issue in my work. [...] place-nessalsignals an
embeddedness in what has been constructed as thgotml”, as

in national economy and national territdty

E tuttavia proprio grazie alle massicce trasfornuadi nello
scenario economico mondiale che, secondo Sassesstglcitta sono
riuscite ad emergere come luoghi ad alta concentree di attivita
di coordinamento. Si sono, in altre parole, fattelipspecializzati
per tutte le transazioni di tipo finanziario e dortrollo sulla

produzione dei rispettivi paesi:

How has the globalization of economic activity adfed the whole
notion of wurban hierarchies, or urban systems, whit¢he
specialized literature typically sees as nationddgsed? Are New
York, London and ©kyo actually part of two distinct hierarchies,
one nation based and the other involving a globaltwork of

cities?®

Sassen ci suggerisce quindi che lo sviluppo deipetsivi
sistemi urbani, se analizzati in maniera decontaBinzata dalle
dinamiche socioeconomiche del territorio del qudbnno parte,
procede secondo gli stessi modelli descrittivi clk®no stati
formulati dalla letteratura critica per rendere tordello sviluppo

urbano di sistemi economici su base nazionale. Quesnplica

% |vi, pag. 350.
'3 |vi, pag. 333.
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dunque che non e del tutto possibile estrapolarengetamente
ognuna delleglobal cities dal contesto nazionale dal quale si é
originata.

Parallelamente, se analizzate dal punto di vistallade
circolazione del capitale, ovvero da un punto dsta squisitamente
finanziario, New York, Londra e dkyo funzionano come un unico
mercato trans-territoriale, dove ogni citta svolgma funzione
primaria nel processo di produzione della ricchezza

Schematizzando, Sassen riassume coSi:

These three cities do not simply compete with eather for the
same business. They also fulfill distinct roles afuhctions as a
triad. Briefly, in the 1980s dkyo emerged as a main center for the
export of capital; London as the main center foe throcessing of
capital [...]; and New York as the main receiver odpdital, the
center for investment decisions and for the prodamct of

innovations that can maximize profitabilify

Ed é proprio questa intensa rete di rapporti finanzche ha
portato a un necessario ripensamento e ad unautistrazione dei
tessuti e delle gerarchie urbane: «The managemadtsarvicing of
a global network of factories, service outlets afmlantial markets
imposes specific forms on the spatial organizatiorihese cities¥.

Infatti cio che cambia non é solamente la funziaie queste
citta occupano sulla scena economica nazionale amsttazionale,
ma anche la forma stessa dei rispettivi spazi urbache si
ristruttura proprio in base al nuovo ruolo che letmpoli globali
occupano su scala mondiale. Uno dei punti focalil’daalisi di
Sassen € proprio l'interazione fra forma e funziodello spazio

nelle tre citta:

1% |bidem.
7 \vi, pag. 334.
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Many of these patterns in the development of a globconomy
express themselves in terms of territory. Withinstlcontext, the
territory of major cities as a site for world ecanix activity was
explored®

Dunque, la questione della ristrutturazione spazialla quale
la citta viene sottoposta per svolgere il nuovolouattivo di motore
delle spinta globalizzante porta la studiosa a dade a tale
fenomeno un intero capitolo della sua opera, il monntitolato
Economic Restructuring as Class atspatial Polarization insieme
a un interessante paragrafo, nel capitolo dedicalta finanza, dal
titolo “The spatial organization of finance”. NewoYk e Tokyo
infatti, configurandosi come centri primari per leansazioni
finanziare a livello mondiale, hanno dovuto riorgamare i
rispettivi tessuti urbani per essere in grado dicagliere sia le

strutture sia gli operatori economici che in talrigture lavorano:

The urban form that has developed in the last twecalbles
associated with this spatial reorganization of théczonomic
activity has clearly been one of growing densitiasd estreme
locational concentration of central functions anfdtbe production

of innovation®.

Questo implica, secondo Sassen, una ristrutturazidello
spazio urbano non solo in funzione economico-lavima ma anche
sociale.

La creazione di grandi poli finanziari al centro glie
agglomerati urbani ha infatti portato negli ultiment’anni a una

redistribuzione spaziale delle classi sociali. Arfpee dal secondo

'8 |vi, pag. 330.
9 vi, pag. 336.
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dopoguerra e fino alla fine degli anni Settanta sfeecitta vedevano
una popolazione composta prevalentemente da classdie
impiegate nel settore industriale. Sassen fa notelhe erano gli
anni, seppure con ovvie differenze storico-culturala paese a
paese, del posto fisso, e delle opportunita di ieaer, che hanno
visto lo sviluppo di periferie popolate prevalentemie da nuclei

familiari medio-borghesi:

One common thread was the formation and the expanseif a vast
middle class, though a much poorer one in Japanntha the
United States. The decline of the centrality of guation for mass
consumption in national growth and the shift to \wees as the
leading economic sector contributed to the demisdhds broader

set of arrangement$

Ma, con lo sviluppo in senso globale di questi niass
agglomerati e il conseguente spostamento dell’ecoiaocittadina
verso il settore dei servizi, si assiste a una gedd sparizione della
classe media come era stata intesa fino agli anttar@a e a un
aumento del divario fra classi sociali privilegiage persone che
vivono sotto la soglia di poverta. Da una parte attf si ha
I'emergere di una nuova classe di lavoratori, pssi®@nisti,
manager ed esperti del campo finanziario, dirigemtpersone che
occupano ruoli chiave all’interno delle societa. IDaltra si e
notato invece l'aumento di fenomeni di poverta estn, prima a
New York e Londra ma poi, a partire dagli anni Qtta, anche a
Tokyo: si € venuto mano a mano a creare uno shilanciameerlla
distribuzione della ricchezza che ha portato, ituazioni estreme,

anche a casi diomelessness

2 |vi, pag. 339.
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In che modo il processo di globalizzazione ha pesste la
creazione di nuove realta, innanzitutto sociali, m@ache spaziali?
Per quanto riguarda [|'impatto sull’organizzazioneeldtessuto
urbano, lI’emergere di una nuova classe sociale emsamente
benestante di lavoratori dipendenti ha introdotéonlecessita di una
ristrutturazione degli spazi: come sottolinea Sassgueste nuove
persone hanno progressivamente abbandonato le gqrezif
contribuendo a creare un vero e proprio fenomenagaehtrification
delle aree urbane piu centrali, quelle piu vicinelwoghi di lavoro.

Processo che pero si distingue in maniera radicallepassato:

Gentrification is not a new process. But what idfdient from
earlier episodes is the scale on which it has talpdace in all
three cities and the extent to which it has create¢dommercial
infrastructure that anyone can buy into, fully or part. It has
endangered an ideology of consumption that is didfg from that
of the mass consumption of the middle classes ir gostwar
period, which was centered around the constructaod furnishing
of new suburban housing and the associated infuadtre. Style,
high prices, and ultraurban context characterize ttew ideology
and practice of consumption, rather than functiotyallow prices

and suburban settify

Queste aree, un tempo destinate a ospitare uffitabbdriche,
vengono mano a mano riqualificate da una parte igrazll’alta
affluenza di artisti che contribuiscono a rendeaezbna appetibile a
una categoria sociale molto agiata e, parallelammemtasformati in
luoghi zeppi di locali alla moda dove le nuove dadenestanti
possono intrattenersi dopo il lavoro. La polarizmae estrema
delle classi sociali dovuta alle rapide trasfornmadi economiche si

riflette quindi in maniera determinante sull’orgamazione stessa

L |vi, pag. 323.

20



dello spazio urbano, che si adatta a risponderebigogni delle
classi piu abbienti, spostatesi dalle periferie secerle nuove aree
urbane di tendenza. Bisogna pero specificare chesufrutto di
gueste aree non costituisce un fenomeno elitarieanso stretto: la
stessa Sassen rileva come la fruizione di questzsprbani sia
aperta, oltre che alle nuove classi privilegiater palii sono stati
effettivamente pensati, anche a tutti quelli chewclae solo per
qualche ora, abbiano intenzione di immergersi netldtura del

consumo di massa e del divertimento ihic:

This is not merely an extension of elite consumptiof style,
more restricted than mass consumption per se becaisits cost
and its emphasis on design and fashion. There a&tntt areas in
all three cities where this new commercial cultusedominant and
where one finds not only high-income professiontds whom it is
a full-time world, but also “transients”, from stadts to low-
income secretaries, who may partecipate in it ferldatle as one
hour?

Con lo sviluppo e la trasformazione delle attivdaonomiche,
e la conseguente differenziazione delle classi albhdnserite in tali
processi, si crea quindi la necessita di una ridtmazione dello
spazio urbano per poter rispondere alle esigenZéedeiove realta
sociali emergenti. La citta é viva, in trasformazé&y cosi come lo
sono i suoi abitanti; i suoi spazi agiscono in gigia con la
popolazione per adattarsi alle loro esigenze, nolo $avorative, ma
anche, come si é visto, materiali. Secondo quantsso in luce
dall’attenta analisi di Sassen, lo status di cigtabale definisce non
solo I'appartenenza a una rete di relazioni econdmidistribuita su

scala mondiale, ma evidenzia anche uno sviluppabpealo di realta

22 |bidem.
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doppiamente sociali e urbane che si ripropone in niee
estremamente simile in ognuna deltdobal cities Pur essendo
quindi centri radicati nel proprio territorio, Nework, Londra e
Tokyo presentano caratteristiche comuni molto marcatkee @on
dipendono da uno sviluppo storico geografico siragel ma al
contrario contestualizzato nella rete delle citlialkmnli.

Tale similitudine chiama sicuramente in causa da parte il
fenomeno, sempre tanto temuto, della globalizzaeiopresente per
altro anche nella definizione coniata da Sassersssde e dall’altra
mette in risalto anche la percezione e l'impattoicpsogico e
sociale sugli abitanti di questi spazi transnazibnhache in

definitiva sono gli esseri umani.

2. Postmodernismo, ‘postmodern discourse’ e modernita
liquida fra Stati Uniti e Giappone

Volendo spostare la nostra analisi da un piano tareente
socio-economico ad uno piu marcatamente culturatk storia delle
idee, non possiamo non sottolineare come in stssitma relazione
con le spinte globalizzanti vi sia, secondo Fredediameson, il
fenomeno del postmodernismo. Nella prefazione aftaduzione
italiana del suo saggi®ostmodernism, or, The Cultural Logic of
Late Capitalism egli fa coincidere i due fenomeni, definendoli
come la stessa cosa operante in due ambiti distiRileggendo
infatti a quindici anni di distanza le teorie esposel suo lavoro,
riformula il concetto tenendo bene a mente I'impibsista di

ignorare la complessita del fenomeno della globzdizione:

[...] da segnalare in questa teoria della postmodt@rgubblicata
nei primi anni Novanta é la totale mancanza di apevolezza
politica, culturale o sociale rivolta alla globati@azione in quanto

tale. Rispetto ad allora abbiamo perdo scoperto chea
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globalizzazione & la postmodernita e viceversa, sheratta cioé
di due nomi diversi per descrivere esattamentetbBsso fenomeno
storico e lo stesso periodo economico: uno sotwdinla sua
espansione economica, |'approssimarsi a un mercamndiale
definitivo, I’altro mette a fuoco le strutture e f®rme culturali
nelle quali € giunta a esprimersi questa mutaziodggi una teoria
adeguata della postmodernita (e del postmoderna) poo fare a
meno di articolare in modo esplicito il suo intrigxo rapporto con

la globalizzazion®&.

E dunque da wuno dei pi0 conosciuti teorici del
postmodernismo che ci viene l'indicazione della ainguasi totale
sovrapponibilita dei due fenomeni: la globalizzazéo &€ diventata
I’etichetta con la quale si pud descrivere al megli’aspetto
economico, di mercato, di questo cambiamento stmridove la
postmodernita descriverebbe |'impalcatura intelletie dentro la
guale sono declinati i fenomeni culturali. Questeviamente non
risulta in una perdita di efficacia dell’analisi gmedentemente
svolta; si tratta semplicemente di introdurre urexiabile non presa
in considerazione al tempo della formulazione dell@oria, in

guanto non ancora essenzialmente rilevante:

sto dicendo che la modernita e [|'espressione di una
modernizzazione incompiuta e la postmodernita di aun
modernizzazione e di una mercificazione tendenzexite molto
pit compiute rispetto a quanto si & visto finorallaestoria. La
teoria della postmodernita resta pertanto il quagria fecondo
entro il quale perseguire e concettualizzare tuthuovi problemi

— tanto politici quanto sociali e culturali — davam cui ci pone il

nuovo momento storic

3 Frederic Jamesofostmodernismo. Ovvero la Logica Culturale del Ta@hpitalismo trad. it.,
Roma, Fazi Editore, 2007, pagg. VIII-IX.
4 Ibidem, pag. IX.
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Interessante rilevare a questo punto la posizidh&komano
Luperini, espressa nel sum Fine del Postmodernascito nel 2005.
In questo contributo, egli individua a posterioa postmodernita di
Jameson come una fase di transizione verso uneerketiira che
predilige la forma dell’utopia come via d’uscitald@mpassecreata

dal postmoderno stesso:

[...] il postmoderno non sembra avere una reale aotoia dal
moderno. Gia la sua denominazione denuncia quesgarhe
ombelicale. Si potrebbe pensare a qualcosa cheafarimiti del
moderno ponendosi pero in continuazione con essuoli caratteri
(la massificazione e la spettacolarizzazione daliséenza,
I’estetizzazione della merce, il primato del linguAao,
I’accelerazione violenta e improvvisa che modifida continuo
Il'idea di spazio e di tempo e il loro rapporto) somati col
moderno. | modi con cui si cerca di definirlo fanmocorso
comunque a categorie elaborate nel corso della muté [...]. Per
segnhalare la nascita di una nuova epoca, occorteapualcosa di

piu, e di piu consistenfe

Mi pare che Luperini si ponga qua in aperta poleanicon
Remo Ceserani: il primo infatti considera il postdesno una
continuazione fisiologica della modernita, mettenidorisalto la sua
convinzione a partire dal punto di vista semantidb; secondo
invece vede nel postmoderno una nuova epoca stpriegata da
dinamiche di continuita temporale, ma tuttavia sem@mente ben
distinta dalla modernita. E infatti il dibattito Blopposizione fra
modernita e postmodernita, o sul superamento eodlexione della
prima nella seconda, ha animato la grande maggmaanlelle

discussioni sulla definizione di postmoderno: ilspmoderno viene

% Romano Luperinil.a Fine del Postmoderndapoli, Alfredo Guida Editore, 2005, pagg. 10-11.
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definito per differenza, a volte come una cesuransiicativa
rispetto al passato, ma € comunque una categoritarit® o
artistica) che sembra prendere vita unicamente dapporto
dialettico con cio che I’ha preceduta.

Ceserani, infatti, si € presentato come uno dei pniusiasti
studiosi del fenomeno, al quale ha dedicato anche wolume
monograficq Raccontare il Postmodernodel 1997. Lavoro nel
quale individua con sicurezza un mutamento epocale,dove viene
anche piu volte sottolineato come questo cambiamesiéa in realta
in un’operazione di definizione dialogica con lancbzione a esso

precedente:

Abbiamo vissuto in questi ultimi anni, a partire |da989, un
grande e straordinario mutamento [...] nei nostri dua di

riferimento geopolitici e ideologici, nelle nostreonoscenze e
interpretazioni del mondo e della contemporaneracui viviamo.
[...]

In realtd il mutamento che ci & parso cosi imprewie totale,
espresso in alcuni eventi concreti e simbolici [.nbn era, io
credo, che I'attuazione ultima e a suo modo coegedht un grosso
mutamento epocale iniziato negli anni Cinquanta: maotamento
che ci ha cambiato nel profondo, che ha agito suldatra struttura
percettiva stessa, di pensiero, di comportamentoj 80stri

rapporti con la natura e la societa, sui modi davdro e della
produzione, su quelli della conoscenza e dell'imimagio, sui

modi della comunicaziorfé

Sta parlando ovviamente del passaggio dal moderno
postmoderno, soffermandosi su quest’'ultimo termineme una
sostanziale connessione ambigua fra passato (ma@deenpresente

(post-): un periodo storico che, acquisite e melddmate le

%6 Remo CeseranRaccontare il Postmodern@orino, Bollati Boringhieri, 1997, pagg. 9-10.
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conquiste del passato, proprio grazie a questevelve in qualcosa
di ulteriore. Dal punto di vista socio-economicgessibile tradurlo

in:

[...] forte internazionalizzazione del capitale, delcollocazioni
delle imprese, del mercato del lavoro; la perditentrale
dell’industria pesante, sostituita da una quantdBsseminata e
differenziata di industrie di trasformazione e dalproduzione di
merci leggere o addirittura immateriali, donde laentralita
dell'informatica; la perdita di importanza delle agrdi macchine e
della manodopera specializzata e la loro sostitogi@on sistemi
integrati di automazione; la disseminazione deghisédiamenti

industriali, con I’'abbandono delle aree tradizioinpal.] %

Sono ovviamente solo alcuni degli esempi del nuawrande
cambiamento messo in luce da Ceserani, che noradcah pero di
sottolineare come vi sia stata un’evoluzione ancher quanto
riguarda i paradigmi culturali. Il primo fra tuttiguarda il senso e
I'interpretazione della storia: qualsiasi raccomdtorico sarebbe in
realta un’operazione testuale e, proprio in quatebe, passibile di
attivita interpretativa e di parzialita. Ma questperazione di
parzialita storica deriverebbe a sua volta, secoddmeson, dalla
nuova percezione dello spazio introdotta dalla amione
postmoderna: spostandoci sul piano dell’esperiespaziale egli
rileva che la frattura rispetto all’epoca moderna es consumata
proprio sul piano dello spazio urbano e della suasgbilita di
percezione. L’esperienza del postmoderno e discwdi e
disorientante, lo spazio urbano é trasformato insseglobale dalle

nuove concezioni architettoniche:

2T |vi, p. 24.
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il concetto che la spazializzazione sta prendenb@asto della
temporalizzazione ci riporta all’architettura e all nuove
esperienze dello spazio che penso siano diversguidsiasi altra
esperienza precedente dello spazio della citta, pare un
esempio. [...] E molto disorientante, e {0 uso questo
disorientamento esistenziale che si prova nel nuospazio

postmoderno per tracciare un'ultima diagnosi deplardita della

nostra capacita di porci dentro lo spazio e farme wartografia
cognitiva. Cio ci proietta di nuovo verso la contstazione della

diffusione di una cultura globale, multinazionalehe é decentrata
e non puoO essere visualizzata, una cultura in cagsswno puo

trovare una propria posiziofe

E I'esperienza di un perpetuo presente spaziale diserienta
e non ci permette di interpretarla; I’essere umanperso all'interno
di una geografia urbana che non fornisce punti dEntamento, non
lascia spazio all’interpretazione soggettiva e abastruzione di
un’identita personale solida e unitaria: il sog@ette perso
all’interno di uno spazio urbano che é disgregante, al contempo
standardizzato, non piu composto di molteplici ubA¢ assume
invece una nuova forma, definita da Jameson “iparsp’, inteso
come una distorsione delle griglie prospettichedteaonali nelle
guali viene perso il senso moderno di centro deHguardo.
L’occhio umano si trova ancora, secondo Jamesomnyna posizione
focale di importanza critica, ma e al contempo aldt nello

spazio:

arriviamo finalmente al punto principale della mianalisi:

guest’ultima mutazione dello spazio — dell’iperspmapostmoderno

% Anders Stephanson Interview With F. R. Jameson on PostmodernismFlash Art, 131,
pag. 69-73, poRegarding Postmodernism: a Conversation With Frediamesonin Andrew
Ross (a cura di)Universal Abandon? The Politics of Postmodernistd88, University of
Minesota Press, Mineapolis, pagg 3-30, citato imB&eseraniRaccontare il Postmodernait.,
pagg. 86-87.

27



— € riuscita infine a trascendere le capacita dieotarsi del
singolo corpo umano, di organizzare percettivamehtanbiente
circostante e, cognitivamente, di tracciare una pepella propria
posizione in un mondo esterno cartografabile. Sb plire ormai
che questo allarmante punto di separazione tra drpo e
I'ambiente edificato [...] possa a sua volta configusi quale
simbolo e analogo di quel dilemma ancor piu spinosloe &
I'incapacita delle nostre menti, almeno al presendé tracciare
una mappa della grande rete comunicazionale, gl®bal
multinazionale e decentrata, nella quale ci troveaimpigliati in

quanto soggetti individual.

Dal punto di vista artistico la mancanza di prodpe,
dicevamo doppiamente storica e spaziale, si tradune una
mancanza di profondita, non tanto visiva, quantderpretativa.
L’appiattimento su un eterno presente, storico egrafico, crea la
possibilita di contaminazione fra forme letterari@ tradizioni
stilistiche distanti non solo temporalmente, ma &c
geograficamente: e ipastiche(o parodia, secondo l'interpretazione
della Hutcheon) una delle forme testuali piu usdtdla narrativa
postmoderna, dove il soggetto si trova soggiogatalla
contemporanea presenza di piu tradizioni culturai forme
espressive che non sono piu disposte secondo Wizienale catena
temporale tipica dell’epoca definita moderna, mase®sno come
unita ubique in un costante presente spaziale apalgione
dell’artista.

La teoria del postmoderno porta con sé dunque anche
sostanziali modifiche nella percezione e nella oconsente
rappresentazione della realta spaziale sua conteansa,
insistendo sull’importanza che questa dimensiomeeste non solo

dal punto di vista delle ambientazioni, ma anche gleello delle

9 Frederic Jamesofostmodernismacit., pag. 60.
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forme narrative messe in scena dalla nuova lettemt capace di
dislocarsi in primo luogo spazialmente in una dimeme globale,
possibilita che pero viene messa in atto anchevello temporale,
proprio grazie alla definitiva rottura di quei nésdi causa ed
effetto caratteristici dell’epoca moderna.

L’'importanza e la ricorrenza stessa della paroldobale” e
“mondiale”, la teorizzazione di una dimensione tsaazionale che
abbracci la maggior parte, se non la totalita deae®
industrializzati o a economia capitalistica, tencati che ritorna
guasi ossessiva nell’'opera di Jameson, ci impone sg@bstare
I’attenzione anche al di fuori della zona geopal#@ieuro-americana,
per provare a verificare se e in quali modalitavbéuzione e il
passaggio da moderno a postmoderno ci siano sttsoprattutto
quali innovazioni abbia portato con sé dal puntovis$ta politico,
economico e, non da ultimo, anche culturale. Manm@idi passare
ad analizzare il complesso rapporto fra il Giappaéd concetto di
postmoderno, €& utile a mio parere soffermarsi sHllisi che un
altro grande teorico contemporaneo fa del rappdreopostmoderno
e globalizzazione. Autore di uno studio molto piecente, del 2009,
Peter Carravetta nel suDel Postmoderno. Critica e Cultura in
America all’Alba del Duemilasi interroga sul significato del
fenomeno permeante del Ventesimo Secolo, ne tracaima
valutazione storiografica e prova a verificare seesgte teorie
possano essere ancora valide e utili dopo dies ad quem
rappresentato dall’ll settembre 2001. E lo fa cdmamna mappa
relazionale che lui definisc€opica dell’etd Postmoderra

Il capitolo 8 dedicato al rapporto fra globalizzane e
postmodernc® & particolarmente funzionale al nostro discorso

perché, dopo wun’esaustiva presentazione delle ¢&eorella

% peter Carravettd)el Postmoderno. Critica e Cultura in America alba del Duemilatrad. it.,
Milano, Bompiani, 2009, pag. 19 e seguenti.
31 peter Carravett&)el Postmoderngcit., pagg. 370-406.
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globalizzazione, si focalizza sugli assunti di RedaRobertson per
sottolinearne le differenze col pensiero di Jamesd®l quale
possiamo dire costituisce un’evoluzione. Secondo b&tson,
infatti, il concetto di globalizzazione introdotiba Jameson sarebbe
ancora troppo dipendente da infrastrutture concdttudi tipo
economico senza approfondire invece quelli che sboollegamenti
di tipo culturale che hanno acceso e sviluppatofehomeno a
partire dagli anni Cinquanta del Novecento. Si taatinfatti di
riconoscere che le spinte globalizzanti, sebbenansi state
innescate e accelerate da fattori di matrice podtie soprattutto
economica, hanno ricevuto una brusca spinta propgrazie a
fenomeni di tipo culturale, veri determinanti neal$setto di
relazioni e interdipendenze del mondo globalizzatmtemporaneo.

Imprescindibili proprio perché

[...] tramite la globalizzazione sta avvenendo una
“relativizzazione di ‘narrazioni” e unacompressionedegli spazi
vitali, tra le cui conseguenze si possono indicame incremento

del numero di collisioni tra “storie” sociali, comali, di civilta®.

Il fenomeno della globalizzazione, fondamentalmedtstinto
e polarizzato rispetto al postmodernismo in Jamesinriconferma
quindi una delle variabili, lo abbiamo visto, nomols socio-
economiche ma anche culturali che hanno costitulitmotore di un
cambiamento provvedendo a situarne la dimension& mpou a
livello locale o regionale, ma a livello mondiale.

Mutatis mutandis possiamo applicare questo discorso al
fenomeno del postmodernismo, inteso quindi come im&nto di

rinnovamento culturale, ma soprattutto come diltattisulle

%2 |vi, pag. 390.
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possibilita espressive e conoscitive davanti allelg si € trovata la
letteratura alle soglie del nuovo millennio.

La dimensione mondiale dei fenomeni, o del fenomeno
declinato nelle sue due componenti economica eugale, € ben
sottolineata anche da Ceserani il quale, nello ghese il nodo
tematico del mutamento avvenuto nella seconda ndeiaNovecento
che, come si diceva, avrebbe innescato le spint@balizzanti e
I’avvio di una fase culturale definita postmodernoe ribadisce la

portata a livello planetario:

L'estensione del fenomeno é certamente amplissinmacéude tutti
i paesi del mondo capitalistico avanzato, compréls&Giappone,
passato con stupefacente rapiditda dall’organizzaeiosociale
tradizionale a quella postmoderna, senza aver aVuwocasione di

conoscere davvero il moderfo

In verita, ritengo che non sia del tutto vero cheGiappone
non abbia mai vissuto una fase di modernita. Faeaeebbe qua piu
corretto affermare che non si puo sovrapporre |dindeione di
modernita come la si intende generalmente in seagamericano
a una realta culturale e sociale come quella Giaygse. Tuttavia
non bisogna dimenticare che il Giappone, a patiaé 853, anno in
cui e ufficialmente uscito dall’isolamento nel gealsi era
volontariamente auto-recluso per piu di duecentmiare sempre
stato dapprima un osservatore molto attento a tugjoanto
succedeva nei negli stati esteri, con un occhiorigiuardo per i
paesi dell’area euroamericana e, successivamente, dei grandi
protagonisti della scena politica ed economica mahed Attraverso
guesto processo dialogico che é stato capace dtaimare, il

hY

Giappone e riuscito a confrontarsi con le grandinamazioni

% Remo CeseranRaccontare il Postmodernoit., pag. 24.
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tecnologiche, economiche e anche culturali che itostano la
modernita euroamericana, e a cogliere I'occasiore farne motore
di sviluppo interno fino a diventare in pochi deoénuna delle
grandi potenze politico-economiche dello scacchiem@ndiale.

E altresi vero che il dibattito sul postmodernisngo stato
veramente acceso negli ambienti intellettuali e ad@Emici
Giapponesi, e non solo: un’intera generazione ¢iegts di cultura e
societa giapponese all’estero (specialmente negéts Uniti, che
all’epoca avevano interessi commerciali molto fortell’area del
Pacifico) si € impegnata per stabilire o cercaradfinire gli ambiti
di applicazione del postmoderno al Giappone lormtemmporaneo.
Dibattito che €& anche servito a cercare una defane, sempre
attraverso il rapporto dialettico, e una possiléliper la modernita
giapponese.

Sarebbe a mio parere abbastanza assurdo, dopo cét@ate
dimostrato che la postmodernita € una condizione shsviluppa a
partire da premesse storico culturali ben definitpptizzare uno
sviluppo della postmodernitd stessa senza porre bbksi per
analizzare se e come il Giappone sia stato effattignte investito
precedentemente da una spinta modernizzante.

Tuttavia, come vedremo, la questione rimane anayarta e,
se non é forse possibile affermare con sicurezza dhGiappone
abbia effettivamente vissuto una fase di postmodarn e
assolutamente plausibile delineare quello che d@osten “discorso
sul postmoderno” che ha animato, si diceva, gli anbi culturali
giapponesi della seconda meta del Novecento: d&séifi agli
scrittori, cosi come e accaduto nell’area euroame@ma, in
Giappone e nato e cresciuto un dibattito sulle plisisa del
postmodernismo che ha a mio parere segnato un pdnt®volta e
consegnato il paese e la sua cultura ad una dino@esiartistica

globale.
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Questo dibattito e stato raccolto da Miyoshi Masablarry D.
Harootunian nel volumePostmodernism and Japarf1989), un
ensembledi articoli scritti da alcuni fra i piu eminentiilbsofi e
studiosi, sia giapponesi che statunitensi, riguatdéa possibilita e
le applicazioni della teoria del postmoderno al gpane. Il saggio
e volutamente corale, a rispecchiare la vivacitdeesfaccettature
del dibattito che aveva preso piede a livello plaareo, e non offre
un unico punto di vista ma lascia aperto il disaora ulteriori
interpretazioni e, come nella definizione fornitaoganzi, a
ulteriori discussioni sul significato e sulla pokdita del fenomeno.

Cio che appare chiaro, e che il postmodernismo gigissuto
nella cultura Giapponese come un fenomeno di temesiopoiché
viene ormai dato per assodato, sia dalla criticaropea e
conseguentemente da quella giapponese, che si atralit un
fenomeno che prende vita da un’evoluzione rispetao una
condizione preesistente definita di modernita, ilibaktito e
diventato in primo luogo I'occasione per cercaredeifinire cosa sia
stata la modernita in Giappone, ancora una voltaconfronto
dialogico con gli esempi provenienti dalle aree @we e
americane. Le possibilita di una modernita e disauo superamento
(post-) diventano quindi pensabili unicamente ipparto dialettico
con l’establishmentculturale e economico euroamericano, rispetto
al quale il Giappone afferma una sua collocaziongpmiamente

intellettuale e di mercato. Nelle parole dei cunatdel volume:

any effort to define the scene of Japan’s postmadgrrequires
undertaking the dangerous task of retracing the mieg of the
modern as the Japanese have confronted it [...]. \eaHl of the
papers consider the spectacle of the modern and thewvJapanese
have tried to extract the guarantee of stable megnfrom a

ceaselessly changing landscape and wrenching social
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trasformation in daily life. Combined, they offer hat Masao
Miyoshi calls the “chronopolitical” dimension of ¢h current
cotroversy on postmodernism in Japan. The chrondpal refers
to the relationship between the premodern, modernd a
postmodern or non-modern, according to Sakai's fie@d of

Takeuchi's discours®

Come si pud notare, stiamo assistendo a una pliaradii
concezioni sull’effettiva realizzazione di una maodga (e,
conseguentemente, di una postmodernita) in Giappooke a
tutt'oggi e ben lungi dall’essere definitivamentésalta. Bastera
forse, per gli scopi del nostro discorso, riassueneati seguito
brevemente le posizioni, gia citate dai curatorssante da due dei
piu influenti intellettuali giapponesi dell’eta ctemporanea:
Miyoshi Masao e Sakai Naoki, entrambe per altro teomute nella
raccolta in oggetto.

Il primo, nel suo saggidAgainst Native Grain: The Japanese
Novel and the “Postmodern” WeS%} oltre a vedere, come si evince
dal titolo, il postmoderno come un fenomeno esclasiente
“occidentale”, opera una contestualizzazione stari€ geografica
del terminemodern divenuto a suo dire I'occasione per un discorso
critico molto acceso nel primo dopoguerra, causachan della
nascita e del radicamento di vari sentimenti naaiosti e terminato
con la fine della Seconda Guerra Mondiale. Eglievih poi come
ormai si dia per scontato il raggiungimento dellaodernita e il
dibattito si sia polarizzato su chi vede invece lregdloca presenta
ancora tracce di elementi premoderni (porta I'esemg@i Mishima

Yukio e Maruyama Masao) e I'emergere invece in apmn recenti

% Masao Miyoshi e Harry D. Harootuniantroduction in: Masao Miyoshi e Harry D.
Harootunian (a cura diRostmodernism and JapaBurham, Duke University Press, 1989, pag.
XVil.

% Masao Miyoshi e Harry D. Harootunian (a cura Bdstmodernism and Japacit., pagg. 146-
168.
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di un acceso e articolato dibattito sulle possitali della
postmodernita, che Ilui tuttavia dimostra non essgressibile
applicare alla letteratura giapponese, che defimiscome
profondamente contestualizzata sia nelle dinamiahie scambio
diacronico con opere precedenti, che sincronico atre realta
culturali asiatiche.

Una posizione simile viene assunta anche dallo temme
(allora non ancora) premio Nobel per la letterat®@ Kenzabud KX
L f = HB, sicuramente una delle voci intellettuali piu fordel
panorama giapponese contemporaneo, che nel suorveme
Japan’'s Dual Identity: a Writer Dilemmd&® riconosce come
completato il processo di modernizzazione del Giapp allo
scoppio della Guerra del Pacifico. Da sempre soisoea di un
approccio piu tradizionale alla letteratur@e si oppone e resiste
alla tentazioni delle teorie del postmoderno cosime sono arrivate
in Giappone, rifiutando fermamente quello che luéfithisce un
“trapianto di pensiero culturale americano” nel sp@ese natale.

Sakai Naoki coglie in realta il postmoderno comecasione
per stabilire e tracciare una storia del concettombdernita in
Giappone, attraverso il processo di critica operdi intellettuali
come Koyama Iwao e Ksaka Masaaki, due rappresentanti della
Scuola di Kyto, e il critico letterario Takeuchi Yoshiffi Il saggio
di Sakai e tanto interessante quanto denso a livetincettuale e si
e costretti a tralasciare non pochi nodi crucialiischiando
purtroppo una semplificazione eccessiva di un disoo che e
estremamente articolato e che tiene in consider&iouna

molteplicita di variabili.

% |vi, pagg. 189-214.

37 Naoki SakaiModernity and Its Critique: The Problem of Univeisa and Particularismin:
Masao Miyoshi e Harry D. Harootunian (a cura Bipstmodernism and JapabBurham, Duke
University Press, 1989, pagg. 93-121.

35



Per i primi la storia non €& piu una questione dngali stati
nazionali, ma € invece un rapporto dialettico fraepi a livello
mondiale, in particolar modo per quanto riguarda daso del
Giappone, che si e sempre posto in maniera dialge in
interazione con I’Altro. Rigettando quindi la commene hegeliana
di una storia monistica, la modernita dunque saechkdiata un
processo realizzato proprio grazie alla posiziob&iso-politica del
Giappone nel sistema mondiale e alla sua capacitanéttersi in
dialogo e al tempo stesso in posizione di resiséeradla spinta
totalizzante delle potenze euroamericane. Sakaiewoss pero che,
molto probabilmente, i due filosofi non hanno codheiato che il
Giappone non e mai stato completamente fuori dal gusgtema che
per tanti anni e stato chiamato Occidente, ma fuagj dall’inizio
della sua storia mondiale, Sakai lo vede come uwratall’interno
del mondo occidentale. Dunque una critica al sisieatcidentale
non puod piu prescindere da un’autocritica nazionalé&iappone € a
tutti gli effetti una parte di quel sistema che gantissimo tempo si
e cercato di respingere come estraneo, con il qsalé cercato di
instaurare un rapporto dialettico basato su differ® che, ci mostra
Sakai, a mano a mano che ci avviciniamo al Ventes®ecolo sono
sempre piu trasparenti.

Differenze che vedeva come fondanti del compless@cpsso
di modernizzazione del paese anche Takeuchi Yoshigritico
letterario e filosofo in attivita nel periodo intoe alla Seconda
Guerra Mondiale. Per lui il processo di modernit@gnnera altro che
una soggiogazione al sistema politico occidenta¢e,l moderno
“Oriente” & nato solo nel momento in cui e statovaso dalle
potenze euroamericane. Modernita, per il Giappoaeil rapporto
dialogico con l'altro, la caduta di una soggettivitesclusiva e
I'introduzione di una processo di definizione deédl’ che e

dipendente dall’esistenza di un attore esterno, €ole grandi
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potenze dell’area europea e americana. Il Giapp&rminque a tutti
gli effetti una nazione moderna, proprio perchétata in grado di
non soccombere alle potenze coloniali e diventage dtessa una
potenza economica a livello mondiale.

Ricostruendo quelli che secondo Ilui sono i passiu pi
importanti di una storia del concetto di modernitaakai mostra
come in quali modi e attraverso quali processi gtiofl Giappone
abbia effettivamente vissuto una fase di modernsg@ecialmente dal
punto di vista del concetto di Nazione. Il dibattisul postmoderno
e sulle sue possibili applicazioni € anche per Wi modo per
contestualizzare il Giappone all’'interno di un pguande sistema di
scambi e relazioni politiche e culturali dei grangiaesi “moderni”
(e oltre) del ventesimo secolo.

Un ultimo sguardo alla raccolta di saggi ci fa ceslé’occhio
sul contributo di Norma FieldSomehow: The Postmodern as
Atmospheré, nel quale viene offerta un’analisi, prevalentereen
linguistica, del romanzo di Tanaka Yasu#l # ¢ & Nantonaku,
Kuristaru 72 A & 72 <, 7 U X% /L (Quasi simile a cristallo, 1981),
spesso considerato come il primo romanzo postmodedella
letteratura giapponese. L’analisi che Norma Field propone é
doppiamente culturale e linguistica: in primo luogo evidente
come, per le tematiche affrontate, il romanzo mattascena quella
che viene definita unabrand name syndromeioé come vi sia
un’ossessiva presenza dei marchi e dei prodottili Taticci (per
riprendere Baudrillard) hanno funzione omologandecostruiscono
la soggettivita dei personaggi che sciolgono laoladentita negli
oggetti che sono spinti a comprare. Dal punto dstailinguistico

sottolinea invece la presenza massiccia di parwmleniglese, o da

% Norma Field Somehow: The Postmodern as Atmospharéasao Miyoshi e Harry D.
Harootunian (a cura diRostmodernism and Japaburham, Duke University Press, 1989, pagg.
169-188.
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esso derivate, che contribuiscono a dare un’ideHadsituazione
culturale ormai quasi completamente globalizzatgpa&rallelamente,
superando in numero le parole di origine giapponessultano in
uno straniamento di quest’ultima lingua rispettdidibma straniero,
che appare di conseguenza come piu naturale dalguh nazionale
stessa. L’identita e la soggettivita dei protagdnidel romanzo
vengono quindi a essere messe in relazione non solol’'oggetto
stesso dei loro desideri, ma si scontrano anche woansistema
comunicativo snaturato e snaturante, ulteriore afjzer la loro gia
fragile soggettivita. Tematiche care al postmodemmé vengono
quindi per la prima volta (ma non per l'ultima) ierte in un
romanzo che non ha pero il sapore di denuncia, sompone in
aperta critica con la realtd culturale del suo pmre®, quanto
piuttosto vuole riprodurre, nella maniera piu fedepossibile, la
nuova realta quotidiana del Giappone, sempre pmile a quella di
tantissimi altri paesi del mondo che, da una sitoae di modernita
iniziale raggiunta da ognuno con i propri tempi dtraverso
dinamiche socio-economiche di volta in volta peauwij stavano in
quel tempo compiendo una svolta significativa, sngmelo il periodo
moderno e entrando in una fase storico-culturalecgssiva.

Come abbiamo visto, ogni discorso sul postmodermdonin
Giappone negli ultimi quarant’anni del Novecento nnopuo
prescindere da un confronto con la possibilita ddgittimazione di
una fase di modernita nella storia politica e cudtle giapponese.
Quasi tutti i contributi sono orientati in tal senscome si é
mostrato, il postmoderno é diventato un’occasio®e gspondere, o
cercare di rispondere, agli interrogativi degli efettuali
euroamericani che hanno sempre problematizzato dasgbilita di
una modernita giapponese. La risposta € a mio mawrdrbastanza

chiara: non esiste una modernita con caratterigtiecmiversali e
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soprattutto non tutti i paesi hanno attraversatofdae nello stesso
periodo.

In ambito culturale italiano, la possibilita di unavolta
postmoderna del Giappone viene problematizzata emama volta
da Ceserani, il che secondo me segnala un interpesel fenomeno
che trova applicazioni ormai a livello globale iramiera sincronica.
Pubblica infatti sul “lIl Manifesto” in data 16 diogre 1989 un
articolo che intitolaUn mondo alla fine della storia. Tecnologia e
cultura: il postmoderno non si addice al Giappohescritto usando
come sostegno bibliografico proprio il volume a audi Miyoshi e
Harootunian. Bisogna rilevare, per dovere di croamache I'articolo
e apparso diversi anni prima rispetto al suo voludiesintesi sul
postmoderno di cui abbiamo gia trattato: é naturgléndi osservare
un differente atteggiamento critico nei confronteldfenomeno,
sicuramente dato da un diverso contesto storicdwale nel
momento della scrittura dei due contributi. In qtesrticolo viene
infatti sottolineata da Ceserani l'impossibilita dapplicare un
discorso sul postmoderno organizzato e coerente calso
giapponese. Siamo dunque ben lontani da quantormiéea nel 1997
quando, lo ricordiamo, vede nel Giappone un casatipalare,
riconoscendolo capace di essere passato al postmodsenza avere
perdo mai avuto esperienza del moderno. In questurgouto, infatti
Ceserani si interroga sulle possibilita del postmaot usando come
spunto di riflessione proprio il volume di Harootam e Miyoshi,
del quale mette in luce - lo si era rilevato — saputto
I’atteggiamento abbastanza cauto che possiamo aicawvai diversi
contributi nel parlare effettivamente di una fasesfmoderna
dell’economia e della cultura giapponese. Secon@seZani, infatti,

il Giappone, nel momento dell’incontro con le grangdotenze

%9 Remo Ceseraniyn Mondo Alla Fine Della Storia. Tecnologia e Cuétpil Postmoderno Non Si
Addice al Giappongn: Il Manifesto, 16 dicembre 1989.
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euroamericane, ha sentito il bisogno urgente dolli@mcarsi in una
posizione predominante sulla scena politica, ecoitane culturale
mondiale, senza esperire veramente la cultura dehladernita.
Tuttavia, sposa la tesi dei curatori del volume dhgaese abbia
effettivamente attraversato fenomeni propri delladarnita intesa
in senso europeo, ma sottolinea come secondo lyadsaggio da
paese isolato a superpotenza sia stato cosi veto@ecelerato da
non riuscire a imprimersi a fondo nella coscienzacisle ed
intellettuale. Soprattutto perché la cultura posttema arriva, in
ultima analisi, proprio da quei paesi che, cent’'apnima, avevano
cercato di fare del Giappone una colonia.

Si puo quindi notare come, sotto molti punti di tdase da
diversi profili storio-critici, il discorso sul pdmoderno in
Giappone sia stato estremamente variegato, e colnentgllettuali
sia nipponici che euro-americani abbiano colto Easione per
confrontarsi non solo con problemi strettamentealtégal momento
presente, ma abbiano cercato di dare una defineidnquanto piu
precisa possibile di un fenomeno di evoluzione audle, sociale e
politica che abbraccia un lasso temporale piu abbontribuendo in
primo luogo all’'urgenza di cercare una teorizzazorper la
modernita esperita in Giappone.

Se quindi abbiamo visto come gli atteggiamenti sul
postmoderno siano molteplici, ci rendiamo conto dbese nel caso
giapponese non si puo parlare con sicurezza greaitidi
postmoderno, cosi come magari € possibile fare [eercultura
americana che, in ultima analisi, & stata quella ¢la inaugurato il
dibattito critico.

La discussione pero, lo abbiamo visto, e stato molivace
anche a livello transnazionale — abbiamo analizzzdempi non solo
giapponesi, ma anche statunitensi e italiani — eg@ee questo che la

critica recente preferisce orientarsi dull’espries® il termine
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postmodern discourseo in italiano discorso sul postmodernael
trattare il caso giapponese. Questo per sottoliaeamome il
fenomeno del postmoderno - sia stato esso veramesgeerito
oppure solamente teorizzato in ambito nipponicobbkia comunque
contribuito a collocare la letteratura giapponeseuna posizione
dialogica a livello planetario con altre grandi he&a letterarie e
culturali. Dopotutto, € noto come il Giappone pr@da a ridefinirsi
spesso in un incessante confronto di opposizion&lediica fra la
propria e l'altrui cultura: questo ovviamente noigrsifica essere
quel paese imitatore per eccellenzaopyca) come lo definiva
(sicuramente ironicamente) Ceserani nel suo articolma
semplicemente riconoscere come, da una situaziorie pde-
modernita sia riuscito a trasformarsi in uno deamdi interlocutori
sia politici che culturali del panorama globale.

Come si e potuto notare, il dibattito sulla possia del
postmoderno e permeato da una tensione intrinsé@asembra non
volersi allentare: si tratta dell’opposizione fra odernita e
postmodernita dove tutte le discussioni si sono ceortrate sulla
plausibilita di una teorizzazione di un post- indesia come
sviluppo che superamento. Nel caso giapponese, poi,stato
interessante notare come anche nell’epoca conteammx il punto
focale sia stata la ricerca di una definizione eudia possibilita del
moderno, e quindi il postmoderno sia stato usaton noome
teorizzazione di arrivo, ma spesso come punto ditgraza di un
processo a ritroso per scandagliare le condizioniegsistenza del
moderno giapponese.

Dunque, il discorso ha assunto rilevanza non pidivello
squisitamente europeo 0 americano, ma si e spossatlo piano
mondiale, o globale. Ed € per questo che in anmi mEcenti alcuni
eminenti studiosi hanno cercato di risolvere quedtansione

proponendo una serie di nuove definizioni del fereorm, un nuovo
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approccio che non si poneva [I'obiettivo di analiega solo

nell’ottica di un distacco, un passaggio o una toamazione dal
moderno a qualcosa di ulteriore, ma che tenesseesltconto della
possibilita di un fenomeno coerente in forte cowmitd con la

modernita. Fra le varie proposte che sono statesgmeate durante
gli ultimi trent’anni penso per esempio al concettosurmodernita
di Augé o ditarda modernitadi Giddens, poi sviluppata ieeconda
modernitasulla scia di Beck. Tuttavia, due mi paiono mevioli di

essere ricordate in questo luogo: la proposta dilRarilio e quella

di Zygmunt Bauman.

Paul Virilio, filosofo e wurbanista francese, criéc
radicalmente il postmodernismo come applicazionelturale,
vedendolo si come un fenomeno ben definito dal pudt vista
unicamente delle scienze architettoniche, anche nmniera
transnazionale, ma che si dimostra fortemente iga@é¢o dal punto
di vista della cultura in senso lato e del pensieRer questo
motivo, in un intervista con John Armitage vienencato il termine
di ipermodernismo(hypermodernisinper definire la sua concezione

dell’epoca contemporanea: secondo Armitage infatti

[...] your [sta parlando con Paul Viriliofheoretical interventions
appear to be aimed not only at intensifying butoaks displacing
traditional forms of thought about the modern woddd the way it

is representell.

Si tratterebbe dunque di una definizione che stabd non
una contrapposizione ma un’intensificazione, oltolee una nuova
riallocazione delle forme di pensiero tradizionglioprie dell’eta
moderna. La risposta di Virilio e di entusiasticacattazione della

definizione proposta:

% John ArmitageFrom Modernism to Hypermodernism and Beyond. Aerigw With Paul
Virilio, in: “Theory, Culture and Society”, SAGE, Londdafgl 16(5-6), 1999, pag. 26.
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[...] it's clear that my work is a critical analysisf modernity, but
through a perception of technology which is largelymight say,
catastrophic. [...] As far as ‘hyper’ or ‘super’ modesm is
concerned, | think we are not out of modernity yby, far. | think
that modernity will only come to a halt within theembit of what |

call ‘the integral accident’ [.. 4.

Per Virilio non siamo quindi fuori dalla modernitanzi il
presente sta assistendo a una radicalizzazione uHgly aspetti
tecnologici e meccanici dell’epoca pre-bellica chestituirebbero
quindi non una cesura ma un’ulteriore tassello aaViluppo di una
condizione economica e sociale che si sta espanaeadivello
planetario.

Bisogna pero rilevare che la visone che risultdled@pere di
Virilio e fondamentalmente pessimista. La fine dethodernita per
lui arrivera sottoforma di una catastroficincidente integrale
(possibilmente di origine ecologica) capace di sgee via I'epoca
moderna: e la tecnologia portata alle sue estreoreseguenze. Ogni
innovazione tecnologica, infatti, porta con sé iloprio rovescio
della medaglia sottoforma di incidente: gli aeroplapossono
schiantarsi, l’elettricita ci ha portato all’enesginucleare e alla
bomba atomica o all’incidente nucleare di Chernoblgk ha causato
un crollo del mercato azionario...

La sua e una visone che assume in sé aspetti poséti
soprattutto negativi, che si rispecchia anche neb oncetto di
globalizzazione, da lui definitglobalitarismg in un sincretismo
linguistico fra i termini globale e totalitarism&@lobalitarianismo e,
assieme alla velocita, una delle caratteristichéach della societa

contemporanea:

1 Ibidem
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It’s difficult to explain globalitarianism but itsi simple enough in
itself. Totalitarianism were singular and localizedccupied
Europe, for example, was one, the Soviet empire thag or
China. That’'s clear. The rest of the world was nathder
totalitarianism. Now, with the advent of globalizah, it is
everywhere that one can be under control and sllameée. The
world market is globalization. It's on that purposkat | use the

doublet total/totalitarian, and global/globalitanfa

Profondamente segnato dall’esperienza del seconmdlidto
mondiale, e caratterizzato da un’intrinseca sfiduciel potenziale
della tecnologia, Virilio vede il fenomeno dellaodlalizzazione con
gli occhi disillusi di chi vi riconosce una formai dotalitarismo
avanzato, questa volta a livello mondiale e noniaaale, ma pur
sempre di controllo e sorveglianza del singolo @egy a una
dinamica di potere collettivo.

Una seconda visione piu articolata del fenomeno well@
invece proposta da Zygmunt Bauman, uno fra i piunasciuti
sociologi e pensatori contemporanei. Per lui gleraknti di cesura
con la tradizione precedente sono talmente evideddi ritenere
insoddisfacente la tradizionale dicotomia tra mader e
postmoderno, in quanto non esaustiva di tutti ii ldel fenomeno
culturale, sociale ed economico che si era andatduppando, a
partire dall’inizio del ventesimo secolo, in quedpoca definita
ormai convenzionalmente tramite I'appellativo di dernita. La sua
concezione € si quella di una modernita unica cihessende fino a
oggi, ma in trasformazione continua da una modalad’altra,
originatasi sottoforma di stato solido e in contanliquefazione,

cosi come spiegato in maniera approfondita nel saggio del 2000,

“2 John ArmitageFrom Modernism to Hypermodernism and Beyaild, pag. 38.
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Modernita Liquida a partire proprio dalla prefazione stessa
intitolata Sull’essere leggeri e liquidiDa questa idea nasce la
proposta di rinominare la tradizionale opposizione
moderno/postmoderno con i termini dinodernita solida per
indicare la situazione di partenza del fenomenolae@hodernita e,
sostanzialmente, la sua prima fase, neodernita liquida per
rappresentare la situazione contemporanea, la nufase della
modernita.

Prendendo le mosse da una felice espressione cataemel
Manifesto del Partito Comunistahe invitava a fondere i corpi
solidi, ovvero rivoluzionare le strutture ormai stallizzate della
societa pre-novecentesca, egli definisce modersidéida come la
fusione dei corpi solidi premoderni a favore deldastruzione di
corpi solidi nuovi e migliori, sulle macerie di qgliie precedenti
ormai non piu adeguati a descrivere la situaziomditpca, sociale

ed economica che si era creata all’inizio del Noaeto:

[...] scopo di tutto cido non era sbarazzarsi una gopter tutte dei
corpi solidi e liberare per sempre il bel mondo moodella loro
presenza, bensi preparare il terreno a corpi saliddvi e migliori;
sostituire la serie ereditata di corpi solidi scatiee inefficaci con
un'altra migliore e preferibilmente perfetta e dweg non piu
alterabile. [...] | primi corpi solidi da fondere e Iprime reliquie
da profanare erano le fedelta alla tradizione:ritdi e gli obblighi
consuetudinari ch legavano mani e piedi, impedivatiomuoversi

e soffocavano ogni spirito di iniziatia

Si tratta quindi di scardinare le strutture socioeamiche
preesistenti in favore di una ristrutturazione, wha ricostruzione
piu moderna ed efficace, dinamica nei suoi aspedtazionali con le

societa in rapidissima trasformazione. Bauman ralenfatti come

43 Zygmunt Baumanilodernita Liquida trad. it., Roma-Bari, Laterza, 2010, p. VIII.
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questa svolta, questa fusione delle reliquie dehlcien Régime
abbia portato I’economia a occupare un ruolo pretd@ante
nell’ordine moderno, che proprio grazie alla presandel fattore
economico assume maggiore stabilita: la fusione wccsessiva
ricostruzione dei corpi solidi ha portato alla detiva eliminazione
dei sistemi sociali preesistenti e ha permessottivare le modalita

della modernita. Cio significa che

[...] stiamo attualmente passando dall’epoca dei ¢giu di
riferimento» preassegnati a quella del «raffrontoiwersale» in
cui la destinazione dei singoli sforzi di autocastione é
endemicamente e incurabilmente sotto determinatm @& data in
anticipo e tende a subire numerosi e profondi caantenti [...]. Di
conseguenza il nostro & un tipo di modernita indbalizzato,
privatizzato, in cui I'onere di tesserne l'orditola responsabilita
del fallimento ricadono principalmente sulle spalle

dell’individuo*.

Ci troviamo, a partire dall’inizio del Novecentol di fuori di
un sistema preordinato che indirizza le nostre vdeun telos
comune, singoli individui caricati di autodetermmane e auto
responsabilita verso una mobilita e una fluiditalldenostre vite e
dei nostri destini in continuo cambiamento: a ogmestro atto
corrisponde una reazione, il fluido delle nostresésnze assume nel
tempo e nello spazio una forma sempre nuova.

Modernita e infatti per Bauman una nuova concezialsd
rapporto fra queste due categorie, significa la sbsdita di
teorizzarle indipendentemente l'una dall’altra. M&nifica anche
I'introduzione di una variabile che agisce in stissima
interdipendenza con lo spazio e il tempo: sta padi@a della

velocita. Maggiore €& la velocita, maggiore e il doadi liquidita

“1vi, pag. XIII.
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della modernita. Grazie allo sviluppo di una tecogila sempre piu
avanzata, I’essere umano e stato in grado di auarenta propria
velocita: prima la sua dislocazione nello spazi@ grossibile solo
raggiungendo fisicamente a piedi il luogo nel qualetendeva
trovarsi; con l'introduzione delle innovazioni mexuche come
treni e automobili, si e ridotta la dimensione teon@le, diminuendo
il tempo impiegato per raggiungere la destinaziomag si e
mantenuta la distanza. Con l'avvento delle nuowissitecnologie
invece, quali internet, la telefonia mobile, & pidske anche
annullare la dimensione spaziale perché ci pernmattodi
presenziare virtualmente in un luogo anche se &siente ci
troviamo dall’altra parte del pianeta. E quindi fassimo
comprendere come si possa vedere un’acceleraziom®tirua e

parabolica che ci porta alla attuale condiziondatale liquidita:

Cio che induce tanti commentatori a parlare di efidella storia»,
di post-modernita, di «xseconda modernita» e di «gwddernita», o
ad altrimenti definire I'idea di un radicale cammanto
dell’organizzazione della coabitazione umana e @etlondizioni
sociali entro cui viene oggi condotta la politicalth vita é il fatto
che il prolungato tentativo di accelerare la velt@cdi movimento
ha oggi raggiunto il suo «limite naturale». Il pogepud muoversi
alla velocita di un segnale elettronico, e dunquéempo richiesto
per il movimento dei suoi ingredienti essenzialiesridotto a zero.
A tutti i fini pratici, il potere e diventato squismente
extraterritoriale, non piu impastoiato e neanche rallentato dalla

resistenza dello spazid

L’esempio € per Bauman, come si diceva, quello odefoni
cellulari, che permettono I'annullamento della dnglenza dalla

dimensione spaziale, stravolgono il concetto difgliénza tra vicino

“|vi, pag. XVII.

a7



e lontano, poiché non hanno bisogno di fili o prgse inviare un
comando e farlo eseguire e nello stesso tempo empé&ono di
raggiungere in una frazione di secondo persone aglu distanti
svariate centinaia di chilometri.

L'accesso a mezzi di mobilita sempre piu veloci aatisce,
nell’epoca contemporanea, un potere e un controdempre
maggiori, la tecnologia avanzata attribuisce supaeim su chi non
ha accesso alle stesse innovazioni; l'aumento dellocita e
I'annullamento delle dimensioni spazio-temporalinim@ permesso,
attraverso la scienza tecnologica, l'ingresso inaudimensione
globale che si differenzia dall’epoca moderna, sebm Bauman,
anche per un minor grado di stanzialita dei sogiget¢lla modernita
liguida concetti come territorialita e cittadinangasono svuotati di
senso, hanno progressivamente perso di importantavare di una
concezione piu nomade e “a distanza” dell’élite lgdte, plasmata
sul modello di quelli che Ilui definisce i *“vecchirgprietari
assenteisti”. Infatti che senso ha ancorarsi in pmsto quando
guesta posizione pud essere raggiunta, anche \Jmemte,
attraverso le innovazioni portate dallo sviluppaenelogico? Meglio
essere fluidi, sempre in viaggio, per cogliere oppaita a livello

globale:

La disintegrazione della rete sociale, la disgragae di efficienti
organismi di azione collettiva viene spesso osstaveon notevole
preoccupazione e considerata l'imprevisto «effettollaterale»
della nuova leggerezza e fluidita di un potere seanpitu mobile,
sdrucciolevole, mutevole, evasivo. Ma la disintegjome sociale e
al contempo una condizione e il risultato della maotecnica di
potere, che utilizza quale propria arma principdleisimpegno e
I'arte della fuga. Perché il potere sia libero duttuare, il mondo
deve essere privo di recinti, barriere, confini tificati e posti di

frontiera. Qualsiasi rete densa e fitta di leganudciali, e in
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particolare una rete profondamente radicata nekiterio, € un
ostacolo da eliminare. | poteri globali sono inteat smantellare
tali reti per poter godere di una costante e craseefluidita, la
principale fonte della loro forza e garanzia delbao invincibilita.
Ed é la caducita, la friabilita, I'inconsistenzala provvisorieta
dei legami e delle reti di interazione umana chensante, in

ultima analisi, a tali poteri di assolvere il loiotento™

Come si € dunque potuto notare, ripercorrendo bmeargte la
storia di un concetto, sia che si parli di postmod&, di
ipermodernita o di modernita liquida, appare oraneiidente il
collegamento dell’epoca contemporanea con il fenomedella
globalizzazione. Per Jameson, lo ricordiamo, labgllezzazione era
la faccia economica delle forme culturali postmoter mentre
Carravetta ammette I’esistenza di una tendenza aliabante anche
sotto il punto di vista culturale. La concezionespanista di Paul
Virilio sull’eccessiva modernita del presente, dai ldefinita
ipermodernita contagia anche la sua visione dell@bglizzazione,
che paragona a una sorta di totalitarismo: se dentpu modernita
aveva visto il sorgere delle grandi dittature totatiste su base
nazionale, l'ipermodernita €& il luogo temporale dna dittatura
sovranazionale di tipo globale, un globalitarismei dnercati dei
costumi che e, in fondo, una forma di controllo ledtivo. E di élite
globali parla anche Bauman nella sua modernitaidqu se da una
parte la liquidita e la permeabilita dei confininiti alla variabile di
velocita hanno permesso una sostanziale fluiditdledestrutture
sociali e culturali del mondo contemporaneo, ddirfa appare
comunque plausibile il pericolo di una nuova fornth potere
costituita da un accesso esclusivo al pieno potalezitecnologico

offerto dalla contemporaneita.

“®1vi, pagg. XXI-XXII.
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E perd chiaro che, comunque la si voglia definitespoca
contemporanea deve fare i conti con le implicazioailivello
culturale, politico e sociale del fenomeno dellalghlizzazione; e la
letteratura, in quanto espressione culturale, primacora che

dinamica economica, non € da meno.

3. La dimensione mondiale della letteratura

Si e dunque parlato di citta mondiali e globali,se e visto
come l'avvento di alcuni cambiamenti molto signidtevi nella
struttura socio economica mondiale abbia contribuall’emergere
di realta spaziali di importanza internazionale pdr mondo
contemporaneo. Motore della trasformazione €& statouramente
quel fenomeno ambivalente, a volte ambiguo che eiaefinito,
spesso appunto non senza un’accezione negativdhafyjkzazione.
Resta da chiarire se la globalizzazione, intesasemso positivo o
negativo, abbia portato degli sviluppi significatianche sul piano
letterario. La risposta €, a mio parere, si.

Bisogna innanzitutto osservare che, a differenza cmcetti
di citta mondiali e globali, che hanno cominciatmme si € visto, a
essere teorizzati a partire dall’inizio del Vent®®i secolo, ovvero
in parallelo con lo sviluppo urbano dei grandi cenfprima
industriali e poi finanziari, il concetto di una tteratura che si
possa definire mondiale ha origini molto piu antechinfatti, tale
definizione non puo essere inscritta semplicememéé processo di
globalizzazione socio-economica in atto nella raatbntemporanea
gia da diversi decenni. Non e possibile accostaylondi a logiche
strettamente di mercato; al contrario appare chiasome la
dimensione mondiale della letteratura sia stata qualcosa di
auspicato dalla maggior parte della storia culterahoderna e
contemporanea. Un obiettivo da raggiungere per anduppo vero

e pieno del concetto stesso di letteratura.
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Ma che cosa si intende, nel XXI secolo, quando arlg di
letteratura mondiale? Le risposte a tale domandaosetate, nel
corso dei secoli, innumerevoli. Dalla nascita debncetto il
dibattito € sempre stato molto acceso, e non c’atostgrande
scrittore o0, successivamente, grande teorico, chen rsi sia
confrontato, almeno in maniera indiretta, con quegiterrogativo.
A tale magma hanno provato a dare ordine ArmandasGn Franca
Sinopoli e Nora Moll nel volume intitolato, appuntba letteratura
del mondo nel XXI secofb. Nel loro lavoro, da una parte, viene
presentato e problematizzato il concetto stesso leiteratura
mondiale, ripercorrendo la storia di una definizeoohe nei secoli si
e trasformata piu volte, adattandosi ai continumbaamenti della
societa contemporanea. Dall’altra perd vengono eetitalizzate le
tappe salienti di questa definizione, rintracciandosua origine gia
nei primi anni del XV secolo, ben prima quindi delécoperta delle
Americhe e del successivo periodo coloniale e, anvénte, lontana
anni luce dal fenomeno contemporaneo della glolzalzzone.

Parallelamente, & anche interessante introdurrevdlume
scritto a quattro mani da Remo Ceserani e Giuli®@envenuti,La
Letteratura nell’Eta Globale uscito nel 2012 che, benché abbia lo
scopo primario di presentare ed analizzare l'artato rapporto fra
letteratura e globalizzazione, nella sua prima paftrnisce una
sintesi molto chiara sulle dinamiche che hanno ptot alla
trasformazione della letteratura da espressiondarade a forma di
comunicazione globale.

Nel primo volume, e precisamente nella parte curata
Franca Sinopolf® viene messo in evidenza come il concetto di

Weltliteratur, o letteratura mondiale, abbia subito uno svilupgte

4" Armando Gnisci, Franca Sinopoli e Nora Mdll Letteratura Del Mondo nel XXI Secplo
Milano, Bruno Mondadori, 2010.

“8 Franca SinopoliDall’'Universalismo Letterario Alle Forme Attuali la Mondialita Letterarig
in: Armando Gnisci, Franca Sinopoli e Nora Malg Letteratura Del Mondo Nel XXI Secplt.,
pagg. 55-116.
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puo essere schematizzato in tre fasi: un primo mmmedi stampo
rinascimentale, nei lavori di Francesco Barbaro Edasmo da
Rotterdam; una seconda fase, la piu famosa, qudHh concetto
goethiano diWeltliteratur, un’ultima, quella contemporanea, ovvero
dopo la seconda guerra mondiale, il conseguentélcmbegli imperi
coloniali e la forte cesura che questi avvenimemnno comportato
sia a livello storico-politico che, ovviamente, aivdllo piu
strettamente umano.

Da una concezione di stampo prettamente utopicomeo
guella appunto teorizzata in periodo rinascimentasé assiste in
epoca illuminista a un riacquistato dinamismo detl@ancezione di
letteratura. Quando Goethe parla di letteratura diale, infatti, si
riferisce piu che altro alla dimensione della cil@nione di idee
letterarie fra i suoi contemporanei europei, pemare, come rileva

Sinopoli, a costruire una

mutua conoscenza delle nazioni, promuovendo laetahza e il
rispetto reciproci, dal momento che presa singolembe nessuna
di esse possiede il dono esclusivo del “poetico’io Gpiega il
profondo interesse che lo scrittore, ispirato darde, nutri
nell’ultima parte della sua vita non solo per lacerca delle
somiglianze tra i canti popolari tedeschi, nordisierbi, antico-
boemi, greco-moderni, ma anche per il modo in calilétterature
occidentali avevano assimilato elementi di quelld dicino o del

lontano Oriente (poesia araba, persiana e cinesd)fq

La dimensione di analisi era ancora giocoforza larga
misura europea ma, nella concezione dello stesscetlm lo
scambio sarebbe stato possibile proprio perché egledeva
«nell’esistenza di un’umanita universale, di cuinazioni e i popoli

sono solo delle varianti, oppure detto in altrirteni, di un genere

“9vi, pag. 67.
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umano rispetto al quale i singoli popoli o le naziosono le
species’.

E infatti Ceserani, nel suo volume, sottolinea co@®eethe in
realta avesse avuto contatti con letterature proweti dai paesi
dell’Asia, in particolare con le traduzioni d€lanzonieredel poeta
persiano Hafez e con un romanzo cinese di epocagMin autore
anonimo, tradotto all’epoca in francese col titole Due Cugine
Specialmente il primo costituira, e risaputo, l'isgzione per la
stesura del suoWest-Ostlicher Divan(ll Divano Occidentale-
Orientale, 1819); ma entrambi saranno |'occasione per una
riflessione piu ampia sulla poesia come patrimomiomune alla
razza umana.

L’'inclusione quindi delle letterature che allora nigano
definite “orientali” in wun’ottica comparata € a miavviso
estremamente rilevante, indice dell’'idea goethianaina letteratura
che, in ultima analisi, andasse oltre i confini ldetegione europea,
tuttavia considerata sempre e comunque quale puhitgpartenza
necessario per ogni attivita intellettuale umana.e®ta volta € pero
presente una nuova variabile: una genuina curiopdga quei mondi
e quelle culture appena scoperte, che dava la grantino ad allora
mai nemmeno paventata possibilita di allargare i&mpo di
indagine, per cercare di superare gli eccessi dnamionalismo che
stava diventando sempre piu polemico a favore deléasecuzione
di quell’idea diprogressive Universalpoesiehe auspicava Herder.

E perd dopo la meta dell’Ottocento, rileva Sinopdliche si
instaura il parallelismo fraVeltliteratur e Weltmarkt la letteratura
viene calata nell’emergente contesto economico N@nifesto di
Marx ed Engels, dove si teorizza che con I’emergeéeda borghesia

e il conseguente intensificarsi degli scambi comonali fra paesi,

%0 |vi, pag. 66.
* vi, pagg. 81 e seg.
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si abbia in parallelo uno scambio e una circolazodi prodotti
intellettuali. Con I’evolversi del commercio e quiinl’'espandersi
della reperibilita dei prodotti locali anche al duori delle zone
d’origine si ha, secondo Marx ed Engels, un sersibaumento
anche dell’esportazione (e dell’importazione) dpdale letterario.

D’altra parte, Ceserani osserva che lo stesso Gaodth piu
volte postulato, specialmente nell’'ultima parte Ildel sua
produzione, la forte interrelazione fra dinamicheultarali e

interscambi economici:

L'apertura verso le altre culture e I'atteggiamemtositivo, a volte
entusiastico, verso gli scambi e i reciproci arhitmenti, anche
linguistici, era chiaramente collegata con la gealeratmosfera
economica della nascente borghesia tedesca (edpeajo Il valore
positivo della comunicazione intellettuale, tipidell’illuminismo,
si affiancava all’esperienza e alle teorie deglioromisti sulla
comunicazione e lo scambio commerciale, tipico teh
mercantile. L’'idea di Weltliteratur era strettamente collegata,
nella mente di Goethe, con quella dello scambioeilttuale ed
economico. [...] il concetto dWeltliteratur € messo in rapporto
con la situazione politica e culturale europea @ closistema della
comunicazione e degli scambi, dei debiti e creddgll’'import-

export?.

Questo atteggiamento di apertura sarebbe dunquéeggere
come una conseguenza di quelle logiche di mercatdi élussi di
capitale che stavano prendendo piede con |'ascesané nuova
classe sociale: la borghesia.

Sempre rimanendo in area tedesca (sicuramente um&efpiu

prolifiche per la nascita e lo sviluppo di un atge@mento

2 Remo Ceserani e Giuliana Benvenl, Letteratura nell’Eta GlobaleBologna, Il Mulino,
2012, pag. 45.
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mondialista di approccio alla letteratura) ma vaolda la pagina del
nuovo secolo, non possiamo tralasciare di citargaigjgio di Herman
Hesse Eine Bibliothek der Weltliteratur(uscito in traduzione
italiana per Adelphi col titoloUna biblioteca della letteratura
universalg del 1929, nel quale lo scrittore auspica lo studiei

grandi classici delle letterature “di molte nazibrmiome una via per
arrivare a un auto miglioramento e all’elevaziongeillettuale. Si
tratta, tuttavia, di una conoscenza che e per foseéettiva, dato
I’'ovviamente altissimo numero di opere letterarigogotte nel

mondo: Hesse introduce quindi un criterio di arbrieta nella
scelta delle letture, dettato innanzitutto dal prmiop interesse
personale, ma anche dalla disponibilita delle opstesse e dalla
fruibilita in traduzione o in lingua originale, amewso che la si
conosca.

L’enfasi sull’esperienza individuale si ritrova ame in uno
dei piu famosi critici letterari attivi nella secda meta del
Novecento: Erich Auerbach. Conosciuto per la monotaée pietra
miliare della storia della critica,Mimesis egli rappresenta
sicuramente un nodo tematico da affrontare nel draee una breve
e non esaustiva panoramica del concetto di lettaemtmondiale. Il
suo saggio del 195X hililogie der Weltliteratur rappresenta infatti
un tentativo di animare il dibattito sulla dimena® mondiale della
letteratura alla luce dei grandi cambiamenti a ligeplanetario
dipendenti dai delicati equilibri del secondo dopegra.

Partendo da una rilettura del concetto goethiano di
Weltliteratur, per operarne una ricontestualizzazione nell’epoca
contemporanea, Auerbach si trova ad affrontareeilipolo, neanche

troppo lontano, di una svolta mondialista in semswologante:

per mille motivi, noti a ognuno di noi, la vita dalomo va

uniformandosi sull’intero pianeta. Partito dall'Enra, il processo
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di sovrapposizione si diffonde sempre piu e minadigtintamente
le tradizioni locali. [...] ci si dovra abituare alepsiero che, su
una terra organizzata in modo unitario, potrann@raevivere una
sola cultura letteraria e, in un periodo relativarte breve, solo
poche lingue letterarie, o, anzi, forse una solacah cio, I'idea di

letteratura mondiale sara, al tempo stesso, reatiz distruttd.

Sperimentati gli orrori dell’esilio, della guerra e
indirettamente anche quelli del colonialismo, Auach ci offre una
visione alquanto pessimista, parlando di standazdzzone e di
globalizzazione culturale, che non é difficile imgiaare lui
temesse di matrice angloamericana. Conscio in sosta
dell’limminente inizio del processo di globalizzan® che avrebbe
plasmato la realta mondiale negli anni a venirdemendo appunto
la realizzazione distorta del concetto di letteratumondiale tramite
la prevaricazione di una cultura sulle altre, Augch annuncia nel
suo lavoro che & compito del filologo cercare diitave la
standardizzazione attraverso un sapiente lavoro riderca e
comparazione. Egli riconosce quindi nello studiomgmrato del
medioevo europeo un buon punto di partenza peragette basi del
proprio lavoro di valorizzazione degli apporti che diverse culture
mondiali (in questo caso, forse, europee) hannoodal fine
unitario. Infatti, secondo il filologo tedesco, giatta dell’'occasione
ideale per poi procedere sistematicamente allargaridcampo di
indagine in maniera centrifuga fino a comprenderduoghi piu
lontani dal centro europeo di partenza.

Secondo Gnisci, Auerbach procede nella sua ricerca
ereditando da Goethe anche l'idea squisitamentemlhistica che

valorizzava la centralita della letteratura europeiapetto alle

*3 Erich AuerbachFilologia Della Letteratura Mondialein Franca SinopoliDall’Universalismo
Letterario Alle Forme Attuali Della Mondialita Lettaria, cit., pagg. 94-95.
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letterature extraeuropee, ritenute periferich'e. Tuttavia ad
Auerbach va il merito di avere introdotto nel dosso sulla
letteratura mondiale la dimensione della globalizibame economica
come conseguenza delle politiche coloniali che iargti stati
avevano avuto fino alla fine del secondo conflith@ndiale.

Come sottolinea Ceserani, I'atteggiamento estremdame
critico gli deriva da una lunga riflessione sullatoda
contemporanea e sugli avvenimenti drammatici cheevawno

sconvolto la Germanian primis e piu in generale il mondo intero:

gli avvenimenti drammatici della sua Germania adwu@mono la
visione pessimistica della storia in Auerbach, @odolo a
criticare ogni interpretazione progressista ed exobnistica della
storia e a cogliere la densita di ogni situazionmama di tipo
esistenziale. Anche durante [I'esilio a Istanbul iegenti la
necessita di meditare a lungo, e in profondita pudblemi della
storia europea, e sulle radici e le ragioni delrdnaa che si stava

svolgendd®.

Il suo sistema letterario, osserva quindi Ceserativenta
I’occasione per cercare di analizzare una situaeipnu ampia, che
abbraccia i problemi e le concezioni del presentellan sua
dimensione socio-economica.

Auerbach si pone quindi come il punto di raccorda funa
concezione ottocentesca diWeltliteratur e wuna concezione
contemporanea, proprio perché in lui convivono antbe le anime:
da una parte la centralita del discorso europeodi¢aéa, come Si
diceva, da Goethe, dall’altra il parziale riconoseinto, ancora in

potenza, dell'importanza del superamento del fenooneoloniale

** Armando GnisciDi Che Cosa Parliamo Quando Parliamo di Letterati@ndiale nel 20107?
in Armando Gnisci, Franca Sinopoli e Nora Mdl§ Letteratura Del Mondo Nel XXI Secplat.,
pagg. 16 e segg.

> Remo Ceserani e Giuliana Benvenls, Letteratura nell’Eta Globalecit., pag. 58.
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(fenomeno che lui vede prolungarsi nei pericoli ldel
globalizzazione) per la definizione di un canonettéeario
mondiale. Inoltre, [I'attenzione alle dinamiche dipa socio-
economico si focalizza nel suo caso sulla dimensiocspciale e
prettamente storica della situazione mondiale: ggere dunque
I'opera letteraria in prospettiva sistemica sigodiarrivare ad una
maggiore comprensione di quei processi di scambimndiale che
hanno plasmato le azioni delllumanita e le sue @guenti
responsabilita storiche.

Come evidenzia Gniscf, la tendenza attuale & quella di
leggere la globalizzazione come un sistema di daomitei mercati
finanziari che determina di conseguenza le polieicdegli stati
nazionali e, a seguire, anche la nostra dimensipiestrettamente
personale. Questo fenomeno di mondializzazione/gldzazione

avrebbe avuto inizio

dopo la guerra portata in tutti gli oceani del peaa e il
bombardamento atomico da parte degli USA del Giappo Essa
ha segnato [I'inizio di una mondializzazione progressiva e
irrevocabile della nostra cittadinanza letterari@ dnondo, che era
veramenteil mondo, la Terra. [...] La mondializzazione della
guale sto parlando sarebbe avvenuta proprio in fuagni. Per
noi ancora eurocentrici essa ha significato l'uacietteraria dal
“centro”, in connessione con l|'apertura alle culkudel mondo
messe in circolazione dalla fine della colonizzamoeuropea del

pianeta’.

L’'uomo contemporaneo si trova dunque faccia a faccon lo

spettro della colonizzazione passata. E infattidevite come, se da

% Armando GnisciDi Che Cosa Parliamo Quando Parliamo di Letterati@ndiale nel 20107?
cit., pagg. 29 e segg.
>’ |vi, pagg. 35-36.

58



una parte la globalizzazione chiami in maniera seanpiu insistente
una dimensione della cultura che superi il concettio confine,
dall’altra la tendenza a ipotizzare una dimensiayiebale di unita
letteraria sia in un certo senso anche un modo esgorcizzare
I'ultimo residuo di senso di colpa per gli errorifori dell’epoca
coloniale. In questa direzione si muove tutta ldtica letteraria
contemporanea impegnata nel lavoro sulla lettermtmondiale, che
si pone quindi in contrasto con quel sistema ledter in continua e
incontrollata espansione ma legato saldamente aliaamiche
prodotte dalle forze politico-economiche della g&bilzzazione.

Questo implica che

da un lato “mondialitda” e anchelobalizzazionedel prodotto
letterario in quanto tale, che, cioé, nasce e viengosto al
mercato globale in modo premeditato da parte diecaditrici che
hanno un campo d’azione mondiale; dall’altro latetteratura
mondiale & anche quella che nasce dalla penna deglittori di
cultura transnazionale, postcoloniale e spessodiiague, da cui
I'enorme fortuna negli ultimi decenni di autori fmatisi a cavallo
di piu lingue e culture, vuoi perché nati in contiesostcoloniali,
vuoi perché appartenenti alle letterature della magjone verso i

paesi dell’Occident¥®.

E I'importanza delle letterature postcoloniali egdiescrittori
della migrazione nelle dinamiche culturali del paama letterario
contemporaneo e indiscutibile, nessuna definizionali
globalizzazione della Iletteratura potrebbe preseired da un
confronto serrato con queste due grandi e talvgitablematiche

realta culturali:

*8 Franca SinopoliDall’'Universalismo Letterario Alle Forme Attuali la Mondialita Letterarig
cit., pag. 58.
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Le scritture migranti e postcoloniali sono uno daioghi di
negoziazione identitaria, rimettono in gioco e inowmento le
costruzioni identitarie degli stati nazionali, insando la
relazione stretta stabilitasi tra lingua e naziodenostrando come
le lingue non siano una statica proprieta o dimaddantitaria,
«espressioni autentiche» di comunita naturali, benascano e

dunque siano gia-da-sempre spurie e contamiate

In epoca contemporanea, dunque, il concetto diekattura
mondiale assume fondamentalmente due accezioni:udalato si
assiste a una globalizzazione del prodotto lett@raspesso a fini di
lucro, sulla spinta delle grandi multinazionali deHitoria;
dall’altro invece la letteratura mondiale € ancheetja prodotta da
autori che hanno una formazione fondamentalmenéasdculturale,
capaci di conseguenza di parlare a un pubblicognazionale.

Ma se e vero che la dimensione mondiale della latiera
contemporanea non puo prescindere da spinte glabaiti di tipo
economico, € anche vero che il panorama letteramandiale deve
costantemente confrontarsi con la matrice del coedbamo sfrenato,
politico e culturale, che i paesi Europei hanno e nei confronti
di paesi Altrf°.

Il ritorno della letteratura mondiale alle soglieldDuemila
vede il dibattito fra due importanti studiosi contporanei: la
francese Pascale Casanova e lo statunitense DavainrbBsch.

Secondo Casanova, autrice nel 2001 del famosisdima@épublique

mondiale des lettresil punto di partenza e riconoscere che, anche

nella societa contemporanea

9 Remo Ceserani e Giuliana Benvenlt, Letteratura nell’Eta Globalecit., pag. 107.
® Franca SinopoliDall’'Universalismo Letterario Alle Forme Attuali la Mondialita Letterarig
cit., pag. 59.
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our literary unconscious is largely national. Oursiruments of
analysis and evaluation are national. Indie thedgtwf literature
almost everywhere in the world is organized alonagtidnal lines.
This is why we are blind to a certain number of risaational
phenomena that have permitted a specifically litgravorld to

gradually emerge over the past four centuries ot.so

Punto centrale del suo lavoro e la teorizzazioneaudimondo
letterario che é indipendente dalle logiche del m@npolitico ed
economico. L’allargamento del focus a una dimengiomondiale lo
ha ereditato dall’opera dello storico Fernand Braludl quale,
nell’accingersi a studiare la storia economica dedndo, avrebbe
dichiarato che la storia avrebbe tratto vantaggimiemsi dalla
comparazione fatta sull’'unica scala valida, ovverquella
mondiale®®. Ed infatti Casanova declina la sua repubblicalelel
lettere secondo un doppio modello, come sottolineahe Sinopoli:

DY

uno degli scopi principali € appunto quello di coagporre
all’idea di “mondializzazione”, ritenuta generali@zione di un
modello letterario specifico, I'idea di “internazalizzazione”
secondo la quale é invece la lotta tra modelli éeatri nazionali e
concorrenti nella ricerca della legittimita lettera a determinare i

confini dello spazio letterario mondiafe

Il concetto di “spazio letterario mondiale” e cealt@ nel
pensiero di Casanova: per definizione si configucame una
dimensione entro la quale vengono comprese tutteedpressioni
letterarie che abbiano acquistato rilevanza planataOvviamente,

come si puo facilmente immaginare, I'ingresso etstprogressivo e

¢l pascale Casanovreface to the English Editioin: Pascale Casanovehe World Republic of
Letters trad. ing., Cambridge, Hardvard University Pr&s€)7, pag. xi.

%2 |vi, pag. 5.

% Franca SinopoliDall'Universalismo Letterario Alle Forme Attuali lla Modernita Letteraria
cit. pag. 113.
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distanziato nel tempo: prima le grandi letteratureuropee,
successivamente quelle delle grandi nazioni deligAs dell’Africa,

e per finire quelle delle ex colonie e degli stathanenti.

Le monde littéraire est donc un espace relativemanifié qui

s’ordonne selon l'opposition entre les grads espaddéraires
nationaux qui sont aussi les plus aniens, c’estit&-des plus
dotés, et les espaces littéraires les plus récemmeparus et peu
dotés.

[...] Mais il ne s’agit pas d'une simple oppositionnkire entre
espaces littéraires dominants et espaces dominléyaut mieux

parler d’'un continuum: les oppositions, concurrescéormes de
dominations multiples empéchent le dessin d’'une r&iéhie

linéaire®

Insomma, Casanova individua una struttura gerarghdi tipo
verticale, fra le letterature: piu in alto quellateate per prime nello
spazio letterario mondiale (come si diceva, qualgopee, francese
in testa) e a seguire, quelle del resto del monDentro questo
spazio, sicuramente ormai troppo ridotto per coetentutte le varie
espressioni nazionali, sarebbe in atto una vera ®wppa
competizione per la supremazia che vede le cultewmeoamericane
fare leva sulla loro lunga tradizione letteraria, ¢Gontrapposizione
con le nuove presenze dei paesi ex coloniali cheode ingaggiare
una vera e propria lotta per la sopravvivenza. Hotdo dunque in
Casanova una concezione di letteratura mondiale amica,
irrequieta, non un’utopia armonica in senso goetliaanzi quasi
uno specchio dei rapporti che la Francia ha ingatito con il resto
del mondo nei secoli della modernita.

Ed in effetti la critica che, come evidenzia Giula

Benvenuti, verra mossa all’opera della Casanovatasaroprio

% pascale Casanovaa République Mondiale des Lettré%aris, Seuil, 1999, pagg. 120-121.
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quella di avere costruito un sistema che, pur si@glosi contro
I’etnocentrismo, sard esso stesso etnocentficoquasi un voler
porre a tutti i costi la Francia e la sua capitaParigi, come centro

del suo sistema critico:

Christopher Prendergast ha riconosciuto che quddtda Casanova
e un libro coraggioso, ma ne ha anche denunciatoursd
contraddizioni interne, in particolare ha osservatoe la studiosa
francese, pur constatando che il sistema culturabtmdiale non é
piu eurocentrico e tantomeno franco centrico e pattendosi per
difendere le piccole letterature, continua a peesalne Parigi resti
la «capitale» della produzione intellettuale edtediale mondiale;
essa, per esempio, legge da una prospettiva terndsaz molto
francese, le vicende della letteratura praghestetdesco (Kafka) e

quelle della letteratura irlandese in inglese (Bett)®.

Spostandoci invece negli Stati Uniti, il volume Biamrosch
What is world literature?del 2003 avanza l'idea di letteratura
mondiale mettendo in evidenza il concetto di frowize delle opere
letterarie anche al di la dei confini nazionali ckeehanno generate,
concentrandosi in particolar modo sulla ricezioneogere straniere
nel suo paese, gli Stati Uniti. Per lui, 'operaramente “mondiale”
e un testo che supera i confini del territorio dioguzione, che e
capace di instaurare un dialogo con fruitori digtan
geograficamente e culturalmente ed é in grado digra di sé e del
proprio contesto anche a lettori lontani.

Spostando dunque [I'attenzione sul momento ricettivo
inserisce la sua teoria in un contesto globalizzado libera
circolazione della letteratura in tutto il pianeta:differenza di altri

teorici suoi predecessori, riconosce l'importanzai dranslation

% Remo Ceserani e Giuliana Benvenlt, Letteratura nel’Eta Globalecit., pag. 103.
% |vi, pag. 101.
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studiescome mezzo per favorire la circolazione di capataimano
su scala globale. Come sottolineano infatti Ceser@amBenvenuti,
nel dibattito che € cominciato negli anni Novantale stato delle
letterature comparate (penso, per esempio ad unumel come
Comparative Literature in The Age of Multiculturam del 1994 e
il suo successivo sviluppo, a dieci anni di distapZomparative
Literature in The Age of Globalizatigrdel 2006), che

David Damrosch sembra suggerire come unica viagtita, per la
crisi delle letterature comparate, quella di trasharle in studio

della letteratura mondiafé

L'intellettuale o I'erudito del XXI secolo, quindi,ha la
possibilita — e [I'obbligo morale - di accedere apsa e
testimonianze letterarie di ogni parte del monder gostruirsi il
proprio canone personale, ma anche per rielaborarl@na nuova
produzione di letteratura ugualmente mondiale, péicreata anche
attraverso influenze, saperi e suggestioni provetiigla ogni parte
del globo.

Dopo aver ripercorso alcune tappe, e sicuramente tudte le
piu importanti, del dibattito sulla nascita, la d®kione e in
definitiva la possibilita della letteratura mondealci si accorge che
non e possibile arrivare, anche in questo casou@a conclusione.
Il carattere di mondialita (o come hanno preferdiliamarla alcuni,
di universalita) della letteratura nasce con gliridtuti dell’utopia e
assume, a mano a mano che ci avviciniamo alla coptraneita,
quelli di un’eterotopia. La dimensione mondiale ldeletteratura e,
al presente, una dimensione sicuramente confliguahe deve fare
i conti con un passato di predominio culturale,relthe politico, di

alcune produzioni, in particolare quelle delle dtai sviluppatesi in

67 |vi, pag. 123.
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area euro-nordamericana, predominio che, sebbengi agolto

affievolito, fa fatica a lasciarsi completamentdeakpalle i fasti di
un primato mantenuto per secoli. D’altra parte, reclae vero che,
attraverso Vlistituzione di sistemi come i premi ttlerari, il

grandissimo sviluppo deitranslation studiesin seno agli studi
culturali e, non da ultimo, anche la logica di mate di alcune case
editrici hanno portato all’attenzione anche del mga pubblico di
lettori espressioni letterarie di civilta che unmpo venivano
considerate troppo “lontane” (quelle asiatiche) mifiori” (quelle

delle ex-colonie).

4. Dal mondiale al globale

In realta, le piu recenti tendenze tendono a cohmE@Bi Sui
rapporti che sussistono fra globalizzazione e lettera. Se quindi e
corretto, come si e visto, parlare di umgdobal city sorta in eta
contemporanea, € altrettanto giusto affermare echeempi recenti si
sia affermata I'esigenza di parlare di una dimem&alobale della
letteratura, unaglobal literature non solo dunque una letteratura
mondiale, ma globale poiché doppiamente legata a diffusione
planetaria e agli aspetti piu strettamente culturd¢l complesso
fenomeno che va sotto il nome di globalizzazione.

In tempi recenti si sono moltiplicati gli studi chatendono
indagare da una parte i rapporti fra letteraturgl@balizzazione, ma
dall’altra anche gli effetti che un’economia e urernato culturale
sempre piu uniforme in ogni angolo del globo hanmsalla
produzione letteraria a livello sia formale che temutistico.
Incisivi in tal senso sono stati gli studi di Arjuhppaduraf® che
scardinano in primo luogo la fissita del dualismpagiale centro-
periferia cara alla teoria (soprattutto post-colalel) precedente per
postulare che l'attuale complessita del reale soavuta a rapporti

% Arjun AppaduraiModernita in Polveretrad. it., Roma, Meltemi, 2001.
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disgiuntivi fra le sfere di influenza di economiauyltura e politica.
Per poter leggere la complessita dell’attuale canahie economica
egli propone l'introduzione di cinque dimensionirasterizzanti i
flussi culturali globalf®

* etnorami

* mediorami

» tecnorami

* finanziorami

* ideorami

Innanzitutto e da rilevare come, nelle parole deBtesso
Appadurai, il suffiso—orami (-scapenell’originale inglese) indichi
una fluidita, una liquidita e irregolarita di queéstorizzonti
prospettici, cosi come fluido e non prefissato déntendersi anche
il loro risultato interpretativo, che dipende daauserie di fattori
esterni come il punto di vista e il momento storidal quale li si
guarda. E abbastanza evidente come queste formanaznticipino
in un certo senso (il testo esce nel 1995) le teaulla modernita
liguida sviluppate e rese famose successivamente Bdaaman,
dimostrando nel contempo come una teoria non rigdedl’assetto
planetario odierno sia la formulazione piu adeguataendere la
complessita della nuova dimensione globale dellaltwa
contemporanea.

Il discorso sul rapporto fra letteratura e globakhzione ha
animato il dibattito critico in maniera sempre magmwe negli ultimi
vent’anni, dapprima all’estero e poi anche in laliSu questa
relazione ragionano anche Remo Ceserani e GiuliBeavenuti nel
gia citato La Letteratura nell’Eta Globale(2012), dove appunto
tracciano un panorama della situazione contempoaatedle scienze
letterarie, in bilico fra innovazioni socio-tecn@he e logiche di

mercato e della conseguente nuova concezione deratura: come

% |vi, pagg. 53 e seqg.
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gia notavano rispettivamente Jameson e Sassen,ttinfanche
Ceserani e Benvenuti sottolineano come il predomirgffettivo
delle logiche di mercato abbia cambiato anche lastno vita
culturale’ e, conseguentemente, si sia rispecchiato nellanéor
nelle tematiche dei generi letterari contemporanenltre, rispetto
a quanto formulato precedentemente da Casanovanteérdssante
rilevare come la nuova dimensione globale dellacacliazione
letteraria imponga un ripensamento di quello cha stato definito

“il meridiano di Greenwich della letteratura”:

Questa rete dell’economia globale influisce con ogmobabilita
(mancano adeguati studi a riguardo) sugli scambiagdali e crea
nuove geografie rispetto all'individuazione delle etmopoli
moderne che hanno costituito i centri di consacoaei letteraria
studiati da Casanova nella prospettiva della «rdpida mondiale
delle lettere». Crediamo che anche in questo caismos oggi in
mutamento i luoghi e i modi della «consacrazionesttdraria,
influenzati sia dall’emergere di citta globali, sdalla circolazione
d’informazioni in internef.

Ritorniamo ancora una volta al punto di partenzayero a
quel concetto di citta globale proposto da Sasseome
ambientazione privilegiata per lo sviluppo di unaowa struttura di
rapporti fra letterature e, al contempo, sfondoogiere letterarie che
assumono coordinate estetiche sempre piu simili i&ello
transnazionale:

BN

Questa trasversalita é frutto delle opportunitaeofé dai nuovi
sistemi della comunicazione; la sua presenza remeéeessario

occuparsi delle connessioni transfrontalieross-bordej anche

" Remo Ceserani e Giuliana Benvenls, Letteratura nel’Eta GlobaleBologna, cit., pagg. 65 e
segg.
" Ivi, pag. 73.
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nello studio della letteratura, la quale pudo esseoacepita come
una forma di globalitd incentrata su attori localazi facenti parte

di reti transfrontalier&.

Ovviamente, tutto questo (e molto altro) influisselle scelte
tematiche e formali e sulle modalita di scritturelld genere
letterario globale per eccellenza: il romar%o

Nella nuova realta globale, dunque, si é visto coamehe la
letteratura assuma una forma sempre piu globalévendi attrice di
un sistema di scambio di temi e significati innetscarmai a livello
mondiale.

Questa delocalizzazione del fenomeno letterarioaota su di
sé giocoforza una rinnovata attenzione alla dimensispaziale, sia
interna che esterna alla produzione stessa. Com#olslmeano
Ceserani e Benvenuti, infatti, riprendendo unadeldefinizione del
geografo britannico Edward William Sofa la postmodernita (o
forse sarebbe piu corretto definire I'epoca contemgmea), ha
portato a quello che e stato definito uspatial turn ovvero una
rinnovata attenzione degli studi sociali alla dinseone spaziale,
fino ad allora poco esplorata a favore di un inss® quasi
eccessivo per I'altra dimensione dell’esperienzaelda temporale.

Come infatti sottolinea Giulio lacoli:

Lo spazio comenovum come oggetto, sia pure proteiforme,
difficile a interpretarsi coerentemente, autonomo “pieno”,
aggregato di materia significante: e il portato dna generale
riqualificazione della coordinata spaziale all’inb® della
teorizzazione critica che ha coinvolto buona paded secolo alle

spalle, con una sensibile accentuazione del prohleragli ultimi

2 |vi, pag. 74.

3 lbidem.

" Edward W. SojaPostmodern Geographies. The Reassertion of Spagetical Social Theory
London — New York, Verso, 1989.
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decenni, nella *“spaziatura” o fenditura che si djsa con
I'affermazione della postmodernita. Possiamo coriceptale
processo nei termini di una “riasserzione” del mostoncetto ai
danni del tempo [...], di uno spazio, ancora, che rfobattacca”
[...] alla fine di un lungo periodo di marginalizzaaie e di

imprigionamento nel silenzio a suo carico [*.]

Lo spazio entra dunque prepotentemente nell’analisi
letteraria, carico di “significanti da significare’ovvero offrendo
numerose possibilita di interpretazione alle teaszioni critiche e
svelando una nuova e caleidoscopica pluralita dnteauti che
soggiacciono al testo letterario. Impossibile, eiggerisce lacoli,
prescindere dai significati dello spazio nella Brttura per una
corretta decifrazione della contemporaneita.

Sull’'importanza dello spazio e il suo forte colleganto con
la dimensione ormai globale della letteratura raggoanche Suman
Gupta che nel 2009 pubblic@lobalization and Literature Questo
breve compendio ha a mio parere il merito di avaférontato in
maniera estensiva il rapporto fra la globalizzazmoer lo spazio
urbano, calandolo dove possibile anche nel contdstberario. Il
terzo capitolo del suo lavoro é infatti dedicato edpporto fra
letteratura e spazio della citta globale, nello cifieo, britannica e
statunitense, ma con la chiara specificazione cheselmpio puo

essere esteso almeno a livello paneuropeo (e @&siatiggiungerei):

Relevant to the manner in which North American adtish (and
broadly Western European) contexts harbour an edayyglobal
consciousness is the kind of representations oifesitoften found
therein. Large North American and Western Europearban

spaces are often signified as being greater thagirtlostensibile

> Giulio lacoli, La Percezione Narrativa dello Spazio. Teorie e Rappntazioni Contemporanee
Roma, Carocci, 2008, pag.14.
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geopolitical and cultural locations. New York, Chigo, London,
Paris, for instance, are often presented as moeas tAmerican or
British or French cities. They are understood anmksgnted in
media, political, sociological and also literay natives as

microcosms of the world at large, as ‘world citiest ‘global
176

cities’™.

Lo spazio come categoria di rappresentazione assdurgue
una nuova funzione, ma é& soprattutto lo spazio ii€rno del
contesto urbano a essere tematizzato come verameih¢gante,
come sistema di riferimento che cambia la naturassa della
metropoli, contribuendo, in maniera sinergica conauserie di
elementi di tipo economico e socioculturale, a toamarla in quella
che abbiamo definito essere ugbobal city. Come sottolinea Gupta,
il rapporto fra regimi economici globali e partiai centri
metropolitani € oggetto di studio, specialmenteutapunto di vista
socio-economico e nelle sue declinazioni a livedliospazio urbano,
gia dagli anni Sessanta. In particolare rileva corheoncetto di
postmodernismo, di cui si € gia ampiamente trattasopa stato
particolarmente funzionale nella costruzione dellaoria della
globalizzazione, configurandosi anzi come tappad@mentale nello
sviluppo del piu recente discorso critico:

But in contemplating globalization, eventually, sologist have
found postmodernism, with its literary and cultutadggage, to be
useful. A year before Appadurai’sModernity at Largeappeared,
Mike Feathersone’$Jndoing Culture(1995) endeavoured to ‘draw
lessons’ from postmodernism and postcolonialismindorm his
under standing of globalization. Like Lash, he redgd these
terms as attached to the realm of culture and spokdhem as

being outside sociology, but he was not insistemt @ontaining

® Suman GuptaGlobalization and LiteratureCambridge, Polity, 2009, pagg. 38-39.
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postmodernism in culture or on thinking of cultuas a contained
field. In fact, the substance of what he had to sapout
globalizationa and culture was contained in his succint
understanding of these terms, with their emphasis text and

discoursé’.

Insomma, come si € proposto per il concetto di puoxterno,
anche il rapporto fra globalizzazione e letteratagppare a tutt’oggi
quanto mai in evoluzione, tanto che alcuni critipreferiscono
utilizzare il termine discorso o dibattito criticpiuttosto che
segnalare la formalizzazione di un pensiero beninbsto e dai
confini netti che puo andare sotto il termine dote.

Cio che appare evidente, a partire da tutte le fwlemioni e
speculazioni che sono state effettuate dalla nasdel dibattito sul
postmoderno fino ad arrivare a quelli che abbiamstw essere i piu
recenti dibattiti sulla globalizzazione, il dato agiale comincia e
continua a occupare una posizione predominante, a&idivello
espressivo che a livello interpretativo.

L'analisi delle configurazioni spaziali dei romanapparsi
negli ultimi venti anni molto spesso non puo presi@re da un
costante riferimento alle teorie della rappresemdae dello spazio
urbano della contemporaneita: cambiando la topograf
metropolitana ed accrescendo la loro importanza iaello
planetario, citta come New York eoKyo necessitano di una nuova
rappresentazione artistica e mettono in scena ndawioni, nuovi
spazi e nuovi personaggi che veicolano nuovi sigrafi a livello

narrativo.

" Ivi, pag. 107.
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5. Gli spazi urbani della contemporaneita

Nel 1992, Marc Augé concludeva il sudNonluoghi.
Introduzione a una antropologia della surmodernithcendo che
«[n]Jon c’e piu analisi sociale che possa tralaseigti individui, né
analisi degli individui che possa ignorare gli spattraverso i quali
essi transitano®®. La sua riflessione, infatti, comincia proprio
dall’osservazione accidentale di alcune dinamicherbame

centroafricane:

Propriamente parlando, non sono uno specialistdeima di citta:
la mia attivita di etnologo € cominciata nei villgigafricani. In un
certo senso, pero, si potrebbe dire che la citt&edruta a me.
All’epoca lavoravo in Costa d'Avorio, a un centimadi chilometri
da Abidjan, e ho visto quella citta espandersi a4 panto da
trasformare i villaggi che frequentavo in una soda periferia.
Quella e stata la mia prima esperienza di citta Africa. [...]

Infine, la mia ultima esperienza di citta é rappFetata da Parigi,
le cui periferie, come si tende a chiamarle ogganhho conosciuto

uno sviluppo sistematico e al tempo stesso cadtico

L'accidentalita dell’incontro tra lo studioso e léinamiche
della citta sottolinea, ancora una volta, come aelsocieta
contemporanea sia praticamente impossibile ignorakeruolo
giocato dallo spazio urbano, sia nella definizioientitaria degli
abitanti delle metropoli che nell’organizzazione llde vita della
cittad stessa.

Le metropoli contemporanee, specialmentegylebal citiescui
si e gia accennato, sono esempi perfetti di spadiquali I'identita

individuale viene rinegoziata continuamente: prapmer le loro

8 Marc Augé, Nonluoghi. Introduzione a una Antropologia dellar®adernity trad. it.,
Eléeuthera, Milano, 2010, pag. 105.

" Marc Augé, Un Mondo Mobile e llleggibile trad. it. in: Tra i Confini. Citta, Luoghi,
Integrazionj Milano, Bruno Mondadori, 2007, pag. 3.
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caratteristiche di estensione spaziale e di etenmeg@, gli spazi
urbani sono infatti i primi propulsori per la defmone
dell’identita, in primo luogo individuale e poi, maa mano che ci
avviciniamo alla contemporaneita, collettiva. Infiatcome notava
anche Jean StarobindRi la cittd moderna era il luogo ideale dove
scrittori come Joyce e Proust (ma anche Dos Pagsagi Stati
Uniti, DOblin in Germania e Kawabata in Giappone&jllocavano i
loro personaggi alla disperata ricerca di una idt@nforte in mezzo
a quella che é stata definita una polifonia di deistpensieri e voci.
Il risultato della ricerca era gia allora incertggisso: da una parte
si metteva in risalto il potere assoluto rivendicadalla coscienza
individuale del personaggio che si stagliava contl@ massa
omogenea di identita nella metropoli, dall’altra fisultato era
comunque la perdita del soggetto stesso tra laafdiulicante nei
luoghi d’incontro e di passaggio, come per esempaoaffollate
strade di Dublino per le quali passeggia Leopoldoddh,
I’Alexanderplatz berlinese del primo Novecento, nterscambio
ferroviario di Manhattan Transfer situato sull’omara isola
newyorkese, o lI'intrigante quartiere di divertimendi Asakusa, nel
centro di Tokyo.

Augé vede in luoghi come questi fortissimi segnali
anticipatori di quell’aspetto che si sarebbe poi ilgppato
pienamente nell’atteggiamento post-moderno (o swerao, per
usare le sue parole) che «impone alle coscienzeividdali
esperienze e prove del tutto nuove di solitudiffe»il titanismo
dell’eroe letterario si sgretola dunque nel momestesso in cui si
trova da solo, smarrito e confuso in mezzo alladadi una citta in
vorticosa trasformazione, che cambia in maniergpm veloce per

essere riconoscibile.

8 In: Augé,Nonluoghij cit., pagg. 75 e segg.
8 |vi, pag. 87.
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La rinegoziazione e la perdita della propria ideatisi
verifica, nell’epoca contemporanea, in quelli chaug® definisce
nonluoghi (non-lieuy. Partendo dalla definizione di luoghi
antropologici come luoghi nei quali €& possibile iseitare
un’identita e contestualizzarla in un insieme dia&oni spaziali
oltre che in uncontinuum storico, Augé arriva a definire per
differenza i nonluoghi come «uno spazio che non pdeéfinirsi
identitario, relazionale e storicd%. E proprio la condizione di
surmodernita che é produttrice di nonluoghi, al wanio della
modernita che aveva come punto di partenza luogttrapologici,
per definizione connotati storicamente e socialnegentspazi
dell’identita che si configura in rapporto con ibrtesto, spazi del
senso simboleggiato.

Bisogna tuttavia sottolineare come le accezionildogo e
nonluogo non siano mutualmente esclusive: essi @®istono mai in
forma pura: «il primo non € mai completamente cdlade e |l
secondo non si compie mai totalmente; palinsestcunsi reinscrive
incessantemente il gioco misto dell’identitd e dellelazione$.
Relazione che é innanzitutto di tipo spaziale. thfaMichel De
Certeal®®, nel suoL’invenzione del quotidianomostra come lo
stesso atto di fruizione di un romanzo sia un’oEeoae di tipo
spaziale: i luoghi sono sia quelli descritti nellarrazione che
quello costituito dall’atto della lettura stessa.ivBrsamente da
Augé pero, il nonluogo e per De Certeau una quahegativa del
luogo, é I'assenza del luogo stesso creata daltaeidi imposizione
del nome, azione che snatura lI'essenza stessa wejol Non si
tratta dunque di luoghi ben definiti, come nell’®@zione da Auge,
ma di un’operazione logica di negazione del luog@augata

dall’'individuazione attraverso lI'imposizione dallta, autoriale, di

8 |vi, pag. 77.
% |bidem.
8 |vi, pagg. 81 e seqg.
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un nome proprio, che a sua volta impone al luoga @iorza cinetica
mutandolo da luogo semplice a luogo di passaggia. &Mproprio la
condizione dinamica di luogo di passaggio a cogiEuiquesta volta
secondo Augé, l'itinerario, cioe il nonluogo che @me abbiamo
detto, uno spazio non identitaro poiché dinamicm, d¢ontinuo
processo di sintesi. Definendo il nonluogo si degsoono in realta
anche i rapporti che gli individui intrattengono rcdo spazio del
nonluogo stesso.

Questa mediazione, che come si diceva €& di tipo
essenzialmente dinamico, viene dunque costituitama secondo
De Certeau e poi anche secondo Augé, attraversaihaensione
testuale: e la parola, in definitiva il nome debfip, che evoca nella
mente di chi la pronuncia o la ascolta immaginigspo stereotipate,
che descrivono il posto anche meglio di una vissi@ssa. Certi
luoghi, per Augé, non esistono che attraverso leofmche usiamo
per evocarli. In questo senso siamo ben lontaniedaksunzioni di
De Certeau: nominare un luogo non € snaturarloalslia essenza,
imporgli una nuova natura dall’esterno; invece éesfo l'unico
modo possibile per farlo funzionare. Nominare urodo significa
crearne il mito, ma nello stesso tempo attivarelaemente del
lettore/ascoltatore un meccanismo che fa funzionquello stesso
mito. | nonluoghi reali, quelli che frequentiamo mei quali ci
imbattiamo nella nostra esperienza quotidiana delp@zio urbano,

si definiscono proprio grazie alla loro dimensiotestuale:

[...] i nonluoghi reali della surmodernita [...] si defscono anche
attraverso le parole e i testi che ci propongonaisomma
attraverso le loro modalita d’'uso, che si esprimom@seconda dei
casi in modo prescrittivo («mettersi in fila sulla@estra»),
proibitivo («vietato fumare»), o informativo («statentrando nel

Beaujolais») e che a volte ricorrono a ideogrammi @ meno
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espliciti e codificati [...] e a volte alla lingua tarale. Cosi, si
organizzano condizioni di circolazione in spazi ent quali si sa
che gli individui interagiscono solo con dei tesfi,.] «messaggi»
trasmessi dagli innumerevoli «supporti» (cartellischermi,
manifesti) che fanno parte integrante del paesaggio

contemporane®.

E quindi lo spazio della citta il primo produttoraéi testi,
siano essi di tipo normativo o descrittivo: il testrea una sinergia
con lo spazio, interagisce con esso e lo compl&a.scorge in
gquesto una continuita con la letteratura precedegia i testi del
modernismo ci avevano abituati a una presenza,eirticasi anche
massiccia, di elementi extratestuali come pubbéi¢citnsegne, anche
musiche all’interno della narrazione. La citta cemtporanea, nei
suoi nonluoghi, e piena di interpellanze testuagingralizzate: sono
testi che si dimostrano universalmente validi, direa ognuno di
noi; quello che si individua e definito da Augé wtmo medio»,
inteso non nella comune accezione negativa, ma core
rappresentante universalmente valido di ogni froetaello spazio.
[l nonluogo crea dunque un’identita di tipo collet: se la
modernita era alla disperata ricerca di un’identitadividuale che
potesse emergere tra la folla, la surmodernita pndéhe essere vista
come il fallimento di quella ricerca, creatrice din’identita
condivisa e di tipo provvisorio, che predilige e lodzza
I’anonimato.

La disidentificazione, voluta o necessaria, viersg@letta da
Augé con una duplice valenza: da un lato la perdiedl’identita e
una rinuncia alla soggettivita forte, che mette drisi, cosi come
succedeva nella modernita, l'identita individual®’altro canto,

guesta collettivizzazione permette di liberarsi dabli sociali, di

8 |vi, pag. 89.
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scivolare in una sorta di limbo nel quale ogni pmra € un

passeggero in transito attraverso lo spazio. E dbrtratto” quasi

taumaturgico stipulato per I'accesso al nonluogon d’acquisto del

biglietto d’'ingresso, o spingendo il carrello dellgpesa, ci si

garantisce la possibilitda di essere come tutti gliri, uscendo

almeno per qualche tempo dalla scala gerarchica iasec

dimenticando i propri obblighi e i propri doveri,ugtando, anche
solo per poco, quelle che Augé definisce «le gipiassive della

disidentificazione%’. 1l viaggiatore dei non luoghi ritrova la propria
identita all’uscita, alla cassa,

Nel frattempo, egli obbedisce allo stesso codicegldealtri,
registra gli stessi messaggi, risponde alle stesséecitazioni. Lo
spazio del nonluogo non crea né identita singolé,relazione, ma

solitudine e similitudine.

Ed é& proprio nel nonluogo, nella similitudine e Ieel
dimensione collettiva, che nasce il paradosso: edaocdo la
propria unicita, lo straniero si ritrova nell’anonato delle
autostrade, delle grandi catene alberghiere e dpesmercati, spazi
che riproducono modelli conosciuti, sempre ugualiguale egqgli
stesso a tutti gli altri compresenti. Non €& una sa&tione di
familiarita, forse piu una rassicurazione che cenpunti di
riferimento sono sempre gli stessi nel mondo ormlabalizzato.

| nonluoghi sono quindi lo spazio di quella che Aug
definisce surmodernita, spazio diverso da quellegedente della
modernita, perché non localizza e socializza (nompeofessione,
disponibilita economica...) gli individui (clienti, gssanti,
passeggeri...); li identifica solo all’entrata, o 'aldcita, ma al suo

interno li uniforma, li rende anonimi, ne cancelladentita.

8 |vi, pag. 93.
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E quindi il contrario dell’'utopia: «esso esiste ennaccoglie
alcuna societad organicd% puod piu propriamente essere accostato
alla definizione dieterotopia proposta da Michel Foucault, anzi
guasi un’evoluzione e una declinazione in otticarisoderna’.

Il concetto di spazio € un termine chiave che peredutto il
pensiero foucaultiano. Precisamente, se per ludidiannovesimo
secolo poteva essere considerato il secolo del tempella
riflessione sulla storia, il ventesimo secolo e wi@mente |I'epoca
della simultaneita, della giustapposizione fra wigie lontano, in
definitiva, dello spazio. Tracciando lo sviluppoositto del concetto
di spazio, Foucault mette bene in evidenza come tal’e

contemporanea sia definibile come I'epoca dellaagazione:

La dislocazione é definita dalle relazioni di prosgta tra punti o
elementi; formalmente si puo descriverli come serdegli alberi,
dei tralicci. D’altronde, si conosce lI'importanza&idproblemi della
dislocazione nella tecnica contemporanea: stoccaggi
dell'informazione o dei risultati parziali di un kalo nella
memoria del calcolatore, circolazione di elementisateti,
dall'uscita aleatoria [...]. Viviamo in un’epoca inutlo spazio ci

si offre sottoforma di relazioni di dislocaziofie

E dunque necessario cercare di individuare I'inseerdi
relazioni che, nei luoghi nei quali viviamo, perm@tio la
realizzazione del dislocarsi, definiscono cioe lastra collocazione
nello spazio. E anche necessario, secondo Foucaldscrivere
I'insieme delle relazioni che definiscono, per egem i luoghi di
passaggio o i mezzi di comunicazione come i trenglieaerei, ma

anche i luoghi di sosta come i cinema e i caffe.

87 |vi, pag. 99.
8 Michel Foucault,Spazi altrj in: Spazi Altri. | Luoghi delle Eterotopietrad. it., Milano,
Mimesis, 2008, pag. 21.
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Questa necessita di definizione gli permette dirddiurre
I'opposizione fra le due grandi tipologie descmigigia accennate di
utopia ed eterotopia Se [I'utopia e infatti uno spazio
sostanzialmente irreale, un luogo che intrattierom da realta un
rapporto di analogia rovesciata, bisogna pero coesire che

ci sono anche [...] dei luoghi reali, dei luoghi effi&i, dei luogh
che appaiono delineati nell’istituzione stessa deslocieta, e che
costituiscono una sorta di contro-luoghi, specie diopie
effettivamente realizzate, [...] luoghi che si trowaal di fuori d
ogni luogo, per quanto possano essere effettivament

localizzabil.

Sono i luoghi che lui definisce eterotopie: luogaltri che
pero intrattengono con il reale un rapporto molttresto, sono
dislocati in maniera contigua ad altri spazi dellaalta, ma
contemporaneamente sospendono, o0 addirittura stgave |
rapporti che normalmente gli spazi intrattengonaca tdi loro.
L’esempio piu calzante e quello dello specchio: leife
un’immagine sostanzialmente invertita in uno spamiesistente, ma
€ proprio grazie a questa immagine in quel deteatvnspazio che
I'individuo acquista la consapevolezza di se stes®@me identita
integra.

Parallelamente ai nonluoghi che verranno poi tepoaiz da
Augé, gia in Foucault viene avanzata con convineidhdea di un
superamento di contestualizzazione, un’uscita dampgo della
storia. Proprio per questa sua dimensione a-stoeca-temporale,
I’eterotopia €& un luogo sostanzialmente chiuso: eonper i

nonluoghi, dove I'ingresso e subordinato ad unavprdi identita, la

8 |vi, pag. 24.
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penetrabilita dell’eterotopia & subordinata a urexie di riti di
purificazione e di passaggio e richiede una gestagiropiziatoria.

Foucault individua le eterotopie in luoghi quali ndteri,
musei, biblioteche solo per fare alcuni esempi; iareecondo lui
non esiste cultura al mondo che non sia produttdcealmeno una
eterotopia, e che non la sviluppi e la rifunziomnali nel corso della
propria storia sociale.

Al contrario, lo si ricordava anche poco sopra, &umgei suoi
scritti chiarisce abbastanza bene che quelli chedkfinisce luoghi
e nonluoghi in termini assoluti non esistono: nomciamperemo
mai, nella nostraflanerie urbana, in uno spazio che aderisce a
trecentosessanta gradi alla definizione di luogoomluogo come lui
ce I’ha presentata. Si tratta infatti di una coppa termini che
serve in definitiva come «strumento di misura deadpo di socialita
e di simbolizzazione di un dato spazf@»dunque uno stesso spazio
puod essere definito in entrambi i modi a secondhmdemento o del
punto di vista dell’osservatore. Ma che cosa hataor a questa
differenziazione? La risposta potrebbe stare propmel fenomeno

della globalizzazione:

I'identita individuale e collettiva si costruiscempre in relazione
e in negoziazione con l'alterita. D’ora in poi e rque il campo
planetario nel suo complesso ad aprirsi simultaneata
all’investigazione dell’antropologo dei mondi comporanei.

Assistiamo percio ad una nuova contestualizzaziahetutte le
attivita urbane. La globalizzazione & anche l'urlzzmzione del
mondo, € anche una trasformazione della citta chapse a nuovi

orizzonti®,

% Marc Augé Nonluoghij cit., pag. 9.
% Ibidem.
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Lo stesso Augé riconosce dunque che, superate tgiesalel
Duemila, I'analisi deve spostarsi in una dimensiosempre piu
vasta, planetaria. Se le eterotopie avevano unangctarzione
prevalentemente locale, il non luogo di Augé silooh in definitiva
in una dimensione globale. La globalizzazione eldafortemente
identificata con l'urbanizzazione, quest’ultima s$mscrive nella
prima e viene biunivocamente riconosciuta come fapoo di spinta
nel processo globalizzante stesso: dove c’é urbmadmne c’é
quindi anche globalizzazione, e dove c’é globalzinme si installa
il dualismo ermeneutico luogo/nonluogo come chiagie lettura
della spazialita contemporanea.

L'urbanizzazione e dunque l’espressione piu tanigibe allo
stesso tempo spettacolare della globalizzazione.m€o gia
sottolineato anche da Sassen, Augé riconosce cheghandi
metropoli sono il motore dell’economia e quindi belspinta
globalizzante del mondo contemporaneo. Queste npeifiosono,
anche a suo dire, fortemente interconnesse a lovedtonomico.
Come ha scritto Paul Virilio, esse formano un’unicaetacitta
virtuale®>. Per Augé dunque «il mondo & un’immensa citta. i u

mondo-citta»®

nel quale si ritrovano, in un numero sempre
maggiore di luoghi, le stesse caratteristiche: séesmprese, stessi
prodotti, e architetti di fama internazionale ches¢iano un segno
tangibile della loro creativita in diverse realtaocso-spaziali.
Diventa quindi «[ilmpossibile analizzare le megabdipo le citta piu
importanti del pianeta senza tenere conto di cie tdhlega alla rete
mondiale»*.

Delle tre “figure dell’eccesso” che definiscono tandizione

di surmodernita di Aug®, & sicuramente la seconda, I’eccesso di

2 paul Virilio, Lo Spazio Criticotrad. it., Bari, Dedalo, 1988.
% Marc Augé Nonluoghij cit., pag.12.

% Marc Augé,Un Mondo Mobile e llleggibilecit., pag. 6.

% Marc Augé Nonluoghij cit., pagg. 44 e segg.
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spazio, quella che piu si adatta a questo discorSecondo lo
studioso, infatti, il presente soffre di una sovibabdanza spaziale:
grazie ai mezzi di comunicazione di massa e allangli reti

commerciali, siamo costantemente informati su qoelhe accade in
ogni parte del mondo. Il concetto di lontananza @ concetto
estremamente relativo, la copertura mediatica di ltanno goduto
certi eventi (come per esempio la guerra del Golfoa anche
I'attentato dell’l1l settembre 2001) ha contribuid@ annullare la
distanza geografica portandoli nelle nostre casteaatrso i mezzi
di comunicazione di massa come televisione o stanipdtavia la

concezione dello spazio non e sovvertita tanto dapovolgimenti

in corso, ma da quella che Augé ha definito la sdrondanza

spaziale del presente, che si esprime

nella moltiplicazione dei riferimenti immaginifice immaginari e
nelle spettacolari accelerazioni dei mezzi di tragp. Essa
comporta modificazioni fisiche considerevoli: comdeazioni
urbane, trasferimenti di popolazione e moltiplicazé di cido che
definiamo «nonluoghi» [...]. | nonluoghi sono tantoe |
installazioni necessarie per la circolazione accaia delle
persone e dei beni [...] quanto i mezzi di traspostessi o i grandi
centri commerciali [...J%

Come gia aveva suggerito Sassen, ritroviamo anchéugé
I'idea che l'unica analisi che sembra ormai essemussibile nel
mondo globalizzato sia un’analisi di tipo sistemidograndi centri
urbani del pianeta vivono in quella dimensione drmodernita che
li rende strettamente collegati, anche se collocati distanze
geografiche antipodiche, attraverso una fitta rede mezzi di

trasporto e di comunicazione.

% |vi, pag.47.
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Dagli urban studies all’economia, all’antropologia, gli
studiosi prendono sempre piu coscienza dell’impbddga di
condurre analisi di tipo localizzato: si deve ami¢onoscere che,
allo stato attuale delle cose, i modo forse piorretto per
impostare un’analisi che tenga in considerazionerdalta spaziale
contemporanea € un approccio di tipo sistemico,edevconsiderino
cioé i molteplici collegamenti, le molteplici reaipche influenze
che i grandi centri urbani hanno stabilito fra dird, quella rete
mondiale di relazioni e rapporti socio economiciansempre piu
anche culturali, che hanno tessuto durante il Isvduppo.

Come aveva quindi teorizzato Foucault, la dimensgioha
perso la sua aura di sacralita a partire dall'iniziel Ventesimo
secolo, quando una nuova dimensione dell’esperieaamincia a
emergere in maniera sempre piu sensibile: I'impoeta dello spazio
viene ora riconosciuta sia dal punto di vista séeiache,
parallelamente, anche da uno sguardo prettamentdgerbgio.
Superata la dipendenza dalla linearita, dall’ordinegico, la
letteratura non ha piu quella funzione mitica di rrezione

dell’antico, del passato. Nelle parole di Foucauntfatti:

Il XX secolo é forse I'epoca in cui si sciolgononsii parentele. Il
ritorno nietzscheano ha chiuso una volta per tuetecurva della
memoria platonica, e Joyce ha concluso quella datconto
omerico. Tutto cio [...] svela come il linguaggio s{(a forse sia
divenuto) una questione di spazio. [...] € nello sipazhe il
linguaggio appena posto si dispiega, scivola su stesso,
determina le proprie scelte, disegna le sue figwele sue
traslazioni. E in esso che si trasporta, che il siesso essere si

“metaforizza™’.

" Michel FoucaultSpazi Altrj cit., pag. 34.
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Il linguaggio parla dunque dello spazio, ma e geazllo
spazio che esso stesso si realizza. Vi € dunqueorsdo Foucault,
una dipendenza sempre piu sensibile della lettegeatualla
dimensione spaziale, proprio perché la stessa neatprima della
letteratura, il linguaggio, procede ormai non pia dna dimensione
temporale, quanto da una serie di localizzazionazpli che gli

permettono di creare metafore. Infatti:

tale é il potere del linguaggio: pur intessuto giagio, lo suscita,
lo pone attraverso un’apertura originaria e lo pena per
riprenderlo in sé. Ma di nuovo esso e votato allpazio: dove
potrebbe vagare e posarsi, se non in quel luogo €Ha pagina,

con le sue linee e la sua superficie, se non inlqudumeche € il
998

libro

Lo spazio, specialmente quello della citta, € inimh analisi
una tematica fondamentale della letteratura a partiall’inizio del
Novecento: nell’acquisire sempre maggiore visikdlita livello
planetario, il testo comincia a presentare carasteche simili in
ogni parte del mondo. E con lo sviluppo in sensobgle di alcuni
fra i piu importanti centri finanziari del pianetache sono
parallelamente anche centri culturali di importanzsstrema,
assistiamo a uno sviluppo parallelo dei significahe queste realta
portano con sé, significati che hanno urgenza diees distesi sulla
pagina del libro per essere esplorati anche netleo ldimensione
simbolica dalla letteratura, che perde le sue daradtiche di
territorialita e si fa, man mano che la globalizaare procede,
fenomeno universale, strumento planetario per dexee alle nuove
tematiche socio-culturali sempre meno eterogeneee auesto

fenomeno porta con sé. Perché

% |vi, pag. 38.
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la “descrizione” non € riproduzione, piuttosto diEaizione:
impresa meticolosa per sfilare questa confusione lidiguaggi
diversi che sono le cose, per riporre ciascuno seb luogo
naturale, e fare del libro il luogo bianco in cuitto, dopo la de-
scrizione, pud trovare uno spazio universale d'ismme. E i
indubbiamente I|'essere del libro, oggetto e Iluogoelld

letteraturd®.

Facendo pero un ulteriore passo avanti rispettoe all
concezioni spaziali dell’epoca post-moderna, e dii si € gia
trattato precedentemente, € a mio parere interdgsanttolineare
come in epoca contemporanea, per dirla con le gaddlCeseranf®,

il prefisso post-sia sempre piu legato a un altro prefisg®o- In
realta, Ceserani intende sottolineare con questocaiil forte
impatto delle teorie di Bertrand Westphal, creat@eresviluppatore,
nel suo volume del 2007 dal titol&eocritica. Reale Finzione
Spaziq di quella disciplina di approccio alla componergpaziale
del testo letterario che, come da titolo della syzera, prende il

nome appunto dgeocritica

La geocritica da per acquisita una concezione diicamdello
spazio: lo spazio non e un referente stabile edishe si tratta di
descrivere o di rappresentare, piuttosto ci0 chesultia
dall’interazione tra diversi agenti sociali e soprdto dalla
relazione tra spazio intimo, eterotopo, e spazioblpico, tra
spazio della trasgressivita e spazio della legge.létteratura [...]
e invece una delle modalitd che condeterminanopazslita, una

componente attiva della produzione dello spdZio

% |vi, pag. 40.
1% Remo Ceserani e Giuliana Benvenus, Letteratura Nell’Eta Globalecit., pag. 108.
101 vi, pag. 109.
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Westphal infatti prende le distanze dagli studi goéogici,
che prevedono un rapporto con la spazialita deltaedi tipo
egocentrico, ovvero che procede dal punto di videdl’autore o del
personaggio. Il luogo dell’azione non deve esseige golamente un
ambientazione o un insieme di informazioni filtratgtraverso la
soggettivita dell’istanza narrativa; cade la medoa®e del soggetto
forte e la dimensione spaziale diventa il puntopdrtenza, I'oggetto

primo dello studio:

gli studi imagologici, in cui I'oggetto rappresemtascompare a
vantaggio del soggetto che lo rappresenta, trastara
completamente la questione del referente per cotreaesi
esclusivamente sulle modalita con le quali lo stonié trascrive il
realema. [...] La geocritica [...] pone I'artista [...] aentro di un
universo di cui egli non e che uno degli ingranagtlina volta
considerato lo spazio fattuale come un referenteest@bile, esso
diventa ipso facto il denominatore comune per un insieme di
scrittori. Strappato cosi ad uno sguardo isolatescesi trasforma
in un piano focale con una molteplicita di punti duga

egualmente pertinenff.

Se in tempi precedenti il punto di partenza delBasi era
dunque il personaggio, e lo spazio della narraziomeniva
analizzato a partire da e in funzione di quest’'mldi, I'approccio
che Westhphal propone € un’analisi che procede edall
rappresentazioni e dalle funzioni del luogo nel lppud personaggio
declina la sua azione e, in definitiva, anche la suteriorita.

Per Westphal inoltre I'analisi dal punto di vist&aagritico di
un determinato spazio diventa possibile unicameatgaverso un

confronto incrociato fra un sistema di opere lettee che fanno

192 Bertrand WestphaGeocritica. Reale Finzione Spaztead. it., Roma, Armando, 2009, pagg.
159-160.
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riferimento tutte allo stesso luogo: ci € dunqueaguimpossibile
costruire una corretta analisi del luogo preso ioansiderazione

senza un adeguato numero di testi ivi ambientati:

E per questo che la geocritica sarebbe ben pocoretde se
venisse confinata allo studio si un solo testo oudi solo autore.
Senza una trama reticolare di testi e immagini farie riferimento

si rischia di operare generalizzazioni indebite,adbbandonarsi ad
una psicologia spicciola delle popolazioni, di contfare stereotipi
invece di andare a stanarli ed esporli in quantdi. tdiventa

guindi cruciale la questione del corpus di testi deendere in

considerazion®?

E quello che Westphal definisce il processo di
multifocalizzaziong ovvero lo studio incrociato di diverse
manifestazioni del luogo in altrettanti autori oexp letterarie. Che,

specifica ulteriormente:

In  un’ottica geocritica, la multifocalizzazione siesprime
all’interno di una tassonomia con tre variabili base. Il punto di
vista & inteso come la relazione tra lo spazio denmento e
I’'osservatore, il quale ha con questo spazio unmma di rapporti

che vanno da un’intimita a un’estraneita pid o mexssolute™.

Definisce quindi il punto di vista a seconda deldastanza
emotiva ed esperienziale dal luogo in cui si ambaer’azione
narrativa, attraverso una tripla specificazione:

- punto di vistaendogeno ovvero il punto di vista di chi

ha familiarita con il luogo descritto, non vi € penza di

componenti o approcci di esoticita;

193vi, pag. 176.
1% vi, pag. 178.
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- punto di vista esogengo €& il punto di vista del
viaggiatore, quello di colui che si avvicina al lgo per
la prima volta e lo osserva attraverso una seridildri
soggettivi;

- punto di vistaallogenqg si situa a meta fra i due ed ¢ il
punto di vista di chi osserva per la prima volta lwwgo
sconosciuto ma senza introdurre filtri culturaliabbrati
a priori ed entrare nella dimensione dell’esotismo.

Naturalmente, lo ricordiamo, l'approccio geocritidende a
lavorare con una moltitudine di testi di autori edoche diversi, per
cui € abbastanza probabile che il sistema prendanialisi tutti e tre
i punti di vista nella costruzione di una descrizeoil quanto piu
possibile accurata del luogo (ma ci avverte, ndtima parte del
guarto capitolo, di considerare la possibilita dtarvento di alcuni
stereotipi legati specialmente, ma non sempre, ahtp di vista
esogeno).

Lo spazio della contemporaneita perdo € anche umazigpche
viene costruito attraverso una moltitudine di daénsibili: sarebbe
illusorio pensare che il dato visivo possa esseuaito protagonista
nella definizione del luogo in letteratura: lo sp@zeé infatti
analizzabile anche attraverso una seconda categayuella della
polisensorialitd ovvero possono entrare in gioco anche percezioni
uditive, olfattive e tattili che possono essere adeége e contribuire
dunque alla costruzione e alla rappresentazioneuni senso del
luogo all’interno del testo. Ricollegandosi allaotea dei non luoghi
di Marc Augé, infatti, Westphal sottolinea il vabrsin estetico
delle rappresentazioni spaziali nella produzione ttdearia,
specialmente dal punto di vista della descrizionpegcezione dello

spazio urbano:
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Considerare la rappresentazione spaziale da unaspmtbiva
polisensoriale significa spesso misurarsi con uniamestesia,
soprattutto quando si prende in esame uno spazimptesso e
saturo come una metropoli [...]. Prestando attenziamé aspetti
fenomenici e materiali delle citta, Marc Augé hdesiato come
essa sia «paesaggio, cielo; ombre e luci, movimgessa € odori,
odori che variano con le stagioni e la situazioneluoghi e le

attivita — odori della benzina o della nafta, dedeezza oceanica,
dei porti o dei mercati; essa e rumore, baccanoilengio [...].

Questa dimensione sensoriale svolge il suo ruffo»

Ultima delle tre categorie, mutuata dagli studi Deleuze e
Guattari®, & lastratificazionedello spazio, unica formulazione in
grado di descrivere la complessita e I|'eterogeneatalivello di
estensione temporale. Sembrerebbe una contraddezioma in
effetti € questa la categoria che permette di nsoé in un certo
gual modo la frattura apparentemente insanabilel&ralimensione
spaziale e quella temporale propria di tutto il peEro postmoderno.
La stratigrafia spaziale colloca il luogo in quellehe Westphal
definisce una profondita diacronica, ovvero si dguofa come la
rappresentazione dell’istante in una curva temperalcontribuisce
a localizzare lo spazio non solo geograficamente mache
diacronicamente. La staticita del luogo rappresendee un
momento ben preciso nel continuum temporale, simbggla un
istante, vicino o lontano nel tempo, e racchiudesi una doppia
dimensione, spaziale e temporale appunto. In questaso, per
sbrogliare almeno un po’ la complessita concettuabkel
ragionamento, Westphal si serve dell’esempio ddepmzio urbano

per esemplificare la categoria diratificazione

195y, pag. 188.
1% Gilles Deleuze e Félix Guattahiillepiani. Capitalismo e Schizofreni&rad. it., Roma,
Castelvecchi, 1987.
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La citta, spazio umano per antonomasia dal Noveceim poi,

costituisce la compossibilita dei mondi e ne des$ieg Ila
continuita, € un arcipelago contemporaneamente aeigplurale di
cui I'analisi geocritica dovra sondare gli stratiecla fondano e la
riempiono di Storia. Assumendo un puto di vista @ionico, il

geocritico dovra considerare la citta nella sua +somultaneita.
Altrimenti detto, lo spazio non dovra piu risultargvvio. Cio che

I'osservatore percepisce deve essere inteso comaifio di una
compossibilita di cui si dovra, appunto, definire tontinuita. Se
guesta continuita € rappresentata da una lineapuwnche trattarsi
della linea di fuga. Rispetto al tempo e nel tempwmspazio umano
e un giardino dei sentieri che si biforcano a sitms a destra, in

alto e in basso. Una pura ramificazidfe

Teoria estremamente recente, la georitica si e isn@onel
panorama critico contemporaneo in linea di conttauicon le
riflessioni postmoderne sulla funzione dello spazéograzie ad una
concezione della letteratura come strumento cheteneh scena
nuove potenzialita espressive che possono inteeagimodificare lo
spazio. La letteratura € dunque vista non piu cquea deduzione,
ma come una parte attiva nella costruzione dei hioglella

contemporaneita:

Il discorso letterario e artistico & dunque una ldelforme
discorsive che interagiscono cono la percezioneaeptoduzione
dello spazio e lo modificano: questo Il'assunto cah¢ della
geocritica, che propone una prospettiva multifoc@le] ed esige
un'attenzione polisensoriale, che non indulga atlentralita del
visivo, ma tenga presente il corpo in tutte le spessibilita

percettive®

197 vi, pag. 193.
1% Remo Ceserani e Giuliana Benvenus, Letteratura nell’Eta Globalecit., pag. 110.
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Come risulta ovvio dagli esempi, anche nelle piuceaeti
tendenze della critica letteraria, e nello speafitn sistemi di
analisi che hanno come punto di partenza lo spaldogitta rimane
uno dei principali punti di riferimento teoreticusquali riflettere.

In questo senso, la trasformazione dello spazioaarb ha
coinciso con una parallela trasformazione dello "paetterario, o
meglio, si € andata ad inserire in quel flusso dmbiamento che la
letteratura stava attraversando gia da tempo eariheai interessava
gualsiasi dimensione del’agire umano, da quellaitpod, economica
a quella sociale, proprio a causa di quel fenomesouramente
ambivalente ma ormai innegabilmente radicato nelsacieta
contemporanea che é la globalizzazione.

Il ritorno ossessivo di termini quali mondiale ooplale (citta
mondiale, citta globale, letteratura mondiale, ¢gttura globale
sono quelli che abbiamo visto in questa breve panudca) ci fa
capire che ormai l'unica dimensione di analisi pibsle € un
dimensione sistemica: oggetto del nostro studioedegsere sempre
di piu la fitta rete di relazioni a livello, appumt globale intessute
fra culture e paesi diversi. Dunque, le citta glbbsono citta che,
data come punto di partenza la specificita dellaolaimensione
nazionale, vanno pero analizzate nel contesto dedtema
transnazionale di relazioni che hanno instaurato.

Seguendo questa logica, ha senso considerare ispetbtiva
comparata due civilta letterarie come quella angileaicana e
qguella giapponese: entrambe contestualizzate in pina o meno
lunga, ma ben consolidata, tradizione letterarisgrfpttamente
inserite nel mainstream culturale odierno, sono protagoniste
indiscusse (insieme, ovviamente, a tante altre) ddattito sia
politico, ma anche critico-letterario contemporangxer le ragioni

storico-economiche che abbiamo esposto precedemnttame
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Parallelamente, proprio grazie alla loro tradizioree alla loro
importanza sul panorama planetario contemporaneo, seno
inscritte di diritto nel piu vasto sistema delldateratura mondiale, o
globale.

Il lavoro del comparatista, come diceva Earl Minaegn €& piu
tanto la ricerca delle differenze, ma la continwaerta di punti in
comune, per capire come civilta e culture che shgm/ano un
tempo cosi distanti possano invece funzionare imimea sinergica
nel mondo contemporaneo. A tal proposito, ricolledaci
brevemente al discorso sulla letteratura mondidlkdigle, una
menzione particolare a conclusione di questa disamnia merita, a
mio parere, I'opera di Earl Miner. Egli e stato atfi uno dei primi
a studiare in maniera approfondita la possibiligpecialmente a
livello teorico, di creare un sistema di comparamo fra la
letteratura anglo-americana e le letterature ashedj in particolare
cinese e giapponese. Egli riteneva che si potesselape di
letteratura comparata solamente attraverso l|la coagane
“interculturale”, attribuendo pero al termine cultéuil significato di
civilta: dunque era possibile, secondo lui scoprimneteressanti
somiglianze e differenze di approcci accostandoiltavletterarie
anche molto distanti fra loro, mentre non aveva sSemmettere a

sistema realta culturali simili, men che meno imazionali.

Miner [...] presenta l'esigenza di un’apertura ver$®e scuole
asiatiche di comparatistica letteraria, al finesliperare una serie
di nostri limiti eurocentrici, che ancora nella seada parte dello
scorso secolo continuavano a frenare lo svilupptladéeisciplina
in senso mondialistico. Importante, a questo praopmse l'idea di
dover superare nella critica letteraria il concetto“influenza” a

favore di quello di “ricezione”, in particolare ntendo a
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confronto le espressioni artistico-letterarie diltewe e civilta

distanti®.

Egli non si basa pero tanto sullo studio dei museambi e
delle reciproche ricezioni letterarie fra paesi @americani e paesi
asiatici, ma introduce l'analisi di quella che lstesso definisce
comparative poetics (che e anche il titolo del suo lavoro piu
famoso, Comparative Poetics pubblicato nel 1990 e
successivamente tradotto anche in italiano coReetiche della
creativita. Un saggio interculturale sulle teorieeda letteraturg,
ovvero poetica comparata: cio che viene messo aesia e
comparato non sono tanto le singole opere o i singerittori,
quanto quello che questi scrittori hanno pensattlasletteratura,
per svelare quali concezioni risultino universalp almeno
trasversali a piu tradizioni letterarie e quali aoe siano peculiari
di una civilta letteraria specifica. La sua operarsentra quindi in
maniera particolare sulle teorie della letteratucde sono per lui
I’espressione piu viva ed evidente di quell’'universoncettuale che
sta dietro alla parola letteraria. RiconoscendoopBunicita del suo
lavoro, la sua dimensione pionieristica, Miner hesdgno di una
cornice teorica di partenza, nella quale svilupppoé la sua analisi.
Egli individua un “principio pratico” della poeticaomparata che
gli permette di lavorare a cavallo di modelli letaei elaborati da
civilta geograficamente cosi distanti:

Il principio pratico sostiene che la comparazione pessibile
guando Si identifichino temi, condizioni 0 elementi
presuntivamente o formalmente identici. Ovviamente) che si
presume identico ma non lo €& realmente, rivela fporesna

differenza; con un po’ d’attenzione e di fortunapntunque,

199 Nora Moll, Studi Interculturali e Immaginari Mondialin: Armando Gnisci, Franca Sinopoli e
Nora Moll, La letteratura Del Mondo Nel XXI Secoldt., pag. 120.
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possiamo scoprire che la differenza € grande pmpguanto basta
per mantenere la comparazione.
Per un libro di poetica comparata gli esempi devassere piu

interculturali che intracultural®

Miner riconosce dunque le differenze di approccilaal
letteratura tra culture europee e asiatiche, e anel fpunto di forza
del proprio sistema comparativo: secondo Iui €& molpiu
significativa, in via definitiva, la comparazionenterculturale,
ovvero fra diverse culture, proprio perché piu tudsa. Ci
permetterebbe cioe di portare alla luce differersignificative che
altrimenti, in un ambito intraculturale, passerebbe forse
inosservate. Per questo auspica un interesse ddilsciplina
comparatistica per le altre grandi civilta del mondun confronto
serrato e sistematico fra le diverse teorie lettergpu0d dare nuova
vita allo studio della letteratura, rivestirla duovo interesse, ma
anche aiutare la reciproca comprensione delle taadmiglianze e
delle tante interessanti differenze da scoprirelasbcieta umana.

Ritengo quindi che, in questo senso, Miner possaees
definito senza dubbio come uno dei piu grandi prsowui di una
spinta mondializzante della letteratura, anche de“létteratura
mondiale” stricto sensunon ha mai parlato, preferendo spesso il
termine “comparato”, piu attinente ai suoi studinaudelle prime
voci che si sono accorte dell’'importanza di costeuun sistema che
permettesse un’analisi di respiro globale per dameova vita e

nuovi orizzonti al dialogo letterario contemporaneo

110 Earl Miner,Poetiche Della Creativita. Un Saggio IntercultursBelle Teorie Della Letteratura
trad. it., Roma, Armando Editore, 1999, pag. 43.
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2. NEW YORK

1. Architetture narrative

«Manhattan & la Stele di Rosetta del XX secdld»o afferma
Rem Koolhaas, uno dei piu noti architetti, urbanigt saggisti
contemporanei, nell’introduzione di quello che puessere
considerato il suo manifesto critic®elirious New York uscito nel
1978. Si tratta di un ambizioso quanto innovativentativo di
effettuare una critica psicologica del tessuto urba architettonico
di Manhattan, attraverso una sua ricostruzione istqr per
rintracciarvi una chiave di lettura di un’epoca, haodernita, e i
suoi successivi sviluppi. E un itinerario per ldrade della
metropoli, da Coney Island al Rockefeller Centegspando per
I’'Empire State Building e altri luoghi simbolo dall megalopoli

americana:

Da un punto di vista strutturale, questo libro e simulacro della
griglia di Manhattan: una sequenza di isolati la @icinanza e il
cui accostamento ne rafforzano i significati induiali.

I primi quattro isolati — «Coney Island», «il Grattielo»,
«Rockefeller Center» e «Europei» — narrano le pdaeamioni del
Manhattanismo come teoria inespressa, piuttosto cteme
dottrina esplicita.

Essi mostrano I'affermarsi (e il successivo declirdella scelta di
Manhattan di estraniare, per quanto umanamente ipdes il

proprio territorio dalla sfera naturale.

Il quinto isolato — l'appendice — e costituito danau serie di
progetti architettonici che danno sostanza allatdofa esplicita

del Manhattanismo e trattano della transizione deproduzione

! Rem KoolhaasDelirious New York. Un Manifesto Retroattivo perattan trad. it., Milano,
Electa, 2001, pag. 7.
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architettonica inconscia del Manhattanismo verso autiase

conscid.

Viene da chiedersi quanto effettivamente ci siaDa&ileuziano
in Koolhaas, che parla di simulacri. La tentaziosieDeleuze e per
I’architetto molto forte, € una tentazione confetesalla quale cerca
di sfuggire dichiarandosene al contempo pericolostmaffiné. Ma
dunque che cosa si intende pBkranhattanism@ In uno dei suoi
ormai famosi giochi linguistici, Koolhaas crea umavo termine,
conscio che il tecnoletto architettonico spesso madatto a
descrivere la realta nel suo divenire sempre pinowativo. Per
stare al passo coi tempi occorre dunque progettangove
costruzioni non solo architettoniche, ma anche Uursgiche. Il
Manhattanismo €& dunque, secondo Koolhaas, la caltdella
congestione che ha permeato I'architettura di Newrky a partire
dall’eta moderna, € l'ideologia urbanistica dellger-densita della
quale ormai Manhattan sta di per se stessa prenuendcienza.

E I'unico modo per teorizzare Manhattan e i suondeneni e
farlo dal punto di vista storico, compiendo un’arsalretroattiva del
suo sviluppo per ricostruire a posteriori le prem@sche hanno
portato I'isola a essere quello che e oggi. Il soitblo dell’opera
non potrebbe infatti essere piu esplicativl:Retroactive Manifesto
for Manhattansignifica per Koolhaas allineare i momenti salieat
i punti di svolta architettonici della citta peradtilire un sistema di
coordinate spaziali attraverso le quali ci &€ pos#ebleggere la
storia culturale della citta in primo luogo, ma &mec della
condizione umana contemporanea. Perché Koolhaaenoigce il

ruolo predominante che la citta di New York ha mesto e continua

2 Rem KoolhaasDelirious New York. Un Manifesto Retroattivo permfattan cit., pag. 9.

3 Cfr. Gabriele Mastrigli,Architettura: Teoria e Narrazionepostfazione a: Rem Koolhaas,
Junkspace. Per un Ripensamento Radicale dello &parhang trad. it., Macerata, Quodlibet,
2006, pag. 120.
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a ricoprire nel sistema culturale euro-americanon rsolo dal punto
di vista architettonica, ma anche da quello dellarisa delle idee e,
non da ultimo, della letteratura. E benché la swalesi sia a tutti
gli effetti principalmente architettonico, il suotile e la sua
scrittura fanno della sua saggistica molto di pitbudh trattato di
teoria dell’architettura, trasformando la sua pradhne in un vero e

proprio racconto urbano in cui la vera protagoniétka citta stessa:

[...] 'azione dimostrativa diDny [Delirious New York va oltre lo
svelamento, pur evidente, del potenziale inesplorat
dell’architettura moderna e la sua liberazione gaktmodernismo
storicista imperante in quegli anni. Scopo dellaidara di Dny e
definire unmetododi analisi della condizione urbana [...]. Inoltre
in Dny I'impalcato letterario del lungo saggio — la sa&ruttura —
e mutuato dall’oggetto stesso della narrazione. cEsssume,
infatti, dall’impianto urbano di Manhattan la divome in capitoli
(«blocchi») successivi ma autonomi, e dall’architet del
grattacielo la ulteriore suddivisione in paragrafinich’essi dotati

di una propria autonomia come le parti dell’edifti

Lo spazio urbano e lo spazio testuale per Koolhaasgono
dunque a coincidere: la citta non é solo un tema, énanche una
forma del testo stesso, a sottolineare, in maniesxrtamente
radicale, il passaggio ormai completamente effetttuada una
predominante culturale di tipo temporale a una,sloricordava nel
capitolo precedente, di tipo squisitamente spaziabratteristica
della realtd contemporanea. E quindi attraverso dianensione
spaziale, la topografia, che Koolhaas ricostruiso@a storia
culturale di Manhattan, muovendosi fra una disposiz di “piani
deleuziani” per definire un metodo di analisi era®e al lettore una

duplice chiave di lettura: che possa cioé da unolapiegare le

* vi, pagg. 109-110.
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motivazioni che hanno contribuito in maniera deterante
all’origine e allo sviluppo della modernita e al ssusuccessivo
sgretolamento, e dall’altro, nel sistema sempre pierconnesso
delle arti, offrirci una chiave di lettura per awvnarci, almeno
parzialmente, alla dimensione culturale che soggiatia narrativa
contemporanea.

Romanzi che possiamo usare come chiave interpnedaper
rileggere dunque, alla luce delle piu recenti asgzione dell’eta
globale, le trame e i temi di buona parte delladeatura che a New
York € stata scritta e trova la sua ambientazione.

In effetti, Delirious New Yorknon rappresenta un punto di
arrivo, una summa di teorie a posteriori, ma propper la sua
natura esplicita di manifesto, &€ piuttosto un pumtiopartenza dal
guale Koolhaas costruisce poi una continua e castamflessione
sulla spazialita urbana contemporanea e le sueemitltersezioni
semantiche con la cultura dell’eta globale. Rifli@ss sulle quali
ritengo doveroso soffermarmi brevemente, dato clsseepossono
costituire una interessante chiave di lettura peteipretare la
narrativa contemporanea, che nella citta globaia gssa New York
o anche DBkyo) vede la sua ambientazione. Lo si & gia detto, la
scrittura di Koolhaas ha molto in comune con la raarone
letteraria sia a livello formale che contenutisticé non potrebbe
essere altrimenti: formatosi come giornalista e rsaggiatore
cinematografico, la sua scrittura risente dell’esprza giovanile di
cineasta, punto di partenza che lo avvicinera d¢fimmente
all’architettura lasciando pero tracce indelebihecvengono ancora
oggi riflesse nel suo approccio alla saggisticalla @rogettualita.
Per Koolhaas infatti qualsiasi idea nasce in prilmnogo come idea
letteraria, come una storia che, come rileva Magtrigiustifichi la

successiva creazione dell’opera architettonica:
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La sua peculiarita, analogamente alla sceneggiatdiraun’opera
cinematografica, € di essere contemporaneamentegno di due
strutture diverse: quella letteraria e quella atehtionica. La
narrazione quindi non rimanda semplicemente ad patada farsi
(cinematografica come architettonica) ma esprimeaitfmisto -
parafrasando Pier Paolo Pasolini — i significatiudia «struttura in
movimento ossia di una struttura dotata della volonta dvetiire
un’altra struttura». Si tratta, in altre parole, @i «processo», ma
di natura singolare che implica non un passaggiouda stadio ad
un altro, ma un «dinamismo», una «tensione» — psare@ ancora i
termini di Pasolini — che si muove, senza partiresesza arrivare,
dalla struttura della narrazione a quella dell’aiteltura: in breve,
«una struttura che fa delprocesso la sua caratteristica

strutturales.

Da Delirious New Yorkprende quindi il via una riflessione e
una ricerca sullo spazio urbano contemporaneo é¢heneda fino al
tempo presente, contribuendo a consacrarlo come deo piu
influenti  critici e storici dell’architettura conbteporanea.
Riflessione che si sviluppa attraverso successiwseovazioni e
correzioni del suo pensiero, e che qua possiamotesizzare
ripercorrendo brevemente le tappe del suo ragiomgmeattraverso
tre saggi, costituenti la sua parabola e culminanglla porta
d’accesso al terzo millennioBigness ovvero il Problema della
Grande Dimensione(titolo originale: Bigness or the Problem of
Large) e La Citta Generica(The Generic City, scritti alla meta
degli anni Novanta ma frutto di un percorso critieoartistico mai
interrotto dopoDelirious New York e culminante nel provocatorio
Junkspacedel 2001.

Bignesse forse I'unico saggio ad avere un piu marcatcenibd

teorico: partendo da un’autorilettura e una sist@gmazione

® vi, pagg. 112-113.
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tematica di Delirious New York vi rintraccia all’'interno una
“latente teoria della Bigness. Ovvero, di una tendenza
all’ipertrofia  architettonica, alla grandiosita d'edificio,

caratteristica che negli anni Settanta era una pecdta strutturale
insita alla Grande Mela ma che, con il suo approdcEuropa e la
sua parallela espansione in Asia, ha richiesto pnamozione da
formulazione concettuale latente a teoria consdladaDi qui il

bisogno di esplicitare ed elaborare ulteriormenteamto gia
annunciato in maniera meno appariscente nelle pagdel suo
primissimo manifesto. Bigness e, lo si diceva, laamdiosita
dell’architettura, la magnificenza e I'importanza&ltedificio. Che

per sua stessa ammissione, non €& autosufficienee: gsistere ha
bisogno di un contorno nel quale essere creatadtito della teoria
di Koolhaas e quello di calare [l'architettura nebntesto, nel
sistema urbano, di rendere [I'edificio interdipentendal suo
ambito. Attenzione: cio che € Bighess esiste indiggentemente dal
contesto, ma paradossalmente & proprio grazie astguehe é
possibile la sua esistenza e la sua realizzazideeattivita che si
svolgono all’interno, cosi come quelle all’estermella Bigness

richiedono interazione e sono al contempo separateesistendo
grazie e in funzione di questa. Ovvero, la dimem&oesorbitante

dell’epoca contemporanea:

implica cioe I'esistenza di una rete di cordoni oshilcali con altre
discipline la cui prestazione & altrettanto criticdi quella
dell’architetto: come scalatori legati uno all’adtrdalle corde del

salvataggio coloro che realizzano IRigness costituiscono un

teant.

® Rem KoolhaasBigness Ovvero il Problema della Grande Dimensjoine Rem Koolhaas,
Junkspacecit., pag. 22.
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Difficile non vedere un forte richiamo a quanto adimo gia
trattato precedentemente: cosi come la nuova dinoams globale
dell’esistenza umana, e la sua declinazione Iletiara per
funzionare ha bisogno di un sistema complicato diarzioni, allo
stesso modo non € estrapolata dal suo contestacst@ulturale di
partenza, che come una forza non tanto sotterrapeaempre
presente e agisce nel mantenere un’integrita nadrforte come
punto di partenza per qualsiasi evoluzione sucoessi

La Bignessripensa radicalmente lo spazio urbano, creando un

nuovo tipo di citta:

Se la Bigness trasforma [I'architettura, la sua accumulazione
genera un nuovo tipo di citta. Lo spazio apertoldeditta non é
piu teatro collettivo dove «qualcosa accade»: nesta piu nessun
«qualcosa» collettivo. La strada e diventata un idee, un
congegno organizzativo, un mero segmento del piano
metropolitano continuo in cui le vestigia del passdronteggiano

le attrezzature del nuovo in una inquieta situazah stalld.

La citta perde la sua dimensione temporale, si ®age
cristallizza in un eterno presente nel quale iltemsa di relazioni
funziona in maniera continua e automatica.

Questo sistema di relazioni € quello che Koolhahgmamala
Citta Generica una sorta di contesto entro il quale e graziejahle
si sviluppa la Bigness Concetto a mio parere molto piu
interessante, perché problematizza in maniera afppmchita le
tematiche dello spazio urbano contemporaneo neltéacglobale,

cosi come notato fra gli altri da Massimiliano Seud

Il contesto in cui si genera questa nuova senstbi[ista parlando

BN

di nuovi atteggiamenti in ambito estetico] é la Itaa delle

" Ivi, pag. 23.
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metropoli mondiali, o per meglio dire, della cularurbana
mondale [...]. L’architetto olandese Rem Koolhaas dafinito
guesto tipo di cittd «generica», una citta di progioni territoriali
coincidente con l'aumento demografico delle citt@&l dmondo
globalizzato, citta «in allestimento» piu che dinfbazione, in cui
il grado di omogeneizzazione dei luoghi e delle igoa
rappresenta «un processo intenzionale, un movimegdsciente

dalla differenza alla similitudiné®

La Citta Genericaé lo spazio residuale dellBigness tutto
cio che e normale e ordinario ma che, in un qualchedo,
contribuisce al suo funzionamento. Caratteristicdanpipale e la
perdita dell’identita, intesa in senso moderno, eomingolarita
forte alla quale aspirare: é una trappola, un fahesorio al quale e
meglio rinunciare a favore di un’identitd multipla collettiva. E
uno spazio “sedato”, secondo Koolhaas, nel qualengo@o
esorcizzati i mali dell’epoca moderna attraverso ufiuto della
sfera pubblica intesa come sfera collettiva, € fipi@ne costante e
infinita di un semplice modello strutturale, comea drattale, che
successivamente si rispecchia nella sua conceziobana, fatta di

vicoli, svolte e spazi nascosti:

Invece di una rete e di un organismo le nuove iafratture creano
enclavee vicoli ciechi: non piu lagrande narrazione ma la svolta

parassitaria

A un’infinita ripetizione di un modello struttural
corrisponde perdo anche una infinita possibilita dcelta fra

innumerevoli alternative: stravolgendo il rapportausa effetto,

8 Massimiliano Scuderilnterstizi. Estetica Relazionale e Partecipaziongll@tiva nella Citta
Contemporaneain: Fabrizio Deriu, Lucia Esposito e Alessandtagiero (a cura di)Metropoli e
Nuovi Consumi Culturali. Performance Urbane dekidita Roma, Carocci, 2009, pag. 61.

°® Rem Koolhaad,a Cittd Genericain: Rem Koolhaas]unkspacecit., pag. 57.
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I'unica sicurezza e che le dinamiche continuanauazionare, senza
un’apparente spiegazione logica, forse attrattdad&drza di gravita
dei mostri architettonici dei quali costituisconm wompletamento.
Cosi come e rappresentativa di un innumerevole gguardevole
ventaglio di tipologie sociologiche: diverse sone ftazze che la
abitano, in percentuale a seconda della dislocazigeografica, e
differenti sono anche le tematiche sociali che mirecciano e che
possono essere oggetto di studio; la citta genediv&nta quindi il
luogo per un infinito ventaglio di ipotesi umanedecasi di diversa
complessita.

La Citta Generica, se letta nell’'ottica di Marc Adéigé una
sorta di non-luogo ipertrofico: non a caso lo se¥olhaas apre il
suo saggio paragonando la citta contemporanea erdporto,
convergenza, la prima, possibile a patto di spogiae stessi del
concetto di identita. Forma e contenuto della cittédoé non
coincidono piu, e il critico deve essere in gradosdper leggere la
realta nelle sue forme piu schizofreniche e compégesdeve riuscire
a creare uno schema interpretativo del tutto nueva metterlo
continuamente in discussione, in opposizione diatatcon la realta
per essere in grado di interpretare, seppure concemio grado di
approssimazione, le forme del reale. Reale cheasisémpre piu
delirante, anche se é solo apparenza, nel saggi® chiude la
parabola critica di Koolhaas e lo consegna alla tearporaneita:
Junkspace Scritto nel 2001, e il tentativo di sistematizeadal
punto di vista architettonico, quasi di riorganizea |'operazione
ermeneutica compiuta iha Citta Generica includendola (o per lo
meno cercando di includerla) all’'interno dei confidella teoria
dell’architettura. Lo stile del saggio appare quash flusso di
coscienza, i periodi sembrano essere slegati e raute, non Si
riesce a rintracciare un rapporto di causa ed é¢défeMa € solo una

facciata, il discorso che soggiace alla sua forma&séremamente
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contestualizzato e, di conseguenza, estremamentéeagoraneo: il
Junkspaceeé per Koolhaas il residuo che lascia I'umanita alue la
sua esistenza sul pianeta, cio che resta alla fieé processo di
modernizzazione, il punto di arrivo, o forse il wisato, della
societa contemporanea. E uno spazio materiale rigmgi oggetti,
di situazioni, € il resto dello spazio, sono gligedti e le situazioni
della metropoli. Koolhaas ci offre dunque un temtatpersonale di
sistematizzazione della realta urbana della megaliopn una forma

apparentemente inaccessibile.

Il prodotto costruito [...] della modernizzazione nore
I'architettura moderna ma iDunkspace Il Junkspacee cio che
resta dopo chela modernizzazione ha fatto il suesop o piu
precisamente, cid che si coagula mentre la modeadimne € in
corso, le sue ricadute. La modernizzazione avevapumgramma
razionale: condividere i benefici della scienza,iwarsalmente. Il
Junkspaceé la sua apoteosi, o il suo punto di fusione...[..I1] |
Junkspacee la somma complessiva delle nostre attuali comtpyi
abbiamo costruito piu di tutte le precedenti gerréoai messe
insieme, ma per qualche ragione non possiamo esseiirati

sulla stessa scala

La forma del testo di Koolhaas rispecchia la formalla
metropoli, perché per poter capire a fondo il sigeato del

Junkspacd’unica soluzione e descriverlo:

Sovrabbondante, a-gerarchico, diffuso si nei picorediti ambiti
della nostra quotidianita [...], iDunkspaceper essere compreso
deve esseredescritta Koolhaas torna allora ad una scrittura
incalzante, a tratti ossessiva, che alterna affermoa

apocalittiche a lunghe rassegne sui particolari aeptemente

1% Rem Koolhaasjunkspacein: Rem Koolhaas]unkspacecit., pagg. 63-64.
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inessenziali, rivelando, nella forma stessa deltas@, che nulla é
isolabile nelJunkspacepoiché tutto nel Junkspaceé essenziale.
Come giaDny anche Junkspacemostra la natura architettonica
della scrittura di Koolhaas. La struttura in capite in «blocchi»
di Dny, mantenuta irBignesse sopravvissuta nell@itta Generica
si scioglie qui in un flusso intermittente di coasdzioni in presa

diretta: il risultato e una sorta di elettroencaefgtamma di uno

stato alterato di coscienza della modernizzaztane

L’'operazione compiuta da Koolhaas ci appare dunquato
chiara: rifugge la forma della scrittura accademiocdel saggio
architettonico, per sposare, in ogni sua enunciagideorica, la
forma letteraria, che appare come l|'unica in gradiofornire una
descrizione quanto piu corretta, fedele e anchelldisa della realta

metropolitana contemporanea. Come nota ancora Ngstinfatti:

nella lunga parabola architettonico-letteraria cta Dny porta
sino a Junkspace— e che ha il proprio vertice iBigness —
Koolhaas finisce per incarnare un progetto didasmal ma
deliberatamente senza futuro, per il quale non socabbandona il
ruolo rassicurante del&rchistar, assumendo [I’'atteggiamento
lucido, aggressivo, scettico, a tratti pessimistiello scrittore.
[...] in Junkspaceancor piu che nell&€itta Generica Koolhaas va
oltre la registrazione giornalistica del fenomenocelld sue
molteplici sfaccettature. Piuttosto le ricompone, skrittore, in un
guadro complessivo, illuminandone il contesto atbweso il solo

uso della struttura narrativa

Insomma, per descrivere al meglio la nuova realtalla
metropoli, il moltiplicarsi delle tipologie di spaz urbano e delle

situazioni che in esso completano il loro cicloalg, I'unica scelta

» Gabriele MastrigliArchitettura: Teoria e Narrazioneit., pag. 121.
2 vi, pag. 122.
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possibile e quella di esprimerle attraverso un Lliaggio
deliberatamente mutuato dalla scrittura intesa coarée, unico
espediente in grado di essere allo stesso tempadaistatentemente
mimetico e sufficientemente astratto per riprodumestrapolare il
significato della molteplicita di situazioni delkatta globale.

Per questo motivo appare oggi piu che mai sensabvatre
nella narrativa contemporanea un tentativo di delsone e di messa
in scena di tutte le problematiche, ma anche dentpui forza,

legate alla vita della e nella metropoli a livelgbobale.

2. City of glass

E dunque venuto il momento di lasciare gli archiitet dare la
parola, se cosi si puo dire, a chi fa delle paridlproprio mestiere,
0 quantomeno la propria passione. Singolare é denduunto di
vista di Silvia Dalla Man, che é in primo luogo &itetto essa
stessa, ma che compie I'operazione contraria rigpatquanto fatto
da alcuni suoi colleghi: sostiene infatti che & zyeaagli scrittori
che ci sono svelati gli angoli piu bui delle metmdp € solo
attraverso il romanzo che possiamo capire finoondo i luoghi e i
momenti piu segreti della citta, in questo casoNBw York. La
narrativa puo dunque diventare in questo modo uaglidstrumenti
di lavoro dell’architetto, al pari della squadragldcompasso o del
normografo (anche se pare che al giorno d’oggiwlici strumenti

in uso nei loro studi siano potentissimi computer):

e sembrato a lungo che fossero proprio gli archifeta Mumford
a Koolhaas, i piu adatti a cogliere e raccontaretenall’esterno il
senso profondo di questo fenomeno urbano. La serattletteraria
e in realtd diventata una fonte essenziale per ahkhitetti solo
guando Manhattan ha cominciato a rappresentare rsmho

'aspetto ottimistico e trionfale ma anche e sopu#tto gli
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elementi di tensione e crisi che si accompagnanonamodello di

vita e organizzazione dello spazio

Dalla Man riconosce insomma il limite di una visen
prettamente architettonica in favore di uno sguardmiu
approfondito dentro la metropoli, per portare allace i suoi
problemi e stanare le sue ombre, grazie alle disgrfatte dagli
scrittori contemporanei che, di New York in genexrag in questo
caso di Manhattan, sono capaci di tracciare una paapon solo

topografica ma anche psicologica e introspettiva:

sono Delillo, Auster e infine Ballard [...] ad accesr@ una luce
critica che non possiamo non vedere e che ci petenedi
comprendere, di Manhattan, sia I'aspetto eroicoeltu di cui la
modernita non avrebbe potuto fare a meno senzarsidad una
triste sequenza di casette suburbane, sia I'’enocovetraddizione,
fatta di diseguaglianze, abiezione, incomunicalkiliisolamento,

precarietd, che credevamo possibili solo nella eipre-moderna

[...]%

Ovviamente non sono i soli tre scrittori che danuwo rilievo
narrativo alla spazialita urbana, ma sicuramenpeimi due sono fra
i piu rappresentativi del panorama anglo-americanatemporaneo.

Dopo questa breve premessa, Dalla Man si concengédasuo
volume sull’analisi dello spazio urbano e dei susignificati
nell’opera di Paul Auster, autore che nei suoi "gcnnette in scena
una New York che diventa invece una scusa per parldei
problemi della societa contemporanea: presa comemeso,
localizzata ma al contempo sempre sovranazionadeglbbal city

incarna I’esempio universale di un nuovo approcaika realta.

13 Silvia Dalla ManNew York. Fragile MitoMilano, Unicopli, 2002, pagg. 9-10.
% |vi, pag. 10.
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Nelle pagine che seguono, per ragioni unicamentezsgdi, ho
deciso di offrire un tentativo di analisi quantoupapprofondito
limitandomi pero al primo dei romanzi che compongadia trilogia,
ovvero City of Glass Cerchero dunquedi individuare i significati
della topografia che soggiace alla struttura nawafper evidenziare
le tematiche che Auster ha ritenuto di voler meg¢tem scena nella
sua narrazione.

Paul Auster nasce nel New Jersey nel 1947. Dopdaleea
alla Columbia University si trasferisce a Parigivéosi occupa di
traduzioni di opere letterarie. Dal 1974 e di nuovegli Stati Uniti,
dove inaugura la sua carriera di scrittore cdhe Invention of
Solitude (L'Invenzione della Solitudinel979), seguita pochi anni
piu tardi dal primo romanzo che compone quella oeera definita
la New York Trilogy City of Glass(Citta di Vetrg 1985). Seguono
a breve distanz&hosts (Fantasmj 1986) eThe Locked RoonfLa
Stanza Chiusal986). Da allora sempre considerati comeuwmcum
letterario, definito appuntd.a Trilogia di New York sono i tre
romanzi brevi che contribuiscono alla consacraziaefinitiva di
Paul Auster, fama poi confermata anche dalle suerepsuccessive,
frutto di una carriera ancora in atto e in gradordgalare al suo
pubblico intrattenimento di grande versatilita. Pawster € anche
famoso come sceneggiatore e infatti il periodo cteedal 1993 al
1999, ovvero dalla pubblicazione deviathana quella diTimbuktuy
lo vede impegnato in qualita di sceneggiatore pécuni grandi
successi cinematografici, in una breve ma profigeasa della sua
produzione narrativa (eccezion fatta per l'uscita Mr. Vertigo,
unico romanzo pubblicato in questo periodo di lavarel campo
della sceneggiatura). Sua é infatti la paternitdladestoria di film
comeSmoke(1995),Blue In The Facg1995) eLulu On The Bridge
(1998). Dal 1999 ¢é di nuovo impegnato a tempo pieedla stesura

di romanzi, fra cui si ricordandhe Book of Illusiongll libro delle
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[llusioni, 2002),0Oracle Night(La Notte dell’Oracolg 2003) e, per
rimanere in tema newyorchesd&,he Brooklyn Follies(Follie di
Brooklyn, 2006).

Centrale, nella sua produzione narrativa, € proprebemento
urbano, di cui laTrilogia di New York costituisce il primo e

principale tentativo. Secondo Luca Briasco, infatti

emergono qui i temi che innerveranno l'intera opéedl’autore: il
caso e la sua musica, il soggetto e la sua crigispazio come

labirinto di oggetti e prospettive

In particolar modo il rapporto fra le ultime duenatiche,
ovvero la crisi della soggettivita e la spazialitdricata, costituisce
il nucleo centrale del romanzo che fa da incipitaalrilogia di New

York L'azione diCity of Glass

si colloca dentro uno spazio ben preciso: una Newwrky
labirintica, multiforme, nella quale perdersi eravarsi. Non c’e
dubbio alcuno sul fatto che A[uster] sia sempretsta rimanga
tuttora un autore profondamente newyorkese al puobe non

sarebbe azzardato definirlo a suo modo «regiondlep™.

Il forte collegamento viene ovviamente messo in danza
anche dalla critica angloamericana. Il critico ecademico Luc
sante, curatore dell’edizione inglese della trilaginon puo fare a

meno di sottolineare che

Paul Auster has the key to the city. [...] Auster’sykis like the
key to dreams or the key to the highway. It is dah@mical passe-

partout that allows him to see through walls anduwrd corners,

15 Luca BriascoAuster Paul, in: Luca Briasco e Mattia Carratellba letteratura Americana dal
1900 a Oggi. Dizionario per Autarirorino, Einaudi, 2011, pag. 18.
18 |bidem.
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that permits him entry to corridors and substrabal sealed houses
nobody else notices, as well as to a field of vgeaed phenomena
once considered discrete, but whose coherence Audias
established. This territory is a realm within Newonrk City, a
current that runs along its streets, within itsioff buildings and
apartment houses and helter-skelter through itskpar a force
field charged by synchronicity and overlap, perhdpsisible but
inarguably there, although it was never identifiad such before

Auster planted his flag.

Auster €& quindi un pioniere in questa interpretamwo e
rappresentazione dello spazio urbano della cittaNéw York, in
particolar modo perché avrebbe, secondo Sante, dasipilita di
vedere (metaforicamente) al di la delle pareti, pendare la vita
piu intima e interna degli edifici e delle costroni di New York.
In questo senso, la scrittura di Auster lega intmmeate
I'introspezione urbana a quella del soggetto, Ipaeta dell’autore
di saper guardare oltre le pareti significa cheosgibile stabilire un
parallelismo fra I’anima della citta e quello umande stanno in un
costante rapporto di scambio dinamico fra intermoesterno, capaci
di influenzarsi vicendevolmente.

City of Glasse la storia di Quinn, scrittore di gialli di
discreto successo che ha da poco perso moglie leofiger cercare
di lenire il dolore, conduce una vita monotona efflegua lunghe
passeggiate per la citta. Una sera, riceve unafdéekta da parte di
una donna che cerca un tale Paul Auster, dell’agemzvestigativa
Auster, e Quinn decide per non sa neanche lui bepede ragione di
assumerne l'identita e accettare il caso che questabbe voluto
invece affidare all’investigatore. Fa quindi la amtenza di Peter
Stillman e di sua moglie Virginia, che lo assumomieoccupati per

' Luc Sante|ntroduction in: Paul AusterThe New York TrilogyNew York, Penguin, 2006, pag.
iX.
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la sicurezza dell’l'uomo: segregato in tenera eta patire per un
crudele esperimento ai limiti della follia, € oraemccupato per
I'imminente rilascio di quest'ultimo dal manicomioriminale nel

guale era stato rinchiuso dopo essere stato scopertondannato
per il maltrattamento del figlio. Compito del detae Auster

sarebbe quello di seguire 'uomo e assicurarsi alo@ si avvicini

alla dimora del figlio, monitorando al contempo teife sue mosse e
riferendo a Virginia Stillman con frequenza giorrezla.

Per Quinn, nei panni di Auster, cominciano dunquergi di
pedinamenti apparentemente senza senso, alle sgalle uomo che
si limita a girare per la citta in maniera che sepriebbe incoerente
e a raccogliere da terra piccoli oggetti. Tuttavima piu accurata
analisi dei percorsi, rivelera al detective che tiHerario
giornaliero, diverso di volta in volta, se rappras&to su una mappa
forma ogni volta una lettera differente: tutti gtinerari, se presi e
“letti” in maniera consecutiva, formeranno le paaoTOWER OF
BABYLON. Ossessionato infatti dalla ricostruzioneldlinguaggio
primitivo dell’'uomo, quello parlato prima della cath e della
perdita dell’innocenza, il vecchio Stillman raccogle cataloga
oggetti con lo scopo di inventare una nuova lingole sia piu
adatta di quelle attuali a esprimere la vera esaedalle cose.

Dopo tre o quattro incontri e altrettante discussiocon
l'uomo, Quinn sta per abbandonare il caso poiché& hm considera
una minaccia, quando questi sparisce senza lasciaecia.
Preoccupato per I'incolumita di Peter e Virginia,nen riuscendo a
contattarli telefonicamente, Quinn decide quindi rdntracciare il
vero Paul Auster, sperando che, in quanto detectpassa venirgli
in aiuto con la sua esperienza. Tuttavia, una vgltasentatosi a
casa sua, scoprira che si tratta semplicementenai scrittore — a
guesto punto possiamo ipotizzare alier egodell’autore stesso, se

non altro per la coincidenza non tanto fortuita ame — che non
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sara in grado di fornirgli nessun tipo di aiuto. Noimane altro da
fare che appostarsi segretamente in sorveglianzhadeasa dei
coniugi Stillman in attesa di sviluppi. Dunque Q@ui si mette in
paziente attesa nel vicolo dietro la dimora dei dueascorre
parecchio tempo, forse mesi, durante il quale nanalvuto notizie
di nessuno, ne mai é riuscito a mettersi in comatdn chicchessia.

Alla fine del lungo appostamento, scoprira che icehio
Stillman si e suicidato da parecchio tempo, e cheghia e Peter
hanno lasciato la casa poco dopo il fatto: quellae cstava
sorvegliando Quinn é una dimora disabitata. Il remm@a si conclude
con il ritrovamento del taccuino dello scrittoretdetive all’interno
di una stanza della casa degli Stillmann e dellansegyuente
decisione di un’istanza narrativa anonima di medtein forma
scritta tutta la vicenda.

La prima cosa che é interessante notare € cheasiatr a tutti
gli effetti, di una detective story Certo, con alcuni aspetti
caratteristici della letteratura che é stata ddfnipostmoderna,
come la problematizzazione dell'identita forte dedggetto, messa
in crisi dalla situazione contemporanea, o l'attemz maniacale
alle potenzialita espressive del linguaggio. Ma sf@ril dato piu
importante che e giusto sottolineare e che la dwtecstory, come
genere, € da sempre profondamente legata al comtesbano: il
detective € un personaggio che si muove in un amieie
metropolitano, nel quale compie le sue indagini gesdo
inosservato e spiando dai vicoli e dietro le tertdeuna finestra del
palazzo di fronte.

E infatti c’é un legame molto forte e alquanto peoiare tra
Quinn e lo spazio metropolitano, un collegamente & esplicitato
gia nelle prime pagine del romanzo, prima ancora @vvenga la

sua trasformazione da semplice scrittore in detexti
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Quasi ogni giorno, che facesse bello o brutto, ocald freddo,
lasciava |'appartamento e girava per la cittda — maon

un'autentica meta, andando semplicemente dove lotgy@ano le
gambe.

New York era un luogo inesauribile, un labirinto dassi senza
fine: e per quanto la esplorasse, arrivando a coaeps a fondo
strade e quartieri, la citta lo lasciava sempre ¢a@rsensazione di
essersi perduto. Perduto non solo nella citta mahandentro di sé.
Ogni volta che camminava sentiva di lasciarsi apalle se stesso,
e nel consegnarsi al movimento delle strade, ridwosi a un
occhio che vede, eludeva I'obbligo di pensare; eegto, piu di
gualsiasi altra cosa, gli donava una scheggia diepaun salutare
vuoto interiore. Il mondo era fuori di lui, gli sta intorno e
davanti, e la velocita del suo continuo cambiamegto rendeva
impossibile soffermarsi troppo su qualunque coslambvimento

era intrinseco all’atto di porre un piede davantil’atro

concedendosi di seguire la deriva del proprio corptagando
senza meta, tutti i luoghi diventavano uguali e noontava piu
dove si trovava. Nelle camminate piu riuscite giemg a non
sentirsi in nessun luogo. E alla fine era solo qoeshe chiedeva
alle cose: di non essere in nessun luogo. New Yerk il nessun
luogo che si era costruito intorno, ed era sicufiondn volerlo

lasciare mai pitf.

New York & un nonluogo perché é impersonale, nelsseche

e anonimo e non familiare. E proprio la mancanzafamiliarita

consente alla mente del vagabondo di prendersi paasa dalla

propria storia personale, dai propri legami: trodasi proiettato in

un luogo che non fornisce punti di riferimento,pifotagonista tende

a rispecchiare la situazione di smarrimento esteanohe al proprio

interno, perdersi per le strade della metropolingfgra seminare,

almeno momentaneamente, il proprio dolore, stodiattraverso un

18 paul AusterCitta di Vetrq trad. it., in:Romanzi Torino, Einaudi, 2009, pagg. 7-8.
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susseguirsi di situazioni sempre diverse. Comevdleanche Silvia
Dalla Man, la funzione piu classica del labirintog&ia assunta in
funzione ambivalente dall’ambiente metropolitdhcse da una parte
il labirinto € dunque il luogo dove ci si lascialalspalle il passato,
si perde la propria identita a causa del disorierdato doppiamente
spaziale e mentale messo in scena attraverso gequsrsi di svolte
e vicoli ciechi che sembrano non finire mai, risadtdo in una
perdita della propria individualita e alimentandonseguentemente
un doloroso dissidio interiore, dall’altra €& propri grazie

all’labbandono degli avvenimenti del proprio passatbe hanno
contribuito a plasmare la sua situazione attuale €uinn riesce a
trovare un momento di sollievo, a tirare un profondespiro in un

momento di pausa dal suo costante dolore per ladipardella

famiglia:

la metropoli diventa il paradigma dell’assenza délogo,
dell’assenza del radicamento, dell’essere costaetdem in balia di
avvenimenti effimeri, al punto che per il Quinn diuster la
passeggiata ha successo se riesce a creare qupHesamento,
cosi inquietante, ma allo stesso tempo salvificee dio aiuta a

straniarsi dalla dolorosa realta del quotididho

Non si tratta, secondo Dalla Man, di una terapiaa di una
pausa momentanea dal dolore che Quinn si concederipeendere
fiato: la citta di New York, per la sua natura copgoliedrica e
multiforme, é dunque il luogo ideale per una moliega di
esperienze diversificate, in grado di sciogliere omnfondere
I'identita individuale e quindi alleviare momentaaraente il dolore
che i personaggi della narrativa austeriana si @ootdentro.

Il vagabondare diventa una forma di oblio momentane

19 Silvia Dalla ManNew York. Fragile Mitpcit., pagg. 29-31.
2 |vi, pag. 32.
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Restava il problema di come occupare la mente nep&dinava il
vecchio. Quinn era abituato agli andirivieni. Le eswescursioni
metropolitane gli avevano insegnato a comprenderé i
collegamento fra interno ed esterno. Usando il nmoemto senza
meta come tecnica di ribaltamento, nei suoi giormigliori
riusciva a spingere dentro il fuori spodestando icoasdomini
dell'interiorita. Inondandosi di esterno, sprofomdim il sé fuori
da se stesso, era stato capace di esercitare umsemza di
controllo sulle sue crisi di disperazione. Insommail

vagabondaggio era una forma di obfio

Dunque, Auster costruisce un parallelismo fra landi@zione
urbana e lo stato d’animo dei personaggi. Tuttavaadifferenza
della grande maggioranza della letteratura precéslemn questo
caso il sentimento e di tipo induttivo: la cittame lo specchio dei
sentimenti del protagonista; al contrario, riuscend «spingere
dentro il fuori spodestando cosi i domini dell’imterita»® la sua
interiorita si modella a seconda della tipologia delle qualita
proprie dello spazio urbano che lo circonda. L’aeute della
metropoli globale diventa quindi la causa primaldehodificazioni
che avvengono nell’interiorita dei suoi abitanti mallo stesso
tempo, i suoi abitanti non sembrano poter fare anmeo forse

sfuggire, dall’ambiente nel quale sono inseriti:

| personaggi provano avversione per la citta, ma m@ possono
semplicemente fare a meno, perché essa € depositari
dell’esperienza e di quei valori dati dall’esperman e dalla
memoria che divengono elementi portanti del radieato del

singolo individuo in un proprio universo culturale.

2 paul AusterCitta di Vetrq cit., pag. 70.
2 |bidem.
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Il ruolo che gioca New York nella narrativa aust&era assume una
connotazione particolare: da un lato la citta e pmassabile del
disagio dell’'uomo, dall’altro si instaura wuna sortadi
interdipendenza fra individuo e ambiente.

[...] Negli scritti di Auster si instaura un paraliemo fra I'anima
dei protagonisti, sola e incompresa, assorta neippr dolori, e la
citta cosi drammaticamente chiusa e impermeabileogdi forma

di comprension&.

Vivendo nella citta i personaggi, con le propriecpole
esperienze individuali, diventano tasselli nella stazione di
un’esperienza collettiva piu ampia, sovrastrutterathe viene poi
restituita loro dall’ambiente in un movimento cicd continuo fra
dentro e fuori, fra animo e spazio urbano.

| confini fra personaggio e ambiente diventano dglihluidi,
liquidi per dirla con Bauman, permettendo il contininterscambio
e assorbimento biunivoco di esperienze e situazidm, da un lato,
contribuiscono a formare lo spazio culturale dellatta e,
contemporaneamente, impregnano la soggettivita ptagonista
contribuendo a modificarla.

Questo movimento ininterrotto e quindi la causa uha
confusione di fondo fra l'interiorita e I'ambiental protagonista
austeriano non riesce a scindersi dall’ambiente wnelale vive
perché si tratta, in ultima analisi, di una sovrastura che
contribuisce a plasmare e a riplasmare la sua iatda in un
continuo flusso biunivoco fra dentro e fuori.

Dicevamo che la metropoli € un nonluogo, ma come sisto,
una delle sue caratteristiche principali € anchaes$enza di tempo:
nella New York di Auster vi &€ un assoluto dominielddinamismo,
della velocita e dell’accelerazione a discapito ldedimensione

temporale, che perde di importanza: il romanzo aid® infatti di

% Silvia Dalla ManNew York. Fragile Mitocit., pagg. 26-27.
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riferimenti spaziali, per altro spesso molto precidiventando quasi
una topografia ragionata dell’'isola di Manhattan,saapito della
scarsa contestualizzazione temporale delle azidnéui susseguirsi
ha caratteristiche fluide e automatiche. Tutto doeshon a caso,

poiché

L'azzeramento del passato pone l'identita dei ppmtisti in una
condizione fluida quando non frammentata, danda ablro ricerca
il carattere di una detective story, di una inv@gstdione in cui la
posta in gioco e rappresentata dalla possibilitdssa di continuare

— o di ricominciare — ad esséfe

Il personaggio € dunque permeabile di quella somdia
esperienze e situazioni che e la citta. Allo stessmpo, lo spazio
urbano puo essere usato da alcuni come un fogliogsale scrivere
la propria ideologia. Personaggi che, riempiti di@lchiostro delle
situazioni della metropoli, tracciano su di essarlappa del proprio
scopo.

In primo luogo, riveste un importante ruolo nellarnazione il
taccuino sul quale Quinn trascrive meticolosamentesultati dei
suoi pedinamenti e le sue considerazioni sul ca®ggetto che
ritorna quasi sempre in ogni romanzo di Auster,gemeza ossessiva
tra le mani del detective, il taccuino € una mapledl'interiorita del
protagonista, raccoglie i suoi pensieri duranteuois spostamenti
per la metropoli, le sue osservazioni negli appostati in ogni
luogo; pensieri e sensazioni sono ora localizzabulla pianta della
citta.

Citta che, ovviamente, non esiste da sempre, ahei @ccupa

uno spazio che in origine era, come rileva Luc ®anina foresta. E

4 Luca BriascoAuster Paul, cit., pag. 18. La citazione, in realta, si rifegsnello specifico al
film Smokeg(1995) di cui, come si € detto, Auster ha curateegia. Credo comunque che, al di la
di ogni possibile decontestualizzazione, quanterafato da Briasco si adatti molto bene anche al
nostro discorso sGity of Glass
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partendo dall’immagine della foresta stregata, m@ieni volpi
ingannatrici e maiali stupidi, lupi desolati e midama, Sante
costruisce un parallelismo con la citta globale eari personaggi e

situazioni:

The chief difference between Auster’s city and tHatest is that
the trees have become buildings and their leavesehhecome
paper. The paper is covered with writing and ga#uterinto
manuscripts and notebooks, of preference red. SoMfmeéhese are
eventually transubstantiated into printed books,t laften they
subsist as manuscripts and notebooks, which usudlhd a
readership of one besides their authors. Their eontare often
cryptic, often coded, sometimes dull, sometimesdssturbing that
their readers cannot responsibly give an account dan respond

only by destroying thef.

La citta globale € un luogo misterioso, intricatopeeno di
creature straordinarie, ma che puo0 nascondere pBrienmensi,
oltre che grandi meraviglie. Foresta o cementosdla di Manhattan
rimane un luogo carico di mistero, capace di pazlatl’interiorita
dell’'uomo e di stabilire un contatto profondo cos dnime che vi si
aggirano, un posto dove succedono cose cosi ingatgtche spesso
si preferisce distruggerne le prove e fingere chen rsiano mai
accadute, pena la nostra salute mentale. Fattodiséruzione, che
sappiamo non essere successo: anzi, il taccuinm rdis Quinn
diventa il libro che teniamo tra le mani, narrat@ din’istanza
narrativa anonima che per noi ha ricostruito il idahte viaggio
attraverso Manhattan del detective alla ricercalaledoluzione del
caso.

Parallelamente all’esplorazione nella citta, sulcdaino

vengono registrate fedelmente le traiettorie dedipamenti, che

% Luc Sante|ntroduction in: Paul AusterThe New York Trilogycit, pag. x.
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solo una volta che sono state formalizzate a liwedtritto mostrano
il loro senso piu nascosto. Innanzitutto perchénlappe entrano nel
testo anche a livello grafico, quando ci vengongroiposte,
attraverso la riproduzione dei disegni del taccutioQuinn, che ha
tracciato un grafico di tutti gli spostamenti di ilBhan. Ma
soprattutto poiché questi itinerari in giro per tatta sono solo
apparentemente senza senso: in realta tracciano soda di
sillabazione della follia di Stillman. Ogni itiner® assume infatti
la forma di una lettera del’alfabeto, ogni giorna auovo itinerario
e una nuova lettera, a comporre I’enigmatico inseewmi parole
“tower of babel” la torre di babele, a descrivera multiforme
varieta delle strade, dei linguaggi e delle sitwadidella metropoli
globale. La citta di New York diventa I’emblema Bibilonia dopo

la punizione divina per laybrisumana:

Sono venuto a New York perché e il piu miserabillepiu abietto
di tutti i luoghi. Lo sfacelo e dovunque, la disasmia e
universale. Le basta aprire gli occhi per accorgaes Persone
infrante, cose infrante, pensieri infranti. La d&ittintera & un
ammasso di rifiuti. Il che si adatta mirabilmentemio proposito.
Trovo che le strade siano una fonte infinita di eraale, un

inesauribile emporio di cose frantuméie

Sappiamo ovviamente che Auster non condivide ildgzuo di
Stillman su New York, se non altro perché non neaedbe fatto
I’antagonista principale di Quinn, non lo caratizzérebbe pazzo
confuso che finisce per suicidarsi. Ma dal discordb Stillman
prende sicuramente spunto per il titolo: é infati vecchio
professore malato di mente che, nelle sue elucubraze nei suoi

proclami al limite del delirante, inserisce il campemantico del

% paul AusterCitta di Vetrq in: Romanzicit., pag. 88.
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vetro. Non e infatti raro che pronunci parole conper esempio,
“schegge” o “infrangere”. New York e la citta di e perché, come
rileva Dalla Man, € un luogo in cui non e possibilevare conforto
e calore umano.

In effetti i personaggi messi in scena nel romarsomo tutti
vittime, a gradi diversi, della solitudine: Quinralda poco perso la
famiglia, Peter Stillman e Virginia vivono un maironio senza
contatto fisico, il vecchio Stillman e solo da tesgimo tempo, tanto

che é stata forse la solitudine a condurlo allaziaz

La citta di vetro non consente intimita, non da’ialdividuo un
rifugio, si erge come un monumento al progresso sheesprime
nella purezza della forma, mettendo l'uomo in poaésie

subordinata e privandolo di protezione e conféfto

E la Babele che tanto & temuta dal vecchio Stillmgoesta
citta di vetro, la citta biblica dopo la distruzienil suo compito &
la ricerca dei frammenti e la ricomposizione di unita pre-caduta,
una seconda innocenza, realizzata a partire dall@@sta di un
nuovo linguaggio universale, maggiormente in graliaispecchiare
la realta delle cose.

Anche qua viene evidenziato il carattere dupliceamabiguo
della metropoli contemporanea: se infatti da un olaper |
personaggi che possiamo definire “positivi” dellecenda lo spazio
urbano é si una citta di vetro, ma lo € in quantogo nel quale non
e possibile avere delle relazioni umane, come rkey Dalla Man,
per il polo “negativo” della azione diegetica, ovwveeper il vecchio
Stillman il vetro e gia crollato in frantumi, dargi che possiamo a
ragione definire “biblici” in questo contesto, e farma del suo

delirio € quella di cercare di ricostruire una sizione precedente,

%’ Silvia Dalla ManNew York. Fragile Mitocit., pag. 28.
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portare sulle spalle il peso e la responsabilita edicogitare un
ritorno ad una innocenza primigenia.

La metropoli globale, nella narrativa di Auster, same
dunque una pluralita di funzioni, a seconda dellarplita di punti
di vista dalla quale puo e deve essere guardataecepecchio dei
disagi interni e come cura temporanea a questisstdssagi, come
ambiente freddo che annulla la possibilita di proragsentimenti e
parallelamente come miriade di frantumi da ricommoper trovare

un'unita che ha i tratti della leggenda.

3. Cosmopolis

Oltre a Paul Auster, senza ombra di dubbio, Don DieL
rimane una delle figure di maggior spicco del paaron letterario
statunitense contemporaneo. Newyorchese di nasdrascorre la
sua infanzia e la sua giovinezza nel Bronx, doveeote la laurea
presso il dipartimento di Communication della Foadh University.
Dopo un inizio di carriera nel mondo della pubbtei e la
pubblicazione dei primi romanzi, la consacraziomee grazie allo
straordinario successo cRumore Bianco(White Noise 1985), che
gli valse anche il prestigioso National Book Aware, viene
definitivamente confermata ddnderworld (1997). La sua opera e
sicuramente analizzabile da una pluralita di posidicritiche, ed é
indubbio che DelLillo rimane un indiscusso maestr@ mettere in
luce le problematiche, i punti deboli e le fragditdella realta
sociale contemporanea, che delle sue opere costowmo i temi

principali:

L'opera di Dl[elillo] si configura come un monumeh¢a e
apocalittico affresco dell’America contemporaneaonci Ssuoi
linguaggi, miti, rituali, misteri, scevro tuttavidel disimpegno e

della mancanza di profondita spesso associati atmodernismo.
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Il ricorso all’intertestualita e alla parodia, I'ieresse quasi ludico
per il linguaggio sono infatti funzionali a una pévace analisi
delle strutture profonde della cultura americana, una costante
tensione tra i processi storici e sociali e le foamazioni della

narrativa e della soggettivith

Fra la sua vasta bibliografia, sicuramente spicoar mna
particolare attenzione al contesto urbano il romanbreve
Cosmopolis (2003). Ambientato nell’anno 2000 in un giorno di
aprile, racconta la storia di Eric Packer, giovam&ionario della
new economye la sua “odissea” attraverso Manhattan per rgicar
un appuntamento dal barbiere. Nel tragitto da calBa bottega del
vecchio barbiere della sua infanzia, il protagoaisttraversa con la
sua limousine ipertecnologica tutta la penisola]l’'@&ast al West
Side, incappando in una serie di eventi e di sitaaz al limite del
delirante, confrontandosi con una larga moltitudide personaggi
differenti e contemporaneamente seguendo l'andametéi suoi
investimenti grazie a un complicato sistema di el@iori di dati
istallati nella carrozzeria della sua vettura.

Lo spazio urbano nel quale il protagonista si muoe
diceva, non costituisce piu solamente un’ambienmdaei che fa da
contorno all’azione narrativa, anzi € proprio atteaso Ile
interazioni fra il luogo e I'agire del protagonistiella vicenda che
viene costruita I'ossatura della narrazione, chpo&sibile tenere in
piedi la vicenda. La critica, nelle sue varie de@zioni, ha infatti
rilevato come lo spazio urbano del romanzo finigeer diventare
esso stesso uno dei personaggi, individuandolo raddra come
I’antagonista vero e proprio, che si pone dunqueperto contrasto

col protagonista e le sue azioni.

% Giuseppe CostigliolaPeLillo, Don, in: Luca Briasco e Mattia Carratellba letteratura
Americana dal 1900 a Oggi. Dizionario per Autasit., pag. 108.
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Dopo I'ennesima notte insonne, passata nel pro@ttoco di
quarantasette stanze su tre piani, fra la letturapdesie e la
contemplazione dello skyline all’alba, il multimdhario magnate
dellanew economyEric Packer decide di andare a tagliarsi i capelli
presso il negozio del suo vecchio barbiere, lo steda cui andava
con suo padre nei primissimi anni della sua infanzPer fare cio,
dovra attraversare Manhattan, dalla Prima Avenuendi nell’East
Side, dove é collocato il grattacielo nel quale tesidenza, alla
Decima Avenue, nel West Side, quartiere dove & matoresciuto e
nel quale, appunto, si trova la bottega del barbier

Quello che, a rigor di logica, doveva essere un gleéonssimo
viaggio in macchina in linea retta sulla Quarantasgima Strada —
lo sappiamo perché ci viene detto che dalla limoesparcheggiata
si puo vedere la sede della Japan Society, cheaosiat al 333 East
della Quarantasettesima Strada - per coprire una&tadiza
approssimativa di due chilometri e mezzo, che imdaiaioni di
traffico normale (per la cittda di New York) richiedebbe circa un
guarto d’'ora a seconda dei semafori, si trasformauin incubo
delirante a causa di una serie infinita di deviadjoingorghi ed
eventi collaterali, un tragitto della durata di ugeornata intera, dal
mattino a notte fonda. Due sono infatti le causengipali di tanto
disagio: la visita del Presidente degli Stati Unin citta, che
comporta una massiccia riorganizzazione dell’assedrbano per
questioni di sicurezza nazionale, e le minacce di misterioso
individuo rivolte proprio alla persona di Eric Paak che gli
impongono un considerevole dispiegamento di forzaestturezza
privata che supervisioni tutti i suoi spostamentg&postamenti che
avvengono, lo si accennava prima, all'interno diauhimousine
super accessoriata e munita di ogni confort, persdi servizi
igienici a scomparsa e di un lettino per visite nodce, e nella quale

il protagonista riceve una serie di collaboratouagi come se fosse
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un ufficio. Quasi tutti i personaggi che incontriamdurante la
narrazione li conosciamo perché prendono posto andlissuosa
vettura accanto al protagonista e, in un qualchelmdnteragiscono
con lui: Shiner I’esperto di tecnologia, nerd e céa faccia da
bambino; la guardia del corpo responsabile della sucurezza di
nome Torval; Michael Chin, il giovane analista veduio non ancora
in vena di abbandonare del tutto la sua vena puhkottor Ingram,

sostituto del Dottor Nevius, per il suo check-upogialiero; o

ancora la sua consulente finanziaria Jane Melmdre sale a Park
Avenue e scende all’altezza della Quinta Stradaok ovviamente,
Manhattan, vera coprotagonista della narrazionen ¢otti i suoi

rumori, i suoni, le luci e gli odori, le manifesti@ni di protesta e la
gente invisibile che incrociamo e che subito dimehtamo.

A fare da sfondo a questi eventi, la rovinosa cadut
dell’impero finanziario di Packer, causato da urcessiva e
sbagliata speculazione sullo Yen, alla quale iltde¢ assiste in
diretta attraverso i discorsi del protagonista daosuoi collaboratori
e grazie agli schermi e ai computer installati me$slua limousine. E
in effetti la speculazione selvaggia, i pericolildmpitalismo e la
vacuita del denaro sono fra i tempi principali duegto romanzo,
che perd non si esaurisce in un attacco controapitalismo, ma
mette in scena situazioni e tematiche estremamemniecomplesse.
Una, forse fra le piu care a Delillo, € sicuramergeella della
scomparsa del soggetto, dell’annullamento dell’iden nel flusso
torrenziale di sensazioni e informazioni che é ¢ta@stico della
condizione contemporanea. Come succede a Benno nl.ecb-
protagonista e seconda voce narrativa del romanzbe-scopriremo
invece solo alla fine chiamarsi Richard Sheets —dexente presso
un college minore e poi dipendente dell’ufficio Backer, relegato
al monitoraggio dei flussi finanziari delle valutminori (il Bhat

thailandese) e che progetta I'omicidio del suo lar®@ dopo essere
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stato licenziato. Scorto presso lo sportello di ancomat e subito
perso nella folla, sopraffatto daburbillon di eventi e personaggi
della metropoli, rimane una minaccia latente pettdula vicenda
attraverso le sue telefonate di minaccia al centaldell’azienda .
Ma al Ilettore vengono fornite anche informazioni
supplementari: la narrazione e infatti inframezzala capitoli nei
quali Iistanza narrativa lascia il posto alle ceskioni in prima
persona di Benno, una specie di grido d’aiuto drspe scritto dopo
che sara riuscito a uccidere il suo ex titolare.nCon espediente
narrativo che stravolge la normale linea temporahdatti, DelLillo
ci anticipa gia subito dopo il primo capitolo quasara la fine del
romanzo: giunto nel West Side, Eric Packer cadrdlan¢rappola
letale architettata da Levin, che soddisfera la se& di vendetta,
ponendo fine alla vita di perdizione del suo antaigba. Non si
tratta dunque, come spesso si tende a sentire, miodissea
attraverso Manhattan, quanto piuttosto di una verapropria
catabasi contemporanea, una discesa agli inferi wu fiume
informatico di informazioni valutarie, a bordo nah un “legno” ma
di una limousine superacessoriata, con le animaui@igg dei piccoli
risparmiatori che danno vita a cortei di protestdialevastazione.
Come a dire, che non e importante la storia, vermgootti i
tradizionali rapporti di causa ed effetto e la dimseone temporale
diventa un mero accessorio della narrazione: cié olvece conta é,
ancora una volta, il dato spaziale. In questo seresgiona anche la
studiosa lituana Ingrida ZindZiuviénche ben evidenzia la funzione
strumentale dello spazio urbano nell’azione diegatiche diventa
un catalizzatore di temi e significati dell’epocamemporanea. In
particolare, nel suo contribufy vengono individuate tre funzioni

principali dell’ambientazione urbana nel romanzo BQeLillo: la

? Ingrida ZindZiuvier, Location and Space in Don DelLillo’'s Cosmopolis amtanas $ma's
Balta Drobuk, in: “Respectus Philologicus”, 16.21/A, 2009: pdd@-122.
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prima, quella piu tradizionale, ovvero la contedimaazione in uno
spazio preciso, che sia riconoscibile ai piu, quasia guida alla
citta che sia il piu dettagliata possibi’e Questo per evidenziare
con ancora piu forza il contrasto durante un camidato di
ambientazione: in questo senso una descrizione rataudello
spazio urbano puoO servire come supporto e rinfopes veicolare
con maggiore intensita un cambiamento di contestxiae, il
passaggio da una zona abitata dalla ricca borghasiaa popolata
da persone meno abbienti, come nel caso del capitetzo dove
avviene il passaggio dal ricco ed elegante Midtowast Side al

meno abbiente Midtown West Side:

La macchina attraverso I'Ottava Avenue, fuori dalagtiere dei
teatri, fuori dalla fila di ristoranti e bar eleganoltre le gallerie
commerciali, oltre gli uffici delle compagnie aere@ |
concessionari di automobili, ed entro negli isolatal sapore
locale, misti e generalmente ignorati, con la ladana a secco e
il cortile della scuola, dove restava appena un o/agentore
dell’antico baccano, dell’antico trambusto e caloB Hell's
Kitchen, le linee delle scale antincendio sui veicadifici di

mattonft.

Seconda funzione dello spazio urbano nel romanzsegpndo
ZindZiuvier¢, quella di impersonificare I'antagonista di Eric
Packer: lo spazio urbano € uno spazio che prenda &iforma di
personaggio diventando il vero antagonista. E lgtaciche, con le
sue dinamiche, sprofonda nella depressione e nslia “lucida
follia” Benno Levin; € la citta la vera nemica driE Packer, la vera
rivale da sottomettere attraverso la tecnologialaleslua limousine,
perché la citta diventa la rappresentazione di tpuelscillazioni di

%0 |vi, pag. 117.
%1 Don DelLillo, Cosmopolistrad. it., Torino, Einaudi, 2003, pag. 110.
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capitale, con i suoi flussi di persone diventa kancretizzazione di
quei flussi monetari, di quelle variazioni della Ba che Eric non
riesce a controllare e che gli costeranno tutteub patrimonio e, in
definitiva, la vita. E, nelle battute finali del mmanzo, durante lo
scontro a fuoco con Benno Levin, Eric Packer faed sluo bersaglio
non il malcapitato folle ex-professore ed ex-antdisma I'edificio

stesso dentro il quale si nasconde Levin:

Eric [...] si giro e fece fuoco. Sparo all’edificioni sé, come
edificio. Quello era il bersaglio. Gli sembrava pettamente

logico. Risolveva parecchi problemi di soggetto ggettc”

Eric indirizza tutto il suo odio verso la rappresanione
concreta di quell’antagonista che, come gli impdpiae virtuali
flussi di capitale, € rimasto per tutto il romangolo una minaccia
virtuale, una telefonata, uno sparo nel buio.

Terza e ultima funzione dello spazio urbano secondo
ZindZiuvier¢ & quella pit canonica e tradizionale di rispecchia
sentimenti del protagonista, come per esempio nealé&scrizione
della sua casa o della sua limoustheMa sicuramente il fatto che,
da un’ambientazione raffinata la giornata si cormdun un vecchio
edificio in rovina, e indizio dello stato d’anima &ric: lo scenario
della sua morte fra le macerie e i cumuli di immaaid € coerente
con la rovina finanziaria nel quale e precipitatocausa della
mancata capacita di saper prevedere gli andamen@nkiari e i

flussi di capitale straniero.

*2Ivi, pag. 156. 5
% Ingrida ZindZiuvier, Location and Space in Don DelLillo’'s Cosmopolis amtanas $ma's
Balta Drobuk, cit., pag. 118.
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Inoltre, come viene rilevato anche da Joseph M. @¥n lo
spazio della bottega del barbiere é I'unica indioaz emozionale
che abbiamo in tutta la narrazione: Eric Packerrne personaggio
freddo, distaccato e razionale calcolatore, ma distenza per
visitare quella specifica attivita in quella spdacHd parte della citta
sembra rispecchiare l'unica scintilla di umanitacana rimastagli,
unico barlume di irrazionalita doppiamente legatBiateriorita del

protagonista e al luogo dell’emozione, un angolosdazio urbano.

The desire to revisit this locale in the real spat®at has
emotional attachment — the only expression of ditaent that
Packer permits himself — acts as parasite thatdtgehis judgment

in the simulated space of global finarte

Potremmo forse ipotizzare che la bottega del bamigia uno
spazio del ricordo, lI'unico frammento di Manhattéemporalmente
contestualizzato e  affettivamente connotato per kRac
Paradossalmente, o forse prevedibilmente, propuesqo lasciarsi
andare e indugiare nella bellezza dell’emozioneaechusa prima
della sua morte, e probabilmente anche della swaneofinanziaria.

Benché la dimensione “ottica” dell’esperienza urbhasia
quella predominante, come ci ricorda ancora Zind#né nel suo
saggic®, non possiamo tralasciare di notare come la cit@bale al
giorno d’oggi, piu che una realta che e possibilieeve e apprezzare
visivamente, possa essere esperita attraverso oggano di senso.
La citta € un’esperienza polisensoriale: se duntnaglizionalmente

lo spazio urbano per essere percepito richiedeptapo della vista,

% Joseph M. Conta)Vriting Amid the Ruins: 9/11 and Cosmopgiis John N. Duvall (a cura di),

The Cambridge Companion to Don DelL,lldambridge, Cambridge University Press, 2008, pagg
179-192.

% |vi, pag. 189.

% Ingrida ZindZiuvier, Location and Space in Don DelLillo’'s Cosmopolis amtanas $ma's
Balta Drobuk, cit., pag. 120.
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la New York di Eric Packer € un esperienza triplanresvisiva, per

la maggior parte, ma anche olfattiva e tattile:

Eric si sporse ad abbassare il finestrino. Gli dddei cibi si
mischiavano nell’aria, coriandolo e zuppa di cipmllla puzza

degli hamburger sfrigolanti

Nell’aria si mescolano gli odori delle tante reakalturali di
Manhattan: la zuppa di cipolle di un raffinato lsante francese,
I’odore di coriandolo cosi tipico della cucina medientale e sud
asiatica e infine [I'hamburger, il tipico piatto ceamemente
associato alla cucina statunitense; varieta chepetgshia la
complessita sociale e culturale della metropoli moth e che trova
una perfetta espressione nei profumi che si posssamtire per le
strade della citta. Ma si diceva che I'esperienzaneolge anche
altri sensi, e in questo caso e il tatto che vigroatato sulla scena
dalla scrittura di DelLillo. Proprio nella secondarpe del romanzo,
guella che si svolge nel West Side, vediamo Erickea prendere
parte alle riprese di un film, una scena in partage nella quale un
numero spropositato di comparse — trecento ci vide&o nel testo
— deve giacere nuda al sudipi corpi disposti a casaccio in mezzo
a un incrocio nei pressi di un vecchio magazzindustriale passata

'Undicesima Avenue:

si sdraid in mezzo a loro. Senti le variazioni diessore dei
ringrossi di gomma da masticare compressi da decennraffico.
Annuso le esalazioni del terreno, le perdite d’oéide strisciate di
pneumatici, estati di asfalto rovente.

[...] Eric sentiva la presenza dei corpi, tutti quantl respiro

corporeo, il calore e lo scorrere del sangue, presdiverse |l'una

3" Don DelLillo, Cosmopoliscit., pagg. 38-39.
% Qua @ possibile vedere un forte richiamo alle egi:iSpencer Tunick.
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dall’altra che adesso erano simili, ammassate, mcerto senso
ammucchiate, vive e morte allo stesso tempo. Erawodtanto
comparse in una scena di massa, con |l'ordine ditar@simmobili,
ma l'esperienza era forte, cosi totale e aperta Ehie riusciva a
malapena a pensare al di fuori di essa.

[...] I rombo di un camion di passaggio gli tambuggg sulla

spina dorsal¥.

Questa volta le sensazioni sono dunque anche tattdme il
rombo del camion sulla schiena, o lo spessore wlage formato
dalle gomme da masticare schiacciate sull’asfattda presenza dei
corpi delle altre persone che creano una sorta dgmetismo, di
sistema di forze nel quale Eric rimane invischiata dimensione
polisensoriale della citta simboleggia ancora urmdta I’esperienza
collettiva, la perdita di identita individuale avVfare di una nuova
dimensione transculturale della metropoli contengroaa.

Cosmopolis non €& un romanzo che ha come obiettivo
principale la rappresentazione o la messa in scderHo spazio
urbano: come é stato notato dalla stragrande maggma della
critica, € un romanzo sui problemi e i pericoli dedpitalismo, sul
terrorismo, sulla perdita dell’identita e sul rigi@mento in quella
che Jerry Varsava ha definito kelf spher&. Secondo quanto gia
esposto, infatti, la citta funziona da antagonisia Eric Packer,
anche perché é la concretizzazione del mercato:trensazioni
economiche, di qualunque genere, sono impersontéicdai vari
mercanti e clienti delle bancarelle e dei negozonrsi tratta piu di
flussi elettronici rappresentati da grafici ripratiosu schermi ad
alta tecnologia, ma di scambio materiale di benntco denaro.

%9 Don DelLillo, Cosmopoliscit., pagg. 159-150-151.
40 Jerry A. VarsavaThe “Saturated Self”: Don DeLillo on the Problem Rbgue Capitalismin:
“Contemporary Literature”, 46, No. 1 (Spring 200%3agg. 78-107.
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L'auto avanzava strisciando con la lentezza di wacl.

Ebrei cassidici in finanziera e cilindro di feltrohiacchieravano
sulla soglia dei negozi, uomini con occhiali sen@entatura e
incolte barbe bianche, esenti dal fremito dellaasia. Ogni giorno
centinaia di milioni di dollari si muovevano avargiindietro al di
la di quelle pareti, una forma di denaro talmentsoleta che Eric
non sapeva come considerarla. Era denaro solidad)lante,

sfaccettato. Rappresentava tutto cio che si ergitde alle spalle
0 non aveva mai incontrato, tagliato e levigatoteimsamente
tridimensionale. La gente lo indossava e lo esibi8a& lo toglieva
per andare a letto o per fare sesso e se lo metpevafare sesso o
per morire. Lo portava nella tomba.

[...] Denaro liquido per oro e diamanti. Anelli, motee perle,

gioielli all’ingrosso, gioielli di antiquariato. Qasto era il suk, lo
shetl. Qui c’erano i mercanti, le malelingue, i aigieri, i

venditori di parole a vanvera. La strada era urradgio alla verita
del futuro. Ma lui ne subiva il fascino. La sentiyenetrare in

ogni recettore e formare un arco elettrico finocarvello™.

Una vera provocazione, un guanto di sfida da padtdlo
spazio urbano al di fuori della limousine, che autzaa transazioni
immuni al controllo degli schermi installati dappetto nella sua
vettura.

In conclusione, anche se si tratta di un opera bla come
intento primario la tematizzazione di fenomeni comheapitalismo,
la globalizzazione e il terrorismo, € stato integate rilevare come
DelLillo si serva largamente dello spazio urbano eomspediente
narrativo da una parte per veicolare e catalizdaeione narrativa,
e dall’altro per problematizzare la realta cultuwatlella societa

contemporanea.

“1 Don DelLillo, Cosmopoliscit., pagg. 56-57.
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Non si tratta di nonluoghi, come |i avrebbe defin&Augé:
come abbiamo visto, ogni spostamento, ogni scenavsige in un
punto ben preciso e segnalato della piantina di Meban, e DelLillo
ci fornisce ogni volta, puntualmente e con precmgple coordinate
per poterci ritrovare, per non essere trascinata dal flusso di
persone e informazioni che si intersecano nella roywadli
contemporanea. Lo spazio urbano, la descrizione umimsa, ci
consente anche di tirare il fiato, si configura oc®nuna pausa

narrativa nella realta accelerata e sfuggente deiti globale.

4. Chronic city

Come i due autori precedentemente presi in consiziene,
anche Jonathan Lethem e originario di New York, tesmaente di
Brooklyn, dove nasce nel 1964. Cresciuto in un aembée ad alto
livello culturale (il padre é il pittore Richard Bwn Lethem),
esordisce dapprima come scrittore di fantascienzex, poi passare
alla narrativa piu tradizionale. Ed é proprio gr@azjuest’ultima che
si afferma sul panorama letterario americano corgeraneo,
attraverso opere comiotherless BrooklynBrooklyn Senza Madre
1999, anche tradotto comkestadipazzpo The Fortress of Solitude
(La Fortezza della Solitudine2003). Centrale, in entrambe le
opere, € l'ambientazione urbana nbbrough di Brooklyn: se il
primo romanzo e infatti un omaggio alla Brooklynidempi passati,
guella multietnica e piena di situazioni cupe ahiie della legalita,
in netta opposizione con la tendenza odierna aaldicare la zona
come meta trendy e con un tocdmohemien e soprattutto con
I'ultimo romanzo che Jonathan Lethem ci vuole ractzoe la storia
della sua infanzia rivissuta attraverso lo spazrbano del luogo di
nascita. Si tratta del racconto di due adolesceumni,ragazzo bianco
e uno nero, delle loro avventure sullo sfondo dedkdtura pop e

punk anni Settanta (il titolo fa infatti esplicitoferimento a una
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delle basi che Superman possiede al Polo Nord) na Brooklyn
multietnica e impregnata di situazioni che richiamala precedente
produzione fantascientifica.

Con l'ultimo romanzo,Chronic City (2009), attraversiamo il
ponte sull’East River per trovarci catapultati rellManhattan
contemporanea, nello specifico nell’esclusivo quam¢ dell’Upper
East Side: il romanzo e infatti il tentativo di lbefm di scrivere
un’epica urbana, dopo quella di Brooklyn, dell’atrgrande e
altrettanto famosoborough di New York. Protagonista e voce
narrante € Chase Insteadman, uneeant prodigedella recitazione
che vive dei diritti di una sit-com, per sua stessamissione molto
brutta, nella quale ha avuto il ruolo di coprotagsta ai tempi della
sua adolescenza. La sicurezza economica che glivaetai costanti
introiti dei diritti gli permette di trascorrere anvita mediamente
agiata nella Manhattan piu esclusiva, dove passaudacocktail
party all’altro, da un invito a cena a una raccofi@andi, spesso
invitato come mero riempiposto per eventi mondaAi.continuare
ad alimentare la sua fama contribuisce anche largl@zione con la
famosa astronauta Janice Trumbull, intrappolataieme ad alcuni
cosmonauti russi sulla Stazione Spaziale Internaaie a causa di
mine spaziali cinesi, la quale comunica con il im@ato attraverso
lunghe e struggenti lettere d’amore che vengonolpiclate dalNew
York Times

Vero e proprio perno centrale del romanzo e il parsggio di
Perkus Tooth, un ex critico musicale specializzatomusica rock,
descritto come un personaggio assolutamente origindalle scelte
di abbigliamento stravaganti e con un occhio stcabiche soffre di
forti attacchi di emicrania a grappolo e che, dueargli ormai
sempre piu brevi momenti di liberta dalle cefaléesempre preso in

qualche discorso inconcludente e visionario a cadsiagrandissimi
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guantitativi di marijuana che si fuma nel disordinatastrofico del
suo appartamento.

Insieme a loro, la cinica e misteriosghost writer Oona
Laszlo, [I'ereditiera armena Georgina Hawkmanaji, bida
ribattezzata “Il Falco” a causa dell’omofonia fra prima parte del
suo cognome e il vocabollmawk (falco in inglese) e il suo amante e
futuro compagno Richard Abneg e, ovviamente, lat&istessa,
Manhattan, con il suo insieme di situazioni, peraggi strani,
dedali e vicoli.

Ed é proprio I'amicizia fra Chase e Perkus che toséce il
punto centrale del romanzo, che permette al protagia il
passaggio da una realta superficiale delle convemizisociali
dell’lUpper East Side a wuna situazione invece di giag
introspezione e riflessivita, su se stessi e suloppio ruolo
all’interno delle dinamiche della citta. Aiutati dain ingente
guantitativo di vari tipi di marijuana, la loro amizia sara
un’occasione per esplorare concettualmente la éepiti nascosta di
Manhattan, togliere la patina della superficie eopgre i
meccanismi piu interni che regolano il funzionamentdelle
apparenze nell’Upper East Side.

Tra i fumi della droga, la trama scorre lenta edqeasi
inesistente: per questo motivo il romanzo ha ricevwn ampio
ventaglio di critiche, che vanno da quelle entuséascome nel caso
di quella pubblicata dal jazzista e accademico W&dia*, fino alle
stroncature piu feroci. Nella mole massiccia demenzo, é infatti
facile perdersi fra i ragionamenti contorti di Pask o durante una
delle sue passeggiate per Manhattan con Ava, ilbpil a tre zampe

che adotta nella seconda parte, dopo che la suaa casne

42 Ted Gioia, Chronic City by Jonathan Lethem in:
http://www.greatbooksguide.com/chronic_city.hfiatcesso: 17 Gennaio 2013].
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seriamente danneggiata da una gigantesca tigresclaggira furiosa
per le strade della citta.

Michiko Kakutani, con il suo solito piglio distrutto, € quella
che ci regala la piu determinata stroncatura dehanzo, scrivendo
nella sua recensione per New York Times che i delirii sotto

I’effetto di droghe sperimentate di volta in voltlai protagonisti,

[...] might seem terribly significant to the partidpts at the
moment, but in sober retrospect, they are reveakede nothing
but a lot of pompous hot air. Unfortunately for theader, this is
true [...] of the entire book, which pretentiously ahd clumsily
— tries to create a kind of virtual-reality game rgson of
Manhattan.

This fictional Manhattan has none of the energy bkeenly
observed grittiness of the real-life Brooklyn thadr. Lethem
captured with such verve in his 2003 novel, “Thertfess of
Solitude.” It lacks the fierce, hallucinatory poweof truly
imagined places conjured by magical realists likab@el Garcia
Marquez and Italo Calvino. And it lacks the largdran-life
heroics and over-the-top wickedness of Batman’s aot City or
Superman’s Metropolis.

Instead, Mr. Lethem’s Chronic City seems like arsipid, cartoon
version of Manhattan: recognizable in outline (withooty Upper
East Side dinner parties, a wealthy businessmandadrmayor and
all manner of eccentric artists and has-beens, adeis and
socialists), but garnished with odd details (snow ithe
summertime, a tiger roaming the streets, an apamtnbaiilding for
dogs) that feel more like whimsical embroiderindgsah genuinely

interesting or illuminating inventior$

43 Michiko Kakutani, They’ll Take Manhattan, Isle of Whimsy and VirtiReality New York
Times, Martedi 13 Ottobre 200%ttp://www.nytimes.com/2009/10/13/books/13kakutatmil
[accesso: 17 Gennaio 2013].
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Appare chiaro fin da subito, anche dalle critichi@ pegative,
che lo scopo primario di questo romanzo non € nretten scena
situazioni e personaggi, ma la metropoli stessa.tlaana, infatti, e
guasi assente e, anche dove possiamo rintracciartay ha uno
sviluppo lineare ma si costruisce sulle interazioma i diversi
personaggi. In questo romanzo, forse piu che imialtethem e
impegnato a rappresentare e a descrivere la cittasé. Il suo
giudizio su Manhattan non € mai positivo: dietr@apparente patina
di ordine si nasconde invece una realta che pu@®mssmascherata
attraverso i meccanismi della scrittura. Cosi, qd@nChase
Insteadman si reca a trovare Perkus Tooth presso sulo
appartamento, abbiamo l'occasione di leggere lanaridescrizione
dettagliata dello spazio urbano di Manhattan, cletestualmente
sembra veicolare anche un giudizio di valore sutjaalita della

citta stessa e dei suoi abitanti:

Perkus Tooth abitava dalle mie parti, scoprii poil suo
appartamento si trovava a sei isolati dal mio, 94F Strada, in
uno di quegli anonimi labirinti nascosti dietro imoue vetrine,
edifici che non avevano neppure l'atrio, figuriamoic portinai.
[...] Vivendo a Manhattan si resta completamente sbadilti di
fronte ai mondi rintanati I'uno dentro |'altro, ataotico intrico
con cui questi ambienti si interfogliano, come quasci di cavi
televisivi e tubi dell’acqua e condotti del riscaldento e
fognature e cavi telefonici e tutto cio che coabitaquei cunicoli
intestini che periodicamente gli operai sfascia reagiate
scoperchiano alla luce del giorno e ai nostri sgliafugaci e
infastiditi. Noi ci limitiamo a fingere di vivere us una griglia

ordinatd”

4 Jonathan LethenGhronic City,trad. it., Milano, Il Saggiatore, 2011, pag. 15.
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E questo uno dei piu classici esempi di infrastuuét di quella
che abbiamo definito, seguendo una felice intuiz2owdi Rem

Koolhaas, la citta generica. Sono quelle che:

[...] creanoenclavee vicoli ciechi: non piu la grande narrazione,

ma la svolta parassitarfa

Chase vive nell’ Upper East Side, che di Manhattan
costituisce un po’ un’enclave, al riparo dalla fesna
dell’apparenza che sembra avere ammantato la citta:

Il segreto di questo quartiere & l'isolamento dadmbusto delle

mode e delle manie di Manhattan. Al momento [...] gtee & un

luogo protetto e immutabile. Le donne con il catoetella spesa,

e le donne in pelliccia e le ragazze con vestitimero da cocktail,

i ventitreenni associati di qualche studio legabnda loro aria da

predatori e la cravatta allentata, i poliziotti fuservizio in visita

ai quartieri alti: nessuno puo guardare l'altro eidicando a sé
quel luogo in esclusiva. Le risonanze e le str&adioni, qui, sono
misteriose senza essere indebitamente compiaciutséd [...] |
soldi sono qui da cosi tanto tempo che sono persum po’
decrepiti. Se, per una delle sue leggi intrinsecledenaro non

pud comprare il buon gusto, e vero che I'Upper EG&te e dove i

soldi si sono ritirati dopo averci provato, cio channo acquistato

al posto del buon gustd

L’'Upper East Side costituirebbe nelle parole di Gbhauna
zona franca nel mare di apparenza e cattivo gustibadManhattan
residuale. Lo spazio urbano racchiude dunque lin#tienclave che
si pud permettere di prescindere dalle apparenzacipe talmente

benestante da essere addirittura al di sopra delbavenzioni

%> Rem Koolhaad,a Citta Genericain: Junkspacecit., pag. 57.
¢ Jonathan LethenGhronic City, cit., pag. 70.
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sociali, lI'ultima area dove giovani principesse neode in abitino
da cocktail passeggiano per strada e incrocianaa&ito.

Lo stesso Perkus e diventato famoso in un certossegrazie
all’lambiente urbano, che é stato quasi un cataliaea della sua
carriera: nato come intellettuale indipendente, edito scrivere
manifesti che poi attaccava in giro per ManhattBnoprio grazie ai
manifesti per la citta affissi che é stato notato ha potuto
cominciare a tenere una grossa rubrica sul Rollgtgne. Ed e cosi

che Chase lo definisce, come qualcuno che

[...] un tempo aveva applicato strati delle proprigoguzioni
linguistiche sullo schermo dell’ambiente urbano e ora di
scrostare via quella roba per svelare le esseneegrbali, le idee

platoniché’.

Perkus é la chiave interpretativa attraverso lalqualeggere
lo spazio urbano e, per esteso, la vita nella cgtassa. Ma come
scrostare i manifesti appiccicati sulle pareti @etlase e rivelare il
murales che soggiace a strati di carta e colla? €admcodificare la
forma piu pura delle idee bypassando, se cosi @mssidire, il dato
sensibile, I'illusione che Manhattan costruiscenaistri occhi?

Per Lethem, Manhattan e i suoi abitanti si fermaaba
superficie, cio che sta sotto € evidentemente détdamente piu
complesso, € un caotico intrico, ma gli sguardi soffugaci e
infastiditi”, abituati alla patina dorata delle lmrite ultra-liberali.
Unico modo per sfuggire alle costrizioni socialierpraggiungere la
vera essenza delle cose e liberarci delle percaziogannevoli
appare dunque quello di rifugiarsi in un mondo talt alterare la
percezione attraverso il costante e massiccio usodibghe: i

protagonisti diChronic City evadono dalla soffocante realta sociale

" |vi, pag 353.
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di Manhattan attraverso un intensivo abuso di seseastupefacenti,
consumate dapprima a casa di Perkus e poi, di rdse¢aanche in
occasione di feste e apparizioni pubbliche, perggfiuve ancora una
volta alle codifiche sociali che costruiscono iksato di Manhattan.
In effetti, e in definitiva, il romanzo prende prap il titolo da una
varieta di marijuana particolarmente pregiata, ohada appunto
Chronic.

Ecco perché la trama sembra fare fatica a decollaren
succede quasi niente in praticamente cinquecentginga piene
invece di discorsi che, lo rilevava anche Kakutasovraccaricano
di importanza dettagli altrimenti insignificanti eontribuiscono a
fare di tutto il libro un’autentica pausa narrativia scrittura emula
la fissita e la sconclusionatezza delle percezialhérate dall’uso di
droghe, la temporalita dilatata che consegue ai¢atiazione della
reattivita fisica e mentale indotta dall’'uso propato di THC.

Non c’e praticamente una storia, ma e la stessah#&an che
viene tenuta al riparo dalla Storia: e infatti diospbile un’edizione
del New York Timedgutta speciale, per i lettori che preferiscono non

approfondire.

Eppure, quel numero del giornale pareva persino ipiconsistente

del solito: dov’erano tutti quegli articoli che nramo leggeva mai,

ma sulla cui presenza tutti facevano affidamentafa@o la prima

pagina, nell’angolo in alto a destr&DIZIONE SENZA GUERRA Ah

si, ne aveva sentito parldfe

Questa edizione piu leggera € in effetti dominata atticoli
di costume locale, pettegolezzo e altre faceziespdhnibile per la
gente di Manhattan che non vuole sapere quello staeaccadendo

al di la dei ponti che collegano l'isola con il tesdel mondo. E

8 Jonathan LethenGhronic City, cit., pag. 79.
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dunque, nemmeno al lettore e dato sapere di chergus tratti. Da
alcuni indizi, disseminati nel testo e soprattuthelle lettere di
Janice Trumbull, possiamo ipotizzare che il nemsia la Cina, ma
non vi € una sola conferma nel testo: sappiamo amiente che le
mine che impediscono un rientro in atmosfera deBaazione
Spaziale Internazionale sono cinesi, ed €& quindgionevole
supporre che sia con la Cina che gli Stati Unitingoin guerra,;
tuttavia non vi € nessuna conferma nel testo aovar di questa
teoria, che viene quindi lasciata al libero arbotdel lettore, come
se fosse un sottinteso culturale di dominio pubblic

Infatti Lethem, che gioca molto di sottintesi cobrdesto,
contribuisce a creare quella che Ted Gioia defipizonceptual

fiction®

It plays sly games with our conceptions of realigxperimenting
with contextual frameworks the same way Joyce aadlkner took
chances with sentence structure. This bold appraacstorytelling
deserves more respect — it is, | believe, the anintn spirit
behind much of the freshest and least predictabd@temporary
writing — and under the hands of authors such asadlban
Lethem, Michael Chabon, Mark Z. Danielewski and tla¢e David
Foster Wallace, conceptual fiction has started hoeege from the
pulp fiction ghetto into the fashionable literaryalens. Chronic
City is a classic example of the grand and delightfiterary

structures such conceptual writing can prodilce

Insomma, secondo Gioi&hronic Citynon sperimenterebbe a
livello linguistico ma a livello extralinguistico,usando le

possibilita espressive del linguaggio per concelitzamre una piu

9 Sj veda a tal proposito il sito internittp://www.conceptualfiction.com/
* Ted Gioia,Chronic City by Jonathan Lethermit.
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ampia gamma di significati che rimandano a un cestde
extratestuale.

Forse questo approccio va un po’ troppo al di ldlalecopo
di questo lavoro e sicuramente avrebbe bisognondmaggior grado
di approfondimento per il quale questa non € laesedrretta.

Tuttavia e proprio Lethem a introdurre un bruscandao di
prospettiva, proprio verso la fine del romanzo. 8qguima della sua
morte, infatti, Perkus, che come dicevamo sembraees il vero
dispositivo crittografico del reale, che ci svel& cche sta dietro
I'immobile fissita di Manhattan:

Noi potevamo benissimo vivere in un ambiente coktrusecondo
la sua nuova epifania, dato che la nostra cosciegia dal
principio non era altro che un’architettura virteal...]

«E successo qualcosa, Chase, c’é stata una cesura in questa

citta. Da allora, il tempo & frammentato..] Quale che sia
la causa, noi da allora viviamo in un lwoghe € la copia di
se stesso, un fragile simulacro, pieno bdchi e di salti. Un
parco a tema a dirla tutta! Concepito per fermare

I'avanzata del tempo. Ovviamente, pero, qualungaetativo del

genere e destinato a fallire, perché mp® ha i suoi
modi per presentare il conto. Si notan®rqo, queste
crepe, e noi dobbiamo spiegarcele [...]».aQto piu la

teoria di Perkus si dispiegava, tanto piu i buclel suo discorso
cominciavano ad apparire come la necessaria re@ziahe lacune
temporaliin cui, secondo lui, la citta era precipitata [...].

Perkus sembrava aver bisogno che Manhattan fosseoatempo
fasulla e in macerie («This town is wearing tatiersquesta citta e
vestita di stracci, cantava Mick Jagger) per avaedl le sue
intuizioni. Manhattan, pero, non erahattered devastata, nel

senso indicato dagli Stones nel 1978, cioe comelslae convenuto
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alle necessita di Perkus. Secondo recenti stime,citha era a

posto, strapiena di soldi, un po’ noiosa, persino

Tuttavia, Chase, che rappresenta la parte costrattella
coppia, quello ben inserito nelle dinamiche socidkl benessere
della New York bene, fatica a piegarsi al ragionatoedi Perkus,
preferendo abbagliarsi del riflesso delle appareazielle superfici,
e vivere quella vita fatta di occasioni sociali cinvece pare essere
proprio il bersaglio della critica, a volte ferocai, Lethem.

Combinando Augé e Baudrillard, Perkus ha forse decdi
fermare il tempo ancora piu a lungo e, usando cochéave di
codifica un vecchio disco dei Rolling Stones, ci ritsce
un’interpretazione dello spazio urbano della citt@me simulacro: i
fatti e I’'essenza delle cose scompaiono per lagciavece spazio a
un’apparenza costruita ad arte. Manhattan diverdme un parco a
tema, la Disneyland di cui parla Baudrillard, unanslazione di
terzo ordine, sotto la quale la realta si e smatlezzata, rimane
solo il simulacro a coprire un vuoto che noi possta solo
immaginare, estrapolare dalle indicazioni e dai mldidconcettuali
che hanno generato l'iperreale illusorio che & Mattan.

E la Disneyland di Baudrillard e il nonluogo di Aégdove la
storia viene tenuta al di fuori (anche dei giorpgler lasciare posto
a un collage di pettegolezzi e personaggi di domirmpubblico:
I'apparenza € alla ribalta dei rotocalchi e dellmmrache attraverso
la sapiente manipolazione delle lettere d’amoreldnice Trumbull,
scritte dall’isolamento della stazione spaziale,ectrasformano la
tragedia in spettacolo e in incentivo per l'aumerdelle vendite.
Solo alla fine si scoprira che le lettere non leeaa scritte

*L vi, pag. 382-383. | lunghi spazi bianchi sonoespediente tipografico usato da Lethem per
segnalare le pause di Perkus durante il discomajtd a una violenta forma di singhiozzo cronico
che lo colpira nella seconda meta del romanzo éacbendurra progressivamente alla morte.
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I’'astronauta, ma la ghostwriter Oona Laszlo, perrgufine di
intrattenimento del grande pubblico.

Dicevamo che, secondo alcuni critici,Chronic City
rappresenta il fallimento di Lethem come scrittorda forse di
fallimento non si puo parlare: secondo me Lethenm mona poi cosi
tanto Manhattan, e non si risparmia certo paroleaedmella sua
ultima opera. Lo stile €& quantomeno ostico, le Ilbhag e
inconcludenti pause narrative rappresentate dacalisi senza senso
che rispecchiano la parlata di una persona dallece@aoni alterate
fanno del romanzo un’opera che in un certo sensadialla larga il
lettore. Tuttavia e logico supporre che lo stile déethem voglia
rispecchiare la superficialita dei discorsi dell®tmopoli, e la realta
alternativa messa in scena dalle speculazioni dikP& e forse un
modo per avvicinare il lettore, per invitarlo a Eare il velo di
Maya delle apparenze e a leggere la realta nonawaemnso la
ricostruzione di prototipi ormai standardizzati, gquei simulacri di
cui ci narrava il critico rock nei suoi discorsi dancludenti;
dissemina lo spazio urbano di indizi che dobbianssexe in grado
di collezionare per arrivare a una percezione vetal reale
metropolitano.

Dopotutto, come ci ricorda ancora Koolhaas:

La scrittura della citta puo essere indecifrabitltgnneggiata, ma
cio non significa che non ci sia una scrittura; pubarsi
semplicemente che siammoi ad aver sviluppato un nuovo
analfabetismo, una nuova cecitda. Una ricerca pa=zernvela i
temi, le particelle, i fili che & possibile isolamtalle tenebre di
guestour-brodo wagneriano: annotazioni lasciate su una ¢aaa

da un genio di passaggio cinquant’anni fa, rappa®ile Nazioni
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Unite tirati al ciclostile che vanno disintegrandosel loro

magazzino di vetro a Manhattan [ 2]

Che abbia dunque ragione Perkus, quando ci laszi&elrita

sottoforma di manifesto appeso in giro per le sgad Manhattan?

5. By nightfall

Ultimo caso preso in analisi € quello di Michael rGungham,
rispettato scrittore contemporaneo, forse fra | phicercati
esponenti della letteratura americana al giorno gdfio Nato a
Cincinnati nel 1952, si trasferisce prima in Califoa dove
frequenta il college presso la Stanford Universé&yoi nello lowa
per un master. Attualmente insegna scrittura cneatll’universita
di Yale.

Cunningham ha raggiunto la notorieta con il suo &t
romanzoUna Casa alla Fine del Mond¢A Home at the End of the
World, 1990) ma é stato il suo terzo romanaae Ore (The Hours
1999), che gli attribuisce fama planetaria. Graaiesso, viene al
giorno d’oggi considerato uno dei maggiori esponerdella
narrativa statunitense, maestro nella sperimentazigtilistica, in
particolare nella costruzione di piu intrecci ndiva, nella gestione
di trame complesse e nell’'uso del linguaggio; lee sopere sono
sempre costellate di costanti riferimenti intertesli, la cui
scoperta € demandata alla curiosita intellettual dettori piu
attenti e coltf®

Da rilevare, per il nostro discorso, € che a diéfieza degli
autori presi in considerazione precedentemente, ndugham e

['unico che non sia nato e cresciuto nei dintormniNew York, anche

2 Rem Koolhaad,a Cittd Genericain: Junkspacgcit., pag. 40.
%3 valerio De AngelisCunningham, Michaeln: Luca Briasco e Mattia Carratelloa letteratura
Americana dal 1900 a Oggi. Dizionario per AutdForino, Einaudi, 2011, pagg. 105-106.
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se oggi come oggi vi viva stabilmenfee vi abbia ambientato,
almeno in parte, quasi tutti i suoi romanzi.

By Nightfall, pubblicato nel 2010 &, a oggi, lI'ultimo romanzo
dello scrittore. L’azione si svolge ai giorni nosta New York, e ha
come protagonista Peter Harris, un importante, nun rroppo,
gallerista di Manhattan. Sposato con Rebecca, padireBea, e
proprietario di una piccola ma ben avviata galledarte, sta per
diventare agente di alcuni fra i piu promettentbogani artisti della
scena contemporanea, grazie all'intercessione di'ammca e
collega. Il rapporto con la moglie e la sua vitaofassionale,
entrambi soddisfacenti, cambieranno per sempre tanrivo del
giovane e problematico cognato, fratello minore Rlebecca bello
come le opere d’arte che Peter tratta — ci viendalehe assomiglia
al bronzo di Rodin — un passato di dipendenza dig@r e viaggi in
posti esotici alla ricerca della sua interioritahecsi reca a New

York in cerca di un lavoro “nel campo dell’arte” pdo avere
abbandonato il college ed essere fuggito per uniguer in
Giappone. Chiamato malignamente Mizzy, diminutiva dhe
Mistake (Erry e I'’Errore nella traduzione italiareacura di Andrea
Silvestri), poiché frutto di una gravidanza inathese non
programmata della madre di Rebecca in tarda eta,ilmaui vero
nome e Ethan, grazie alla sua straordinaria avveaesi inserira
subdolamente fra le dinamiche della coppia e, gegaali suo aspetto
fisico, capace di stuzzicare innata predisposiziatiePeter per il
bello, riuscira a sedurlo con I'intento ben precidiomanipolarlo per
I suoi scopi. Vedendosi infatti scoperto a farsinsegnare a
domicilio un quantitativo di droga, riuscira a fateva sull’istinto
apollineo di Peter manipolandolo attraverso un @iotatto di

sensualita sul filo del carnale, fino a strappargh unico bacio,

> Stando a guanto riportato sul suo sito internet ficiafe

(http://www.michaelcunninghamwriter.comhella sezione “Biography”. [accesso: 12 gennaio
2013]
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unicamente per costringerlo al silenzio sulla supethdenza dalle
droghe in cambio del suo reciproco silenzio su uagreto che
potrebbe rovinare la sua famiglia e la sua vita.

Sotto la trama principale, Cunningham intreccia Vieende
professionali di Peter e Rebecca, il suo lavoroaalgalleria,
I’'organizzazione di mostre, la vendita e l'allesgnto di opere
d’arte e il colloquio della moglie con i nuovi datadi lavoro... Ma
soprattutto il loro rapporto con la figlia Bea, cwvéve a Boston e
col padre non ha piu molto da dire.

In effetti, rispetto al precedente romanz@iorni Memorabili
(SpecimenDays, 2005), nel quale il dato urbano era una tematica
estremamente piu presente, By Nightfall I’azione si svolge molto
piu in interni. InSpecimen Daysinfatti, I'impianto narrativo risulta

assai piu complicato ed elaborato:

Oltre a connettere tre storie, nove personaggi swuddin tre terne
e accompagnati da nomi simili, e tre tempi storigui, con
procedure ancor piu marcatamente derivate dall'esée del
postmoderno, la figura di un grande scrittore (W@lhitman, nda)
serve anche a far interagire tre diversi sottogengella pulp
fiction: la ghost storyottocentesca, nella sezione dedicata alle
trasformazioni prodotte a New York dalla rivoluzienndustriale;
il thriller, nella linea narrativa che segue alcurdattentati
terroristici agli inizi del XX secolo; e la fantasmza delle
vicende ambientate in una New York del futuro, «@sa» da

rifugiati di un altro pianet&.

La scelta di includere invecBy Nightfall nel presente lavoro
€ a mio parere giustificabile poiché, anche nonttradosi di un
romanzo in cui la citta €& onnipresente, quasi unacomda

protagonista come in alcuni dei casi precedentidigieva, appunto,

% Valerio De AngelisCunningham, Michaekit., pag. 106.
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The Hourse Specimen Day)s lo spazio urbano riveste un ruolo di
primissimo piano in una posizione predominante depianto
narrativo: proprio a meta del romanzo, Michael Cunrgham
inserisce un capitolo chiamato programmaticamenteCitta
notturna” nel quale, durante una delle tante nattsonni — la
mancanza di sonno sembra essere una delle maledizAocui é
condannato I'uomo contemporaneo, basti pensareialcgato Eric
Packer — Peter Harris, schiacciato dal peso delle greoccupazioni
e dall’attrazione morbosa e inquietante che prow p giovane
coghato, esce per una passeggiata notturna fratd@de di New
York. Qua Cunningham non resiste alla tentazionenthbttere in
scena un piccolo flusso di coscienza urbano, fars&utocitazione,

un rimando alla sua narrativa precedente:

Cunningham's forte is the inner lives and mortalaggings of
urban dwellers (including Virginia Woolf/Mrs Dalloay in The
Hours, and followers of Whitman irSpecimen Day)s But Harris is
a more anxious, uncertain and patchy protagonistntthe great
writers whose souls Cunningham cunningly stole imewious

novels®

E infatti, il flusso dei suoi pensieri, I'inquietude per una
situazione che mette seriamente in crisi le suedeoioni e la sua
stabilita cosi faticosamente costruita e cosi gahesnte protetta,
fatta di routine e di sottintesi, lo portera a rhdderare le sue
scelte, a guardare ai propri errori e a cercarepdivi rimedio, in
modo da provare, disperatamente, a tenere insiepeziki della sua

esistenza che sembra essere sul punto di sbricgnlar

*% Hermione LeeBy Nightfall by Michael Cunningham Revielhe Guardian, Sabato 15 Gennaio
2011, http://www.guardian.co.uk/books/2011/jan/15/by-nfgh-michael-cunningham-review
[accesso: 13 Gennaio 2013].
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Lo spazio urbano, come abbiamo visto ancheCimsmopolis
viene descritto in maniera quasi geografica: piaatialla mano,
seguiamo gli spostamenti e il vagare notturno diePeda casa sua,
un loft a SoHo, fino al molo di Battery Park, atteaso la
Broadway, giu lungo la Bowery, passando per Chimatoe il

distretto finanziario per finire a infrangersi coatil mare notturno:

E ora di uscire, di uscire e basta, nel mondo niotou

[...] A notte fonda Mercer Street & deserta. Peteragi’angolo
verso uptown, poi si incammina a est sulla Prinoerso la
Broadway, senza essere diretto in un posto paréicml se non
verso la parte piu giovane e vivace di downtownntieno dalla
sonnolenza filtrata, henryjamesiana, del West WhHha E
consapevole del proprio riflesso che scivola sili®sp come un
pattinatore lungo le vetrine buie dei negozi chiugia relativa
quiete di Prince Street dura meno di un isolat@oe si ritrova ad
attraversare la Broadway [...].

Ora che e sull’altro lato della Broadway [...] non sta forse
avvicinando, passo dopo passo, al Lower East Sid¢?[

[...] Si dirige verso downtown, quindi. Verso Tribela

Peter si muove come un’ombra, svuotato di se stesso
aggira come un fantasma per le strade di New Ydekiopografia
della citta sembra essere I'unico riferimento chgieiesce a darsi
per non provare fino in fondo quel senso di smagamo dovuto alle
nuove considerazioni sulla propria vita e sulla pna sessualita
che si pongono come questioni urgenti, come minapee tutto
gquanto aveva costruito fino ad allora. Aggrappaatlia citta, alle
sue dinamiche conosciute, alle strade illuminate ¢dlanno un’aria
familiare, percorse cosi tante volte da essere oramaluogo quasi

rassicurante, conosciuto e nel quale si hanno amabgi punti di

" Michael Cunninghamal Limite della Nottetrad. it, Milano, Bompiani, 2010, pagg. 157-159.
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riferimento, permette a Peter di pensare con |u@di di
riorganizzare le idee confuse dal panico.

E di fare i conti con una situazione rimasta iridiso per
lungo, forse troppo, tempo: il rapporto con la feglche vive a
Boston, che si e raffreddato mano a mano che lesceva, ridotto
ora a una telefonata domenicale di circostanzaadte la quale lui
non € nemmeno l'interlocutore, ma si limita a caecai strappare il
telefono alla moglie, unica persona della coppia cha veramente
autorizzata a interagire con lei, seppure con cadesettimanale
programmata. Il resto del tempo, lI'interfaccia deto rapporto € la
segreteria telefonica, sulla quale lasciare un mggso per non
venire poi richiamati, almeno fino alla domenicacsassiva.

Peter decide quindi, nel suo momento di inquietedindi
registrare un messaggio sulla segreteria dellaidigkemplicemente
per dirle, forse a causa della momentanea fragilithe le vuole
bene; ma una volta composto il numero si troverenteragire non
con il risponditore automatico, ma con la figlia ipersona. E
durante il suo vagare notturno senza meta per ladst di New
York, il flusso di coscienza si trasforma in un kbigo con la
persona cara, durante il quale affrontare i demam®l proprio
passato, i propri fallimenti come genitore, il totancora una volta
in presenza della citta.

Ma a differenza dei personaggi dei suoi precedéanpri, per
Cunningham, Peter non € un eroe, topos letterario da mettere in
scena, New York non €& un pittoresco affresco moddem) o una
fantastica citta del futuro. La New York dy Nightfall rispecchia
la tranquilla normalitda borghese dei suoi personagdiventa
specchio non dello stato d’animo del protagonistaa estensione

della sua normalita:
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Li dove sta camminando adesso non ci sono che n@Egaz
saracinesche abbassate di negozi in difficolta, deani esangui
che rischiarano le pozzanghere sull’asfalto, eiiémszio e tale che
riesce a sentire un sorcio che fruga in un sacahelt carta sul
marciapiede; la nostra citta notturna... no, non abd nessuna
citta notturna, I'autentico squallore, i trans eveéri spacciatori
(non quei tristi figuri che ti dicondss, coca, fumoM™entre passi
nei parchi) sono stati cacciati da Giuliani, dacahi; New York
possiede ancora i suoi tratti desolati, ma ormapita di rado di
trovarsi realmente in pericolo, nessuno vende pitbira in
guell’edificio sventrato, nessuna bellezza deforo@n gli occhi
ebbri ti proporra un pompino per venti dollari. (i@ non & una

camicia da notte e lei, signore, non & Leopold Bhdd

La citta e patetica come Peter in questo momentoe si
aggira svuotato della sua personalita, di tuttasli@a storia presente,
come un riflesso su una vetrina, mentre cerca dis@enente di
ricucire il rapporto strappato con sua figlia. Nonriuscira. Perché
non & I'eroe di un romanzo modernista, non & caghglicato come
vorrebbe credere, i suoi pensieri non sono quelli Bloom.
Parallelismo che siamo autorizzati a tracciare, dlace dei
precedenti lavori di Cunningham, nei quali vi & urartissima
attenzione all'intertestualita nei riguardi dei g della
letteratura, non solo di inizio Novecento, ma andarindietro fino
a Shakespeare. E il capitolo “Citta Notturna” puache essere
riletto come wun’odissea contemporanea attraversow N¥ork,
cercando la forza per affrontare i propri demonm, momento in cui
entrare in contatto con la propria interiorita, cagce allo scoperto
prepotentemente

By Nightfall € sicuramente un romanzo dell’interiorita. Lo

rileva anche Jeanette Winterson:

%8 |vi, pag. 162.
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“By Nightfall” is an interior work that externalizeits agonies.

Cunningham puts us inside a man’s head, allowingtaudook out
at his life, which is more satisfying than usingeans to let us
know inward. It’s not only that we understand Pebtearsympathize

with him; in some ways, we become hiin

Sicuramente facilitati dalla narrazione in primarpena, dai
moderni flussi di coscienza del personaggio, siamrasportati
insieme a Peter attraverso le sue crisi. Che, persio, si risolvono
tutte all’aperto. E si un romanzo dell’interioritambientato fra loft
e gallerie d’arte, ma rimane interessante notareme&otutti I
momenti di esternalizzazione e risoluzione dellesce dei conflitti
piu intimi del protagonista si svolgano all’apertdalla scena della
citta di notte, al bacio “galeotto” con il giovane bellissimo
cognato, che suggellera la fine di quanto messg@iadi fino a quel
momento, fino al finale tragicomico nel quale Pegrrende conto
di essere stato preso in giro, sedotto da un batabto per poter
essere usato come merce di scambio per il segretdizizy/Erry. E

sullo sfondo della citta che i due si salutano pempre:

Si dicono addio sulla banalita battuta dal ventdl'decrocio
fra la Nona Avenue e la Diciassettesima Strada. taféica fa
volare un sacchetto di plastica proprio sopra leolteste.

[...] La storia predilige gli amanti tragici, i Gatgbe le Anna
K., li perdona, anche mentre |i schiaccia. Ma Petena

piccola sagoma in un angolo dozzinale di New Yodgvra

% Jeanette Wintersor§ibling Rivalry. Book review — By Nightfall — By diiael Cunningham
New York Times, Venerdi 1 Ottobre 2010,
http://www.nytimes.com/2010/10/03/books/review/V¢irson-t.html?pagewanted=all& r=0
[accesso: 13 Gennaio 2013].
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perdonarsi da sé, dovra schiacciarsi da sé, pemhfuanto

pare nessuno lo fara per fli

La banalita dell’ambientazione rispecchia la siiome
grottesca, dal punto di vista di Peter, 'amarezzer essere stati
ingannati e la rabbia cocente di esserlo stati da persona con la
meta dei tuoi anni. In fondo, se lo ricordava ancheneta della
vicenda, non €& un eroe, un titano dall’interiorifarte, € una
persona normale, che in un angolo di strada nornma¢é¢te in scena
le sue debolezze, esterna i suoi sentimenti piufgrdi e lo fa
all’interno (o all’esterno) della citta, che anchequesto caso viene
usata come espediente narrativo per la catalizzezioe la

rappresentazione degli avvenimenti del romanzo.

% Michael Cunninghamal Limite della Nottecit., pagg. 265-267.
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1. Text and the city

Shosetsu wa toshi no shomotsu de aru
INFTE T OEY TH DL Ovvero, il romanzo & un testo/prodotto
della citta. Sono le parole di Maeda Ai (1932 — I98considerato
uno fra i piu grandi critici letterari nipponici, ehe per tutta la sua
vita e la sua carriera si € occupato di indagaregaipporto fra la
letteratura e lo spazio urbano, in special modo pgi@anese,
evidenziando quanto questi due siano intimamente e
indissolubilmente legati. E infatti corretto affeame che la
letteratura giapponese moderna e contemporanea dutta gli
effetti, una letteratura che procede dallo e silgeonello spazio
della citta, in particolar modo della capitale, cper la sua natura e
il luogo del Giappone nel quale é stato possibitaglcere al meglio
le tracce dell’azione della storia e delle sue toamazioni. E
appunto a ©kyo, prima che in altre parti del paese, che il praxes
di modernizzazione e [I'apertura del Giappone a diiche
economiche di scambio a livello planetario hanneclato le tracce
piu evidenti del proprio passaggio, sul piano dagpéente urbano e
letterario. Maeda é stato dunque il primo studiadwe € riuscito a
ribadire con forza come il nuovo assetto urbano tptr dalla
modernita abbia contribuito a un rimodellamento ldektruttura
letteraria e delle forme della narrativa giapponesehe,
affacciandosi sul panorama internazionale, chiedavgran voce un
ripensamento formale che meglio corrispondesse adkdgenze

espressive del nuovo assetto storico-sociale deéspa La sua

! Maeda Ai,Text and the City. Essays on Japanese Moderbitlyham, Duke University Press,
2004, pag. 15.
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produzione e vastissima, e concentrata prevalentd¢enesu autori
giapponesi di inizio novecento, e sarebbe impodsibdarne qui
conto per intero. Una curatela e una selezione edallie opere e
tuttavia apparsa recentemente per opera dello seode accademico
statunitense James A. Fuji, con wuna prefazione darri

Harootunian, che ci ricorda infatti che:

Maeda was not simply devoted to understanding tpecsacle of
Japan’s capitalist’s modernization since the nireetidh century; he
was also a committed modernist convinced that thaguslar
transformation brought Japan into the world as ibgadas it
brought the world into Japan. [...] Maeda’s work wdevoted to
demonstrating how the great transformation was dympart of
what Frederic Jameson has called a “singular modgin making
Japan’s inflection interchangeable with moderniziegperiences
found elsewhere throughout the globe and thus asessibile as
any other instance of the modern to seekers of mheaning of

modernity.

Maeda Ai cammina per le strade della citta, e cistma come
la modernita e le sue origini siano da ritrovareecendo lui,
attraverso una attenta esplorazione dello spazimano, ricerca che
pud essere fatta in prima persona, perdendosi ératrette vie di
Tokyo, siano esse quelle reali o quelle disegnate spHgina della
letteratura moderna. Perché é di questo che Maéda@upa: scopo
della sua ricerca € un’interpretazione della modig&rne dei
cambiamenti che sono stati da questa portati alédteratura
attraverso |I|'esplorazione minuziosa della produaonetteraria

giapponese da un punto di vista che sia in gradocdniugare

2 Harry HarootunianA Walker in the City: Maeda Ai and the Mapping abdh Spacein: Maeda
Ai, Text and the Citycit., pagg. xi-xii.
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approccio spaziale e testuale in maniera innovatiganostrando
come tale letteratura, a partire dalla modernita grofondamente
legata al contesto urbano nel quale viene prodddtasi svolge.

Ancora con Harootunian:

Maeda saw the emergence of this new urban spacé lst the
subject of cultural analysis and as the occasionworking a new
and appropriate interpretative strategy capable bfinging
together history, urban geography and planning, negraphy,
material culture, and literature into what now app® as a cultural
studies “before the letter”.

[...] his primary instrument of analysis was the text literature
produced within the space of the city and that doumsted its

inscriptior®.

Non a caso, infatti, I'opera principale di Maedal &olume di
critica dal titolo Toshi Kikan no Naka no Bungaku
T ZE M D 72 /v D L (La letteratura nello spazio urbanouscito
nel 1982, a sottolineare con forza il rapporto cim¢ercorre tra
modernita e spazio della cittda e il forte influssthe questa
relazione ha proiettato nella costruzione letteaara venire. |l
lavoro di Maeda costituisce sicuramente una prirm@damentale
tappa nell’approccio critico contemporaneo alla téeatura
giapponese e, benché concentri la sua analisi sarae produzioni
della prima parte dell’epoca moderna, €& sicuramempiessibile
riconoscere nel suo sforzo critico il merito di a&ge saputo
intraprendere un dialogo fra posizioni interprevati proprie

dell’area euroamericana con quelle della criticppuonica. Come

3 i, pag. xiii.
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nota infatti James A. Fuji Maeda Ai instaura un dialogo proficuo
con le formulazioni concettuali di Derrida, FoucguBachelard e
Kristeva, il tutto approcciato sempre e comunguéraaterso un
atteggiamento di tipo sistemico, per instaurare uthiaamica di
scambio intellettuale fra queste posizioni specwat e quelle
invece dei critici e degli intellettuali giapponesiontemporanei.
Nello specifico, secondo Fuji, il suo merito sareblquello aver
saputo leggere la modernita del Giappone attraverdelle

formulazioni critiche prettamente postmoderne:

His distinctive practice of studying modernity thugh the optic of
postmodernity spanned the years from the late 19®0kis death.
As a contemporary of Focault, Poulet, Bachelard, rrida,
Kristeva, and Lefebvre, he engaged their works deemd deftly
as he did that of earlier students of modern societhose
sensibilities intersected with his own, such as pemin, Marx, the
Tartov School critics, Bakhtin, Piranesi, and a ikeg of others
whose work he brought into the compass of his owndg of
modern Japanese life, especially through articwasi of urban

spacé.

Operazione che a mio parere ci permette di comgpeea
come da una parte la frattura fra modernita e posternita sia
effettivamente ridotta, specialmente nel caso g@Apgse
(argomento di cui si € gia ampiamente trattato mgemo capitolo) e
dall’altro sottolinea con forza il ruolo giocato li@ spazio urbano
nell’analisi compiuta da Maeda: la valenza di quamesso in luce
da Fuji € dunque duplice, poiché se da una partesgdazio urbano

puo essere usato come topografia interpretativane@approccio per

4 James A. FujiRefiguring the Modern: Maeda Ai and the City. Maeda Ai,Text and The City
cit., pag. 1-2.
> Ibidem.
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ricucire una frattura (forse solamente teorica) fea modernita e
quello che viene dopo, dall’altro si configura comeno dei
principali componenti della diegesi, ancora una taolhnon mera
ambientazione delle opere ma parte attiva nellatrmzsone del
senso interno del lavoro. In particolar modo, inaumasta scelta dei
suoi saggi, e possibile notare come lo spazio uobara diventato
esso stesso un soggetto della letteratura, si giasférmato
nell’oggetto di analisi principale per I'attribuzne di un piu ampio
senso e contesto alle opere: attraverso dunquealianapprofondita
di questo aspetto della narrativa giapponese di@epussibile, oggi
come non mai, entrare nei significati piu proforstittintesi al testo.

Uno fra tutti, a mo’ di esempio, il parallelismo €hMaeda
traccia fra la topografia della citta e quella delteriorita: la citta
diventa lo specchio piu fedele dell’interiorita deersonaggi,
dunque saper leggere lo spazio urbano significa peaeda saper
leggere le emozioni e le intenzioni dei protagonidelle opere,
entrare davvero dentro al significato principald testo.

Se Maeda puoO essere considerato il capostipiteodstudio
dell’importanza del dato urbano nella letteratutegsta una breve
ricerca bibliografica per far apparire subito evide che il suo
lavoro ha avuto grande influenza in tutta la gezésae successiva
di studiosi. Fra i numerosi esempi che possono msseitati,
sicuramente molto vicino al lavoro di Maeda si ada quello di
Seiji M. Lippit®, che rilegge il modernismo giapponese alla luce
della sua dimensione urbana, interrogandosi sultatgta e sui
confini delle innovazioni che la modernita ha pdoain campo
artistico alla cultura giapponese, per approdare @lba questione
piu generale di cercare un campo di definizionendassima della

modernita nipponicdout court

6 Seiji M. Lippit, Topographies of Japanese Modernjddew York, Columbia University Press,
2002.
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In epoche piu recenti, € a mio parere importantgnsgare
anche il numero 18 diapan Forum rivista specializzata e organo a
stampa ufficiale dell&8British Association for Japanese Studiehe
nel 2006 ha dedicato un numero monografico al rappofra
letteratura, cultura e spazio urbano, dal titolekyo and Beyond:
Reading Japan From The Metropoligurato dalla studiosa e
accademica Angela Yiu. Scopo del volume e appuntostmare
come, ancora oggi, il rapporto fra cultura giappseee spazio
urbano sia piu prolifico che mai. Attraverso unarisedi approcci
diversificati, che spaziano da quello piu prettameencritico-
letterario, a quello artistico fino a quello geofjca, il volume
mostra molto chiaramente come l'analisi dello smazirbano sia
ancora indispensabile per decifrare tutta una seii¢ematiche ora

piu che mai estremamente attuali:

The investigation on contemporaryoRyo in particolar focuses on
the re-invention and re-scripting of the world imea@f an urban
space that never ceases to surprise and disturbc#réeographic,
literary and social immagination of those who ddoepresume that
they have it mapped out. In examining urban spamemfa multi
and inter-disciplinary orientation — literature,tamurban studies
and geography — we contemplate the dialectical iatéion of how

the world penetrates Japan, and how Japan penasttagworld.

L'approccio multidisciplinare e, dunque, secondouYiquello
piu adatto a descrivere la situazione contemporarmpeella di una
Tokyo perfettamente inserita in un sistema culturalebgl@, la cui
analisi puo mettere in luce i vari tasselli e i vapporti di questa

rete di relazioni a livello planetario, per evideame quali influenze

! Angela Yiuy Tokyo and Beyond: Reading Japan From The Metropoligothiction in: “Japan
Forum”, 18, 3, 2006, pag. 291.
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esterne abbiano contribuito a trasformare la sacigitapponese e,
parallelamente, quali contributi abbia apportato Giappone alle
dinamiche di cambiamento e trasformazione globale.
Naturalmente, il metodo non é& infallibile: siamo rbe
consapevoli che la sola analisi dello spazio urbammm pud essere
sufficiente a svelarci la totalita dei significatiessi in scena dalla
complessita culturale contemporanea. Tuttavia, $@igio della
curatrice del volume, € comunque quello di spostidagtenzione su
uno degli approcci che si stanno rivelando piu foosi e
soddisfacenti per la comprensione della societaat:

The peripatetic scholar eager to map out the breadtd depth of
Tokyd may find that one set of interpretations is neeerough to
fully explain this complex urban space crisscrossedth the

markings of time and inextricably situated in thehifsing

boundaries of geo-political world. More than aimimag providing
definitive readings, this collection of articles p@s to raise
guestions that lead to further exploration and davi@ns of this

energetic and enigmatic metropalis

La realta contemporanea e sfuggente e, come sng@a,siamo
in grado di padroneggiare a pieno tutti gli strurtieahe possono
aiutarci a decifrarla, se non altro perché, con iogmobabilita,
ancora non li abbiamo acquisiti completamente.

Tuttavia, uno degli espedienti interpretativi pidfieaci in
nostro possesso e sicuramente |I'analisi della faneiche ricopre lo
spazio urbano nella narrativa contemporanea, cheeaimette di
comprendere forse la maggior parte delle dinamiche, in primo
luogo, soggiacciono al testo ma che piu in generaeno

caratteristiche della societa nipponica.

8 1vi, pag. 293.
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Come rileva Paul Waley nel suo saggio, lo spazibamo di
Tokyo € stato fatto oggetto di una vastissima gamma ahtdabuti
critici, pubblicati in riviste internazionali. L’idagine sulla
metropoli procede in due direzioni: dall’esterno dall’interno.
L’'indagine esterna raccoglie tutte le prospettivetiche pubblicate
in lingua inglese, mentre quella interna rispeccldaasituaione degli
studi autoctoni, condotti cioe in Giappone e sgrittunque in
giapponese. Fra i primi vengono anche annoveraorntributi scritti
da giapponesi, ma in lingua inglese, al fine diewmttre una piu
facile e vasta circolazione negli ambienti accadenmmnternazionali.

La sostanziale differenza risiederebbe nell’appiioccritico
allo spazio urbano: se da una parte infatti i ted#i commentatori
giapponesi cercherebbero di sottolineare il collegato che si
instaura fra il presente postmoderno e un passate-npoderno,
dall’altro i commentatori esteri tendono a sottdare la
dimensione mondiale della citta diokyo e le sue connessioni a

livello globale con altre realta simili:

Japanese writers appear particularly desiderouspltace Tokyo
within a theoretical framework that sees the city mostmodern,
but linking back top pre-modern. This is a point deafor example
by Yatsuka: ‘As most other aspects of post-modemiism Japan,
the post-modernity of contemporary Japanese citsgenseparably
entangled with the country’s pre-modern urban caiodis’.

[...] But in broader terms, this bias (sta parlandelld differenza
fra i testi scritti in inglese e quelli scritti igiapponese di cui si
accennava poc’anzi, n.d.a.) reflects the inevitabdlesire to place

Tokyo within a worldwide roll call of lustrous cies, an initiative
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that is more fully reflected in existing EnglishAguage discourse

than in JapaneSe

Cio che Waley intende fare, e semplicemente rifde¢t sulle
strategie di rappresentazione testuale usate pecriviere Tokyo
nella letteratura critica a lui precedente. Nel teee di dare una
prima, sommaria classificazione, si serve di un ge@imento
retorico di trasposizione di significato, individoéo una serie di
tropi (che Ilui chiama intercambiabilmente anche aifete,
nonostante tenga a precisare di sapere che qudstaeusono una
categoria di tropi) che sarebbero appunto ricorreretlla letteratura
di analisi dello spazio urbano:

a) Tokyo come citta di villaggi Tokyo as city of village},

b) Tokyo come citta di transitorieta Tokyo as city of

transienceé;

c) Tokydo come citta testualeTgkys as textual city™.

Ciascuno di questi tropi costituirebbe I’evoluziopesitiva di
un tropo precedente, che connotava la citta in raeminegativa,
specialmente agli occhi dell’osservatore europeanericano:

Tokyo as city of villages was originally (is alsojJokyo the
unplanned metropolis, chaotic, cluttered, incohdremnvithout
meaning, without a moral sense of order. Tokyo aisy cof
transience is a city without history, prey to reguldisaters,
disease city. Tokyo the textual city is a babble disjunctive
signs, all facade and surface, all plagued by avpsive rampant
consumerism. [...]

Tokyo city of villages is spontaneous, dynamic, Xiele, a city

with its own hidden order. The city of transcienisealso a city of

° Paul WaleyRe-scripting the City: dkyo From Ugly Duckling to Cool Cain: “Japan Forum”,
cit. pagg. 365-366.
10y, pag. 366.
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water and flows, of process, memory and movementcity of
networks, both futuristic and virtual. The textuaity is both a
discursive space and a space for episodic narrativeis, so we
are led to believe, a city of hidden depths behitite surface

screens.

E queste differenze di approccio metodologico pettomo a
Waley di sottolineare come ogni tropo racchiuda sé@ anche un
riferimento storico: la Tkyo frammentata dei villaggi € quella del
periodo shogunale della vecchia Edo (nome preceaahtTokyo),
la Tokyo della transitorieta e della fluidita si ricollegau da vicino
al concetto di impermanenza predicato dal buddhisema@uelukiyo
Z1 “mondo fluttuante”, concetto sviluppatosi a paetidall’epoca
Edo (epoca che prende appunto il nome dalla capigibpponese)
che ci invita a godere della presenza e della edfinbellezza delle
cose poiché, appunto, sappiamo che non potrannaréua lungo.
Infine, la Tokyo testuale evoca il passato attraverso i nomi dei
quartieri e dei vari luoghi famosi, attraverso asizioni basate sul
riverbero, sull’eco del tempo trascorso.

Il primo tropo, nota Waley, e sicuramente quello cwi si e
piu insistito dal punto di vista critico e metodglico: secondo
molti, infatti, cid0 che €& sempre mancato aokyo € una
pianificazione urbana regolare e coerente.

La produzione di letteratura a riguardo e stermanabasti
solo citare il conosciutissimo testo di Roland BeasL’ Impero dei

Segnj che a riguardo osserva:

La citta di cui parlo (bkyd) presenta questo paradosso prezioso:
essa possiede si un centro, ma questo centro éovuaitta la citta

ruota intorno ad un luogo che é insieme interdedtondifferente,

1 pidem
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dimora mascherata dalla vegetazione, difesa dadisd’acqua,
abitata da un imperatore che non si vede mai, cleéteralmente,
da non si sa chi.

[...] Una delle due citta piu potenti del mondo moderé dunque
costruita intorno ad un anello opaco di muraglieaatjue, di tetti
e di alberi, il cui centro stesso non & altro che€idea evaporata,
che sussiste non per irradiare qualche potere, eraopfrire a tutto
il movimento urbano il sostegno del proprio vuotentrale,

obbligando la circolazione a una deviazione perp&tu

E, parlando degli indirizzi della capitale giappcee

continua:

Tokyo ci ripete invece che il razionale non & un sistetma altri.
Perché ci sia padronanza del reale (in questo cagskllo

dell'indirizzo) é sufficiente che ci sia un sistemanche se questo

Y

sistema e apparentemente illogico, inutilmente ctogto,
curiosamente diverso: un buon bricolage pud nortagtb resistere
a lungo, come si sa, ma puo anche soddisfare mildinabitanti
addestrati d’altronde a tutte le perfezioni dellaivita

tecnologica®.

Waley in realtda conclude sostenendo che il caosokasto
apparente, come gia accennato da Barthes la ciatsipde un senso
dell’ordine che é sottointeso al tessuto urbanoe aichiede una
conoscenza quasi madrelingua della citta per petssere percepito.

Il secondo tropo affronta e sistematizza la visiohieTokyo
come citta impegnata ad autorigenerarsi attravewuso costante
processo di demolizione e di ricostruzione dei piogdifici. E una

citta in transito, in movimento continuo, anche ausa della sua

2 Roland Barthed,’'impero dei SegniTorino, Einaudi, 1984, pagg. 39-42.
13 vi, pag. 43.
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origine come citta d’acqua: solo che ora le corfemdn sono piu
quelle fluviali che permettevano il trasporto dirbee persone da
una parte all’altra della citta, ma si sono trashate in flussi di
persone, di capitale e di informazioni. Infatti, V¥g evidenzia
come i nuovi punti nei quali questi flussi “umanisono piu
concentrati siano isakariba & Y %3, che in italiano potremmo
tradurre come luoghi di ritrovo, veri e propri purdi contatto fra
cultura alta e popolare. La stessa radice semandicquesti luoghi,
il sostantivosakari & ¥, deriva dal verbsakaru# % che significa
prosperare, fiorire, accadere: il focus linguistieosull’azione, sul
movimento. Non a caso, questi luoghi si trovanoinccalle stazioni
delle linee suburbane principali, come Shibuya#?, Shinjuku
#1E o lkebukuro #4¥™ permettendo quindi di essere una tappa

nella giornata dell’abitante di dkyo, solitamente un passaggio
prima del rientro a casa dopo il lavoro.

Cio che possiamo a mio parere scorgere nelle aféaioni di
Waley e che il dinamismo del quale e impregnatosfmazio urbano
di Tokyo e sicuramente il risultato di una continua tensgdnterna
alla citta fra passato e futuro, una costante daeibne fra I'antica

Edo e la frenetica capitale contemporanea:

The doyen of Edo historians, Nishiyama Matsunosusaw Edo in
terms of a distintive urban culture of movement.

Tokyo trascends time; it is a city both of its owmast and future.
[...] Tokyo as a city of the future is a vision inkamt in the
continual construction of buildings that extend dwn vocabulary

as well as the conventional idiom of a wider urbsm®.

14 Sepp LinhartSakariba. Zone of ‘Evaporation’ Between Work andmé@ in: Joy Hendry (a
cura di), Interpreting Japanese Society. Anthropological Agmhes Routledge, London — New
York, 1998, pag. 237.

15 paul WaleyRe-scripting the Citycit., pag. 372.
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Questa dialettica passato-futuro fa si che il prgsedella
citta sia un presente inquieto, accelerato, in coud movimento,
che contribuisce a creare uno spazio urbano deBtahinte.

Terzo tropo € quello che vedesHyo come un immenso testo.
E in effetti la citta e a tutti gli effetti leggibd, se non altro per la
grandissima varieta di insegne luminose e cartdlfpubblicitari che
tempestano ogni centimetro delle zone centrali. t€em@ patto di
conoscere il giapponese. Waley rileva infatti com&kyo sia una
citta estremamente testualizzata e come I'impatta straniante
soprattutto per una persona di provenienza non tesa per |l
fruitore euroamericano dkyo puo risultare talmente illeggibile da
essere in effetti stata scelta come citta modellarehetipo per la
Los Angeles del futuro del successo cinematografitio Ridley
Scott, Blade Runner proprio a causa della sua superficiale
illeggibilita.

A nulla, sottolinea Waley, sono valsi gli sforzi ldgoverno
metropolitano di Bkyo, che si é sforzato di inserire insegne in
lingua inglese, cinese e coreana: il risultato rimvmaquello di una
babele linguistica dal fortissimo effetto stranianta cui possibilita
di lettura viene messa continuamente in discussione

| tropi individuati da Waley ci permettono una pif@acile
interpretazione, una maggiore leggibilita di unesario urbano che
e, per sua stessa natura, illeggibile ai piu, diffidile
comprensibilita e che richiede uno sforzo ermeneatenorme per
essere compreso, sia da un giapponese che da umsanee di altra
provenienza. E la natura di 6Kyo, questo suo essere cosi
costantemente fluida, mutevole, questo suo acceéepaer sfuggirci
dalle mani (o dalla penna): per ingabbiarla, permpoenderla
abbiamo bisogno di griglie interpretative che perd natura non

sono esaustive, ma possono diventare una zona dssima
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probabilita dentro la quale si collocano situazioai personaggi

della metropoli nipponica:

Tropes create a set of conventions; within them, tapéors help
people to coordinate, subconsciously perhaps, thmipressions,
reactions and representations of a city. They are avay of
coping with the apparently infinite possibilities pepresenting, of

scripting the city, any city.

Come scrive anche Carmen Covito, € impossibile aezcdi
afferrare Tokyo in maniera unitaria: dal punto di vista dello
scrittore, sua professione da una vita, non esigséssun autore
onnisciente della citta. Tutte le impressioni che mpossiamo

ricavare sono parziali e localizzate:

Fa parte della magia di okyéo questo essere imprendibile,
molteplice, non esattamente (0o non piu) contraddigd per la

giustapposizione di frammenti di realta di ogni ge@ o tipo, ma

splendente nella sua stessa complessita. In unalpafrattale.

[...] Dentro un frattale non ci si puo perdere: siopgolo seguire

I'infinito frastagliarsi delle percezioni, andardl’avventura con

la tranquilla sicurezza di incontrare a ogni bifazecone, o a una

prossima uscita della metropolitana, una nuovaonst’.

Tokyo € una realta poliedrica e multisfaccettata, sembra
difficilissimo coglierne l'unita, apparirebbe additura impossibile
postularne l'unita se la si conosce, se vi ci siegati almeno una

volta. E un labirinto di ripetizioni, un frattaleatle mille spire,

18 vi, pag. 376.
" carmen CovitoPresentazionein: Rossella Marangonfokyo. La Scrittura, la Citta, la Notte
Milano, Unicopli, 2007, pagg. 7-9.
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ognuna delle quali esprime una realta propria, sheipiega su se

stessa in una replicazione infinitaoyo € una citta plurale:

€ un mosaico dai molti volti e dalle molte voci: aircitta di
villaggi che raccontano ognuno una storia diversésakusa,
Ginza, Akihabara, Ochanomizu, Ikebukuro, Ueno, Kandoyama,
Shinjuku, Shibuya... quante saranno le stazioni chatpggiano la
capitale? Del metro o delle ferrovie metropolitacde siano,
guesti nomi rappresentano sulla mappa della cittda urete
inestricabile che sembra volerla imprigionare e chesece la

sottrae al caos, la sottomette alla volonta delthod®,

E infatti Tokyo vive e si sviluppa dalle molte anime originali
che la componevano in tempi antichi: € ancora umdtar questa
dialettica fra passato e futuro — che viene rilewada Rossella
Marangoni — la vera forza che anima la citta; dainf di vista
storico si assiste a una costruzione graduale dmiéaropoli globale
attraverso una serie di sviluppi di realta singote,elaborazioni e
ricostruzioni successive che possiamo far risalal’inizio del
1600, in quell’epoca storica che, secondo Ila stgradia
giapponese, prende il nome proprio dall’antico ajpgqievo della
capitale: Edo.

Impossibile ripercorrere in queste pagine la ricoa
complessa, sebbene affascinante, storia della ,citiasi limitera
solamente a rilevare che con lo sviluppo della gt mercantile la
citta comincia piano piano ad assumere la configuwwae urbana
attuale, specialmente per quanto riguarda la naseitlo sviluppo
dei gia citatisakariba

'8 Rossella Marangoniokyo. La Scrittura, la Citta, la Nottecit., pagg. 17-18.
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| sakaribasono luoghi permanenti di festa, luoghi di aggreigae
e di ritrovo all’interno della citta, non necessamente legati alla
periodicita delle feste religiose, ma, appunto, manenti. Si
sviluppano soprattutto quando la cittd raggiunge milione di
abitanti [...]. Questi luoghi istituzionalizzano I|a ottura
dell’ordine quotidiano: nella folla eterogenea chlé si raduna
scompaiono le differenze sociali e di genere e rstointrano la
cultura popolare e quella dellélites perché sono frequentati da
mercanti e da feudatari, da contadini e da mondai,cortigiane e
da guerrieri, da una miscela insomma di ceti sdcchle qui, come
in pochi altri luoghi “di liberta”, si sottrae allagida suddivisione

in classi voluta dal potef&

Senza dimenticare che, a causa di tutta una serieiaende
storiche, la citta e stata piu volte in buona parésa al suolo da
fattori interni come gli incendi ed esterni comebombardamenti
perpetrati da parte delle forze Alleate duranteslk@conda guerra
mondiale, possiamo senza dubbio affermare che dsuéo della
Tokyo contemporanea comincia a essere intrecciato poopai
partire dal 1600.

E anche se, come abbiamo visto, di unita in send@mo non
si puo parlare, una totalita in fondo la possiamavare, anche nella
sua frammentazione: come le tessere di un mosagouna diversa
dall’altra, vengono messe insieme per creare unfapehe prende
forma e vita grazie all’accostamento di migliaia diversita, cosi
per ’osservatore europeo o americano, non abitwdla concezione
spaziale giapponese, l'unita diokyo appare chiara solo dopo un
difficile processo di astrazione e nello stesso pemdopo un
altrettanto complesso percorso di avvicinamento aaltultura

autoctona:

19 vi, pagg. 37-38.
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Cosi dunque questa realtd che &kyo, conoscibile solo per
frammenti, solo per porzioni di territorio che adgtano un senso
solo se osservate da vicino, altro non sarebbe ltdhsperienza di
citta cosi come ce la puo offrire il Giappone comoraneo.
Un’esperienza che affonda le radici nello spaziadizionale della
cultura giapponese e che si colloca all’opposto dmlncetto
classico occidentale di spazi omogenei, scenogiafiemmetrici,
frutto di un’idea classica applicata alla citta astimentale e

barocca [...f°

La citta globale, ©kyo in questo caso, non pud prescindere
dalle proprie radici storico culturali: € dunqueagpiato, come ci
avvertiva Saskia Sassen, vedere nei processi cimedi@ortato alla
nascita delleglobal cities il pericolo di una cancellazione della
storia, di una proiezione sbhilanciata troppo sutuiw e dimentica
delle radici culturali nazionali. dkyo ne € un esempio perfetto, in
bilico fra I'eredita del periodo Edo e la tensionerso il futuro e
una citta che vive di flussi, economici e culturathe se da una
parte risultano in una complessita di lettura delhaetropoli
giapponese, dall’altra si fanno catalizzatori diedle dinamiche di
circolazione e scambio che hanno permesso alla hopgd di
diventare uno dei tre centri urbani di maggior gmca livello
mondiale dell’epoca contemporanea.

Le radici della global city attecchiscono dunque in epoca
moderna: il disordine e la frammentazione dello "pagiapponese,

osserva Rossella Marangoni, sembrano

meglio adattarsi di qualsiasi altro modello alla deonita,

proponendo un paradigma alternativo, valido peptstmodernita.

2 |vi, pagg. 139-140.
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Tokyo, allora, ridiventa una citta unitaria e in contmudivenire: i
frammenti si ricompongono in un tutto unico che, ripe €&
impossibile esperire come tale. La metropoli divemdllora uno

dei modelli di continuita che legano il passatofaturo [...]*.

Ma lo spazio urbano, & opportuno ricordarlo, € cogb,
plasmato e esperito da esseri umani, che sonomipaittori di quei
flussi, di quelle dinamiche che, in ultima analimg permettono
I’esistenza. Cido che non dobbiamo dimenticare é que di
sottolineare la forte componente sociale che soggiai processi
urbani e che trova espressione prima di tutto nelpere letterarie:
e dunque compito della letteratura mettere in sceaa soltanto una
rappresentazione estetica della citta, ma darlehangna valenza a
livello sociale e umano, raccontare storie che po®sessere a lieto
fine o disturbare il lettore perché, come ci ricardncora una volta

Paul Waley:

The poetics of metaphors are beguiling, and theyayplan
important part in helping make sense of the city #&sis
experienced and observed. At the same time, howetre lived
consequences of those metaphors tend to be ignaisguised and
obscured. To describeokyo as flexible and dynamic is to obscure
an understanding of the city as a place of the g#ay, where
families must survive economically and socially, eve life can be
humdrum and dull, despite the architectural baubksl liquid
spaces of the urban image makers. It is to igndre Tokyo of
suburbs and sprawl, of schools, supermarkets andydhfe-

space&.

2 vi, pag. 140.
2 paul WaleyRe-scripting the Citycit., pag. 377.
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Compito della letteratura € dunque supplire a qaest
mancanza, facendosi narratrice di storie e situazioche, per loro
natura, ben difficilmente troverebbero posto in gagccademici o
su riviste specializzate, diventando portavoce Wi ka citta la vive
ogni giorno, sperimentando sulla propria pelle euk¢ difficolta e le
amenita, raccontando di chi e come |lo spazio urbBnesperisce in

prima persona.

2. La fine del mondo e il paese delle meraviglie

Dopo la pesante sconfitta subita durante la secogdarra
mondiale, a cui segue un periodo di assestamendo récostruzione
durato circa fino alla fine degli anni Cinquantai, apre per il
Giappone un’epoca di relativo benessere: gli anessanta infatti
vedono uno sviluppo economico senza precedenti,inhagurera un
periodo di prosperita e generale floridita e traghea il paese ai
vertici del discorso economico mondiale, al pari dltre
superpotenze come gli Stati Uniti.

E in questo clima di benessere diffuso che nasceesce una
intera generazione di scrittori: lontana dagli atiraella guerra e
dalle brutture della storia, attraversa un ventendi relativamente
costante crescita economica, interiorizzando temmeadelli di una
societa sempre piu dedita al consumismo sfrenatal @iacere di
spendere e possedere.

In questo senso, non deve stupire che, affacciandas
panorama letterario, questa nuova generazione pmmi sSé e riversi
nelle opere temi e contenuti propri della societangumistica
all’interno della quale e cresciuta: assistiamoaittf a partire dalla
fine degli anni Settanta a un cambiamento radiagedda concezione
della letteratura, a un livello sia tematico chetaraale.

Se da un lato infatti la letteratura comincia adees come

protagonista proprio la generazione consumisticd bdenessere
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post-bellico, dall’altra si assiste anche alla foasmazione
dell’oggetto della letteratura: il libro diviene umene di consumo,
quasi un trofeo da possedere.

E l'opera che segna questa forte cesura con laizrade
letteraria passata €&, ne abbiamo gia parlato nem@rcapitolo,
Nantonaku Kuristaru/2A &72<, 7 U X%/ di Tanaka Yasuo
HHEE S, libro che destdo uno straordinario interesse sakbcéente
fra le giovani generazioni di inizio anni Ottantagndendo milioni
di copie, nonostante fosse stato considerato dirsctaalore dalla
critica. Innovativo per stile e tematiche, in realla rivoluzione piu
grande questo romanzo la attua a livello commercial successo
inaspettato e il numero esorbitante di copie veedhtnno ormai
trasformato il libro in un bene di consumo a tugti effetti.

Il libro — best seller o million seller — € ormaigeiparato a un
bene di consumo, e diventa un oggetto del desidegimalcosa da
possedere, come ungtatus symbolo come un accessorio. La

fruizione deve essere prima di tutto svago, in lnmon la filosofia

BN

dell’'usa e getta che é alla base della logica comstica: tutto
deve passare rapidamente perché qualcos’altro ppssaderne il
postd>.

Tre sono dunque le innovazioni in ambito letterarche
vengono, diciamo cosi, inaugurate dall’'uscita dedmanzo di
Tanaka: innanzitutto le tematiche narrate sono buedi un
consumismo sfrenato, specchio della societa dettep in secondo
luogo l'opera letteraria non €& piu principalmentatdsa come
veicolatrice di significati ma viene in primo luogooncepita per

avere una funzione di intrattenimento, riducendaguwe al minimo

%3 Luisa Bienati e Paola Scrolavez4z Narrativa Giapponese Moderna e Contemporanea
Venezia, Marsilio, 2009, pag. 198.
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I’engagementa parte del lettore; infine il libro stesso, imwanto
oggetto, diventa un simulacro da possedere e att@inquale viene
creato un epitesto pubblico dalla forte componentanmerciale e
mediatica, del quale sono esempio le intervistéaaliore, le sue
apparizioni televisive e radiofoniche, le lettureptesentazione e le
signing sessionil tutto ovviamente in linea con quanto stava gia
accadendo in altre parti del mondo.

E dunque in questa atmosfera che nasce e si svaugmn
parte della narrativa giapponese contemporanea, @n ne
assolutamente fuori luogo sottolineare come questontesto
letterario abbia fatto da sfondo ad alcuni deglridgori nipponici
contemporanei piu conosciuti a livello mondiale: Miami Ryi
Fr EEE, Murakami Haruki #f L##f e Yoshimoto Banana

HF AL 7272 sono sicuramente gli esponenti pit noti di quest@ava

generazione di scrittori.
Sono quelli che sono stati definiti i rappresentauitella

“letteratura generazionale”:

sono trentenni che scrivono per i giovani di vemthd quasi ne
fossero i fratelli maggiori. Inoltre curano moltoa | propria
immagine, proponendosi come personaggi pubblici ebevisivi,
opinionisti, e accettando di diventare oggetto detluriosita della
stampa pit o0 meno scandalistica.

[...] Nello scambio tra lettore e scrittore € ora éehinante che
entrambi appartengano allo stesso ambiente — que¢lida cultura
giovanile metropolitana - e condividano lo stessmdice
comunicativo. Non €& piu il testo l'unico spazio dmncontro: i
media offrono al pubblico I'illusione di conoscere

“personalmente” lo scrittore e stimolano il processdi
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sovrapposizione e di identificazione dell’autore nco il

protagonista delle sue opéfe

Esponente di maggior spicco di questa letteraturailé
celeberrimo Murakami Haruki.

Nato a Kyto nel 1949, compie gli studi universitari &HKyo,
dove si laurea in letteratura presso la prestigiosaversita Waseda,
con una tesi di laurea di ambito angloamericanistic

E infatti la cultura degli Stati Uniti d’America an tema che
torna ricorrente in tutta la produzione di Murakansipecialmente
nella sua versione popolare, costituisce il mosatiosfondo sul
quale si installa I'azione diegetica di una buonarte delle sue
opere. Lapop culture americana e infatti la dominante narrativa
della produzione murakamiania toto: a volte é il genere, quello
dell’hard boiled della prima meta del Novecento, da lui tanto
amato, che viene mutuato nelle sue opere; a valtedce € lo sfondo
culturale, la colonna sonora e i continui riferimera canzoni,
lungometraggi obest sellersdella realta americana, reinterpretati
nelle opere di Murakami attraverso un costante peso® dialogico
fra la quotidianita di un Giappone sempre piu glkba i richiami a
una cultura che appariva quella di una terra dejrsp fatta di agi,
lussi e divertimento spensierato.

Murakami € inoltre un fine estimatore della lettera
statunitense, della quale ha una conoscenza estmemie
approfondita: infatti, nel corso della sua lungarrécara, sono
innumerevoli le traduzioni dall’inglese in giappose da lui curate
di autori del calibro di Salinger, Fitzgerald, Cdapaanto per citare
solo alcuni fra i nomi piu famosi, che gli hannolsa la fama di

primo mediatore culturale tra il Giappone e gli 8tdniti.

2 i, pag. 199.
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E inoltre un profondo conoscitore e appassionatbadmusica
jazz, oltre che dei piu accattivanti ritmi pop ani@essanta e
Settanta.

E non potrebbe essere diversamente: egli appartiefedti a
qguella generazione che, lo si diceva, & cresciutaadte il boom
economico e consumistico post-anni Cinquanta, qwandsiappone
guardava agli Stati Uniti come modello da imitareleiettivo ideale
da raggiungere, in termini di benessere, certo, anahe in termini
di standard culturali. Veniva definito infatti “Anmmica’s Japan” un
paese impregnato in tutti gli aspetti della vitaogidiana di cultura
statunitense, che costituiva un mondo affascinaateli evasione
dalla banalita della realta quotidiana, I’Americaaeun luogo che
entrava a far parte della sfera dei sogni, dellerapze, dei progetti
per il futuro e che intanto era vissuto attraversofascinazione
sempre crescente per le sue espressioni cultuialdpette, come il
cinema, la musica, la moda e la letteratura diattgnimento, veri e
propri successi nel Giappone dell’epoca.

Tutto questo, naturalmente, ha anche un risvoltgairo:
non a tutti piace questa massiccia invasione diumal straniera e vi
sono appunto intellettuali del calibro di Murakarmya che con
Haruki condivide solo il cognome, mentre non potwelporsi in una
posizione piu distante da quella di pieno entusiasanaccettazione
della cultura americana come componente fondamentdklla
qguotidianita giapponese. Ne parleremo nel paragmeafai dedicato.

Per quanto riguarda invece Murakami Haruki, egliesalla
ribalta della scena letteraria con il romanKaze no Uta o Kike
& Dk % 81T (Ascolta la Canzone del Ventd979) che gli valse il
Premio Gund, seguito a poca distanza dagli altrettanto grandi
successi diHitsuji o Meguru Bken E%Z < %5 F (Nel Segno
della Pecora 1982) eSekai no Owari to Adoboirudo Uandrando
HRADOEDLY EN—FRRA VKD Z—F2F (La Fine del
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Mondo e il Paese delle Meravigliel985) che gli valse il Premio
Tanizaki. La sua definitiva consacrazione interroawle avviene
con Noruwei no Mori/ /v 7 = 4 ® %k (Norwegian Wood1987).

Caratteristiche peculiari della sua produzione stitia sono,
oltre alla gia citata presenza massiccia di elemeatlturali
angloamericani nella diegesi, l'intrecciarsi di pracconti diversi
all’interno di un'unica narrazione, e soprattutta presenza del
magico e del soprannaturale come componenti dellatiglianita.
Specialmente quest'ultimo elemento ha permesso aldica di
avvicinarlo al realismo magico, spesso e volentieileggendolo
come l'unico esponente giapponese di questa coeréatteraria. In
realta, questa versione non mi trova particolarneerttoncorde:
senza entrare nello specifico, bastera solo ricogdehe il realismo
magico nasce e si sviluppa in una certa area gdomgral’America
Latina, il cui contesto storico e politico e totadmte differente da
quello nipponico in cui si trova incluso Murakanin realta mi pare
interessante sottolineare che le piu recenti pasikzidella critica
giapponese tendono a rileggere questa presenzasamliannaturale
come una parodia della tradizione religiosa autoatolo Shind;
tuttavia mancano, a mia conoscenza, adeguati siodimerito e
quindi il dibattito &€ ancora aperto.

La produzione letteraria di Murakami Haruki & vastiima, e
continua fino ai giorni nostri in un crescendo ducsessi di
pubblico e spesso anche di critica a livello doppemte nazionale e
internazionale, e non si limita solo alla narrativaa spazia anche
nella saggistica. In questa sede ricordiamo solamealcuni dei
titoli piu recenti — tralasciando purtroppo per gtieni di spazio
altri lavori ugualmente importanti — ovver®dmibe no Kafuka
g o 71 7 71 (Kafka sulla Spiaggia2002) e I'ultimo best seller il
Cui successo planetario é stato accompagnato dagraadissima
attesa ovverd Q84 del 20009.
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E doveroso sottolineare che uno degli espedientratavi pil
ricorrenti nella sua produzione € la creazione,molte delle sue
opere, di un doppio mondo, ovvero di due realtageiteche distinte
grazie alle quali la narrazione procede su due himmralleli, a
volte con due protagonisti diversi, ma comunqueissdlubilmente
legati a livello di semantica narrativa. E il cadel gia citatoSekai
no Owari to Hidoboirudo Uandrando tH{okbo &
N—RRA VKT X—F2 R (La Fine del Mondo e il Paese
delle Meravigli@ nel quale le due realta distinte sono concretieza
in due diverse citta e I'azione si divide fra unakiyo futuristica e
spersonalizzante, emblema del consumismo sfren&toyna non
meglio specificata cittadina dove il tempo sembissersi fermato,
popolata da strani personaggi e circondata da umico

La narrazione si divide in due parti, che si altamo
regolarmente nel susseguirsi dei capitoli, chiamespettivamente
I Paese delle Meraviglie (Hadoboirudo Uandrando
N—KRARANVR U Z—7 K dallinglese Hardboiled
Wonderland e La Fine del Mondo(Sekai no Owarittt A 0 #& i 1).
La prima parte,ll Paese delle Meravigliee ambientata a dkyo e
narra in prima persona (utilizzando il pronome dergponale in
forma pianaboku {#) la storia di un Cibermatico keisanshiif % 1-)
ovvero di una persona in grado, attraverso un [gattre
allenamento e grazie a uno specifico congegno Ihst@a nel
cervello, di procedere a un’operazione ghuffling di informazioni
di vario tipo attraverso il proprio subconscio:tsatta di un metodo
molto avanzato di sicurezza, criptaggio e consedeesustodia di
informazioni modellato a impronta del subconscid geotagonista,
che diventa quindi I'unica persona in grado di eedfrare la mole
di dati affidatagli, I'unico in possesso della chieg rappresentata

dalla sua interiorita, dalla sua parte piu intima personale. |
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Cibermatici come Ilui sono i dipendenti di una poatiseima
organizzazione paragovernativa chiamata “Il Sistemacui nemici
giurati sono rappresentati da “I Semiotici”, un'@mizzazione
parallela fatta da ex-agenti del Sistema ora rimateg sempre
impegnati nel disperato tentativo di riuscire a fugare le
informazioni in possesso del Sistema e dei suoieCibatici. Vi
sono inoltre, secondo polo negativo della narraeiondelle
misteriose e mostruose creature che popolano iltosatolo di
Tokyo, conosciute come “Gli Invisibili”.

L’'azione narrativa prende il via quando I'io nartanviene
convocato da un anziano scienziato (deti@in *# A, il vecchio
signore, ohakasef#i1: lo scienziato, letteralmente I'erudito) che gli
affida la sicurezza dei risultati dei suoi esperii¢ che paiono
essere della massima importanza e anche molto pkxsc.

Dopo qualche tempo, il vecchio scienziato scompare
misteriosamente, forse, ma non si sa, a opera dsete®a, che
avrebbe voluto impossessarsi dei frutti delle sueerche; e l'io
narrante si mette sulle sue tracce, insieme all@gota dell’anziano
erudito, per evitare che possa verificarsi quellaeclei gli ha
paventato essere “la fine del mondo”.

Inizia dunque una ricerca che svelera al protagnigana
terribile verita: a causa di un malfunzionamentol d&rcuito
installato nel suo cervello, il suo inconscio e vlentaglio di
immagini e situazioni da esso create si sta sovoagmdo via via
alla vita reale, rischiando di intrappolare il Cribeatico in una
realta fittizia da lui stesso creata, una specididé del mondo cosi
come lui lo conosce.

La Fine del Mondoe anche il titolo dell’altra parte della
narrazione, nella quale vi € un io narrante (questdta definito
attraverso lI'uso del pronome personale in formatesewatashi£.)

che si trova in una non meglio identificata cittadj popolata da
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persone semplici e da un branco di unicorni checpés ai margini

delle alte e invalicabili mura della citta. Arrivatin questo luogo,
non appena abbandonata per regolamento la propmbara, perde
memoria del passato e comincia a condurre una ¥renquilla

affiancandola all’attivita di lettore di sogni: ogrsera, infatti, si
dovra recare in biblioteca dove, assistito da um@avgne ragazza, Si
occupera di leggere vecchi sogni intrappolati nesahi degli

unicorni morti. In tutto questo non sembra esseatdun senso, le
giornate scorrono piatte e monotone, le persone phbpolano la
citta sembrano aver perso qualsiasi tipo di emoeiondi pulsione,
tanto che il lettore di sogni progettera di scappaon la sua ombra.
E ovvia la sovrapposizione fra gli io narranti delldue parti
costantemente intrecciate della narrazione, sovogppone che si
risolve nel finale: capiamo infatti — se non I'asé®mo gia intuito

procedendo con la lettura — che il lettore di sog@uftro non € che
I’'autoproiezione del Cibermatico all’'interno del ma@o inconscio da
lui creato a causa del malfunzionamento del congegrer Io

shuffling che gli era stato impiantato nel cervello.

Caratteristica principale della narrazione e qualasvolgersi
in maniera alternata in due citta differenti: ilmanzo infatti si apre
con Boku, il cibermatico, che si reca presso quetlae sembra
essere la sede di una qualche aziendadaky® per un appuntamento
di lavoro. Tuttavia gia nel secondo capitolo venmnrasportati
velocemente in una dimensione diversa, in una ditta dai tratti
fortemente onirici, quasifantasy dove Watashi, il secondo io
narrante, si trova come sospeso in una dimensiopettsale, una
sorta di limbo statico dal quale pare impossibikcue.

Sull’opposizione dualistica fra queste due ambientai, due
citta, si costruisce la trama e procede la narraeiol’oscillazione
continua tra | paesaggi cupi dePaese delle Meravigliee la

soffocante staticita senza uscita de Fine del Mondo che si

179



alternano vicendevolmente un capitolo dopo I'altomntribuiscono
a cerare nel lettore un forte effetto di straniamenlLo spazio
urbano in questo modo diventa un espediente naroapier ricreare
il senso di smarrimento dell’'uomo contemporaneo chen si
riconosce piu nell’lambiente che lo circonda: gless$i protagonisti
delle due narrazioni, Boku e Watashi, sono due peaggi che si
riveleranno essere incapaci di agire, paralizzaall’dmbiente
circostante nel quale sono inseriti che, come uwazd oscura,
agisce sulle loro coscienze individuali annullandalmano a mano
che procede la narrazione.

Innanzitutto e necessario rilevare cheokVyo, ovvero
I’'ambientazione delPaese delle Meraviglienon viene quasi mai
descritta se non nei suoi luoghi di consumo o, peare Augé, nei
suoi nonluoghi supermercati, fast food, superstrade, lavandexrie
gettoni e stazioni sono le uniche indicazioni topafgche

disseminate nella narrazione, insiemebaand piu famosi:

Alle undici uscii di casa. Feci un po’ di spesa suipermercato
vicino alla stazione mettendo nel carrello quelloecmi capitava
sotto mano, andai al negozio di bibite e compral dimo rosso,
seltz e succo d’arancia. Passai in tintoria a &itér una giacca e
due camicie, comprai una penna biro, della cartdedtere e delle

buste in cartoleria [.. 7.

Terminati i miei acquisti, parcheggiai nel posteggidi un
ristorante nelle vicinanze, ordinai una birra, ursalata di
gamberi e delle cipolle fritte, e mangiai da sofosdilenzio. [...]

Dalle finestre del ristorante si vedeva |'autostaad Vi

sfrecciavano automobili di vari colori e modéfli

2 vi, pag. 81.
2 vi, pag. 82.
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Prima di tutto mi recai in treno a Ginza, compraiaucamicia, una
cravatta e una giacca da Paul Stuart, e pagai cancéarta

dell’American Expres%.

La mossa seguente fu di andare in un negozio dichdis e
comprare alcune cassette. Una selezione di JohnngthM,
Verklarte Nachtdi Schénberg con la direzione di Zubin Mehta,
Stormy Sundayi Kenny Burrell, una cassetta di Duke Ellingtan,
Concerti di Brandeburgosuonati da Trevor Pinnock, e una
cassetta di Bob Dylan che includevake a Rolling Stone Un

assemblaggio molto eterogerféo

Inoltre, appare chiaro fin dall’inizio chkea Fine del Mondoe
una cittadina frutto della costruzione mentale dsthnza narrativa.
In primo luogo, proprio perché questa viene dedaritome se fosse

un cervello:

Il centro della citta era una piazza semicircoladtee si apriva a
nord del Ponte Vecchio. L’altra meta del cerchiotsovava sul
lato sud. | due semicerchi venivano chiamati la ZR&a
Settentrionale e la Piazza Meridionale, tanto dseerl'una
dall’altra da apparire specularmente opposte a lehiosservasse
insieme. Nella parte nord reghava una strana pexzat, come se
dai quattro angoli della citta vi confluisse un eupilenzio. In

confronto, la parte sud non procurava quasi sermmaZl

Impossibile non riconoscere una topografia che iaoha in

tutto e per tutto la forma stilizzata di un cerwelumano: le due

2T |vi, pag. 434.

2 |vi, pag. 438.

%9 Haruki MurakamiLa Fine del Mondo e il Paese delle Meraviglieorino, Einaudi, 2008, pag.
41,
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piazze semicircolari sono come i due emisferi vistall’alto; il
Ponte Vecchio che li collega ci ricorda il fascio mervi che va da
un emisfero all’altro, detto “corpo calloso”. Apparchiaro che Il
protagonista si trova intrappolato nella propriantee che assume
la forma di una citta quasi irreale, e l'inconscsd trasforma in
spazio urbano.

In secondo luogo, e per confondere ancora di piudee, a
mano a mano che la narrazione procede emergono iavar
collegamenti fra | due spazi urbani: molto spesswofaiti le
immagini, i luoghi, le passioni e i desideri che plrotagonista
esperisce nella dkyo del Paese delle Meraviglie vengono
trasformati dal subconscio in componenti della &iteLa Fine del
Mondo. Qualsiasi oggetto, qualsiasi passione, qualsiasa abbia
catturato I|'attenzione di Boku a oKyo la si pud ritrovare,
opportunamente trasformata e ri-funzionalizzatallaneitta dove si
trova Watashi, frutto di una rielaborazione incoressoperata dalla
parte pulsionale piu intima del protagonista. Conleva Chiyoko

Kawakami:

The narrative development dfiard-boiled Wonderlandin which
the two worlds appear in alternating chapters, esgmnts the state
of Watashi's consciousness — one that oscillateswben the
reality of HBW [Hard Bolied Wonderland] and his iaen if edited,
world. Whenever he loses touch with the realityHoBW, he enters
his inner “End of the world” (EW). The landscape BW marks
the maximum departure from HBW.

[...] Town’s landscape in fact mirrors the sedimenoat of
medial/fictional images stored in Watashi’s subcanss. The wall
may originate in a landscape from his favorite wark nineteen-
century Russian literature, Watchtower and Clockéowrom old
Hollywood movies on video, the golden beasts froomg Greek

myth, the wilderness from scenes on TV, the cananf tourist

182



posters hung in a cafe inokyo, and so on. In a word, Town’s

landscape is a simulacrum [.%]

La citta diLa Fine del Mondoe sostanzialmente un simulacro
creato attraverso la composizione di immagini eorth gia presenti
nell’interiorita del protagonista, & una costruzéonideale che
assume i tratti di un’utopia urbana, laddove il peate dell Paese
delle Meraviglie ha invece forti caratteristiche distopiche. Lo

sottolinea anche Paola Scrolavezza:

Per questo Susan Napier preferisce leggere i romdn#Murakami
sulla base di nozioni di utopia e distopia, delleatj I'autore si
servirebbe per affrontare temi che non escludonompegno
sociale e politico. Riesce infatti a creare mondnnaginari
estremamente vividi, popolati da fantasmi e sogaitraverso i
guali racconta il Giappone contemporaneo, e sopitadtil senso
di perdita che accompagna la generazione di quamtati
nell’immediato dopoguerra, hanno creduto negli idedel '68 e
sono stati disillusi. E proprio questo aspetto de$lua letteratura,
che forse €& piu legato all’esperienza personale chen
all’elaborazione ideologica, rende problematicadafinizione di

Murakami come autore postmoderiio

Innanzitutto, lo si & gia discusso nel primo capato la
definizione di postmoderno é effettivamente prob&dtima non solo
per Murakami ma per tutta la letteratura giapponesgenerale. Ma
nella problematizzazione del concetto di utopia estdpia,
Scrolavezza, riprendendo Susan Napier, intende emettin crisi

I’'assunto critico che vuole Murakami come un espuoteegiapponese

% Chiyoko Kawakami,The Unfinished Cartography: Murakami Haruki and tRestmodern
Cognitive Mapin: “Monumenta Nipponica”, Vol. 57, N. 3 (Autun?902), pag 327.

3L Luisa Bienati e Paola Scrolaveziz Narrativa Giapponese Moderna e Contemporangs,
pag. 209.
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del realismo magico: e infatti meglio rileggere saa narrativa in
chiave di opposizione binaria fra utopia e distopitee non affidarsi
a strutture interpretative che pongono l'accentdlayolarita fra
reale e magico e che si rivelerebbero estremamemodlematiche
se applicate al contesto storico e culturale giapgse.

In ogni caso, lI'opposizione fra laokyo che emerge dalla
narrazione, ovvero una citta distopica, un nonluogime avanza
spinto solamente da dinamiche di tipo commerciap@polata da
persone senza anima e soggiogata dai giochi di rgotdelle
corporazioni, e lo spazio interiore costellato @alcostruzioni
mentali di Boku e I'espediente narrativo che Murakasfrutta per
simboleggiare tutta una serie di criticita dell’eq@contemporanea.
In primo luogo quella che Kawakami definisce comd#iséntegration
of the self in the urban landscap&»non esiste piu un eroe dalla
personalita titanica che attraversa tutta la naioae, al contrario a
essere messo in scena € un personaggio fragile slluso,
impregnato di un’ironia amara e impotente di frordemeccanismi
di potere che permeano la societd e sbriciolano clomza
I'individuo. Un esempio di queste sovrastrutture giotere &
rappresentato dalla lotta fra “lIl Sistema” e “I Siemci”, le due
organizzazioni rivali che si contendono I'accessodati conservati
nella mente di Boku; inoltre lo stesso protagoniptache ora prima
della sua presunta “fine del mondo” trascorre imfeo in giro per
negozi facendo acquisti sconclusionati (si vedasé&mpio citato
poc’anzi), creando un forte contrasto fra lo scarnsteresse che
Boku prova per le dinamiche sociali e invece lamga attrazione

per i beni di consumo, acquistati da lui in maniecasi

32 Chiyoko Kawakami,The Unfinished Cartography: Murakami Haruki and tRestmodern
Cognitive Map cit., pag. 313.
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compulsiva, che lo rendono schiavo, come la maggarte degli
uomini, delle semplici logiche di mercafo

D’altra parte, non e solo la citta diokyo che si carica di
significati negativi: se e vero che la citta dd@a Fine del Mondoe
un simulacro utopico dei desideri e degli interesHi Boku, é
altrettanto vero che, come rileva ancora Kawak$nguesto mondo
fantasma con i suoi abitanti che paiono amorfi e parfetta
rappresentazione dell’alienazione dell’'uomo contemgneo nella
societa dei consumi, annullato dal bombardamentoindmagini-
simulacro della realta odierna.

La citta diventa quindi un ambiente nel quale dealie una
pluralita di contenuti e tematiche, I'espedientétéeario piu adatto
e versatile alla problematizzazione dei significat delle

contraddizioni della societa contemporanea.

3. Uno sguardo alla periferia di dkyo

Shimada Masahiko/s = nasce a Tkyd nel 1961, ma
pochi anni dopo si trasferisce con la famiglia imopincia, per
rientrare poi nella capitale solo all’epoca degtudi universitari,
scegliendo di specializzarsi in lingua e letteratuussa.

Gia durante il periodo dell’universita comincia aar$i
conoscere nel mondo della scrittura e dell’editoria del 1983
infatti la pubblicazione diYasashii Sayoku no Tame no i#kyoku
BLWY I 700 ElEH  (che potremmo  tradurre come
Divertissement per simpatizzanti di sinisjr@andidato al premio
Akutagawa, uno dei principali riconoscimenti letaeir giapponesi.
Segue nel 1984 il raccontMuyi Okoku no Tame no Ongaku

Bl EE O OFR (traducibile come Musica per un Regno

B vi, pag. 322.
i, pag. 330.
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Sonnambuld che gli valse il Premio Noma per scrittori ememnge
Dopo la laurea si dedica a tempo pieno alla camidetteraria,
pubblicando un gran numero di lavori di fiction,afri quali e
doveroso ricordare, nel 198% umetsukai Zf# > (Il Messaggero
dei Sogn), scritto dopo un’esperienza di un anno a New Yonk
qualita di visiting professor presso la Columbia University. In
italiano, solamente quattro suoi racconti sono appaa cura di
Roberta Novielli, in una raccolta dal titoloMi Faro Mummia
(1995): si tratta diMiira ni Naru Made X 1 7272 % £ T del 1990
(trad. it. Mi Faro Mummig, Danjiki Shhnen — Seishun
Wr &4 - HH (trad. it. Beata Adolescenjdasempre del 1990,
Yudayakei Aonisai- % ¥ % & & (trad. it. Il Discepolo del 1987
e infine Sabaku no IrukafbEd 1 L7 (trad. it. Il Delfino del
Desertg del 1988, tutti dapprima apparsi in riviste e poi
successivamente compresi nella raccoMaimajiro O 7 /v~ v £
(I Re Armadillo, 1991). Questo non &€ che un breviso elenco
assolutamente non esaustivo di una produzione héanampia, che
tocca una miriade di temi di grande attualita dueail suo percorso
letterario, come per esempio l'intelligenza artifibe, o ancora il
diffondersi dell’AIDS negli anni Ottanta e Novantag, cosa
rilevante per questo lavoro, la realta urbana ellgueelle periferie.
Per Marc Augé, le periferie rappresentano infattietja parte

della citta che possiamo definire problematica:
Il binomio citta/sobborghi o, in linguaggio piu geetrico, il

binomio centro/periferia & al centro di tutte lesdeizioni. E nelle

«periferie» della citta che si trovano i problemielth citta:
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poverta, disoccupazione, ambiente degradato, delkmga,

violenza®.

E cosi infatti la pensa anche Shimada, che in umelwista

afferma:

La periferia € un posto dove la storia cessa eerthpo e lo spazio
perdono il loro significato. Per questo noia e alagione sono le
principali caratteristiche della periferia. Esistoisolo due strade
per uscirne: l'una e quella del suicidio, l'altrauedla della
scrittura. lo ho scelto la seconda. Avevo 14 anai,stessa eta di
Anna Frank, quando ho cominciato a occuparmi ditdedtura, a
tenere un diario, ad annotare e guidare i miei spgrioe a
combattere l'istinto suicida. La periferia di Tokywm cui sono nato

e vissuto era la mia camera a &as

Per Shimada la periferia urbana rappresenta un duadal
quale e necessario allontanarsi per non finire ocodti e
spersonalizzati. Come nel caso di M, protagonist& dacconto
Beata Adolescenzache non prova nessun tipo di desiderio, né

alimentare, né sessuale:

Negli adolescenti, I'appetito e il desiderio seskuaovrebbero
essere al loro apice, e invece M non sopportavaame né pesce
né donne. Riusciva a digiunare senza alcuna ditfece non aveva
neanche I'abitudine di masturbarsi. Saltava colari® pranzo e a

sera mangiava solo dei cracker, cosi che tra glicamabituati a

% Marc Augé Per un’Antropologia della MobilitaMilano, Jaca Book, 2010, pag. 21.
% Franca Eller, Shimada Masahiko, Sognando fra Periferia e Cosnitigob, in:
http://www.nonluoghi.info/old/masahiko.htrfdccesso: 17 Febbraio 2013].
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cinque pasti al giorno inizido a girare la voce cHesse un
fanatico’.

Impossibile non vedere, gia nella scelta del nome,piccolo
richiamo autobiografico, tuttavia l'adolescenza clv trascorre
priva di senso e nel totale disinteresse per quelhle comunemente
vengono definiti invece i piaceri della vita, apparessere
indissolubilmente legata all’lambiente amorfo e poatnel quale
cresce. Infatti, I'attrazione per I'altro sesso &, conseguenza, per
il cibo, scatteranno proprio nel momento in cui daoera a uscire
dal soffocamento delle mura domestiche e dell’ambee della
periferia, e corrispondera col suo spostamento marco di

Kitanomaru dt® #L/A, in uno dei quartieri centrali di dkyo,

Chiyoda, per partecipare a uno sciopero della fadie natura
politica, il primo di una lunga serie di partecipaai e attivismi che
lo porteranno all’incontro con una misteriosa dorma trentacinque
anni. Insieme a lei, esplorera passo dopo passadegsi della tavola

e della carne:

Abilmente ingannato, M comincio addirittura a penesache il
sesso non fosse poi cosi male, e si scopri a deaidedi
riassaggiare qualcosa, i6fu bollito. Eppure trovava innaturale il
fatto stesso di mangiare e sino alla fine restinfemente convinto
di essere solo uno senza appetito. A pensarci bdamo interesse
per gli scioperi della fame, oltre al fatto di cemire vari
significati al digiuno, dipendeva dalla sua repwlis¢ verso
I'ambiente circostante che aveva cercato di cogfeiho a una vita

salutaré®.

3" Masahiko Shimad&eata Adolescenzin: Mi Fard Mummia Venezia, Marsilio, 1995, pag. 39.
B vi, pag. 55.
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Si tratta del primo passo verso un cambiamento naidicale:
la morte del fratello minore a causa di un incidenton la
motocicletta costituira un vero shock per M, ma &aanche
I’'occasione per un mutamento di direzione definttigella sua vita.
Poco dopo la scomparsa del fratello, infatti, ilopagonista avra un
sogno nel quale lui e il fratello si perdono durantn’escursione in
montagna. Allo stremo delle forze e senza piu viveM decide di
sacrificarsi e domanda al fratello di mangiarlofiathé almeno lui
si possa salvare. Il fratello rifiuta categoricamene preferisce
piuttosto mangiarsi da solo che nutrirsi del congameo; il sogno
finisce col ragazzo che si conficca un coltellolaetoscia.

Possiamo sicuramente affermare che il momento acniri
costituisce il punto di svolta conclusivo della nazione perché,
dopo il risveglio, M si scoprira essere diventatan wrande
mangiatore, amante del cibo, con I'unico rimpiamtionon poter piu
fare a gara col goloso fratello minore a chi mangia in fretta la
carne fritta col riso.

La tematica del sognho & assolutamente centrale anell
produzione di Shimada. Come lui stesso ha infaffffieanato, si

tratta dell’'unica cosa autentica nella vita delleriperie:

Nelle mie opere do corpo ai miei sogni [...]. In edsito accade,
diviene, e in fieri, & vivo, mentre intorno a meelta periferia in
cui vivo, tutto é statico, immobile, gia divenutoe quindi

irrimediabilmente fals®d.

Come si e visto il sogno costituisce il punto diotha della
narrazione inBeata Adolescenzacio che permette di sbloccare il
simbolo di un’esistenza normale, ovvero I'appetdel protagonista

% Franca EllerShimada Masahiko, Sognando fra Periferia e Cosnitigrab, cit.
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M, fino a quel momento soffocato e schiacciato daambiente che
non gli lascia via di uscita, relegato in quellaechui vedeva come
una mediocrita fatta di appetiti che non condividevna che ora,
nel suo sviluppo da membro di una collettivita adiwviduo, ha
imparato a gestire e apprezzare.

Il sogno, come si diceva, €& tematica ricorrente lael
produzione dell’autore e costituisce un momento sWiluppo
narrativo anche in un altro dei racconti contenuila raccolta.

Il Delfino del Desertonarra di due angeli caduti che, una sera
per caso, si ritrovano in un bar cokaraoke Seduto fra gli
avventori del locale, I'io narrante, un ex angeloaocaduto sulla
terra e diventato essere umano con il nome di Ukohisi accorge
di un uomo dalle pupille insolitamente terse, comeelle di un
animale, seduto da solo, dall’aria un po’ spaesa$antendolo
cantare, capisce subito che anche lui una volta wmaangelo, e
intuisce dalla sua solitudine e dall’apparenza flag indifesa che
deve essere appena arrivato sulla terra. Sicuraeemdén avra un
posto dove andare e cosi la voce narrante lo inait@ascorrere la
notte presso di lui, spinto da un moto di compassioper una
creatura che, un tempo, ha condiviso il suo stedsstino e forse,
anche da un pizzico di nostalgia per il passato.

| due prendono quindi un taxi per raggiungere l|t@zione
Umihiko. E I'azione si sposta dal bar del centrdldecitta di Tokyo
alla periferia; il centro della metropoli ci viendescritto come

caotico, rumoroso, quasi fastidioso:

Oltre la soglia, rumore di bottiglie che vanno imftumi, ruggito
di taxi che veloci percorrono in prima le stradeedte, coro di IC

provenienti dal game center, risate di un gruppe ¢l bevendo da
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un bar all’altro... tutti rumori orfani, suoni che sguno produce e

a cui nessuno fa ca%o

Al contrario, la periferia dove abita Umihiko apgamuasi

immobile, morta:

Il taxi pass0 sotto vari ponti di ferro che sembaawe pizzicare la
superficie terrestre e si allontano dal centro @kyo sorpassando
le auto come se singhiozzasse. Dopo venti minutfesmo dietro
un grande muro.

«Che cos’é?»

Gli abitanti qui intorno chiamano questo edificiopadazzo
corazzata». Al ventunesimo e ultimo piano dellaazwata si trova
il mio nido.

Tutti i terrestri costruiscono case come scatoléamik agli
scorpioni che preparano la tana scavando una bucaun

centimetro di diametro in un punto di un vasto dee¥.

Il ritratto che dipinge Shimada con la sua prosaiaga e
sicuramente quello di uno dei tanti palazzi dei guei dormitorio
delle periferie urbane di dkyo, dove il tempo € sospeso, non esiste
un collegamento tra il passato e il futuro, esist@lo un eterno
presente, immobile e senza possibilita di uscitamimagine dello
scorpione della sabbia e il titolo del racconto solegati nella

metafora del deserto, simbolo del tempo della peid:

Per me tutto comincia dalla periferia. La perifera partire dagli
anni '60, &€ un posto che simboleggia lo status e igteressi
economici della classe media giapponese, costruitomaniera

artificiale per farne una copia dello stile di vimmericano; un

% Masahiko Shimada| Delfino del Desertpin: Mi Fard Mummia cit., pag. 96.
i, pag. 97.
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luogo senza alcuna storia, dove |'eta della pieteanbra collegarsi
direttamente all'eta moderna. La gente che l'abpar avere il
senso della realta della vita, cerca di adattarese stessa
I'immagine dei mass-media come la televisione, ihemma di
Hollywood, la musica pop e i cartoni animati. E iempo e

immobile come in un deserto

Ecco dunque spiegato il titolo e la metafora deslworpione:
gli angeli caduti sulla terra, condannati a vivdeeloro vita in un
luogo vuoto e immobile, sono destinati come gli taiti delle
periferie a un eterno e monotono presente fattorigetitivita e
alienazione. L'unico modo per fuggire da questa tioe
(dis)umanizzante, come si diceva, € il sogno: itifauna volta
giunti all’appartamento, dopo avere trascorso un mo tempo
chiacchierando e sorseggiando insieme del vino €skksi, i due si
preparano per andare a dormire. Umihiko insegnaqdenal suo
nuovo compagno cosa si deve fare per addormentarsiognare,
perché per lui il sogno rappresenta un seppur mdarego momento
di sollievo dalla pesantezza e dall’alienazioneldelita sulla terra.
Dopo averlo accompagnato a letto, a sua volta sioachenta, steso
sul divano. Il sogno che fara, sara anch’esso smada del deserto,

immagine che torna ossessiva e si ripropone pdotiutracconto:

Il vento infuriava. La sabbia ammassata al suoleedito un fiume
al fluttuare del vento. Non c’erano angeli né essemani: non
c’'ero neanch’io, tutto era deserto a perdita d'oochpersone e
angeli erano granelli di sabbia che scorrevano com lieve
fruscio. Trasportata dal vento, la sabbia si mucvesi scontrava,

retrocedeva e avanzava, Si mescolava e si accumuléiwnché il

“2 Franca EllerShimada Masahiko, Sognando fra Periferia e Cosnitigrab, cit.
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rumore di quel fluire di vento e di sabbia si tragho nel brusio
di strade e di piazze.

«Abbiamo belle donne, signore!»

«Non ti va di parlare di amore con me a tu per tu?»

«Ti perforo la pancial!»

«Sei Animal Baby? Jill mi ha parlato di te. Vendimuello che
sai.»

«Madame, le e caduto qualcosa.»

«Una volta ero avvocato, ma con le medicine mi scadtati i

nervi e mi sono convertito alla comicitd®»

Anche nel sogno vi e traccia di elementi urbaniddserto di
sabbia é la periferia, con il suo amalgama di degrgprostitute,
criminali, spacciatori) e gente che non ce I’'hatéat(un tempo
avvocati, ora chissa) simboleggiati dalle voci cdierincorrono e si
accavallano nello spazio onirico. In fondo, nellgavreale, dallo
spazio urbano non c’'é salvezza; secondo Shimada sioscappa
dalla morsa uniformante delle periferie, lo spamidano decentrato
penetra l'interiorita cosi come la sabbia di unampesta si infila in
ogni pit piccolo pertugio. E omologante: I'unicanaa che I'uomo
ha a disposizione é il sogno, che permette I'evasialall’eterno
presente della periferia.

Alla fine del racconto, che termina il mattino segue, | due
angeli caduti si separeranno, il piu giovane angexr la propria
strada, ma solo dopo avere chiesto al piu anzienguello che lui
chiama appuntsenpaf’ per tutta la narrazione, di dargli un nome.
I nome che questi scegliera e, significativamentBolphin

Sunakawa, ovvero Dolphin “Fiume di Sabbia”. E apartenza di

3 Masahiko Shimada| Delfino del Desertpin: Mi Fard Mummia cit., pagg. 110-111.

“In giapponese, il termingenpaift#: indica il compagno di scuola piu anziano: & il muativo
che gli studenti giapponesi utilizzano per rivokjeai ragazzi delle classi successive. Per
estensione, pud indicare anche un mentore o uegzopit anziano in ambito lavorativo.
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Dolphin assistiamo come nel finale di un film, cdoi che si
incammina incontro alla citta, una citta che assundelle
caratteristiche quasi paradisiache, a testimonia@eme ancora egli
viva in bilico fra due mondi, non appartenga ancodgal tutto
all’inferno urbano delle periferie ma mantenga, gepe ancora per

poco, una scintilla di paradiso:

Aprii la finestra e guardai fuori: era una giornabtavolosa. Si
vedeva Dolphin di spalle che si allontanava. Doweaaintenzione
di andare? Perché io conosco cose che lui non safil& perdersi:
il labirinto il paese natio degli esseri umani,rpgli uomini non
esistono destinazioni. [...]

Chissa perché il rumore di sempre della citta seanbrdifferente.
Di solito era simile a quello prodotto dalle ondeldvisive al
termine delle trasmissioni, mentre quella mattinea ecome se
mille organi a canne risuonassero in coro intreadi@ i toni, si
mescolassero suonando all’'unisono per dar vita nafia una
magnifica sinfonia. Forse a ciascuno degli infinadifici visibili

dalla veranda veniva impartita una sua melddia

4. Tokyo soup

Forse ancora troppo poco conosciuto in Italia, anoaque
conosciuto solo limitatamente a una parte del saoto, Murakami
Ryt e invece uno degli intellettuali piu interessamiel panorama
nipponico contemporaneo. Scrittore, sceneggiatoeeanche regista
delle sue opere, é spesso ricordato per la sudtacai tagliente che
narra di situazioni al limite della violenza estrene densamente
sessualizzate.

Nato a Sasebo, cittadina nella prefettura di Naggsael sud

del Giappone, trascorre la sua infanzia nei prekdla base militare

“> Masahiko Shimada| Delfino del Desertpin: Mi Fard Mummia cit., pag. 113.
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americana ivi collocata. Si trasferisce successigate a Dkyo per
gli studi universitari, specializzandosi in arte.

Benché in italiano non sia stato molto tradottolostre opere,
e in due casi su tre non si tratti di traduzionil dgpgapponese ma
dall’inglese, si tratta in realtad di un autore nwlprolifico, con una
buona circolazione internazionale, specialmentezggaal successo
dei suoi lavori cinematografici, che hanno all’esfgzione della sua
produzione letteraria in altri paesi del mondo.

Murakami fa il suo ingresso nel panorama letteracimn la
pubblicazione, nel 1976, diKagirinaku Tomei ni Chikai Bufi
R Y 72 < &IV 70— (Blu Quasi Trasparente), opera dal forte
impatto emotivo che racconta la vita di un gruppiogidovani alle
prese con le difficolta della realta quotidiana nmiessi della base
militare americana e a contatto con i soldati ivarsziati. All’'opera
viene assegnato il Premio Gunzer scrittori emergenti e, nello
stesso anno, anche il Premio Akutagawa, il che obnisce a
trasformare il romanzo in un best seller e a cordale
definitivamente la fama di Murakami. Del romanzoiste anche un
adattamento cinematografico, diretto dallo stessardkami. |l
grande successo ottenuto viene ripetuto con la pubbione, nel
1980, di Koinrokki Beibizu =A>wm vy i+ XA E—X (Coin
Locker Babies).

Due opere, fra le molte da lui create, che vannousamente
ricordate sonoTopazu kXX (tradotto in italiano comeTaokyo
Decadencg del 1987 e anche questo da lui successivamenaétatd
per il grande schermo, dn za Miso Spu A%« I VR
(tradotto comeTokyo Soup del 1997 insignito del Premio Yomiuri
lo stesso anno.

Infine, nel 2000 lo scrittore vince il prestigiosBremio
Tanizaki perKyssei Chi I/ i (Parassiti).
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Rispetto al suo omonimo, Murakami Haruki, iRgi configura
per un approccio meno entusiasta alla cultura acsara che, lo si é
detto, pervadeva la quotidianita giapponese daglmiaCinquanata
in avanti. Anzi, proprio la sua esperienza di vithfatto di essere
cresciuto nei pressi di un’installazione militarenaricana e avere
avuto a che fare quasi quotidianamente con i miilitdi stanza a
Sasebo, contribuira a plasmare un’immagine fortetaenegativa
degli Stati Uniti, spesso identificati in quei miri violenti e
ubriachi che diventano piu volte protagonisti des$lee opere.

Al contrario infatti di Haruki, profondamente affeimato
dalla cultura americana, in Ryla presenza degli Stati Uniti € un
elemento di disturbo dell’azione narrativa.

Pur riconoscendo I'importanza a livello planetaridella
cultura pop e la sua matrice marcatamente statasee infatti, non
riuscira mai a scindere completamente il discorswltwrale da
quello storico: per lui la cultura pop rimarra semapamericana di
fondo e, come tale, espressione di una forza diupazione. Il suo
atteggiamento é quindi duplice: se da un lato rieece I'importanza
a livello culturale che la cultura pop ha rivestib@l Giappone suo
contemporaneo, dall’altro non si permette di dinieate come gli
Stati Uniti siano stati una forza occupante sulriterio del paese.
In questo modo, la cultura pop viene ad assumeiteftitita di una
cultura di occupazione, espressione di una socidiedita al
consumismo eccessivo e dalle forti tendenze capstal nonostante
lo stesso Ry si dichiari fan della musica leggera statunitenper
esempio di Elvis Presley, non dimentica che, indonsi tratta pur
sempre in un certo qual modo di una “prevaricazieoéurale”.

Fra le opere citate e tradotte in italiano, quedltee forse € la
piu disturbante é sicurameni@kyso Soup del 1995.

Kenji € un giovane di vent’anni che lavora come ida alla

vita notturna” per i turisti e gli uomini d’affarstranieri in visita a

196



Tokyo. Una perifrasi per indicare che il suo lavoro cste
nell’accompagnare gaijin* in veri e proprisex tourdella capitale
nipponica. E un’attivita che pare piuttosto redditi e permette a
Kenji di mantenersi abbastanza bene; tuttavia la ¢ila e destinata
a essere sconvolta in maniera irreversibile a cadislfdincontro con
Frank, un turista americano in visita @Kyo che lo contattera per
fargli da guida.

Descritto fin da subito come una persona stranaspstia,
inquietante, I'americano rivela una personalitaleiota e disturbata
e non passa molto tempo primache Kenji cominci adegsi conto
che il suo cliente cela una psiche oscura e perverdternando
momenti di assoluta, lucida giovialita a episodialipo silenzio, nei
guali sembra perdersi dentro i propri pensieri, gjuaome se fosse
in preda a una torbida follia.

Kenji comincia a sospettare che ci sia Frank dielirbrutale
assassinio di una studentessa del liceo, ritrovataprata e
smembrata in un cassonetto dell'immondizia, ideae cHiventa
sempre piu ossessiva e, allo stesso tempo conciptando viene
ritrovato anche il cadavere di un barbone, arsoovim una toilette
pubblica.

E i sospetti trovano conferma la seconda sera msia@a Frank
quando, in unomiai puld’ 'americano compie una vera e propria
strage, massacrando brutalmente avventori e gegterilocale, in
un raptus omicida dalla violenza inaudita. Apparea eevidente a
Kenji che Frank & uno psicopatico: per sua stessamissione,
infatti, 'uomo soffre di gravi problemi psichicideera venuto in

Giappone sperando di riuscire a sfuggire.

“® Gaijin 4+ A\, contrazione digaikokujin #-E A, & un termine giapponese per indicare una
persona straniera, di nazionalita non giapponese.

“"sj tratta di un locale dove ci si reca al finedimbinare incontri (il piu delle volte solo amorosi
con altri avventori dell’'esercizio, anche loro érgo stesso motivo.
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Come ultimo favore, prima di lasciarlo andare, Fkaodhiede a
Kenji di accompagnarlo, la notte di capodanno, im posto adatto
per potersi ascoltare in tranquillita i centoottimtocchi deljoya no
kane fR#& D8, la campana del tempio che viene fatta suonare
centootto volte appunto per liberare chi sente oistuntocchi dalle
centootto passioni che avvelenano I'animo umanorivato infatti
alla fine di una vita dissoluta, fatta di una lungarie di omicidi
commessi fin dalla piu tenera eta, fra soggiornieggo istituti
psichiatrici e carceri, Frank cerca un’ultima ocoae di
redenzione spirituale dagli orrori di cui & statastantemente
costellata la sua vita.

Il romanzo si conclude poco prima dell’inizio deertootto
rintocchi, quando Frank lascera andare Kenji e slieguera in
mezzo alla folla accorsa per la cerimonia sperandel perdersi
definitivamente, di annullarsi come individuo, dinraullare gli
impulsi omicidi e di poter finalmente trovare unalta per tutte la
pace.

Presentato come un romanzo ad alto contenuto esptiome
un viaggio negli abissi del sesso in quella che axgpessere una
metropoli perversa («Una discesa agli inferi debs® nei meandri
di Tokyo» ci invita all’acquisto un bollino sulla copertingaliana),
in realta col sesso ha poco a che fare: lo stesamlf innanzitutto,
non avra mai un rapporto fisico con nessuno, ans@danizialmente
dichiara di avere assunto Kenji per esplorare letwdini sessuali
della citta. E benché ci si muova nei quartieriuailrosse, il sesso
rimane una specie di ronzio sullo sfondo, come wralgosa che ci
si aspetta che debba essere fatto, consumato comprodotto di
poco valore ma che alla fine, per tutta una serie athnoiate
deviazioni di percorso, non si riesce a mai a ceni@gzare. Anzi,
potremmo addirittura affermare, sulla falsa rigaglianto rilevava

Stephen Snyder parlando di un romanzo di poco pdente,
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Piasshingu &7 v > > 7 (Piercing), del 1994, che «violence has
replaced sexuality®

Dopotutto, di violenza inTokyo Soup ce ne e tanta. Prima
solo intuita, come una paranoia che ossessiona éaten di Kenji,
poi esplode in un crescendo di sangue e corpi nmaatg nel
massacro delbmiai pulh per poi ridiventare un’ossessione
interiorizzata nel finale del romanzo, il raccondo un passato buio
e soffocante. Il male perdo non é mai fine a sé stemnon serve a
stuzzicare il gusto cruento del pubblico annoiatl@ violenza
estrema € usata per simboleggiare un significatpesiore e piu

generale. Come sottolinea Snyder:

The “evil” of Murakami’s text is not antitheticabtthe political or
social flow at all but a logical consequence of i@n aspect
necessary to its maintenance.

[...] Unfolding across dozens of works in various mad
Murakami’s [...] paean to the estremes of sexual gaitical
violence, his narrative virus, may, in the end, ®deother way of

preserving the integrity of the body politic it iedts®.

Il male € dunque necessario in quanto esprime utieasione
di contesto piu generale, € un tema scioccante sipamente
introdotto per dare una forte scossa alle cosciedeielettori.

Si tratta infatti di un’'opera che problematizza tema molto
caro a Murakami Ry: € quasi troppo facile riconoscere in Frank lo
stereotipo dell’americano medio, grasso, flaccidoestito male.
Tuttavia, in questi ¢c’é molto di piu, 'americano un personaggio

dalla duplice valenza: se da un lato infatti, con $uo

48 Stephen Snydeixtreme Imagination. The Fiction of MurakamiiRyn: Stephen Snyder e
Philip Gabriel (a cura di))e and Beyond: Fiction in Contemporary Jap&tonolulu, University
of Hawai'i Press, 1999, pag.208.

9 i, pag. 215.
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comportamento violento, € una facile rappresentaeiaelle colpe
storiche degli Stati Uniti, che hanno schiacciata popolazione
giapponese prima dal punto di vista militare e, segsivamente,
tramite un’importazione massiccia di cultura popalltaltro é
I’elemento di accusa di cui l'autore si serve pelevare come i
Giapponesi si siano piegati troppo facilmente agliambalizzazione
dei loro costumi, una globalizzazione che ha coacmolto spesso
con un’americanizzazione della quotidianita.

Il rapporto malato che Murakami percepisce tra Btauiti e

Giappone si rispecchia in primo luogo nello spamrdano:

«A proposito, Kenji, davanti alla stazione di Shiky ho visto un
palazzo con una grande insegna che diceva “TimesaBg. Che
cos’é... una specie di scherzo?»

«No» risposi. «E il nome di un grande magazzino.»

«Ma Times Square si chiama Times Square perchéaclarvecchia
torre del “Times”. Il “New York Times” non ha un pszzo a
Shinjuku, giusto?»

«Secondo i giapponesi fa figo usare questi nomi.»

«Be’, non e figo, &€ imbarazzante. Non ci sono itd#tluali o

giornalisti, che cercano di far cambiare le cose@danche perso
la guerra, il Giappone, ma €& successo tanto temao Ferché

continua a imitare I'’America?$

Fatto estremamente ironico, quasi grottesco, € goopn
americano a sottolineare la dissonanza e lo strarrdo della
riproposizione di uno dei Iluoghi culto e mete turche
internazionali dell’urbanistica newyorchese in “¢eoi’ a Tokyo.
Per di piu, ironia al massimo livello, si tratta din grande

magazzino, luogo di consumismo per eccellenza: ubre di una

%0 Rya Murakami,Tokyo Soup Milano, Piccola Biblioteca Oscar Mondadori, 20p@g. 35.
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citta, e forse di una cultura, trasformato in unod¢o di
capitalizzazione sfrenata, a simboleggiare come mgXica per
Murakami e per i giapponesi sia prima di tutto éntpio della
cultura consumistica.

Come nota Glynne Walley, 'atteggiamento di Murakanei

confronti della cultura americana e infatti ambignte:

Murakami Ryi admits to a simultaneous fascination with and
hatred for America. Like Murakami Haruki, he remarkpon the
omnipresence of the American cultural influence,t bior him
there’s nothing remote about it. America is a pofuérforce much

too close for comfort.

La cultura americana € una presenza costante, emsopalita
forte che cerca di sovrascriversi alla quotidianiggapponese in
maniera tutt’altro che pacifica.

Addentrandosi invece nel quartiere a luci rosse Taikyo
scopriamo un’atmosfera piu giocosa e ammiccante,u pi

marcatamente autentica:

Passando davanti dlngerie pubincontrai di nuovo Satoshi. «A
guest’ora di notte costa solo settemila yen a testssolutamente
senza spese extral» stava urlando agli ubriachi plassavano
incespicando. Osservandolo, mi sembrdo di capire ac@s/esse
inteso dicendo che Kabuki-cho era “rilassata”. Glarn’atmosfera
disinvolta, nessuna “regola” di comportamento a @deguarsi,
nessuna illusione di gloria e nessuna vergogna.i @Qutadagni i

tuoi soldi, oppure vieni licenziato e passi ad altiFrank si era

> Glynne Walley,Two Murakamis and Their American Influen@e: “Japan Quarterly”, 44, 1,
1997, pag 44.
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fermato a pochi passi da me e stava studiando ke el Print
Club®.

Lo spazio urbano stesso e accattivante, per stazeicgli
avventori non deve essere imponente, complicato,n ndeve
titaneggiare sull’'individuo, ma deve ammiccargli iavitarlo a
entrare, punzecchiare la sua curiosita per un miiai divertimenti

sempre nuovi.
Il paesaggio si trasforma non appena la narrazisoesola

nella follia omicida e nell'inferno di violenza nieato da Frank

b

all’interno dell’lomiai puh Il cambiamento &€ molto chiaro: infatti
mentre assiste al brutale massacro, Kenji rimpiarnge spazio

esterno, di cui ha un ricordo ancora ammiccante.

Nel locale non c’erano finestre, ma sull’enorme soho appeso a
una parete potevo quasi visualizzare la strada,mondo dove la
gente viveva, parlava e passeggiava, un mondo ormai
disperatamente irraggiungibile. Mi sentivo gia aittare fino al
ginocchio nel mondo dei morti. Fuori la gente stas@amprando e
vendendo sesso. Le donne agli angoli delle stradminigonna, la
pelle d’oca sulle gambe per il freddo, cercavanadie il corpo in
affitto a wuomini che ridevano e cantavano sguaiatientre
comperavano un sollievo alla solitudine. Sotto lecil al neon
tremolanti, buttadentro e imbonitori richiamavanoattenzione
degli ubriachi.ll divertimento é assicuratoVedevo la scena come
attraverso lenti sfocate e cercai di accettare dtté che ormai

tutto era perduto per sempre

Lo spazio urbano, specchio della societa, con la sarica di

consumismo e perversione medio-borghese a prezam,ediventa

52 Rya Murakami,Tokyo Soup cit., pag. 41.
%3 vi, pag. 148.
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un ambiente che si tinge quasi di tinte nostalgiclsecuramente
preferibile all’orrore immensamente piu grande cét@a avvenendo
all’interno del locale.

Tuttavia, quel “fuori” tanto agognato, si rivelerdavvero
essere perduto per sempre. All’uscita dal pub, thfe&Kenji si trova
proiettato in una citta straniante, completament®va; interamente
svuotato da qualsiasi emozione, trova un riscongrano specchio
nello spazio urbano che lo circonda, spazio che edia

complementare al vuoto che sente dentro:

Ero ancora appoggiato al muro tra un albergo a a@&eun
kyabakura C’era poca gente per strada per via del fredddeé
Capodanno imminente e anche i buttadentro sembraveanquilli.
Un ramen-ya famoso per la sua pasta incredibilmente piccante
davanti al quale in estate la gente faceva la fddesso era chiuso
e contro la porta di vetro scuro dormiva rannicdbiaun cane
magro e rognoso. Di fronte a un sushi bar con leasmesche
mezze abbassate, un apprendista cuoco lavava viomito dal
marciapiede con la canna dell’acqua. E la crepi¢aiisegna al
neon di un albergo a ore apriva ferite rosa e veodisulla
carrozzeria lucente di una Mercedes, I'unica autbim®
parcheggiata.

[...] Il paesaggio urbano intorno a me non mi semlaaneale.
Eppure mi era molto familiare — una delle strade Klayakusho
nella buona vecchia Kabuki-cho — ma io mi sentivaufrago in
una citta sconosciuta di un paese straniero. Ermecemarrirsi in
sogno. Mi ricordai che ero ancora sotto shock, noal pieno

possesso delle mie facoffa

Il vuoto interiore si rispecchia dunque anche nealepaggio

urbano nel quale viene finalmente risputato; unaltaouscito

> |vi, pagg. 164-166.
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dall’'inferno violento del Ilocale, svuotato completante di
qualsiasi pulsione umana, ridotto a un involucragie come il
guscio abbandonato di un insetto, Kenji si trovaipttato in una
citta completamente diversa. Non piu le strade deninsegne al
neon accattivanti che invitano a dimenticare i peybi in un
bicchiere di birra e in compagnia di una ragazzaatge, ma una
citta fredda, abbandonata e irriconoscibile, ungegio da incubo.
Specchio dell’interiorita, lo spazio urbano dicKyo e per
Murakami |'occasione di problematizzare tutta unarie di
guestioni, dall’imitazione pedissequa dei modelliulturali
americani, ai quali i Giapponesi hanno permessomianiera forse
troppo invasiva di penetrare la societa contempeegn allo
svuotamento di umanita delll'uomo odierno nella sdai dei
consumi, cosi come succede a Kenji e cosi cometaapnche nel
caso di Frank. Nel finale del libro, infatti, vemi@ condotti nel
rifugio dell’americano, e per arrivarci percorriansiradine senza

nome, vuote, cupe e misteriose:

Mentre lui parlava, eravamo usciti dall’'ingressocodentale della
stazione di Seibu Shinjuku infilandoci nel canyongtattacieli, e
poi in direzione di Yoyogi. Adesso stavamo imbocdanuna
stradina fiancheggiata da case di legno. In quegstama non
c’'erano alberghi. La strada era buia e i palazzsicwicini uno
all’altro che alle loro spalle non si riusciva a dexe niente. |
grattacieli di Nishi Shinjuku erano a poca distanzma
completamente bloccati alla vista, e sopra di fogielo era piatto
come una striscia di carta blu scuro.

[...] Chi avrebbe immaginato di trovare un quartiede vecchie
case come quello, proprio nel centro déKlyo e a quindici minuti
a piedi da Kabuki-cho? Non io. Tra i palazzi c’eparalcune
antiche casette di legno come quelle che si vedoeo drammi

storici, talmente piccole da domandarsi se non é&eesmodelli in
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scala. [...] In un giardino c’era un piccolo laghets@nza pesci
rossi o carpe, ma con un banco di viscide creatuwosa che
nuotavano in superficie. Oltre i tetti inclinati djueste case si
vedevano gli edifici altissimi del nuovo centro teel citta,
Shinjuku.

[...] Eravamo arrivati in fondo a un cul-de-sac e sdgFrank in
uno stretto pertugio tra due palazzi. Non c’eradudalle case o
dalla strada che rischiarasse quel pertugio, taltmestretto da
dover procedere di sbhieco. Il sentiero terminavavatdi a un
edificio fatiscente che aveva l'aria di essere gtdah fase di
demolizione quando la bolla della speculazione inbmi@are era
scoppiata. | muri esterni erano scrostati e copditteli e fogli di
plastica. Frank scosto due teli e per entrare citemamo quasi in
ginocchio. La plastica bagnata dalla pioggia puzzadi fango

secco e sterco.

| due protagonisti lasciano a mano a mano lo spamnibano
moderno e si ritirano negli interstizi della cittaove si trova il
“covo” di Frank. Dal cul-de-sac non c’e uscita dcsrezza, Frank é
messo con le spalle al muro dalla sua follia: commeanimale che si
ritira nella sua tana egli infatti trova rifugio imn vecchio ospedale
abbandonato, talmente nascosto e soffocato dagficedircostanti
da non essere nemmeno raggiunto dalla luce.

La citta delle luci, che rappresenta una tranquiltermalita, e
a poca distanza, ma é allo stesso tempo ormai gitaggibile,
qualcosa e scattato nell’interiorita dei protagdnis sono
completamente trasformati: ma se i segni dello Hhuio mentale
hanno cominciato, in Frank, a manifestarsi gia emdra eta, la vera
trasformazione e forse quella che avviene in Kecljie, chiuso in

una passiva rassegnazione del proprio destino, manle forze di

5 |vi, pagg. 182-185.
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ribellarsi e segue il compagno meccanicamente, cliredo
all’interno della sfera gravitazionale di orrore iolenza
dell’americano.

Esiste la citta delle luci, esiste la citta buiaseura: questa
compresenza di due spazi urbani distinti € usata mmaniera
funzionale per esprimere il rapporto conflittuale Murakami Rya

nei confronti della cultura Americana. Ancora coraMeéy:

Murakami Ryl sees pop culture as “pleasure for the masses”, as
arising from a particolar set of economic conditsgnfrom
prosperity on a large scale. It happened to be Aoeerthat first
produced these conditions, and America that has nbeeost
succesful in exporting its pop culture to the warlg...]

This is the source of Murakami Rys ambivalence toward pop
culture: on the one hand he sincerely likes Elviedtey, beyond
any political considerations [...]. He would like tbelieve that
this is not cultural colonization. But he cannotcape the fact that
Presley’'s home country, America, was an occupyingwer in

Japan®.

Molto probabilmente, pur ammettendo il fascino @&edultura
pop globale, cultura che lui vede di origine angtoaicana, non

riuscira mai a perdonare I’America fino in fondo.

5. Mosaico

Senza esitazione, possiamo definire Taguchi Randy
H < > 4 (il cui vero nome & Keiko) come una delle scritiri
piu conosciute e piu amate del panorama letteragiapponese
contemporaneo. Nata ackyo nel 1959 comincia a lavorare presso
un’agenzia di pubblicita e si affaccia al mondo ldelscrittura

% Glynne Walley,Two Murakamis and Their American Influencé., pag. 47.
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attraverso un web magazine in rete, una sorta aigbhel quale
commenta fatti di cronaca, attualita E, in assolutina delle piu
prolifiche autrici del Giappone di oggi, con alltato sedici

romanzi e diverse raccolte di saggi e resocontiviiggio: la sua
scrittura si colloca dunque in bilico fra fiction monfiction’’, fra

narrativa e saggistica. Molti dei temi esploratillaesua produzione
saggistica sono infatti usati come base per la mxone di quelle
trame letterarie che le hanno valso fama internaale e hanno
visto traduzioni delle sue opere in svariate lingdel mondo:

inglese, italiano, cinese, indonesiano, rumeno... deardola una
delle voci piu conosciute del panorama letterariapponese anche
all’estero.

La narrativa di Taguchi & una narrativa che disturithe
mette in scena i temi della solitudine, della mélatmentale, del
disagio sociale: tematiche tutte care all’autrickecpurtroppo ha
vissuto il dramma del suicidio del fratello, undikikomori
X Z ¢ Ve la cui figura ritorna costantemente nelle suer@p in
bilico fra un moderno ed estremamente approfondapproccio
psicoanalitico al personaggio e un mondo magico ato dalla
figura della sciamana come interprete piu vera pac® del reale,
altra costante della sua produzione.

| suoi romanzi piu famosi sono sicuramente quellhec
costituiscono la trilogiaKonsento = > &> I (Presa Elettrica
2000), Antena 7 > 7 (Antenna 2000) e Mozaiku €A1 7

(Mosaicqa 2001) e di quest'ultimo in particolare intendattrare qua

> http://www.randy.jp/profilaccesso: 15 febbraio 2013].

%8 Sostantivo che deriva dal verbikikomoru3| %% % e si riferisce a una persona che ha deciso
di ritirarsi dalla vita sociale per rinchiudersi aasa, sospendendo ogni interazione con parenti,
amici, conoscenti e piu in generale altri esseraninpreferendo al contatto diretto quello virtuale
attraversachat roomo social network Non e raro che queste persone sviluppino, péaailente,
anche altri disturbi di natura psichiatrica comepréssione o comportamenti 0ssessivo-
compulsivi; piu raramente, in casi estremi, possarvare a commettere atti disperati, come |l
suicidio.
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di seguito, poiché ritengo che sia quello in cui ggeormente lo
spazio urbano gioca un ruolo fondamentale nellaraaone.

Pubblicato nel 2001 (e uscito in traduzione itakamel 2008)
narra la storia di Mimi, personaggio alquandai generis dopo un
passato nelle forze di autodifesa (quello che pmime definire,
anche se in maniera estremamente semplificata, cdmeercito
giapponese) e un periodo di lavoro come infermig@sichiatrica,
0oggi svolge la quanto mai singolare professione“tasferitrice”.
Si occupa cioé di convincere persone affette davigrdisturbi
sociali e psichici, spesshikikomori, a farsi trasportare presso una
struttura sanitaria per intraprendere la terapiacessaria al
ristabilimento della loro salute mentale. Ed &€ wvdro nel quale
eccelle, grazie a una innata capacita di empatia t® persone
affette da disturbi di questo genere; fino al giorm cui si deve
occupare di Masaya, un ragazzino appena adolesceni®o
hikikomori appunto, con il quale instaura un rapporto di miffa
molto profondo, ma che scappera proprio durantgdakferimento in
ospedale.

Il romanzo si configura come la ricerca di Masayaiesvolge
per lo piu nel quartiere di Shibuyi&#, una delle zone di dkyo a
piu alta densitd tecnologica, fra maxischermi e umcrocio
complesso e tendente all'infinito di linee di traspp e
comunicazione. Durante la ricerca, Mimi apprendeo&e scioccanti
sul proprio passato e scoprira la verita sulla reodi sua madre,
aiutata dal suo ex superiore, lo psichiatra Dotkawashima, e da
un oscuro compagno di esplorazioni dello spazioamd e delle
subculture giovanili di Shibuya, il sociologo Kanche si rivelera
un essere violento e perverso, quantunque patetico.

L'opera € anche occasione per tematizzare e probtanare
I'impatto della tecnologia mobile, in particolar mo I'uso

massiccio dei telefoni cellulari, sulle nuove e ehte generazioni
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che popolano la capitale nipponica: ossessivo eipm@sente nella
narrazione e infatti il riferimento alle onde elettmagnetiche che
permettono le comunicazioni cellulari, e il manteedicato da una
specie di strana setta, che comunica coi suoi dticalttraverso
messaggi inviati sui loro telefonini, il “Comitatdi soccorso del
Redentore”, avverte del pericolo di un distacco d@ndo di
Shibuya, dovuto alla abnorme quantita di microon&&hibuya si
sta microondizzando» e una delle frasi piu ricotremella
narrazione.

Alla fine Mimi trovera Masaya nascosto e semisveanin un
tunnel sotterraneo che convoglia un fiume sotto hib8ya, e
riuscira a trarlo in salvo e a condurlo finalmenteun luogo dove
potra essere curato e ricevere le attenzioni diradessita.

Il romanzo € di per sé molto impegnativo, costruita una
stratificazione di tematiche di grande attualita tatte molto
complesse. Sicuramente, una di queste, forse uhla asi su cui si
poggia tutta la narrazione € costituita appunto lalal
rappresentazione e dalle funzioni che lo spazio amd svolge
all’interno dell’opera. Che la citta non sia un tanmmarginale é

immediatamente intuibile dall’incipit stesso delmanzo:

Un’enorme insegnha Iluminosa della Coca-Cola spicceallan
penombra del crepuscolo.

Yes, Coke!

Miriadi di bollicine sembrano esplodere nel vuoto ssendere
dall’alto sotto forma di pioggia scintillante. Shiba, offuscata da
una fitta pioggerella pregna di luce elettrica, apg quasi come un
guadro divisionista. |l cielo sopra la stazione w®valto da un

manto di nubi dai colori metallici e cangianti, sima quelli della

corazza dei coleotteri buprestidi. Quelle nuvol8eattono le mille

luci della citta e paiono emanare un bagliore pioprfioco ma

costante. Affacciata alla ringhiera del grande daaaia sul lato
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sud della stazione, ho I'impressione di non essbareGiappone,
bensi in un mondo magico dalle forme grottesche iezdrre.
Sembra un trip psichedelico. Passato, presente taréusi sono
fusi in un tutt’'uno senza limiti di sorta.

| dintorni della stazione pullulano di gente. E uflusso
ininterrotto che si insinua dovunque, diramandosi e
ricongiungendosi a ritmo vertiginoso. Osservare gtae folla
impazzita mi fa ribrezzo. Quella marea umana, im €umpossibile
distinguere i volti delle singole persone, da I'edeli uno sciame
d'insetti. Se gli extraterrestri, giunti da chisdave, sorvolassero
in questo preciso istante i cieli di Shibuya e d=®sun’occhiata
in basso, non esiterebbero a spargere insetticidaobnta su
guesta specie di fondo di mortaio. La distanza eqlantita sono
fattori determinanti perché un dato individuo posdaonoscere
appieno come essere umano un altro individuo. Imtipalare,
guando si & da soli di fronte a un’immensa moltitue gli altri

difficilmente appariranno come nostri sintili

Ecco la scena di apertura, dove non vengono predent
personaggi, non si cerca di tracciare un contestmporale né si
delimita la narrazione con un avvenimento di inizisiamo nel
mezzo della vicenda - ma questo, in effetti, lo E@amo
successivamente — e siamo nel mezzo della citta,steemo
osservando dall’alto lo spazio urbano e le sue tarsstiche, i suoi
colori e il movimento dei suoi abitanti, che comanti insetti si
muovono compatti come un’unica realtd collettiva. |IB citta
dell’accelerazione, la citta in cui, si diceva, flassione e il rapporto
dialettico fra passato e futuro risultano in un geate dinamico:
parola d’ordine e caratteristica principale e irnfat movimento, la
velocita, la proiezione in avanti. Il dinamismo esprime attraverso

I'incredibile quantita di informazioni che vengonscambiate dai

%9 Randy TaguchiMosaicq Roma, Fazi Editore, 2008, pagg. 9-10.
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telefoni cellulari, il movimento é dato dalla veeapropria tempesta
elettromagnetica di dati che sovrasta Shibuya.

Come osserva infatti Paola Scrolavezza:

Shibuya si sta microondizzandé la frase che rimbomba ossessiva
pagina dopo pagina: trasmessa a intervalli regolambalza dallo
schermo dei pc a quello dei telefonini. Un inquiet@& messaggio
del sedicente e fantomatico “Comitato di soccor®d Redentore”,
che annuncia la fine del modo come noi lo conos@anto
sgretolamento della sottile barriera che separaviiltuale dal

realé®

Inquietante presenza che permea tutto il romanzo, i
“Comitato di soccorso del Redentore” predica unaefidel mondo
che si concretizza in un collasso della rete glebabsi come noi la
conosciamo, e un nuovo inizio nel quale saremo si®ssi, esseri
umani, i nodi della rete di comunicazione: non eirsremo piu di
apparecchiature elettroniche per rimanere in cdotama saranno le
nostre menti ad acquisire la capacita di collegagsinstaurare un
network di comunicazione trans-personale globalle.lulogo dove
tutto questo ha inizio €& proprio Shibuya: graziel’atissimo
numero di onde elettromagnetiche che permeano &are
metropolitana, infatti, le nostre menti vengono pea piano
disgregate, demolite, e ricostruite, attraversocessive esposizioni
a massicci quantitativi di radiazioni, in una cosmza collettiva in
comunicazione costante. Il telefono cellulare, stedinfatti durante
il corso della narrazione, diventa uno strumento mheghiera,
poiché utilizzandolo noi preghiamo di essere messcontatto con

qualcuno, annullando le distanze spaziali e tempopar ottenere

% paola Scrolavezzaltre le Onde: Ipermedia e Iperrealta Mosaicodi Taguchi Randyin:
Giorgio Amitrano e Silvana De Maio (a cura dilljove Prospettive di Ricerca sul Giappone. Atti
del XXXIV Convegno Aistugidlapoli, 2012, pag.486.
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una comunione immediata con l'altro; ma contemp@amente € la
croce del ventunesimo secolo perché produce un mamdo
irreversibile nella psiche umana.

Shibuya é secondo Taguchi il luogo primigenio diaumuova
tipologia di essere umano: innanzitutto Shibuyaréspazio urbano
altamente sessualizzato, che contiene una compenerdschile e
contemporaneamente una femminile. In uno dei dihlofga Mimi e

Masaya, infatti ci viene detto:

Scorgo I'ombra nera e aguzza dei grandi magazzechirharukya.
Ichimaruky: é il pene di Shibuya. Si erge giusto al centro
dell’incrocio.

Mi ha detto proprio cosi Masaya, nel corso di unei dhostri
incontri. E vero, a vedere quell’edificio cilindric da qui, dal
marciapiede opposto, da proprio l'idea di un faljogantesco in
erezione. Li davanti si danno di solito convegnootfe di
ragazzine.

«Non e che da qualche parte c’é anche lI'organo femim?», ho
provato a chiedere in quell’occasione a Masaya.chk lui si é
fatto di brace e mi ha risposto: «Si... La stazioneSéibuya. E
sotto la stazione c’é anche l'utero».

E sotto la stazione c’é anche l'utero...

Si, anche queste sono parole di Masaya, cosi cowmield ha
pronunciate. L'utero di Shibuya... Di cosa si trademai? E se

Masaya si trovasse proprio Ii sotto, nell’uteroStiibuya?*

Ed in effetti Masaya, alla fine del romanzo, vienmvato
proprio in quello che lui stesso ha definito I'ubedi Shibuya: una

volta via di comunicazione privilegiata, il corsocadqua e stato

infine coperto da una cupola di cemento sulla qualgtato costruito

61 Randy TaguchiMosaicq cit., pag. 330.
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I’attuale quartiere. Ridotto ormai a poco piu che eanale di scolo,
il fiume nel romanzo simboleggia il luogo della s@ca nascita di
Masaya e Mimi, il punto di partenza della rinascutarso il futuro,
un futuro che non sappiamo se sara improntato dalivallo di

comunicazione globale ma che possiamo solo ipotigzsulla base
della situazione attuale.

Ma Shibuya non da solo nuova luce a Masaya e Mimi:
Shibuya partorisce incessantemente, dal suo organominile che e
rappresentato dalla stazione, un vorticoso flussopdrsone. Si
tratta di un nuovo tipo di essere umano, trasfomndalla quantita
di onde elettromagnetiche alle quali €& sottopostoambiato
dall’enorme flusso di informazioni, un essere umaobe si sta

adattando alle caratteristiche del mondo contempeoa

Tuo padre aveva con ogni probabilita intuito cha, ina societa
sempre piu informatizzata come la nostra, fosseohdamente
necessario compiere progressi riguardo alla nostapacita
psicofisica di metabolizzare le informazioni ricdeu [...] Per

farla breve, tuo padre aveva arguito che, a una@@unto, sarebbe
diventato impossibile continuare a incamerare léoimazioni del

ventunesimo secolo con un lobo frontale del vemtasisecolo.
[...] I nostro corpo e la nostra mente non sono cidisa evolversi

di pari passo con lo sviluppo della tecnologia inmfiatica, che tra
I'altro continua a procedere a un ritmo vertiginosp..] Era

dunque convinto che prima o poi sarebbe apparsmwavo tipo di

uomo, un...homo diarroicus$

[...] Si tratta di un tipo di uomo capace di riceveeinformazioni

e di ricacciarle fuori nel giro di pochi istanti.ragazzini cosi — e
oggi credo ce ne siano gia tanti — se la cavanoegi@mente,
anche se vengono bombardati da migliaia e migliad

informazioni, perché sono in grado di espellerlepidmmente,

come se avessero la diarrea no? Il tempo di giaaedei dati é
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molto breve e percio tutto pud avvenire in manigxia che altro
impulsiva, quasi automatica, anche se dopo ci sintse
naturalmente stremati.

[...] Tuo padre aveva pensato anche a un secondo tiipe@omo
nuovo, capace di accumulare dentro di sé una maraadj dati e
poi di espellerli tutti in una volta, come in un@esione. Un
uomo... unhomo stiticus [...] L' homo stiticus al contrario del
diarroicus, € un tipo dotato di grande potenza. Pud incamenara
guantita di dati impressionante, e non solo dai mniedi
informazione e simili, ma anche direttamente dadjmzio.

[...] Il tipo diarroicus € oggi rappresentato da tutti quei giovani
che gli adulti detestano e reputano stupidi, svatjlie quant’altro.
Sto parlando, per esempio, dedlikikomori, che tutti giudicano
come esseri amorfi, ma che in realta sono soltadéd ragazzi
costretti a tapparsi in casa perché colpiti da woafirestabile
diarrea di informazioni.

[...] L"homo stiticus invece, va identificato in quei giovani che,
ricevendo troppe informazioni, non sono in gradordggere alla
pressione e finiscono per crollare, macchiandosiattioci delitti,

dirottando autobus e commettendo altre follie dehgré®.

La nascita di questi due nuovi tipi umani procedenque
dalla nuova configurazione spaziale ed e particolemte evidente
nel secondo caso, dove le informazioni vengono imgarxinate
all’interno del proprio subconscio non solo attrave i mezzi di
comunicazione di massa, ma anche direttamente davo assetto
spaziale della citta contemporanea, di cui Shibugppresenta una
radicalizzazione, lI'iperbole della realta giappoaesttuale.

La citta assume dunque una nuova forma, alla quale
corrisponde anche questa nuova funzione generatri®aola

Scrolavezza osserva infatti che:

®2vi, pagg. 311-315.
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Shibuya, groviglio di strade ed edifici nei quali sondensa e
collassa l'intera realta metropolitana, nelle pagidel romanzo
appare completamente de-identificata, e sconnessléa dpropria
stessa fisicita: ab-norme cassa di risonanza, ripet¢, voragine
che inghiotte, vortice nel cui ventre scorre unnie dalle acque
lente e melmose. E il compiuto esito di quella ctikando Paul
Virilio possiamo definirel’'urbanizzazione del tempo realeioé il
processo che porta alla costituzione di una cittgwale, di una
specie di iper-centro [...] l'iper-centro del mondmon piu

cosmopolis maomnipolis la citta delle citt&>

Shibuya, come iper-centro della citta, e il luogal djuale
prende il via una nuova trasformazione della reakkame la
conosciamo: diventa la capitale di un nuovo spazjoello virtuale,
nel quale secondo Taguchi stiamo per scaricare l{quehe in
inglese e, piu in generale, nel linguaggio delloniatica si
definiscedownload le nostre coscienze individuali e fonderle in un
unico, indistinto, flusso di dati collettivo. Perarfe questo,
innanzitutto, bisogna eseguire un aggiornamento ladespecie
umana, cosa che, potremmo dire, € possibile faBhiuya, al fine
di diventare capaci di gestire I'immenso traffico dlati — al quale
in parte siamo gia sottoposti: ecco dunque che dlazione ci
conduce a diventarBomo stiticusoppurediarroicus, a seconda dei
casi, le due nuove tipologie “aggiornate” di essemaano, pronte
per il collegamento con quell’infrastruttura tecogica che sta per

diventare la realta.

®3 paola Scrolavezz®ltre le Onde: Ipermedia e Iperrealta Mosaicodi Taguchi Randycit.,
pag. 486.
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Il tutto, come si e piu volte sottolineato, sta pdendo il via
proprio da Shibuya, e dalla sua altissima concezitriae di

informazioni:

Tutt’'a un tratto sullo schermo del computer comiacia

lampeggiare la scritta «DANGER», accompagnata da swono

sgradevole, che riecheggia nella sala silenziosdl'ldeéernet

café... Piii-piii-piii-piii-piii

«E adesso che cosa sta succedendo?», wurlo, incapgice
trattenermi. La mappa di Shibuya si tinge comple¢ate di rosso,
a vista d'occhio, dopo di che prende a dissolvecsime se si
stesse liquefacendo.

[...] Segnali e melodie di ricezione messaggi risuoena volonta
in tutto il locale [...]. Non c’é una persona che nabbia tirato

fuori il cellulare e non si sia messa a fissarne dohermo. E
avvenuto tutto nel medesimo istante e anche K&nio abbiamo
afferrato i nostri per dare un’occhiata al displag: arrivata

un'email.

Il meltdown ha avuto inizio. |l fondo di Shibuya sta per stacsi. E

giunta I'ora di pronunciare tutti insieme il couragn.

[...] La maggior parte delle persone & ferma e tieglé occhi
incollati sul display del cellulare; alcuni scrivonun messaggio,
altri si limitano a leggere. Sembra che stiano @wego, in coro. E
una scena surreale. In questo momento sono tuttiegati alla

rete, in piedi e concentrati, col cellulare stretbomand”.

L'arrivo di un messaggio collettivo fa si che il mdo si
fermi per un momento, che le coscienze vengano legakte dalla

realta ed entrino, anche se momentaneamente, pelfealta della

o4 Randy TaguchiMosaicq cit., pagg. 181-183.
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rete: sono tutti nello stesso luogo fisico, la Slyh urbana; ma in
realta l’arrivo del messaggio di posta elettronicdasloca tutti
immediatamente nella Shibuya elettromagnetica, t€azione al
messaggio sposta l'interiorita delle persone da sgoemondo a
quello elettrico, fatto di impulsi e segnali, il Itelare &€ la porta che
ogni passante ha usato per trasferirsi dal realéiparreale, e
Shibuya é il luogo dove e possibile facilitare gtespassaggio.
Anzi, a ben vedere € un non-luogo: come nota inf&trolavezza é
proprio la non-interazione diretta tra le personé,loro essere
mediati da un dispositivo tecnologico che trasfeeisl contatto dal
reale al virtuale, creando una moltitudine di esiste monadiche,
che fa si che la Shibuya descritta nel romanzo aiaytti gli effetti,
un esempio perfetto delle formulazioni teoriche axate da Augé.
Innanzitutto proprio per la sua natura di grandeerscambio di
sistemi di trasporto, punto nevralgico di una retiecollegamenti
che inghiotte e risputa in una miriade di direziodiverse a
velocita supersonica tutti i passeggeri, e soptadtuper quella
mancanza di interazione di cui si € gia accennao’@nzi. E i suoi
abitanti, gli abitanti del non luogo, sembrano priopessere quegli
homo stiticuse diarroicus che ci presenta Taguchi

Lo spazio urbano, in questo caso di Shibuya, smpe di
significati, si fa luogo e occasione per problemzatire, o per lo
meno per trattare, una serie di tematiche piu amphe vanno dalla
spersonalizzazione delle relazioni umane a caush mdassiccio
impatto delle nuove tecnologie nel quotidiano, fiagroblematiche
sociali ben piu corpose, come, lo si € accennatq@roblema degli
hikikomori. Esplorare la citta, vivere Shibuya, ci permetiesdtrare
in contatto con una realta diversificata, addirruwci permetterebbe

di trasferirci in una iper-realta, nella quale, censi augura in

® paola Scrolavezz®ltre le Onde: Ipermedia e Iperrealta Mosaicodi Taguchi Randycit.,
pag. 488-489.
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maniera un po’ provocatoria e allo stesso tempopon idealista il

padre di Mimi nei suoi appunti lasciati prima di nie:

Una rete globale molto avanzata assumera un giarna propria
autonomia. GIli uomini, in completa armonia, potranrallora
cominciare a sintonizzarsi con il mondo grazie aegta immensa
rete. Gli abitanti della Terra risuoneranno finalme insieme e

saranno dunque questi uomini nuovi a purificarendndd®.

Secondo me, non si parla semplicemente di intermea, di
qualcos’altro di piu complesso, che ha a che faom da realta
stessa. E forse, possiamo ipotizzare che, nellae redi
comunicazione globale, le variglobal cities non siano piu realta
isolate, ma siano ormai intimamente connesse dacifadi
comunicazioni, quasi come se costituissero i neurdal sistema

nervoso del mondo del ventunesimo secolo.

6. Grotesque

Un ultimo, seppur brevissimo, cenno per delineaaémeno
nelle sue linee essenziali, quello che invece evemo e proprio
fenomeno della narrativa giapponese contemporaresgli ultimi
vent’anni si é assistito a cido che possiamo defnikr boom della
detective fictionin Giappone, specialmente di stampo femminile.
Dalla fine degli anni Ottanta sono svariati i nowii donne che si
legano indissolubilmente a questo genere letterafia i numerosi
esempi ricordiamo Miyabe Miyuki= A Ppx e, forse la pil
conosciuta anche all’estero, quella che viene dédima maestra del
poliziesco giapponese contemporaneo, Kirino Natstbly E &

(nome d’arte di Hashioka Mariko). Ed & proprio suegt’ultima

66 Randy TaguchiMosaicq cit., pag. 309.
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autrice che intendo aprire una brevissima e sicw@aa non
esaustiva parentesi.

Nata a Kanazawa nel Giappone centrale nel 1951,uttab
piuttosto tardi nel panorama letterario, nel 1993% oltre
guarant’anni (se si eccettuano alcuni tentativi Inegnni Ottanta
con lo pseudonimo di Noharano Emi). Il suo primananzo eKao
ni Furikakeru AmeZHIZFE Y 22F 5 (Pioggia Sul Visd che le
valse il premio Edogawa Rampo, a cui segue, a brigeanza,OUT
7 7 k nel 1997 insignito del Grand Prix For Crime Fiatie, nella
sua traduzione inglese, finalista all’Edgar AllanePAward (e la cui
traduzione italiana d.e Quattro Casalinghe di dkyo, benché le
protagoniste non siano affatto casalinghe, sebbeakitino
effettivamente a Tkyd) che la portera alla ribalta nelle classifiche
internazionali. Da quel momento si e affermata couma delle voci
piu importanti del panoramaoir giapponese contemporaneo.

Fra le sue opere, a oggi quantificabili in ventitrémanzi e
svariati racconti, si ricordano qua di seguito uamntente quelle
uscite anche in traduzione italian¥awarakana HohoZ & 772 ¥
del 1999 Morbide Guancg, insignito del Premio Naoki,
Gurotesuku 7 v X2 (Grotesqu¢ del 2003, Riaru Wairudo
U7 VvY—/L K (Real Worlg sempre del 2003Zangyakuki?% /gL
(Una Storia Crudel® del 2004 eTokysjima H it (L’isola dei
Naufraghi) del 2008, che ha vinto il Premio Tanizaki.

Le ragioni del suo successo sono molteplici. Seuda parte
infatti lo stile di scrittura di Kirino é tagliented’altra parte lei
stessa ha fatto del poliziesco molto piu di un genedi
intrattenimento: fa parte di quella che Amanda Seandefinisce la
“terza ondata” di scrittrici del boom della deteoti fiction al
femminile che si sviluppa in Giappone dall’inizioedli anni

Novanta, ovvero di quelle scrittrici che, a diffeza dei loro
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predecessori, si caratterizzano per una crescetriferthita di forme
letterarie e di innovazioni strutturali che appartaallo stile del
romanzo poliziesc®. In linea dunque con i veloci cambiamenti che
la societa giapponese stava operando all'interndlederoprie
strutture, possiamo affermare che Kirino ripensag#enere noir,
trasformandolo nello specchio della quotidianita pménica
contemporanea: nei suoi romanzi non vengono piusnés scena
solo fattori positivi anzi, proprio come un deteati Kirino indaga

e porta alla luce il marcio che si nasconde sotto patina di
perbenismo della societa.

Personaggi principali delle sue opere non sono stigatori
(o investigatrici), agenti di polizia o persone poste al rispetto
della legge: Kirino da voce alle donne, spesso piopalle
colpevoli, interessata non tanto al movente delminie, sia esso
omicidio, prostituzione o raggiro, ma alle causaleprofondo senso
di disagio che hanno spinto le protagoniste a usaai binari di
guella che viene considerata la normalita sociaée,lasciare il
proprio posto di donne, figlie e madri del Giappoaell’eta globale,
quella collocazione che la societa avrebbe previgsés loro e alla
quale loro devono, per forza, ribellarsi se vogleosiopravvivere.

Da qui, per esempioQUT, il titolo del romanzo che I'ha resa
famosa, storia di quattro donne che si ritrovanoitennel lato
oscuro perché insieme si occupano dello smaltimedatb cadavere
del marito di una di loro. Condividendo la stessdpa, si faranno
forza a vicenda e, in maniera quanto mai ingegndsayeranno il
modo di avviare unbusinessdi smaltimento dei cadaveri, tutte e
guattro insieme.

Ma ancora piu esemplare delle innovazioni portagekdrino

nel panorama noir giapponese contemporaneo € sicuramente

®” Amanda C. SeamaBpdies of Evidence. Women, Society, and Detectitioffrin 1990s
Japan Honolulu, Hawai'i University Press, 2004, pagf.€lsegg.
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Grotesque quello che possiamo considerare come il suo vero
capolavoro. Il romanzo ha una struttura quanto m@nplicata, con
un sovrapporsi di voci narrative diverse che mettan dubbio la
possibilitd di una veritd valida universalment&rotesque e la
storia di tanti personaggi, delle loro vite intreate: ci narra di un
duplice omicidio, quello di due prostitute, Yurike Kazue, a opera
di Zhang, un immigrato cinese arrivato @Ko in cerca di una
possibilita di lavoro. Il tutto ripercorso attravsa punti di vista
interni ed esterni: nella narrazione si alternanofaiti varie
tipologie diegetiche, come lettere, diari, resododella polizia e
vere e proprie narrazioni in prima persona, di spantradizionale.
Come si e rilevato, Kirino e infatti maestra nelosgenere, e la sua
abilita consiste proprio nel portare il noir a undimensione
superiore, una vera e propria trasformazione, pbit@mento
espressivo per adattarlo alla complessita e alsprémibilita della
situazione contemporanea.

Ma é soprattutto una storia di scivolamento nelatel nella
perdizione, la trasformazione in maschere grottesdh sé stessi a
causa della solitudine e della mancanza di intesazumane vere e
sincere.

Sfondo di tutto questo, per meglio dire di quasittou il
romanzo, se si eccettuano le brevi parentesi anthtenin Svizzera
e in Cina, é la citta di dkyo. Il noir, il romanzo poliziesco sono
generi che come e gia stato ampiamente dimostratmos
intimamente e indissolubilmente legati alla realtébana e ai suoi
spazi. Fra le varie possibilita interpretative, uapproccio
sicuramente nuovo €& quello proposto da Paola Swedad®

mettendo in relazione la fisicita delle protagomistil corpo

68 Ringrazio di tutto cuore Paola Scrolavezza péntieressanti e prolungate discussioni in merito
ma, soprattutto, per avermi permesso di inseriguista mia tesi questo riferimento al suo lavoro
ancora in fase di pubblicazione.
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femminile giapponese contemporaneo, con il poste tEhfigure del
romanzo occupano nello spazio urbano, traccia uber@ssante
parallelismo fra il ruolo della donna nella societgiapponese

contemporanea e gli spazi della citta.

Le moderne architetture urbane costituiscono spsmiialmente e
sessualmente definiti e circoscritti: nelle perifgrnelle zone piu
degradate, consumano la propria esistenza i sopggstitlusi dal
centro del potere, sia esso economico, politico aciale. Gli
immigrati. Le donne. Che nel degrado si illudono tdovare uno
spazio di liberta. Figure grottesche, comunque 860ee,
comunque “shagliate”. E a loro che Kirino si progodi dare voce
attraverso le pagine dei suoi romanzi.

[...] Non a caso lo spazio all’interno del quale siuovono le
protagoniste di Kirino e quello delle periferie,dgo marginale,
traduzione in termini iconici, fisici e spaziali de liminalita dei
personaggi che le attraversano. Leggere i suoi manaignifica
scoprire, raccontata con spietata lucidita, la ta@adel Giappone,

della Tokyo odierna, dove nascere e vivere da donna e ancora

difficile ®.

Gli spazi della citta sono spazi che sono ancorai dia
affrontare per il soggetto femminile, la citta eudele e ti annulla,
ti annienta per poi tirare fuori la tua parte piuwottesca, come
succede per esempio alla cosiddet¥taruboru Basan la “strega
Marlboro”, wuna vecchia prostituta discinta che a3t la
professione con indosso un caratteristico giubbotonn sopra il
brand delle famose sigarette. Come osserva infatti Savekza, ci
troviamo di fronte a un personaggio fuori tempo miaso, perfetto

% paola Scrolavezzsilhouettes in Black: 'Ombra del Giallo nella Stura Femminile del
Giappone Contemporang@012, articolo in corso di stampa, bozza su tentincessione
dell’Autrice.
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per simboleggiare l'impossibilita di adattamentolldedonne non

piu giovani ai vortici frenetici della realta mepolitana:

Dalle parti di Maruyamac#, davanti alla statua di Jéz scorgo la
strega Marlboro. Si tratta di una vecchia baldraadee indossa
sempre lo stesso giubbotto di nylon bianco col nhaoc della
Marlboro. Nel nostro giro la conoscono tutti. Aveaippergiu una
sessantina d’anni. Si mette ogni sera accanto sfédua di Jia e
cerca di adescare qualche cliente. Ormai deve e@sser
completamente fuori di testa. Il suo giubbotto bdané bagnato
fradicio, al punto che le si vede distintamenteabgiseno nero. In
guesta serata di pioggia non passa nessuno, eppurse ne sta la

in piedi, simile a un fantasma, come sempre, aceaitsuo Jiz".

Si tratta ovviamente di una figura miserabile, chascita
compassione nel lettore e nello spettatore pro@micausa della sua
aria grottesca: cacciata dalle zone Iluminose deltatta,
probabilmente dalla vicina Shibuya, svolge la susofpssione
seminascosta nelle periferie di fianco alla statdiauna divinita
buddhista quasi a cercare protezione dagli orraruda vita ormai
troppo pesante e che la ha condotta alla perditdadmgione: essa
infatti instaura dei veri e propri dialoghi con KEatua, parlandole
addirittura col tono confidenziale di chi si staveigendo ad un

amico di vecchia data E di lei, scopriamo una cosa sconvolgente:

«Ah, ah, ah! Dai, tocca qui!» Mi obbliga a ficcate mano nella
coppa destra del suo reggiseno [...].

«Ora hai capito a cosa mi riferivo, no? Non ho plitseno destro.
Me I'hanno strappato via dieci anni fa, per colpal @¢ancro! E da

allora che batto il marciapiede, sempre qui, in gwestesso posto.

O Natsuo Kirino,GrotesqueVicenza, Neri Pozza, 2008, pag. 703.
vi, pag. 766.
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| primi tempi mi vergognavo da morire, pensavo dinnessere piu
una donna degna di questo nome. Credevo di essmperifetta,
incompleta. Poi, a poco a poco, mi accorsi che nicuanzi,
parecchi dei miei clienti venivano da me propriorpleé non avevo
un seno.

[...] Percio, questo posto non te lo cedero mai e paii! Questo €,
e restera per sempre, il posto dove vengono i ¢liehe godono
con la donna da una tetta sola! Hai capito?

[...] Questo posto e fatto per chi & priva di qualapper chi e

diversa dalle altre... Ah, ah, ah™

Vi sono luoghi della citta, spazi che sono fattirpehi cerca
una sensazione nuova, luoghi di divertimento, luiogér lavorare, e
luoghi per dare spazio alle proprie perversionir percare I'osceno
e tutte le sue possibilita piu grottesche. Queldace il luogo della
Strega Marlboro, il luogo dove chi cerca un brivigéwotico dato
dalle menomazioni fisiche pud soddisfare le suetdare: lontano
dalle luci del centro, seminascosto in una zonapon periferica, il
grottesco prende la forma di una perversione, e Isga
indissolubilmente al luogo della citta, allo spaziorbano che
fornisce ai suohabituéle coordinate per rintracciarlo.

In quelli che Scrolavezza definisce appunto gli zplaminali
della metropoli nipponica, iGrotesque il soggetto femminile trova
la propria collocazione, si spoglia delle mascherappare in tutta
la sua fragilita e solitudine.

In questo breve cappello conclusivo non si € potutsttere in
risalto la grande varieta di tematiche affrontatel mest seller di
Kirino che, come si e detto, rimane forse quellolldesua vasta
produzione che ha una maggior complessita argoniasdae,

contemporaneamente, narrativa.

2 vi, pagg. 768-769.
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Tuttavia possiamo sottolineare quello che ha messduce
Scrolavezza nella sua analisi, ovvero che la cdiaenta un luogo
spietato, che respinge chi non é adatto, chi n@saé a inserirsi in
gquel mainstreamculturale e cerca una via di fuga dalle convenzjon
doppiamente fisiche e sociali, che sembrano ancpesare sul

soggetto femminile contemporaneo.
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CONCLUSIONI

Come abbiamo visto, l'evoluzione dell’assetto ecpmnoo
mondiale ha comportato una radicale metamorfosidéterminati
centri urbani in quelle che Saskia Sassen ha de&fiebn il termine
di global cities Esse sono principalmente trebKyo, Londra e New
York. Parallelamente allo sviluppo delle dinamichlk® scambio
economico a livello planetario, si assiste dunqueinaportanti
trasformazioni in campo urbanistico: i nuovi centimbani ripensano
il loro assetto per affrontare le sfide che le naologiche di
mercato impongono all’economia mondiale, di cui gtee citta
costituiscono, nella definizione di Sassen, i cenlircomando, veri
e propri punti di accelerazione per la produzione Ila
trasformazione di ricchezza. La proposta metodotagiavanzata
dalla studiosa e quella di affrontarne I'analisinrngingolarmente,
ma considerando queste realta come un sistemaizupéihdo quello
che lei definisce un approccio di tipo globale: pemneglio
comprenderne la realta e le dinamiche, la soluziangliore é
quella di guardarle nel contesto di un’economia wi@he,
individuando la posizione occupata da ognuna dejlebal cities
nello  scenario planetario. Questo non significa per
decontestualizzare ogni realta sociale dal propcontesto storico
specifico: in altre parole Sassen ci avverte cheapproccio
sistemico da utilizzare deve essere declinato inospettiva
doppiamente sincronica e diacronica. Se dunque rdato I'analisi
si deve concentrare sulle fittissime relazioni ditarscambio a
livello globale, dall’altra non bisogna trascurack sottolineare,
oggi piu che mai con forza, come ogni realta siapirlodotto di
secoli di storia, e di trasformazioni endemiche ealtispettive

societa.
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Quanto appena espresso € doppiamente vero perlisanda
economica che letteraria.

Si e infatti notato come i recenti cambiamenti dadletto
economico mondiale abbiano portato a una parallelaluzione
degli scambi culturali in prospettiva globale: gial XIX secolo, lo
abbiamo visto, Goethe rilevava la stretta corretamza fra le
dinamiche commerciali e il dialogo letterario, smwliheando come a
un massiccio aumento delle importazioni ed espdoiaizdi merci e
capitali fosse collegato, nella mentalita della sda sociale
emergente dell’epoca, un parallelo incremento det@ortazioni ed
esportazioni letterarie. Con [I’evoluzione in sensglobale
dell’economia del pianeta, la letteratura diventas@& stessa un
sistema di scambi su base mondiale, assistiamo djuia uno
sviluppo in una direzione mondiale della letteratucambiamento
che ha portato la necessita di nuove teorizzazienitiche e,
conseguentemente, ha acceso un vivace dibattitoli n@gbienti
culturali contemporanei.

Vi sono luoghi che hanno visto questo fenomeno freairsi in
maniera piu intensa: questi sonodkbal cities

In questo studio, consci della parzialita e dellartpoppo
necessaria semplificazione a cui ci costringe unmde cosi
complesso e articolato, sono state dunque presesame due realta
culturali: quella giapponese, focalizzandosi in tewolare
sulllimmagine di Tokyo e sulla letteratura ivi ambientata, e quella
degli Stati Uniti d’America, prendendo come esempioparticolare
la citta di New York che, sebbene non sia la cagitamministrativa
del paese, per una vasta serie di ragioni storiensociali si e
configurata da subito come la vera anima finanza& culturale
dell’America. | due paesi, come nota Sassen, sarfatti legati da
un fitto scambio di capitale finanziario su scalamdiale e anche
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dal punto di vista culturale tanti sono i riferiménncrociati che
legano le due realta in epoca contemporanea.

Da queste premesse, il lavoro si &€ mosso cercando d
individuare alcuni punti di contatto che sono divan i tratti
funzionali della ricerca, per creare una cornicealamca che
permettesse di mettere in risalto la posizione aelktteratura
giapponese e di quella statunitense in un sistemscdmbi culturali
globali, con I'intento di evidenziare alcune soszaali somiglianze,
parallelismi secondo me resi possibili grazie alsamilarita di
ambiente e condizioni economiche nel quale le opeteerarie sono
state concepite e sono ambientateglabal city.

Nell’intenzione di non voler tralasciare la dimeask storico-
culturale nazionale, sono segquiti due capitoli dntestualizzazione
e analisi di alcuni testi, selezionati secondo iter gia esposti
nell’introduzione come rappresentanti significatigell’evoluzione
in senso globale della letteratura. Genere lett@rascelto per
I'analisi e stata la narrativa, specialmente il r@mo
contemporaneo, anche se non manca un esempio donaic

Innanzitutto, 'ambientazione urbana ha costituiteccasione
di analisi principale e la prima discriminante rellscelta delle
opere. Infatti lo sviluppo delleglobal cities ha avuto come
conseguenza, dal punto di vista materiale, una @uov
riorganizzazione dello spazio urbano delle cittagumestione: Saskia
Sassen rileva infatti che le nuove dinamiche ecormdm hanno
portato a uno sbilanciamento nella distribuzionellalericchezza,
contribuendo ad accrescere il divario fra una céassociale di
lavoratori professionisti abbienti e localizzati prevalenza nelle
zone centrali delle metropoli e, parallelamente, pnogressivo
allontanamento dei ceti meno benestanti confinatmargini dello
spazio urbano globale; questo nuovo assetto spazitdorizzato

come abbiamo visto, fra gli altri anche da Augé niihomio
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centro/periferie, ha dato dunque luogo a diversndmeni sociali
che hanno trovato un proprio specchio nella lettera
contemporanea.

Lo si € notato, per esempio, nell’opera di Shimadasahiko:
la tematica principale analizzata dall’autore & pmo questa
polarita fra il centro e la periferia; in particalanodo nelle sue
opere viene evidenziato come I'’evoluzione dello m@paurbano di
Tokyo in grande centro finanziario internazionale cohtrisca a
solidificare un dualismo netto fra le zone piu cexit, dedicate alla
produzione e alla trasformazione di capitale, odalertimento e le
zone invece marginali della citta. Nella sua naivat grazie anche
a uno stile di scrittura asciutto, Shimada denunsenza mezzi
termini le realta problematiche che si sviluppananargine delle
grandi citta; le estreme periferie della metropsimboleggiano per
lui I'insieme delle situazioni difficili e dell’aknazione della vita
moderna. Nei due racconti analizzati infatti € alisaimo come
guesti siano spazi nei quali si assiste a una pFsgiva
spersonalizzazione e a uno svuotamento di intetaoridei
protagonisti: in particolare inBeata Adolescenzabbiamo visto
come per i'io narrante, M, la vita nelle periferomrrisponda a un
periodo di totale insoddisfazione e insofferenzamisoleggiato
dalla mancanza di appetito, doppiamente alimentarsessuale, e
come questa tensione si risolva non appena lasanmbiente piatto
e amorfo nel quale é cresciuto.

In 1l Delfino del Deserto invece, la periferia dove abita il
protagonista Umihiko simboleggia l'inferno di degia nel quale
I’angelo e precipitato dopo essere stato cacciato dieli sulla
terra: l'unica via di fuga da un’esistenza piattailerifugio nei
sogni. Ma si tratta, lo abbiamo visto, di un sollee solo
momentaneo, poiché al risveglio ci si ritrova prdégi in quella

immobilita senza uscita costituita da un eternosgrete omologante,

229



una staticita infinita e angosciante dove non cda&a neanche la
speranza di un futuro diverso.

In realta la vita nelle zone centrali presenta deesba tutta
una serie di problematiche: al contrario di quamiesso in luce da
Shimada, autori come Delillo, Taguchi o Kirino caacontano che
lo squallore e i problemi sono presenti anche la.

Nello specifico, abbiamo visto come Kirino Natsum i
Grotesqueporti lo spazio urbano sulla pagina della sdatective
fiction, popolandolo di creature che, come denuncia ilolat
dell’opera, assumono aspetto e atteggiamento gsotie lo
squallore e il degrado si trovano anche nelle zgne vicine al
centro, come nel caso del personaggio della Streélgalboro, che
esercita la sua professione in un luogo poco fu@&iShibuya. Non é
dunque necessario allontanarsi tanto dalle zone @entrali per
precipitare nella miseria e nell’indigenza, una dedpzione non
solo economica ma anche morale: dalle parti di Mamach,
vicino alla statua di una divinita buddhista, viileluogo di ritrovo
per chi cerca soddisfazione alle proprie perversipiu contorte, e
i che si reca chi ha fatto della menomazione fasign feticcio
sessuale.

Dalle periferie piu estreme di Shimada Masahiko, ci
avviciniamo al centro con Kirino Natsuo e arriviamo piena
Shibuya con Taguchi Randy, che nel sudosaico narra le
dinamiche urbane e di folla di uno dei quartierupirequentati di
Tokyo. Alla ricerca dello scomparso Masaya, la protagdai Mimi
viene risucchiata nel vortice di informazioni e warzioni dei
quartieri centrali della metropoli, col loro flussminterrotto di
gente: lontani dalla staticita delle periferie, nekntro tutto e
movimento, dinamismo e velocita, un continuo diveni uno
scambio incessante di informazioni attraverso dspwi

elettronici. Anche in questo caso, lo abbiamo vjss$o tratta di uno
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spazio problematico; benché non vengano descrité¢ momanzo
situazioni di degrado urbano, anche qui i luoghilldecitta sono
portatori di una radicale trasformazione per pro@bitanti: non una
involuzione nel grottesco o nella mediocrita, madadtura una
evoluzione, una proiezione verso il futuro. Nellestrutturazione
spaziale operata dalle nuove dinamiche economi@assen rileva
che la riconfigurazione dello spazio urbano dei giei centrali
porta con sé nuovi assetti sociali. Shibuya, quedi della
tecnologia cellulare per eccellenza, punto di snodella rete
ferroviaria e metropolitana della capitale nippoajccon la sua
massiccia presenza di onde elettromagnetiche e djuiha
sovrabbondanza di esposizione a informazioni e dhagitali, é la
piu vera concretizzazione di una realta che ha gtartalla radicale
trasformazione dei suoi abitanti. Per adattarsi aallnuova
configurazione del quotidiano, fatto di miliardi daformazioni che
ci attraversano sottoforma di microonde, Taguchi marra in
Mosaico della nascita di due nuovi tipi umani:hlbmo stiticuse
I”homo diarroicus E proprio dal centro, da Shibuya, prendera il via
un processo di rinnovamento della coscienza coNatt uno
spostamento delle nostre identita individuali suléde mondiale per
la creazione di un'unica rete umana globale; illeghmento iniziato
in ambito economico e proseguito poi nella dimem&oculturale
diventa ora una connessione anche mentale, creaguiodi un
nuovo tipo di essere umano, in comunicazione co®ansimultanea
con tutti gli abitanti del pianeta.

Ma non e solo a dkyo che le trasformazioni del tessuto
urbano nel passaggio da una realta nazionale aglobale hanno
avuto effetti cosi importanti: anche a New York ésgibile trovare
ampio riscontro di queste teorie. Lo abbiamo notpes esempio nel
romanzo di DelLillo,Cosmopolis nel quale la narrazione e costituita

da un viaggio dal centro di Manhattan alle periéerdal Midtown
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East al Midtown West Side, compiuto dal magnate lalehew
economyEric Packer a bordo della sua lussuosa limousiBgegli é
I'esempio perfetto di quello che sosteneva Sassewnero della
nuova configurazione sociale dei quartieri centr@liinanziari delle
global cities giovane, ricchissimo, amante del lusso e del gesi
deve la sua fortuna alle speculazioni di capitalevalute estere e
vive in un attico gigantesco arredato con gustofin@fto. Ma se
dalle zone periferiche €& giusto scappare, per cmrcaina
realizzazione e uscire da una situazione di stédi@ immobilismo
doppiamente psicologico e sociale, si rivela asgmricoloso
compiere il processo inverso. Lasciando il suo aembbé naturale, i
quartieri dell’alta finanza e del lusso destinalieanuove classi
sociali, e volendo a tutti i costi, anche dopo disietentativi del suo
staff di sicurezza per farlo desistere, ritornarei muartieri della
sua infanzia, quelli dove era nato e cresciuto @imell’ascesa
economica e dai quali si era allontanato con la ppra
realizzazione, paradossalmente Eric Packer firmada condanna a
morte: & nelle periferie, negli spazi che non ghpartengono piu
che infine si compie il suo destino e verra uccidal suo ex
dipendente Richard Sheets, in un edificio in rovifra cumuli di
macerie e immondizia. Ancora una volta, e la stadéicla
caratteristica principale dello spazio urbano perito: a differenza
della zona centrale dell’East Side piena di tumuitianifestazioni e
in pieno fermento commerciale, il West Side, suodao del ritorno,
ci viene descritto come un paesaggio spettrale, ambiente
abbandonato e spersonalizzato, dove il tempo sembrascorrere e
la notte pare debba durare per sempre. Il viaggabdlad parte piu
abbiente della citta a quella meno ricca, lo sposato dal centro
alla periferia, si rivelera una catabasi verso unafe tragico: al
protagonista non viene data una seconda possibilitanica

conclusione possibile per Eric Packer € rimanergappolato per
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sempre negli spazi marginali ai quali non avrebbai mMovuto fare
ritorno.

E che il centro sia lo spazio dove si sono ritrcvdaé nuove
classi abbienti, e sia diventata la zona di massiteadenza, e
simboleggiato anche nel romanzo di Jonathan Leth€@hronic City,
nel quale, come abbiamo notato, si assiste a uaiisa
polarizzazione di valore dell’lUpper East Side, cbke configura
come una specie di zona franca, un’enclave nellaemadi cattivo
gusto e superficialita che e diventato I'ambientelld Manhattan
contemporanea, un'area talmente benestante da samladdirittura
al di sopra delle convenzioni sociali. In questananzo non viene
pero affrontato direttamente il problema delle perie, questi
luoghi non costituiscono un polo narrativo in forbgposizione a
quello che succede invece nel mondo patinato ddH'asocieta di
Manhattan. Tuttavia viene narrata lI'incursione alfulori delle zone
centrali, verso le aree periferiche, nella gita dblease compie con
Oona a vedere un’installazione urbana denominataFibrdo,
localizzata all’altezza della 191esima Strada: anclua le periferie
vengono descritte come luoghi alla deriva, una emmfia ostiles
piena di anime alla deriva.

Un mondo completamente opposto alla dimensione del
protagonista della vicenda, Chase Insteadman, ¢hauove fra gli
agi e i lussi di uno spazio urbano molto piu ricatw. Tuttavia,
guesto ambiente raffinato € una dimensione nel qué&kltro
protagonista della vicenda, Perkus Tooth, non ritsscmai ad
inserirsi completamente, rimanendo sempre wutsider, una
curiosita morbosa e un po’ grottesca che € meglo portare con
sé quando si é invitati a una festa a casa di dualpersonaggio

importante delet setnewyorchese.

! Jonathan LethenGhronic City, cit., pag. 111.
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Strettamente legata all’opposizione centro/perideéi un’altra
formulazione di Augé, che lo studioso individua ess una delle
caratteristiche degli spazi urbani della contempaida, ovvero il
concetto di nonluogo. In netta contrapposizione conluoghi
antropologici, questi spazi hanno la caratteristida non essere
identitari, relazionali e storici. Sono tutti queliuoghi come
aeroporti, stazioni, supermercati, ma anche parahitema che
appaiono sempre piu frequentemente nel mondo copteemeo. Ma
per estensione, sono tutti quegli spazi nei quahdividuo viene
spersonalizzato. In un certo senso, dunque, anchepériferie
possono essere definite un non luogo.

Ma il nonluogo puo essere grande come una citt&riat € la
New York descritta da Paul Auster nel suo romarziota di Vetro
I'ambiente nel quale Quinn, pud lasciarsi alle dpake stesso,
ridursi a un semplice occhio che vede e, nel peedea propria
identita, cancellandola per le strade della metilgpkasciarsi alle
spalle anche il dolore per la tragica scomparsdadsua famiglia.
Rimasto solo a causa di un incidente che gli hatptr via la
moglie e il figlio, il protagonista approfitta diuhghe passeggiate
per New York cercando un modo per annullare la prapdentita e
fonderla con I'ambiente circostante. Tali incursioeenza meta
nello spazio urbano sono infatti, per sua stessanesione, l'unico
modo per lenire il dolore che lo accompagna costardnte.
Cercando dunque di seminare la sua identita scagpparer le strade
di New York riesce a ritagliarsi un momento di pacel quale
alleggerisce la tensione. Ecco dunque che in questtsso New York
diventa un non luogo, assume quella caratterisdcannullamento
dell’identita che, per Quinn, €& un fattore positivoerché gli
permette di uscire da se stesso e prendersi un moonei sollievo
dal dolore.
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O ancora il nonluogo e la Manhattan rappresentat&hronic
City, quella citta che, abbiamo visto, legge ediziorgl dyiornale
senza storia, per non farsi distrarre e potersieo® concentrare
sulle frivolezze, i pettegolezzi e le feste a tenmeoccupata di
apparire, piuttosto che interessarsi di quello sh& succedendo nel
mondo.

Un nonluogo é anche lo Starbucks, il locale appaetde alla
catena di caffetterie diffusa in tutto il mondo, wo si incontrano
Peter e Erry, i due protagonisti &l Limite della Nottedi Michael
Cunningham: uno spazio che é a-relazionale, sceftposta da Erry
per evitare che Peter possa avere qualsiasi tipaedizione alla
notizia che sta per abbandonarlo, per prevenire gnalsivoglia
reazione di tipo emotivo da parte del suo interlore.

Ma forse I’esempio piu calzante di quello che indema Augé
e proprio la stazione di Shibuya, quell’enorme msteambio di linee
ferroviarie che ci viene raccontato nelle pagine Mbsaico da
Taguchi Randy: dal sottopassaggio che conduce aativengono
rigurgitate ogni giorno decine di migliaia di inddui, una vera e
propria marea umana nella quale non distinguiamweolti delle
persone, come se ognuna di loro avesse abbandolaatpropria
identita prima di essere proiettato nello spazidarro, per meglio
adattarsi alla definizione del nonluogo. Esse iralta hanno una
cosa in comune, un telefono cellulare: ognuno drolee invece
costantemente connesso con un’altra dimensioneadethlta, una
dimensione immateriale fatta di impulsi e di segn&gni passante
traduce le proprie parole e pensieri in onde ebattagnetiche che
vengono fatte rimbalzare di ripetitore in ripetiegridentita lanciate
a tutta velocita attraverso la rete wireless laadi@ per strada solo
corpi vuoti: € nella rete che l'identita viene rgtouita come un
pacchetto di dati, la vera interazione non avvieregli spazi della

citta ma nel mondo virtuale. In questo senso Ski&wsi trasforma
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in un nonluogo, ovvero lo spazio urbano si riempgliepersone che
hanno proiettato la loro identita da un’altra parée sono solo
involucri spersonalizzati che vengono attraversadi un torrente di
informazioni. Sono glihomo stitucuse diarroicus effetto del
riassetto urbano, quelle evoluzioni della razza nmahe si sono
rese necessarie per adattarsi ai nuovi spazi e rall@ve dinamiche
dellaglobal city.

Abbiamo visto che concetti come i nonluoghi, il disano fra
centri e periferie, sono alcune delle parole chiandividuate da
Marc Augé per descrivere le realta spaziali del w©h@n
contemporaneo. E in effetti, &€ stato notato comepdbica presente, a
prescindere dai problemi di definizione gia discugsl primo
capitolo, abbia come caratteristica peculiare urtkefinizione della
dimensione spaziale: lo spazio del presente si caardi nuovi
significati e si trasforma in una delle principadategorie di lettura
e di interpretazione delle dinamiche umane conterapee. Luogo
privilegiato é la citta, in particolar modo la grde metropoli
internazionale, ancora meglio se si tratta di uniaqgdielle che
Sassen ha definito legglobal cities All’'interno di questi spazi
urbani il soggetto e disorientato, ma questo disntamento non é
solamente posizionale, piuttosto la de-localizza®osi traduce in
una perdita di orientamento esistenziale: non é piassibile,
secondo Jameson, collocarsi dentro lo spazio enettee quella che
e stata definita come una “cartografia cognitivdlhsomma, perso
dentro una geografia urbana che non gli offre puttiriferimento,
poiché sempre piu standardizzata, il soggetto ittt il
disorientamento, che diventa anche psicologicolanebnstatazione
di una cultura sempre piu marcatamente globaleangliale nessuno
riesce piu a trovare una propria prospettiva.

E per esempio il caso diokyo, il cui spazio assume spesso

nella narrativa contemporanea una funzione disgnéga Lo
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evidenzia molto bene Murakami Haruki nel suo romarza Fine
del Mondo e il Paese delle Meravigliedove la narrazione é
letteralmente scissa in due spazi urbani differemtsperiti da due
protagonisti diversi: la 3kyo oscura e futuristica nella quale si
muove Boku, e la cittadina dalle caratteristichetéamente utopiche
in cui si trova imprigionato Watashi. Provocatoriante, qui
Murakami compie un percorso contrario: benché léigitita interiore
del protagonista si scinda nettamente solo allae fdella vicenda,
gia dal secondo capitolo il lettore viene proiettahel mondo
mentale di Boku, con il conseguente stravolgimentella
dimensione temporale della narrazione. Lo spazimgle ci viene
presentato come categoria narrativa indipendengemrchicamente
superiore a quella del tempo, praticamente inesitgenel romanzo:
e la dimensione spaziale che riorganizza le dindraicdi
consequenzialita della narrazione, a causa dell@semtazione
parallela di due realta che sono invece successive;piu, in
entrambi gli spazi urbani i protagonisti vivono uma sorta di limbo
dalla temporalita sospesa, un eterno presente nalegla narrazione
arranca con fatica e dove, alla fine del romanzon ntroviamo
conclusione, ma veniamo semplicemente lasciatididdbio se Boku
verra proiettato per sempre all’interno della pri@pinteriorita per
rimanervi imprigionato oppure si risvegliera e cbntera a
condurre la sua esistenza monotona e impersonale.

La mancanza di un finale chiaro corrisponde a umacga
scelta stilistica da parte dell’autore: la dimenséospaziale e la
componente principale della narrazione e non € irguote cio che |
personaggi compiono, perché il vero significatoltglera €, a mio
parere, da ricercarsi nell’interpretazione dellenZiwoni che Ilo
spazio urbano assume al suo interno.

Il protagonista del romanzo di Murakami é persoladitta di

Tokyo, dove non ha punti di riferimento che non siano,abbiamo
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notato, indicazioni commerciali, e parallelamentepérso anche
nella sua proiezione mentale: al disorientamentollonespazio
urbano reale corrisponde un disorientamento nellaoppa
interiorita, rappresentata dalla citta narrata lree Fine del Mondo
che alla fine del romanzo si rivela come una pritgodalla quale e
impossibile uscire. La fine del mondo & per Bokuaudimensione
ulteriore dell’esistenza umana, un ripiegamentosgustessi che ha
come estrema conseguenza l'impossibilita di usaladla propria
mente.

Per Murakami Haruki lo spazio urbano della contemgpeita
e dunque una dimensione nel quale e impossibilevdre una
propria prospettiva, € uno spazio disgregante diowepossibilita di
ottenere una collocazione fisica si riflette nesli®era psicologica.

Murakami Ryi nella sua opera tematizza questa stessa
impossibilita nella sua opera. Ifmokyo Soup infatti, I'esperienza
urbana di Frank e Kenji assume le caratteristicheuda discesa
negli orrori della follia e nelle distorsioni dellamente malata
dell’americano. Come si &€ gia messo in rilievo,évuna sostanziale
differenza fra le percezioni dello spazio urbano Tdikyé nei due
protagonisti: innanzitutto, e forse anche in maaiem po’ scontata,
Frank si trova proiettato in uno spazio che produtdui un effetto
straniante. Ovviamente ci0 pud essere dovuto serepiente al
fatto che € un turista straniero in visita aklyo per la prima volta;
tuttavia Murakami utilizza questo effetto di stramento dovuto
alla sorpresa di trovarsi in uno spazio urbano cper, alcuni versi,
richiama molto da vicino quello di Times Square aw York, per
prendere una decisa posizione di condanna nei ©oir
dell’atteggiamento di entusiastica e indiscriminaacettazione di
modelli culturali provenienti dall’esterno, che ssono ormai
indissolubilmente legati e sovrascritti all’'iderdidel proprio paese.

Per Kenji, invece, si tratta di uno spazio famibarche e sempre
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stato cosi fin da quando ne ha memoria. Tuttavial grocedere
della narrazione, lo spazio urbano subisce un’exodoe, cambia e
si deforma, per rispecchiare I'orrore e la violenzeei quali

precipitano i due personaggi: come si é visto, lecativanti

spazialita del quartiere di piacere di Kabukéclksi trasformano,
dopo la strage, in luogo che pare appartenere aiidbodell’'incubo,

grottesco e irriconoscibile, tanto da fare afferma Kenji che gli

sembrava di essere catapultato in un paese straniee parti

sembrano essersi invertite, adesso Kenji si ritr@sdraneo in una
citta che sembra non appartenergli piu, come prigna successo a
Frank: e questa sensazione € dovuta a quella clssipgmo definire
una disgregazione interiore, una mutazione nellaiclps del

personaggio, causata dall’'orrore della violenza I'detericano;

gquesto mutamento viene di fatto a rispecchiarsimealpazio urbano
che lo circonda.

Dal canto suo, Frank é una personalita disgregata f
dall’inizio, la sua schizofrenia € una malattia chiemanifesta dalla
piu tenera eta, qualcosa che lui percepisce comee wara e propria
maledizione che lo accompagna da quando ha mem@&iliaomicidi
si susseguono nel corso degli anni sempre piu atfee cruenti,
terminando la parabola di orrore proprio nel centdo Tokyo.
Paradossalmente, come dichiara nella lunga conbessiverso la
fine del romanzo, e venuto in Giappone in cercaudipo’ di pace,
di un po’ di sollievo dalla sua follia; aveva credy chissa perché,
che in questo luogo la sua interiorita disgregata sarebbe
finalmente ricomposta, e magari avrebbe potuto doasere gli
ultimi anni della sua vita senza sentire piu le giohi distruttive
che invece, sempre piu violente e rabbiose, si affano alla sua
mente e lo costringono a commettere ogni genereébrditalita. E,
come si e detto, nello spazio urbano si rispecchialcune delle sue

caratteristiche, come la scelta del luogo dove airdrsi, un vecchio
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ospedale abbandonato in un cul-de-sac urbano, uartoppre di
vecchie case dismesse e lasciate all’'usura del tempopo il
massacro nelbmiai puh Frank e Kenji percorrono gli stessi spazi
della metropoli, quegli interstizi urbani nei qudlamericano si e
rifugiato: quando il ragazzo entra nella sfera dtazionale di
orrore dello straniero, la citta che esperisce camtadicalmente.
Questo a dimostrazione del fatto che, anche Murak&mwu, cosi
come Haruki, rilegge e riporta sulla pagina gli gparbani della
contemporaneita, spazi disgregati che si collegamsorabilmente
a interioritad disgregate: scisse in due realta flate, nel caso dLa
Fine Del Mondo e il Paese Delle Meraviglieina sensibile e una
solamente intellegibile, oppure specchio di incansprofondati
nella follia, come é il caso di Frank, e di Kenjhe& vi viene
risucchiato suo malgrado.

Chi invece riesce a scappare, seppure momentane@men
seminando il passato e il dolore per le strade alalietropoli e
Quinn, il protagonista del romanzo di AusteCjtta di Vetrag che
attraverso il suo girovagare senza meta per NewkYarerca un
sollievo momentaneo alla disperazione nella qualgieambato dopo
la morte della moglie e del figlio. Ed in effettcome nota anche
Silvia Dalla Man, lo spazio urbano instaura un dbelasmo fra se
stesso e l'anima del personaggio del romanzo, aoan la sua
vacuita si sovrascrive all’interiorita di Quinn, peettendogli di
annullare qualsiasi sensazione dolorosa e di maarenl controllo
sulla sua disperazione. Anche in questo caso, danqutte le
modifiche che avvengo nella cartografia emoziond& personaggi
vanno di pari passo con l’esplorazione degli spaebani, con il
perdersi; lo spaesamento e la mancanza di una ptosp dovuta
all’lomogeneita del paesaggio urbano, nota ancorallabavan,
permette |’evasione, seppur momentanea, dal propdolore,

I’esteriorita uniforme e spersonalizzante deléobal city annulla
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temporaneamente quell’ultimo barlume di individdali che é
rimasto nell’animo di Quinn, rappresentato dal ndo della sua
famiglia ormai distrutta, per farlo sentire un poieglio, anche se
per poco.

E non a caso infatti egli sceglie di improvvisardetective:
non c’e una professione che sia piu legata allaatigione urbana di
quella dell’'investigatore privato. Il lavoro infatdiventa quasi una
sorta di giustificazione per le sempre piu frequeriscursioni
all’esterno, non solo nella citta, ma soprattuttt’esterno del
dolore racchiuso nella sua anima. La via di fugppresentata dalla
citta gli permette di tracciare una mappa mentaleuwei luoghi, per
ridefinire non solo la propria conoscenza dello mipaurbano ma
soprattutto per affrontare i demoni racchiusi aiterno della sua
mente: I'idea si rivelera rovinosa perché lo condualla follia. Nel
lungo appostamento finale, nascosto in un vicolfatti, diventera
egli stesso parte della citta, I'identificazionencé'ambiente della
metropoli lo portera pian piano a scontrarsi coloswolore,
annullando ogni barlume di lucidita e facendolo tégalmente
sparire, inghiottito sia dalla citta che dalla sexfénza.

Come si é potuto constatare, abbiamo sempre pisspea che
fare con personaggi che accusano una forte perdliitaoggettivita,
non piu eroi granitici sui quali si regge saldamentutta la
narrazione, ma protagonisti sempre piu passivi @etlondizioni
ambientali nelle quali sono inseriti. Cosi dunquk Boku di
Murakami Haruki € un personaggio che si lascia pasare inerte
verso la “fine del mondo”, ovvero il cortocircuitdel dispositivo
del cervello che lo rinchiudera per sempre nelléteciimmaginaria
da lui creata nella sua mente. E lo stesso Watasahitante della
mente di Boku e suo alter ego, messo di fronte alalta se restare
o scappare dalla citta rimpossessandosi della paopombra,

simbolo della sua identita, scegliera, la via piacile ovvero il
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conforto di quel mondo mentale da lui creato, nasbeandosi dietro
il senso di responsabilita nei suoi riguardi.

La stessa passivita la ritroviamo anche nel protag@a di
Tokyo Soup Kenji, che si lascia trasportare nella spiraleadiio e
violenza di Frank senza reagire, diventando a tugtii effetti suo
complice: messo davanti alla scelta di denuncidrenassacro alla
polizia, scegliera per paura di ogni possibile incpkzione e
complicazione, di non fare assolutamente niente n®® seguire
Frank in maniera remissiva e rimanergli al fiancodilenzio, come
un’ombra fino alla fine della narrazione.

Piccola eccezione é costituita dal romanzo di TdguRandy,
Mosaica la figura centrale, Mimi, & ancora una protagdais
dall’individualita molto forte, quasi titanica, cape di reggere le
dinamiche di una narrazione veloce e accelerata ecanritmi di
Shibuya. La perdita di una soggettivita forte € @esimboleggiata
dal fiume umano di persone che ci vengono descridctane se
fossero senza volto e che attraversano ogni giofimcrocio una
volta uscite dalla stazione della metropolitana:aumarea di gusci
vuoti, unica gigantesca identita collettiva che r&\e verra caricata
sulla rete mondiale.

Ma come abbiamo visto, anche nella narrativa amsare vi
sono svariati esempi di questa tendenza: si puareiqui la fine di
Al Limite della Notte quando Peter, abbandonato all’angolo di una
strada di New York viene paragonato, per contrasiglj eroi tragici
come Gatsby o Anna K.: con il solito piglio ironicMichael
Cunningham crea uno dei suoi sottili giochi intestieali per mettere
in risalto la banalita di un’esistenza, quella gebtagonista, vissuta
nell’illusione di poter dare una svolta alla proprposizione, sogno
che si infrange in un luogo banale come una caéfe#t della catena
Starbucks, per finire con un addio imbarazzato aijolo di una

strada di New York, sotto un cielo grigio. Perchée lo aveva
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ricordato anche nel capitolo centrale dal tita@dtta notturna Peter
non & Leopold Bloom. Insomma, siamo ben lontani ldagoi dei
romanzi dell’epoca moderna: il personaggio contenan@o Si
sgretola e si divide, si riduce ai minimi terminiellambiente
urbano del quale € sempre piu spesso una semphEnazione.

Peter € a tutti gli effetti un personaggio che sd& le azioni
dei coprotagonisti, paralizzato e incapace di preereduna decisione,
e felice della sua routine, deirink bevuti prima di cena in cucina
con la moglie, ed e determinato a rimanere un g&ta di medio
livello perché ha troppa paura per aspirare a uoHocazione piu
prestigiosa, che comporterebbe sicuramente maggionieri e
maggiori preoccupazioni. Ha inoltre anche timore giello che
potrebbe diventare la sua attrazione per Erry; mamglo finalmente
decide di affrontare tutte le criticita della vitsognando in un
impulso di passione di mollare tutto e trasferirisi Grecia col
giovane amante, scoprira di essere stato abilmentmipolato e
rimarra a contemplare il proprio fallimento lunga Nona Avenue,
nell’ennesima conferma di non poter avere il cohobaella propria
vita ma di essere sempre in balia di dinamiche ajleali non e
abbastanza forte per opporsi.

In effetti, la visione della contemporaneita cheagpare da
gueste analisi sembra essere profondamente pedsc@is
disidentificazione e perdita di una soggettivita rthy netta
opposizione fra opulenza esagerata e una povergaadsume tratti
talvolta grotteschi, sono solo alcuni dei temi foma portati alla
luce in una prospettiva transnazionale. Visione até&g sposata
anche, lo abbiamo visto, dal filosofo e urbanistaanfcese Paul
Virilio, il quale vede nell’epoca contemporanea, da definita
come ipermodernita wuna radicalizzazione di quegli aspetti
tecnologici che avevano gia caratterizzato la fasederna della

storia del mondo. A differenza delle fasi precedemero, questi
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aspetti si starebbero diffondendo su scala planatagrazie agli
impulsi dati dall’apertura dei mercati a una dimeme globale
degli scambi commerciali, si e infatti reso necessdo studio e lo
sviluppo di tecnologie sempre piu sofisticate, pgermettere la
comunicazione e lo scambio di dati e capitali dayrarte all’altra
del mondo in pochissimi secondi. Si e, in defindjvcercato di
creare una tecnologia che fosse in grado di anmealt@mpi e spazi
in nome del progresso finanziario.

Questo aspetto é tematizzato in maniera molto aaxtaunelle
opere prese in analisi di Don DelLillo e Taguchi R&n In
Cosmopolis infatti, il ruolo preponderante della tecnologrella
vita contemporanea e simboleggiato dalla limousine
superaccessoriata nella quale si sposta il protesgan Eric Packer.
In comunicazione costante con tutti i suoi operatanonitora in
tempo reale gli andamenti dei mercati finanziaritraverso il
sofisticato impianto di schermi e ricevitori di danstallato nella
sua macchina: quasi un’estensione del suo corponedefinitiva,
della sua interiorita, attraverso cui si illude diuscire a tenere
sotto controllo le sorti del suo impero finanziariScopriremo che
non sara cosi, la tecnologia non sara sua alleaia, asara la causa
della sua rovina finale.

Anche nel romanzo di Taguchi Randy la tecnologia
costituisce uno dei temi principali sui quali sigge la narrazione:
centro nevralgico delle comunicazioni all’internoelth citta,
Shibuya é sovrastata da una fitta nube elettromtgaedi onde
radio, frutto dello scambio di migliaia di dati frdispositivi di
comunicazione cellulare. Come una specie di reglaaallela, una
iper-realta (per citare Jean Baudrillard), questonmo di dati e
informazioni si sovrappone e si sovrascrive alloasi urbano
reale, sostituendolo: «Shibuya si sta microondizlken la frase che

viene ripetuta in maniera quasi o0ssessiva nel rapoaneé
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I'avvertimento che il passaggio dal reale al virtelasi sta
verificando, e il punto di partenza € proprio il aytiere di Tokyo
nel quale si svolge la narrazione. Abbiamo vistaneg attraverso i
dispositivi cellulari, che funzionano come porteadtesso alla
parallela realta virtuale, le coscienze individudali trasferiranno
sulla rete, diventando i nodi e le sinapsi di un'een coscienza
collettiva, un sistema di comunicazione globale chermettera a
ogni essere umano del mondo di essere sempre intaots
comunicazione con qualsiasi altra entitd del pianet
L’atteggiamento di Taguchi appare comunque divedsoquello di
DelLillo: se infatti quest’ultimo trasmette ai suettori una visione
fondamentalmente pessimistica della spersonalizzagi e dei
pericoli portati dall’iper-sviluppo e dalla success
radicalizzazione della tecnologia, l'autrice giampgse sembra
mantenere un atteggiamento meno negativo nei rigiudr questo
fenomeno, che riconosce come permeante ma cheltima analisi,
pensa possa avere uno sviluppo positivo e portavma situazione
di comunione e armonia di tutti gli esseri umanindlmente
collegati l'uno all’altro grazie alla nuova esistem virtuale:
I'incubo non é imminente, ma lo stiamo vivendo. Aeta fra il
mondo reale e il mondo virtuale, la soluzione lieex finalmente
I'umanita dal limbo nel quale € imprigionata, comeh@ta a rimanere
a cavallo fra due realta, in una continua scissideé¢ sé fra reale e
virtuale, e la trasportera finalmente in un luogel nquale ogni
essere umano sara parte del sistema e dove, cosser@ di un
mosaico, ognuno contribuira alla stessa manieral’alélo a
costruiste un disegno di dimensioni mondiali.

L'uso massiccio che la societa contemporanea faladel
tecnologia conduce inevitabilmente, secondo Virjli@ quello che
definiscel’incidente integrale il filosofo francese sostiene infatti

che non vi puo essere tecnologia senza possibiditancidenti a
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essa correlati. Cosi per esempio i@osmopolis I'incidente e
simboleggiato dalla rovina finanziaria dell’impem Eric Packer,
dovuta alla speculazione selvaggia nei confrontilaeYen, che
causera il tracollo di un impero multimilionario @arallelamente,
la morte del protagonista.

Murakami Haruki, invece, rappresenta l'incidenteteigrale
attraverso il malfunzionamento del congegno per gbuffling
installato nel cervello del protagonista del suanemzo: la fine del
mondo, ovvero la minaccia di rimanere intrappolger sempre
dentro la propria mente e in un mondo immaginarr@ato sulla
base di simulacri dell’esperienza reale, e il petectangibile che
corre Boku, e contemporaneamente esprime la radizatione
degli aspetti piu preoccupanti della crescente gjige tra organismi
umani e macchine.

Diversa la visione proiettata dal romanzo di Tagu&andy,
che abbiamo detto essere pessimista: I'incidentegmale, ovvero la
“microondizzazione” di Shibuya, si configura comeed punto di
svolta che permettera all’'umanita di uscire dahlpassetecnologico
nel quale si trova rinchiusa: da una dimensioneaaatlo fra reale e
virtuale a una piu intima connessione di pensierisensazioni,
esperita  attraverso I'ingresso nella rete mondialela
microondizzazione di Shibuya diventa un cambiamemptositivo,
un’evoluzione in grado di far progredire l'umanitaerso una
dimensione di ritrovata armonia globale, ed e (geazi
all’lavanzamento e al progresso tecnologico che daza umana e
destinata a ritrovare la propria unita. Tramitetéenologia saremo
dunque un giorno in grado di superare la frammeittae in singole
identita, spesso addirittura scisse in un dualisndecostruiti,
separati in un eterno conflitto fra corpo e memngey ritrovarci parte

di un sistema di comun(icaz)ione globale.
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Ma, in fondo, questa connessione su scala planatpossiamo
dire sia gia iniziata. Da dkyo a New York, passando ovviamente
per I’'Europa, seguendo i flussi di informazioni, pitali, ma
soprattutto di persone, la letteratura comincia askumere forme
sempre piu simili a livello mondiale, affronta |¢éesse tematiche da
una parte all’altra del globo. Lo abbiamo visto m@manzi scelti
come campione della nostra analisi: si tratta dempche sono in un
certo senso culturo-specifiche, lavori che, per aevsi di una
terminologia mutuata dalla geocritica, utilizzano punto di vista
endogeno, ma raccontano una verita e rappresentiaaorealta che
non €& piu confinata al singolo paese anzi, e veahile a livello
transnazionale.

L’evoluzione degli spazi urbani in spazi globalg bviluppo
cioé delle singole capitali imglobal cities & stato uno dei fattori
determinanti che ha promosso uno sviluppo dellatelettura in
senso globale, che ha caricato I'espressione lattardi forme e
significati validi non solo localmente, ma sempril veri a livello
planetario: concetto che si é cercato di dimostr@asemplificando la
realta di due paesi, Stati Uniti e Giappone, le caulture e
letterature sono sempre state ritenute antipodidla. se questo é
vero in un certo senso, € altrettanto dimostrabdee, con il
procedere dei fenomeni di globalizzazione e Ila pata
trasformazione degli spazi urbani, le opere ivi aeriate assumono
mano a mano caratteristiche molto simili. Prodalitistorie culturali
estremamente variegate, innegabilmente diverselodeno alla pari
nel panorama letterario contemporaneo, affrontanbtbo stesse
tematiche e mettendo in scena lo stesso tipo dspeaggi.

Tuttavia, non si tratta di semplice imitazione darfe di una
realta culturale nei riguardi dell’altra; e non deenemmeno che si
sia arrivati a un appiattimento e a una semplifioaz delle

tematiche letterarie su scala globale. Al contrarita realta
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sistemica e le infinite sfumature della situazionentemporanea,
che trovano la loro rappresentazione piu adattalinegazi delle
global cities hanno contribuito a creare un presente che ritugg
qualsiasi tipo di definizione: post-modernita, iperdernita,
modernita liquida sono solo alcuni dei concetti clgbiamo messo
in discussione, cercandone uno che meglio di tattadattasse alla
rappresentazione del presente e dei suoi spazi,sadonche
sicuramente presto entreranno in gioco altre forzuwni ad
ampliare il dibattito. Una  situazione che e valida
transnazionalmente, e come tale viene problematezaa maniera
simile su scala mondiale.

L’emergere delle realta globali ha visto una rigtarazione
degli spazi urbani e un conseguente cambiamentdaneita delle
persone che esperiscono questi luoghi; questo mebham ha avuto
caratteristiche simili ovunque si sia manifestaf®i. conseguenza,
anche i romanzi ambientati in tali spazi hanno adeuattributi
strutturali, formali e tematici uniformi: i contasturbani della
global city si sono dunque fatti promotori di un mutamento lael
opere letterarie che ha investito piu letteraturau shase
internazionale, e potremmo dire che ha interesshgstema stesso
della letteratura.

A titolo esemplificativo di quanto appena esposiiopresente
lavoro si e posto come obiettivo quello di rintraaie in due tra le
piu diffuse e conosciute realta letterarie contemgee, quella
statunitense e quella giapponese, le tracce e mflussi di questi
mutamenti spaziali, cercando di costruire un sisdeimterpretativo
che, seppur rispettando le singole specificita paaii, mantenesse
un certo grado di apertura critica e fosse dunquiatto ad
evidenziarne le somiglianze senza pero cancellaemdifferenze,
nella convinzione che, come avverte anche Saskiss&a, la

globalizzazione non possa prescindere dalle singefeecificita
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nazionali, che in ultima analisi rimangono il coate sul quale le
spinte globalizzanti hanno agito, sicuramente moxdifhdolo, senza
sovrascrivervisi.

La grande somiglianza che abbiamo verificato sueses nelle
tematiche e nelle situazioni descritte nelle operese in analisi é
sicuramente un buon indicatore della dimensionebgle che certi
argomenti hanno assunto in epoca contemporanedjndg¢o pero in
maniera peculiare sia nel caso statunitense che qumello
giapponese.

Si tratta, lo abbiamo visto, di opere che abbandmnana
specificita culturale in senso stretto, anzi possotrasmettere
messaggi e problematizzare situazioni complessehanger lettori
che sono di provenienza geograficamente lontana dahtesto
culturale in cui questi romanzi sono stati gener&li scenari delle
citta globali tendono dunque a essere transnazignal in tale
dimensione le opere ivi ambientate trasmettono Higati e
dialogano con i propri fruitori.

Questa e forse la realizzazione di una dimensiom@adale, o
per meglio dire globale, della letteratura?

Credo che vi siano letterature che hanno assunta forte
caratteristica globale, nel senso che hanno actuikd capacita di
dialogare con un pubblico molto ampio, e riesconacamunicare
temi e problemi anche a lettori che sono inseniticontesti culturali
geograficamente distanti, e tuttavia simili. Possca dunque
affermare con sicurezza che la letteratura giapgene quella
statunitense, insieme ovviamente a tante altreelatture, fanno
parte di quella costellazione di espressioni cudlurche viene
definita, nel suo insieme, come letteratura moneéjalo piu
recentemente anche come letteratura globale. Nomgda una
nuova letteratura, nata dalle ceneri delle singdletterature

nazionali ormai defunte e schiacciate dal peso aell
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globalizzazione; al contrario, come abbiamo vist@pporto delle
singole culture e piu che mai vivo e presente. Leattdratura
mondiale o “dell’eta globale”, dunque, € un mosaido diversi
contributi, vive del dialogo e delle voci di diverpaesi che,
insieme, discutono della nuova forma planetaria lael

contemporaneita.
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