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Nunc enim hoc in illa pretiosunmatque magnificum est,
quod non obvenit, quod illam sibi quisque debit,

quod non ab alio petitur.

Séneque, Epistules morales ad Lucilim, 90, 2.

Che lettore modello volevo, mentre scrivevo? Un complice, certo, che
stesse al mio gioco. lo volevo diventare completamente medievale e
vivere nel Medio Evo come se fosse il mio tempo (e viceversa).Ma al
tempo stesso volevo, con tutte le rared, che si disegnasse una figura
di lettore il quale, superata l'iniziazione, diventasse mia preda, ovvero
preda del testo e pensasse di non voler altro che cio che il testo gl
offriva. Un testo vuole essere una esperienza di trasformazione per il
proprio lettore. Tu credi di voler sesso, e trame criminali in cui alla fine
si scopre il colpevole, e molta azione, ma al tempo stesso ti vergogneresti
di accettare una venerabile paccottiglia fatta di mani della morta e
fabbri del convento. Ebbene io ti dddiino, e poche donne, e teologia a
bizzeffe e sangue a litri come nel Grand Guignol, in modo che tu dica
"ma e falso, non ci sto!" E a questo punto dovrai essere mio, e provare il
brivido della infinita onnipotenza di Dio, che vanifica I'ordine del
mondo.E poi, se sarai bravo, accorgerti del modo in cui ti ho tratto nella
trappola, perché infinite volte ti stavo traendo a dannazione, ma il bello
dei patti col diavolo e che li si firma ben sapendo con chi si tratta.
Altrimenti, perché essere premiato canferno?

Umberto Eco'Postille al Nome della rosagp. 523
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INTRODUCTION

Dans l'une des dernieres réalisations de Woody AN&dnight in Paris(2011),

Gil, un aspirant romancier, aprés s'étre perdu dans Paris, est invité a bord d'une
voiture d'épque. Il est ainsi catapulté dans les années vingt, ou il rencontre toutes
ses idoles, d'Hemingway a Scott Fitzgerald, de Gertrude Stein a Pablo Picasso, de
Luis Buiiuel a Salvador Dali. La ville qui I'a égaré I'a aussi expédié dans e sér
de mondes pallales: d'abord les annéesingt, puisla Belle Epoque. Ce type de
fiction semble beaucoup stimuler le cinéma hetipdien contemporain, en
témoignel'un des derniers films de Christopher Nolémgeption (2010). Ici, les
protagonistes se déplacent dame série de réves disposés selon la logique d'un
emboitement chinois. Déboussolé au milieu de lintrigue, le spectateur retrouve
Leonardo di Caprio dans un café parisien, ou il fait la rencontre d'Ariame, un
architecte qui projette la réalité virtuekgoour situer les réves Dans une scéne

aux effets spéciaux uniques, un cdef T uv r e  dhéritiénei du ingileer,
Escher, la ville de Paris se replie sur-gtiéme: le spectateur a lI'impression que les
toits en ardoise le surplombent et I'écraseboemitét. Bien évidemment, Ariane sera
capable de libeer les réves du protagoniste ldeculpabilité qui I'emprisonne depuis

le suicide de sa femme.

Des héros perdusdéboussolés dans la ville. Une ville devenue
labyrinthe qui fait entrer dans d'autresingensions, d'autres temps et d'autres
espaces. Comment akpossible que la ville soit devenue, dans l'imaginaire le plus
récent, le lieu de passage vers les dimensions du pass&é&itegdunettant aussi a
I'épreuve és structures fictionnelles et, painsi dire,leur « élasticité» ? Pourquoi
estceque la ville évoque encore aujourd’hui une réadaptation du mythe du

labyrinthe?

Entre les annéesijuante et le début des annéasat@evingt, des

romanciers prerent le mythe du labyrinthe pour fondentede leur explorations
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romanesques, créant ainsi les Bgseur une nouvelle recherche sur la fiction et de
nouvelles manieres de raconteindromans européertgie nousttudions icj ont
pour cadre des villes qui égarent les protagonistes, évoquantunimsotif trés

ancien et les personnages du mythe, Thésée, Ariane, le Minotaure, Dédale, Icare

L'emploi du temp$1956) de Michel ButorDans le labyrinthg1959)
d'Alain RobbeGrillet, Le citta invisibili (1972) d'ltalo CalvinoRue des Boutiques
Obsares(1978) de Patrick Modiano etnark (1981) d'Alasdair Gray représentent
tous une ville qui entraine l'inscription, en filigrane, de tout un groupe de figures
derriere l'allure de modernité de ces textes, on entrevoit les réécritures du mythe
ancien.Dans ces romans de la deuxieme moitié du’ XXcle, le mythe encodé
dans le paysage urbain subit des distorsions, des détournements, des redressements.
Le modele ennoblissant d'un Thésée gagnant sur un espace qui, insaisissable par
définition, peut néanpins étre dominé se révele impossible. Dans cet espace
inhumain qu'est deveerua ville, le mythe ne peut étre réécrit que sous les regards
déformants de lironie, de la parodie, de la satire. Comment s'expliquent les
complications spatiales qui empéchemi mythe de réaliser son déroulement
traditionnel? Comment le labyrinthe s'dstransformé &€ commentles auteurs de
cette période exprimetis leur sentiment de désarroi face a une ville

impénétrable

Cette thesela ville comme labyrinthe réécritures d'un mythe des
années 1950 a 198Mhvite a une réflexion sur les labyrinthes littiges Certes, la
métaphore du labyrinthe était facile a évoquer, mais plus difficile a été de montrer
les mécanismes de I'égarement, comme nous avons essaye e (ecieiétudese
développe ainsidans deux directions d'une part, elle analyse le motif du
labyrinthe, inspiré par une ville incroyablement gigantesgliautre part on prend
en considération la réécriture ironique du mythe que -cellentraine. La
transformation du theme de la ville comme labyrinthe, cueillie & ce moment précis
de transition, est le résultat d'une série de concrétions historiques ayant son pivot
dans notre facon de percevoir I'espace. Si l'ironie est devenue le seul moyen qui

permetl'approche du mythe, c'est que ce trope est un instrument qui permet encore

12



d'interroger le mythe et la ville moderne a la fois. Dans les trois décennies que nous
considérons ici, en effet, nous découvrons qgue méme cette ironie change de signe et
acquiertdes caractéristiques assez différentes, selon le moment historique et selon

le pays des auteurs de notre corpus.

En effet, nous avons été saisi par la récurrence de ce theme dans les
littératures européennedun traitement qui, ayant ses racines dansdeation
joycienne, s'épanouit sensiblement au point qu'il nous est apparu comme une des
figures romanesques de cette période de tremse Ainsi, nous proposonsne
articulation de ce traitement en trois momemansun premier momeniau début
du si&le, la ville devient un probléme pour la représentation artistique et le motif du
labyrinthe et la réécriture du mythe se profilent pour les premiéres fois. Ensuite,
entre les années Cinquante et le début des années SaixariButor, Robbe
Grillet, Calino), les auteurs acquiérent conscience et désinvolture atleere du
labyrinthe urbain etds potentialités fictionnelles que cetiientraine Enfin, nous
avons distingué un troisieme moment, quandre la fin des années Soixaxi® et
le début @s années Quatkengt (Modiano, Gray) le labyrinthe eskrappelé a
l'ordre» et sa réécriture participe d'un processus communicatif avec un contenu
explicitement éthiqueParmi tous les romans ou se profile cette figure, nous avons
choisi ceux qui réatient une idée particuliere de labyrinthe, présdans les trois
littératuresque nous avons considérées leis littératures rancaise, italienne et
écossaisemais en méme temps nous remarquons des caractéristifféesntes
pour les trois pays. Dare choix de ces auteurspus avas voulu privilégier ceux
qui conjuguent des types particuliers d'effetspdles pour montrer une influence
progressive qui se transmde la représentation romanesque au roman méme
comme instrument de représaimn. Ainsi, nous avons vune gradation, voire une
exaspération, dans un développement idéalsglan nous chaque auteur a s@vi
regardant, non seulemdatville comme labyrinthe ¢4 réémergence du mythe que

celle-ci entrainait, maiaussi le genre romaneass

Comment estl possible que des concepts que nous employons pour

décrire les villes du XXsiécle se déplacent et colonisent le rofddriaxe de cette

13



thése repose sur une idée particuliere de labyrinthe, qui rend possible cette
transmigration. Nousuivrons donc les toutes premieres attestations, qui se situent
dans la premiére moitié du XXiécle. Selon notre lecture, les auteurs qui écrivent a
partir des années Cinquante sont de plus en plus concernés par des effets de
spatialité qui se rattachea une perception et @gne mentalité résultant d'un long
processus de modernisation. Comme on le verra dans le premier chapitre, au fur et a
mesure que la ville s'industrialise, que ses dimensions augmentent, et que la
population la plus diversifiée s'ystalle, il est normal que I'espace urbain soit pergu
comme un parcours difficile, parfois dans un environnement hostile. Ce qui change
au XX®siécle, c'est que la représentation de la ville n'est pas confinée seulem

étre le cadre ou est s@te I'actimm des romans opourdes descriptions poétiques. Il

s'agit d'un cadre qui se fabint de vueet qui affecte donc la structure méme du
roman. Nous nous occupons ici de ce dernier qui englobe eméhe les
transformations de la ville. L'image du labyhat s'extrinseque en effet des
descriptions de celle i . Si l es Tuvres romanmosllsues a
operandid'une ville, il en dérive gu'une ville aussi complexe qu'un labyrinthe ne

peu que transmettre au roman sa propre complexité

Ainsi, les romanciers deviennent tellement conscients de la maitrise de
l'art des romans que leur role change fondamentalement tout au cours®du XX
siéclel La pratique d'écrire des romans avait été, au®Xi¥cle, une opération
explicable en termes de minesl'un objet, ou, notamment, cet objet était incarné
par la réalité. Celle i ®t ait d®crite (transpos®e) ¢
réfléchissant. Pour obtenir cela, I'écrivain était conscient de déployer un nombre de
moyens, de stratégies, des rysps contribiient a donner un caractéere d'illusion
au roman. A partir de I'époque que nous considérons, les artistes refusent cette
fonction de magiciens capables d'évoquer des mondes paralleles et en tout
semblables a celui que nous habitons. Ills conwer@nainsi a exposer au sein de

|l "Tuvre ces m°mes moyens qui contri buenit

1 J. Fletcher et M. Bradbury, ¥he Introverted Noveb, en M. Bradbury et J. McFarlane (éd.),
Modernism(1976),London: Penguin, 1991, [893.
14



comme d'autres langages artistiques, devient, de mimésis d'un objet, la mimésis d'un

processus le processus créafif.

Cela dit, le premieromancier qui a une conscience aigué de cette
di mension de son Tuvre est, comme on | e
de beaucoup d'écrivains sera fortement influencée par les innovations joyciennes.
Ainsi, nous verrons chez lui des représeataitémoignant d'une spatialité qui est
en train de changer, et de ce que c'est ce nouveau labyrinthe qui émerge du tissu
urbanistique représenté par les artistes. A I'époque de Joyce, la premiére partie du
XX¢ siécle, nous avons dédié un chapitre entiin de prendre en examen des
thématiques qui préannoncent le développement de la deuxieme partie du siécle.
Ainsi, l'aliénation, la représentation de la vitesse, I'ambiguité du langage ne peuvent
pas étre saies completement si I'on ignore leur émergemans la culture
européenne. Les annég®sso modantre 1950 et 1980 apportent une maturation,
un accomplissement et a une majeure conscience de la part desnéadi¥ ces

transformationslans la représentation de la ville.

La réécriture du mythe dabyrinthe a le privilége de photographier et
de mettre en scene cette nouvelle réalité. Ce que nous voulons démontrer est donc
que les réécritures romanesques du mythe du labyrinthe, dans la deuxiéme moitié du
XX® siécle, sont des réécritures parodiquegjriques, ou en tout cas, ironiques.
Cette attitude visrvis du mythe traditionnel du labyrinthe est entrainée par une
spatialité qui a profondément changée, en ce qu'elle ressent de deux notions qui
émergent dans la réflexion philosophique de la méérmge. Ainsi, ce sont les
deux notions qui constituent le cadre théorique de notre étude. Le premier est le
concept de rhizom@ui dérive de la philosophie de Delet@aattari) le second est

le concept d'hétérotop{éorgé par Michel Foucault)

Nous rous sommes apercus en effet que les artistes, en parodiant le
mythe du labyrinthe, ne décrivent pas un espace traditionnellement reconnu en tant

que tel. Par contre, les descriptions qu'ils font de la ville dénotent une prise de

2 L. HutcheonNarcissistic NarrativeNew York : Methuen, 1991, p.-6 et 3647. Nous traduisons
le mot anglais roduct», employé par Hutcheon, aveokjet», qui nous parait plus convenable.
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distance d'avec le mythenel volonté d'exaspérer les différences entre le labyrinthe

et un nouveau modele, qui serait de quelques facons lié au premier, mais qui n‘aurait
pas encore de nom. Nous avons réfléechi sur les deux conformations que le
labyrinthe a prises pendant les siégmssésd'une part, le labyrinthe proprement

dit, et d'autre part le dédale, ouaze(en anglais), odrrweg (en allemand). Le
labyrinthe proprement dit eselui qui a eu un trés grand nomloie représentations
depuis l'antiquité (avec le prototype wmi€) jusqu'au Moyen Agg.ll s'agit d'un
parcours qui se développe tout autour d'un centre, mais qui n'offre pas de
possibilités effectives de se perdre. Cela présuppose, toutefois, dans les expériences
sacrées les plus accomplies (assez rares), unftet de concentration que le
marcheur oublie les autres reperes a l'extérieur, et se duigeix dune marche
difficile, ou les obstacles sont plutét dans la sphére de la subjectivité. Il s'agit donc
d'une épreuve d'initiatich.Le prix du centre seraitine sorte de communauté
spirituelle avec la divinité et un contact plus direct avec sa propre intériorité. A
partir du Moyen Age, les chrétiens identifient allégoriguement les obstacles du
parcours avec les péchés auxquels incite Satan, alors que le @présente la
localisation de Christ. Nous reproduisons ici une image qui illustre cette

conformation (figure len annexe de notre document

Le deuxieme modele est le modele a bifurcations, dit dédale, du nom
du personnage mythique qui l'inventa. teeme anglaisnaze par contre, dérivé du
mot amazemengt garde donc, dans sa racine, l'idée de I'étonnement du marcheur

qui doit ainsi choisir entre des couples de possibilités, dont une conduit & Perreur.

3 H. Kern, Through the Labyrint{1982), éd. R. Ferré et J. Saward, Munich, London, New York
Prestel 2000.
* Ibid., p. 30. Pour Kerény, le labyrinthe, sous la forme de la danse, correspond & un rite
cosmologique qui implique la communauté. Cf. K. Kéréhgl labirinto, Torino: Bollati
Boringheri, 1983, p. 116.
®> Pour plus d'indications au sujet defféientes formes de labyrinthe et pour plus de références
bibliographiques, nous renvoyons aue@itrell (2.2) de notre these
® S'appuyant sufOxford English Dictionary P. R. Doob le rapproche du norvégiemas»
(obstination énervante, fatigue, cap, fantaisie, bavardage ois@, et du verbe masa» (peiner,
étre occupé, se préoccuper, déranger, bavarder). Elle reconnait ensuite que le vieil anglais accueillit
ce mot, avec la formationamasod», qui signifie «tonné», «surpris», «confus» et elle montre
comment | Oneasephletocmasedie> daps les sources médiévalesla signifie <hors de
sorméme», «irrationnel», «fou». Dans la premiére attestation denase» (1300), ce mot est
utilisé pour désigner unesource de confushn» Ou une«ruse», une «ision», une «antaisie»,
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Le dédale, dans les représentations grapkigquegparait que relativement tard, au

XV ¢siécle, comme une machine de guerre pour la défense des forteresses, méme si
les descriptions littéraires antiques, qui relataient le récit mythique de Thésée,
d'Ariane et du Minotaure, nous informaient déja daaais ou d'une grotte aux
passages embrouillés. La forme du dédale se fonde donc sur l'idée d'erreur, auquel
est opposé celle de bon chemin. Entre l'une et l'autre, le libre arbitre. Le centre

existe etpar une série d'essais et d'écheospeut y arrier.

Compte tenu que nous ne nous confrontons plus ni a un labyrinthe a
une seule voie ni a un dédale avec des bifurcations, nous avons da chercher,
d'abord, un modele sans aucun centre et sans délimitations entre son intérieur et son
extérieur. Bref, nosiavons trouvé ce modéle de complexité dans le rhizome, issu de
la philosophie de Gilles Deleuze et de Félix Guattadluieci incarne les deux
modelesde labyrinthe et de dédatar, si des ordres sont donnés dans le rhizome,
nous avons aussi la consaterqu'ils ont un caractere provisoire.Usd'adoptons en
tant que disposititiérivé de la philosophie de Gilles Deleuze et de Félix Guattari.
Ces auteurs ne pensent pétre pas aux ressemblances entre labyrinthe, dédale et
rhizome lors de leur réflexiothéorique. Cellkei, en effet, porte sur le livre et son
agencement, sur son étrenltiplicité »® ou un ensemble d' grganismes mais
«corps sans organegui ne cesse de défaire I'organissieEn méme temps, ce
modeéle qu'ils appellent rhizome maesfe des valeurs opposées a la notion
traditionnelle de divre-racine»,’® car la racine suit le développement d'un pivot
central avec des ramifications latérateslmberto Eco, dans sonAntiporfirio » '
reprend le rhizome de Deleuze et Guattari, pountreo que ce modéle s'applique
parfaitement aux techniques que nous utilisons pour étudier et organiser le savoir

encyclopédique. Ainsi, le modéle du rhizome, pour Eco, est subsumé par le

une «déception», une dausseté. P. R. Doob;The Idea of the Labyrinth from Classical Antiquity
through the Middle Agedthaca and London: Cornell University Press, 199@3gt.
" Nous analysos plus spécifiguement ce moeélans le deuxiémeh@pitre (2.2.1).
zG. Deleuze et F. GuattaMille Plateaux Paris: Les Editions de Minuit, 1980, p. 10.

Ibid.
91bid., p. 11.
1 bid.
2. U. Eco, «Antiporfirio », in G. Vattimo et P. A. Rovattl] persiero debole(1983), Milano:
Feltrinelli, 2010, p. 580.
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pensiero debolela «pensée faible.” Il n'est pas possible de duer de modéles

forts, décisifs, univoques, dans les domaines du savoir. |l faut donc supposer qu'l
existe un type particulier de labyrinthe qui a les caractéristiques du rhizome, ou
mieux une forme plus complexe de labyrinthe, par laquelle le labyriotimenge le

dédale) pourrait méme étre englobé. Ici des parcours de sens sont possibles, mais
jamais définitifs. Chaque axe n'amene jamais a un centre unifiant et hiérarchisant,
comme dans le labyrinthe et le dédale, mais tout point peut étre connectéuavec to
autre point. Ainsi, potentiellement infini, le rhizome n'est pas rapportable a une
planimétrie précisevpir en annexda représentation de cettigure pour Umberto

Eca fig. 2). L'explorateur des labyrinthes urbains, également, est obligé de mettre
en discussion le concept de carte, car la ville a acquis une telle complexité que
d'autres dimensions de description doivent étre imaginées pour ne pas succomber a

une trop grande prolifération.

Ainsi, si nous suivons Eco, au niveau de l'imaginaire, lanéodu
labyrinthe sougacente a la complexité des labyrinthes urbains diisietle est le
rhizome. Ce sera la notre axe de travail. Mais cette idée nous pousse a reconnaitre
une autre caractéristigue de la ville, ce qui nous amene a affiner le systéme
méthodologique de cette étude. On a vu comment pour le rhizome doit toujours étre
concucommeun plan supplémentaire qui permet d'en considérer les parties. Mais,
en méme temps, ce plan est destiné a rentrer, a son teamskij dans les rangs, a
devenir @rtie de I'ensemble, a intégrer cet ensemble. Bref, nous avons vu que la
carte doit participer nécessairement du rhizome. Si je suis dans le rhizome, la carte,

qui est avec moi, esfansle rhizome; la carte en fait partie, en plein titre.

Cette zone diémitée sur le plan en papier, qui a la fois représente et ne
peut pas se soustraire de I'ensemble représente, a la suite de Michel Foucault, nous
I'appelons 4étérotopies. Elle se manifeste en tant que coexistence, présence de
deux espaces inconciliakleOutre la carte, dans les villes, comme le montrent les
romans du ogpus que nous avons choisixistent beaucoup d'autres espaces qui

visent a la représentation d'uraidleurs». Ces espaces s'appelleriiétérotopies

3 pPour le traitement du concept gensiero debolecf. 2.1.
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pour Michel Foucault. Cela egtar ailleurs, une autre source d'égarement, et en
expliqgue mieux les raisons. Nous avons tiré ce concepledg écrits de Michel
Foucault « Des espaces autreen 1984 efa Préface dées mots et les choses

1966 Dans le premier, s'adressant & public pour la plupa d'architectes,
Foucault repér des espaces créés dans les sociétés ayant la fonction de représenter
le reste de I'espace. Il apparait clair, pour la classification et pour les types d'espaces
gue Foucault prend en compte, qu'il g'alg lieux qui visent a mettre en ordre, a
classer, a établir unegosmos» a l'intérieur des sociétés qui le produisent. Et toutes

les sociétés, dans la tension de rejeter le chaos, et de créer des utopies, n'‘obtiennent,

en revanche, que des hétérotopies.

Toutefois, les espaces héténgues ne sont pas seulemehjets de
représentation. Cela est vrai surtout pour les romans entre les années Cinquante et le
début des années Soixaulie.”> Selon notre hypothése, que le travail de Brian
McHale a contribé& a forger, au fur et a mesure que nous nous éloignons 8u XX
siécle, mus nous éloignons aussi de eetbnction dénotative et descriptive, et
|l " h®t ®r ot opi e devient un mode pour stru
lien avec le deuxieme comted'hétérotopielles mots et les chogedevient plus
visible. Comme l'art du XXsiécle est devenu la description non pas d'un objet,
mais d'un processus, I'hétérotopie aussi (avec des précurseurs comme Samuel
Beckett, Alain Robbérillet, Vladimir Nabolov),*® sort de son immobilité de la
représentation et occupe le processus crgaiie informe ainsi non seulement
| ' espace romanesque, mais | e v®ritable e
supplémentaire entre le narrateur et le lecteur (gopkan diégétique). Une fois cet

espace mis a nu, les narrateurs souhaitent que nous soyons presque complétement

1 Pour «Des espaces autresnous nous référons a I'édition établie sous la direction de D. Defert
et F. Ewald avec la collaboratioe d. Lagrange, dans le recuBits et Ecrits 19541988 Paris:
Quarto Gallimard, 2001, p.157681. Pour le deuxiéme ouvrage,lags mots et les chosg966),
Paris: Gallimard, 2001.
13 Cf. la Deuxiéme partie de cette étude.
® pour S. Beckett, cMolloy (1950),Malone meur{1951),L'innommablg1952).Pour A. Robbe
Grillet La jalousie(1957),Dans le labyrinthg1959, qui sera d'ailles analysé dans notre Chapitre
I, La Maison de rendezous(1965). Pour V. Nabokowale Fire (1962) etAda (1969).Ces
auteurs sont rangés ensemble (avec d'autres américains) par B. Mebtdieodernist Fiction
New York- London: Meuthen, 1987, p. 19.
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sortis du réalisme, comme du solipsisme des récits psychologiques de la premiéere
moitié du XX siécle. Le lecteur est siggatomme un des chrns essentiels de la
communication littéraire et on lui demandeguelque chose. L'hétérotopie a donc
servi pour dévoiler et déstructurer I'axe de la communication usuelle des auteurs et

des lecteurs de romans.

Cette opération de dévoilememnsble @rticiper d'unsoupgon visx
vis de la forme du roman, en tant que genre littéraire transmis par la tradition.
Comment s'exprimerait ce soupg¢diEncore une fois, sous le prisme de l'ironie, qui
est un trope dominant de la fiction et de la poétigue de @égdbque. L'ironie
devient une arme par |l aquelle | es auteur
romanesque comme les labyrinthes urbains qu'elle représente. Les labyrinthes
d'autre temps ne sont plus possibles, et lironie marque constamment cett

différence.

Une fois cet espace urbain et cegrations problématisés, grestet-

il du mythe, du récit traditionnel qui s'est imposé des siécles de réécrituresurant

D'abord, quel est le mythe gues auteurs prennent en chabgene
série de wersions se sont imposées, avec des différences minimes entre l'une et
l'autre’” Une intrigue unitaire peut donc étre tirée de ces différents récits. Bref,
Thésée, le fils du roi d'Athénes, Egée, part pour Iile de Crétalafiacheter sa
ville d'une condmnadion lourde: tous les sept ans, le roi crétois Minos exige qu'un
bateau lui soit envoyé, portant des jeunes filles et des jeunaadgmour nourrir
le Minotaure,un nonstre mihomme mitaureau Celuici est emprisonné dans le
| abyr i nt he  barchitecter géaial Déelale.| Enchevétrement infernal de
couloirs, celui qui entre dans le labyrinthe, est condamné a I'erraa@retdévoré.
Mais Thésée, avelaide de la fille du roi, Ariane, résout I'énigme de cette prison.
Aidée a son tour par Dédal&riane offre au jeune athénien le bout d'un fil, qui le

relie a elle pendant son emprisonnement. Ainsi, Thésée entre dans le labyrinthe, tue

" Pour une discussion et un compeadu exhaustif sur les textes de I'Antiquité classique qui
relatent ce mythejous renvoyons a la table synoptique de H. Kepncit, Munich-LondonNew
York : Prestel, 2000, p. 28.
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le Minotaure, sort et embrasse Ariane. Sur la route de retour, il abandonnera la
jeunefille, cependant, sulfile de Naxos, lui préféranas s T ur Ph dr e.
Thésée devient roi de I'Attique. llaansi résolu une énigme, tuérenstre, gagné
deux fenmes et un empire. Si I'on ajoud&autres entreprises courageuses, le statut
de héros de Thésée est ainsi rexpet confirmé. En revanche, les péripéties de
Dédale ne sont pas teinées. Minos, pour se venger sketrahison, I'enferme avec
son fils Icare dans le labyrintheDédale ®n évadera avec une autre ruse. Il
construit, en effet, des ailes, qui leur petmost, a Icare et a luide s'envoler. Le

fils n‘arrivera pas a se sauvel s'approche du soleil, sourd aux remarques de son
pere; la cire des ailefond et le jeundhommetombe dans la mer. Thésée, Dédale et
Icare sont les trois paradigmes des expéanas du labyrinthe, les trois modéles que

les écrivains tiennent en compte au moment de la réécriture.

Cette étude montre comment ce récit est mis en crise par une série de
réadaptations et redressemerans la premiére partie, kransformations et
expérimentations, nous voyons comment la ville entre sur la scene de la
représentation artistique et littéraire et comment les auteurs du XX siecle se
réapproprient ce mythe. Comme nous le voyons dans le premier chapitre
« Labyrinthe et aliénation dans faemiére partie du XXsiecle», dans la mesure
ou les centres urbaingccupent l'espace de la représentation artistique, nous nous
apercevons que le mythe du labyrinthe aspire a occuper la méme scéne, en syntonie
avec un nouveau goQt esthétique qui veujl@er les mythes anciens dans les
Tuvr es mo deesméegituresAofamdamentaspour comprendre aussi
les romans de notre corpus. En particulicupmo nel labirinto(1926) de Corrado
Alvaro explore un théme extrémement moderne, le démaeinede I'homme urbain
ainsi que l'aliénation du personnage faisant I'expérience debttw urbain. Mais
encore plus nous voyons danBlysses(1922) de James Joyce un paradigme
précieux qui sera le point de départ d'ou se développeront les différentes
déclinaisons que nous allons explorer dans le reste de la these. Le deuxieme
chapitre« Le labyrinthe urbain un nouveau paradigme. Réécritures ironiques du

mythe» s'occupe du cadre historique et culturel auquel appartiennent nos auteurs.
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Ainsi, nous nos pencherons sur les références théorigneas présenterons le

corpus, et noukes mettron®n relation avec le contexte littéraire et artistique

Dans la deuxieme partie de la thégdeux et narrations ironiques
nouscommencgons a analysdans ledétail nos auteurs. Plus précisément, dans le
troisiéme chapitre,« Emergence de [|'hétérotopie urbaine et expérimentation
romanesque dans IdNouveau Romam, nous examinons les modes de
réappropriation du mythe de deux Nouveaux romanciers, Butor et aiilet, et
nous interrogeonses phénomeénes spatiaux qui sont caractéristiques des deux
romans considérés, le passage de la fiction a la métafiction, les effets de l'ironie et
de la parodie du mythe et du roman policier. Nous remarquerons une attitude
différente en passant au quatrieme chapitre, qui porte sur Italo Cakvlm® citta
invisibili d'Italo Calvino. Des villeshizome aux mondes en collision Aprés avoir
considéré le développement du theme de la ville et du théme du labyrinthe dans la
prodwction de l'auteur italien, nous verrons comment les préoccupations liées a
ceuxci convergent dand.e citta invisibili Ce roman fdi face aux mémes
problemes de représentatiore d'espace que léNouveau Rom@a, avec des
labyrinthes urbains également comgpiés par les effets du rhizome et de
I'nétérotopie.Mais Calvinoutilise lironie dans un sens oppose€, en s'ouvvans
l'utopie Plutét que souligner I'emprisonnement, le labyrinthe de Calvino exagere la
liberté de ces villes qui donnent une infinité mrspectives. & lecteur pourra voir
comment dans les deux cak réécriture, comme toute innovation dans le genre
romaneque, vise a traiter les structures, les genres, les rdetitstradition en tant
gu'enveloppes vids de senslls se prétent ainsa la pratique du jeu et a un
enchainement d'allusions avec des intentions qui santnoins apparemment,
ludiques, et qudémontrent que l'attribution du sens est une pratique humaine et, en

tant que telle, précaire.

Dans la troisieme partie< Retour vers I'éthique», nous souhaitons
mettre en évidete que, dans une phase ultérggures mémes innovations, dont il
était question dans la deuxieme partie, sont a leur tour déesuenééadaptées,

ave: le but de les contextualiser damse nouvelle expé&nce urbaineyécuecette
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fois par ks voix marginales de victimes. En ce sens, nous verrons comment les
biographies des auteurs seront les éléments qui forgent a nouveau le Paythe.
exemple, le cinquiéme chapitrePatrick Modiano. La superpositiore dleux Paris

entre ville moderne et ruines de la mémoiranontre que l'expérience de la
persécution juive, dont on percoit la terreur déhse des Boutigues Obscures
remémorée par le protagiste, laisse affleureun Paris cdee, qui égare dans la
mesue ou passe et présent se superposent, pourvu que ces deux univers soient
nettement séparés par la société. Dans ce roman, l'ironie de la réécriture mythique
exprime une critique a I'égardun monde ou l'oubli estlevenu un principe
fondamental. Egalementhez Gray, comme nous le voyons dans le sixieme
chapitre, 4 anarkd'Alasdair Gray. Une géographie réadaptée du mythe crétlais
critigue devient encore plus polémique et virulergdle se fait, en effet, satirde

but éthique se réalise ainsi auvers la requéte explicite au lecteur, afin qu'il réagisse

contre un systeme qui vise a anéantir la collectivité.

Tout au longde cette étudenous nous référerons a ces deux cultures
de la premiere moitié du X>6iecle et la période entre les annéesyGamte et les
années Quatreingt, les nommant, respectivement, Modernisme et
Postmodernisme. Les deux termes sont largement employés par la critique anglo
saxonne la critique italienne est de plus en plus portée a l'accefdecritique
francaise, pacontre, nouparait encore hostiff.Nous nous somes vucontraints,
cependant, daous y référer. D'abord en raison e nécessité d'adopter une
nomenclatureui nous permette de désigrias concepts, phénomenes, auteurs qui
se situent dans ces deuxnements esthétiquesque nous pouvons cerner dans le
XX¢ siécle. Ensuite parce quie telles catégories nous permettent d'arelydes
aspects lies au romanuae échelle européenne, qui inclut donc, dans notre étude,
les trois @ys France, ltalie, Ecossainsi qudes cultures anglaise et irlandaise, qui
ont offert, surtout dans la premiére moitié du siecle, des pistes d'une originalité

incomparable et qui ont permis I'émergence de notre theme.

18 Cf, par exemple H. Meschonnidodernité Modernit§1988), Paris Gallimard, 1993.
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En ce qui concem le terme de Modernismajous ont parus
convaincantes les études de Malcolm Bradbury et de James McFaftaternism.
A Guide to European Literature 189®30 (1976) etModernismo/Modernismi
dall'avanguardia storica agli anni Trenta e olt(@991) de Giovanni Cianéf.Le
premier ouvrage analys® moment culturel en considérant les faits esthétiques de
facon organique, tenant compte en méme temps des différents contextes européens.
Le terme Modernisme, pour ces critiques, sert pour définir une période, ou I'état
d'esprit et le regard de I'homnsont totalement envahis par le mot d'ordre
«moderne», «obsessed by a compulsion keep up, reduced to despair by the
steadily increasing speed of the total movemefit De plus, le mot
«Modernisme» serait associé avec un sentiment contemporaithe hstoricist
feeling that we live in totally novel times, that contemporary history is the source of
our significance, that we are derivatives not of the past but of the surrounding [...]
environment, or scenario, that modernity is a new consciousnesshactnedition
of the human mind a condition which modern art has explowe%u1L Pour Cianci,
cet état d'ame, cette conscience collective, triompherait entre les années Dix et les
années Vingt, au méme moment ou il s'élévecourant artistiqueet le mot
«moderne» devient partie d'un grogramme», en apparaissant dans les écrits de

tous les artistes.

L'expérience moderniste est considéré terminée dans desées
Soixante. Mais a partir des années Cingquante certains critiques repéerent I'émergence
d'une nowelle sensibilité et d'un état d'dme qui reconnait non seulenue le
Modernisme est achéymais que nous serions arg@éune condition posthume»
de la civilisation occidentale, au dernier aboutissement de la Modernité en tant que

processus histayue fondé sur le progres et la raison, les idoles de la culture

M. Bradbury et J. McFarlane (édop. cit.et G. Cianci (d.) Modernismo/ModernismMilano:
Principato, 1991.
2 M. Bradbury et J. McFarlane (éddp. cit, p. 22.Traduction: «obsédés par uneompulsion a
suivre le rythme, uits au désespoir par la vitesse croissante constamment du mouvement total
L |bid. Traduction «le sentiment historiciste que nous vivons dans des temps totalement
nouveauxselon lgud I'histoire contemporaine est la source de notre valeur, que nous sommes des
dérivés non pas du passé, mais de I'environnemengui.fjous entoureou du décor, que la
modernité est une nouvelle conscience, une condition fraiche de I'esprit humain, une condition que
I'art moderne a explorée».
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occidentale depuis le XVfilsiecle. D'emblée nous nous apercevons que le terme

« Postmodernisme qui a été proposeé est périlleux. L'enjeu n'est plus seulement
esthétique, comme il était quies pour le Modernisme, mais s'est élargi a d'autres
secteurs et disciplines, comme la philosophie et la politique. Une telle diffusion a
ces domaines est ainsi a l'origine des abus que l'on a faits de ce terme. Nous
précisons donc que notre intérét estplus souvent esthétique par rapport a la
terminologie que nous adoptons. Toutefois, notre recherche n'a pas pu éviter de se
rappoter a la réflexion théorique, étant données les directions prises patites

de nos auteurs. Nous tenant donc a un pkthétique, nous retiendrons la définition

de Remo Cesani, selon laquellde Postmodernisme surgirait en opposition au
Modernisme, un courant qui, dans les années Soixante, était percu comme trop
élitaire, recherché, académique. Le nouveau coward moins de confiance en

les différents média et favoriserait ainsi le mélange des g&niéssis le probléme
apparait bien plus complexe et peut difficilement étre limité a cela, car les
fondements de la culture occidentale seraient d'embléesreis quesbn et
attaqués. Pourd'autres aspectportant sur la culture d'entre la fin des années
Cinquante et le début des années Qudtrgt, nous avons considéré I'étude récente

de Peter Carravetfd.Pour le critique ital@méricain, cette époque aurait inscrit
dans son paradigme, ce qui a été expliqué parBeartois Lyotard une méfiance
vis-&vis des grandes métanarrations issues des Lumiéres, comme [I'‘émancipation
universelle, les idées de progrés et didéali€méa fin de ces idées
s'accompagnerait domte la fin de I'Utopie A la dissolution de la théier des avant
gardes, s'ajoetait ainsi «l decisivo trionfo della mercificazione dell'estetico e dei
manufatti cultural>? En ce sens, laidtion met en reliefson statut fictif. La
métatextualité, uwitable obsession de cette époque, émergerait a travers le mélange
de mondes incompatibles, se disputant les pages du méme roman. Autrement dit, le

livre témoignerait de la coexistence de sphéres existentielles incoAtfess

?2R. CeseraniRaccontare il postmoderndorino: Bollati Boringheri, 1997, p. 282.
2 p, CarravettaDel postmodernpMilano : Bompiani, 2009.
*bid., p.8.
% |bid. Traduction: «le triomphe décisif de I'exploitation de I'esthétique et des produits culturels
manufacturés.
% Sur cette théorie se fonde I'étude de B. McHape cit
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comprenons donc que la pkadont nous nous occupons est trés problématique et
gue beaucoup de questions soulevées par les romalysémns'inscrivent dans une
perspective identique a celledes théoricienn du Postmoderniee, a savoir

I'acceptation de la perte de repere aussi hiendg la difficulté des détours.
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PREMIERE PARTIE
TRANSFORMATIONS ET EXPERIMENTATIONS
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CHAPITRE |

L abyrinthe de l'aliénation dans la premiére partie du XX siecle

1.1 - LABYRINTHE ET MODERNITE : FORTUNE DOUNE ME£TAP
URBAINE

Les questionnements sur dpatialité que nous trouvons chez les auteurs de notre
corpus commencent a s'esquisser dans I'expérience ttiegdde des artistes de la
premiere moitié du XXsiécle. Le theme de I'égaremasttde l'aliénatiordans la

ville surgissei a cette époquemaisils sor cependant traigdd'une autre facon que

I'on fera danda deuxieme moitié du siécle. En conséquence, les réécritures du

mythe sont assez différentes.

Pourquoile labyrinthe émergeil avec une certaine insistance dans le
discours intellectue et littéraire enparticulier, dans la premiere moitié du sietle
Pour y répondre,aus allons nous focaliser sur plusieurs aspeetiadiie et de la
sensibilité a cette période. Nous verronsgdeudn c 1t ® | 6i nt ®r °t pc
les personnagemythologiques apparait dans bien des représentations picttirales
doun autre clt®, ce nodest pas seul ement
un graphisme a la puissance symbolique tres ancienne et qui, dorénavant, commence
aétreconsidéré,das t oute sa complexit®, surtout
difficile a saisir et a interpréter. Ces aspects sont trés évidents dadédale», un
dessin dont |l e parcours met au premier
pl us dduels gste coerecte. Et dans cgitemiére partie du siecle, beaucoup
d' ® ®ments font penser gue |l a r®alit® e
appara’t, 0% chaque aspect du visible

| 6 ®p i p h a miié eachdd Larvide, en @articulier, comme on le vétest le

%" Les surréalistes fondamt la revud_e Minotaure qui fut publiée par Skira entre 1933 et 1939. La
couverture du premier numéro fut peinte par Picasso et représente le Minotaure trés célebre.
8 On s'occupera de cegpasts a partir du paragraphe.1.5
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champ le plus frappant ou se manifeste cette expérience de la perte de repere
Devenu le cadre ou se révéee triomphe de la société moderne, la ville devient
aussi, au début du siecle, espace insaisissable, un ensemble de chantiers de plus

en plus difficile a comprendre, le lieu ou se déploient desbiguitéset les
contradictions doéun monde qoausede'perteet pl u

désarroi.

La société européenne, aitéde la modernité triomphante, se trouve
alors confrontée a des apories et des probléemes de nature épistémologique. De
nouvelles i nqui ® udes surgissent au sei
progrés avec une confiance inégalée danslespdsi | i t ®s de | a sci
les conditions de vie. En effet, les nouveaux buts auxquels la scien@esiye
réussissent a transformedicalement la vie des individus. La machine est toujours,
depuis un si ¢cl e, | eonditienmgeavie s'amdlierent eblesn d u s
d®couvertes permettent d 6 a u? Masneneépit ai ns
de l'enthousiasme et de grands avantages de la vie moderne, les transformations ne
peuvent que favoriser aussi la prise de conseiene 'homme vitune époque
radicalementnouvelle. Le progrés semble étre a son apogée ahe humanité
finalementlibre des préjugés et de l'ignorance s'est enfin émancipée, accomplissant
le projet des Lumiéred outefois, de nouvelles investigations sur k&cplqu'occupe
I'nomme dans l'univers révelent un cadre peu rassurant. Des recherches scientifiques,
aux spéculations freudiennes sur I'ame, aux réflexions philosophiques, dans tous les
domaines, I'homme découvre l'impossibilité de se situer dans un céddrmithé et

precis.

Une des conséquences les plus marquantedXitisiécle et du début
duXX®si "cle est |l e fait qudodune nouvelle i
commencent a disparaitre, car on peut rejoindre trés vite des lieux tres étoityrés
eux: au début dXX®si " cl e on attend doailleurs | a

vapeur dans le domaine des transports. On a la voiture, le vélo, la navigation sous

» E. Gentile, L'Apocalisse dlla modernitd. La Grande Guerra per I'uvomo nupwilano:
Mondadori, 2008, p. 283. Nous empruntons a cet ouvrage I'expressioModernité
triomphante».
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marine; mais aussi le téléphone et le télégraphe renforcent cette idée d'un
rapprochement entre |l es I|ieux |l es plus
époque nous permettent de saisir quelles sont les conséquences de ces moyens de

| ocomoti on et de communi cati on dans | ¢
| 6 ambi anc e Noasx pefisonis,epar exemple, aux représentations des
Futuristes, commea citta che sal€¢1910)et Elasticita(1912) d'Umberto Boccioni.

La ville est, bien sdr, le milieu ou tout cela survient de fagon le plus visible. Le train

qui part de la gare, la foazlanonyme des démonstrations politiques, dgspge
tourbillonnant qu'apercoit de I'avion pdote fascing; la rue qui entre par la fenétre,
éliminant toute distinction entre le champ visuel extérieur et intérieur, mélangeant
lespoint de r e pservateur.dCetodtbddhlu t ot al | d®piecgeasepa
son mesurage le plus précis, devient, une fois transposé sur la toile ou la page d'un

livre, un amas de signes confus et+ug@aryptables.

Si | 6 aétét per@yvenm i@ident, sous l'angle dunef | et dou
réalité objective reproductible, il faut maintenant qu'il rende compte d'une nouvelle
réalité chaotique. Il s'ensuit que la tradition qui transmet la confiance en un style
représentatif fidéle a un certain état des choses est, a son tougtmb&ela
ndéi mplique pas que |l a tradition est
exceptionnels), mais elle teplutdt admise comme un point de déppdur la
création de quelgue chose daumeau, qui serait en réalittavantage la désiction
de l'ancien. C'est a <ci bl e ° toucher pour se | i b
N' ®t ant plus capable de parler de ce m
héritage a contempler avec admiration et obligeance, mais un univers a démystifier.
Léiradlhi stesat ®gi e adopt®e | e plus souven
la tradition, pour faire allusion 7 de
passée ignoraient mais sur lesquelles la vie moderne ne cesse inlassablement

d'" appeler | 6attenti on.
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1.2 - LE PROGRES SCIENTIFIQUE : VERS UN ESPACE DE PLUS EN
PLUS COMPLEXE

Certains aspects de la culture du début du siecle rendent possible et justifient un
sentiment général de perte et de doute face a la réalité. Des chocs historiques
importants se pradsert a plusieurs niveauyrovoquant un égarement dans la
perception des phénomeénes et dans leur localisation dans I'espace, mettant ainsi en
discussion le patrimoine des sciences traditionneéflas.conséquent, cespaceest
beaucop plus complexe pampport a sa perceptipsurtout en ce qui concerne la
différence entre espace intérieur et espace extérieur des corps. La figure du
labyrinthe et la réécriture du mythe qui en dérive, et que nous analysons dans cette

étude, sont liées a une conception'egpace qui se construit a cette époque.

Les découvertes scigfiques changentr adi cal e ment | 6 a
| 6 homme e ur op Paceptioh dec k& rédlitéEllea ont ausssi des
r®percussions marquantes dans abDalympl h r e
Henderson, dat nous rendnscomptei c i , a analys® | es Con:¢
théories, vers la fin du siécle, sur les artistes dits moderniSteette époque, en
effet, le public se familiarise avec des concepts comxespacdemps»,

«l 061 n wj«gnergié»,e<éther», «vibration» et «quatrieme dimension.

Par exemple, Wilhelm Conrad Rontgen, en 1895, découvre les rayons

électromagnétigue (les «ayons X») qgui per me tintéeeurt desd 6 o b s
corps, invisible” | &j i t elhs | e smémea tdvers lessvétementsret la
chair. La th®orie de | a r &d)ietdes cetherchest ® d
autour de | 6 ®paelosephalohn Thontbson £n f8a&mM@nent de
nouvelles révolutions la déco ver t e de | 6®manation doba
(appdés alpha, béta et gammagelar e nf or ce | 6i d®e que | a n

de mouvement continu, et les corps dans un état de dématérialisation constante. Les

représentations anarchiques des cusbistedes futuristes, en effet, tiennent compte

% Nous résumons dans ces pages l'enquéte de L. D. Henddvkmerism and Sciencein A.
Eysteirsson et V. Liska,Modernism AmsterdarrPhiladelphia John Benjamins Publishing
Company 2007, vol. |, p. 383103.
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de | a radioactivit® qudédon croyait pr ®se
cet état complexe de la matiere,gehns e d®c omposant , produit
artistes comme Wassily Kandinsky et UmbeBtaccionireproduisensur la toile la
consistance de I'éther, et ses propriétés sur l'atmosphere. Les manifestations de

| 6 ®t her , sous forme de vagues Hertz, on
télégraphe sans fils inventé par Guglielmo Marqmmdant les derniéres années du

XIX© siécle. L'environnement quotidien, au début du siécledast une surface
mystérieusea explorer. voila l'idée qu impregre tute lepoque. @s efforts des

artistes (de repduire une réalité invisible) onles effes d ®t er mi nant s s
car dorénavant cellei ne s'appuiera plus sur des ordres stables et objectifs, comme

d'"aill eurs | e t®moigneront | es Tuvres de

L'idée de la quatrieme dimension, une nouvelle dimension spdtiale,
initialement «éhiculée» par la naissan¢elans la deuxieme moitié du Xixiécle,
des géométriesnemu c | i di ennes. Léespace no®tait |
tant que v®rit® absol ue, mai s en tant q
perception efux circonstances dans lesquelles eelwgst déterminéCe nouveau

regard ouvre la voie a la Théorie de la Relativité.

La Théorie de la Relativité Spéciale et la Théorie de la
Rel ativit® G®n®r al e d o Al b @e poléntqueas set e i n
d6 e nt h o dans la wesse des premiéres décennies du steElablissant une
valeur constante a la vitesse de la lumiére, Einstein décrit des situations
apparemment paradoxales guontrastat avec les connaissances de la physique
universelle newtoniene. En considérant le mouvement des corps dans des systémes
di ff®rent s, i appara’t quoil nemeffet, st e |
les résultats des mensurations changent selon le point de vue que nous prenons en
considération. Galilégustifiait la validité de toute expérience, liant cediea un

systeme de référence inerte (relativité galiléenne). La physique newtonienne aussi,

%L Pour les rumeurs suscitées par les théories einsteiniennes sur la presse grand public, cf. A. J.

Friedman et C. C. Donleginstein as Myttand Muse Cambridge Cambridge University Press,

1985, p. 120. Ce volume est aussi une bonne vulgarisation du développement scientifique de

| 6®poque et de | 6i mpact sur | e milieu intellect
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tout en considérant la différence de systéme de référence, était toutefois parvenue a
des méthodes de memation absolues. Mais pour Einstein la mensuration dans
deux syst mes diff®rents ne peludolmudraba
terrestre, par exemple, per-o0it dtkiune ce¢

sont différents par rappord la facon de les percevoir dans d'autres points

déoobservation. Ce qui est encore plus ®
une validit® ou une priorit® © | 6un des
effet, sont ®gedalfeeme ngtu dvoanl arbelneasr.q ule6 sur |

| e change medansl d e lce quiess rpaaifeste par une contraction dans

le méme sens de celui du mouvement. Pour donner un exemple, un objet voyageant
dans I'espace en serait transformé arstour, en se raccourcissant dans la direction

de son mouvement. Ces observations déterminent un relativisme de I'homme et le
situent dans un espace ou son point de vue n'est plus privilégié. Ce moment est
fondamental pour la conception spatiale que neoosverons dans la deuxieme
moitié du siecle. Les notions de rhizome et d'hétérotopie ne peuvent qu'étre issues,
en effet, d'un espace ou toute hiérarchie n'est plus possible et ou aucun point
d'observation ne peut organiser ou établir déehede valeursautres que

provisoires.

Enfin, S i | a relativit® montr a
pr ®sent , aussi |l es recherches sur | 6at c
avancent vers de nouvelles directions. Max Planck,980,1décrit en premier ce
questl 6 ®nergi e deant®lguwe rons ®mettent de
valeur absolueet constante celleci est appelée umuantumd 6 ®ner gi e. C
branche de |l a physiqgue aboutit ) pl usi
scientifiques enverda physique. Einstein découvre la présence de photons et
introduit donc | 6id®e que |l a |l umi re pel
qui était déja accepie, mai s parfois aussi bien quobe
aux circonstances dansshuelles se vérifient les phénomenes étudiés. Le Principe
doéol ncertitude (1927) formul ® par Wer ne
conna’ tre | a vVitesse débune particul e

Léobservation de | dumes,urem ¢fofaeat ree mELecd
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nécessité de ne plus pouvoir s'appuyer sur des résultats fixes, comme dans la
physique <classique, mais de se confier
duplicité du comportement de la lumiere. La vérité, qui awmaataétait tout a fait

une évidence, ici se manifeste plutdt comme une recherche toujdigs pour un
observateur priv® doun poi nt de Vue f
do®valuations ®gal ement val abl es. I 1 n (
concept de rhizome dérive d'une telle conception des phénomenes. Tout cela fait
référence a un contexte ou la représentation d'un événement physique est une action
extrémement complexe, toujours susceptible d'améliorations et spécifications,
comme le dematerait la cartographie du rhizorfel'explorateur de tout labyrinthe

devra, dorénavant, tenir compte de cette différente gdaseontactavec un espace
complexe et fuyant, ou les données de sa perception ne sont pas nécessairement ce

gu'il lui faut pour & saisie de ce qu'on appelle réalité.

Le début du siecle, donc, fut marqué par la prise de contact avec
un univers qui avait beaucoup changé, selon la perception des scientifiques, des
intellectuels et de la population Wal t er Benjamanh, de®t rda®rcg
éprouvé par les personnages kafkaiens, expligue remarquablement le lien entre eux
et | 6al i ®nation «déhddm® mdéauwmoadenm ch@hui Vv
comme K. dans le village au pied du Chatedest un étranger, un exilé, gue sait
rien des | ois qui uni ssent ce corps ° de
toujours des bétes qui vivent sous terre,doumoins, comme la vermine de "La

métamorphose”terrées dans les crevasses et les fissures du sol. Cette position

semble © | 6®crivain | a seule appropri ®e
milieu, qui vivent i sol ®s*latuediréite des
gtemet en sc ne ce drame de | 8homme mode.

batit un lakbyrinthe comme défense et répond aiasun monde incompréhensible

gouverné par des lois inconnues. La taupe, ce Dédale contemporain, traité

2cf2.2.1.
Bw. Benjamin, «ranz Kaka: Lors de la construction de la muraille de Chipéni uvr e s 1
Paris: Editions Gallimard Folio, 2000, p.290 Les textes des trois volumes qui composent
| " Tuvr e s o Gésamenelte Schrift¢parusdiex £ditions Suhrkamp. L'édition desitEcr
complets de W. Benjamin sous la direction de T. W. Adorno et G. Scholem, a été établie par R.
Tiedemann et H. Schweppenh&user. Traduction par M. de Gandillac, R. Rochlitz et P. Rusch.
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I roni quement , cr®e un g ' te pour ne pas
pour tradui® e el écab spuoridnit de vue que | 6h
monde a cause de sa perception fortement mise a I'épreuve par les nouvelles

conguétes de la science.

A ce contexte, s'ajouteront d'autres tensions et une crise dans les
domaires de la religion, dealmorale ete la connaissance de I'ame. D'un cété la
psychanalyse de Freud, et de l'autre coté la philosophie de Nietzsche, contribuent a
former une culture dominée par le soupcon, letisemt que toute veéritéest
désormais a mettre en questidma lectue de Nietzsche remporten succes
extraordinaire parmi la génération des jeunes qui participérent a la Premiére Guerre
mondiale. Mais au lendemain de la guerre, la crise morale se posait de fagon encore
plus problématiqueElle augmentait le doute sur lalidité des idées qui avaient été
poursuivies,celles| | ®e s ~ |l a modernit® et " | 6af
Comme dans la science, une crise parallele se développait donc dans la vie
guotidienne des habitants des pays les plus développés qui antumasi les

contrecoups de la Modernité.

1.3- LE SIGNE ET SES AMBIGUITES

La transformation de notre facon de nous situer dans l'espace est un sujet trés
important pour comprendre les représentations des-ldllsginthe des romans de
notre corpus. M il est aussi fondamental de comprendre les réflexions qui seront

faites ° propos de |l a structure de | "1 u
j eux des signifiants. Pour comprendre |
dans cett etudejl est peutétre nécessairge réflechir sur un autre bouleversement

qui transforma a jamais les sciences du langage. Nous verrons a partir des années
Cinquante, et surtout dans les années Soixante et Setkante naissance de
mouvements artistiques mmwne le Nouveau Roam et I'Oulipo. Ces groupes
ouvriront de nouvelles possiliés pour le langage au t#rde corpus de régles a
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suivre, dont les éléments peuvent étre manipulés avec une grande aisance, afin de
créer des chabns linguistiques originaux etécouvrir ainsi les possibilités du
langage, tout en épanosi@nt les barrieres. Pour eug, langage serait un jeu.

Dans le sens qu'aucune signification ne peut édfanitivement attribuable a tout
référent. Celuci ne seraiil qu'un élément videgqui renvoie a son toudt d'autres
référents, dans un processus de renvois qui pourrait étre infini. L'attribution de sens
serait ainsi procrastinée a un moment toujours plus éloigné et le but ne serait que de

prolonger un jeu linguistique, ou le sens gdegjeu méme.

On arrive a comprendre ces positions seulement si nous les
situons dans la contirnéi des spéculationmenées au début du siécle dans le
domaine de la linguistique générale. Si la science mettait en scéne un monde de plus
en plus complexeet contradictoire, le début du XXsiécle est marqué par la
naissance de courants de pensée qui soulignent les problématiques soulevées par le
langage. Le fondateur de la linguistique, le suisse Ferdinand de Saussure, fut l'auteur
du Cours de linguistiqugénérale(1915). Le princip& la base de la linguistique est
une opposition entre langue» et « parole», «signifié » et «signifiant». Le signe
linguistique nodest pl sisgmerdius croantme e t facil en
linguistique impliquetoujours une différenciation de ses réalisations phonétiques,
une prise de conscience de son unicité. La langue est une entité absolue qui existe a
un niveau abstrait, tandis quegdarole véhicule tout un tas deessages implicites,
qui sont pertinents keur contexte spécifique, desonséquencesencodées dans la

langue. En guise d'exemplea guerre, je vous dis la guerrane telle proposition,

dou®e dbébune signification claire, ndéacgq
prononcée, oumieuxtans | a vari ® ® des cont&xtes
Toute nuance quobell e pourrait avoir | ui

cela chaque acte linguistiguimpligue un signifié, mais, eméme temps, un
«signifiant», un réseau deconnections que chaque élément phonique discret

i nstaure avec | es autres signes, auss.i

% T. de Mauro, dntroduzione», Corso di linguistica generaldRoma- Bari : Laterza, 1997, p. IX
X. Cette édition est la réimpression de la traduction de T. De Mauro de 1967, basé&gosus lde
linguistique général®aris: Editions Payot, 1922.
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mot signifiant traduit cette duplicité du signe linguistique et sa tension vers des

directions imprévues et potentielles

Le statut ambigu du signe devi e

Ce motif est au premier plan dans | es 11
mul tiplicit® des signifiants, dans | 6ef i
objets. Cetteri se du | angage se situa au mili el

retrouvons dans le contexte historique de la société occidentale. Il était perceptible
gue | 6®di fice soci al ®t ait en train de
petits quin davai ent plus aueuneommet ®o6esxpbi q!

Sheppard.

Formerly, social institutions had been vehicles through which the deepest
corporal and spiritual energies of the personality had been expressed and
harnessed and all human amhysical phenomena endowed with a
transcendent aura. Now, however, the social life disintegrates; the unifying
concepts of O&6spiritdéd and O6soul & can r
its mysterious unifying centre has shut off entire areas ofdrsopality and

only rarely does he (Lord Chandl os de
|l ifed breaking through the crust sur |

discourse become incredibfg.

La perte du centre est lgitmotivtypique de cette pirde, et I'absence
du centre que nous trouverons dans les représentations des labyrintd€Ssiicle

est lie a un probleme tres général qui domine dans tous les domaines de la vie, a

% R. Sheppardx The Crisis of Language in M. Bradbury et J. McFarlangd) Modernism

London: Penguin, 1991, p. 329raduction: « Précédemment, les institutions sociales avaient été

les véhicules par lesquels les énergies corporelles et spirituelles les plus profondes de la

personnalité avaient été exprimées et bridéésustles phénoménes humains et physiques avaient

été doués d'une aura transcendantale. Maintenant, de toute facon, la vie sociale se désintégre, les

concepts unificateurs "d'esprit" et "d'ame" ne peuvent plus étre prononceés, la disparition de son

mystériaix centre unifiant a exclu des zones entieres de sa personnalité et seulement rarement |l

(Lord Chandlos de Hoffmanstahl) ressent une "crue de vie plus élevée" faire irruption a travers la

cCro¥%te qui | " entoure [ é] deeBnertiocrogablesenti res de
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commencer du langage. Le processus historique qui amena au manquesiee

repéere forts est pesdtre la cause, oupetitt r e | 6ef fet doéun chan
montra | 6insuffisance des anciennes <cat
| uni ver s. L6i d®al de | "unit® sdiwevi nt un

1.3.1- VERS LA MIMESIS D'UN PROCESSUS

Ce nobest pl us | a rechexhée dansfles gpprésentationsemaiq u i
plutbt un type différentdem@tr i al i s me de leé isamabgudtésurqui s
|l a doubl e f or mee el é\ens des dorieoasiveenent caahés ou
exposés a contjeur. Lapeintuees dodéai l l eurs tr s i mport a
|l a nouveaut ®, mdke it he@w Une Painture gle Raul Game,Les

grandes baigneusd4904-06, figure 3 illustre trés bien ce genre de problere

théeme extrémement exploré dala tradition occidentalpermet a Cézanne de se
confronter avec tout un ensemble aEmplexes et de conflits persormdls sont

analysés avec pertinanpar T. J. Clarké® Notre ledure se focalise sur un détail

(que Clark examine pour un autre but) | 6 extr ®mi t ®osition.cAut e d e
premier planune femme embusgeé&emble poser ses bras sur ses genoux. Mais une
observation plus méticuleuse nous pousse a nous interroderssatut de la femme

qui se trouve juste derriére elle et qui est aussi évanescente au point que la partie

i nf ®ri eure de son corps sembl esphkiesEpar a’ |
réalité, ce qui au premier regard pétre le devant d'un corpie femme semblerait

plutbt la partie postérieure de la femme de :dpas de bras, donc, mais des fesses.

L6i magination de C®zanne balance entre

fois cette probl ®mati que ibsewdtecarude @eisir i |

entre les deux formes. Comnilea d ® ~ r ®alaius ® e 8 ,adzannal é s
d®sassembl e et recompose |l es corps S
compromettant | a coh®sion et | 6unit® de

% T. J. Clark Farewell to an IdeaNew Haveri London: Yale University Press, 1999, p. 138.
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Le signe devient de plus en plus ambagufil des décennies. Un autre
exemple emblématique que nous pouvons choisir parmi beaucoup d'autres, illustre la
position ontologiqgue de | iminalit® quodac
avons accepté ici de dénommer Modernisme. Il s'agit bleau de Giorgio de
Chirico, Intérieur métaphysiquede 1926 (figure 4) Un ensemble de formes
allongées se concentrent sur le c6té droit de la composition, suggérant la projection
vers des endroits hétérogénes, comme la chambre et la cabine d& plagel fond
| 6i mage du ci el sbouvre-ibudoegar d edut rs
tableau? La peinture métaphysique exaspere I'exhibition de la réalité cachée derriere

les choses le plus simples.

Quobi l sbagi sse des d®lp cryaltéaquiieraye | oy c
certains personnages pirandelliens au
dégageantdsespr opr es comportement s, ou doun r ¢
| a banal i t® quotidienne C € S s enattentlu, la e r ®
source doébun dwuali sme perturbant. Cert ali
sans aucune ®quivoque et pendant | a dur
ses expressions les plus tardives, comme le roBeween the Act§1941) de
Virginia Wool f, qgui radicalise <cet ®t at
incertaine entre la pluie et le soleil et will it be or fine?»)*’ : le mystére et
|l 6i rr®ductibilit® doéun monde 0% tout a s
visagede Janus. Ces exemplss fonaégnt donc sur le caractére aléatoire du signe
artistique, sur sa capacité a se-coatextualiser de Iluinéme, a occuper une
l' i minalit® entre |l a fiction et l a r ®al i
support techique qui le soutient. Ce type de représentations modernistéstne
qguo®t abl ir aretour pl® moment deeruptar® de la barriere entre la

fictionnali t® de | 61Tuvre et | e r®el qui

Si nous essayons de voir comment cette dgise développe, il

faudrait la rechercher dans le milieu littéraire des derniéres décenni¥$Xd§u

37 V. Woolf, Between the Actdéd. Frank Kermode), Oxford New York: Oxford University
Press, 2008, p. viixxiv. Traduction: « Va-t-il pleuvoir ou ferat-il beau? »
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siecle®® Pourquoile langage devierit alors le protagoniste de la composition
artistique? Le phénomeéne se vérifie datous les domaines artistiquetdes racines

sont chez | es auteurs symbolistes. Dans
des objets, les poetes de ce mouvement essayerent de créer un langage totalement
poétique; ils opérérent une scission entre les mots, les images et Issschear

quelles pratiques linguistiques retrouven® u s | 6applicati?on de

Comme l'explique Francesco Gozzi, deux parcours sont suivis en méme temps.

Dbune part, nNous avVv o rksgompression sémantigeeiquiu e s ¢
estunenche®°t r ement syntactique, aussi bi en
entre | a cause et | 6effet, |l a supopr essi

retrouve la recherchedd«dexacti tudkeas®m@ati qnedodoun
violation linguistique: |l e rapprochement de deux ter
avec | 6autr e, pour parvenir ° un ef f et
contextes inédits”® Cette attitude dénoncerait, & notre avis, la saturation du référent
linguistique qui aspire a un renouvellement de la langue, en ouvrant et en élargissant

| 6®ventail de ses possibilit®s doexpr e
déstabiliser le lecteur en lui confiant le maximum de liberté possileladeviendra

un trait @ractéristique de l'esthétique des décennies a venir, comme le signale
Umberto Eco. Ici l'auteur confie au lecteur la responsabilité de I'exégése, donnant

| i mpression de se d®si nt'%eekes pracédéee c e
préannoncent, egffet, des pratiqguedéfinies postmodernistes, dans le sens que nous
avons décidé d'accorder a ce terme dans cette theseexistencesur la pagege

sphéres existentielles incongrues. Les symbolistes semblent témoigner que ce
phénomeéne, qui aura desmaines d'application tres vastes, se situe, au début, sur

un niveau d'exp®ri mentation purement ve.
étre en mouvemen, comme Mal | adan®la ¢com@ositian de somo u |l u
Livre. Ici, chaque partie jouit du privilegde la permutation, de la capacité de se

déplacer au sein du méme texwans ce livre les concepts mémes de début et fin

¥ F. Gozzi, da rottura dei codici: il linguaggio protagonista?», in G. Cianci (éd.)
Modernismo/ModernsimMilano: Principato, 1991, p. 298.
“Ibid., p. 295.

“0U. Eco,Opera apertg1962),Milano :Bompiani, 2006, p. 35.
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sont inutiles, car arbitraires et provisoites e v ol u me, mal gr ® | 0
devient, par ce jeu, mobile de mort il devienvie ** Une telle déclaration sur
l *Tuvre pr®annonce aussi |l e concept S 0L

traiterons plus amplement dans le prochain chaffitre.

Léeffet |l e plus remarquabl e de cet
enchargepa | 6arti ste de toute une s®rie de
gui nébavaient jamais fait partie de | a
doailleurs ce qui aistmepelEicpmenenoéat ialiinsat i o
du | aiolget trouvé, du niot de la langue parlée, des langues étrangeres, ainsi

gue de la langue poétique traditionnelle. Lechargement des signifiants, amena a
une perte dob-+irtta@mne’ptédomimance dedaefarme sur le contenu.

Le détachement e ce dernier favorisa des mouvements qui perdaient
progressivement intérét pour la réalité sensible et qui aspiraient a analyser les
moyens de production des effets esthétiques. DérBnpour la mimésis d'un ohje

les artistes passaient a la mimésismndorocessus, le processus qui aboutissait a la
cr®ation de *IL'd6fauvr eabmt-fn@ari e Ifudx ppewstsi o
accomplie de cette tendance. L'exemple d'une toile de Piet Mondrian montre
comment méme la représentation de la ville était investr cette tension de mettre

a nu les outils de travail du peintre. Des peintures coiave York City(1942) et
Broadway boogievoogie (19423) représentent le plan urbanistique orthogonal de
Manhattan d'une vue aérienne. La dissolution de toute resssrrbbbjective avec

la ville va a l'avantage des lignes et des couleurs primaires, les seuls et véritables
moyens qu'a le peintre pour décrire une ville captée et restituées dans ses formes

essentielles.

“lbid., p. 48.
2Cf.2.2.1,
“3En grec, lesistheseisont les sensations, du vedisthanomai
L. HutcheonNarcissistic Narrativeop. ct., p. +16.
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1.3.2- LES ECRIVAINS VIS -A-VIS DE L'AUTONOMIE D U SIGNE

Les écrivains non plus ne purent ignorer les itadles ambiguitéslu langage

Certains artistes travaillaient en collaboration avec les hommes de lettres, ce qui
présuppose des échasgmtragénériques et intramédial Par exemple, Filippo
Tommaso Marinetti, fut poéte et théoricien dManifesto futuristg1909), aussi bien

gue duManifesto tecnico della letteratud912). Il eut un réle fondamental dans un
courant, le Futurisme, qui se réalisa principalement dans les arts picturaux et
plastiqguesTristan Tzara, auteur ddanifeste Dada 191&t deDada Manifeste sur

l 6amour f ai bl g19A) paifticipa notammment @aumm@éme groupe de
Mar cel Duchamp et Picabi a. Ce proleessus
et programmatiqueparmi les artistes est un trait typique des avgatdes Il

contintaavec les Surréalistes, dans les années Trente.

Ce type de contast impliquat aussi ceux gui r
nécessairement des adeptd ne pouvait que bénéficier aux poetes et romanciers
qui se trouvérent sur un terrain fertile pour les échanges. La technique cubiste du
collage, par exemple, fut adoptée par T. S. Eliot, & travers le mélange linguistique de
The Waste Land1922): |l a partition wagn®rienne e
élégiaqued dun document de vie cont € pautreai ne,
type de complexité expressive est repérable chez des narrateurs comme James Joyce,
Gertrude Stein et Marcel Proust. Plusieurs innovations apparaissent dans la prose du
roman: l'insertion de tracts et d'articles de journaukyéses 1922), abolition de la
ponctuation et de la syntaxe traditionnellda( 1941), I'élaboration d'une prose
difficile qui se modele sur les mouvements de l'inconsciemtrécherche du temps
perdy 191327). David Lodge montre comment ces auteurs s'approchent de leurs
sujets a travers les modifications stylistiques de la métaphore, de la métonymie et de

la synecdoque. Ces pratiquesisiquesauraientune connotation médicale, car la

“*F. Gozzi, en G. Ciangop cit, p. 301.
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qualité de ne pas étmapdle de dénoter le référeatt de ne sbéy r ®f ®r
des relations de similarité et liminalité, selon Jakobson, c'est untygaique des
personnes atteintech p h8Bd @utres sol utions for mel |
les regles grammiatc al es et ~ c¢cr ®er de nouveaux mc
ces techniques fut d'aboutir a la perception du langage poétique en tant que tissu
obscur a décrypter, ayant en -seéme des clefs de déchiffrement a découvrir,
proposant des parcours pasfanultiples. Non plus un langage référentiel, donc,

mais un défi textuel, proposant des détours, des sens inattendus, des impasses et tout
ce qui sO®l oigne dbébune ®criture simple
langage était une pratiquetrictement subjectivequ'il réfléchissait des modes de
perception personnejgjue la force de I'expression artistique reposait sur un régime
épistémologique, de transmission des valeurs pertinentes d'une conscience

déterminée.

Loéexempl e Iplede peltyesde kitératwwenesthei nnegans 6
Wake (192339) de James Joyce. Ecrit dans la phase finale du Modernisme, cet
ouvragepousse | Ge xptoru’rmel Oleex pgRa ¥ ment ati on

difficile de décrired i nt r i gu e dsé fomkesurieuecaurs syst@matique a

| 6embrouill ement et aux calembours et q
ment al e. On dira simplement qudédon y rac
d®pl oi e une narrati on i|aduiyvise aobscurcingle i noe
sens et appel er | 6attention du | ecteur

stylistiques et philosophiques. Mais, en méme temps, il s'agit d'une fintos
trouvons donc des personnagefaque personnage, ingementest aussi un autre
personnage. Doi ci on dira que seul ement

Wake est poursui vi en justice © cause df¢

La difficult® de saisir ehueoupsdens d
strat ®gi es de ¢ o mp o sriviseiacompligyerala lecture.dl tpu e | |
renddifficilement intelligible pour éviter que le lecteur lui attribwen s ens quel

soit. Ainsi, certains procédés cherchent a créer une langue lb@hé&apnue comme

““D. Lodge, «The Language of Modernist Fiction: Metaptamd Metonymys, in M. Bradbury et
J. McFarlaneop. cit, p. 48196.
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hétéroglossia consi st ant "’ mettre en place pl
messages cachdsOn r emar quera, doéabor d;qudlggespr ®s
di zaines de |l angues sodentrel acentples” | a
est celui du tonnerre, qui représente aussi ldectle Finnegan, exprinparle mot

« bababadalgharaghtakamminarronnkonnbronntonnerronntuonnthunntrovahounawns
kawntoohordenenthurnuk Deuxiémement, laoincidentia oppositorunest pour

Joyce une autrpossibilité de désigner certains éléments, mais aussi leur contraire.

Le moyen qudi l utilise pour jpmyercdeBIE C
dire |l a figure rh®torique du cal embour

motsdeles | i ens avec | e r ®el. Dans | 6amal g
une | i bert® originaire, aspirent ~° fond

a la tyrannie des traditions ancienn®sTout cela, comme Umbero Eco le souligne

dans Poetichedi Joyce exprime des situations spatemporelles fluides de la

langue, leambiguité=t la perte des centres traditionn€ls.6 un des mots ¢
Joyce et qui résume le chiffre de@étique labyrinthique estmeanderthale,* le
retentissementalbeaucoup de sens dans la méme dictée poétique. Troisiemement,
les mots utilisés ne sont pas seulement ceux de la conversation quotidienne et de

| 6expositi on n e doyce etilise dester@es ®as BmMement nsarqués

par les nombreuses tradibns cul turel l es quodi l peut m
son immense culturela tradition chrétienne, juive, classique, humaniste, etc. Tout

ce matériel, compromis et connoté dans les vocabulaires des doctrines les plus
h®t ®r og nes, nné mastjuxtagpass, paurkecléer detsens du manque
déohar moni e et l a compl ®mentarit®. Quatr

figures rhétoriques de la tradition précarolingieehenédiévale, en général : ce sont

" U.Eco,Poetiche di JoygeMilano: Bompiani, 1965.

8 U.Eco,ibid., p. 1234. «Ogni cosa & il suo opposto, ogni cosa pud collegarsi a tutte le altre; ogni
evento non é nuovo, [...]tto &€ scomposto e quindi tutto pud essere permutatoaduction:
«Toute chose est son opposé, chaque chose peut étre connectée a toute autrehabjose

événement est nouveau, [...] tout est en désordre et donc tout peut étre perDené le

comgdexe, Eco reconnait, dansWake | 6ef fort de d®finir un monde
encycl op®di e <chaotique et vertigineuse, Il a f a
sbexcluaient | Gune | 6autre, t araiedhticeexisteudans e i nt en

opposition de laquelle devra naitre quelque chose. (p. 160)
“9U. Eco,ibid., pages suivantes.
0 Cité par U. Ecoipid., p. 128.
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des figur es c¢ o mreapld dquienous costraignenhaevoir leptexte ene
tant que disposition ®nigmatique de mot

déordre sup®rieur, dont | e texte m°me poc

Une des interprétations ¢ie métaphore du labyringhse rattache a une
forte tradition poétique, qui a été reconnue par un interprete, Gustav René Hocke
dansManierismus in LiteraturLe labyrinthe serait une des formes privilégiées par
le Maniérisme, qui est, pour Hocke, un style réttorique, dont naassistons la
résurgence a plusieurs reprises dans la culture européenne. Le godt pour les
phantasiaj pour le sophisme, pour la métaphore, la contradiction et la déformation,
pour tout ce quest ambigwans le langaggla perte de ce qui est objectii &aveur
de la puissance des relations subjectjivieschoix des poétiquescombinatoires,
gui renvoient 7 | a cr ®at desomtdes@atatyp@uesn ne ¢
de certains courants artistiques de la culture européenne, comnie bs&tique, la
poésie alexandrine, le maniérisme, etc., pour arriver, selon Hocke, aux
expérimentateurs qui écrivent entre 1890 et o uss® mai nt enant
Cc e g o0 ¥aambiguitéaloutit ada perte presque totale du référent. Le labyrinthe
dans cette acception, est synonyme de virtuosité. Ce qui lie le style asiatique, le
Maniérisme et la poésie moderne de Mallarmé, Joyce et Isou consiste dans la
conquéte d'un effet esthétique par le biais de combinaisons linguistiques. Ici, le
moyen de coimunication, la lingue, la lettre, la parole, la métaphore, la phrase, le
concept deviennent autonontéd.e langagepbjet d'une manigation alphabétique

consciente et extérieuraboit a I'nermétisme, a I'obscurité, a la dissimulafion.

Toutes ces thni ques confirment qgue | 067 v
métaphore épistémologique th complexité du réel. Le sitepélément décrit, dans
sa petitesse, |l a difficult® gl obale doi
gubdell es se prriesde signesnnulBignifiamts a déeryptér et a

mettre en relation | es uns avec | es aut

1 G. R. Hocke|l Manierismo nella letteratura(1959), trad. R. Zanasi, MilandGarzanti, 1965.
Pou Joyce cf. p. 44, 156, 170, 225, 276
*2bid., p. 32.
> bid.
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de situations rr ®el |l es -° tnrael ss usru rl 0l i 6n®wvooccaat!

formes possibles de | O0univers.

1.5- REECRITURE MODERNE DU MYTHE LITTERAIRE

Au sein de cette esthétique du-suh ar ge ment , de | 6opul enc
saturation sémantique, on retrouve une approche originelle face au patrimoine
littéraire de la tradition occidentale. Certesieoe on a dit, lesudeurs anciens sont
naptes ° |l a description du monde moderr
chang®e. Le vers | ibre de | 06®motion spo
du metre. Les acteurs au théatre ont bercé le mur imemigai les séparait des
spectateurs. Egalement, le roman subit des transformations dans une direction
incroyablement subversive, puisque on ne lui confere plus la possibilité de
représenter des situations de vie paradigmatiques, mais on lui attribu¢utisista

generis On lui soustrait en effet, sa véritable structure, le début et la fin, ce qui
emp°che au | ecteur de c o mgnformbleddu endé, 67 uvr
mais au contraire en lui donnamtn s enti ment doéi nqui ®t ude
cess® dobé°tre or g@mmescelui definit mafrankKermane: des e
«concord fictions,, des fictions structurées, auxqueles nous pouvamsir

confiance sur le sens de la fthLe lecteur du roman, mais aussi les fruiteurs des

aute s 1 wMigtiguassont donc projetés dans le chadansu n ®t at d o6 ang
eschatologiqué cause de ces r®volutionmndormepi rit

ne les rassure plus sur $ensréel del'histoire. Face a tous cesoulevesements,

**F. KermodeThe Sense of an Endift967), OxfordNew York: Oxford University Press, 2000.
Cf. en particulier le passage suivan©Owur way of filling the interval between thieek andtock
must grow more difficult and more safitical, as well as more various; the need we continue to
feel is a need of concord, and we supply it by increasingly varied ceficbois. They change as
the reality from which we, in the middest, seek a shéw os at i sf act i on, change
c h a mde 634). Traduction: « Notre facon de remplir l'intervalle entre tiek et le tock doit
devenir plus difficile et plus autocritique aussi bien que plus yadeidesoin que nous continuons
d'avoir estun besoin de concorde, et nous le satisfaisons a travers des fictions 'de concorde' de plus
en plus variées. Elles changent dans la méme mesure que la réalité de laquelle nous, au milieu,
cherchons un spectacle de satisfaction, de changenpmte quelés temps changent:
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cettedissolution des systémes, des esthétiquesest akrtitudes, ils ne stent pas
beaucoup de remedesntie cet état des choses. Le mytlg@ant a luirenvoie a un

ordre, qui est a la fois transcendantal et formel. Qlest cor p @esquid' 7T uv
pendant les siecles, contribué a l'encoder et a le diffuser, au sein de la culture

littéraire et artistique occidentale.

Mais au XX ®siecle, le récit mythique subit une inversion. La littérature
opere maintenant une manipulation constantengithe Le scéario mythique, en
effet, avait été immuable et détermjuéquela Ce ndest que chez
nous avons appelémodernistesque lecadr e de d®r oul ement
traditionnel subit des transformations et desntaminations. Les premiéres traces
de ceté transformation avaient commencé a se présenter dans la littérature de la
Décadence, Is dunpr ocessus doéusurpation de | a v
Celuic i cessait doé°tre un cadre atemporel
corruptionet dégradation, en tant que projections du monde réel corzimsor
celui idéal, ce qui est perceptibleh ez un auteur comme Gabr
Dans la littérature italienne, méme pour les auteurs es plus expérimentaux, le mythe
reste encadré dans gontexte qui ne fait qu'évoquer de vieux modeles. Le mythe
n'‘est congu que comme révocation d'uradition culturellea la fois littéraire et
biographique. Luigi Pirandello témoigne de cette attitudeawiss de ce que I'on

appelle réécriture des mythgréceromains.

Per me il carattere eroico € di tutti i tempi e per dare la misura dell'eroicita ai
nostri contemporanei non vale ed e antipedagogico ricorrere al passato. [...] |
miti del passato non suscitano la mia curiosita. o penso che si debbheecer

e creare artisticamente il mito moderno. [...] Il bisticcio del passato é
d'impedimento alla comprensione: un impasto di retorica anche il voler la

fedelta del linguaggio con gli antichi. L'Umanita ha sempre presente i miti,

% M. Cantelmo, dntroduzione. Frantumazione e resistenza del mito Nmvecentos in P.
Gibellini (éd.), Il mito nella letteratura italianavol. IV, Brescia Morcelliana, 2007, p.-8.
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percio si puo sempre risarli e dar loro vita nel tempo, senza bisogno di

riferimenti e rivestimenti storici®

Anna Meda, qua analysé le theme du mythe chez Pirandello, montre les différents
moments de cette prise de distance. Pour Rabmd'Humanité a toujours lesprit

ses mythes. Sous quelle forme réapparaistemtapres lui? Non a travers de
réé&ritures intellectuelles et néoclassiques! doit trouvertrop fades. En revaneh
I'auteur sicilien se replonge dans le réservoir mythique le plus ancestral. Clest ains
gue le protagoniste deiaula scopre la lung1913) découvre le mythe de la Grande
Déesse. L'enfarqui travaille dans le solfatare se senttéénme s'il se trouvait dans

le ventre de la Mere Terre (et de la Mere Nuit) qui l'accueille et le protége.
Egalement, Adriana, & la fin dé viaggio (1910) découvre dans l'eau I'épiphanie
d'une existence plus profonde, urelemento primigenio di ogni nascita, fonte e
origine di ogni forma di vita®’ Bref, chez Pirandello, le mythe fait allusion & un
cosmos cachégans un monde qui est plutét dominé par le chaos. Pirandello a
examiné & représenté beaaap de paradoxes et deontradictions de la vie
quotidienne et des scissions de la psyché. Le mythe y apparait ainsisl'sauiie

moyens a opposer contre le déseret la désagrégation du quotidien.

Emblématiquement, cette déclaration de Pirandello n'apparait qu'en
1923, c'estrdire une année apres la parution dBybses(1922) de James Joyce,
lorsque le panorama littéraire atteste du phénomene de plus e®piunsiu de la
réécriture des mythes gréocomains. T. S. Eliot publi@he Waste Lanth méme
année, et d'autres auteurs de la premiére moitiXfisiecle récrivent les mythes

de |l a tradition. Nous pouvons con&si d®r e

* Cité par A. Meda, &uigi Pirandello. Cao® cosmo», P. Gibellini,ibid., p. 135.Traduction:
«Pour moi, le caractére héroique tient a tous les temps et il n'egalphke pour représenter la
manié&e de I'héroicité & nos contemporains. [...] Les mythes du passé ne suscitent pas ma curiosité.
Je pense qu'il faut chercher et créer artistiquement le mythe moderne. [...] La querelle du passé est
un empéchement pour la compréhensiaouloir la fidélité de langage avec les anciens est,
également, un mélange de rhétorique. L'Humanité a toujoursyiéses dans son esprit, donc on
peut toujours les résoudre et leur donner vie dans le temps, sans besoin de références et de
revétements historiques
" Ibid., p. 137. Traduction « élément primordial de chaque naissance, source et origine de toute
formevivante.»
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Gide comme les dates au milieu desquellegnamdn o mbr e d' T uvres d.

apparaissentProméthéale 1898 efThéséale 1946.

La déclaration pirandellienne est tres proche de ce que quelgsake
ses contemporains affirment a propos de laformti des myt hes. Ch e z
trouve un roman, qui semble avoir des traits généraux, qui sont d'ailleurs thématisés
dans un article célébre d'Eliot sline Dialde novembre 1923. Selon la lecture que
le poéte américain fait deUlysses les mythes offret une des rares possibilités
doordre dans | e contexte chaotique de |

entre en polémique avec Aldingtagui accusait Joyce d'éwe prophéte du chads.

In using the myth, in manipulating a continuous parabetween
contemporaneity and antiquity, Mr. Joyce is pursuing a method which
others must pursue after him. They will not be imitators, any more than the
scientist who uses the discoveries of an Einstein in pursuing his own,
independent, further investigons. It is simply a way of controlling, of
ordering, of giving a shape and a significance to the immense panorama of
futility and anarchy which is contemporary history. It is a method already
adumbrated by Mr. Yeats, and of the need for which | beldreYeats to

have been the first contemporary to be conscious. It is a method for which
the horoscope is auspicious. Psychology (such as it is, and whether our
reaction to it be comic or serious), ethnology, and The Golden Bough have
concurred to make pdbge what was impossible even a few years ago.
Instead of narrative method, we may now use the mythical method. It is, |
seriously believe, a step toward making the modern world possible for art,
toward that order and form which Mr. Aldington so earnegdégires. And

only those who have won their own discipline in secret and without aid, in a

%8 pour l'article d'Eliot nous avons considété://people.virginia.edu/~jdk3t/eliotulysses.htmis
en ligne par I'University of Virginia (consulté le-02-2012).
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world which offers very little assistance to that end, can be of any use in

furthering this advanc¥.

Comme pour Pirandello, pour Hii@t pour Joyce aussi le mondst devenu le
théatre de l'anarchie, de la futilité, du chaos. Le mythe serait donc un élément qui
permettrait de donner une forme et un sens au monde. La narration méme, la
narration du roran traditionnel, est obso&si elle vise a décrire un tel unigsetLe
mythe fournit, outre une clé de lecture,reoiine méthode, pour donner sensce

gui autrement n''en aurai-t pas. Cel a aid
ordre et une forme, ce qui reste, pour Eliot, un de ses derniers atouts. Que les
phénomeénes ne soient en-s@me que du désordre, de la matiére privée de vie,

c'est une opinion typique de cette époque. Le mygémmet d'aborder des sujets qui
resteraientautrementinexplorés, a cause de leur nature informe. Ezra Pound
exprime plus oumoins le méme point de vue, en commentant la réécriture

d'Antigone(1922) par Jean Cocteau.

Sophocles having presented that equation, his play will continue to attract
adepter and translator, despite his "baggage.” And (to perorate) the classics
will live as long as people can take their symbols as equivalent of some

current struggle which they are unable to treat more directly, or with greater

% |bid. Tradwtion: «Dans l'utilisation du mythe, dans la manipulation d'un parallélisme constant
entre la contemporanéité et I'antiquité, monsieur Joyce est en train de suivre une méthode que des
autres doivent poursuivre d'aprés lui. lls ne seront pas imitateersa @néme maniére du
scientifique qui emploie les découvertes d'Einstein pour poursuivre ses propres investigations,
ultérieures et indépendantes. C'est simplement une maniére de contrbler, d'ordonner, de donner une
forme et une signification a limmenseanrama de futilité et d'anarchie qu'est l'histoire
contemporaine. C'est une méthode déja ébauchée par monsieur Yates et du besoiutide celle
crois que monsieur Yates a été le premier des contemporains a étre conscient. C'est une méthode
pour laquellel'noroscope est propice. La psychologie (telle qu'elle est, quoique votre réaction a
celle-ci soit comique ou sérieuse), I'ethnologi¢.etrameau d'oont concouru a rendre possible ce
qui était impossible juste quelques années auparavant. Plutét quatheden narrative, nous
pouvons maintenant utiliser une méthode mythique. Je crois sérieusement que cela est un pas pour
rendre le monde moderne possible pour l'art, en direction de cet ordre et cette forme que monsieur
Aldington désire aussi sincerement. $eulement ceux qui ont gagné leur technique en secret et
sans aide, dans un monde qui offre trés peu d'assistance a ce but, peuvent étre utiles pour faire
progresser ce mouvement
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exactness of balancelespite the baggage, the dead weight of archaism,

aesthetic faults, tabo68.

hY

Cette corviction est donc similaire a celle formulée par Pirandello.
Mais l'auteur italien refuse l'idée de réécrire des sujets ouvertement liés au monde
classique. Cela, en effet, serait trop connoté avec un type datliteerqui eut
beaucoup de succén ltalie pendant les siécles, ou le mythe avait justement, en
termes tres généraux, la fonction d'élever les discours littérimes;onférant ainsi
une grand autorité etinedignité. Cela n'est plus le cas ¥ °siécle. La reprise de
Joyce, d'Eliot et de Pod, donc, semble avoir un lien avec celle de Pirandello, mais

les différences sont, en méme temps, substantielles.

Le monde du mythe émerg®eur les mémes raisons de miseocedre
un facteurgu'ils onten commun. Mais pourquoi arriveild a des réécitilres aussi
différentes que celles invoquées par leur collegue it&li©m dirait que les auteurs
de l'aire anglesaxonne apprécient les réécritures qui manifestent ouvertement le
décor et les personnages mythiquesutétreparce qu'elles thématisent umatiere
contemporainetgarce qu'ils lisent les événements avec une loupe déformante, celle
de la parodie et de l'ironie. Urnie qui, d'abord, se cache sous la référemce
monde contemporain. En eff Pound fa rérérence, entre les lignds l'intrigue de
la ragédie de Cocteau, aux événements de son époguaractérisation de Créon
laisse percevoir, a son avis, un nhombre de personnages célébres (Lloyd George,
Wilson, Harding, Curzon, les banquéSEnsuite, d'autres conséquences s'ajoutent &
cete observation. Claudia Corti les explique, en se focalisant sur la littérature
anglaise. Les réécritures mettent en relief I'éloignement entredécauverte

littéraire du mythequi dérive d'une dstanza latente di dimensione metafisica,

® E. Pound, Paris Lettefhe Dial March 1923, p. 280Traduction: «Selon cette équation, la
piece de Sophocle continuera d'attirer I'expert comme le traducteur, en dépit de son "bagage". Et
(sauf pérorer) les classiques continueront & vivre le temps que les gens les prennent pour symboles
de leus luttes mieux qu'ils ne feaient d'eux mémes, ou avec une plu grande exactitude d'équilibre,
malgré les lourdeurs, le poids mort des archaismes, les fautes esthétiques, les tabous
® |bid.
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sacrale, ritulistica, perfino mistica»,%? et la tendance a la non imitation de la réalité,
dans un monde marqué par le conflit, ou les mythes semldeuiua avoir aucune
raison déxister. Joyce et Eliot ne veulent pas simplement dénoncer la perte de sens

des mythes rites et paradigmes religieux.

In realta, Joyce e Eliot compresero che I'unico modo di proporre a una
cultura sull'orlo del collasso il recupero della dimensione mitica, consisteva
nella possibilita di presentare riti, miti e rituali in una cornice iranic
parodistica: cosi che chi ci credesse li avesse assunti nel loro senso {etterale
letterario, e chi non ci credesse li avrebbe comunque assorbiti nel loro senso

(non meno sostanziale) simbolimeologico®®

Selon Corti, la distorsion du mythe est pdeis auteurs de cette époque la seule
condition, avec l'abstraction, qui permet de le maintenir en vie dans une société

démythisant et démythisée. Le mythe survit donc par un pardtoxe.

A l'exemple de ces postures créatives facaradiguitéde présenter
les mythes, se situe aussi la peinture métaphysique de De Chirico. Dans la collection
de tableaux dekes bains mystérieuxine série composée a plusieurs reprises entre
les années Trente et les années Soixdigperes 7 et § des personnages, bikes
comme des individus issus du peypde rendent sur la plage et, aprés s'étre diment
déshabillés dans une cabine, se plongent ensuite dans la piscine, ou s'allongent nus
sur le sable. lls révélent ainsi leur nature divine de dieux descendus de I'Olympe.
Jan Cocteau dans le poénmiythologie (1934) s'inspire de lithographies

semblables, toujours composées par De Chirico. Cocteau pousse son imaginatio

2.C. Corti, «ll recupero del mitologice®, dans G. Ciancpp. cit, p. 318.Traduction: «instance
latente de dimension métaphysique, sacrale, rituelle, voire mystique
®3 C. Cortijbid., p. 319. Traduction « En réalité, Joyce et Eliot comprirent que la seule fagon de
proposer a une culture sur le point de s'effondrer, c'est de récupd@iendnsion mythique, des
rites et rituels dans un cadrenique ou parodique: ainsi ceux qui y croyaient les auraient assumes
dans leur sens littérdittéraire, et ceux qui n'y croyaient pas les auraient néanmoins utilisés dans
leur sens symboliquigléologique (non moins substantiel)
® Ibid.
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un tel point, quees dieux, mélangéaix humans, sont jaloux de ne pas pouvoir étre

comme eux

Héros! du piédestal pourquoi ne pas sater
Seraitce, votre haine, une sorte d'envie,

Parce que du néant I'homme sut vous Oter

Et vous rendre immortels sans vous donner |&%ie

Les vers du poéte s'inscrivent donc dans le méme esprit de stupeur onirigue et d
sens de l'absurde qui transpire de la quotidienneté. Egaldmsrdjeux ne sont pas
morts(1922) de Marguerite Yourcenpeignent des paysages provesdabités par

des divinités antiques.

Joyce, Eliot et Powd développent leurs réflexioren obserant la
culture qui est produite dans le riche laboratoire d'idées qu'est le Paris des années
Vingt. Il est important de souligner que des caractéeres généraux sur leRirégcri
mythiques peuvent étre anadgs avec quelques précautions. Stéphane Mallarmé,
dansDieux antiques nouvelle mythologi€1925), affirme que les mythes grecs sont
des personnifications de phénomenes naturels. Mais I'anachronisme, aussi bien que
la limitation dela créativité de l'auteur qudériveraient, Iégitiment l'auteur a se
libérerdes théories et des contraintes des mythes. Certes, a |'origmgtluel était
I'expression d'un peuple, mais aujourd'hui il ferait bailler les spectateurs, s'il était
représenté tel quel sur la scéne d'un théatre. A la difféerence de Wagner, Mallarmé
soutient une réécriture qui favorise la création d'une mythologie littéraire et
personnelle de l'autelff.Les artistes doivent ainsi se rapporter aux mythes pour
rendre conpte de leur étre dans le monde. Les formes de ce qui tient du mythique
doivent s'adpter facilement a la littératurec'est la seule solution, pour que le

mythe puisse gardd'unique prérogative qui lui reste, dans un monde qui a perdu

% J.Cocteal, uvr es po ®t i,Banis Gallimacdmpd9, pt587s
% A. Barbieri et M. Piva, ¢ mito classico nella letteratura franceseP. Gibellini,op. cit, vol.
V/1, p. 194.
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son centre, ses significations fixes et codifféeBn ce sens, le mythe offre, par
exemple, un des 8 moyens pour parler de guerre et de violence, dans une Europe
torturée par les deux Guerres Mondiales, comme damgierre de Troie n'‘aura pas

lieu (1935), dans Electre (1937) de Jean Giraudoux et dahstigone (1944) de

Jean Anouilh. La réécriture ythique rend possible un détachement ironique pour

des thémes encore peitte trop difficile a traitef®

En guise de conclusion, nous pouvons dire que la culture moderniste
d e ambiquité que nous avons pu remarquer dans plusieurs contextes, amene le
mythe a étreuneds eul es | ectures possibles de | a
est un espace par lequel est véhiculé ce que Michael Bell a défini comme u
«message élusk, qui est encodé selon un modele mythopoiétique moderne, par
lequel on désignen méme temps sa validité aussi bien que sa fausseté, ce qui
correspond au statut de | 6intellectuel (
certitude du systéeme des valeurs soutenu et déclaré avec force et la conscience de la
rel ati vi drt®quel systém@.iLamrpdicalisation de cette contradiction ne

peut quodaboutir ° des r®solutions i ronic

16-L6ECRI VAI N COMME UN THESE£E EXILE

Une des raisons pour laquelle le mythe du labyrinthe acquiertlighdécisif dans

| 6®l aboration des po®tiqgues contemporai |
qui fait que les artistes partagent leurs expériences créatives dans la ville. La
m®t ropol e, | 6aggl om®r at I mme nsled e sanigael
par excellence, et non seulement a cause de ses dimensions, mais aussi a cause de
| 6exp®rience humaine québéon y m ne. Une

trouvent a vivre dans des grandes villes en raison de leur exil. Forcé ou velonta

®7.C. Corti,op. cit, p. 320.

% Cette attitude se prolonge, dans certains cas, presque jusqu'au dernier quart siechX

commepouri" di pe ou | (&978) deid. Aboailih.t e u x

% M. Bell, Literature, Modernism and Mytl€Cambridge Cambridge University Press, 1997 3p.
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parfois il peut °tre caus® par l e doe®pl
| 6autre, ce qui est un®stiracilte t(ylpdiegxuiel dfe
| 6exp®rience doébun auteur comme Joseph B
de la Grande Guerre, beaucoup de jeunes et, parmi eux, de nombreux intellectuels,
sbengagent dans | es arm®es europ®ennes
dans la tranchée, smuvant loin de leurs patries. lisrfol'expérience d'un voyage

dans @s territoires hostiles, parfois jusqu'a la mort.

€ cette ®poque sodéaffirme une 1 d®ol

est consi d®r ® comme une sorte dobéinitiat
ou les idées peuvent circuler. Parmi les exempes artistes les plus célebres, on se
rappellera des Américains comme Henry James, T. S. Eliot et Ezra Pound qui vivent

Londres ou ° Pari s. James Joyce comp«
réécriture du mythe du labyrinthe, entre Trieste, @uet Paris. Gertrude Stein et
Ernest Hemingway aussi déménagent dans la capitale francaise. Tristan Tzara et
Hugo Ball fondent Dada ° Zuri ch. Gui |l | a
Il serait impossible de rédiger une liste complete des estist des hommes de
l ettres qui abandonnent | eur pays dobéori
centres de discussion culturelle, pour aller vers ces centres cosmopolites et participer
a la vie intellectuelle intense des premieres décennies die.sette tendance a
| 6exi l contri bue ° l a formation dbéun i
Pound, joue avec le mélange des langues ou écrit en deux langues différentes
comme Samuel Beckett. Le cas de ce dernier est emblématique de la pratique d
déplacement pour des raisons artistiques, un processus gque nous remarguons jusqu'a
la moitié du siecle. Ainsi, nous le retrouvons dans le choix de VIadimir Nabokov et

Eugene lonesco.

Léintellectuel exi | ® est ainsi cCom
|l 6" 1 e de Cr te, |l e h®r os ath®nien se tr
épreuves la plus célebre est celle du labyrinthe. La duplicité de la nature du
Minotaure et la multiplicité des parcours dédaliques sont incarnés par les ambiguités

du langage et par la difficulté et la détresse de se débrouiller dans la ville.
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Pui squbell e est pl ong®e dans un espace
cette idée de complexité. Et le langage enns@&me, contaminé et manipulé,
pourrait étre cons@ilr ® comme | e monstre hybride du

soemplarer .

La distanciation linguistique de |
moder ne est bi en d®crite d aBxde literarg phr
modernism can often be describexddaatrangredient movement between languages,
opening up the problem of translability and differentiation in a way that makes it

resemble a precariossibboleth. ™

En poursuivant | a m®t aphore de | 06®
dans la complexitéle la ville, on pourrait dire que la Babel linguistique augmente
cette sensation doéins®curit® et de danc
contexte 0% | 6identit® m°me de | 6dauteur
plus aux problémes d@wanmuni cati on et compliquent u

de référents.

1.6 - LE ROLE DE LA VILLE DANS LA CULTURE DU XX °®SIECLE : LE
SCENARIO DE LA NOUVEAUTE ET DU DEBAT CULTUREL

La ville du XX® siecle acquiert un réle fondamental dans la culture européan
plusieurs niveaux. Lieu ou se concentrent les pouvoirs politiques et économiques
environnement r®put® pour | 6accuei l des
des nouvelles découvertedieu et en méme temps matiére pour développer une

nouvelle sensibilité concernée par les chocs culturels et qui participe, donc, de la

©“Pour | 6interpr®tation de cette m®t hupdghiddale, cf .
silenzio imparziale. Labirinto contemporanadilano : Feltrinelli, 1982.
LA, Olsson, «Exile and Literary Modenism, dans A. Eysteinsson et V. Lislay. cit, vol. II, p.
736. Traduction «Le Modernisme de l'exil littéraire peut souvent étre décrit comme mouvement
de transition d'une langue a l'autre entre langues, soulevant le probléme de la traductibilité et de la
différenciation d'une fagon qui fait sembler urshibbolethprécaire».
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transformation esthétique et de l'ouverture d'innombrables frontieres dans tous les
domaines de l'art. La ville est donc le milieu ou toute originalité poétique se déploie
et, en méme temps, objet méme de la représentation artistique, voire un concept,

comme l'a classifié Julian Hanffa.

Nous allons analyser comment la ville est susceptible d'avoir le double
statut de lieu d'un c6té réputé pour une frénétigue mise en sEdmenddernité et a
la construction du débat culturel et, de l'autre coté, d'un théatre ou défilent des sujets
aliénés, étouffés par la présence asphyxiante de foules gigantesques, désorientées
par une spatialité toujours en évolution et destinée a degeiments soudains, sur
une échelle exponentielle, tout au long du siecle. Cette contradiction est essentielle
pour introduire les effets d'espace qui occupent un réle beaucoup plus important
dans les romans de la deuxieme partie du siécle. C'est a ce nlamgaela ville
devient ainsi le terrain fertile pour la réécriture et la réélaboration du mythe du
labyrinthe et pour des thématiques, des poétiques, des techniques de représentation
inhérentes a ce sujet, telles qu'elles se développeront tout awdomiésle et méme

plus tard.

Quels sont les principaux aspects, €léments et occasions qui firent des
villes le théatre de l'innovation et de la diffusion de la culuk&poque en question
est remarguable pour un grand progres scientifique et teehrgguest la cause de
grands changements dans les vies des populations européennes, et plus tard, dans le
monde entier. Les innovations, qui sont a l'ordre du jour, commencérent a faire
partie de la vie quotidienne. Les villes célébrerent ces événencaptsirées par
I'enthousiasme de la nouveauté, de la curiosité, méme de la bizarrerie. Les
expositions universelles, par exemple, étaient les occasions ou les villes catalysaient
le public le plus hétérogéne et elles suscitaient la surprise générale ceonfale
| 6®t al age des inventions et des d®couve
qui hébergeait les expositions les plus étonnantes et qui attiraient le plus de visiteurs.
£t ant une Vvitrine sur l e mon ores,conene | e s

cell e qui en fit l e |ieu privil ®gi ® do

23, HannaKey Concepts in Modernist Literatyreondon: MacMillan, 2008, p. 14B.
57



public. A partir du XX siécle, les organisateurs des expositions commencérent & en
augmenter la potentialité spectaculaire | 6 espace ur bainn VOou
scientifique se transforme de plus en plus en un scenario ludique, la mise en place
déenvironnements irr®el s. Dans |l a ville
des sensations de surprise arrive a occuper des quartiers entiers et aboutit a

| &wiemti on des pLertessil sthdital'expositonsttamponaires, mais
n‘empéche qu'en ces journdada ville se montre dans ses aspects meilleurs et

affirme son statut de centre de pouvoir et de centre d'attraction.

1.6.1- L'EXALTATION DE LA VITESSE

Des nombreux appareils de locomotion, de la bicyclette a la voiture, firent leur
entrée dans l'espace public de la ville, en permettant de se déplacer d'un quartier a un
autre dans des temps trés réduits. A I'époque de la modernité, les fesprits
époustouflés par le nouveau pouvoir dont 'homme était investi, lui permettant non
seulement des mouvements rapides, mais aussi la possibilité de concevoir deux
espaces en méme temps, eddire dans la simultanéité, concept qui eut une
importane prédominante dans les créations artistiques modernistes. La ville
permettait de faire I'expérience quotidienne de la vitesse et imposait, a travers les
moyens de transport modernes, d'aborder un fait tres simple mais problématique au
niveau de la repréattion : la coexistence de plusieurs espaces en un seul objet ou
cadre (le train, le tram, la voiture, etc.). En effet, c'est grace aux réflexions sur la
vitesse, que serait conceptualisé le labyrinthe urbain diskxle, tel qu'il apparait
avectantd'nsi stance dans | es Tuvres de notr e
favorisa des interrogations sur un concept qui avait toujours existé, ce que Foucault
appellera hétérotopi€. En utilisant ce terme pour désigner la proximité d'ordres

spatiaux hé&irogenes, ce qui émergeait aussi des recherches scientifiques, il est

“Cf. le catalogue de | dexpositi onDreamandsndese du C
parcs doattractP0@Op.6Bux cit®s du futu
“Cf.2.2.2.
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évident que la simultanéité est thématisée de facon différente dans la premiere partie
du siecle, par rapport a la deuxieme partie. Si a partir de I'expérience borgésienne, ce
seront desordres incongrus entre eux qui occuperont I'espace de la représentation
artistique, la production artistique moderniste vise plutét a représenter le sens du
désordre issu de cette superposition. Cet adpeaxdt d'ailleurs trés sensible chez les
artistesdu début du siécle. lls cherchent des formes de la perceptibilité qui se
traduisent en expressions artistigues également anarchisantes. Ce que leurs

successeurs pratiqueront moins.

Dans des cas extrémes, I'étalage de la nouveauté, aussi bien que la
miseen valeur de la vitesse, peuvent aboutir & des comportements provocateurs. La
vitesse des mouvements, que la vie moderne a révélée, semble impliquer un désir de
vitesse qui s'appligue au monde entier. Les Futuristes, en ce sens, sont en premiere
ligne: de 1910 aux années 30, ils proposent la destruction des vieux centres urbains,
et souhaitent que des batiments modernes soient érigés a leur place. Cette
proposition est liée a un projet de purification et a donc des intentions moralisatrices.
Les villes déadentes sont vues comme le réceptacle d'une vie corrompue, morne,
immobile. Dans le ®iscorso futurista di Marinetti ai Veneziani(1918), la rage
destructrice est adressée, premierement, contre Venise, symbole de cette

immobilité :

Treni e tramvai laciati per le grandi vie costruite sui canali finalmente
colmati vi porteranno cataste di mercanzie, tra una folla sagace, ricca e
affaccendata d'industriali e di commercianti! [...] Veneziani! Veneziani!
Perché voler essere ancora sempre i fedeli schiwpassato, i lerci custodi

del piu grande bordello della storia, gl'infermieri del piu triste ospedale del
mondo, ove languono anime mortalmente corrotte dalla luce del

sentimentalismad?

> Cité dans E. Godond,a cittd nella letteratura postmodern®&apoli: Liguori, 2001, p. 21.
Traduction: « Trains et tramways, lancés a travers les grandes rues baties sur les canaux finalement
comblés y apporteront des piledle marchandiseparmi une foule sagace, riche et affairée
d'industriels et de commercgantk..] Vénitiens! Vénitiens! Pourquoi voulez/ous étre encore et
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1.6.2- LANONYMAT DES FOULES

L'innovation et la culture étaiedtautant plus importantes au sein des villes a cause

de l'immense quantité de gens qui y habitent. La modernité voit une augmentation
exponentielle des habitants des centres urbains. Dans la scene de la vie moderne tout
Se passe a une vitesse inconnue aupa a nt , et au milieu dou
mélanger a la foule signifie appartenir a une communauté plus vaste par rapport au
village, ainssi que la possibilité de ne pas étre toujours identifiables. Les habitants,
s'affranchissant du regard d'autrui,vile offre des tas d'occasions de pratiquer la
liberté, tout en garantissant I'anonymat, ce qui se réalise surtout pour les femmes.
Aprés des décennies de rigueur morale, comme [|'époque victorienne en Angleterre,
les femmes jouissent de la possibilitésdetir et se montrer en public dans les rues

des villes. La femme traversant le trottoir n'est plus la prostituée, mais une passante
mélangée au reste de la population urbaine. Les regles du marché et du travail
imposent leur présence massive, dans lEsrde salariées et de ménagéfdseur

entrée sur la scene publique permet d'aborder pour la premiére fois le theme du désir
féminin. Au méme degré, le désir homosexuel y apparait pour la premiere fois, aprés
des siécles de censure et d'hostilité. Lartbau milieu de la foule est possible a

cause du sens d'isolement qu'on y éprdlve.

toujours les esclaves fidéles du passé, les gardiens crasseux du plus grand lupanarrdelékistoi
infirmiers du plus triste hopital du monde, ou languissent des &mes corrompues mortellement par la
lumiére du sentimentalisni®»
® D. L. ParsonsStreetwalking the Metropoli§2000), OxfordNew York: Oxford University
Press, 2001, pl3-56.
" On se rappelera ici de 'The Man of the Crowd' d'Edgar Allan P@thers, still a numerous
class, were restless in their movements, had flushed faces, and talked and gesticulated to
themselves, as if feeling in solitude on account of the very denseness ajmipany arouns,
dans E. A. PoeSelected Storieged.G. Carboni), Genova : Cideb,1994.TrductiorD'autres, une
classe fort nombreuse encore, étaient inquiets dans leurs mouvements, avaient le sang a la figure, se
parlaient & ewxnémes et gesticukmt, comme s'ils se sentaient seuls par le fait méme de la
multitude innombrable qui les entouraif.E. A. PoeNouvelles histoires extraordinairesad. C.
Baudelaire, ParisJean de Bonnot, 2003, p.-54Pour I'émergence de I'amour homosexuel dans |
capitale francaise, cf. D. Spurr,Aw End to Dwelling: Reflections on Modern Literature and
Architecture» in A. Eysteinsson et V. Liska,(éayp. cit, p. 46986.
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Si d'un co6té la foule permet d'explorer les instincts humains, de l'autre
coté elle fait peur a cause de sa proximité avec un autre concept, celui de la masse. A
partir de la fin du XIX siécle, & foule est aussi au centréntérét du psychologue
social, Gustave Le Bon, qui écRsychologie des foulg4895). La foule, chez Le
Bon, est connotée négativement : elle est émotive et faible du point de vue
intellectuel. Ele permet a l'individu, en s'y plongeant, de perdre le sens de sa propre
responsabilité et d'éprouver une illusion d'omnipotence. Quelle que soit la valeur
gu'on veuille donner a la foule, elle occupe néanmoins la scene publique de la ville,
avec tous les antrastes dont elle peut témoigner. En outre, c'est le plus grand
nombre possible d'individus que l'industrie culturelle désire rejoindre, elle est donc

un sujet important dans la culture moderne.

1.6.3- LA VILLE COMME CENTRE DU DEBAT INTELLECTUEL

Etantl 6espace de | a prise de contact avec
i d®e s, | a vill e devient un poi nt doatt
nouveauté, en effet, représente, pour eux aussi, un défi. Les esprits les plus illuminés
quittent b province et viennent intégrer les milieux des salons et des cafés. Si Paris

est la capitale du XIXet du XX¥si ~c | e, el l e est aussi | a
seconde Guerre Mondiale, est la plus incontournable pour les artistes gentdésir

suivre lemouvement

Paris était alors le lieu unique ou l'on pouvait fondre les différentes
tendances et les mener a maturité, ou l'on pouvait agiter le cocktail

"moderne" de psychologie viennoise, sculpture africaine, romans policiers
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americains, musiqgue russgao-catholicisme, technique allemande, nihilisme

italien. Paris était I'Internationale de la cult(fte.

Les premiéres décenniesdu*Xi ~¢cl e sont marqu®es par |
obtiennent, tour a tour, une hégémonie éphémeére de quelques amniéemyec des

effets révolutionnaires sur le golt esthétique et dans le discours culturel. Londres,
Berlin, Vienne, Moscou, SaiRétersbourg sont les centres les plus vivants avant la

Premiere Guerre Mondiale. Pendant la guerre, en revanche, ce saht Dlnicago

et New Yor k, qui catal ysent de nouvell e
sl ogans et |l es appels au d®sordre esthe
villes sO6i mposent parce que dobéautleures vi
déclin®

Rome fournitun bon exemple de la mesure de la décadence culturelle
italienne, face au développement des grands états européens. La capitale italienne ne
connait pas une véritable entrée dans la Modernité. Le régime mussolinien tournera
les talons aux artistes et lettrés futuristes, pour accueillir, inversement, des canons
esth®ti ques traditionnel s. Léexhumati on
travers |l es nombreuses activit®s de ffou
d 6 u n e ue delrdastauraton esthétique et de la construction de batiments qui
sdinspirent direct ehiaModerdité nentiem encltalie que c t u r
par | a Voi e de Mi | an, ciur de | "I nnov

économique.

Ma i s, ceptionl dé elusieurs cas significatifs, les grandes villes
européennes sont des réceptacles de génies qui proviennent de la périphérie du
monde occidental. Pendant le siecle précédent, les artistes et les écrivains avaient été
ddaccord pr e ®guw ane concépon dealanvillangn ttant que cadre de

corruption morale et lieu de consommation des injustices les plus épouvantables. On

BH, Rosenberg, cité par H. MeschonnicModernité Modernit§1988), Paris Gallimard,2005,
p. 28.
M. Bradbury, «The Cities of Modernism, in M. Bradbury et J. McFarlanep. cit, p. 102.
80 E. Gentile Fascismo di pietraRoma: Laterza, 2007.
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l e voit dans |l es po mes de William BIl ak
désastre environnemental, comme danddscription du Coketown dickensien. En
revanche, = | 6®pogque contemporaine, l a
le lieu ou se déploie la modernité dans toute son exubérance et ou les idées circulent

a travers la profusion de moyens de comivation (en majorité dans la presse), la
fondation de groupes de th®O©tre, | es mal

la rupture avec les vieux codes sont les mots de passe du milieu artistique.

Les artistes, plongés dans le nouveau conterbainy cassent les

restrictions qu'impose |l a tradition sou
cadr e doéun syst me capitaliste gui e X
communisme au sensationnalisme des manifestes esthétipsesrtistes, dam
s6expri ment dans | 6adoption du chaos &en
des difficultés de communication. lls élaborent de nouvelles reconfigurations de
leurs moyens d'expression artistique. La perte de la hiérarchie, encodée dans les
ancienne méthodes de représentation, aboutit a un point de vue libre, mais qui

I mpliqgue aussi |l a perte des points de |
par |l e débune toil e ou déune Tuvr e p o
Léagrandi ssemenla vile xeprésengenl¢ liea Idirectl avec cette
conception de | 671 uwméme, la\dle devieatilespaim tle veeh a 0 s
privilégié. La perte du point de vue naturaliste résulte dans le triomphe de la
subjectivité qui se fait pluralité de regardsii aboutit & l'irréef! Au sein de cette
pr®dil ection pour | 6embrouill ement des |
aussi bien que dans le tourbillon de messages métropolitains et de slogans
publicitaires et dans la Babel de langues, on patupenser que la recherche du

l abyrinthe serait |l a recherche dobéun par
| 6artiste TH®RI@d eows Oleddmotricetrai ent do®t a

inévitable de la ville moderrfé.Labyrinthe et ville sexient donc affectés par la

81 L. Villa interpréte la conception de la vie urbaine chez Henry James, selon lequed t&pélte

|l a subjection de | 6individu © | 6utilitarisme

L. Villa, «La citta di Henry James, dans G. Ciancipp. cit, p. 480.

¥Nous adoptons ici |le point derwuelddhaetB.mokeumsé
tendance autonomiste sa tension © fonder une esth®tique I
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méme malédiction perte du centre et mise en question de leur structure en tant que
découpage, neséparation entre un espace intérieur et un espace extérieur.
Labyrinthe et Tuvre dobart S e regdliquende | e 1
soustraction dbéordre au d®sordr e, un or
disait, unshibboleth un signe qui, se manifestant en tant qun« des ordres
complexes et possibles, manifeste aussi le désordre implicite dans son chaos

originaire.

Dans la perspective adoptée par les auteurs et les artistes modernistes
qui ont abordé ce sujet, nous trouvons que le labyrinthe acquiert, inévitablement, un
sens de perte et désordre. Dans une de ses toiles, Paul Klee représente un labyrinthe
détruit (figure 9): tout parcours semble étre nida morphologie du labyrinthe
classique bouleversée, avec un centre négligé et confiné sur la marge en haut, tandis
gue le centre de la toile est occupé par des morceaux de parcours. Face a la
déconstrution ironique de cette structure mutilée, le mystéere du symbole est
toujours immanent, comme sidenius locicontinuait, nostalgiguement, a hanter les

nouveaux carrefours qui se sont générées par la dérive de la structure précédente.

La ville, dont laspatialité est objet des mémes inquiétudes que le
labyrinthe, peut exprimer ce genre de sentiments de facons tres différentes. Il suffit
d'"un coup dofT1il aux toiles de cette ®po
foules envahissantes, la perte denfwide repére, le vortex du mouvement, se
fusionnent de fa-on d®rangeant e, dans |

Futuristes, des Expressionnistes, des Cubistes, etc.

Mais il est important de souligner que cette nouvelle situation de perte
et dincertitude spatiale ne se traduit pas forcément dans des créations artistiques
inquietes et des solutions formelles angoissées. Souvent les artistes traduisent ainsi
leur enthousiasme pour le changement de la ville et pour le défi d'en exprimer les

nouveles valeurs spatiales. Chez les Futuristes, par exemple, on trouve souvent la

moderne dans un monde fragment ®, " tra<krs | a
B. Keunen, <.iving with Fragments.World Making in Modernist City Literature, dans A.
Eysteinsson et V. Lisk&lodernismop. cit, vol. I, p. 271.Cf. aussi F. Kermod®p. cit, p. 167.
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nécessité de rendre le probledwla simultanéité, comme daMgsioni simultanee

(1911 figure 1Q d'Umberto Bccioni. Le peintreparvient a une procédure qui
consiste a fusiorer les éléments de la toile de facon incohérente pour traduire le
sens du vertige éprouvé par l'observatrice effarée, qui voudrait recueillir en une
vision d'ensemble le dynamisme du cadre urbain. Suivant la lecon des futuristes, le
vorticisme anglais adog le méme golt pour la prise de contact vertical avec
I'environnement urbain, aussi bien que pour le mouvement rapide et un
polychromatisme vivace et parfois agregBdure 11) C'est dans la verticalité que

les métropoles se développent maintenantlles eapturent donc l'observateur et
I'enveloppent dansoutes les directiors. L'architecture futuriste, en effet, vise a
réaliser des batiments tres élevés, comme il est exposé dans le manifeste du 1914 par
Antonio di Sant'Elig ceuxci participent d'unensemble de projets utopiques tres
répandus dans I'ltalie du début du siéllee but des artistes est maintenant de
plonger le spectateur au milieu de la composition élimine donc toute forme de
m®di ati on entr e | * obs er veativee pour fawariserlle T u v r
contact direct? La prise de contact avec le cadre urbain est donc susceptible d'une
vaste gamme d'états mentaux et de sensatiengtalisme est lI'un des principaux a

y étre transmis.

Ai nsi, |l es T uvr es dexcesgpréecsupgatioaset t ® mi
sont concern®es par | e probl me de | d6es
production littéraire des premieres décenniesXXf siécle. On remarque une
concentration du genre dans les années ViSgtPetersburg 1 9 1 3 yrei BelyA n
Ulysses(1922) de James Joycka coscienza di Zenp 1 9 2 3) doé Mtsal o S
Dallloway (1925) de Virginia Woolf,Manhattan Transfer(1925) de John Dos
PassosBerlin Alexanderplatzl 1 9 2 9) d 6 Al Quartet 1928&) “%etiGbad n
Morning, Midnigh (1939) de Jean Rhys. Ce qui caractérise ces romans ce n'est pas

seulement le méme therde la vie urbainemais aussi le faque celuici implique

8L Pighi, « Utopie et ville en Italie» dans R. Trousson et V. Fortundfiistoire transnationale @
I'Utopie littéraire et de I'UtopismeParis: Honoré Champion, 2008, p. 1239.
8 V. Fortunati, ¢ nuovi paesaggi urbani nel romanzo e nelle avanguardie eusdpedinding
the Gap: Studies in Linguistic and Cultural Exchangé. R. Baccolini, D. Chro, C. Rundle, S.
Whitsitt, Bologna: Bononia University Press, 2011, p. 3980.
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de nouveaux modes drrration. Dans ce sens, il est possible de voir comment le
roman déploie des tentatis de gérer le désordre qui apparait sur la scene urbaine.
Les choix narratifs des romanciers, a partir de la naissance du grand roman
bourgeois situé dans la métropole moderne, mettent en relieieointa vie dans la

ville n'eg pas simple chaos, maia genre d'organisation a un niveau tres complexe
Cette idée se rattache donaramodele dont nous nous servons dans cette etede

rhizome.

1.6.4- LAVILLE. UN SYSTEME S'AUTO-ORGANISANT

Leroman duXIX®si " cl e t®moi gnait daasldréci Rpiler t anc
n‘ayant jamais été un simple décor de l'action. La rue, évidemment, rendait possible
des événemet s et de s par@ibhune histoireas abdufissait, ensuite, a

un d®nouement . 1 se Ccr ®amembresida slassesu n t
sociales différentes et celai justifiait, pourtant, la fonction de la ville en tant que
véritable acteur social. Les personnages, en effppartenaient a un milieu
remarquablement caractérisé par la ville, qui leur conférait wergité, un horizon

de possibilités, ungamme d'interactiongraisemblable. Les personnages de Balzac,

par exemple, étaient évidemment des parisiens, alors que les personnages de
Pauvres gengl846) de F. M. Dostoievski ne pouvaient étre que des Moscoeites
n‘auraient jamais pu étre des SdMtersbourgeois>® Quel était donc le rapport

entre le personnage et la vileStephen Johnson a analysé ce lprab dans la

fiction entre le XIX et le XX° siecle. En décrivant la ville représentée dans les

romangréalistes, il dit

&t P. I BartaBely, Joyce, and Doblin. Peripatetics in the City Np@Gainesville University
Press of Florida, 1996 :tke urban theme offers background to the plodl the characters and
establishes theouleur locale> (p. 4). Tadcution: «le théme urbain offre l'arriéqglan pour
l'intrigue et les personnages et établit la couleur locale
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La citta non era pero una persona singola, bensi una collettivita: un sistema
di rapporti umani con una forma coerente e duratura. La citta era sia causa
sia effetto dei suoi abitarpiersonaggi: le loro azioni la ponevano in essere,

la cittd, a sua volta, ne influenzava il comportamé&fto.

Mais, il dit que chez Dickens et ses contemporains, les expédients narratifs
caractéristigued'une petite communaut®@mmencaient a étre inadéquats aseade
l'agrandissement deslles. La naration qu'ils héritaient était incapable de rendre
justice a la complexité de l'interaction entre l'individu et la foudest pour cela

gu'une forme nouvelle était nécessaire.

Quand on parle de complexité, pour Johnson, on a d'un cbété la
surcharge dstimuli et sollicitatons dont la ville nous imprégn®ais on a aussi, de
I'autre c6té, la conception de la complexité comme systeme-si@#nisant. Celle
ci décrit la ville comme systéme, non pas la réception phénoménologique de ses
habitants. Il s'ag d'une vision surélevée, détachée du niveau de la rue. La ville
s'organise a partir de millions de décisions individuelles, elle est donc un ordre
global qui nait des interactions locafésPour Johnson, la ville est comme les
modéles sociologiques etfimmatiques des actions circonscrites peuvent générer
des schémas plus grands, ce gustifie la naissance 'uh quartier, d'un style
particulier et de la physionomie d'une rue. Les romanciep$I¥d( siecle résolvent
ce probléme a travers les artifiads la rhétoriqueavecdes longues descriptions ou
des métaphors (instrument privilégié surte chez Dickens). Mais des que les
romanciers abandonnaient ces éléments, le lecteur était consigné a lintrigue et la
forme restait ainsi incapable de traduigedhubohu de la ville. Le roman continue

a s'occuper de personnes, easdire d'histoires individuelles, et pas de foules.

8 g, Johnson, €omplessita urbana e intreccio romanzesao F. Morettj Il romanzo.La cultura
del romanzpvol. |, Torino: Einaudi, 2001, p. 729. Johnson donne ici I'exemple de JoRleak
Housede Charles Dickens. Traductior La ville, toutefois, n'était pas une personne singuliere,
mais une collectivité un systémeale rapports humains avec une forme cohérente et durable. La
ville était la cause comme l'effet de ses habitpptsonnagesleurs actions la faisaient exister et
la ville, a son tour, en influencait le comportement
8 1did., p. 730.
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Dans le roman européen XX ° siecle, la fonction de la ville s'enrichit
et se complique @vantage car, ici, elle acquiert la°tme i mportance
personnage. Flaubert a été donc un précurseur, le premier a comprendre un
mécanisme soggscent aux relations humaines dans la grande ville. A notre époque,
pour Johnson, Jane Jacobs a expliqué ce mécanisme a un niveau théorigue, dans
I'ouvrageThe Death and Life of Great American Citi{@d®61): la vie dans la ville
ne dépend pas simplement de l'interaction casuelle entre des étraagezffet,

rencontrer la diversité n'affecte pas le systeme global de la ville.

La natura casualeetle interazioni € essenziale e assomiglia al ruolo giocato
dalle mutazioni genetiche nella selezione naturale: senza quelle improbabili
deviazioni la citta sarebbe incapace di crescita e cambiamento. [...] Le reti di
informazioni della vita di strada cnea un'organizzazione di livello
superiore perché rendono possibili incontri casuali tra estranei. Le differenze
interne alla citta sono gia un buon teatro, ma gli incontri casuali legati alla

vita del marciapiede hanno un ruolo essenziale nel sigfema.

Dans un contexte de ce type c'est le trottoir qui acquiert le plus d'importance, car |l
fournit la possibilité de rencontres qui puissent bouleverser I'équilibre de la vie des

personnages.

Ainsi, chez Dickens, lintersection des parcours des personnages
permettait la recomposition familiale, I'identité des orphelins, le rétablissement de
I'ordre. Mais cet ordre avait encore toutes les caractéristiques de l'artificialité. Chez
Gustave Flaubert, ce processus acquiert un degré supérieur dans la direabion de s

achévement. Danséducation sentimentalées directions de Frédéric sont toujours

® bid., p. 733. Taduction: « La nature casuelle des interactions est essentielle et ressemble au role
joué par les mutations génétiques dans la sélection natusalies ces déviations improbables, la
ville serait incapable de croissance et de changement. [...] Lesuxéd@nformation de la vie de
route créent une organisation de niveau supérieur parce qu'elles rendent possibles des rencontres
casuelles entre étrangers. Les différences intérieures a la ville sont déja un bon théatre, mais les
rencontres casuelles liéada vie du trottoir ont un role essentiel dans le systeme
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gouvernées par le hasard. C'est cette pratipid'espace urbain qui amere
rencontrer les Dambreuse, qui joueront un role important dans sa vie. La ville
continue aisi a avoir des conséquences narratives, mais dalles semble plus
détermin@ par un destin qui arrange les parties de son jeu combinatogia
dépend d'un mouvement casuel, comme les balles dudbitlant nous ne savons

pas ou elle iront tomber.Si Frédéric n'avait pas pris tel bateau, tel autre bateau
aurait abouti & une histoire tout a fait différente, mais aurait néanmoins apporté le
changement nécessaire. Autrement dit, nous aurions eu un ordre différent. Et I'ordre
gu'impose la ville est prgae tyrannique, car elle finit par mettre dans I'ombre les
personnages (comme le témoigne une lettre de l'auteur, préoccupé par la prise de

pouvoir de I'histore sur la matiére narrative).

Cinquante asplus tard cette €chniguedvoluera

Ma, mentre emmava a far parte dell'armamentario retorico dell'avanguardia
novecentesca, l'espediente narrativo dell'incontro di strada si allontanava
sempre piu dalle proprie caratteristiche originarie, perdendo la specificita che
lo aveva reso cosi convincente netéirpretazione di Flaubert. Il caso
conservo la sua importanza, ma il passaggio da una scala al'altdal
marciapiede alla citta, dal personaggio alla narrazierscomparve. |l
meccanismo divenne una celebrazione del caso, e non riusci piu a éegare |

forza dell'incontro al piti ampio sistema urb&ho.

Sur un plan formel, Mrs Dalloway (1925) de Virginia Woolf présente un
changement de points de vue d'un personad@aitre. llsse rencontrent dana rue

qui structure de facon métonymique le roman reédma simple rencontre sur le

8 Ibid., p. 742. Traduction « Mais, pendant qu'elle commeait a faire partie de I'équipement
rhétorique de I'avargarde du XXsiecle, I'expédient de la rencontre de route s'éloignaitusegpl
plus de ses propres caractéristiques originaires, perdant la spécificité qui l'avait rendue aussi
convaincante dans linterprétation de Flaubert. Le hasard conserva son importance, mais disparut
quand le passage change d'échelle, du trottoir a le, \du personnage a la narration. Le
mécanisme devint une célébration du hasard et ne réussit plus a lier la force de la rencontre dans un
systeme urbain plus vaste
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trottoir, chez Woolf, peret de péniger littéralement dans la pensée des habitants de
la ville. A la différencede chez Dickens et chez Flaubert, les renesnfortuites de
Woolf ne conduient nulle partLes narrationsle oute restent des fils sépar4.es
surréalistes épuent cette technique, car chez eux ne reste que la coincidence de la
rencontre, et toute structure s'écroule. L'influx de l'inconscient freudien se rattache
sur la méme structure thématique du flanew@ubertien. Comme Frédérique
Moreau, le protagoniste ddadja (1928) se réfugie dans des cinémas de second
ordre sans savoir ce qu'on y projettera, il fait de longues promenades sur la rive
gauche, il découvre des épiphanies sur le visage d'une belle fémitieme de la
rencontre sur le trottoir est méme exalté au niveau de ravissement mystique. Ici la
ville évoque quelque chose, mais I'épiphanie n‘aura pas de conséquence, comme

chez Dickens et Flaubert et comme dans un réve.

Nous trouveros cette propesion de la ville #aire allusion a un ordre,
a une realité et a des présences cachées jusqu'a la deuxieme moitié du siécle, par
exemple dans les romans de Patrick Modiano. Méme chez Italo Calvino il existe un
ordre dans les villes, mais cela a la mémeplerité que la structure d'un diamant
et, donc, peuétre seulement entrevu. La complexité n'est donc pas chaos total, et
elle se réorganise, ainsi, dynamiguement et de facon autonome, en de nouvelles
organisations. Mais, comme nous avons vu, il existedenieme tendance dans la
représentation de la ville moderne XX °siécle: I'affirmation d'un désordre absolu
et i nsondabl e, cComme dans | " Tuvr e de
lecture de I'espace urbain dans la les représentations romandsdiaedeuxieme
moitié du siecle, comme chez Butor, Rolthellet et Alasdair Gray, c'estdire
chez des auteurgui se situent sur une lignée stigpique et concgoivent la ville
comme irremeédiablement corrompue, victime d'une modernité décevante. Mais,
chez Woolf, cette position est plus problématique, surtout si nous considérons les
deux points de vue principaux gutegrentMrs Dalloway A c6té du suicidaire de
Septimus Smith, en effet, nous trouvons encore le regard enthousiaste et optimiste
de ClarissaDalloway, incapable de ne pas se réjouir pour la beauté incontournable

d'une journée de soleil.

©bid., p. 743.
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1.6.5 - LIBERTE ET ALIENATION DU PROTAGONISTE DE LA
PREMIERE MOITIE DU SIECLE

La fonction de la ville dans le développement dmrfusion programmatique

dans | es arts aussi bien que dans | es 1Tu
tout anodi n, bignun psint deevue centmun dang lesachéfs T uv r e

de la premiere moitié du siecle (avec une concentrationas@eéitour des années

Vingt), clest sansaucundoute celui de la ville. Cette considération a permis a

certains critiques, comme Pet ecity-hovel Bar t ¢
ou city-poem Ville et r oman, en effet, devi en
mémediposi t i f-orgamiseCo thnet bbdexpl i que Bart a

In the modernist urban novel, the city also appears fragmented, but here a
chorus of mutually interacting voices depicts it from many perspectives
within the novel s di as$imgge burdens he our s
novel 6s consciousness as a metaphor,

specific details dominates the surface of the text.

Les techniques de narration, en effet, sont erftées et modulées sur la
personnalited e | a vi lel,e.l 6leGipratcrei geu l e temps d

continuumd ® s or gani s® et fl ou, comme | a vill e

Dans cette facon de thématiser la ville, cellest, d'abord, liberté. S'il
y a une raison qui la structure, il s'agit d'une dimension extrémexoemiexe. Les

protagonistes, parfois, ne peuvent pas s'empécher de se laisser aller a I'euphorie en

%L p. |. Bartaop. cit, p. 14.Traduction: « Dans le romamrbainmoderniste la ville apparafaussi
fragment ®e, ma i s qui iteragissent eotte elles; la dberivent danx déiptes
perspectives propresiaiscours dialogique du roman. Tandis que l'image de la ville alourdit la
conscience du roman en tajue métaphore, la relation métonymique de détails spécifiques domine
la surface du texte.
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s'abandonnant au plaisir de la parcourir, un pas apres l'autre, ce qui favorise aussi le
mouvement flou des pensées qui se succedent et se chevaucleestn'lautre.
Lisons par exemple cet extrait, éliminé de la version final&taeYearg1937) de

Virginia Woolf, ou Eleanor

liked walking in London, at night especially, when the outlines of buildings
showed; the detail that distracted one by day wat bnd it became larger
and more dignified [...] [h]er mind was full; her being brimmed populous
with sights, with sounds, with half realized ideas [...]. She had been bringing
things together; building up new combinations as she walked; adding fresh

to old ones [...f?

La ville permet un épanouissement de I'dme dans toutes les directions, comme
I'exprime aussi Miriam, protagoniste deevolving Lights(1923) de Dorothy

Richardson

A moitié flaneurs et badauds, les promasaunodernistes de la villd,
guelques exceptionwes se trouvent dans un labyrinthe qui promet des épiphanies
frustrées, la négation de toute chaleur, de toute intimitégude intégrité et de sens
déappart eocommunauté.’En depitade I'enth@sne pour la liberté, pour
vivre et travaillerdans un atelier de création artistique et dans I'épicentre de
I'élaboration des idées et de la naissance de la nouveauté, cette attitude envers la
vill e renforce | e sent i-wWhestd ; ncid, ®h Méne at i O
temps, das d'autres cas, comme chez Joyce, ce sont exactement la déconnexion et la
perte de soi qgui per meD®Rdeanlte | edt® mMaten palt

en dehors de la villkabyrinthe. Toutefois, dans la plupart des cas, l'artiste est

%2 Cité par D. L. Parson®p. cit, p. 99100. N'ayantpasété inclus dans la version fiealnous
n'avons pu emprunter ce passagaiaune autre traduction eraficas. Nous en proposons donc la
nétre: «aimait marcher dankondres, spécialement la nuit, lorsque se montrait lasite des
batiments le détailqui attirait I'attention de quelqu'un pendant la journée, étattupest cela
devenait plus granet plus noble [...][s]on esprit était plein,rs@tre se peuplade vues, de sons,
didées a moitié réelle$...]. Elle avait associéensemble des chosgshati de nouvelles
combinaisos pendant qu'elle marchaigjoutédes inédies aux anciennes.
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étouffé par cke ambiance inhumaine, comme nous le voyons dans ces vers tirés de
The Waste Lande Thomas S. Eliot, qui décrivent la foule angoissante, déambulant

a travers la ville, tel un groupe d'automates, qui font penser a des cadavres.

Unreal city

Under the brow fog of a winter dawn,

A crowed flowed over London Bridge, so many,

| had not thought death had undone so many.
Sighs, short and infrequent, were exhaled,

And each man fixed his eyes before his feet.
Flowed up the hill and down King William Street,
To whee Saint Mary Woolnoth kept the hours
With a dead sound on the final stroke of nine.
There | saw one | knew, and stopped him crying: 'Stetson!
"You who were with me in the ships of Mylae!
‘That corpse you planted last year in your garden,
'Has it begun tepout? Will it bloom this yea??

A travers un petit apercu des représentations artistiques et littéraires, il
apparait claement a ce point, que la ville moderniste est percue fdcon
problématique et ambigué El | e nbéest doncdpaenseeat ie ok
do®l an culturel, mai s aussi r ®ceptacl e
habitants. La littérature anglaise a mis en relief cette dualité de facon tres évidente.
Virginia Woolf, par exemple, dardrs Dallowaypersonnifie, comme nous disions,
ces deux attitudes opposées de confiance et heureux abandon dans le personnage de
Clarissa, alors que Septimus Warren Smith percoit le méme environnement de fagon
angoissante, en tant que vétéran et victime désignée au suicide. Le bruiteies m

qui sont dans l'arriere plan contribuent a l'isolation de I'aliéné.

% Traduction: «Cité fantdme / Sous le fauve brouillard d'une aurore hivernalea foule
s'écoulait sur le Pont de Londremint de gens... / Qui et dit que la mort e(t défait tant de gens? /
Des soupirs s'exhalaient, espacés et rapides, / Et chacunsfxairegard, devant ses pas. /
S'écoulait, dige, a contrepente, et dévalait King William Street, / Vers ou Sagie Woolnoth
comptait les heures / Avec un son éteint au coup final de neuf. / La j'apercus quelqu'un et le hélai
« Stetson / « Toi, qui fus avec moi dans la flotte a Mylae Ce cadavre que tu plantas I'année
derniére dans ton jardin, /A«t-il déja levé? Va-il pas fleurir cette anné®».T. S. Elid, «La terre
vaine» (19212) in Poésie édition bilingue, traduit par P. LeyriBaris: Seuil, 1969, p. €D.
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Everything had come to a standstill. The throb of the motor engines sounded
like a pulse irregularly drumming through an entire body. The sun became
extraordi nar i klgokdd.doys ¢ndycicleéssprany offmTuaffic
accumulated. And there the motor car stood, with drawn blinds, and upon
them a curious pattern like a tree, Septimus thought, and this casual drawing
together to one centre before his eyes, as if some horborrsdinto flames,

had come almost to the surface, and was about to burst into flames, terrified
him. The world wavered and quivered and threatened to burst into flames. It

is 1 who | am blocking the way, he thought.

Il existe unautre roman de Woolf gge fonek sur ce type de juxtapositiod ac o b 0 s
Room(1922). Celuic i , comme | e d®crit Mi rell a Bi
images fortement nostalgiques d'une ville fascinante et vitale, centre de dynamisme
culturel, économique et social,étBgame et d'art, et celles quinontrent un
conglomérat urbain chaotique et désagrégé, ou se trouve une humanité fourmillante,
aliénée, déracinée, qui parcourt la ville sans destination, ou dans la recherche

désespérée d'un point d'abord&ye.

L6al i ®neadrée panla\élla ait un theme qui avait été abordé a
partir de la fin duXIX® siécle par des romanciers comme Richard JeffeAésr(
London. Wild England1885) et Margaret Oliphantiie Land of Darknes4887), a
travers des histoires annoncantcktastrophe de la métropole et de la civilisation

occidentales. Ce theme est développé ultérieurement dassdasfic romancede

% Cité par M. Billi, «Smarrimenti metropolitani. Figure erranti nella geografia modernisians
Le forme del testo e (diéd B.mmia\g Vivianij, Vierbod Edizibna me t r c
Sette Citta, 2009, p. 204lraduction: «Tout s'était immobilisé les vibrations des moteurs
résonnaient comme un pouls irrégulier martelant a travers le corps tout entier. Le soleil devint
extraordinairement chaud [ é] Septimus regardai
encombrement se produisit. Et la voiture restait |a, les stores tirés, sur lesquels figurait le curieux
dessin, comme un arbre, pensa Septimus, terrifié par toutes ces choses qui convergeaient
progressivement sous ses yeux vers un point central, comume shose épouvantable affleurait,
sur le point de jaillir au milieu des flammes. Le monde vacillait, frémissait et menacait de prendre
feu. C'est moi qui géne le passage, parnka. V. Woolf, Mrs Dalloway(1925), trad. P. Michon,
Paris: Le livre de pahe, 2000, p. 230.
% bid., p. 205.
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H. G. Wells, commé he Invisible Mar(1897),%*° 0 %2 | 6 a k sermpatétialise

dans | 6exp®di ent ulestuh tait tras €loquent\du rsvedu Idee |, C
dépersonnalisation opéré sur les habitants déja a cette épgaguiemeurant, il

serait impossible de considérer la nouvelle réalité urbaine, en ignorant aussi le
probleme de l'aliénation, cetrouble mental qurend l'individu comme étranger a
lui-méme et & la société ou il est incapable de mener une vie sociale nethedle

les effets néfastes que les analystes lui reconnaissent des le début de la
modernisation. L'aliénation est un trouble qui ne tient paseswuit de cette

période, mais que nous trouvons aussi dans la deuxiéeme moitié du siécle et, en

particulier, dans les romans que nous analysons dans cette these

Le théme de l'aliénation est le sujet d'une étude trés célebre du

sociologue allemand Georg Smel. Die Grof3stadte und das Geisestlebest

remar quabl e encore aujourdohui pour | 6a
sur des aspects typicue e | 6habitant des m®t ropol e
processus historique qui a commencé au X\dikcle: depuis | 6°tre |

débarrassé des liens psychologiques et sociaux qui I'empéchaient de se développer
en tant qu'étre rationnel. Toutefois, au milieu de ce chemin, qui évidemment n'est
pas encore complété, les hommes du diécle témoignent dealfaiblesse de cette
conquéte, a cause de leur condition, celle d'étre utilisés et nivelés dans un
mécanisme qu'il appelle technicesocial.»*® Ils sont en conséquen@mpéchés

dans |l eur volont® doéaffirmer | edeleursndi vi
impressions, car la ville pousse a se pencher exclusivement vers le domaine

rationaliste, comme | 6intellectuali t® et

Dans quelle mesuréintellect doit-il étre important afin que la vie
m®t ropol itaine s avidd nesaitpascanéard lpar eede? tl | 0 r

existe, pour Simmel, un aspect, qui rend le c6té rationnel des individus

% C. Pagetti, «La citta visionaria descientific romancesli Wells» dans G. Ciancigp. cit, p.
47681.
" Définition tirée duNouveau Petit Robert de la langue francaiBe Robert, J. RePebove et A.
Rey, Pas: Le Robert, 2007.
®G. SimmelLaville,inPhi | osophie de |l a modernit®(ad La fe
par J-L. Vieillard-Baron), Paris Payot, 1988, p. 2347. Citation p. 234.
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particulierement important. Le rythme de la ville est insoutenable, puisque la vitesse
des stimulations ner v e uls ewssciteg impligdee 8Bn i mp
phénomeéne tout a fait nouveau | 6i ndi ff ®r ence aux stirm
impressions suscitées en exces et non plus controlées par les sujets. Ce caractere des
habitants, que Simmel définitbkasé», c'est leur ultime réponsdaviolence et a la
brutalit® des changements rapides. LO®p
qui suscitent la variété et la surcharge des impressions dans le méme milieu, dans un
temps suffisamment o n g, am ne 7 sls@imb¢ @i palicdes® ed g
nouvelles r®actions et de sbéaccommoder
grande ville® Un autre sociologue et contemporain de Simmel, partant d'un autre
type d'enquéte parvient a des résultats similaires sur le méme sujet. Dans le
d®vel oppement La suicide.obiude da \sacielogigl897), Emile
Durkheim examine les causes sociales de la mort volontiReconnaissant un

lien ente suicide et folie, il associee theme au domaine de la neurasthéni®our

le névropathe, tde impression est une cause de malaise, tout mouvement est une
fatigue»; ses nerfs sont froissés au moindre contdiccomplissement des
fonctions psychologiques les plus normales est pour lui une source de sensations
pénibles. les causes sociales odépend le suicide sont eHe®mes [...]
étroitement liées a la civilisation urbaine et que c'est dans les grands centres qu'elles
sont les plus intenses™ Le grand bombardement de stimuli délivrés par la ville a

des effets néfastes sur I'esprit humatar l'individu (autrement une quantité
négligeable») doit lutter pour ne pas étre inclus dans l'impersonnalité et le flux
tourbillonnant de la vie métropolitain8elon Simmel, € sontdonc ces facteursa

cause desquelles s'affrmetdgs comportemesat e mpr unt ®s ~° | 6i ndi v

Une dénonciation tres forte est faite égalementTer Secret Agent
(1907) de Joseph Conrad. Cette histoire est une analyse tres subtile des dynamiques

qui traversaient, au début &X° siecle, une ville comme Londresadnonstrous

% |bid., p. 240. Pour une étude des implications del@npmeéne dans la narrative de la fin du
XIX® siécle et du début du X6iécle, cf. R. AlterJmagined Cities New Haver_ondon: Yale
University Press, 2005. Al t er ®ducatipo sentimentalp e ns ®e

de G. Flaubertetlestech ques narratives |i®es ~ cette attit
10F Durkheim,Le suicide Paris: Presses Universitaires Francaises, 1967.
1% 1bid., p. 346.
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town [...] a cruel devourer of the world's light [...] with darkness enough to bury five
millions of lives»'®2 Dans une construction trés savante, Conrad alterne des points
de vue différents. Ainsi, nous sommes confrontés a plusieurs persormages
souhaitent exercer leur propre idéologie sur la ville. Dans les pages de Conrad, les
personages appliquent sur la ville chackenir lecture subjectivesurun ordre qui se

relie a des interprétations du monde et a des doctrines de cette époque, du
communisme, a I'anarchisme at dapitalisme. A travers cette juaposition, l'auteur

fait prévaloir le sens du vide, I'absence de toute possibilité de racheteillen
tellement compromise entre les mains d'hommes samgpule. Cettgrolifération

de ponts de vue anéantit tout espoir dams futur positif. L'auteur garde ses
distances avetous ses psonnages, @ht il décrit d'ailleursleur méchanceté étur
hypocrisie. De cette fagorgucune valeur ne semble pouvoir étre possible. Le
dilemme épistémolgique, qui pour B. McHale est le fondement de la fiction dite
moderniste, n'affirme qu'un nihilisme accablant. A cette époque se prépare la
conception d'une ville babélique, un labyrinthetoute direction conduit laerreur.

C'est la ville que nous trgarons chez Alasdair Gray. Darlsanark aussi,
effectivement, nous serons confrontés a un monde ou la ville est telle une proie que
les corporations deultracapitalisme chercherontcannibaliser pour en tirer le plus
grand profit. Ce theme, dont nous pdans trouver l'origine danka curée(1872)
d'Emile Zola, arrive jusqu'a la littérature diopique de nos jours par le biais du
développement conradiere labyrinthe deviendra une figure de I'égarement, dans
une ville qui n'a plus aucun espoir. Ici,achin est isolé et il n'existe aucune
possibilité de s'associer. En effet, tout comportement humain, dans cette
interprétation, est investi du soupcon qu'il pourrait cacher des instincts prédateurs

vis-a-vis de I'espace commun.

Traditionally, the city wasthe place where men banded together for

protection against the wilderness. By the late nineteenth century, however,

102 3. Conrad;The Secret Ager(l907), London: Penguin, 2000, p. XlTraduction: «une \lle
monstrueuse [ é] un d®vorateur de |l a lumi re
ensevelir cing millions de personnes.
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cities were perceived as containing the wilderness themselves. On one hand,
the modern city represents the pinnacle of man's achievement and
civilization; on the other hand, it is the city, the seat of government and the
target of bombs, which provides the potential for man's destruction. [...] the

city's ability to protect man is fragile if not illusot$?

Méme les différentes nationalitéselon Conrad, sont effacées par le
cityscapede son temps, comme il arrive aux personnes que l'on rencontre dans le
restaurant italien (k é ] the I talian restaurant I's s
But these people were as denationalized as theesliset before them with every
circumstance of unstamped respectability. Neither was their personality stamped in
any way, professionally, socially or racia#y’** L dal i ®nati on est d
motifs principaux du r oma rtialescleodiffusiendu 6i s o |
terrorisme et le manque de communication qui affecte méme la vie familiale, ce qu
cause la chute désespérée de monsieur &tdrm me Ver |l oeétre Cbes
I'émergence d'une nouvelle cruauté et violence au sein de la ville qui défie
| 6®1 aborati on -ddefume t honvaealrlbeai ne de | 6°
nouveaux moyens expressifs, parfois agressifs, pour interpréter cette nouvelle
condition. Les mécanismes de sabotage de 'homme moderneesosphistiqués,
mais, en derniéranalyse, ils révelent, pour Conrad, des pulsions ataviques de ['étre
humain. Le roman conradien élabore donc de nouvelles stratégies pour mettre a nu

cet état désolant de la condition urbaine.

193 C. W. Sizemorex 'The Small Cardboard box': A Symbol of the City and of Winnie Verloc in
Conrad'sThe Secret Agemt en Modern Fiction Studiesn® 24, 1978, p. 30Traduction:
« Traditionnellement, la ville était le lieu ou les hommes s'associaient ensemble pour se protéger
contre la vie sauvage.eDtoute fagon, vers la fin du XP6iécle, on percevait que les villes
contenaient I'élément sauvage en elleémes. D'un c6té, la ville moderne représente le sommet du
progres et de la civilisation de I'hommde l'autre cote, c'est la ville, le siege du gouvernement et
la cible des bombes, qui fournit le potentiel pour la desitn de I'homme]...] La capacité de la
ville de protéger 'hnomme est fragilecg n'estllusoire ».
194 3. Conrad,op. cit, p. 152. Traducton «[ €] | e restaurant italien
singuliérement britannique. Mais ces gens étaient delses au méme degré que les plats posés
devant eux avec tous les dehors d'une respectabilité sans estampille. Leur personnalité ne portait
d'ailleur aucune estampille, ni pessionnelleni sociale, ni raciale. J. Conradi u v rvel.dll,
(trad. S. Mbnod), Paris Gallimard, 1987, p. 136.
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La coexistence de [I'élément primordial, atavique, primitifecav
I'élément ultramoderne est une autre vérité pour les auteurs de cette époque. Sur le
méme niveau, ces auteurs ne négligent pas ua aufet la présence du sacogii
émerge parfois dans les expériences narratives les plus hétérogénes. Nous indiquons,
donc, cet autre contrasteavident dans la ville moderne, mais qui n'est pas souvent
mis en relation avec l'aliénation. Une remarquable exception est représentée par un
article de Jean Starobinski. Celiii met en abyme une des problématiques
principales oncernant I'égarement du poéte face a la duplicité de 1d%illaun des
aspects les plus remarquables des grands agglomérats urbains est la coexistence de
la modernité avec des éléments qui rappellent d'autres dimensions passées de la vie
humaine. En e#t, la projection vers le futur qui apparait dans un nouveau style de
vie et dans des nouveaux batiments est enraste frappant et dérangeawec le
reste de la vie citadine. Le point de départ, pour Starobinski, est un poéme de
Baudelaire qui met encéne la juxtaposition de I'élan vertical des clochers et des
villes dans le cadre urbain. A partir de cet exemple, il montre comment la
représentation de la modernitéveepas, pour la plupart du teg)sans le contraste
violent avec un passé historiqua) passé archaique ou I'éternel. La représentatio
de la modernité s'accompagnelaeeprésentation de ce qui est antérieur a la culture
et méme aux fones archaiques de celle: «La vie du corps, le plaisir et la
douleur, la sensation élémentant®L es chefs d'Tfuvre de cet
relief, des leurs premieres pages, le contraste entre la vie moderne et d'autres
expériences temporelles, rappelées par la religion et la vie spirituelle, comme la
parodie de la messe au débutl'tdyssesde Jgce, ou le son des clochers dans la

Recherchele Proust et daridrs Dallowayde Woolf.

Chaque fois, I'écrivain moderne qui remet en questiwdre narratif, et la
nature méme de la représentation, inclut dans son ouvrage les figures

prémodernes de lamporalitécontinue, ou celle de I'hist@idu salut, dont il

195 3. Starobinski, kes cheminées et les clocherslansMagazine littéraire n° 280, septembre
1990, p. 267.
1%bid., p. 27.
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entend montrer qu'il ne les a pas oubliees au moment méme ou il s'en

affranchit, et dont petétre il a gardé la nostalgté’

Mais en mettant en place ce contraste, la présence simultanéepamyriession
historique et des racines primordialegsusla rupture de la modernité avec celles

ci, la ville ne peut qu'étre percue en tant que lieu désorientant. Ainsi, 'homme, qui
ne comprend plus l'identité de son milgacial et ne s'y retrouve past obligé de

s'en éloigner et a s'enfermer ens@me.

1.7 - VILLES MODERNISTE S. DEUX EXEMPLES EUROPEENS ENTRE
EGAREMENT LABYRINTHIQUE ET ALIENATION : JAMES JOYCE ET
CORRADO ALVARO

Aprées avoir analysé@n peuplus enle détail le probleme de li@haton, nous nous
penchons vers deuauteurs qui représenterent devikes dars | eur s T uvr €
fiction, I'Ulysses(1922) de James Joyce &idimo nel labirinto(1926) de Corrado

Alvaro. La Dublin de Joyce et la grande ville non spécifiée d'Alvaro sont de®us

égards des centres modernistes, car elles proposent des problématiques typiques de

I'époque, que nous avons partiellement évoquées dans les pages qui précedent.

1.7.1- L'ULYSSESDE JOYCE ET L'ART DEDALEEN DU ROMAN URBAIN

Le cas de Joyce illustreds nos remarqued‘auteurirlandais met en pratiquee
nombreusestratégies narratives révolutionnaires et déploie une pluralité de styles,
afin de représenter la ville et le sentiment d'étouffement qu'elle engendre, aussi bien

gue la crise de l'oriertian, dans la multitude de messages et complication des

97 bid.
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espaces, caractéristigue de la ville industrielle. De méme se Vérifie cette
transformation traumatisante de la ville en centre aliérmte la mémefaconse
consume la rupture joycienne avec laitian du roman réaliste. Marcher et laisser

se déployer I'écriture dans une ville comme Dublin n'a pas d'équivalent dans les
autres villes européennes. La Dublin au début du siecle n'est ni Londres ni Paris. La
modernisation y a pris racine de facon abeyg'installant sur une seété plus
rurale. En conséquenck pratique quotidienne de I'espace urbain et les facons d'y
déambuler sont différeeg. L'aliénation envabhit les esprits de facon plus tyrannique,

le sens de l'identité y est plus menacé delai.

Les techniques de la narration moderniste que nous trouvons ici sont
semblables a celles que nous trouvons chez Virginia Woolf, méme si I'écrivaine
anglaise prend ses distances avec les solutions extrémes adoptées par Hoyce.
effet, la narratia semble viser a toute abolition de la forme et a une sorte d'anarchie.
On cherchera a voir donc selon quelles méthodes la ville est représentée et aussi

comment «elle représente | ' Tuvr e, dans | e sens o0% |
des effets d'eggwe sur la topographie mentale des personnages qui la parcourent et,
métaphoriquement, sur le texte aussi. Compte tenu de la complexité de cet auteur, on
cherchera a éclaircir la fonction de I'image du labyrinthe et & préciser dans quel sens
le personnagde Dédale peut incarner les valeurs de l'artistXXtisiécle dans les

deux romans ou il apparait.

L'Ulyssesest un roman qui ne se propose pas de narrer une intrigue
dans le sens traditionnel du terme. Il s'agit @'narration qui développe fkix de
conscience qui travemsel'esprit de plusieurs personnagekseopold Bloom, sa
femme Molly et Stephen Dedalus, le jeune artiste. Le choix de développer I'histoire
sur les vingtquatre heures explicite la volonté de 'auteur de donner un espace a la
guotidienneté et aux mouvements t@me de trois habitants ordinaires, voire

anonymes. La voix du narrateur perce l'esprit des personnages, et elle nous explique

1% On remarquera que le jugement de Virginia Woolf par rappotilgsesfut trés dur; selon
elle, il s'agissait d'un exercice de narration par un étudiant souffreteux qui gratte ses boutons. Par
rapport aux innovations joyciennes du genre romanesque, elle s'exprima par une meétapiore
aérer le roman, il n'est point nécessaeedsser toutes les vitr&. Ulisse. Guida alla letturaéd.
G. Merchiori et G. de Angelis, Milanaviondadori, 1984, p. 57 passim
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leurs considérations les plus profondes, dans l'ordre embrouillé dans lequel elles
surgissent etesmanifestent a la conscience. Il y a aussi un ordre caché qui permet la
| ect ur e de: lecngthe grec, fetuen particulier l'intrigue dedyssée.
Bloom peu doncse rapportea un Ulysse moderne, mais plongé dans un monde

désordonné, sans prineipi fin, sans possibilité de sens.

Celui qui incarne le personnage de Dédale est l'artiste Stephen
Dedalus. Avant de se lancer dans I'écriture didses Joyce avait déja dédié a
celuic | deux 1T uvr e Steplem Haa@906) etlihe Ecrteakof the
Artist as a Young Ma(iL90414). L'intérét pour ce personnage mythique est a mettre
en relation avec plusieurs facteurs. Dans un article tres riche, Diane Fortuna a su
repérer toutes les sources du début du siécle qui rendait trés célébre ledenythe
Dédale!® Grace a Evans, les fdigis de Cnossos étant ouvertes, lesliaséde ces
annéeda y consaaient une énorme attention. Les études de James Frazer
contribuaient a stinmar le goGtdu public le plus cultivé pouet récits mythiques, y
comprisla saga crétoisE® Fortuna repére, disséminé dans le textédurait, tout
un ensemble de grottes, réseaux, danses circulaires, formes spirales, etc., et, en
outre, la mise en scéne d'une mort et d'une naissance rituelles qui renviiget a |
de I'épreive d'initiation telleque les rites du labyrinthe étaient interprétés dans les
sources érudites de I'époque. Dans le roman, le réassemblage de ces éléments
transcrit, métaphoriquement, le passage d'un moment a l'autre de t&lMeou
finalement l'arte acompris sa vocation. Mais avalat vie lui impose le passage,
d'un quartier a I'autre de Dublin, a travers les circuits d'un labyrinthe qui ressemble a
une spirale, y compris le labyrinthe dghttown le quartier dublinois du péché,

I'abime d'un eier, d'ou Stephen réussit, enfin, a s'échapper.

199D, Fortuna, @he Labyrinth as Controlling Image in Joyca'®ortrait of the Artist as a Young
Man », Bulletin of he New York Library79, 1972, p. 1281. Parmi les sources disponibles a
Joyce, l'autrice indique des publications telldse Times Scientific AmericanNature Current
Literature, AthenaeumGentlemen's Month)yNation, Fortnightly Reviewmais il pardique Joyce
avait acces a des ouvrages plus scientifiques commatasals of the British School at Athetes
Journal of Hellenistic Studieses Questions Mycénienng¢$905) de R. Dussaudllycenean Tree
and Pillar Cult (1901) etPrehistoric Tombs of Krssos(1906) d'EvanslLes Pheniciens et
I'Odysse€19023) de V. BerardProlegomena to the Study of Greek Religib®03) de J. Harrison
(p. 12534).
110 3. B. Vickery, The Literary Impact ofThe Golden Bough, PrincetorPrinceton University
Press, 1973.
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Stephen's psychological development thereafter becomes more free. Having
reached the center, he reverses his course to move out of the labyrinth. As he
winds his way out, his mind is gradually released flosmburden of sin; he
rejects the priesthood in favor of art; and he is ready at the end of novel to
escape the beauty maze, as he call it, and fly beyond the nets of nationality,
language and religion. He circles then ever outwards through more complex
and mature levels until he finds, in aesthetic, the thread that carries him back
out of the labyrinth!*

Stephen Dedalus incarne donc la victime sacrificielle, comme le Minotaure, mais
pour se transformer en architecte génial. Les éléments du mythe sonemonc
filigrane, mais l'artiste les a gutés en fonction des rechercteshéologijues de

son époque, de ses vicissitudes biographiques et du message poétique qu'il veut
véhiculer. Ces composants déconstruits, la nouvelle intrigue aide donc l'auteur a

mettre en lumiére ses intentions et a se rappnodio@e déclaration de poétique.

Les réflexions sur le sens de la littérature et sur la fonction de l'artiste,
qui sont exposées par Stephen dans le cinquieme chapiRerttait, n'expriment
pas encore la @ition que Joyce aura en tant qu'écrivain mature (l'auteur de
I'Ulysse$. Pour comprendre pourquoi le personnage de Dédale est élu en paradigme

de l'artiste, nous développons la question parallelement a la discussion mise en scene

D, Fortuna,op. cit, p. 141.Traduction: « Dorénavant, le développement psychologique de
Stephen devient plus libre. Ayarejoint le centre, il chamgsa direction pour sortir du labyrinthe.
Au fur et a mesure qu'il s'ouvre un parcours extérieuregmit est graduellement soulagé de son
fardeau dupéché, il refuse le sacerdoce en faveur de l'art, et il est prét, a la fin du roman, a
s'échapper du dédale de la lt#a comme il I'appellest voler au-dela ks réseaux de la nationalité,
de la langue, déa religion. Aprés il trace des cercles vers l'extérieur a travers desuni plus
complexes et plus dévelopgpgusqu'a trouver, dans$thétique, le fil qui le so@ I'extérieur du
labyrinthe »
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dans I'épisode de la Natial Library, ou nous retrouvons un Stephen plus agé

(précisément dans le chapitr&eylla and Charybdis).**

Nous pensons que, si Joyce adopte la figure de Dédale, cela dépend de
'aura dont l'auteur veut entourer le personnage de Stephen, et detdat
connotation par laquelle il veut informer l'artiste. Retenons que Dédale est le
créateur génial, et qu'il a des capacités artisanales qui lui sont utiles, par exemple,
pour créer la vache en bois et séduire le taureau sacré, et les ailes powrstenvol
labyrinthe; ou rappelonsous de la ruse qui lui sert quand il noue un fil a la fourmi
qui passera, a son tour, a travers les spires d'une coquille, résolvant I'énigme de
Crocalus en Sicile. Dédaleircarnait pour I'Antiquité le génie inventif et talent
artistique».*'? L'artiste se sert de choses humbles pour des entreprises difficiles, ou
est nécessaire une intelligence hors dammon. Nous sommege I'avis queloyce se
sert de ces qualités pour souligner le fait que l'artiste amésj sans p&jugés et
avec beaucoup de virtuosité, sur la base de matieres simples|etdangage, les
objets, considérés exclusivement dans lewbjectalité». Ainsi, nous sommes
invités a considérer l'auteur non tant en fonction d'un réle qui lui a été attribu
depuis la Renaissance, et que le Romantisme a su fortement accentuer, mais en
relation a ce que les anciens définissaient par un mot que nous ne pouvons pas
traduire aujourd’'hui, léechné une pratique qui conjoint les figures de l'artiste et
de l'artsan, catégories bien distinctes a nos yeu€e terme sedussi, a drigine,
«a deésigner I'habilit¢ du médecin, la dextérité du cordonnier, la savoir de

l'architecte, aussi bien que I'art du musicién’

L'image de Dédale, en effet, met I'accentlsgarressources de l'artiste
pour transformer les humbles élémentsurels de I'état dgpuissance a I'état de
'acte. La création dédaléenne acquiertpsapre spécificité sur la base d'une

dextéritéde l'artiste uninventeur marqué par un esprit pblemsolving hors du

12 Nous nous référons ici & I'édition publiée en Anglet@our la premiére fois en 1960 pare
Bodley Headet republiée en 1992J. JoyceUlysses (éd. D.Kirbed), London: Penguin 2000.
Pour I'épisode de Scylla and Charybdis cf. p. 23580.
13 F FrontisiDucroix, Dédale. Mythologie de l'artisan en Gréemcienne(1975) Paris La
Découverte & Syros, 2000, p. 23.
4 bid., p. 24.
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commun. La question de la conception de l'artiste étant assez compliquée, nous la
simplifions pour nous en servir dans la présente éttidSelon Samuel Louis
Goldberg Joyce se situe en effet dans une perspective aristotélicienne)argpre
ainsi les théories de Thomas d'Aquin. Le but de l'artiste n'est pas de puiser son
inspiration dans un monde idéal, siege des idées pures dont nous nous rappellerions
lors de la composition artistique. Contestant le Platonisme qui sépare ainsi la
créaton artistique de toute relation avec l'expérience quotidienne, l'auteur de
I'Ulyssesremet 'accent sur I'expérience sensorielle du sujet. Notre perception est la
seule qui permette I'appréhension, méme si imparfaite, geidaitas de I'essence

des chees. L'auteubédale peut potentiellement accueillir les choses qui s'offrent a
sa perception,etle une main qui pourrait saisir, par sa disposition enneus les

objets qui I'entourent. Sa capacité de recevoir les stimulations sensorielles
détermineroh le type et la quantité des acquisitions de sa connaissance et de sa
compréhension. Il n'existe dopas de connaissance objective, cautd acquisition

intellectuelle est fortement limitée par la subjectivité deidie.

Néanmoins, le but de lactem estd e par venir " une
possible objective. @mmentl'artiste arrive-t-il a dépasser les problemes ligsa
nature humain® Comme le fait Dédale, c'est partir de ses propres ressources et
ingéniosité que l'artiste réélabore le mat&ishdispositon (differemment des gens
ordinaires), méme s'il ne s'agit que d'objets sans qualité apparenieau contraire,
donc, du Prométhée de Shelley et de la conception romantique de l'artiste qui le
corsidere platoniqguement commeeupersonnelouée des qualités fhumaines mi
divines, si non un prophéte au milieu entre la terre et Ié*€ielactivité artistique

est donc marquée par un fort empirisme, fruit de l'expérience commune et

115 Pour une discussion plus compléte et, pour une approche a la théorie esthétique joycienne, nous
renvoyons a l'excellent ouvrage de S. L. Goldb@&ige Classical Tempgtondon: Chato and
Windus, 1961, p. 483. Pour u autre apercu sur le développement de I'esthétique joycienne, cf.
aussi U. EcoPoetiche di Joyce, op. cit.
6 0n ne veut pas a cette étaparquer une opposition totale entre les deux courants esthétiques,
mais selement indiquer un contraste entre ces deux images. Pour le rapport trées compliqué et
disputé des deux podles de rupture et continuation entre Romantisme et Modernisme on trouve des
réflexions trés approfondies dans G. CiandGosntinuita e discontinuitaon il romanticismolLa
"scuola di Yale": il modernismo come neoromanticissndansModernsimo/Modernismbp. cit,
p. 2630.
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spontanée, qui offre son appui et point de départ pour seérimentations

narratives et linguistiques.

Une fois @core: pourquoi Dédal@ En Créte comme en Sicile, il est le
prototype de l'artiste exilé. On a vu la prédominance de cette figure dans la culture
cosmopolite de la ville modernist¥.Le grand effor d'initiation de Stephen dans
The Portait of the Artist as a Young Mast voué a cet idéal. Etre artiste signifie
d'abord abandonner un fardeau trés lpunéme en engageant une lutte, afin de
décrire la réalité avec distanciatidd'abordil faut se déarrasser des chaineslde
famille etde la condition d'esclavage psychologique qu'elle impose. La figure de
Dedalus pére agit toujours en corp@nt avec la subjectivité du protagoniste, plus
timide, réservé, pludaible du point de vue physique, comne dit Michelle
Dancourt, analysant ce rapport. Pour le prouver,-cellemarqueensuitele fait que
le prénom du pére de Stephen, Simon, serait 'anagramme de ‘#fihesmeére
aussi, méme differemment, est une figure également tyrannique. Malgré son dés
Stephen se refuse a faire une génuflexion a son chevet, lors de sa mort, et ce refus lui
col(tera une culpabilité qui I'accompagnera & jamaisa religion et la politique
sont d'autres raisons qui poussent le protagonistes'anwolers, car ces deux
facteurs impliquent un aplatissement sur une mentalité conformiste. Tous ces
éléments concourent a rendre asphyxiante la permanence dans le labyrinthe sur I'ile
de Crete/lrlande et entraineraient l'artiste a une fuite vers le continent, notamment a

Paris,la ville des véritables rencontres et des véritables débats culturels.

Matériellement et métaphoriguement débarrassé de toutes les
limitations historiques, l'artiste s'engage dans la lutte la plus difficile, qui consiste a
conquérir une vision objectiv&!il n'existe donc pas de perception objective, l'artiste
est voué néanmoins a s'en emparer au plus haut degré possible. La recherche
d'objectivité est une action qui demande elégrts considérablesl'envol de Dédale
pourrait donc faire allusion a caspect, la perspective a vol d'oiseau permettant

d'embrasser du regard I'ensemble et de poser les bases pour la planimétrie de la ville

U Ct. 1.5. )
118\, DancourtDédale et IcareParis: CNRS Editions, 2002, p. 1&
1193, JoyceUlyssesop. cit, p. 45.
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et de | "Tuvre. E n ¢ &aylla and Clearylddis moss, offré des ¢ h a p

réflexions pour aborder ce sujetépisode voit Stephen, l'aristotélicien, prendre une
position contre des académiques platoniciens, comme Russell et Efithten.

sujet de la discussianl'art de Shakespeare. Dans une analyse qui ne tient
aucunement compte de Icritique littéraire, maiplutdét du sujet de I'écriture,
I'argument de Stephen consiste a affirmer que dans le draéfamldtl'auteur ne
s'identifierait pas avec le protagoniste, mais plutét avec le fantbme de son pére.
Effectivement, la position du pére, qui se trouve dansdéa, présuppose une
conscience plus accomplie, un point de vue supérieur par rapport aux autres
personnages, la mort symbolisant la prise de distance de l'auteur face a certains
événements de son passé. Cette prise de distance est nécessaire, afitegue I'a
(Shakespearg)uisse réfléchir sur I'écoulement du temps, sur son fils qui est encore
vivant et abandonnéet surtout sur la personnalité déterminée de I'aub&mnea un
moment donné de son hiswiAinsi, Hamlet correspondrait plutdt (toujours dda
lecture de Stephengu fils de Shakespeare, Hamnet, le fils que le barde anglais
aurait voulu protégeren son absencdars sa ville d'originel'artiste sdon Joyce,

est toujoursun homme distancié. Ecrire est toujoursemble nous dire 'auteute
dernier acte d'un processuscgfaisition de pleine consciengei se réalise a travers

I'objectivite.

La figure mythique de Dédale coagule ainsi d'autres figures et d'autres
motifs. Cette prise de distance, que nous trouvons dans le mythe, lasvoé au
dessus du labyrinthe, se relieiathéme caractéristique de la Modernité, lesafe
I'artiste de se mélerla foule, son retrait dans un grenier, un lieu surélevé d'one
maniéere hautainel observe la vie urbaind.e role de l'artistesoutenu par Stephen
se rattache ainsi a des valeurs qui sont caractéristiques drita de la fin du XIX
et de la premiére moitié dxiX ®siecle. L'emphase sur l'impersonnalité est un aspect

présent dans l'idéologie de l'artiste quppose a la vie rbaine. Il émerge w

120 pour e exégése de cet épisode cf. R. Kello§cylla and Charybdis, dansJames Joyce's
Ulysses Critical Essays éd. C. Hart et D. Hayman, Berkely.os Angeles- London: University
of California Press, 1974, p. 148.
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modéle du flaneur baudelairiete) qu'il estexpliqué par Walter Benjamifi* que le

poéete cherche la condition disolement pour se protéger efoule et de la culture
moderne. La société et la villen effet, sont le théatre oa gérifieune série infinie

de chocs. De plyd'expérience du poétéqui poursuit un éve sur unelongue
période)contraste fortement avec cette culiuwe semble compter surtout le hasard.

Pou le poeéte, l'expérience e$exercice desa propre personhi, elle estla
pratique de 8tium*? Certes, dans cettattitude, nous retrouvons eelile la matrice
baudelairienne, mais chez Joyce tout est investi d'un fort sens de l'ironie. L'artiste est
partagé entre la rue et son bureau, ou il s'isole en raagstre la société urbaine.

En ce sens, lisolement se traduit a travers une attitude de dépersonnalisation et un
idéal d'objectivité Il'artiste sort de la vie sociale de la ville comme il disparait de

| ' 17 u v r-ére celleceasttparodiée dansScylla and Charybdis, car I'image du
fant!l!me pourrait °tre un clin d"7i/l au
dématérialisation auquel est soumis l'artiste. Nous remarquons quedeéde nde
I'artiste se protéget de la vie agressive de la ville agh aspect dominant da |
narration jusqu'aux années Cinquarité. Ainsi, le motif du flaneur est aussi
largement repris et décrit par Benjamin. En particulier cqlugé le philosophe

développe dans la phase centrale de sa psusée sujet:®* Pour luj I'écrivain est

2Ly, Benjamin, Sur quelques thémésudelairiens in op. cit, p.329-90.
122 Benjamin oppose l'expérience en tanbtjum & son contraire, ditegotium. W. Benjamin,|
«Passages» di Parigi1982), (éd.R. Tiedemann, E. Ganni, trad. R. Solmi, A. Moscati, M. De
Carolis, G. Russo, F. Porzidorino: Einaudi, 2000La présente édition propose les textes des
«Passages»en ordre chronologique, pour la volonté de G. Agamben, qui, entre 1982 et 1993,
s'occupa de | ' ®di t ijanenns Cetté déasiomoatraglecagec lesléditise s b e n
allemandsPour la note étymologique swstium, cf. vol. II, p. 869.
123 Cf. Chapitre llldans legeprésentations du narrateur ptamiére personne, chez Butor, et en
troisieme personne, chez Alain RobBallet.
124 Pour un approfondissement de cgesunous renvoyons & l'ouvrage de D. L. Parsons. Cette
chercheuse est concernée avec la déclinaison féminine du flaneur dans la culture urbaine, la figure
de la «flaneuse», reconnait une étape pour la formation de cette idée dans la production
benjamien e sur | es Tuvres de Baudel aire. Nous [
développement, en trois étapes. Dams premier temps, le flaneur est 'homme de la foule, un
intellectuel qui décide de s'y mélanger et de s'identifier avecaellzans un deuxi@e portrait,
gue nous trouvons dans une phase successive
I'expérience de l'aliénation et développe lattitude simmelienne de la prise de diddence
l'indifférence et du détachemesnt milieu de la foulgil se protege autrementl se défend par une
attitude de réserve du haut de sa fenétre, d'ou il contemple les scénes de la ville avec détachement.
Ce qui change dans le développement de ce paradigme (d'acteur a spectateur) est aussi l'introduction
d'un élémat qui recoit un accomplissement encore plus évident cheautesrs modernistesun
désirde controle que l'artiste voudrait exercer sur le chaos envahissanbvenancees rues (la
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vraimentplongé a tous les effets dans la vie urbaine, mais il s'en séussela
dédaignant, parce qu'il se seufpérieur-™ Pour ce type de flaneur, l'aliénation est
doncune vertu.ll convient, toutefois de mettre en évidence, sur le faite cette
image réapparait, chez Joyce, non sans une certaine ironie. Le Dédblysied’
est toujours isolé, absorbé dans ses méditations,ilngscourtle labyrinthe dda

ville comme les autres personnages.

Dédale, dans la réécriture joyciennacarne donc des éléments de
rébellion suivant les influencéss plus hétérogéeneB:une part, la figure de Dédale
(poursuivi a Athenes et, ensuite, en Crétd)autre part, le flaneur de matrice
baudelairienndoenjaminienne enfin, la critique a renmtgué aussi une patine judéo
chrétienne qui informerait le texté® Si Bloom et Molly, selon cette interprétation,
se rapportend Jésus et Marie, dans Stephen on a reconnu la doubluréndet @a
Satan. Une phrase que ce personnagagonce dand’he Portat résumerait sa
personnalité non serviamCette réécriture se profile donc avec des caracteres de
complexité et dmbiguité Les personnagede ces réécrituresont des figures
polysémiques renwoyant a un patrimoingion seulement littéraire, mais aussi
religieux, anthropologique etabalistique Ce Dédale est ouvert a de nombreuses
interprétations, selon une logique que, comme nous avons vu, sera portée a l'extréme
dansFinnegan's Waké&’ et se poursuivra aussi dans le deuxiéme partie du Stécle
La caratéristique commune semblerait étre celle deill' Les différentes
interprétations que suscite le persammade Dedalus nous obligiea redéfinir

continuellementet espace complexe qu'est la ville, uau d'erranceet d'exil ou

perspective en hauteur permettant un point de vue privilégié attagative d'un jugement).
L'aliénation est une forme de protectigui peut se présenter sousdiféérentes formes. L'artiste ne
pourra a ce point que reconnaitre son échec et l'impossibilité de gérer le désordre observé dans la
création et a travers leréation. Enfin, larbisieme phase voit le retour du flaneur dans les rues,
mais non plus avec wdle d'observateur aristocrate et dandy. Cette fois il appareagepicker, le
chiffonnier qui examine les objets qu'il trouve sur son chemin. Commeng&a®dents, ce dernier
flaneur est toujours en train d'examiner, tel un scientifique naturaliste, les données du paysage
urbain. Toutefois, son statut est sensiblement changé et il se retrouve au milieundki dae
marginauxet participe du monde dont aail se prétendait étre un simple observatéur.L.
ParsonsStreetwalking the Metropolisp. cit, p. 1739.
1255, L. Goldbergpp cit,p. 1009.
126 ¢, Corti, in G. Cianciop. cit, p. 3289.
2T Cf. 1.3.
128 Cf. Chapitre I

89



sont concentes beaucop de suggestions. Par exempkelon la tradition, la
premiere ville fut fondée par Caet, d'ailleurs, Dédale aussi est un batisseur aux
qualités morales douteus®s Cela fait de Stephen une sorte de héros maudit. Son
association avec Satan nous poussevdir une autre référence qui pourrait étre
cachée en filigraneEn effet, le labyrinthe de Dédale, au MoyegeAétait I'allégorie

du monde terrestre, ot Satan en sortait vaincu dprésnquéte de Jés@hrist!*°

Si le nom du protagoniste accentue degmlités quipuissent faire ressortiren
premier l'architecte dumythe grec, c'espeutétre parce que, davantage, il faut

penser au labyrinthe

La discussion de Scylla and Charybdis, a propos de lapéculation
sur l'artiste, acquiert uress plusprofond, dans la stoture deUlysses si nous la
considérons en relation au chapitre suivant, pour une double rasontant
gu'exemplification de la pratique dédaléenne de l'art narratif et, deuxiemement, dans

notre investigation de la ville comme laimthe.

131 hous trouvons une mise en

En effet, dans ¥andering Rocks
pratigue» d'une narration empiriqguecbjectuelle», appliquée au plus haut degré.
Nous cessons d'entendre les voix intérieures de Leopold Bloom et de Stephen
Dedalus. La focalisain est plutdt comme une caméra qui se déplace dans toute la
ville, prenant en considération les personnages marginaux de l'intrigue. Les deux
protagonistes y apparaissent, mais en qualité de personnages secondaires. Il n'y a
donc pas de hiérarchie entre lpersonnagesle choix de l'auteur est aléatojrée
livre aurait pu prendre en compte d'autres habitants, en leur accordant le méme type
d'intérét. Disposés dans eeuf petites scénes, le premier de ces personnages est
Pere Conmee et le dernier eswviceroi. Les deux incarnations du pouveipouvoir
religieux et pouvoir politique indiqueraient donc deux limites -@ieca desquelles la
ville entiére serait comprise. Malgré ces deux sillons, le chaos semble dominer
I'ensemble du chapitre. Bloom ogaula scene centrale. Mais il est absorbé dans la

lecture d'un roman érotique, abandonné au pouvoir de ses désirs pendant que chez

129 Nous verrons plus dans le détet aspect dans le Chapitre Il
104 Kern,op. cit, p. 16375.
1313, Joycepp. cit, p. 286328.
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lui seconsume la trahison dédolly avec Boylan. Ce cadre ne permet d'attribuer a la
scene qu'une sensation d'égarementadlitsdu moment ou Bloom serait le plus loin
de lurméme comme de ses lecteurs. La sensation de perte, pour tous, est donc totale.
Dans toutes les représentations figurales du labyrinthe a une seule voie, le centre est
le lieu ou lasensation de perte g@re, camous sommes arrivés au point qui impose
une mise en ordre. Dans le labyrinthe urbain et textuel de Joyce, cette possibilité e
refusée. En revanchetironiquement] e centre structur el de
un centre qui n'existe pas, @elune technique qui serait reprise par Italo Calvino
dansLe citta invisibili*®

Ici le labyrinthe n'est pas seulement le cadreadedrrationll s'agit
d'une technique narrative. C'est le schéma Linati qui nous le confirme. Ce schéma,
que Joyce asuiv dans |l a composition de | "Tuvr e
ultérieuresauxqudles le lecteur peuse référemour interpréter le romari> Nous
prenons donc en compte le fait que l'auteur n'a pas pensé seulement a la succession
temporelle des chapitreB'autres parcours y sont présents en filigrane que nous, les
lecteurs, serions censés découvrir. D'abord les épisodes qui renvoient a I'épopée
homérique, mais aussi la succession des couleurs, des personna@dgsseg¢des
techniques, de la scienceé @e l'art, des sens (ou significations), des organes du
corps humain, des symbolesSans tenir compte que d'autres parcours
supplémentaires sont sans doute possibles, comme le parcourshuélien incite
a faire.En écho a &vandering Rocks la techmjue employée est lelaberinto
mobile tra due sponde pour s'en tenir a l'auteur, celle Biyrinthe mobile entre
deux bords. La référence homérique fait allusion aux rochers mobiles qui menacent
le trajet des navires. Les mouvements abrupts de ldidattan sont semblables,

donc, au mouvement des rochers errants sur une surface aquatique. La technique du

132

Cf. 4.4.1.
133 Les notesexplicatives, des clefs de lecé du roman, sont représentées par la lettre & Carlo
Linati du 21 septembre 1920 et le schémaydegtaphié pour Herbert Gorman, peu plus ancien

gue |l e premier. Dans ces deux document s, | 6aut
pr®sentes dans son esprit au moment de | 6®crit
a plusieirs niveaux. En flignae, dans le roman, un lecteur idéal pourrait reconnaitre des
personnages mythol ogiques (Prot ®e, P®n®l ope, T
des sciences (th®ol ogi e, hi stoire, tecpriquesol ogi €
(di al ogue, n &£f. @. Meldhiorirl)issepGuida adladexturgpop. cit, p. 4854.
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labyrinthe n'est pas trop différente de la technique utilisée daasiies chapitres.
Quelle est donc laaractéistique deceluici ? On diraitque dans &Vandering
Rocks» cette méthode est appliguée plus précisément et plus impitoyablement,
c'estadire avec un maximum de liberté. Et méme, comment pourrions
affirmer que cette méthode de narration serait une caractéristique du style foycien
Les pensées« qui sautent d'une conscience a l'autre chez Woolf sont aussi
hasardeux que chez Jey®n aurait I'impression que leunarratiors pénétrat dans

la consciace des personnages pour créer un semaithie(méme si cela pourrait

étre un veau de complexité extrémgérée avec ruse et maestria par les auteurs)
suivant les suggestiorki chaos de la ville (comme répondanirdluence passive

du Zeitgeist les deux auteurs mettent au point cette technique séparément mais en

méme temps)>*

La ville serait donc le seul personnage de ces univers romanesques qui
impose sa volonté. La ville, nous devons le dire encore une fois, est premierement
responsable de ce que les auteurs nous racontent. C'est elle qui impose le flux de la
conscience, sotohu-bohu qui propose une vision, sa tyrannie qui en détermine la
fin. Clarissa dand/rs Dallowayassiste a un petit accident de voiture, mais malgré
sa curiosité, nous ne pourrons jamais savooefie-ci transporte la reine ou pas.

Ford Madox Forddars un train, est captivé par une scéne, ou il voit un homme
suivreune femme, tenant en l'air baton: le voyageur ne comprend pas si 'homme

veu battre la femme ou un tapi§. Egalement, des scénes de Joyce représentent
cette fragmentation de I'expérienwisudle, comme dans I'épisode dinguieme

chapitre que nous proposonsdessous. Ici Bloom, sortant du bureau de poste, vient

de recevoir | a | ettr dundnddeMathaflLa mntentreq u 0 i |
i nopportune avec MO Cla iettrel dans & moche, rtoaitefaist

| 6att entomma s'atlaehe Basce personnagesar au méme moment il

percoit une femme charmante qui le subjugue littéralement. On voit la superposition

de deux plans etle deux niveaux de communicati@ans le Pme texte le

1341 . Edel, The Psychological Novel900-195Q London: RupertHart Davis, 1961, p. 11.
135F. M. Ford,The Soul of Londgréd. A. G. Mill, London Everyman, p. XXV.Cette éditon suit
le texte de la premiére éditio(London: Alston River; 1905) mais portant les corrections de
quelques fautes de presse qui ava@@tnchangées dans I'éditibmckworth and Co. en 1911.
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di alogue entre Bloom et MOCoy et | e mon

passare.

| musttryto getouttheré[ | 6ent erremegnMoBGey Ds gind m
is it? 1 only heard it last night. Who was telling me? Holohan. Yoowk

Hoppy?

- | know.

Mr Bl oom gazed across the road. [ é]
kind of coat with that roll collar, warm for a day like this, look like

bl anketcl ot h. [ €] Li ke that haughty «
side will she gt up?

-And he saidSad thing about our poor friend Paddy!

-What Paddy? said.Poor little Paddy Dignantme said.

Off to the country: Broadstone probat
other fellow alwaysGood fallback. Two strings to her bow.

-Why? | saidWh at 6 s wr ohsgidwi th hi m?

Proud: rich: silk stockings.

-Yes, Mr Bloom said.

He moved a |little to the side of Mo
minute.

-What 6 s wr o hesaidH etdhs hai saglid ¢ |

Watch! Watch! Silk flash ric stockings white. Watch!

A heavy tramcar honking its gong slewed between.

Lost it. Curse your noisy pugnoge.€ |

The tram passed. They drove offtowards the Loop Line bridge, her rich
gloved hand on the steel grip. Flicker, flicker: the laceflare of henhie

sun: flicker, flick*®

136 3. Joycepp. cit, p. 8991. Traduction:
« |l faut que j'essaie d'y aller, dit M'Coy. Onze heures scegias? Je ne I'ai appris que hier sair.
Qui donc me I'a di? Holohan. Vous connaissez Clochip&de

- Je connais.
M. Bl oom regardait de | ' adidbeutcldt®t aeredanat r[uée] |
sorte de manteau ° col roul ®, chaud par un t en

d®dai gneuse cr®ature au maeleronteie pol o. [ €] De ¢
Et il me dit: C'est triste cette histoire detre pauvre ami PaddyEt moi je lui dis: quel Paddy?
Le pauvre petit Paddy Dignamgu'il me dit.
En route pour la campagne Br oadst one probabl ement. [ é] EI | e
70l en qu°te pour-cas Hleudauttdeur codes e arc. un bon en
Et je lui dis,commen® Qu'estce-qui lui est arrivé?
Vaniteuse riche; bas de soie.
- Oui, dit M. Bloom.
Il fit un petit mouvement latéral pour n'avoir plus devant lui la téte parlante de M'Coy. Dans une
minute elle monte.
Et il me dit,ce qui lui est arrivé 1l est mort qu'il me dit| é ]
Attention! Attention! Eclair de soie des bas blancs cossus. Attertion
Un pesant tramway donnant du timbre s'entreposa.
Raté. Au diable ta gueule camarades |
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Ces syncopes et ces ellipses sont caractéristiquedalprnsse joycienne. L'écriture
témoigne des ruptures de la conscience urbaine, perpétuellement provoquée, voire
agressée, par les stimulations f#gs variées. La réiaé mobilise l'attention et le
langage. Le rythme iambique segasent de la prosodie anglaisebit des fractures,
souligrant les mouvements de l'espstimulé par I'ambiancé®’ comme si un

tremblement de terngerturbaitle langage

De cetemploi du lagage joycien, Wendy Faren donne une ldare
suggestive il s'agit dun labyrinthe de naturknguistique Elle développe ainda
mémeinterprétation quecelle de Donna Fortuna a propds The Portait of the
Artist as a Young Mat® Si dans le premieoman le protagoniste participe d'tite
de passage, c'est a présent le lecteur qui est se troupeisascavec le symbole du
labyrinthe verbal. La lecte serait don@puisnte. Le lecteur n'est pas censé essayer
de s'enfuir des passages et desotvolutions mais il doit plutét contribuer au
projet d'expansion du langage. L'épreuve consiste donc dans le passage de ['état de
I'explorateur Thésée a celue darchitecte Dédale «readers are mediators who
shape, or forge, the matter at haMbving aound and righting entails a lot of
inceptive groping, trial and error, possibly false stefgiccess is never
guaranteec.*® Pour Faris, le lecteur deJlyssesest impliqué dans une entreprise
d'exégese ou il (ou elle) doit continuellement connecterptezses et des mots,
revenir en arriere sur des passages, devant ainsi décider dans quelle direction

poursuivre le chemin de la lectur®ourquoi Joyce utiliserait I'image du

Le tram était pass lIs roulaient vers le pont de la Ceinture, sa main richement gantée sur l'appui de
fer. Flafla, flafla: la flamme de son aigrette dans la lumiéflafla, fft. ». J. JoycelUlysse trad.A.
Morel, V. Larbaud, S. Gilbert, Paris: Gallimard, 1996, p3-21Ce texte se base sur I'édition
Gallimard de 1929, renouvelé en 1957 pour la traduction francaise.
137R. Alter,Imagined Citiesop. cit, p. 1278.
138 \W. Faris,Labyrinths of LanguageBaltimore: John Hopkins University Press, 1988, p-38l
Sur I'émegence d'instances spirituelles dans la culture moderniste, par exemple chez Claude Monet
et Virginia Woolf, cf. l'article du méme auteur avec S. Walkdématent Icons: Compensatory
Symbols of the Sacred in Modernisterature and Painting in A. Eysteinson et V. Liskaop.
cit., p. 63750.
139w, Faris,op. cit, p. 22.Traduction « Les lecteurs sont des médiateurs qui donnent une forme,
ou forgent, la matiére a la main. Se déplacer tout autour et corriger implique beaucoup de
tatonnement au début, desais et des erreurs, pditte des pas faux. La réussite n'est jamais
assurée,
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labyrinthe? «The design of the labyrinth constitutes a formalized expression
confusion; it is the sigpar excellencg...] which seeks to portray the world's chaos
in the necessarily ordered world of a texXf Le texte, pour Farisest le point de
convergence de l'inconscient,igend au désordre, et du proced@prémement

conscient, de la construction verbale.

Sans gue nous insistions sur latpence du labyrinthe en qualit@ d
symbole ou sur l'interprétation jungienne d#lyisses** nous sommes pleinement
d'accord avec Faris sur la valeur da'elccorde a ce signerome clé de lecture de
I'aventure textuelle joycienne. Nous avons vu, en efffety les écrivains de cette
époqueguelle est l'importanceas formes qui survivent a la dissolution générale de
tout modele hérité. Le labyrinthe serait donc une figiuieddimite entre ordre et
chaos**? Faris, de surcrajtconfirme que le labyrinthe deWandering Rocks se
référe spécialement a la représentation de la, ibeque nous avons préciséar
rapport au reste du texte joycien, ce chapigst labyrinthique de maere
différente’*®* Comme ilsesituau mi | i eu de | ' fTuvre, il
son entier, il est doncselon nousune sorte de synecdoque du roman. Privés de
cente, tous les personnages expérimentent la négatianfoustration; bien que és
actions de ce chapitee sitent dans ce centre structurel, nous ne remarquons aucun
progres, mais seulement une représentation de leurssef@@et chapitre dénonce

seulementine absence, I'absence d'un centre.

Les problemes que nous avoagposes di sur la composition de
« Wandering Rocks, sont liés a une problétique plus vaste, qui repose sur le
centre de la représentation de la ville en labyrinfaesimultanéité. C'est en effet en
vertu de cette préoccupation capitale dans l'esthétigieXdsiécle, que la syntaxe
se complique, le vocabulaire participe d'un jeu de miroirs, les scenes s'entrecroisent

entre ellesC'est au sein des problemes de la représentabilité de la simultanéité dans

1% Traduction: « Le dessin du labyrinthe constitue une expression formalisée de confilsish
le signe par excellence [...] qui cherche de représenter le chaos du oemslde monde
nécessairement ordonné du text&V. Farisjbid., p. 35.
YW, Faris,ibid., p. 389.
2 De facon analogue a la fonction qu'a le mytbiel.4.
“3\W. Faris,ibid., p. 30.
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les premiéres décennies ¥iX° siécle, que nous troums une des articulations de
plus importantes de cette étuden effet,la simultanéité obligeant a pensgr méme

tempsa deux lieux distinctdes rapprochainsi et confirmde fait qu'ils coexistent.

La simultanéité est ausgn aspect trés préserttaz les Futuristes. On
supposeune influence de leur part, ce qui est fort probaBi€'est toutefois dans
I'air du tempscomme nous avons eu l'occasion de souligner plusieurs fois dans ce
chapitre, de présenterd événements dans leamplexté. Nous wyons maintenant
mieux dans le détail ce qui detplus dérangeant dans la prise de conscience de ce
qui est simultané un événemende vérifie dans un lieu, mais s rapproche ass
d'une autre action qui arriven méme temps, peétre ailleurs. Si ous suivons la
classification de Kenner Hugh, chez Joyce nous trouvons trois types, ou trois

niveaux de simultanéité
1) le narrateur explique$ actions des personnages etixgit aussi leurs pensées

2) dans la méme scéne sont décrites les actibles pensées de deux personnages

(par exemple Stephen et Bloom sont en train de regarder le méme nuage)

3) Joyce narre des actions différentes dans des cadres différents, mais d'autres

indices nous disent que ces actions se déroulent en méme t&mps.

La diffraction peut aussi se vérifier dans le cadre de la parallaxe. Par cette
expression Joyce se réfere a un autre aspebiservation du méme objet conduit a

le considérer sous plusieurs points de wéoyce used the notion of parallax to
convey thedifferent possible interpretations of the same ewéfit ArmandoDaniel
Caracheadviontes de Oca cite un passage joycien ou I'objet en question n'est autre

gue Bloom en personne<Which Bloom is real? The one vkmow ? Or the varius

144 Cf. Cianci, G. «Joyce futurista, Il Verri, 1-2 marzegiugno 1987, p57-70; article en partie
revisé dans &perimentando. La Dublino simultanea di Joycdans M. R. Cifarelli (éd.},a citta
18301 93 0. Quadernni del Di parti mento di Lingue e
di Genovan.4, FasanoSchena Hitore, 1991, p. 2397
195 K. Hugh, Joyce's Voiced.ondon: Faber and Faber, 1978 m'appuie ici sur le comptendu
de A. D. Caracheo Montes de OB&cognizing Cultural Concepts: Joyce, Woolf, Mann and Musil
étude de doctorat, directrice de these Fortunati, Alma Mater Studiorupuniversita di Bologna,
2011, p. 7380.
%8 bid., p. 77.Traduction: « Joyce employa la notion de parallaxe pour transmettre les différentes
interprétations possibles du méme événement
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ones her®»™’ Comme luigi Pirandello**®

Joyce semble proposer, dandlysses

un plan spatigemporel qui permet de saisir les événements dans leur simultanéité et
multiplicité de points de vu¥? Celadoit révélercertains aspects de la culture de la
premiére moitié duxXX® siécle: une cultureoccidentaleencore confiante sur son
pouvoir de tout expliquet comme par exempléa complexité spatiale, dans la
tension épistémologique deise en ordre et de control€es problemes se posent
avec force dans les contextes urbains dbutiéu siécle; dans les villes)es
découvertes et les nouvelles expériergascumulent frénétiquemeett provoquent

une perception difféerente de I'espacées innovations techniques des
communication et des transports révolutionnent les fagons deet¥aren relation

avec les autresdorénavant, l'autre, sera toujourgio et «ailleurs».

Les innombrables progresdahnologiquedin du XIX® et débutXX®
siecle imposent des contraintes et opam notre facon de concevoir

I'environnement>®

Téléraphe sans fils, téléphonsynchronisabn globale des
horloges etdécouvertes dans Ehamp des mathématiques oblig les hommes a
penser pour la premiere fois a plusieurs endroits synchroniquemegtépkone en
particulier effae le temps et I'espacil est une sort de paradoxe introduisant un
sujet dans un espace ou il (ou elle) ne se trouve pas. Le tram, égalensiniflee

qui va d'un bout a l'autre de la ville, est un emplacement a plusieurs sorties,

permettant a ses passagers de se matérialians la localisation urbaine qu'ils

1“7 A. D. Caracheo Montes de Odajd., p. 79. Taduction: «Quel est le Blooméel? Celui que
nous connaissor&Ou les plusieurs qui sont 2k
148 La méme question, une question obsédante pour 'hnomme moderne, apparait chez le romancier
italien Luigi Pirandello dandéJno, nessuno, cemula (1925) avec son protagoniste, Vitangelo
Moscarda, déchiré dans la multiplicité de ses personnalités et incapable de les appréBemiler.
fissai d'allora in poi in questo proposito disperato: d'andare inseguendo quell'estraneo ch'era in me e
che misfuggiva; che non potevo fermare davanti a uno specchio perché subito diventava me quale
io mi conoscevo; quell'uno che viveva per gli altri e che io non potevo conoscere; che gli altri
vedevano vivere e io no. Lo volevo vedere e conoscere anch'io casigtioattri lo vedevano e
conoscevane, L. Pirandello,Uno, nessuno e centomi(@925), Torino: Einaudi, 1994, p. 20.
Traduction de L. Servicen«Je fus obsédé par l'idée désespérée d'aller & la poursuite de cet
étranger qui était en moi et qui me fityaque je ne pouvais immobiliser devant une glace, parce
qu'aussitét il devenait le Moi qui m'était familiede cet étre qui vivait pour les autres et qui me
demeurait inconnu, qu'eux voyaient vivre, moi pas. J'aspirais, moi aussi, a le voir enaakreo
tel qu'il leur apparaissait L. PirandelloUn, personne et cent mijlParis: Gallimard, 1982.
“9A, D. Caracheo Montes de Oam. cit, p. 978.
*9bid., p. 967.
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préferent. dVanderingRocks» éclairentbeaucoup de cesparadoxes de la vie

guotidienneet de la ville modernes.

A notre avis, les complications spatiales présentes dans ce chapitre
sont bien relevés par Frit Senm:>* Par le terme diterlocation Senn nous propose
un concept analogue a laamllaxe, mais plus adapté lorsqu'il se réfare
anomalies stylistigues que nous trouvons dans ce chapitre. Si la parallaxe permet de
cerner un sujet décrit de plusieursgnte de vue (si nous changeons de place pour
I'analyser), Ihterlocation est l'intrusion d'un passage narratif, d'un naat,d'une
partie de dialogue, par exempans un lieu qui n'est pas le sien. Le narrateur ne
nous dit pas que le personnagpexnse» ou «se souvienp dequelque chose. On
peut le comprendranais ce n'est pas la mémieose. Le lecteur se trouve, de tous
les c6t&, dans des passages ou plusieurgesextoexistent>, comme dans cette

scene, tres significativelans un tram

FatherConmee perceived her perfume in the car. He perceived also that the
awkward man at the other side of her was sitting on the edge of the seat.
Father Conmee at the altarrails placed the host with difficulty in the mouth
of the awkward old man who had theakiz head.

At Annesley bridge the tram halted and, when it was about to go, an old

woman rose suddenly from her place to alight.

Plus tard, nous sommesrts la aisine des Dedalusc'est alors quéa narration
glisse inexplicablement et rapporte une scé&m Pére Conmeest en train de

marcher. Mus avions vu quelques pages auparavant queciadtait en train de se

1*1E Senn, €harting Elsewhereness: Erratic Intedtions» in Joyce's "Wandéng Rockséd. A.
Gibson et S. Morrison, Amsterdarew York: Rodopi, 2002, p. 1585.
152 3. Joycepp. cit, p. 285.Traduction: «Le Pére Conmee a la table percut son parfum dans la
voiture. Il percut également que I'homme d'allure gauche, de I'dt&ale la dame, était assis au
bord du siége.
Le pére Comnee a la table de communion placa I'hostie avec difficulté dans la bouche du vieil
homme gauche qui tremblait du chef.
A Amnesley bridge le tram s'arréta et, a l'instant o il allait repartir, @illeviemme se leva tout
a coup de sa place pour descendi@p. cit, p. 279.
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rappeler de cette marche qui advint autrefois. Il ne suffit donc pas de dire qu'il s'agit
de deux épisodes simultanésnterlocation(queSenn appelle aussiallotopie» ou

« hétérotopie») devrait étre renommeéeirtertemporalatiom, «allochronie» ou

« hétérochronie. Comme nousdvons précisé™ ces mots ne sont pas toutes des
créations de Senn. Toutefois, noesemmes convaincwgue ke labyrinthe de

« Wandering Rocks est plus compliqué qu'on ne le penSes préoccupationsé
annoncent un type de spatialité dérangeante, postmoderne, qui sera mis en lumiere
dans le prochain chapitre, quand nous parlerons de coexistence de mondes

incompatibles**

En conclusion, la réécriture de Joyce préannonce légjahémes
caractéristiques de la deuxieme partie XIX° siécle. La spatialité, riche en
événements simultanés, compliquerpdaception dwcadre de I'actianLa narration
commencea a sadapter a ce contexte, ainsiéant des phénoméngwesque
inconnus dans la fiction précédenténe des coréquences serke traitement du
mythe du labyrinthe. La réécriture de Joyce est extrémement complexe aussi, en ce
gu'ele entreméle demythesentreeux Nous avons vu que la figure de Dédale se
fond avec d'autres images, comme par exemgddes de Cain ou de Satan.
L'introduction d'un artiste, portant le noma drand architecte, provoqligonie sur
I'ensemble de la structuree cadre contemporaite la réécriture le rend ridicule de
la méme facon que les efforts de Stephen psmirrapproher delimage du
personnage niliique. Les effets parodiquasent l'identité a laquelle Stephen
prétend. llsnous poussd a nous interroger suoms statut, davatage en fonction de
son personnage mythique #ghditiomel, ensuite en fonction dson statut de
véritable artiste ou de téte brllée. Le texte veltradfr toute ambiguité a I'égard de
ce personnage. Cetnbiguitéest un caractére recherché délibénénpar lauteur,
qui veut ses personnages ouverts a toutes interprétatibigsdesestdoncun texte
précurseur des autres romans de notre cotpasnonceda réécrituraroniquede la

deuxieme partie du siecle

153 Cf. Introduction.
154¢cf. 4.2.1.
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1.7.2- CORRADO ALVARO : DE LA CAMPAG NE AU LABYRINTHE

On reproche parfoia la littératureitalienne d'étre provincialdprtement attachée a

une réalité rurale, enferméearnt des débats régionaux esuffisamment tounde

vers I'Europe. Corrado Alvaro est un autaalabrais de San Lucalars les
montagnes de I'Aspromontéournaliste et correspondantetranger pour plusurs
guotidiens, Alvaro voyage beaucoup et se conframée les réalités européennes les

plus disparates, de Paris a BerlinJal®ussie a la Turquie. Malgl& présencel'une

veine réaliste régionale, quait qu'on I'a rapprochdl'un auteur vériste comam
Giovanni Verga,dans quelquess de ses romans, comntente in Aspromonte
(1927), I'expérience alvarienne ne s'épuise pas dans ce genre narratif, mais fréquente

d'autres formes, comme le roman antopique.

A partir de 1921 Alvaro réalise son premier long voyage a I'éraitig
séjourne a Paris jusqu'@f?22. Il serait donc impossible de penser que la publication
de son premier romainuomo nel labirintop en épisode en 1922, et en volume en
1926, ne soit pas concernée par l'expérience directe de la méirdphte.
protagoniste s'appelle Sebastiano Baloeen omenui fait ainsiréférencea Babel.
Babe incarne donc les difficultés de la période antiva Grande Gues, y compris
les problemes de communication et de -imdggration qui se réalisent au sein du
grand agglomérat urbain. Provenant de la provinceMeéazzogiorng le sud de
I'ltalie, Bake tené I'aventure dans la ville modhe et y cherche sa place. Aprésiav
échoué et perdson identité, il dcide de s'en aller et revenir dans son pays natal.
C'est encorgire: apres un voyage en traiih,est perdu et étranger a {omiéme a
jamais. Selon Pancrazi, qeartage entre ville et pays représetgenoyau de la

production littéraire d'Alvard>®

155 ¢, Alvaro, L'uomo nel labirinto contenu dan®pere.Romanzi e raccontiéd. G. Pampaloni et
P. de Marchi, Milano Bompianj 2003.Cette édion reproduit le texte de 1926, publié a Milan par
I'éditeur Alpes.
10y, Paladino)'opera di Corrado AlvarpFirenze: Le Monnier, 1968, p. 39, n. 3.
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La critique contemporaine vise a mettre en relief le caractéere européen

de lanarration alvarienne. Dans le sillage de réhabilitation dewteur, Francesca

Montesperelli a retracé l'influence de T. S. Eliot et de Jalogse™’ Selon elle,

suivant les indices d'intertextualité, Alvaro serait donc intéressé par lgisaépes
joyciennes. Par rapport a ce que nous avons pu approfondir, nous n'avons trouvé
aucune correspondanpeur dire que les deux auteurs étaient en coijésn dépit de

la concomitance de leur séjour parisien en 1922).

Ce qui est sdr c'est gueéuomo nel labirintodéploie une série de
techniques et des thémes typiques du roman urbain de cette époque. Les
déambulations angoissées de Babe $@s fréquetes et elles ont pousffet de

renforcer dans l'esprit du lecteur l'idée que la vilteuaeg sorte de cage sans issue

Un pensiero gli si delined nella mente confuso dapprima come un rimorso,
poi chiaro e grande che offuscava tutti gli altri. Allorazibatal letto e
comincio a vestirsi con la minuzia di chi abbia pensieri da riordinare o ferite
da enumerare. Egli era stato, la vigilia, con una donna. Era appena uscito
sulla strada che gli era tornato in mente il pensiero che lo perseguitava
guando erarritato, che non aveva mai avuto la forza di mettere in atto e che
era il solo segreto della sua vita, il suo rifugio quando scorgeva certe
occhiate ironiche delle sue donne, la vendetta contro la sua vita mediocre.
[...] fece un giro poi pei caffe guardéma destra e a sinistra; passo davanti
alla casa d'un suo amico, un meccanico che era il suo solo ammiratore [...]
Rivide in un baleno la stanza da pranzo dell'amico che scorgeva illuminata
debolmente sulla facciata incantata della luna, i bambini clgayialavano

[...] lui muto davanti alla tavola, la moglie con la sua bellezza sfiorita [...] Gli
avrebbe sorriso con la tristezza che lui conosceva e gli avrebbe chiesto di sua
moglie. La strada era buia e la notte correva come un fiume nero, tra gli

argin della luce lunare, verso il quale saltavano i grilli. Gli attraverso la

7 E_ Montesperelli, €orrado Alvaro e la letterauta ingles@lansCorrado Alvaro e la narrativa
europe, F. Tuscano (éd.), AssisCittadella Editrice, 2004, p. 720.
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mente il pensiero di sua moglie che a quell'ora forse stava chiudendo le

finestre con un brivido dopo aver data un'occhiata alla strida.

La ville entraine undiliere des penséesbeédantes. Marcher dans la ville est
I'équivalent de marcher dans sa propre téte. Babe se perd dans l'une comme dans
l'autre, I'une est la métaphore de l'autre. Tandis que sur ,|8lamn et Clarissa
rencontrent des connaissanc@&abe ne rencontre jais personne ced dénote le

margue de relations humaines ehffermement ultérieur en swiéme. Les pas et les
pensées, se chevauchant les uns sur les autres, sont la cause de I'embrouillement
infini qui hante leprotagoniste, jusqu'au point ou il n'agiplus a reconnaitreon

domicile.

Mais le domicilen'est pas non plus endroit qui permette de regagner
la paix. La confusion infernale y arrive égalem@®w.son lit Babe est réveillé par le
fracas provenant de la ru« Come una bufera che si fosseatenata sulla citta, il
rotolare dei carri diventd un rombo, i rumori piu alti divennero pieni e alti come |l
cambiar registro degli organi dopo i primi borbotti della mes§4 On a
I'impression de voir la ville monter par la fenétre, comme dansoikes les plus
célébres d®occioni.Les décos, de plus, sont des passages ou le narrateur se laisse

aller a des descriptions tres détaillées, ou la langue se déploie dans toute son

138 C. Alvaro, op. cit, p. 19.Traduction: « Une pensée se dessina dans son esprit d'abord confus
comme un remordsapres tellement claire et grande gu'elle offusquait toutes les autnes, iAi
bondit de son lit et commenca a s'habiller avecroéticulositéde quelqu'un qui des pensées a
réordonner ou des blessures a énumérer. |l avait été, la veille, avec une femme. Il venait de sortir
dans la rue quand il lui est revenu a I'espri¢ penségecelleci le perséatait quand il était irritéil
n'avait jamais eu la force da mettre en action, &ait le seul secret de sa vie, son abri quand il
apercevaitcéerai ns coups désfemrhesid vengeance aomre sadie naae. [...]
puis il fit un tour a travers les cafés, en regardant a droite et a gauche. Il passa devant la maison a
son ami mécanicien, son seul admirateurl[.rdvit en un éclair la salle @ manger de son ami qu'il
distinguait faiblemensur la facadeclarée par la lune. Les enfantgleurnichaient [...] il était
silencieux devant la tablepyant sa femme a laeauté fang. [...] Il lui sourirait avec sa tristesse
habituelleet il lui demanderaitles nouvellesle sa femme. La route était sombre et la coitrait
comme un fleuve noir, entre les digues de la lumiére lunaire, Elegerel sutaient les ghons. Il
pensa a sa femme. dette heurelle était pewtétre en train de fermer les fenétres avec un frisson,
aprs avoir | etswlawmes.coup d' 1T il
%9 |bid., p. 18. Traduction « Commeune tempétsur la ville, le roulement des charrettes devint
un groneément, les bruits les plus forts devinremimme le changement de registre des orgues
apres les premiers murmures de la messe
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opulence. En effet, le reproche que les premiers lecteurs adresseriara fit

celui de s‘abandonner gratuitement aux exces esthétiqugsndunzianesimoon
l'accuse d'adhésion stéréotypée et non réfléchie a un godt littéraire spécifique de
cette époque. Anthonl. Terrizzi a démontré guh'y avait rien de plus faux« The

almost baroque richness of his style conveys the sense of surface richness which
hides the empty and meaningless life benedffi Ce n'est pas un hasasi cette

veine d'annunzienneidmphe chez Renata, lgrossefemme: son appartement
apparait comlié de vie et d'opulence, alors que Babe parvient au sommet de son
désespoir. Alvaro n'est pas le novateur du roman européen, maik'cam® nel
labirinto il contribuea mettre en crise les codes du roman italien enevagant la
guerre, en puisant dafe littérature dumalaise des autres pays européens. Le refus
de la ville industrielle étant utopos I'écrivain se voit contraint delisoler dans sa

chambre et réfléchisous l'influx de ses collegues baudelairiens

Et suivant le fil des pensées dali®, on remarquera que les femmes
occupent dans sa vie une importance extraordinaire. Mais I'Ariane Bdyrinthe
n'‘a pas de bobine de pbur sauver son hé&oEt pourtant, le prénom de la femme
de Babe, Anna, fait pewtre allusion a la fille de Ms. Elle meure et le laisse dans
une solitude encore plus profonde. Dans un flux incontr6lé, linstinct sexuel
I'emporte (comme pour Bloom) et détermine le sens de ses pérégrinations, le
conduisant chezet danseuses, des copines eindevelles rencontredMais cet
instict lurmémene serait qu'une autre forme d'étouffement et la confirmation d'un
néant sans possibilité de fuite. Chacurous explique Alvare a sa propre femme
intérieure (comme son pays d'origine) et nous recherchons des femmes genpuiss
étre inclues dans le sein de cette matrice originaire, qui fait partie denéooss.
Malheureusement tte condition ne fait qu'enferen encoe plus le protagoniste
dans un cycle, ou il fautvenir toujours et inlassablement au point de départ. Vers
la fin du roman, Babe a acces a une connaissance plus profonde. En contemplant la

main de May pendant qu'elle dort, il percoit toute la complexité et tout le mystere de

180 A R. Terrizzi,« Another Look at Alvaro's'uomo nel labirintes, Forum Italicum vol. Il, N° 1,
1973, p. 2. Traduction «La richesse quasi baroque de son style transmet le sens de la richesse
superficielle qui cache adessous la vie vide et privée de significatio
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l'autre. Dans ses veines, il entrevaiintrigo di vene senza poterne usoie® une
autre sorte de labyrinthe dans le labyrinthe qui emprisanukérieurement le
protagoniste. La femme, donc, ne sduié pas aune simple projection de son
amoureux mais participe d'une dimension autonome, impénétrableatdable, ce
qui augmenteimpressiord'angoisse.

Dans un espace tellement hostile, le pays d'origine etri ricordi

trapassath'®

sembleraient étre l'ultime refuge. Tout au long du roman-celest
perversement idéaliséseuement les choses du village donnent lwhnheurau
protagonistgles arbres, les maisons, la couleur des heures, le goQt des nourritures et
la saveur de I'ealMais surtout, la seule pensée consolatrice semble étreccelle
«Appena avro denari io fard una bella tomba, un monumento dove faro taasport
anche i miei genitori dalla loro terra. Questo € lo scopo della miaGita.altro
scopo devo avere$® Pour cette raison le voyage final semblerait le seul remeéde
possible pour apaiser I'esprit de Balbeevient danson pays natal avec May. Mais,

pris par I'euphorie, il doit d'abord senfmnter avec le sens d'étrangété de la femme,
et ensuiteavec son propre dépaysement. Seul, comra ibyours été, il visite le

pays de son enfana®l ne se trouvent que slaiines, symbole cruel d'une ideatit
définitivement détruite et d'un esprit totalement anéanti par le sentiment d'aliénation.

Le passage suivant déamiagistralement laolitude du déraciné.

Leggeva declamando pateticamente. Gli pareva di non intendere |l
significato di cio che aveva stin, rileggeva daccapo scandendo le sillabe.

Le parole gli si ripresentavano alla mente scomposte, con la successione
inerte delle lettere come se fossero tracciate su una lavagna di scuole
elementari. Perdevano quasi ogni significato e ne avevano ungschava

dai suoni del l e sill abe assol utament e

lo commuovevano solo a pronunziarle, destate dal profondo dei suoi ricordi,

81 C. Alvaro,op. cit, p. 90.Traduction: « embrouillage des veines sans pouvoir en sertir
%21hid., p. 19. Traduction « les chers souvenirs p@ss.
183 |bid., p. 32. Traduction « Dés que j'aurai l'argent je ferai une beau tombeau, un monumdent,
je ferai transporter aussi mes parents de leur terre. C'est le but de ma vie. Quel autre bye devrais
avoir ? ».
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cariche di tutte le passioni del mondo che vi si erano affidate da centinaia
doafni

Commenous le disions auparavant, 'homme exilé fait I'expérience de I'étrangeté de
la langue.Le sens passe en arriere planles sonorités pures des réalisations
phoniques commencent a faire allusion a quelque chose d'alige révelent une
autonomie caadke. (La guation est ici encore plus dégerée si I'on pense que Babe
est en train de parlele sa langue maternelle). Fruit de la raison humaine, la parole,
prononcée par un aliéné, se déstructusestcompose autrement pour acquérir une
nouvelle exstence, imprégréde mystére, plongeant ses racines dans un champ
insondake. La folie? Le sacr® Ce snt des questions gui'obtiendront pas de

réponse.

Le sens de I'égarement est un théme développé aussiedstune
juxtaposition entre laille et la campagne ou est situé le village natal de Babe. Le
train est le moyen de transport qui permet de créer une connexion rapide entre les
deux. Symbole de la Modernité, ce moyen de locomotion est connoté, dans le
roman, en tant qu'instrument mortel. Un vggar y devient victimeAlter egode
Babe, ce personnage, dont nous entendons seulement parler comme un fait divers,
devientune victime du progres. Mais ce qui kadte cher, c'est spécialement, et
symboliqguement, lanémeb | essur e qui | po@agomisteke trhie c 1 ut
permet d'approcher trés facilement deux espaces s'opposant I'un a l'autre, deux
espaces qui créent un choc violent dans I'étre hurbaiomo nel labirintoest sans
doute un texte appartenant, a tous les niveaux, a la premiere gharsecle.
Néanmoins, cette facon de thématiser le voyag&ainn'a plus rien a voir avec les

élans poétiques exaltés des Futuristes. La connexioa knvwille aliénante et le

184 pid., p. 104. Traduction « |l lisait en déclamant pathétiquement. Il lui semblait de ne pas
comprendre le sens de ce qu'il avaittédrrelisait & nouveau soaant les syllabes. Les mats
présentaient a l'esprit décomposds&c la succession inerte des lettres comme si elles étaient
tracées sur un tableau de I'école primaire. Elles perdaient presque tout sens et elles emavaient u
qgui r®sultait des sons des syll abes absol ument
rien qu'a les prononcer, éveillées du profond de ses souvenirs, chargées de toutes les passions du
monde qui s'en étaient remises depuis des centaarerds.
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paysd'origine, a pour effet de dénonaer malaise engendré par le chacwibyage.
Le labyrinthe de la ville fait allusion a un autre type de labyrinthe, qui sera au centre
des réécritures du mythe du labyrinthe que nous rencontrons dans la deuxiéme partie

du XX € siécle.
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CHAPITRE I

Le labyrinthe urbain : un nouveau paradigme

Réécritures ironiguesdu mythe

2.1 - LE DEVELOPPEMENT DU THEME ET UNE NOUVELLE
CONCEPTION DU LABYRINTHE URBAIN

Les themes proposés par la représentation du labyrinthe urbain sont l'objet d'une
redéfinition ou d'une mise a point dans la culture europeele la deuxieme moitié

du XX siécle. Ce sujetpparait a nouveau dans les littératures européerares|as

années Cingquante, aprasSeconde guerre mondiale. Dans le premier chapitre nous
avons vu comment le theme du labyrinthe et les figures mughiaqui lui sont
associés sont évogquss pour mettre en place I'expérience deffialilté
épistémologiquelans I'espace problématique de la ville modeanssi bien que les
solutions narratives qui l'accompagnemes que l'artiste est plongé dans ce
contte, conme nous l'avons vu, de nombreusgstions se posent méme au
niveau esthétique, dans son opiniatreté a donner une forme au chaos des données
percues. Dans la deuxiéme partieXt® siecle, c'est-dire, grosso modpdans les

trente années entre 3@ et 1980, les autesiarrivent a mettre en relief, dans leurs
Tuvres romanesques, | ela vill® le® taleynnthe en c o n st
développant, en particulier, le paradigme joyci€@e labyrinthe urbain devient
dominant a partir des années Cingeahes changementsionc,sont a la fois les
conseéquences et les prolongements des tendances qui s'étaient déeployées dans la
premiere partie du siecle, a quoi s'ajoditées ruptures de la Deuxieme guerre
mondiale et du génocide des juifs ufgpe. Cepermht maintenant d@ouveau

modeles et desnouvean conceps appars chez trois penseyrBeleuze et Guattari
107



d'un coté et Foucault de l'autre c6té, nous aafe a abordeavec un caractére plus
exhaustifun théme aussi complexe que ldlevcomme labyrithe: nous nous

référerons au rhizome et &étérotopie.

Ces deux mots nous poussent déja a prendre conscience d'un fait
crucial dans notre analyse, un fait qui affecte la compréhension méme du sujet de
cette thése le passage d'un paradigme culturelud autre, dont les sociétés
occidentales sonkes protagonistes a ce moment historique. A travers les mots
« Postmoderne et «Postmodernisme, il est notre irgntion d'indiquer la période
successive a ce que nous avons consititerdernisme-®®> Qu'ajouteon, donc, a la
Modernité, par le biais du préfixepost » ? Nous nous soucions ainsi de désigner
non seulement une continuation temporelle des donnéeseatigls de ce qu'on avait
discere comme caractéristique da Modernitéet du Modernismemais ausi une
évolution de thémes que nous avons abordés. Loin de mettre en place des
mouvements de rupture totale des tendances historiques et culturelles modernistes, la
deuxiéme partie dXX° siécle en développe les bases, pour ahadeitoute facon,

a une eprésentation différente de la ville comme labyrinthe.

Pour s'en tenir aux traits esthétigues qui caractérisent ceembom
culturel dit Postmodernisméa deuxiéme moitié du siecle apparait concernée avec
des thémes tout a fait @ents dans la premiereoitié. Comme le résum Peter

Carravettadans une de ses derniéres études consacréestmoderne

Il postmoderno pud esser compreso come l'ultima faséultimo
palcoscenico"- del XX secolo [..] le idee sulla postmodernita che
circolavano sopittutto negli anni novanta ci consegna® ci costringono a
ripensare l'ultimo rantolo e le convulsioni del moderno (come compimento
degli ideali illuministi). Le basi di una tale analisi [...] risiedono nella tesi,
sostenuta dai fatti, secondo csg la pomodernita & stata intesa come
determinata in modo fondamentalall'ironia, la parodia, I'indecisione e il

gioco libero (free play) essa non poteva portare ad alcun cambiamento

1% pour I'emploi que nous faisons de ce terme, nous renvoyons & notre Introduction.
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significativo nella descrizione e nell'interpretazione della realta, giacché
guesti sono dei tropi caratteristici della Modernita, a prescindere da come si
voglia definire la modernitaSotto quest'ottica, la postmodernita non ha dato
i natali a nulla dradicalmentenuovo, perchdél nuovo in se stesso era stato
ridotto a un preseret dilatato e ripetitivo, un modus che assorbe passato e
futuro e li trasforma poi in cifra allinterno del network, in uno slogan
politico, in una merce di scambio, in un attore di cui si puo fare a meno, in
un simulacro ormai affrancato da ogni riferimergostanziale, e infine in un

concetto col quale possano trastullarsi gli intellettufli].*®®

Dans le postmoderrniédée de révolutiomst, décidemment, absente. Avec le déclin
de cette idéalans l'art et dans la littérature, s'ouvre un vide signifieatour du
concept d'avangarde.ll arrive un moment ollavantgardene peut plus continuer,
saufa formuler des métalangages qui patrlde ses textes impossibles, comime
fait, par exemple,l'art conceptuet®’” En méme temps se vérifie un autre
phénongéne: le marché et la société densommation font la preuve qu'ils peuvent
s'adapter et accepter tout mouvement de protestatiale provocationLa société
capitaliste, en efte engloutit et englobe dans éseau de codes institutionnéts
germes guvisaient a en déterminer la fiha causale cette réaction de la société de
masseest peuttre a identifier, comme le dit Remo Ceserani, dans la colonisation,

de la part du systeme so@conomique, des idées, des sentiments et de l'imaginaire

1% p_carravettaDel postmodernoMilano : Bompiani, 2009, p. 16 raduction: « Le postmoderne
peut étre utilement compris en tant que derniére phéderniérescéne- du XX° siécle [...] les
idées sur la postmodernité qui circulaient surtout vers la fin des années-@ngthdix nous
livrent - et nous contraignent a repensde dernier rale et les convulsions du moderne (en tant
qu'accomplissement dédéau des Lumiéres). Les fondemerd'une telle analyse [...] reposent sur
la thése, soutenue par les faits, selon laqu&lle,postmodernité a été entendue comme déterminée
de facon décisive par lironie, la parodie, l'indécision et le jeu ligree play, elle ne pouvait
conduire nul changement significatif dans la description et l'interprétation dealééréar ce sont
des tropescaractéristiques de la Modernité, sans tenir compte de la définition qu'on accepte de
modernité Sous une autre optique, p@stmoderité n'a donné naissance a riéeradicalement
nouveau, parce quie nouveau en luméme avait été réduit a un présent dilué et répétitif, un
modus qui absorbe passé et futur et les transforme ensuite enschiffréérieur du réseau, en un
sogan politique, en une marchandise d'échange, en un acteur dont on peut se passer, en un
simulacre désormais affranchi de toute référence substantetllenfin en un concept dolds
intellectuelspeuvent se moquér.] ». (C'est l'auteur qui souligne)
87U. Eco, «Postille a "Il nome della rosa" 1983n Il nome della rosaMilano : Bompiani, 1989,
p. 529.
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individuel et collectif. Une colonisation qui s'effectue de maniére prévaledt
travers les média®® Dans le courant du postmodernisme, donc, la parodie, I'ironie et
le jeu nont plus la force d'impaales anciennes formes et des échafaudages de la

tradition.

La pratique dyeu s'inscrit ainsi dans un nouveau cadre philosophique,
une nouvelle forme de pensée qui a été résumée par un groupe de philosophes
italiens & travers la formule geensiero debole< pensée faible.**® La pensée faible
est issue d'une crigies concepts qui ont informé la philosophie occidentale depuis
des sieclesla possibilité d'avoir des fondements totalisants capables de déterminer
une notion univoque de vérité. Par exemple,re France, Michel Foucault tentle
dépasser le structursine a travers I'élaboration de stratégies rationnelles, de
dispositifs locaux,qui ne peuvent plus donc, d'" aspirer ) I
systemeEn ltalie, «la crise de la raisom se manifeste par la prise de conscience
que la théorie correspond aed prises de pouvoir, capacités de contréle,
implications, totalisatiors. Par conséquent, la razionalita deve, al proprio interno,
depotenziarsi, cedere terreno, non avere timore di indietreggiare verso la supposta
zona d'ombra, non restare paralizzaafladperdita del riferimento lumiso, unico e

stabile, cartesians.*’®

Mais cette raonciation n'entraine pas refoulementd'un
obstacle. Il s'agit plutét de trouygrour les philosophes italiensn équilibre entre
«la contemplazione inabissante delgativo e la cancellazione di ogni origine, la
ritraduzione di tutto nelle pratiche, nei "giochi", nelle tecniche localmente

valide» 1"

188 R. CeseraniRaccontare il postmoderndorino: Bollati Boringheri, 1997, p. 12Zf. aussi P.
Carravettapp. cit, p. 5669.
189G, Vattimo et PA. Rovatti, Il pensiero debol¢1983), Milano: Feltrinelli, 2010.
70 |bid., p. 10.Traduction: «la rationalité doit étre réduite denitérieur, céder du terrain, ne pas
craindre de reculer vers la zone d'ombre supposée, ne pas rester paralyséetpateapped de
repérdumineux, unigqus, stables, cartésies. »
" bid., p. 161. Traduction «la contemplation du négatif qui noasnéne au bord dgouffre,
l'effacement de toute origine, la retraduction de tout dans les pratiques, dans les "jes&sda
techniques valables localement
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Dans ce senson peut prendreci en considération la validité de la
réflexion que McQuinn a faite & propos du préfixpost »*’* Dans sa origine
étymologiguepost n'a pas seulement un sens temporel, mais aussi le sens spatial de
« derriere» et temporel d'@prés». Par rapport au sujet de notre étudaysivoulons
ainsi dire que dans des attitudes et des faconspiésenter I'espace nous trouvons,

a cette période, des aspects qui étaietdj&» présents dans le modernisme, mais
qui n'apparaissam qu'en arriere plan ou quétaient achés. En fait le

pogmodernisme rend plus visible certmiprésupposés du modemme.

Des causes concretes contribuenmattreen relief ces modaliggde
représentation spatiale. Nous wog donc quées développements de la société, de
la technologie, des transperet de la communication domitenaissance a des
représentationdittéraires de labyrinthes qui sont un des traits spécifiques de la
deuxieme moitié du siéclda complexité générée par I'espace est la source d'un
malaise sans précédents pourHhabitans des villes; mais ce n'dsplus seulement
I'aliénation ou lacrise dans l'idée d'expérience causée par l'organisation industrielle
du travail qui détermine la maladie du monde moderne. Le probleme pour les
auteurs de cette période sera plutbt de se confronter avec un autre genre de
problemes, comme ummonde encore pluscomplexe la disparition de toute
hiérarchie de valeurda débacle dehilosophies basées sur des structures binaires,
la consciene qu'il n'‘existe aucun dogme suquel 'homme puisse s'appuyer, et la
coexistence de mondes opposés et incompatihles'ignposent da surface de
'espace urbain, tout autampue dans les nouvelles construc 0 n s des i
littéraires. Les auteurs se livreraarement a un sentiment de désespmirreaison
de la prise deonscience de la césugei les éloigne de la natiou d'un équilibre
perdu. Dorénavant, la réécriture des themes et motifs liesytine ru labyrinthe se
réaliseavec ironie, dans une gamme qui oscille entre les deux pdles de la parodie et

de la satire.

Ces deux extrémes relévent de deux attitudessont typiques de

I'esthétique postmoderne. La parodie, en effet, est un expédient rhétorique qui

172 McQuillan, Martin (éd.),Post Theory. New directions in criticisrEdinburgh: Edinburgh
University Press, 1999, p. IX et suivantes.
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évoque la présence d'autres textes appartenant a la traditionrdiftétainstaure

donc une relation a la forsilleuse et dialogue entrele texte modme et d'atres

plus anciensLa satire, par contre, a travers le rire, fait allusion a un systeme social
ou politique, pour en mettre en relief les faiblesses et les injustices, avec une volonté
de correction et, dond'intervention sur la réalitige qu n'est pas la caractéristique
distinctive de la parod)efondé sur une vision éthiqud.'ironie est donc présente
dans touts les réécritures que nous exaonisdans les prochains chagis: Comme

le dit le mot de dérivation grecqueiyon, l'ironie n'est pas seulement une stratégie
pour amuser le destinataire et attaquer une cildde est avant tout une
«interrogation» cachée dans les interstices du langageyme le signald.inda
Hutcheon dans ses études a ce sljeBuivant l'analyse étymologiqude la
chercheuse canadienne, il y a un deuxiéme sens qui semble étre inclus dans ce mot
celui de la dissimulation. Certes, l'ironie, étantbles seulement a certains et nan
d'autres, impligue une critique contre une cible. Mais pour étre effeeligeg ainsi
besoin d'étre captée par un destinataire, qui est donc le lecteur de romans.
L'implication du lecteur est d'autantuglimportante dans la mesure ou elle cherche
sacomplicité. L'interrogation suscite I'esprit critique du destinataire, qui@st
censéréagir a un contexte qui désarraes facultégde connaissanceomme le

requiert la société de consommatimnil est plongé’

Comment lire donc ces réécnies? Dansquel sens susciteelles
I'hilarité des lecteur® Ces romans integrerg mythe du labyrinthe dans un texte
autrement indépendant. A I'exception du texte de Michel Butor, les autressrde
notre corpuse déclarent pas leur statut de réécritudenc,dans la plupart des cas,
c'est plutdt au lecteur d#ecouvrirle filigrane du mythe. Ainsilintrigue du roman
d'un c6té etintrigue du mythe de l'autree superpantl'une sur l'autre cela tient,

selon Hutcheon,a une des caractéristigug de l'ironie. Ce tropesuit, en effet,un

% Pour la problématisation de l'ironirous nous appuyons ici sur les excelisnétudes dé.
Hutcheon qui s'est consacré a ce probleme, répmertaes caractéristiques et ses famsgidans un
ordre trés nuancé.'approche sémiologique de ses enquétes développe une série de conséquences
qui nous aident a comprendre l'aspect pi@ggme pour la décodification de lironi€f. en
particulier A Theory of ParodyUrbana- Chicago: University of lllinois Press, 2000 étony's
EdgeLondon- New York: Routledge, 1994.
174 L. Hutcheon définirelational cet aspect de lironie, c'edire «relationnels. Cf. Irony'Edge
op. cit, p. 579.
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modéle «nclusif », car ila la capacitée vouloir faire allusion & un message, mais
en disant une autre chose, qui pourrait ausse &won contraire (fonction
antiphrastique) ou juste quelque chose de différent ou de suppléméhit@ieste
multiplicité du discours iroque est prédominante darles aivrages de cette
deuxiéme moitié dXX® siécle et nous la retrouverons dans la pludas romans

gue nous considéns.

Les réadaptations ironiques, @ome permettent pas de faides
lectures univoques ou de privilégier de simples interpréiatassociationistes entre
le texte visible du roman et le texte caché du mythe. D'abord, ellessémt
d'investiguer le rapport entre un explorateur et une vlldyrinthe. Nous
remarquons ainsi qudes épisodes de lintrigue romanesgse différencient
remarquablemerde la structure du myth&lous nous retrouvons, ainsi, a analyser
des liens entre Thésée et Dédale, Thésée et Arfdrisée et le Minotaure, qui sont
profondément changés, en ce que les personnagesigent maintenant a teragir
dans m espace décentré. figurent donc,re-contextualisés, mais dans le cadre des
effets opérés par une déconstruction. Nondue ladestructiordu mythemais une
construction différentequi se dégge des rdmes éléments narratifs. De plssnous
analysons ces nouvelldsctures du mythe Thésée n'arrivera pas a trouygrane et
a résoudre I'énigme du labyrinth@ n'arriverapas,non plus a tuer le Minotaur@

étre unhéros civilisateur et uohef politique, commée veut la tradition

Seulemensousun aspect le mythe reste iré@ak: Dédale n'est pas, en
fait, le maitre incontesté de sa création. Comme le KanGi#s invisibili de
Calvino, il ne s'en st pas et doit suivre le fil qudéploie pour lui Marco Polo.
Commeon le voit, le nouveaumythe est censé mettre en relief la prédominance du

pensiero debolet I'échec dyensiero forte

Ce qui compte c'est que tout le récit original y apparait détourné pour
d'autres fins et pour un autre message que l'éerivaut inscrire dans le récit
ancien. Le mythe apparailonctoujours comme le texte qui a été incis&aurface

d'un palimpseste. Nous devons le reconnaitre @di# les nouveaux signes avec

5 bid., p. 5964.
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lesquels il a été réorganisé, suivant une méthodpurs trés aginale, selon des
principes qui revelent d'une sorte ddricolage mythique. Voici commen cette
opération se rattacheud projet plus vaste, la pratiqgue du jeu que les théoriciens du
postmoderne revendiquent comme faisant paki@otre derniere et possible facon
de nous appocher des modeéles ancien®sLécrivains, surtout a travers la parodie
détrinent le mythe et lui inposent une double lecture, faisaapparaitre

['ambivalence inscrite dans sa nouvelle structure.

A ce propos, nous nous apercevons que le mythe a cearfgédion
d'effets spatiaux qui provoqueent maintenant genle qui, évidemment, était
absente dans le récit ancien. L'ironie qui remodéle le mythe, gsit an grosse
partie, influencée perette nouvelle conception de l'espace que nous invogkobns.
celurci est maintenant conceptualisé selon une attitude que nous avons définie
commetypiquement postmoderne. La spatialité de la ville contemporainéseagie

un éloignement profond'avecla conception de I'egjge de€poques précédentes.

L'analyse des romans de notre corpus nous permet donc de dégager
une série @bservations l'espace représentiz des auteurs appartenant a trois
différentescultures européennesoncernées par les themes que nous venons de
décrre. La méthodologie que nous g@thns dans la ni@sente étude se propose de
nousdoter dinstruments théoriques qui rendent compte de cette transformation de
l'espace urbain labyrinthique dans cette deuxiéme moitkXdisiécle. Il s'agit d'un
espace qui met mal Baise, qui vise a rendrle promeneur perdu, impuissant,
désarticulé visxvis de la ville!’® Si nous ne saisissons p@vantageette nouvelle
facon d'aborder I'espace, en effet, nous ne pourrons pas cerner la charge ironique des

réécritures postmodernes du mythe.

176 Je traduis par la série de ces trois adjectifs les hostshelpless dislocatedemployés par E.
Soja dans I'émission de la BBC2, publié sur Youtube. Cf.
http://www.youtube.com/watch?v=hhyQOHES8n{#ite consulté le :60-2011).
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http://www.youtube.com/watch?v=hhyQ0HES8mM

2.2- VERSUNE SPATIALITE POSTMODERNE

Dans la réécriture du mythe du labyrinthe, nous avons vu que la spatialité de la ville
joue wn réle fondamental. 'BEgarement est I'élément que les artistes percoivent le
plus fortement dans la problématique que souléve ce mytheoyau de ce récit ne

narre pas, pourtant, la défaite d'un héros aliéné et incapable de repérer l'issue de cette
prison Les sources anciennes conwrgdans une méme conclusida réussite de
Thésée, le triomphe sur la bestialité hybride du Minetaaila poursuite de suavte

fil d'Ariane, qu'il conquiée enl'amenant sur le bateau pour Athénes. Or, la spatialité

du labyrinthe, méme dans le mythe ancien, est fondamentale pour la saisie d'un sens.
Les sources écritebont toujours décriten tant ge lieu enfermé. Les sources
picturales ont eu une fonction encore plus importante, a notre avis, pour la
transmission de ce mythe dans la tradition occidehtala. partir du labyrinthe

crétois jusqu'aux développements de cette image dans la culture algditde la
Renaissance, la tradition a toujours insisté sur cet aspect de I'enferm@m@engui

est encore plus clair dans ces représentations graphiques du labyrinthe, c'est que la
confusion est possible aussi parce gu'en méme temps, dans le labyraxiste un
parcours qui améne au centre et, ensuite, a la sortie. Cela est vrai méme dans le cas
du dédale. Celuti est constitué par plusieurs bifurcations, et on I'a considéré
comme l'expression dle civilisation qui accentue la condition existeld du

doute, telle la culture baroque.

Y""H. Kern, Through the LabyrinthMunich-LondonNew York: Prestel, 2000, 23-30.
178 |'idée d'enfermement est toujours implicite dans le labyrin®ela est a l'origine de la
confusion entre labyrinthe et dédafeazg. Cf H. Kern,ibid., p. 26. L'enfermement est toutefois
bien présent dans le labyrinthe comme motif littéraited( p. 279), dans les labyrinthes
médiévaux, ou il était un lieu éjorique de péchdb(d. p. 10565 et M. R. DoobThe Idea of the
Labyrinth from Classical Antiquity through the Middle Agéikaca: Cornell University Press,
1990, p. 791. Pour P. R. Doob, le labyrirgtest un signe ambigu de I'Age Antique au Moyen
Age: on peut parler de labyrintlie bono(comme objet artistique ou comme parcours qui améne a
Dieu), mais aussi de labyrintie malo (lieu de souffrance et d'empéchement a se délivrer du
diable). Cf en particulier p. 888, ou I'on montre comment lesntagesdu labyrinthe étaient
métaphoriquement des pas nécessaires pour obtenir une éducation exemplaire. A la Renaissance, le
dédale fut pensé pour la défense du chateau, cf. H. Bprmjt, p. 1923 et H. Brunon (éd.).e
jardin comme labyrinthe du mondRaris. PUPS, 2008, p. 883. Pour le labyrinthe en tant que
symbole d'enfermement spirituel contenant en méme temps un parcours de guérison, cf. L. Artress,
Walking a Sacred Patiti995), NewYork Berkley Publishing, 2006.
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Poi, a meta circa del '500 [...] la rappresentazione del labirinto ricompare
sempre piu di frequente, raggiungendo nel '600 e nel '700 una ricchezza
iconografica mai vista in precedenza e assumendo, nel culmirgre d
Barocco, una ubiquita che e al limite dell'ossessione. Le componenti
spirituali e figurative che in quell'epoca indirizzano le menti verso il disegno
labirintico sono note [...] Basti pensare a tutto il complesso del carcere e
della liberazione faticosahe € insito in quel clima culturale, pur nella non
trascurabile e piuttosto rapida evoluzione degli stili e sstitp o ricordare
I'amore per le complicazioni, delle complessita, dei concetti circonvoluti e
involuti; la coscienza tragica dell'uomoigso in un sistema dai cammini
intricati; ed anche la propensione verso la dogmatizzazione schematica da
una parte e la drammatizzazione scenica dall'altra, per rappresentare il
sentimento della collocazione dell'uomo entro un sistema ineluttabile da cui

solo la grazia di Dio o la fortuna dei casi personali lo possono sditare.

Néanmoins, la présence du doute est aingotws récompenségar un itinéraire:

caché, mais censé conduire vers un centre.

La conception du labyrinthe dans la culture modestedonc investie
par un facteur non négligeable | e symbol i sme du <centre
corpus ne font qu'en souligner I'absence. Un centre est possible la ou des valeurs
fermes et immuables sont aussi possibles et tout a fait resppanla commnauté.
La religion y occupe un réle central, car dans un parcours initiatique la référence a

une sphére de valeurs plus élevées participe de l'attribution d'un sens a I'expérience

179 p. Santarcangelipp. cit, p. 185.Traduction de M. Lacau.e livre des labyrinthesParis:
Gallimard, 1974, p. 303 «Puis, vers la moitié du XVI[ é ] l a repr®sentation
réapparait de plus en plus souvent, atteignant aux °X&til XVIII® siécles une richesse
iconografique jamais vue auparavant et assumant, a I'apogée du baroqukiguité a la limite
de l'obsession. Les composantes spirituelles et figuratives, qui a cette époque orientent les esprits
ver s | e dessein | abyrinthi queqgns ssublemént astouf lIei s e mm
"complexe de la prison" et de la libération difficile, inhérent & ce climat culturel, malgré I'évolution
plutdt rapide et nomégligeable de styles et de satgles; rappelons également le godt pour les
complications,la complexié, les concepts tomentés et tortueux, la conscience tragique de
I'homme enfermé dans un systéme de chemins enchevétrés, enfin le penchant & la dogmatisation
schématique et a la dramatisation scénique, pour exprimer le sentiment de I'homme placé au sein
d'un systéme "inéluctable" d'ou seules la grace de Dieu ou la "chance" des cas individuels pourront
le tirer».
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de la marche dans le labyrinthe. Un autre élément joue une fonction raivarde

fait que dans cette imagée centre entraine une hiérarchie entre fpints de
I'ensemble Méme une image plus laigue comme le dédale, maintient cette idée.
Comme les sémioticiens et les mathématiciens le remarquent, le dédale est une
structurequi peut étre résolue de facon tout a fait rationnelle, avec wipdusieurs
solutions possiblesl'étre humain (et méme certains animaux par le simple don de

I'orientation) peut arriver ke résoudreé®

Les omans de notre corpus, en revarncheprésatent des effets
Spatiaux qui n'ont rien a voir avec ces représentations et on pourrait dire, en
revanche, qu'elles le contestent. Les reprises ironiques de ce mythe mettraient donc
en lumiére ce qu'il y auraitderriere le mythe : la confiance en un pace enfermé
et «enfermable>. La crise de cet espace est I'aboutissement de deugssiel
progres scientifique qui oméndu possible l'interaction de plusieurs espaces. Ce qui
tombe est aussi lidée que l'espgmaisse étre représenté d'aprése ferne
structuration, suivant I'héritage de la Renaissance. Les représentations artistiques
avaient commencé abasculers, en rendant compte de ce probleme, comme on a
eu la possibilité de le remarquer dans le premier chapitparta de la premiére
moitié du siécle, comme on I'a vu, en particulier, dabysesde Joycd® A ces
facteus s'ajoue enfin la prise de conscience que lI'espace est totalement désacralisé.
Puisque l'image du labyrinthe est reprise est retravaillée poétiquement, la métaphore
s'enrchit des plusieurs connotations, absentes auparavant, et activées par la vie
urbaine qui offre beaucoup d'occasion d'égarement. Bref, la ville, et surtout la ville
comme labyrinthe, ne peuvent pas étre compriE nous ne tenons pas compte de
nouveaux cocepts élaborés a la méme époque que la production littéraire dont nous
nous occupons ici, c'esatdire celui de rhizome de Deleuguattari et celui de

hétérotopie de Foucault.

80 U. Eco, Dall'albero al labirinto, Milano: Bompiani, 2007, p. 580; P. Rosenthiel,
« Labirinto » in Enciclopediavol. VIII, Torino : Einaudj 1979, p. 330.
Blcf. 1.2 et 1.8.1.
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2.2.1- RHIZOME ET VILLE

Le rhizome: d'ou vient ce concept Il s'agit d'unterme que Deleuze et Guattari
expliquent dans | eur cille plateax®iQeltecioduct
intitulée précisément Rhizome», propose une réflexion sur les concepts de livre,
Tuvr e, aut eur ,qguestion, stilmesaussienerindiractemeatnune
réflexion sur le savoir et la tradition. Il s'agit d'un texte qui précise ainsi la position
poststructuraliste de ces deux auteurs, car le concept de structure s'y trouve
fortement attaqué. Entrant plus dans le détail, c'est surtauanieept de dualisme

(ou ce qu'on pourrait appeler les structures arborescentes) qui se trouve combattu,
aussi bien que le modele de la racireujourd'hui, disent les auteurs, cetix
apparaissent étre a la base de la logique et de toutes les scie@®sas plus
modernes, de la psychanalyse a l'informatique et a la linguistique de Chomsky. Ce
qui est aussi fortement contesté a travers le modéle du rhizome, est l'idée d'unité.
Celle-ci ne serait qu'une prise de pouvoir, donc provisoire, de la paréorent

qui s'impose sur les autres du méme systeme, arrivant a les subordonner. L'absence
de centre, d'un découpage entre intérieur et extérieur, et d'autres aspects sont des
caractéristiques emblématiques pour conceptualiser et rendre visible laowileec

labyrinthe de la représentation littéraire.

Cette métaphore végétale efie la seule qui puisse représenter la
complexit® de | "Tuvre et du savoir dan
Soixante et les années Quatiegt ? Umberto Eco la met espposition avec l'idée
deréseau. Comme Deleugguattari le font pour le livre, Eco, dandRtiporfirio »
étudie la métaphysique qui gouverne le projet d'une compétence encyclop&tique.

Ici il remarque comment, méme le nédel du réseau n'est pas adaperplécrire ce

projet.

182G, Deleuze et F. Guattadp. cit p. 937.
83U, Eco, «'antiporfirio » in G. Vattimo et P. A. Rovattip. cit, p. 5280.
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Una rete (suggerisce Pierre Rosenthiel, 1979) e un albero piu infiniti corridoi
che connettono i nodi dell'albero. L'albero pud diventare

(multidimensionalmente) un poligono, un sistema di poligoni interconnessi,
un immenso megaear Ma questo paragone € ancora ingannevole, un
poligono ha limiti esterni, l'astratto modello della rete non ne ha. Il modello

della rete & un modello, non una metaféfa.

Le rhizome est préférable, car il se trouvdalk meta tra il modello e la
metafora».!® Le rhizane est valable donc pour sa cdfaca former des
interconnections comme pour sa quald&tre infiniment extensible. Celai
s'oppose ainsi a cette tendance invétérée du dualisme fermé de la science et de la
tradition occidentale. Deleuze @uattari expliquent ainsi leur prédilection pour le
rhizome, qui se rapproche de leur idée de ce duevr ai t ° tum e [
agencement d'éléments et, en tant que tel, un ordre temporel et susceptible de se
transformer pour participer, plus tard, d'astragencements possiblesDans un

livre comme dans toute chose, il y a des lignes d'articulations ou de segmentarité,
des strates, des territorialitemais aussi des lignes de fuite, des mouvements, des
territorialisation et de déstratification. [..Jjout cela, les lignes et les vitesses
mesurables, constitue @yencement.*®® Le discours sur le rhizome nous intéresse
donc ici pour deux raisons. D'un co6té il est un instrument qui hous permet de saisir
la métaphore spatiale de la vilebyrinthe a I'épque de la postmodernité (moment

ou le concept traditionnel ne peut qu'érecrise). De l'autre c6té,sladapte a notre
réflexion sur lI'apport des auteurs considérés ici, dans le domaine du renouvellement
postmoderne de la forme du romaen effet, ls idées soumcentes au concept de

rhizome, surgissant par ailleurs d'un raisonnement autour du concept de livre et

8 bid., p. 77.Traduction: « Un réseau (suggére Pierre Rosenthiel, 1979) est un arbseyim
qguantit® infinie de coul oilarbre pgut devenire(tei neanidre | e s
multidimensionnell un systéme de polygones interconnectés, un imnmesgaédreMais cette
comparaien estencore trompeuse, un polygone a des limiée®rieures, tandis que le modeéle
abstrait du réseau n'en a pas. Le modéle du réseau est un modéle, pas une métaphore
18 |bid. Traduction «a moitié entre le modéle et la métaphere
% G. DeleuzeF. Guattaripp. cit p. 910.
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encyclopédie, émergent dans la conception romanedgueeaucoup d'auteurs de

cette périod.

Le rhizome est une forme particuliere deima¢qui peut a la fois avoir
une connotation positive et une connotation négatiee pomme de terre et le
chiendent, poutes auteurs, seraiewies rhizomes. Dans sa structure primaire, le
corps principal de ce type particulier de racine a abouti avarteanent. Donc, le
rhizome a perdu le pivot, qui apparait dans les autres racines, et il n'existe plus ici
aucun axe qui soit hiérarchiquement plus important que les autres éléments. lls ne
restent que des éléments secondaires, partiels et inférigessa-dire que le tout

appartient au méme niveau.

[...] 'unité ne cesse d'étre contrariée et empéchée dans I'objet, tandis qu'un
nouveau type d'unité triomphe dans le sujet. Le monde a perdu son pivot, le
sujet ne peut méme plus faire de dichotomie, rmag®de a une plus haute

unité, d'ambivalence ou de surdétermination, dans une dimension toujours

supplémentaire a celle de son obfét.

Si nous considérons la configuration graphique que pourrait avoir le
rhizome, par exemple celle proposée par Ecosnarrons aussi quels sont les
éléments de similitude avec le labyrinthe ou le dédale. Il y regne une confusion
absolue. Par contre, un labyrinthe a un seul parcours pelotonné -snéreej le
dédale (autrement dihazeou Irrweg) possedeine série de hifrcations et, donc, est
une autre structure régie par le dualisme, ou dichotomie, qui aboutit, éventuellement,
a un bout (qui correspond au centrd@s culsde sac font donc partie de cette
structure, méme s'ils sont des fausses pistes. Dans le rhieanmeyanche, nous
pouvons voir (surtouta travers la forme graphique quei donne Eco) un
embrouillement de points et de lignes, mais aucun ne se référe a une hiérarchie de

valeurs. Comment arriveon au rhizomé&

8" DeleuzeGuattari,op. cit., p. 12.
120



En vérité, il ne suffit pas de dire W& le multiple, bien que cela soit difficile

a pousser. [...] Le multipldl, faut le faire non pas en ajoutant toujours une
dimension supérieure, mais au contraire le plus simplement, a force de
sobriété, au niveau des dimensions dont on dispose, tsujelr(c'est

seulement ainsi que I'un fait partie du multiple, en étant toujours souSttait).

Cette qualité est tres importante et elle sera appliquée au mieux dans les villes
invisibles d'ltalo Calvind® Le rhizome présente beaucoup de caractéristiques q
émergent dans les représentations urbaines de notre corpus. Nos auteurs évoquent
I'image du labyrinthe, aussi bien que le mythe ancien, mais dans la réalité ils
décrivent des rhizomes. Nous employons donc cette image, car elle a des qualités

contrastive assez fortes par rampp au labyrinthe et au dédale.

En méme temps, encore beaucoup d'auagpects du rhizome nous
conduignt a le préférer en tant que modéle adapte et adaptable a la
conceptualisation de la ville contemporaine, telle qu'elle estdéc e dans | es

gue nous sommes en train d'analyser.

DeleuzeGuattari énoncent ainsi six principes du rhizome. Nous en
soulignons les similitudes qui lient cette notion aux descriptions non seulement des
représentations littéraires de la ville conpwraine qunous intéressent icimais
aussi a la métropole en tant que telle, en tant que résultat d'un processus historique

de transformation de I'espace.

Le premier et deuxieme principe sont dénommés principes de
connexion et d'hétérogénéité. Selas lqualités ainsi attribuées, chaque point du
rhizome peut étre connecté avec un autre point quelconque. L'approcleende d
auteurs est déterminée, concerrgite remarque, par des données deérivant de leurs

observations sur la linguistique«[un] rhizome ne cesserait de connecter des

188 |pid., p. 13.
189 Chapitre V.
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chainons sémiotiques, des organisations de pouvoirs, des occurrences renvoyant aux
arts, aux sciences, aux luttes socialé® Dans le cas de la ville aussi, nous aurons
beaucoup d'occasions de remarquer qu'elle peut denrts points effectivement
indépendants les uns dagras. Comment se vérifierae rapprochement de parties

de la ville apparemment loin lI'une de l'autre et non associabMmsus pensons
surtout aux moyens de communicatiqum,ils soiert des moyensa transport ou des
dispositifs techigues ou électroniques, permeitale cotoyer des espaces autrement
sépaés et méme hétérogenesallires experiences et bouleversements modernes,
comme la guerrechez RobbeGrillet, nous donn@nt une perception semblab

d'une pluralité de lieux en un méme endroit. En effet, commée orerra, les
principes de connexion et d'hétérogénéité sont interdépendants avec un autre
instrument théorique que nous employons dans cette étudeg-dlest'hétérotopie
foucaldienneCette derniere s'appuie, en effet, sur le méme principe de coexistence
d'espaces déliés I'un des autres et au concept d'hétérogénéité. Comme le dit Umberto
Eco, ce principe de connexion s'explique bien a travers une similitude, le rhizome
étant semblabl@ un morceau de beurr€! ol nous pouvons imaginer d'ouvrir des

liens dans toutes ses positions, ses parois étant extrémement floues et percables.
Nous ne nous étonnons pas, donc, si l'imagination littéraire joue sur cette possibilité
de connecter des ligu ce qui est caractéristique d'une spatialité enoe, qui
s'explicite au plushaut degré dans les villes d'aujourd’hui. Chez Butor nous
retrouvons les effets néfastes de ces connections, chez Calvino cet aspect est abordé
en termes plus positifs. Chez ut nos auteurs, la modernité entraine des
bouleversements d'espaces hétérogenes qui se connectent I'un avec l'autre et enlacent

les piétons dans I'impossibilité de s'orienter dans un tel environnement.

Le troisieme principe, ou principe de multiplicit&xplique la
complexité du rhizome. Ici il n'y aurait aucun rapport avec l'unité dans I'objet et il
serait méme aussi difficile de tracer une différenciation ente le sujet et I'oBjs. «

d'unité ne seraite que pour avorter dans |'objet et pour "revetiéms le sujeb.**?

190 pid., p. 14.
91y, Eco, «Prefazione» in P. Santarcangell,libro dei labirinti (1984),0p. cit, p. XIIL.
192G, DeleuzeF. Guattariop. cit, p. 14.
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Aprés l'effacement dedistinctions entre objettesujet, une métaphore illustia
complexité du rhizomecelle du marionnetste animant ses marionnettés trame

des fils qui les contrélent ne renvoie pas a un individu doué denraigis a une

autre trame, celle des fibres nerveuses qui inspirent les mouvements sur la scene.
Une action de ce genre n'est pas justiciable a une volonté, mais se fractionne dans
I'indifférencié. Ce qui est important pour notre discours, c'est de codnprene

dans un rhizome ne sont pas donnés de points, qui attribueraient des sens aux
mouvements. Le modele épistémologique de Del€urattari s'adapte bien au tracé
urbain dans les villes que nous considérons. A chaque fois que les auteurs
postmodernistereprésentent des espaces traditionnellement doués de valeur sociale,
anthropologique ou religieux, tels la place, le quartier, le musée, etc. ils finissent
ainsi par en décrire le bouleversement, le vide de sens qui hante maintenant ce
endroits, augmeant légarementes personnagex d'impossibilité de déterminer

des repeéres.

L'impression du <¢aisceaw et de ses propriétés labyrinthiques se
retrouve, par exemple, dans une représentation de la périphérie londonienne de
James Ballard dans le rom@&oncrete Island1974)!%* Ici 'ensemble des routes et
des aitoroutes qui s'entrecroisent leses avec lesutres ou se superposent l'une a
l'autre sur plusieurs plans, forment un rhizome. Le protagoniste, comme Robinson
Crusoe, est suspendu enfrevie etla mort, suite ain accident, et reste emprisonné
dans une ile de végétation. Le roman décrit donc la quintessence d'un- espace
rhizome. Méme si c'est la métaphore du labyrinthe, et la réécriture de ce mythe, qui
reviennent dans le texte et qui exprimémhpuissance du protagoniste, une autre
métaphore végétaleseprédominante celle de la jugle et de la multiplicité des
herbes trés hautes qui occupent la totalité de I'lle. La complexité rhizomatique, et
cette déclinaison wégétalisante® est métaph@ée et thématisée dans ce roman
comme dans beaucoup d'Tuvres que nous a

DeleuzeGuattari, d'aikkurs, encourage l'imagination darette direction

193 3. G. Ballard, Concrete Islang(1974) London HarperCollins, 2008.
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[Ulne branche d'arbre ou une racine peuvent se mettre a bouegesmn
rhizome. [...] Au ciur d'un arbre, at
branche, un nouveau rhizome peut se former. Ou bien c'est [...] une radicelle,

qui amorce la production du rhizome. [...] Etre rhizomorphe, c'est produire

des tiges et fdments qui ont l'air de racines®

Potentiellement la ville n'a pas de limites, mais peut se développer, s'étendre et
proliférer a l'infin, questionnant lelécoupage de I'espace qu'elle devrait représenter
par rapport a ce qui est autre par rapportlé €a forme du labyrinthe végétal
acquiert une forme paradigmatique chez Calvino, qui se sert de cette idée de
complexité pour la réélaborer, tenant compte qu'il est une source de richesse pour
I'imagination. Un récit commé.a forestaradicelabirinto représente une cité a
I'allure médiévale, mais postmoderniste pour la luxuriance végétalurée par

une forét impénétrable qui se développe au rythme des quartiers de banlieue, des
boulevards de ceinture, et des boulevards périphériques des grandegsolegtr
d'aujourd'hui, elle rappelle effectivement la force naturelle du chiehtédans les
dernieres années, la représentation du tracé routier de Londres, comme on le voit
chez Ballard, acquiert un intérét littéraire croissant. Il semble se dévelagpar a

de ces espaces éloignés de la civilisation, qui deviennent parfois le berceau d'une
humanité aliénée et cruelle. La route M25, par exemple, a concentré l'attention de
quelques auteurs contemporains. Les pérégrinatioh®uidon Orbital(2002), par

lain Sinclair, offrent une analyse de ce no man's land, alors que l'imagination du
toujours surprenant et avagérdiste J. G. Ballard explore la science fiction et la
dystopie pour montrer les potentialités a la rationalité monstrueuse de cette route en
marge de la métropole et de la civilisatiopdansKingdome Comé&006) une société

fasciste s'y développe trouvant son siege et sa représentativité dans le supermarché

19 G. Deleuze F. Guattaripp. cit, p. 23.
19 « La forestaradicelabirinto» in I. Calvino, Romanzi e raccontiVol. Ill (éd. C. Milanini,
1994), Milano: Mondadori, 2004 p. 36677. Ce récit est incldans lerecueil « Storie per
bambini» (197781).
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de Brookland$® Ce motif illustre jusement la capacité du rhizomecééer des
structuresdouées de sens, se détachant anarchiqguement d'un ensemble, participant
d'autres ordres en compétition I'un avec l'autre. Dans un rhizome, en effet, il n'y a
pas de véritables structures fixes, mais plutét des prises de pouvoir d'un signifiant

sur les autre

La ville postmoderniste serait donc semblable & un rhizome a cause de
ses caractéristiques connaturelles faisant référence a un tracé embrouillé. De toute
facon, les représentatiorgtéraires peuventétre décrites selon des techniques
également rapptables au rhizome. Ceci n'était pas vrai pour les textes de la
premiére moitié du siécle, ou il existait encore une voix qui tendait a fusionner les
effets de fragmentation de l'expérience urbaine, donnant un point de vue unique,
celui du protagoniste,uy effectuait ainsi une sorte de surcodage. La narration offrait
une vision subjective de la ville, qui témoignait déja de ce phénoméne de la
multiplicité dans une vaste gamme d'états d'dame qui émergeaient dans le tourbillon
senstonnel de la foule, du &fic, de la vitesse, de la simultanéité. Cette
représentation était donc unifiée par le flux de conscience d'un seul personnage (je
développe ainsi le terme, employé par DeleGmattari dans®khizome», de
« subjectivation»).*®” Nous avons ainsi la narrati de Marcel dans |IRecherche
proustienne, la narration de Bloom et de Stephen ddlysdesou celle de Clarissa
chez Woolf. La narration urbaine de la premiére moitié dif siécle est effort de
compréhension dans le cadre de I'ancienne préoccup&tibdrdet de la Parole de
Platon au sein d'une forme |l ogocentrfque
Dans les textes littéraires que nous aborderons, par contre, on mettra plutét en
évidence les caractéristiques postmodernistes des techrguiescription de la
ville, comme la prédisposition des textes a donner des points de vue qui ne se
concilient pas dans une seule prise de pouvoir (le pivot deleuzien), ou dans une
vision unitaire de la ville. A tous égards, I'exemple le plus extréme estleetray,

chez qui nous trouvons, dans le méme roman, deux fois la représentation de la méme

19| Sinclair, London Orbita) London: Penguin, 2003 et J.C. Ballarljingdom Comeg2006),
London: Harper Collins 2007.
97 DeleuzeGuattari,op. cit, p. 15.
19 p_Carravettapp. cit, p, 778.
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ville (Glasgow). Mais cellkei est aussi deux villes différentes a la fois, ce qui
correspond a l'effet de deux surcodages différents (pour continueriséruhbl
terminologie de Deleuze &uattari), en tension mutuelle. En effet, Le principe de
multiplicité du rhizome est donc un trait qui caractérise emblématiquement non
seulement la représentation de la ville de cette deuxieme moitié du siécle, mais aussi

lestechnigues romanesques mises en place pour parler de I'expérience urbaine.

Selon Deleuze dbuattari, «un rhizome ou multiplicité ne se laisse pas
surcoder, ne dispose jamais de dimension supplémentaire au nombre de ses lignes
Comment définir donc eemultiplicités? On utilise un glan de consistance ou
«grille », une facon d'appréhender le rhizome par le dehgrar ka ligne abstraite,
ligne de fuite ou de déterritorialisation suivant laquelle elles [les multiplicités]
changent de nature en s®nnectant avec dautres®® Cela implique donc
I'impossibilité de dimensions supplémentaires, car toute multiplicité finit par
participer du rhizome. Et Deleufguattari reviennent précisément a ce point pour
continuer a développer la métaphore du lidant I'idéal serait d'étaler toute chose
sur un tel plan d'extériorité, sur une seule pgg¥&s'opposant donc aux conceptions
classique et romantique du livre en tant qu'unité constituée Ipatériorité d'une

substance ou d'un sujet®**

Le thémede la déterritorialisation nhous améne au quatrieme principe
la rupture asignifiante. Cell@ indique la possibilité de couper des lignes du
rhizome, sachant qu'elles se recomposeront ailleurs, comme une ligne de fourmis
qui, interrompues, mmposent arement leur défiléau plus vite et en direction de
leur cible. Semblablement, les villes aussi défient les plans régulateurs, censeés

controler ses expansions tentaculaif®Depuis des siécles, dans les princigsl

199 pid., p. 156.

29 id., p. 16.

2% |bid.

202 Cf. la définition d'urbanisme de D. Calabi [...] disciplina tesa al controllo della crescita e

della trasformazione spaziale degli insediamenti urbani con pretese scientifiche e globalizzanti; [...]

mettendo a punto un progetto di organizzazione tea®da citta e di regolamentazione dell'uso

del suolo, in una ripartizione logica degli ambiti pubblico e privato [...], in risposta ai problemi

suscitati dal progressivo affermarsi dell'industrializzazione e dal rapido incremento della

popolazione e di tffico in alcune aree [..3}. Cette définition accumule un lexique denise en

ordre», ce qui témoigne, a mon avis, d'un désir, presque obsédant, de s'emparer d'un espace flou et
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métropoleseuropéennes, deouveaw quartiers s'ajoutent aux ancines d'autres
encore sont renouvelés, allumant la vie urbaineégintrdes nouveaux espaces et de
nouvelles interactions parmi les habitants et les autres acteurs sociaux. Le
phénomene s'est sans doute accentué a partindéssaCinquante et ne donne, dans

la plupart de cas, aucun signe d'arrét. Le tracé des routes est en perpétuelle évolution
et, en méme temps, la culture et la vie urbaines se déplacent suivant des parcours
assez variés. Si la culture et des styles deisjgadhissent de certains quartiers, c'est
gu'eux aussi, ils se recomposeront ailleurs. Mais comme dans tout rhizome, le
signifiant qui s'est constitué est destiné a se décomposer et a faire rhizome avec
d'autres éléments (I'exemple de l'orchidée qui seodeft grace a la guépe qui
transporte ailleurs son pollen est ici éloguent). L'hétérogénéité est une qualité du
rhizome, mais aussi de la ville, comme nous le verrons en présentant ses espaces

hétérotopiques.

On arrive donc au cinquieme et au sixiepracipe du rhizome ce
sont as principes de cartographie a@te décalcomanie. Si le rhizome est en une
situation de dynamique continue, comment sergibssible de le saisir et de le fixer
sur un plar? La cartographie du rhizome serait une pratiqese compliquée,
devant prendre en compte non seulemest dimensions des phénomenes qu'il
aspire a décrire, mais aussi fl@t que la carte méme doit étre includans le
rhizome. On a vu, en effet, qu'il n'existe pas de dimensions supplémentaires outre le
rhizome. Le systéme a racine et les systémes binaires se sont toujours appuyés sur
l'idée de calque, ce que, comree disent Deleuze eGuattari, le rhizome n'est
absolument pas. Le calque, en reproduisant des unités, ne fait que les isoler, les

proposantomme des éléments discrets.

instable. Encore plus significative est la définition de Thomas Adams, maté Calabi, qui voit
dans letown planningun «compromis» dans les domaines des voies de communication, de
I'emploi du sol, dans la constructiondans les autres structures. Ces attitudes relévent d'un effort
de manier un objet extrémement difficifgesque un phénoméne naturel plutét qu'un produit de
| " 7 uvr e DhQalala S$tamia dell'urbanistica europeavilano: Bruno Mondadori, 2008, p.
XIV. Traduction: « [...June disciplhe vouée au contrble de la croissance et de laftramation
spatide des installationsirbaines ayant des prétentions scientifiques et globalisahté<lle vise
a mettre au point un projet d'@gsation technique de la ville et de réglementatiofieseploi du
sol, dans une répartition logique des domaines publauprivé [...], en réponse aux problemes
causés par l'affirmation progressive de lindustrialisation et par l'augmentation capitke
population et du trafidans certains terrains [.»]
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[...] il faut toujours reporter le calque sur la cart&t cette opération n'est

pas du tout symétrique a la précédente. Car en toute rigueur il n'est pas exact
gue le calque reproduise la carte. Il est plutdt comme une phwtosadio

qui commencerait par élire ou isoler ce qu'il a l'intention de reproduire, a
'aide de moyens atrtificiels, a I'aide de colorants ou d'autres procédés de

contrainte?®®

La carte n'est pas dans la condition de représenter le rhizome. Elle yngstepéd

en fait partie, elle le construit. A chaque fois que se produisent des calgues imposant
des significations et des subjectivations, nous devons toujoursdésaxcher sur la
carte».2>* Ces derniers principes nous ameénent & considérer une desnmatqlies

gui se pr®sentent assidument dans | " T uvi
Ctta invisibili. Dans I'empire du Grand Kan, quitautes les caractéristiques que
nous venons de voir dans le rhizome, il n'existe pas de plan qui puidéeatquer

la morphologie. Comme I'échiquier ne peut pas étre une représentation symbolique
de I'empire, le calque serait la limite de la représentation, car il doit étre considéré en
tant que composante de la représentation méme. Dans les mémes termes ce
probléme survient pour le protagoniste dariploi du tempgui doit abandonner son

projet de décryptage de la carte de la ville (congue, bien entendu, dans la version
vétuste de calque). La vraie carte semblerait ainsi étre, pour Butor, I'écriture, seul

moyen de reproduction de la complexité urbaine et seul fil d'Ariane.

Si le dédale a des carrefours d'ou différents parcbifizsquent, le
rhizome n'accepte pas ce schéma (qui reproduit toujours un dualisme), mais présente
des niuds. L e dautneatrait relavant d® thiaome, le icapt de
nTud est bi e ndéfnirae saraat@eaflpu eRinstabbeulie constituant de

chaque nifud ne peut pas ° t:rl'retéragénéité etu | p

203 DeleuzeGuattari,op. cit, p. 21.
2 bid., p. 23.
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I'nétéroclite doivent étre toujours E&s comme les qualités permanentes du

rhizome. Et ce sont aussi des éléments de la ville.

Il nous faut a ce point considérer quelques thémes tres proches de notre
recherche et qui sont examinés par Omar Calabrese | tdaseobaroccg1987),
un essai quse propose d'étudier le golt esthétigue contemporain a I'époque de sa
publication. Apparaissant daries mémes années que les plus graridesv r e s
critiques sur le Postmednisme, cette recherche prend ses distances daveone,
car il serait sourcealconfusion il n‘existe, selon Calabrese, aucune correspondance
entre la définition littéraire et cinématographique, et ce qu'on entend par

Postmodernisme en philosophie et en architecture.

[...] il legame fra i tre ambiti esiste, ma €& tenue. In Ieftesa

« postmoderne vuol dire antisperimentale, ma in filosofia vuol dire messa
in dubbio di una cultura fondata sulle narrazioni che diventano prescrizioni,
e in architettura vuol dire progetto che ritorna alla citazione del passato, alla
decorazione, & superficie dell'oggetto progettato contro la sua struttura e la

sua funzioneEsiti, insomma, assai lontani fra 17D,

Clairement nous ne sommes pas d'accord avec cette pos#ioecontextualisation

des citations n'est pas caractéristique de i@matare exclusivement, mais apparait

tres souvent en littérature aussi. De plus, le postmodernisme littéraire n'est pas aussi
expérimental que les avagardes, mais il nous semblerait toutefois trop générique

et réductif de classifier en argkpérimenthun godt qui est engendré des mémes

présupposeés idéologiques que le Modernisme.

2950, Caldrese) 'etd neobaroccaRoma- Bari: Laterza, 1987, p. 16. Traduction: «[...] le lien
entre les trois doni@es existe, mais il est faible. En littérature "postmoderne" signifie anti
expérimental, mais en philosophie cela signifie mise en doute dulthgre fondée sur les
narrations qui devienme prescriptions, et en architecture cela signifie projet qui revient a la
citation du passé, a la décoration, a la surface de I'objet projeté contre sa structure et sa fonction. Ce
sont des solutions, enfimgsdoignéesl'une de l'autre».
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Cette considération est importante dans la mesure qu'elle nous permet
d'introduire une autre idée de Calabrese, qui est toutefois marquante. Le refus du
Postmodernisme est ativé par la proposition d'un autre terme, celui de
Néobaroque. Les marques sémiotiques de la production culturelle de la deuxiéme
moitié du XX siécle renvoient, pour Caledse, a des codes et a des rnsode
réception analogues a la culture du Beptiene siécle. Une série de valeurs
(surtout esthétiques) en commun entre les deux époques justifierait la reprise de
I'adjectif baroque, qui se référerait donc a une catégorie métahistorique valable
méme aujourd'hui. Calabrese ne rapproche pas I'‘époque qustogui voit le
triomphe du stylebaroque et I'époque apréa Seconde Guerre Mondiale. Il
distingue toutefois des caractéristiques Les caractéeres formels de cette époque
seraient donc la perte de l'intégrité, de la globalité, de la systématicité ordemnée,
faveur de l'instabilité, de la polydimensionnalité, de la versatifitén excursus sur
ces traits communs nous ameéne a considérer les genres du merveilleux, du
monstrueux, et d'autres encore, aux caractéeres plus ged@matabilité et la
complexig, c'esta-dire des domaines qui appartiennent aussi a la philosophie et a la
science du XXsiécle. A cette catégorie le sémiologue italien associe le labyrinthe et
l e nfud, et |l es consid re comme d%¥s i ma
Ma i s refilabgtisthes sont représetitms d'une «omplexité ambigué : en
effet, «[d]a una parte (la perdita di orientamento iniziale) esse [ces représentations]
negano il valore di un ordine globale, di una topografia genekéde dall'altra
costituiscono na sfida a trovare ancora un ordine, e non inducono al dubbio
sull'esistenza dell'ordine medesim&® Si l'on observe la nature de cette
expérience, elle consiste donc en deux momesgsperdre et se retrouver. Il faut
résoudre le désordre apparent dwytinthe, sachant que cela tient d'un systeme bien
plus complexe qui se rapproche du chaos. Pour Calabrese, la seule solution serait
donc de mettre entre parenthéses l'idée de globalité, pour se concentrer sur la vision

de la localité, qui traduit une métte basée sur la myopie. Cette considération

2% bid., p. VL.

27 bid., p. 13851.

298 |pid., p. 140. Traduction « [d]'un coté (la perte d'orientation initiale) ces représentations nient

la valeur d'un ordre global, d'une topographie générale. Mais, de l'autre &&téoaistituent un

défi a trouver encore un ordre, et elles n'induisent pas au doute sur l'existence de I'ordse méme
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am ne Calabrese ° faire | '"apologi#&g du n
piacere dello smarrimento e dell'enigmatout en promouvant le nomadisme, la
suspension et l'indécidabilit®’ Ces deux élémées seraient « carattere ultimo»**°

de ces deux figures, comme le témoignerait le succés des ordinateurs, qui se base sur

l'insertion de donnéesatla cieca».?*!

Compte tenu que les manifestations les plus marquantes du labyrinthe
de la culture contempaine ne représentent que des rhizomes, hous NOUs opposerons
a cette conclusion, dans la mesure ou nous nous demandons si I'on pourrait
considérer le labyrinthe contemporain en tant que principe ayant un début (se
perdre) et une fin (se retrouver), comneevbudrait Calabrese. D'abord, on a vu
comment il est difficile d'établir de tels parcours dans un rhizome, a moins qu'on ne
se contente de considérer des microstructures isolées et douées de sens (les arbres),
appartenant a un ensemble indéfiniment plaster qu'est le rhizome méme (ce que
fait Calabrese). Deuxiemement, nal@utonsde cette position, car elle ne rend pas
justice au concept del euzi en, qgui cons.|
comme une structure justiciablel’'un mouvement perpétuebui metrait
continuellement en criseascomposition. Le dynamm®, en effet, est un autre
caractére indissociable de ce modéle. Troisiemement, cette nouvelle configuration
labyrinthique rend plus difficileine véritable situ#on conclusive Le «labyrinthe -
rhizome», en effet, ne peut pas étre concu en termes de commencement (départ) et
fin (arrivée). Nous ddaivns que ce schéma soit opératoim@sque le labyrinthe
émerge du tissu urbain. N'étant pas doué de points fixes, le parcours est ainsi
toujoursen train d'étre défini. Mais méme le terah&finir est peuétre peu adapté
car cela implique que I'on impose dages des limitegen latin) ce qui ne tient pas
du rhizome et ce que lesrévains méme, d'ailleurgsompte tenu desécessaires

distinctons n'arrivent pas a faire.

Enfin, la description conclusive que Calabrese évoque du labyrinthe

contemporain est, a notre avis, plus problématique. L'attitudergconnait aux

29 bid., p. 1489. Traduction «le plaisir de I'égarement et de I'énigme
210|bid. Traduction «le caractére ultime.
21 bid. Traduction: « & l'aveuglette.
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péripatéticies des labyrinthes d'aujourd’hui existe effectivement ett e
reconnue, par exemple, chez un auteur comme Calvino, qui profite du plaisir du
labyrinthe énigmatique. Néanmoins, I'expérience des villes comme rhizomes d'autres
aueurs de notre corpus, illustit une attitude tout a fait opgée visa-vis de
I'égaement, considéré en termes tres différentgedecomme source d'angoisse et

de perte totale des repéres. Le jeu eml@me ne suffit pas a décrire ces types de
labyrinthes et c'est peétre cet aspect qui différencie énormément le labyrinthe
postmodeme de son prédécesseur baroque. Le labyrinthe a une pluralité de
fonctions, mais I'élément déstabilisateur est celui qui I'emporte, méme dans les cas
qui accentuent la qualité ludique de ce parcours. Mais la description du labyrinthe de
Calabrese manqueglsn nousd'une perspective plus poieta cause d'un deuxieme
élément qui explique l'autre niveau de complexité atteint par cette image, entre les
années Cinquante et Quatriegt, et éclairci par les réécritures ironiques du mythe
ancien: nous nous réfons au concept d'hétérotopie foucaldienne. Ce sont les
hétérotopies, en effet, qui constituent une des préoccupations qui s'imposent a
I'attention du lecteur. L'hétérotopie instaure une visiomiglie de l'espaceelle

montre avec enthousiasme quellemtsles potentialités illimitées de la ville, et
suggerent une ouverture sur l'infini. Toutefois, cette mémertwre détermineyn
sentiment contraire de paralyse et d'anxiété. C'est cette double direction des espaces

hétérotopiques que la réécriturenigue du mythe met en évidence.

2.2.2- HETEROTOPIE ET VILLE

Des espaces autresst un texte assez bref de Michel Foucault, publié pour la
premiére fois dans la reviechitecture, Mouvement, Continuigé 1984-* Ce qui
est singulier, puisque le conteda cet article était déja connu par quelques des

étudiants de Foucault. L'auteur en avait fait I'objet d'une conférence tenue au Cercle

12 précisément dans le n° 5, octobre 1984, p9.4Bous nous référons en revaach I'édition
établie sous la direction de D. Defert et F. Ewald avec la collaboration de J. Lagrange, dans le
recueilDits et Ecrits 19541988 Pais : Quarto Gallimard, 2001, p.1545681.
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d'études architecturalde 14 mars 1967. H'autorisa pas la publication de ce texte
lors de sa rédaction en Tuieislanda méme année, mais ne le fit que plus tard pour

cette revue.

L'idée d'hétérotopie qui y est développée est fondamentale pour notre
recherche, car les romans de nos auteurs déploient une quantité énoraxeesl'esp
qui peuvent étre classés comim@&érotopies et nous ne pouvons pas €luder cette
guestion: quelle est le role de ces espaces dans ces villes gigantesques et quel genre

d'égarement produiseits dans les parcours labyrinthiques de cette ép8que

Effectivement, la premiére préoccupatida Foucault, dans ce texte,
est d'expliquer pourquoi, a son époque, ce théme acquiertama gntérét un
parallélisme avec le XIXsiecle montre comment celai fut beaucoup plus
concerné par des problémes temporaux plutét que spatiaux, comme leragtsieme
second principe di thermodynamique. Mais la culture est bien différente ali XX
siecle: «Nous sommes a I'époque du simultané, nous sommes a |'époque de la
juxtaposition, & I'époque du proche et du lointain, du cote & céte, du dispetsé
Nous sommes ainsi frappés que Foucault méme puisse penser le monde en
imaginant quelque chose de tres semblable a une image que nous pouvons imaginer
lorsque nous définissons le rhizome&un réseau qui relie des points et qui
entrecroise son échevead™ Lesromans de notre corpus sont fortement concernés
par une spatialité conflictuelle, une spatialité qui est aussi déterminée par les effets
«du cbte a cote de la Modernité. Les villes de nos romans, en effet, offrent une
grande variété d'espaces caracti@ues de la vie moderne, que cela soit le cinéma,
le musée, la caserne des soldats blessés en guerre, I'h6pital. En méme temps, ville
moderne et ville ancienne se superposent l'une sur l'autre, déterminant des
coexistences encore plus conflictuelle, commoesle verrons au fur et & mesure
gue nous plongeons dans l'analyse des romanskaessjue dans I'axe temporel de
plus en plus dirigg¢ar le phénomene de la mondialisation. Nous was\ainsi que
Foucault fournitun instrument indispensable a la cogtpension des villes et des

métropoles concernées par la coexistence de plusieurs identtélictuelles,

213 bid., p. 1571.
24 bid.
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parfois en contraste ou en collisidlune avec l'autre. Dans ce texte nous voyons
comment ce theme devient susceptible d'étre mis en abyme esulpartians la

société de la deuxieme moitié du X% i —c | e, tandi s gue,
romanesques de la méme époque, ce méme sujet trouve une représentation littéraire
a travers l'accumulation des espaces, un phénoméne dont la ville offre I'observatoire

le plus privilégié.

Pourtant, I'espace comme on I'entend aujourd'huFalicault, est issu
d'un longprocessus, que nous pouvons résumer en trois moments. Il était au Moyen
Age «un ensemble hiérarchisé de lieukieux sacrés et lieux profanes, lieux
protégés et lieux au contraire ouverts et sans défense, lieux urbains et lieux
campagnards.?® L'espace médiéval était donc dominé par le concept de
localisation. Chaque objet y trouvait sa place particuliére qui s'accordait a un ordre
universel. Cette caeption entre en crise avec Galilée. Ses découvertes s'inserent
dans le cadre d'un espacénfini et infiniment ouvert>, ou le lieu d'une chose
«n'était plus qu'un point dans son mouvemeAt® cet espace remplace la
localisation et est dénommé étenduenfin, conclut Foucault dans la petite
introduction a cet écrit, kiles nos jours, I'emplacement se substitue a I'étendue qui
elleeméme remplacait la localisation. L'emplacement est défini par les relations de
voisinage entre points ou élémentsTrois similitudes explicitent a quoi les
emplacementsessemblet : «on peut les décrire comme des séries, des arbres, des
treillis »2*” L'arbre et, plus encore, le treillis nous projettent & nouveau dans un
univers dominé par des liaisons spatiales caractgresi du rhizome, sans points
privilégiés, et avec l'idée de la prolifération. Les sciences et la technique

contemporaine, par exemple, se fondent sur le concept d'emplacement

stockage de linformation ou des résultats partiels d'un calcul dans la
mémoie d'une machine, circulation d'éléments discrets, a sortie aléatoire

(comme tout simplement les automobiles ou apres tout les sons sur une ligne

215 bid., p. 1572.
210 bid.
217 bid.
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téléphonique), repérage d'éléments, marqués ou codés, a lintérieur d'un
ensemble qui est soit reparti au hdsasoit classé selon un classement

plurivoque, eté*®

Cette série d'exemples aide a saisir comment la nddegentions de la modernité a
rendupossible une approche différente-aisis de I'espace, une approche qui est

liée aussi aux problématiques desnauteurs le fonctionnement de tous ces
appareils se base sur le rapprochement duaioirou du différent dangne méme

sphére de présence ou a une méme contingence. Et I'espace pour les hommes, a une
époque de forte mobilité, apparait donnésous la forme de relations
d'emplacement.”*® A la base de cette réflexion Foucault déclare tout d'abord que
I'espace, contrairement au temps, n'a pas encore été entierement désacralis€, ce qui
fait que nous continuons a distinguer emspace privé et espace pgapkespace des

loisirs et espace de travail, etc. Pourquoi Foucault distihgueette attitude? Il

parait vouloir introduire sa propre distinctiosi Bachelard nous décrit le monde

du dedans,illustrant comment nos réveries et notre perception reé@pa
I'environnement en espace d'en haut et en espace d'en bas, de l'eau et du feu,
Foucault s'adressera plutdt & un espace du dehorsxdiesta un espace socfaf.

Il s'agit d'un espace

ou nous vivons, par lequel nous sommes attirés hors denmémss, dans

lequel se déroule précisément I'érosion de notre vieotle temps et de

notre histoire cet espace qui nous ronge et nous ravine est -enéloie un
espace hétérogéne. Autrement dit, nous ne vivons pas dans une sorte de vide,
a l'intérieur duquebn pourrait situer des individus et des choses. Nous ne
vivons pas a l'intérieur d'un vide qui colorerait de différents chatoiements,

nous vivons a lintérieur d'un ensemble de relations qui définissent des

218 |bid.

219bid., p. 1573.

220G, BachelargdLa terre ou réverie du repdd948), Paris José Corti, 2010, p. 238.
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emplacements irréductibles les uns aux autres ale$olument non

superposable¥!

Foucault expligue que les emplacements sont formés par des ensembles ou des
faisceaux de relations. Le passage, la rue, le train, etc. sont des emplacements (ce
dernier est plutbt exceptionnel, étanjuelque chose a trangequoi on passe, [...]

par quoi on peut passer d'un point a l'autre et puis c'est également quelque chose qui

222

passe»).”““ D'autres exemples sont les emplacementslikdte provisoire», tels les

cafés, les cinémas, les plages.

Survient a ce point une deription des caractéristiques de certains

emplacements, aussi bien qu'uneégatisation

Mais c'est qui m'intéresse, ce sont, parmi tous ces emplacements, certains
d'entre eux, qui ont la curieuse propriété d'étre en rapport avec tous les autres
emplacenents, mais sur un mode tel quils suspendent, neutralisent,
inversent I'ensemble des rapports qui se retrouvent, par eux, désignés,
reflétés ou réfléchis. Ces espaces, en quelque sorte, qui sont en liaison avec
tous les autres, qui contredisent pourtanistles autres emplacements sont

de deux grands typé&®

D'un coté il y a le type de I'utopie, et de l'autre coté il y a le type de I'hétérotopie. Les
utopies sont des emplacements sans lieu réelici la société est perfectionnée ou

bien elles sonténvers de la société®* De l'autre coté nous avons les hétérotopies,

qui sont réelles, au sein de l'institution de la société et peuvent étre considérées des
contreemplacements, dessertes d'utopie effectivement réaliséegous les autres

emplacementséels de la culture y sont a la foiseprésentés, contestes et inverses,

221 M. Foucaultop. cit, p. 15734,
2 bid., p. 1574.
223 |bid.
224 |bid.
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des sortes de lieux qui sont hors de tous les lieux, bien que pourtant ils soient

effectivement localisables?%®

L'hétérotopie ne fait que renvoyer au concept d'altérité. goestcela
que Foucault utilise le préfixeetére, en contraste aveaH'de l'utopie Rappelons
quele préfixe du mot «topie» propaait une double allusionl'adverbe greou-
de la négation et le préfixeu qui signifie «beau» sont également préss,
indiquant le caractére idéalisant du lieu. L'utopie, donc, s'inscrivait dans le cadre du
dualisme. Pour regarder plus dans le détail le mioétérotopie», en revanche,
I'infixe -ter- désigne, en grec comme dans la plupart des langues indoeuropéennes
une opposition de deux éléments, entre lesquels on instaure un rapport contrastif.
Donc, I'hétérotopie pourrait désigner, a notre avis, le désir de se situer dans une
sphere parallele a ce monde, qu'elle prétend mettre en ordre. La deuxiéme
appellation @ «espaces autres qui apparait dans le titre, se caractérise par la
collocation de I'adjectif en position prédicativee n'est pas kn autre espace
mais un «espace autre, ce qui lui confére un aspect non pas de permanence, mais
un caractere ansitoire. Bref, I'nétérogénéité est un theme qui traverse les narrations
de nos auteurs, entendue en tant que plan supplémentaires gptaaptionneb.
Celuici se soustrait de l'analyse, pour étre point de vue définitif, dans une tension
panoptique, lgocentrique. Mais, ainsi faisant, ce plan extérieapparemment
différent, en vient, dans un deuxieme moment, a étre imtlintégré dans
I'ensemble qu'il aait pour tache de comprendre. Dans le rhizome aussi,
I'nétérogénéité est la caractéristique quise I'échec du dualisme. C'est a cause de
I'hnétérogénéité que la bifurcation s'ouvre au trois, et apres au quatre, cing, etc.

Une métaphore explique cet aspect transitoirel'lt&érotopie. Le
miroir est ensorte de paradigmequelque chose qui lui sepour expliquer le
fonctionnement de tout espace autre. Comme le lieu de l'utopie, le lieu du miroir est

un lieu sans lieu.

2 bid., p. 15745.
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Dans le miroir, je me vois la ou je ne suis pas, dans un espace irréel qui
s'ouvre virtuellement derriere la surface, je suibag la ou je ne suis pas,
une sorte d'ombre qui me donne a /M&me ma propre visibilité, qui me
permet de me regarder la ou je suis absembpie du miroir. Mais c'est
également une hétérotopie, dans la mesure ou le miroir existe réellement, et
ou il a,sur la place que j'occupe, une sorte d'effet de retdast a partir du

miroir que je me découvre absent a la place ou je suis puisque je me vois la

baSZZG

L'expérience de I'hétérotopie n'est pas sans conséquences. Elle implique donc ce que
Foucault applle «un effet de retous qui se réalise quandj&reviens vers moi et je
recommence a apporter mes yeux vers-méme et a me reconstituer la ou je
suis». Le miroir, en tant qu'hétérotopie, déstabilise, dans le sens qu'il est un espace
réel (il exist¢ et en méme temps irréeke(jmimagine moiméme dans un point

virtuel).

Le pas successif consiste en une description systématique des

hétérotopies, d'ou I'on dégage six principes

1) Toute société humaine produit des hétérotapiediesci acquieent
des formes trés variées et il n'existe aucune hétérotopie qui soit universelle. Les
sociétés primitives développent des hétérotopide erise» : des lieux privilégiés,
sacrés ou interdits, réservés a des individus en état de crise par rapparttiétéa s
(les adolescents, les femmes a I'époque des regles, les femmes en couches, les
vieillards, etc.). Nous vivons aujourd’hui une phase de disparition de ces
hétérotopies, comme le témoignent les derniers représentants cités par Fdecault
colleége, & service militaire, le voyage de noces. Aujourd’hui, au contraire, il y a
plutét des hétérotopiesde déviatbn». Des qu'un individu donne |areuve de sa
déviance par rapport a la moyenne ou a une norme fixée par la société, on le fait
appartenir a uutre ordre. Et donc nous avons les maisons de repos, les cliniques

psychiatriques, les prisons, les maisons de retraite.

26 |pid., p. 1575.
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2) Au cours de son histoirghaque société peut faire fonctionner de
facon méme trés différente la méme hétérotopifClkaque hétedtopie a un
fonctionnement précis et déterminé a l'intérieur de la société, et la méme hétérotopie
peut, selon la synchronie de la culture dans la quelle elle se trouve, avoir un
fonctionnement ou un autse®®’ Foucault donne I'exemple du cimetiégej change
de statut entre le XVIflet le XIX © siécle: de vent sacré et immortel de la cité qu'il
était, il commence a étre vu comme source de propagation de la maladie et il est
banni & l'extérieur, dans les fauboufgs.Calvino et Gray aussi captent et
dévelppent ce théme du cimetiéféet il sera intéressant de voir que, dans une
T uvr e danmreelabyrinthede RobbeGrillet, le XX¢ siécle réorganise
I'hnétérotopie de la caserne, la transformant de I'état de crise a celui d'hépital pour

l'accueil des blesséke guerré®

3) Le troisiéme principe de I'hnétérotopie dit qu'elle a le pouvoir de
juxtaposer plusieurs espaces en un seul lieu réel. Ces emplacements sort, en eux
mémes, 4ncompatibles>. Le théatre et le cinéma sont deux exempksns ce
dernier, das une salle rectangulaire nous trouvons une paroi ou défileneynisisi
lieux différents, déliés leans des autres. Un deuxiéme exemple est la conception
orientale du jardin, qui se base sur la représentation des quatre parties du monde,
disposées de chae cbété. «e jardin, c'est, depuis lerid de I'Antiquité, une sorte
d'hétérotopie heureuse et universalisarft& Nous voyons comment cette idée du
jardin est reprise dans la littérature dont nous nous occupons. Un exemple
contemporain de cette conceptidu jardin, nous le trouvons dans le récit de Borgés,

Le jardin des sentiers qui se bifurquerEn un instant, le protagorest avant
accomplir sonmeurtre, entrevoit dans le jardin la coexistence de plusieurs
dimensions, chacune réalisant des possgilitres differentes, lméme et son
adversaire ayant des réles variables a chaque fois. ddin japparait ainsi

lilustrat i on de | '"i d®e qu'a | "'"anc°treunde Ts

227 | bid.
2281hid., p. 15767.
229 Cf. la ville de Laudomia, Chapitre IV (4.4.3) et Chapitre(§.2).
230 Cf. Chapitre 111(3.2.3).
31 M. Foucaultjbid., p. 1578.
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labyrinthe qui inclut toutes les déroulements pdssillle chaque action, y congri

les bifurcations des conséquences qu'elles implicfdeninsi, le cadre de I'action
desCitta invisibili de Calvino, ou I'on donne les descriptions de I'empire du Gand
Kan, n'est que le jardin de I'empereur méme, un envirnenequi est aussi censé
célébrer la convergence d'espaces juxtaposés, la représentation de plans
impossiblement entremélés grace au discours et au récit, qui, comme le jardin,

seraient les seulscartenir le chao$™3

4) Une hétérotopie est liée a un dépage de temps, dit hétérochronie,
qui est une rupture absolue avec le temps traditionnel des hommes. Il y a des
hétérotopies du temps qui s'accumule a linfini, comme les musées et les
bibliothéques, ou te temps ne cesse de s'amonceler et de se jachsommet de
lui-méme». Ce projet n‘appartient qu'a la modernité, qui viseraitangtituer un
lieu de tous les temps qui soitdméme hors du temps, et inaccessible a sa morsure
[...] sorte d'accumulation perpétuelle et indéfinie du temps dans urgliene

234 On dirait qu'a I'extrémité opposée de ces hétérotopies, il y en

bougerait pas.
aurait d'autres kées, au contraire, au temps dans ce qu'il y a de plus futile, de plus
passager, de plus précaire, et cela sur le mode de la féte. Ce sont adspiesé

non plus éternitaires, mais absolument chronigufésDes exemples sont les foires

qui ont lieu une dis ou deux par an dans les margkes villes, ou les villages de
vacances ou les habitants des villes passent une dligtn& nudité primitive et
éternelle» 2%° Hétérotopies éternitaires d'un coté, et hétérotopies de la féte de l'autre
c6té se rejoignent pour Foucault, a travers l'abolition du tenmjpme en
'accumulant a l'exces, l'autre en I'excluant, calest toute I'histoire de I'humanité

qui remonte jusqu'a sa source comme dans une sorte de grand savoir immeédiat

2321l giardino dei sentierche si biforcan® in Finzioni, inclus in J. L. Borges[utte le operevol.

I, Milano : Mondadori, 1984, p. 69002.
233 Nous approfondirons plus tard cet aspect en introduisant le conc2phel@.4.1).
234 M. Foucaultop. cit, p. 1578.
2% bid., p. 1579.
2% bid.
37 1bid. En ce qui concerne l'abolition du temps dans une ambiance tropicale, nous retrouvons ce
théme dans le roman de M. Tournig@ndredi ou les limbes du Pacifiq(#967) Paris: Gallimard,
1976.
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5) «Les hétérotopies supposent toujours un systeme d'ouverture et de
fermeture qui, a la fois, les isole et les rend pénétrafi®sParticiper d'une
hétérotopie, c'est dommarticiper au préalable a des épreuves ou rites de purification,

comme les hammams des musulmans ou les saunas scandinaves.

6) Les hétérotopies ont une fonction par rapport a l'espace restant.
Cette fonction crée un espace d'illusion et peut étre detgpeas: ou bien dénoncer
le caractere encore plus illusoire de I'espace réel, ou bien créer un autre espace reel
parfait, méticuleux, bien arrangé en opposition au nétre, qui est désordonné et mal
agencé. Les maisons closes en représentent un exemgile Foucault focalise son
attention sur les colonies, qgllustreraient cette tendancd@nder un ordre rigide et
un équilibre presque ultt@rrain, en opposition a la métropole, dont elles
décalqueraient la structure et I'organisation. Dans les \dllggeites au Paraguay la
vie quotidienne était organisée et modelée sur la base de la croix et suivant des
regles partagées par tous les habitants, du réveil a minuit, quand les couples se
réveillaient au son du clocher etckacun accomplissait son dewei>®

L'hétérotopie intenédiaire, entre la maison closkla colonie serait le bateau,

un morceau flottant dans I'espace, un lieu sans lieu, qui vit paréloie, qui

est fermé sur soi et qui est livré en méme temps a l'infini de la mer et qui, de
port en port, de bordée en bordée, de maison close en maison close, va
jusqu'aux colonies chercher ce qu'elles recélent de plus précieux en leurs

jardins [...]%*°

C'est cela qui fait dbateau I'hétérotopie par excellence, en tant que la plus grande
réserve dmagination. L'image finale du bateau nous aide donc a saisir l'idée
principale sougacente a [I'hétérotopie, c'eéstire la posdiilité de nous

accompagner darges lieux qui sont incompatibles, inapprochables et impossibles.

23 M. Foucaultop. cit, p. 1579.
%9 bid., p. 1B0.
*?bid., p. 1581.
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C'est cette capacité de fiet, comme le fait le bateau, qui rend une ville
exceptionnelle et capable de posséder les vertus les plus labyrinthiques possibles.
Pour cela bien desuteurs, comme lItalo Calvino, reconnaitront en Venise la ville

aux possibilitésnfinies du rhizome.

2.3- LES AUTEURSDANS LA VILLE COMME LABYRINTHE

Les réécritures suivent des dévedements d'autant plus différentqu'elles
appartiennent a des cultures et a des régions eurgmelifférentesla France,

I'ltalie ou le Royaume Uni (ce dernigpproché ar | d'uh écessais). Chacune

de <ces cultures d®vel oppe une rr®ponse
moderne, ce qui nous montre comment le contexte historique et / ou la tradition

littéraire interagissent dans la composition de la réécriture.

Parcourant le développement de notre théme, on suivra d'abord la ligne
francaise chez deux auteurs comme Michel Butor et Alain RGiifet,
appartenant ablouveau Roman. lIs furent d'ailleurs les premiers qui, depuis la fin
de la guerre, vers la fides années Cinquante, lancérent des problématiques liées a
I'expérience urbaine contemporaine. On s'apercevra qu'a cette glaospécificité
des réflexions autour de la ville ne paotteglus sur les theme de la foule et de
l'aliénation comme au débutdu siécle par contre les romans sur la ville
labyrinthique mettent en relief le contact avec une ville froide, déserte, surréelle. Ce
n'‘est plus le mouvement agité, frémissant et annihilant qui émerge du tissu urbain,
mais e immobilité accablare et paralysang, renforcéepar des descriptions de
villes immenses, dégradées et délabrées, privées de tout confort humain. La
Modernité y a laisé ses empneies indélébiles, compte tenu de differemgar

rapport aux auteurque nous abordons.

Chez Butor omme chez RobbeE€rillet, la ville est devenue un étre

ineffablement gigantesque, aux dimensiongalculables. D'ou dérivecette
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immensité? Pour Butor, c'est l'industrie qui rend monstrueuse la ville anglaise de
Bleston delL'emploi du tempg1956), et quialimente ses capacités, par ailleurs
congénitags, d'accabler les habitants, maigrtout I'étranger, imigré pour y
travailler. La modernité a su superbement alimenter I'hostilité de la part de la ville de
Cain contre les étres humaini s'agit, doncd'une agrégation maudite par nature,
fondée sur la haine, et vouée au broyage des vies humaines. Avec Butor nous
cartographions inutilement cette ville en expansion. Le protagoniste est un Thésée
eéchoué qui n'arrive pas a se débrouiller dans cette coingplekaine, mais qui reste
prisonnier des nombreux espaces lgudéstabilisent, le mettant en contact avec des
réalités autres. Si la vitside de la ville nous poussecorriger I'image du labyrinthe

en celle de rhizome, les hétérotopies nous améneéranteux saisir le sens de
I'égarement qui encourage les auteurs a réécrire le mythe du labyrinthe. Confronté a
ces realités, le protagoniste butorien décompose la ville en une myriade d'autres
villes, les villes potentielles et les villes impossibles qumtsinscrites en elle,
arrivant a percevoir la fragilité & précarité de la ville de Cain. Par contre, chez le
RobbeGrillet de Dans le labyrinthg1959), c'est'asphyxie qui nous accablaous
voyons ici se déployer les derniers épisodes d'une ggerra épuisé les habitants
d'une ville fantdbme au nom inconnu, sans que personne ne semble s'y prendre,
comme si la guerre avait totalement investi et accoutumé l'esprit humain a la
désolation la plus brutale. Chez nos deux auteurs, cette surcharge emitéod
(cette postmodernité) se manifeste de facons différentes, mais avec des effets
semblables. La ville apparaibomme «inexpugnable de son intérievr elle ne
permet aucunéuite et, d'un détour a l'autre, condamne a l'isolement, dans l'attente
que chacun rencontre son propre Minotaure. En ce sens le choix de réadapter le
mythe acquiert, chez les Nouveaux Romanciers, une fonction ouvertement
parodique. Si le mythe est un modéle pour la conduite hurfidinkes
déconstructions opérées par Butor et ReBbdlet démontrent l'impossibilité
d'adapter I'expérience contemporaine de la ville a des comportements associables
aux récits mythiques, et donc liés a des attitudes le plus péfard et intimement

enracinées danig nature humaine. Si les réécritum@®dernistes de Joyce et de

41 M. Eliade,Aspects du myth@aris: Gallimard, 1963, p. 12.
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Gide du mythe du labyrinthe, ménea restant dans la parodie, pouvaientere
avancer des prétentions de mise en ordre et de structuration du réel, notamment a
travers la formeces auteurs postmodernisgmmblenty avoir renmcé. La forme
romanesque, en effet, ne peut plus garder ses prérogatives pour une représentation
cohérente du réel.oRr mettre en premier plan la crise incontileentre roman et
romancier, entre intrigue et personnagedse ville et campagnentre omplexité

et solution, entre homme et natufécrivain réhabilite des stratégies de narrations
bannies par les modernisté€¥ans cette perspective, est emblématique le retour du
plot, de l'intrigue et, dans la spécificité francaise, de l'intrigue podicidinsi, la

ville permet le déploiement de beaucoup de pistes, maisgsangune issue soit

possible.

De Butor a Robbé&rillet se vérifieun passage tres important, qui
montre comment la problématiqade I'espace urbain ne peawasster bridée dans le
cadre d'une simple représentation réaliste. Daemploi du temp®8Butor respete
une sorte d'unité d'action polercadre de I'histoire et la scéne urbaine. Mais la ville
de la représentation littéraire Bans le labyrintheapparait étre en concurrenceea
un autre espacele cabinet d'écriture ou le romancier est en train de composer son
Tuvre (cell e, probabl ement, que nous av
incompatibles I'un avec l'autre, et pourtant ils se superposent dans le méme roman,
se coOtoient, se disputent le méme emplacement du livre, dans les mains d'un lecteur,
étonné et égaré. L'hétérotopie ne se contentegias, d'occuper lI'espace urbain
elle devient, & partide RobbeGrillet, the zonda zone dont parle Brian McHat&
Cdle-ci est un espace impsible mais qui met en relationaiitres espaces n'ayant
aucun lienles uns avec lesautres. La fiction autosuffisante ne convainc plu8n
regarde avec soupcaet espace de projection d'une réalité autre qu'a été la narration
jusqu'a ce moment la. C'est le refus de I'art comme refus, comme consolation d'une
vie parallele, plus véritable, plus parfaitéexhibition narcissique de son propre
échafaudagetout comme les articulations de tuyaux et de conduits le long des
parois extédeures du Centre Pompidou.' T uvr e, con-ue dans ¢

voire dans sa matérialité de pagkespapier et d'encre, dans un corps de caracteres

22t 2.41.
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typographiquesalignés et a son tour subdivisé en paragraphes, se fait
matérialisation concréte dedamplexité urbaing et de | a com@Bi exi t (
nous n'acceptons pas la prédominance de la problématique de la représentation de la
ville dans ces romangjous pourrionsdifficilement rendre compte aussi de la
complexité de la structure narratigei les informe et qui arrivéh décevoir non
seulement les personnages mais, matériellement etfici&taellement, aussi le

lecteur.

Pour les raisons qu'on vient de poser, Butor et R@ofiket sont donc
les précurseurs d'un courant culturel, le Posknnisme, qui se développe
pleinement dans les décennies suivantes, jusqu'aux années-\QngttréJn autre
auteur francais aborde le théme de la superposition de plusieurs espaces qui ne se
concilient pasou l'un tendrait plutét a exclure l'aatrll sagit dePatrick Modiano
Rue des BoutiquesbScures(1978). Dans ce roman le cadre de l'action est le Paris
contemporain, mais a celai se superpose le Paris de I'Occupatiam Paris
disparu qui n'‘émerge qu'a travers des débris, des raieedantdmest des traces
infimes, ramassées avec soin par le protagoniste, qui est un détective prive. Comme
chez Butor et Robbérillet, la ville comme labyrinthe déploie ses impasses a
travers les formes de I'énigme et de I'enqutdon Eco, il y a un lien tréstroit
aussi entre enquéte et labyrinthe. On écrit et on lit des romans policiers parce que
chaque enquéte implique des conjectures,-adge d'autres nmans paralleles qui
bifurquent. Pour cette raison, Wn modello astratto della congetturalita € |l
labirinto » 2*® Grace & ces auteurs, detectioi** ne participe plus d'un genre voué
au pur divertissementmais est chargede véhiculer des questionnements plus
profonds Ces roman®tantsans solution, ldetectionvise a provoquer une réaction
de la partdu lecteur, afin qu'il prenne conscience de sa position active dans la

composition de | " Tuvr e. Le jugement du
niveaux: a traverse jeu ironique de la réécriture ou a traversel@onstruction d'un

crime qui a (peuétre!) été perpétré, nous sommes censes partager le drame de

#3U. Eco, «Postille a "Il nome della rosa" 1983in op. cit, p. 524.Traduction de M. Bouzaher,
in U. Eco, «Apostille auNom de la rose, Paris. Editions du Club Franc&oisirs, 1995, p. 533
« Le monde abstrait de la conjecture, c'est le labyrinthe
44 Nous utilisorsici le mot anglais pour enquéte détective
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facon plus intime, puisque c'est a travers la composition de I'histoire (aveella t

de l'auteur), que noysercevons le drame de I'Holocauste dans toute sa puissance et
gue cela se transfoemen coparticipation. Et dans le cas de Modiano ce n'est pas
seulement la reconstruction de faits historiques qui augmente le sentiment d'angoisse
du lecteur, c'est aussi la reconstructioentale, touteostalgiquedes lieux passés a
travers les adressesbliées, les numéros de téléphorps n'existent plus, les caste

de \site de gens aux nonexotiques. C'est dans palimpseste indéchiffrable st

la superposition de ces deux Paris, que nous pouvons essayerpieromle sort

de tant de Thé&ss d'aujourd’hui déséquilibrégans une ville multiculturelle, hantée

par l'obsession d'effacer les traces d'urs@aeu confortable. En ce sens, Modiano
enrichit, en renouvelant la thématiqude Ilabyrinthe upain des nouveaux

romarciers

Le traumatismepour la vie qu'on méne dans la métropast
certainement ce géimerge le plus remarquablement non seulement en France, mais
dans l'expérience urbaine européenneltadie le choc culturel est sEment tres fort
a assimiler, d'autant plus que ¢tlrges égions restent enracinées dans un passé
rural. La plupart des auteyse confrontant avec la complexité de la vitle cessat
d'en remarquer les cditions d'aliénation et d'imumanité.C'est le cas de Paolo
Volponi et deLuciano Bianciardi del lavoro culturale et delLa vita agra D'autres
réactions de refus indirect seront aussi significatives dans le choix de se replier dans
la vie de campagne, comme le fait Cesare Pavese. Mais, aecots dendances,
nous rencontms aussi un écriviaicomme ItaldCalvino, qui redéfinite déba sur la
ville en relation autheme de l'utopie. Chez Calvino se présente également la
problématiquede la villelabyrinthe parce qu'elle est rhizome et hétératopMais
cela n'empéch@as que d'autres parcours soient possblCertes, aujourdhui le
projet de la ville idéale, de la ville utopique est hautement compromis, a cause de la
faillite de la raison et du manque de systemes forts comme autrefois pour organiser
le savoir. Dans l'acceptation d'un univers fragmentaird'ugte ville subjuguée a
I'expérience quotidienne de l'absurde, c'est la recherche de notre ville a nous, de
notre ville invisible et impossible, qui constitue le chiffre de la modernité (et de la

postmodernité) de Calvino. Rien n'est donné de définaifsdcet univers dominé
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par desverita pulviscolarj des vérités qui ont la conformité d'un nuage, d'un amas

désordonné de poussiere.

Dans cet univers calvinien, il y a deux solutions possibles, celle du
Grand Kan et celle de Marco Polo. Le Kan est dmfédale de cet universl est
voué a la compréhension du monde qu'il a soumis. Mais comme I'‘étymologie du mot
comprehenderda préannonce, il ne s'agit que d'une connaissance qui vise a la
possession de l'objet, dans la confiance tout a fait occidengal tout a fait
moderniste, qu'il soit possible de le dominer. La cartographie du monde représente le
symbole, et aussi le fétiche, de cette attitude culturelle. A I'envers, Thésée est
I'explorateur qui, comme le fait Marco Polo, se plonge dans l'entleroent des
villes sans prétentions esssives, conscient des limites de toute planimétee
désirant que vivre les potentialités et subir la fascination des réverbérations de
I'hétérotopie les villes étrangéres qui, nous montrant comment nous ne somme
pas, nous parlent de notre autre identité, de notre ville natale, de notre Venise
intérieure. Dans une inversion époustouflante du mythe, c'est maintenadeThé
I'explorateur, lenomade, qui est avantagé et qui détient le but du fil, par lequel il
guide un Dédale bouleversé, voire comiquéa condition existentielle du
déracinement, dont les écrivainsricais percoivent l'angoisset qui s'incarne dans
la vie urbaine contemporaine, est chezlvida une ressource qui permee d
concewir I'égarement erlant querecherche de sol'ironie de la réécriture du
mythe, comme souvent l'ironie de Calvino, a une fonction ludique.-Ciedlescite
l'inversion combinatoire, elle fait partie de sa défie au labyrinthe, et invite a
participer a un jeu, mais il ne giapoint de jeu oiseux. C'est un jeu qui conteste la
réalité, la rapproche a d'autres modéles, la plupart des fois inattendus et, ainsi

faisant, aspire a modifier cette méme réalité.

Dans les pays d'expression anglaise la représentation de la vidle rest
un probléme assez complexe. Dans la premiére moitXdisiecle nous avons vu
une pluralité d'expériences, mais l'attitude-asgs de la ville, a beaucoup changé.
En général, la ville n'est plus percue en tant que lieu rassemblant les intelldctuels e

les maitres a penser de I'époque. Il se vérifie donc un phénomene inverse, qui voit
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I'émergence d'auteurs provenant des régions marginales du ffib@tst dans ce
cadre qu'apparaissent des écrivains comme Milan Kundera ou Gabriel Garcia
Marquez.La ville n'a plus le pouvoir ni d'agréger les écrivains ni de renouveler le
débat intellectuel. L'émergence d'agtrlittératures est importante dans notre
discours, car l'autre auteur que nous abordons, Alasdair Gray, avec son roman
Lanark (1981), appartient acontexte écossais. L'Ecosse, entre outra,participé

gue superficiellement au développement des expériencstsjadgs du Modernisme.
Tandisque dans la plupart des pays européens étaient déclinées des formes d'attaque
aux genres artistiguepar conte, les romanciergécossaisvaent préféré une veine
réaliste Parmi s chefsd ' 17 ude ceegenre, nous remarqudPsor Tom(1932)
d'Edwin Muir, The Shipbuilderg1935) de George Blakd)ance of Apprentices
(1948) d'Edward Gaiten&® L'expérience deGray s'enfonce ainsi dans cette
tradition locale Ce qui valorise encore plus le sens du travail littéraire de Giest,

son développememtune conception trés moderne de la structure romanesque, qui
n‘aurait pas existée sans les apports des auteurs (surtpeisaxons) de la premiere
partie du siecleLe theme de la formation dartiste semble dériver dBortrait of

the Artist as a Young Madhe Joyce et Gray reconnait leplages»> qu'il a commis

en épilogue déanark (1981), que nous analysons dangecétéseEt nous voyons

ainsi son effort d'intégrer dans la littérature écossaise son tribut a Kafka, Ibsen, D. H.
Lawrence, T. S. Eliot, Conratann, Sylvia Plath, H. G. Wells.

L'organisation de la matiére narrative incarne déja, encore une fois, la
notion d'hétérotopie deux histoires juxtaposeés et se déroulant évidemment sur deux
différentes dimensions prétendent raconter I'histoire d'une vie, alors que dans chaque
moitié de Lanark ce sont deux différents protagonistes qui sont mis en scéne.
Comme ez RobbeGrillet et Calvino, la lecture est un acte extrémement libre
l'ordre inversé des chapitres offre plusieurs possibilités de parcours.
L'embrouillement des chapitres nous pousse erroger non seulement fection,

mais aussi le livrgui la regoit, cetobjet que nous avons dans nos mainsnens

245 J-M. Grassin, (éd.), kittératures émergentes in Actes du X1 Congrés de I'Associkain
Internationale de Littérature Comparée (Paris,-2@ aolt 1985)Berne: Peter Lang, 1996, p-5
16.
20 Cf. 6.1.
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mettant en garde qu'il est seulement un monde de papier. Cette volonté d'entreméler
plusieurs mondes inclut le monde réel dans une chaine d'événements fictionnels, et
nous nous interrogeons, pourtantr $es barriéres entre l'ontologie romanesque
(déterminée pamn auteur capricieux) et cette réaiti¢ la réalité du lecteur
postmoderne, confronté a la possibilité de participer, a son tour, a un monde
provisoire, sans éviter de lui rappeler, parmi leembreusesautres dimensions

ontologiques que nous connaissons, celle qui nous effraie |dplnsyt.

Dans les rues d'Unthank, la ville fantastique, mais en méme temps
représentation fictionnelle de Glasgow, le protagoniste se perdepeumangé par
une bouche énormda version grayenne du Minotaure. Le récit reprend dans les
entrelacs des couloirs de [llInstitut, un batimenternal Le cannibalisme
minotaurisant est le theme aindéveloppé dans tout le livre.ldrement et
polémiquement, on re@sente une situation politique d'exploitation contextuelle a la
situation écossaise (Unthank) ~&s/is de son antagoniste anglaisd¥an, capitale
copieuse etentre dédionnel). Dand anark difficlement nous ne percevons pas
dintentions satiriquesle Minotaure n'est pas le seul personnage a étre refagconné
dans ces pages. Il y apparait aussi un Lanark en tant que moderne incarnation
d'lcare. S'envolant de I'une a l'autre ville de cet univers dystopique, le protagoniste
termine I'énergie de la cartecéédit qui mettait en marche I'appareil. layla une
inversion par rapport au vol traditionnel icariele vol n'est plus une teion idéale
et un enthousiasmeexs l'immensité, mais pure transaction financiere, adopté par
l'auteur avec des fins claiment polémiques, comme beaucoup d'autres passages
dans ce texte. Le mythe suhine inversion que nousppelons «inversion
maligne» ;**’ car l'auteur garde le mythéme, tel qu'il est parvenu des quelques
millénaires de tradition, et il en bouleverse le sebhss difféerents élements
mythigues déconnectés s'adaptent a la description d'une réalité percue dans toute son
injustice et son absurdité, a cause des urgences sociales qu'on y retrouve. Par rapport
aux autres auteurs que nous abordons, le mythe part@imbune contestation

enragée. Cette réécriture ne veut pas nier le myths, sagropose ainsi en tantequ

?*" Nous utilisons le terme de M. B. Paneck, ddie Postmodern Treatment of Myth in the
Writings of Michel TournigrRochester Etudede dotorat, 2010.
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pratique de lecture qui provient de son intérieure et le questionne en direction de son
dehors(nous sommes tentés de dire qu'il s'agit d'yparamythe». Il s'agit dun
dépassement deppositions classiqueate l'identité et de la différencene mélange

des plusieurs facteurs refagconnélans une telle perspective déconstructiviste, le
mythe est ainsi détourné par Gray, qui lui impose uneotorgidente; celleci

rende compte d'un état politiquen faitd'un régimequi a compromis tout ce qui a

le plus d'important dans la société, a partir du sens de I'humanité jusqu'au sens du
vivre commun.Normalement, la satire s'appuiersitr des valens partagées par la
société, maidci méme les valeurs ont I'apparence d'avoir été déconstruites. Les
mécanismes de la satire basculent, et dénoncent ainsi I'absence de valeurs de cette
société Certes, lis'agittoujoursd'une satire qui dénonceslmauva s es mi ur s,

gu'il y ait, au dela, la possibilité d'en entrevdés bonnegui les remplaceraient

Bref, Gray se dédie a un effort énorme. Aprés des décennies d'arrét de
la littérature écossaise, il adopte des techniques narratives décidémentestidern
En ce send,anarktémoigne du choc culturel représenté par cette derniere phase de
la Modernité de facon différente par rapport a la littérature anglaise. Le roman
anglais étant passé du roman victorien au roman moderniste de facon lgraduel
suivantun parours de régénération élabartdiscutépar plusieurs auteurs (James,
Conrad, Ford, Joyce, Woolf), le roman écosaaigouit pagle la méme tradition. Le
passage abrupt du style moderne au style du roman réaliste traditionnel se rattache
donc d'unchoc culturel provoqué par deux narratologies et deux chronotopes inscrits

dans le méme roman de maniére conflictu@fie.

En discutant la réécriture des mythes chez Michel Tournier, Melissa

Barchi Panek décrit cette méme technique que nous retrouvanaahauteurs

[...] this process does not end fatally on the pages of his works, rather

through the use of mythology he draws us, the readers, into this semiotic

%8 Muriel Spark est une autre autrice écossaise contemporaine qui renouvelle la littérature
écossaise en adoptant des formes caractéristiques de la littérature anglaise, américaine et francaise
de cette époque.
#9Cf. 1.61.6.2.
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process for the narrative continues in us and we take our turn in attributing a
new culturdly coded signified which gives rise to a new myth or mini

narrative®>°

Nous retrouvons, dans ces mdesyble fondamentaljue le Ieteur est censé avoir
dans la cadre d'unesthétique postmoderniste q u i tient aussi de
corpus Le lecteur en effet,est impliqué dans la mesure on lui reconnait sa
faculté diégétique de projeter ou de créemondela plupart des textes littéraires

sur lesquels nous allons nous pencher Yigarsia déstabiliser le lecteur.

Ici, une certaineintenion pédagogique n'est pastalementabsente.
Pour la mettre en fonctipmleux moments peuvent étre distingués dans le processus
de lecture d'abord, l'auteur (imite) integre le lecteur (impdite) dans le texte.
Comme dit Linda Hutcheon «[..] the teaching is done by disruption and
discontinuity, by disturbing the comfortable habits of the actual act of readmg

Dans un deuxieéme moment,

[tihe unsettled reader is forced to scrutinize his concepts of art as vinidl as
life values. Often he must vise his understanding of what he reads so
frequently that he comes to question the very possibility of understanding. In
doing so he might be freed from enslavement ndg tmthe empirical, but

alsoto his own set patterns of thought and imaginatton.

#0M. B. Panekop. cit, p. 745. Traduction: «[...] ce processus ne se termine pas fatalement dans
|l es pages de son dTuvr e, mais plut?t*t, par | e Dbi
les lecteurs, dans le processus sémiotique, car la narration comtinoeset nous prenons notre
tour dans l'attribution d'un nouveau signifié codifié culturellement qui fait surgir un nouveau mythe
Ou une mininarration».
1. HutcheonNarcissistic Narrative, op. citp. 139. Traduction«[...] I'enseignement est mén
a travers la perturbation et la discontinuité, en dérangeant les habitudes faciles du véritable acte de
la lecture».
2 |pbid. Traduction: «le lecteur, confondu, est obligé & interroger ses concepts d'art aussi bien que
ses valeurs dans la vie. Souvérdoit révisersa compréhension de ce qu'il lit autant de fois qu'il
arrive a questionner la possibilité réelle qu'il a de le comprendre. Ainsi faisant, il pourrait étre
libéré non seulement de l'asservissement a ce qui tient de I'empirique, maid'anssiible de sa
propre penseée et imagination
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Ainsi, le lecteur n'est plus le consomt@ur de romans écrits en série, mais il est
appelé aparticiper de la construction du monde romanesgaelecture est ainsi
considéréecomme un mécanismeréatif a travers lequel on produit du sens et,
égalementde l'ordre Le lecteur, pour employer les mots de Pinggiakticipe lut

méme au travail d'élucidation, de décorticatigrsachant que le livrese fait sous

ses yeux avec tous les doutes de l'auteur, ses hésitations, ses passions, ses reculs, ses
élans» 2> La lecture est donc un processus assez compliqué, car la fonction du
lecteur, de I'écrivain et du critique cessent d'étre distinguées I'une de l'autre, mais se
superposent pour engendrer un nouveau type d'expéri€ectes, & position et
l'identité du lecteur est un probleme trés diffica cerner, toutefois, il reste que les
textes de notre corpus exigent une attitude d'ouverture et de complicité de, sa part

avec des efforts supérieurs par rapport a la fiction réaliste

Serait cette requéte da part de l'auteur une tentatialestrusalestinée
a s'épuiser tres vite Estce-que ces innovations n'aboutiraient qu'a perpesmmirs
d'autres formedes désirs de l'avaigfarde de modeler un public élital?dPeutétre.
Mais dans les effetsion pasdans la volonté des auteuEsn ce qui concerne les
stratégies on dirait qu'ilsdésirent attirer le méme public des bssllers et les
spectateurslu cinéma, des films et des séries télévisuellesretour de l'intrigue,
I'emploi extroverti du roman picier, du roman fantastique, €érotique et de science
fiction, du jeu, et encore d'autres techniques de narration sont des facteurs qui nous
poussent a considérer qu'il y ait plutét un désir dattirer / influencer le grand
publique. Mais de ce publiqgue onmdarde une réaction, de passer d'un état de
passivité a un autre'attivité. Il est difficile, donc, de considérer le lecteur, sans
considérersa réalité contextuelleLes T u v rge'en a voulu ranger dans une
poétique postmodernistmt des prémisses idéagmues assez clairedes médiade
la société de consommation dmsoin desujetsacritiqueset inertes, afin de les
manipuler, en tant qu'instruments qui peunargmenter la puissance du capitas

écrivains ne s'engagent donc plus nécessairemestutenlutte politiquegar nous

53 Cité par L. Hutcheoribid., p. 144.
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sommes tous conscients de nous trowlans un systéme qui tout accepisyt
permet,tout englobe tout recycle Dans ce contexte les instruments du romancier
doivent s'affiner ausskn effet, d'opposé de ces techniquesarrativeson trouve le
déploiement des publicitaires qui développent des moyens de plus en plus intrusifs.
Les écrans énormes de Piccadilly Circus ou de Times Soueresxempleavec

leurs lumiéres et mouvements captivardanihilent toute forme devolonté de
l'observateur. Dans l'instant ou I'on regarde ces images qui nous surplombent, dans
les intentions des techniciens de la communication, nous sodupesillés de nos
identités Nous sommes ainsi, a cet instant, domih&sage nous occupe de fond

en comble.

A l'inverse, les romans dont nous nous occupons s'inscrivent dans une
littérature qui veuue le lecteur prenne une position nette contre la conception de
soirméme en tant que membre d'une masse acéphale et inepte, et qu'il prenne
finalement conscience de ses possibilités d'influencer le cours des choses et le
pouvoir de juger de facon responsable le contexté est plongéaffirmant un réle

qui n'est pas de pure réception

2.4- LA RECONTEXTUALISATION DU MYTH E DU LABYRINTHE

Comme nous'dvons vu la spatialitédans la représentation littéraire du %siecle,
posedes problemes trés complexasissi nous montreront dans les pages suivantes
comment le mythe du labyrinthe est réadaptinformément a cette différente
perceptionde I'espaceet de la ville en particuliet.e fait de ne plus se retrouver et
de ne plus avoirde points deepere sont des aspects appartenant acandition
existentielletres commune dans les métropolea réécriturelittéraire s'intéresse
progressivement &e pobleme, a fur et & mesure que la ville edevene la
destination d'une population de plus dnspnombreuse et hétérogeneprds la
Deuxiene Guerre Mondiale, jusquix effets actuels de la ondialisation, les
métropoles se sont ggattribuerla désignabn demelting potsde creuset de races
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différentes qui cohabitent les mémes espacasis I'exclusion de problemes liés a la

coexistence de différentes cultures, religions, coutdiies.

Quant auxréé&ritures du mythe, ellese sont pas aveugles \asvis

d'un environnement urbain marqué par la rupture et la dissolution des précédentes
catégories d'appartenance a un lieu ana identité L'idée de culture mémétant
enracinée un lieu €olo est le latin pour <ultiver »), aujourd'huil'étymologie de ce

mot est devenue fallacieusda culture, en effet, estjuelque chose dont les
fondemens sont treslous etil est difficile de la rattache & une communauté fermée

et autoréférentielle Ces éléments spatiaux ont beaucotipangé la société
européenne afi queles idées de déplacementdetdomicile. Lesvies des gens se
décomposet trés facilement sueur lieu d'origine et se recompagglus ou moins

aisémentilleurs,dans des auextes tout a fait différents.

Des styles de vie ont apporté a udé demanipulationdes modes de
vie, qui fait de la ville une sorte de théatre de conflits et de eless formations
identitaires. Par exemplee IParisbabéliquede Patrick Modianadécrit dans les
années Soixandix (Rue des Boutiques b8curey®° la pete de repéres du
protagonistequi s'engage dans un processus de reconstruction de son identité juive
Mais une décennie plu tard il devient encore plus compliqué d'affirmer sa propre
identité, en correspondae de plusieurs vagues de flurigratoires. Aisi, le
probleme se pose de facon différente pour les milliers d'émigrés provenant des
continents extriguropéens. Vers la fin des années Qudtigt éclateront
irrémédiablement en Europmkes problémesd'adaptation entre les cultures les plus
hétérogenesomme nous le voyons dalesLondres de Nagul et dHanif Kureishi
une ville étouffante pour ses protagonistes origisaite subcontinent indief?®

«L'immigrato violenta le sue origini occultando anche a se stesso la forzata

4 E. Godonopp. cit, p. 127.
2% Cf. Chapitre V
%0 Cf. en particulier V. S. NaipauMagic SeedsLondon: Picador, 2004et H. Kureishi,Buddha
of Suburbia (1990), Lomlon: Faber and Faber, 199®ans ce dernier roman, il est
emblématique le cas de limmigré qui prétend suivre I'étiquette pakistanaise, obligeant la fille a se
marier aec le prétenda qu'il a choisi.
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mistificazione della propriaentita nella citta straniera, ma ritorna albpierigini e

le esaspera peafforzarsi contro 'omogeneizzazione culturalerdelting pot».2>’

Variée est également l'attitude des auteurs par rapport au moment
historiqueou se situent lesr 1 u v reffed, cbs diffiérences parfois substantielles
surviennent en relation a la décennie ou ils écrivent. Nous voyons ainsi que les trois
premiers romans que nous étudiobeploi du tempdans le labyrintheLe citta
invisibili, écrits entre la fin des adas Cinquante et le début des années Soixante
dix) se servent des techniques ddistorsion» du genre romanesque, se permettant
de jouer sur le nesens, la gratuité, la polysémie des signes. Les autres deux romans
(Rue des BoutiguesbScureset Lanark), se situant entre la fin des années Soixante
dix et ke début des années Quatirgt, témoignent non tand'un retour a l'ordre,
mais d'une resémantisation des changements que la génération précédente avait
apportésLes réemplois de Gray et de Modianoevisa recodifier les techniques de
narration controversées de leurs prédécesseurs, en instaurant un discours qui restitue

le roman a la sphere du social et des problemes de la vie collective.

Sous le méme signde la resémantisatiose situe la réécritar du
mythe du labyrinthela structureanciennedu récit n'étant plusuffisante a regir la
description s mondes naatifs labyrinthiques, informés tels qu'ils squdr les
idées de rhizome et d'hétérotopiele des ruptureet démembrements de I'his®ir
se mettent en place et détournent le sens du réaitenOn nous obligainsi a nous
interroger & plusieurs niveaux de quel type eshotre partigbation dansla vie
métropolitaine? Quelles sont les conséquencesdie prise de contact aveette
nowelle conception déespace issue de la moderrittéuel sens attribuensnous
a la marchedans un monde ou toute directionnalité apparait aléataine inutile
sansguun vrai Minotaure a vaincre ni aucune vraie Ariane a congseénurofient a
I'horizon et surtout en I'absend'®n véritableThésée qui incarnges valeurs quies

guecesoient?

57 E. Godonoyp. cit, p. 127.Traduction: «l'immigré viole ses origines en cachant aussi & lui
méme la mystification forcée de son identité dans la ville étrangére, mais il revient a ses origines et
les exaspere afin de se renforcer aafftiomogénéisation culturelle duelting pot».
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2.41- L'HETEROTOPIE OCCUPE LE ROMAN : THE ZONE

La présence de I'hétérotopie dans les univers fictionnels du raréenthématisée

par Brian McHale. ans son étud®ostmodernist Fictionqui a désormais acquis

une grande notoriétgans le domaine de la littérature dite postmodernidttiale
analyse cette condition contradictoire, paradoxale, de coexistence de plusieurs lieux,
telle qu'elle se présentans la fiction de la deuxiéme moitié du siécfevicHale
retrouve cette coexistence dans l'idée d'hétérotopie foucaldiennaanaislle dont

nous avons parlé auparavant, me&le qui est expliguée dans lintroduction a

| * T uLesr mots et leghosesCet t e Tuvre n'analyse pas
gu'espace social s'insérant au sein des sodgtgmines ®t a nt une Tuvr

I'épistémologieelle s'occupe plit dorganisation des connaissances.

L' T uvr e daceupeBRioerpgsian tres importaaie sein de cette
réflexion mené sur I'hétérotopie et sur le concept d'hétérogénéité. Dans la réflexion
foucaldienne, o récit & Borges est tresoncernépar l'idée d'hétérotopié-oucault
se réfée a un passage ddianual de zoologia fantastiqd957).Ici l'auteurcite une

encyclopédie chinoise qui catalogue les animaux de la fagoante:

a) appartenant a I'Empereur, b) embaumés, c) apprivoisés, d) cochons de lait,
e) sirenes, f) fabuleux, g) chiens en liberté, h) inclus dans la présente
classificaion, i) qui s'agitent comme des fous,npnombrables, k) dessinés
avec un pinceau tres fin et poils de chameaet, tetera m) qui viennent de

casser la cruche, n) iqle loin semblent des mouch@s.

%8 e point de déparde McHale est, précisément, celui des villes invisibles calviniennespCf.
cit., p. 4358.
#9M. FoucaultLes mots et les chosdaris: Gallimard, 1966, p. 7.
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Dans quel seneette liste représenteelle, en elleméme, une hétérotopkDans le
sens quedans l'espace réehucuncatalogue ne pourragerieusemeninclure une
telle liste. Toutes ces classes ne se rencontreraient dodeiggien espace artificiel,
irréel, rassemblant des €léments qui ne peuvenispdrouver cote a cftee que

Foucault, dans ce siege aussi, appelle hétérotopie.

Du méme coup, nous réalisons que cette thématique traverse aussi
d'autres recits de Borget que, donc, l'univers extroverti, bizarre, fantastique de
Borges confronte es lecteurs a I'hétérotopie dans un nombre de situatRars
exemple, dand.a biblioteca deBabel est décriteune bibliothéque immense et
tentaculaire ou sont conservésus les livres de l'univerls sont écrits dantoutes
les langues, ou mieux, datoutes les combinaisons possibles de \vomig lettres
de l'alphabet (un nombre immense mais qui n'est pas infioutefois, dans cette
bibliothéque, il existe quelque part un bibliothécaire qui-al lparait- un livre qui
est la clé et I'abrégé deute la bibliotheque, ¥n livre total» (expression qui nous
rappelle duLivre de Mallarmé et d&innegan's Wake Un tel texte, comprenant le
contenu d'une bibliotheque tellement multiforme et hétérogene, ne serait qu'un autre
livre absurde, mélant dedphabetou constituant en lem°® me une T uvr e
Et en effet, ironiquement, personne jdenaisréussi a dénicher cet homri?é.Et
| " Tuvr e, ai nsi , sembl e f ai r ble, mdid dord,i o n
pourtant, sont ehnées des tracelse méme paradoxe se trouve dans le rékinh,

Ukbar, Orbis Tertius %! ou une conspiration d'intellectuels imagine un monde
parallele, appelé Thién. Mais au fur et a mesure qu'on se rapproche de la fin du récit,
notre monde donne de plus en plus nombriedices de l'existence de ce monde
imaginaire. Enfin,la Terre est en train de devenir Thlon. Ici il est encore plus
évident comment la présence d'un monde indéfini au début, peut mettre en
discussion la facon de percevoir tout ce que nous sommes habitessiderer
comme réel. Mais l'intromission de nouveaux espaces, n'ayant apparemment rien a

voir avec les catégories de ce que l'on appelle réel, obligent a reconsidérer le

260, L. BorgesTutte le operg¢1984), vol. I, trad. DPorzio, Milano: Mondadori, 2004p. 6809.
261 Ce récit, comme le précédent, fait partie de la méme colle@iociones(1944).0p. cit, p.
62341. Toutefois, il fut publié pour la premiére fois sur la revue arge8tinen 1940.
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systeme. L'élément qui est assimilé, intégré, a l'ancien systeme participe a la
formation d'un nouveau systéeme, telle la terre apres avoir englobé la présence

dérangeante de Thi6n.

Comparant encoraine fois l'utopie et I'hétérotopie, Foucauén
analyse les effets. Differemment de&spaces autres il met l'accentdansLes

mots eles chosessur les changements, impliqués par I'hétérotopie, sur le langage

Les utopies consolent c'est que si elles n'ont pas de lieu réel, elles
s'épanouissent pourtant dans un espace merveilleux et éss ouvrent

des cités aux vastes avesudes jardins bien plantés, des pays faciles, méme
si leur acces est chimérique. Liétérotopiesnquiétent sans doute parce
gu'elles miment secrétement le langage, parce qu'elles empéchent de
nommer ceci et celaparce qu'elles briserles noms commun®su les

enchevétrent, pae qu'elles ruinent d'avancesigntaxe?®?

De l'espace réel Foucault est maintenant passé a consieiérptus d langage,
I'espace artificiel de I'ordre que 'homme donne au savoir. Pour cette raison, nous
sommes obligés a consier I'encyclopédie dans sa matérialité. Essayant d'imaginer
I'encyclopédie chinoise de Borges, nous ne posizas nous empécher de rvia
caractere hétéroclite qu'auraiete taxinomie, qui ne pourrait @udéfinir des
qualités grmanentes ou détermimas permettard'attribuer un animal a une classe
plutbt qua une autreDu mémecoup, I'encyclopédie, qust toujoursun livre, nous
plonge dans un espace merveilleux et nous enchamt@pportde voisinage entre
une chosetd'autre s'abimeles liers communsentrecellesci se brisent, et s'ouvre
enslite la voie infiniment ouverte sur le désordraintenant, ce sore travail de
mise en ordret la méthodeuela culture occidentale a opéréspuis le siecle des

Lumieres qui entm® en crise. Nousdevors aing reconsidérer a nouveau nos

?52M. Foucaultop. cit, p. 9.
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classifications «rien de plus tatonnant, rien de plus empirique (au moins en

apparence) que l'instauration d'un ordre parmi les cho$as

Le probleme de I'hétérotopiavestit doncl'espae de I'organisation
scciale,comme nous l'avons vu dahes espaces autregvec des répercsionssur
la ville, ou se compliquent de fagon étonnante les liens entre une ambiance et 'autre,
et la relation des habitants \asvis de la perte de coordonnées qui en dérive. A un
niveau épistémologiquéda situation se complique aussa chaque fois qu'un ordre
s'impose (par exemplelui fondé suta difféerence entre les animaux appartenant a
I'Empereur et ceux qui ont été embaumeés), une nouvelle catégorie survient pour
guestionneles criteres qui déterminé les autee. effet, ommentclassifieronsnous
un chien en libertd'un cété, sachant que cela ne pourrait pas exclure qu'il €agite
méme tempsomme unfou ? Une classe envahit l'autre, d'ou nait successivement
une nouvek classe. Mais le récit de Borges, comme l'analyse fiiecale le met

bien sous les pregteurs, impose un rythnaecéléré d'une vitesse vertigineuse.

Le concept d'ordre devient quelque chose de tres flou, aléatoire,
toujours questionné jusqu'au point'@ap nous oblige a penser si un ordre existe
vraiment, s'il n‘est pas une construction humaine, enfin, une fiction. Celaalles
sont donc les répercusas sur la fiction et I'espace romanesqyué proposent aussi
des ordres et des ontologies oudaploient des reteons entre ds mots et des
mondes? Quarrive-t-il a l'ancienne coupure qui sépala monde réel du monde
fictionnel? La préserg étude nous permet de voir, ayeide de Foucault et de
McHale, comment il s'opére un passage tresifsigtif dans la narration a partir des
années Cinquante aux ansé@uatrevingt, ou la ville dédoie des espaces
hétérotopiques. dus voyons aussi queette idéese transferea l'ensemble de
I'T u v moreanesque, qui devient un agglométaizones ou rege la promiscuitg

commechez certains écrivains

Le concept deonenous aide a définir cet espace littéraivicHale
réemploke et interpreteainsi le conceptjue Foucauliexpose dans la Préface ldes

mots et les choseH s'associe a Umberto Eco eriusant d'appeler monde» |'un

*3bid., p. 11.
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de ces espaces, mlui desCitta invisibili, « since it fails to observe the basic rules
of world-building».?®* Cela pousse McHale & s'adapter & la terminologié «
postmodernist writers who have found a different namiitosort of heterotopian
space.They call it "the zone%**> Chaque auteur, continue McHale, a sa propre
zone Le prototype est a identifier dates poeme «one» d'Apollinaire (Alcools
1913) et se poursuit d a nde l'apresguerre Barmi e s
eux, il cite: 62/Modelo para armaf1968) de Julio Cotazarhe City that Exploded
(1962) etCities of the Red Night1981) de William BurroughsLanark (1981)
d'Alasdair Gray*®

Le roman réaliste étaitrganisé autour d'un sujet constieu d'un

narrateur désincarnéet il s'agissait donc d'une constructiantificielle. « The

heterotopian zone of postmodernist writing cannot be organized in this way,

however. Space here is less constructed tlenonstructedy the text,or rather

constucted and deawtructed at the same timé®’ Cette idée de fiction se foad

selon McHale, sur une différenciation progressive de la narration moderniste a la

narration postmodernist&n reprenant le concept formaliste dedominante», le

critigue amériain démontre que l'attitude des auteuesigant la premiére moitié du

XX® siecle glisse, en ce qui concerne leur narration, d'une dominante a l'autre.

Notamment, on aurait en principe une dominante épistémologique, celle qui se

manifeste par la subjectivah de la narration, liée strictement & un point de vue

singulier et fortement influencée ettmkndante de celgi. Mais a I'époque

d e

postmoderne, cette dominante est négligée en faveur de celle que McHale désigne de

dominante ontologiquéd.a narrationcommence a étraffectée paune série d'autres

64 B. McHale, op. cit, p. 44. Traductin: «[...] car il faillit & 'observation des lois fondamentales
dela construction d'un monde

%5 B, Ibid. Traduction: «des écrivains postmodernes qui ont trouvé un nom différent pour cette
sorte d'espace hétérotopiqus.lliappellent the zoné' »

2% Je soulignerais que la plupart de ces exemples voient I'émergencezaieetu milieu de

I'espace de la ville, ce qui nous pousse a remarquer que les deux phénomenes du développement de

l'imagination urbaine et des innovatgodes constructions romanesques ne sont pas a considérer
séparément. (Nous nous occupons ici, en effet, d'A. Gray et de son labyrinthe urbain). Le Paris des

immigrésintellectuels serait donc le berceau de la littérature de la ville hétérotopique, gueaura
plein développement aprés la Seconde Guerre Mondiale.
67 B. McHale,ibid., p. 45. Traduction « La zonehétérotopique de I'écriture postmoderne, de toute
fagon, ne peut pas étre organisée de cette maniére. L'espace est ici moins constégibrupeit
de la part du texte, ou plutét construit et déconstruit en méme temps
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questions concernées par l'identité de l'auteur, I'essence de ce monde qui est projeté
sur le livre: comment esil fait et quelle relation instaureil avec d'autre mondes
fictionnels similaire® La narratimn postmoderne aboutit donc a la construction de
plusieurs mondes, qui sont en contraste I'un avec l'autre selon des modalités assez
différentes. ces mondes se disputent le méme esgga’'on appelle hétérotopique),
suivant unevastegammequi va de leusimple rivalité dansl'espace de la narration
(comme par exemple date narration borgésienne, qui prévoit la conflictualité de
plusieurs espaces, mais saemettre en question l'autorité de la fictjprpour
déboucher dans des situations d'ouverte canttion de I'espace romanesque, de

I'espace réel. La fiabilité du premier est ainsi mise en péril.

2.4.2 - DECONSTRUCTION ET REECRITURE SIRONIQUES DU MYTHE

Beaucoup dcrivainsqu'on a considéranodernistegvaient soutenu une littérature

qui, attribuah un role spécifiga a la conscience'appyaient a une idéde forme

Cette idée peut étre rapprochée du conceptahsiero forte(pensée forte)selon
l'acception de Vattimo dRosatti?®® En dépit de I'effondrement des valeurs et de la
confiance en laapacité de 'hnomme a une perception et compréhensions fiables des
phénomeénes dans presque tous les domaines, les artistes de la premiere partie du
siecle avaient préservé la foi que I'art puisse également réparer le délabrement dont
témoignai la vie contenporaine. Cette assurance se traduit, dans les premieres
décennies du sieclen plusieurs comportementsaudistes, comme la formation de
groupes d'avargarde ou de programmes qui se rattachaient a une idée précise de
poétique.Rebelles en tout, cependdas artistes des années Vingt et Trerdstent

des conservateurs, en ce qui concerne l'accord qu'ils donnent au poulogosiu

cet idéal qui prend ses racines dans la culture grecque et continue a se ranimer tout
au long du cours de I'histoire dedthme occidental.a confiance en la parole et en

la forme artistique et générique trouve un nouvel élan chez les narrateurs

28t 2.1.
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romanesques. Ainsies grande$ u v rdee Joyce, de Proust, de Sveatode Woolf
unifient, par les voix narratives qui les soutiemneinevision du monde qui serait
autrement partielle et fragmentdref, dans leurs romans, un seul personnage peut
encore dire ¢e » et avoir des prétentions de validit®& mythe, structure consolidée
par une longue traditiomecoit une fonction ahague. Comme le disait Eliotlans

son célébre essai sur Joyce, le mytlee IlUlyssesa la fonctiond'attribuer me

structure au chaos du monde.

Pour aborder le sujet de la réécriture du mythe du labyriethgour
souligner la différace des prédécesss modernistespjous reconnaissons d'abord
gu'il existeune structure, un noyau centrqui rend noe mythe reconnaissahlen
héros suit un parcours efait face adeux problemes. D'un c6té un espace qui
implique des complications, de la détresse fmues et psychique, concentration et
effort de dominer I'espace. Nous trouvons ce motif dans plusieurs cultures et a
plusieurs reprises dans la culture occidentale. De l'autre cO6té, une lutte entre
I'nomme et un étre monstrueux, incarnation d'une séri@lderg contrastantesec
celles duhéros: I'hybridite, I'animalité, la brutalitéCette luttese termine avec un
héros dominanies forces qui I'ont mis au défiar le biais du sacrifice duonstre,
qui détermine la victoire sur l'instabilité et le dése. Comme l'expliquelévi-
Strauss, nous avons, avec une analyse de ce ganpgemier niveau de lecture des
éléments mythiques? L'union de ces deux éléments ou fictions mythiques a été
codifiée a un deuxieme niveapar la mythologie grecque. Celbe a arrangé ces
différents élémentsculturels leur attribuant des fonctionspécifiques assez
différentes, selon qu'on les regarde d'un point de vue anthropologique, historique,
historiquereligieux, etc.D'ici le mythe,dans cette deuxieme forme qu'iaaquis,
dans cette formgue la majorité de nous connaissoftelle d'un Thésée et d'une
Ariane, d'un Dédale et d'un Minotajraous est parvemar sa récontextualisation,
suivant des changemsnminimaux, en fonctiordes époques qui l'ont repzigt

adaptée.

269
Cf. 1.4.
2% En ce qui concerne la définition des trois niveaux de décodification du récit mythique de son
noyau narratif jusqu'a laéécriture postmoderniste, nousoas forgé notre opinion d'apres
'exemple de M. Panekp cit, p. 3130.
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En revanche, les réadaptations, dans les siecles passé&sent pas
encore aboutien générakl une restructuratiosystématiquelu mytheméme, ce que
nous pourmns appeleun troisieme niveau de la réécriturehe2 Butor, Robbe
Grillet, Calvino, Gray et Modianonous retrouvons un mythe qui a profondément
changé. Chez Butor on a unedalité de réécriturexplicite, l'allusion, qui invite le
lecteur a lire les faits de la narration sdaidoupedu mythe ancienA travers un
passage associatigte, nous remplacons, par exemevel avec Théséeu Ann
avec Arianegt nous suivons ainsi @éveloppement de I'histoire du myttens sa
recontextualisation modern@u fur et & mesure que l'action arriveaconclusion,
les différences par rappioau mythe originaireéclatent pour mettre en relief un
nouvel étatou vit 'hnomme moderne de la deuxiéme moitié du®Xiécle Dans la
plupart des cas, on montre comment Thésée, aujourd'htrpue pas d'issue a sa
prison, ouquil ne trouve que dedl$ qui lui garantissent une sortie proviseice
strabgémes lui permettant de remettre l@mdemainla prise de conscience de
I'absurdité de son piétinemehez RobbeGrillet, Calvino, Modiano et Gray, c'est
plutét la technique de l'allusion qui pertmeau lecteur complice, de repérer le
filigrane déchiqueté du mythe anciéf’ Que les auteurs choisissent de pratiquer la
parodie ou la satire, qu'il s'agisse d'une citatiorbien d'une trame d'allusiqresest
a un bouleversement totaé l'intrigue, te que la connait le lecteur, qu'aboutissent

les réécritures de la deuxiéme moitié du siecle.

Il est clair quece récit du labyrinthe peut inclure plusieurs facons
différentes de le raconter. On péettrouver duant I'histoirede la littératuredans
biendes tragédies crétoises d'Eurgidisqu'aux réécriturenodernesi’André Gide
ou dHenryBauchay pourcertains, il suffit de trouver des interstictems les récits
anciens,des gaps dans la succession d'événements condaosf la traditionne
mentonne rien, etls pewert ainsiimaginer et construire des mondes paralléles sur
des indices qui étaient cachés auparav@invoila que Théséesesecretement attiré

par e Minoe ur e ou qu' i di p ayptede ilrqussisdsvaigcete p ar

Sphinx accomplit lui aussi I'entreprise d'explorer le labyrinthe et de lutter contre le

2" pour un développement plus exhaustif de la différence entre citation et allusion, nous renvoyons
a3.l.
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Minotaure®’* Le Modernisme avait sandoute poussé a la limite la ligne de
démarcationqui restreigait les auteurs a rester en deca de ce Kjustoire
traditionnelle permigait de dire ou de ne pas dirfEn revanchenos auteur’®
situant la méme histoire dans la ville contemporaine, ne peuvent pas s'empécher de
la restructuerde la bricolerg'organiseises parties selon une logique combinatoire
différente stimuléscommeils sontpar les problémes spatiaux que nous avons vus.
Ainsi, ces personnages se retrouvisidans un troisieme niveau de narration. lls
ont une valeur signifiante qui les rapproche des autres deux niveaux, mais
contrairementle signifié n'est plusel méme. lls se sont distanciés du signifié du
mythe tradiionnel et maintenanétalent ouvertement la différenciation qui a eu lieu,
avec des résultats que nous reconnaissons étre ironigués. mythe était une
histoire qui donnait des explications serrhonde, le bouleversement imprévu de
son intrigue fait plutét allusion a d'autres relations quiseat mis en place
soudainementces mémes bouleversements ont fait exgglédancienne structure et

rendu possible un nouvel arrangement.

Il importe ici de remarquer aussi une différence avec le prédécesseur
joycien. L'expérience péripatétique de Bloom permet end@firmation d'un
héroisme, de la possibilité d'un rachext dépit de la prise de conscience de la perte
du sens dans la diction de l'arpetage de DublinL'homme de la foule, anonyme,
faible, rejeté, errant, rentre chez lui et fait face a I'humiliation de la trahison
conjugale. Le mythe réécrit par Joyce restitue 'homme moderne a son sens. Ulysse
embrasse sa Pénélope, mais sans avoirégsam destin. & parodie est présente et
I'ironie aussi investit I'ensemble du roman. Cependant, cela n'empéshee ce
grand théme puisse émerger dans le{obdlwu de la vie urbaine. Rentrer cHaizest
pour Bloom une fagon de parvenir a son centtais pour les personnages des
romans sur lesquels nous allons nous penché&me la maison est devenue un luxe

qui leur est refusé. L'expérience du déracinement est totale. Connaitre quelles sont

22 Ce sont le cas, par exemple, d'A. Gitle¢ség1946) Paris Gallimard,2005. et d'H. Bauchau,
i di pe s u(l990),arles Actes ®ud, 2011.
13 pour M. Butor etA. RobbeGrillet, cf. Chapitre III; pour I. Calvino, cf. Chapitre IV pour P.
Modiano, cf. Chapitre \ét pour A. Gray, cfChapitre VI
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I'entrée et lissue, quel est le centre (dans le cas ouc&daitexistd) sont les

conditions indispensables pour envisager un voyage senseé.

Ainsi, la réécriture n'aboutit pas a contraster le mythe pour le simple
go(lt de l'originalité ou de la verve polémigie. effet, 1échec de la planimétrie était
déjain nucedans la version grecquéhésée et Dédale, les prisonniers du labyrinthe,
étaientdéja perdants dans cette pris@ans I'amour d'Ariane et sans le don de la
techng ils n‘auraieneu aucune chance de I'emporter dans le labyribhEhésée ni
Dédale ® peuvent soit du labyrinthe sangratique des stratégies que nous
pouvons définir 4llicites ». Le fil et les ailes appliquées sur les épaules negaent
des stratagemes qui ne conénisa aucne connaissance de lI'espace.défi de le
maitrisern'est donc pas réalisé finalemente labyrinthe I'emporterait déja dans le
mythe ancienlLes versions petmodernisteqie font qu'accentuer cet aspect, qui
souligne d'ailleurs le fait que tout héroismeelque soiest en conséquencexclu
de ces universiaratifs. Que les personnages aient une attitude plus positive, et
trouvent ainsi des fagcons pour amadouer le labyrinthe (Butor et Calvino), ou bien
gu'ils succombent a cetai (RobbeGrillet, Modiano, Gray),d prison de la ville
labyrinthique reste inahiffrable. Que la ville comme labyrinthe soit espace
d'enfermement ou espace de liberté ou se déploie I'ensemble quasi infini des
possibilités, l'ironie que nous percevons dans les deux cas nous oblige a une prise de
distance critique, a voir la mort comrilgération de la prison et la libération comme
entrée dans une prison plus spacieldns cedendances, exprimées également a
travers I'arme a double tranchatd l'ironie, le lecteur opére son exégese du texte
sous le signe de l'ambivalence, qui refatte de la lecturen quelquechose

d'extrémement libre et en geste de questionnement du monde contemporain.

Certes, le mythe est présent, mais avec trop de différeficpsurtant
les éléments de l'intrigue du mythee nous connaissofen sonttoujours Ia, ils
nousclige nt | " 11 | e tchemhenlesscorgspandascedne tension est
continuellement invoquéecelle qui nous adresse vers la punition du monstre, vers
la solution de I'énigmela reconstitution d'un ordreCe qui n'arrivea pas.Et

pourtant nous sommes danseuconditionbien déterminé bien familiere, bien
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structurée celle du lecteur de romans, cedle lecteurqui désire tirer un quebngue
avantage de cette heure de lecture. Mais cettecifdamus les indices soné lpour
frustrernos attentedNous somras bien engléis & notrelace; et nous croyons qu'il
y apresque tout ce qu'il faut, mais nous nous @pamsplutdt que l'ironie est en

acteet qu'un autre type de complicité est requise

L'ironie est un autre Birument problématique de ces romans. La
capter et la deodifier sont deux moments qui se superposent l'un sur l'autre. Ne pas
la voir signifie étre exclu du processus communicatif. Etre exclu du processus
communicatif signifiemanquer le messagB®'une @&cennie a l'autre, nous suivons
dans cettethése la progression de l'intensité de l'iropa laquelle les auteurs
stimulent le lecteur, jusqu'au cas le plus extréme de Grayamjwve acoupe&
I'illusion de la fiction enfaisart entrer fauteur sur lacene, la technique pegétre la

plus exceptionnellpourquele lecteurse réveille

Faire réveiller le lecteur, mais visvis dequoi? Dans nos romans, on
dirait vis-a-vis d'une nouvelle attitude ee nouvelles pratiques de I'espagcbain
La desciption d'un nouveau cad@ilturel montrera comment les activités liées a la
consommation sont devenuedrait dominant de la vie publique. L'acquisition de la
liberté, désignée comme le bien primaire dans la société de rnsassaduiten
revanchepar d'autres formes d'esclavage et desoip (par exemple I'attachement a
la marchandise et l'impossibilité de ne pas étre impliqué lpasociété de
consommatioh Toutes ces réécritures incitent & mettre en discussion cette notion de
liberté Au fur et a nesure qu'on se rapproche des années Quialge les auteurs
mettent en scéne remarquablem@nieurs aspects effrayants de la vie capitaliste.
On montre omment les citoyens sont progressivement dépossédés de leurs espaces,
a la suite despéculations focieres,de déplacements forcgdsu presquejle certains
guartiers en faveur de formes de sociatdilplus contblables, par le biais d'une
sophistication de l'information comme de la nourriture, de la mode cotena
culture(le theme émerge avewrulence chez Gray)En raison dees facteurs, nous
pouvons affirner que le lecteur ne vit pas dans I'Eldorado que I'on veut lui évoquer,

mais c'est justement pour cela que son réveil est nécessaire. L'idée de liberté qui lui
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est inculguée n'est pas exactememtqu'il a, mais une fiction nécessaire pour lui
cachemun autre mal de la vie contemporairsga solitudeEncore une fois, c'est dans
la ville qui prend forme et s'exprime ces sentiments de désarroi et de déception liés a

I'isolement.

Mais comment pauait le lecteur prendre conscience sk position
active dans la création de séh€omme soutient Hutcheon, c'est la fonction éthique
du texte qui est privilégié€’ L'ironie n'est pas seulement un acte intentionnel de la
part du narrateur, mais aussi acte stimulé par l'intention de ceux quiasifient
le message. Les textes déployant une grande quantité d'ironie sont les mémes qui
demandent un effort supplémentaire de la part du lecteur. En effet, le sens n'est pas
compléetementaisi si he sont pasaptés les signes indiquant que l'ironie est en
cours.On pourrait en effet rétorquer qlieonie exige que le message soit décodeé
par certains et non pas pdautres et que, en raison de cette observation, les textes
ironiques se basent sur une concepttitaire de I'écriture et de la lectuf@eci est
vrai en partie. Comme dans toute communauté ou l'ironie est employéesi asite
percue de facon progressive de la part du lec@asta-dire que sa participation de
l'ironie se réalise a fur et a sw@e qu'un processus d'inclusion est opéré, lui
permettant donc de contribuer a créer le sBosc, rous pouvons dire queafin que
le message poétique soit effectivement vu etduteur fait appel a la responsabilité
du lecteur. Si l'auteur faitbadce r | es structures qui sout
n'‘est pas simplement pour les vider de leur sens et inciter a des simples jeux
combinatoires ou parodiques'est plutdt que le lecteur @svité a accepter un défi,
il est engagé a réagir en damdu sens aux dispositifs narratifs qui apparaissent
tellement bouleversés et pervertis-aigis de leurs modeéles originairdsironie est
donc l'instrument qui incite le lecteur a questionner le texte, a l'interroger, afin que
I'action le mythe, le oman, reconstruits e analyséévelat la quintessence d'un
vécu, d'undrame, qui est la matiere dé U v (set cdte dernieée la guerre,

I'holocauste, la colonisation, etc).

2", Hutcheon/jrony's Elge op. cit, p. 119.
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2.5- NOUVEAUX STYLES DE VIE ET NOUVEAUX CONTEXTES DE LA VILLE
CONTEMPORAINE

Pour comprendre le changement de I'espace urbain et sa complexité, aussi bien que
les innovations des créations romanesques que nous considérerons dans les chapitres
suivants, il est fondamental de mettre en lumiere d'autres facteurs qui dodgent '

du développement qui ameriela civilisation de consommatiort a la naissance

d'une culture qui fait de l'innovation son étendard. Il serait impossible de penser aux
représentations de la ville contemporaine, tout en ignorant ge&llie théatre du
renowellemen. Les années entre 1950 et 1980, qui sont au centretideétede,

sont un moment richen nouveautés et épisodes marquants. Nous en essayons une
description quitente demettre en relief les caractérggnéraux de cette nouvelle

société insérédans le contexte urbain qui émerge des romans de notre corpus.

Il s'agit, de toute facorge la méme génération qui repdssible le
miracle économique et qui effectuae transition difficile de la guerre a une lente
reprise. Come | es 1 u v orpus engreoigment ausse, poar la population
européennela guerre sert de charniére entre uavant» et un «@pres» (méme
quand cela n'est pas déclaréprés une premiére péde critiqueja reconstruction,
on commencea percevoir un changement cairait transformé profondément la
société et la culture contemporaines. Ce qui étonne des décennies qui suivent c'est
surtout l'accumulation de riches de la société occidentale, liéel'expansion
omnivore de I'économie capitaliste et a la présence, neénteurope, de capitaux
americains qui commencerent a influencer les marchés nationaux. Pour la premiere
fois, la distribution de la richesse n'est pas le privilége d'un groupe resieeiat
société, mais c'esin phénoméne qui s'épanouit dans toutesctasches de la
société c'est pour cette raison que quelques historiens ont défini cette époque

commex 'Age de I'or»?"

2I5E. J. Hobsbawm] secolo brevetrad.B. Lotti, Milano : Rizzoli, 1995, p. 3637.Nous tirons la
plupart des informations de cet ouvrage, qui décrit de facon pdimtthangement de la société
occidentale pendant ces trois dédes.
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Cette évolution est liée a d'autrpeénomeénes, tels ldiffusion de
I'industrie aux dépenses des économies agricoles. L'agregultétant plus jugée
suffisante pousatisfaire les besoins des commuiéa,pousse les paysans a trouver
des emplois dans l'industrie. La conséquence la plus frappante dans ce contexte c'est
le phénomeéne du déplacement en masse de la campagne a ldériigration est
un phénomene trés complexe, qui implique des mouvements d'habitants dans la
méme région, mais aussi des déplacements a partir de régions tres lointaines. La
condition de dépendance vécue par les natifs des anciennes colonies des grands ex
empires européens est une réalité concrete encore aujourd'hui. Dans ce cadre, donc,
des tés nombreusgsersonnes émigrent dans les pays riches pour répondre a leurs

besoins dwe main d'1l

C'est la raison pourquoi beaucoup dhommes et de femmes,
dorénaant, seront en déplacement, déterminant une accumulation d'habitants dans
les grandes villes et une conformation assez diftérdes populations européennes
les habitants n'étant plus des autochtones, mais un ensemble de gens des
provenances les plussparates, déracinés, souvent sans aucun lien en commun avec
leurs voisins. Les nouveaux habitants trouvent leur domicile surtout dans les
quartiers de périphérigt c'estainsia partir des années Cinquante que les urbanistes
étudient des plans pour réglenter I'accueil des immigrés dans des quartiers, qu'ils
soient remodelés sur des vieux centres (et détruits par la guerre) ou qu'ils

soient bati£x novo

La ville devient donc le cadre d'un rassemblement énorme d'individus
qui disposent d'une qutité discréte d'argent pour lI'achat de marchandises issues de
la production industrielle. Théatre de la circulation de latrgda ville est, en
conséquencele lieu voué a l'étalage des biens de consommation, objets qui sont
produits a une large éclhelet bon marché Saffirme un nouveau prototype de
héros. le consumption herq 'homme qui témoigne d'un nouveau type de réussite
sociale. Son succes, en effet, ssdsur 'accumulatiote biens de consommation,
susciaint ainsi l'admiration publigueCes changements apportent des mutations

sociales qui influenceront de fagcon marquante la société occidentale, dans ses
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comportements et dans ses miur s, compt
moment, produit les nouveautés issues des avancements ddomdee de la
technologie qui contraignent I'hnomme a considérer l'espace de facon plus
problématique qu'on ne lavait fait auparavant. Les transistors, les premiers
calculateurs digitaux, les circuits intégrés et beaucoup d'autres onemntiodifient
leshabitudesOn peut écouter la radio portable, et méme les disques en vinyle et les
audiocassetteson transporte des nourritures sur des longues distances, on regarde la
télévision, on est muni de montres digitales et de calculateurs de poche alimentés a
desbatteries et, plus tard, #énergie solaire. Les années Soixante marquent le début
de la diffusion de l'ordinateur en Europe et I'on voit apparaitre les premiers, grands,
terminaux. Dans les mémes années, nous assistons a la conquéte; spatldh®,

Neil Armstrong pose son pied sur la lune. Les effets de la technologiecsber@nt

de facon capillaire pd'incidence qules sont dans la vie de chacurh@mme est

ainsi projeté vers un univers dominé par I'évolution de la technologie éleaeartiq

vers la conception d'un espace composé, effectivement, par la superposition de
plusieurs espaces. En effet, presque chaque invention, parmi celles que nous avons
nommeées, oblige toujours lindividu a penser l'espace matériel présent, en tant
gu'intemction avec un ailleurd.'imaginaire littéraire, comme on l'a déja dit et
comme nous aurons la possibilité de le remarquer pour chaque auteur, témoigne et
exploite cette nouvelle spatialité, ou le voisin et le lointain deviennent des catégories
superfluesL'hétérogene et I'impossibilité d'une mise ellr® marquante des choses,

qui apparaisserdans ks écrits foucaldiend’® sont des facteurs trés familiers dans

la cukure de la deuxiéme moitié du XXiécle.

La population d'étudiants'accroit etdevient trés importante pour les
idées de renouvellement qui s'imposent a cette époque. Ces jeunes, qui,
contrairement a leurs parentg sont familiariés avec tout ce qui est nouveau,

incarnent un certain idéal d'indépendance et de libEr@ela crée les pmisses

2°Cf. 2.2 et 2.41.

2" Dans une conférence londonienne, M. Mead définit ainsi la nouvelle génératioss

changements sont intervenus a un rythme si rapide en cescwiggtlernieres années, que les

adultes sont incapables de les assimiler. [[e$ enfants grandissent dans un monde qui était

inconnu de leurs parents. lls sont élevés par la télévision. lls ne s'intégrent & aucune structure
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pour un changement des g o %t sidédogie dbe s mi
gauché’® Le mouvement protestataire @tant visait adéchirer & cordon du
capitalisme corporatif pour s'approcher des facons différentes et plus authentiques de
vie et d'aprentissagé’® Renouvellement de la vie est entendu aussi en tant

gu'amélioration des communautés et réveil des consciences critiques.

Comme il nous arrive souvent dans la présente étude, en analysant les
formes narratives de nos auteurs et la place guiaecordée au destinataire de
I " Tuvr e, nous p o ularbnest pad éranger a de$ germasgesurtowd u e
en ce qui concerne le réveil des consciences. La contestation s'explicite, dans les
années qui précedent et celles qui suid88 par k biais d'un renouvellement
dans tous les domaines de l'expression artistique, aussi bien que dans une vaste
gamme de comportements sociaux et de tendances esthétiques qui dominent le
scénario urbain. Un style populaire va bient6t s'affirmer. Le prodistigue n'est
plus seulement I'apanage rméuélite, mais un bien commui est donc susceptible
de s'adapter a un public de masse. La musique, avec la naissance du rock, témoigne
de ce changement. Les chansons des idoles du renouveau musical soilexeéess
tous | es Jjeunes de deux continents. Con
les avargardes avaient soutenue, on retrouve a partir des années Soixante, une
réaction qui veut soustraire le sceptrel'dd a l'intellectualisme et Bacadénsme,
afin qu'il soit abordable par un groupkis vasteet de facon plus immédiate. Mais
ce qui compte c'est surtoutomme nous le disiong fait que le destinataire de

l *Tuvre n'est pl us udest aussmlfaldiencer qRicceé@ e a c |
spectacle musical de ses idoles, c'est le spectateur que les actkurgdbheatre
provoquent (méme de facon brutale), afin d®imuler la participation. Les

observateurs sont cengg®endre partiewajeu de la créatioetd u sens de |

religieuse, nationale ou éthique connue de leurs parents. Ils appartiennent au mondeGitgier.
par M. Wnock dans ®©es deux cotés du Channelcontenu dans L. Gervereau et D. Mellor avec
la collaboration de L. B. Dorléac et S. Wilson (édlgs Sixties, années utopiearis. Somogy
Editions d'art, 1996, p. 214.
2’8 G. Perry a dirigé la réalisation de dewlumes photographiques sur Paris et Londres a I'ére de
la contestation Paris dans les années 6(@rad. H. Varnoux) ParisEditions de la Martiniére,
2001 etLondres dans les années @@d.H. Varnoux) Paris Editions de la Martiniére, 2001.
219 J. Wirter, Dreams of Peace and Freedom. Utopian Moments in the Twentieth Gexéauwy
Haven-London: Yale University Press, 2006, p. 187
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Tel prénomenade coparticipationcomme nous le vesns pour tous les auteurs que
nous aborderonse réverb@ra sur le rman; dans ¢en<ffefileulacteve s
est invité a se perdre dans la structure romanesque, qui renvoie au dessein du

labyrinthe, pouraboutir a une nouvelle prise de contact avec la réalité et, en

particulier, avec un urbanisme qui a compromis notre équilibre quotidien.

Si l'intellectuel semble de plus en plus faire défectiansces grandes
villes, cellesci restent néanmoinscenséeaccuei I I'ir | e clTur pu
ville est le centre qui accueille des styles de lgeplus populaires et non plus
seulement utieu de rencontres et de débats intellectuels. Nait une culture citoyenne
pour les jeunes qui s'exprime plutdt @nt que contreulture: les Beatles, Elvis
Presley, les Rolling Stones, Johnny Hallyday, etc. A la subversion des codes de la
tradition correspondent des comportements qui aspirent a plus de liberté, comme
dans les domaines de la sexualité et de laem@dace @les couturiers comme Mary
Quantet Yves SaintLaurent les villes hébergent des magasins dans des quartiers et
des rues devenus aujourd’hui trés célébres comme Chelsea, Piccadilly, Carnaby
Street, Portobello. La mode s'inscrit dans un phénorpérse complexe, celui du
spectacle. Les vedettes du cinéma, les couturiers, les groupes du rock participent
d'un systéra qui concernda société entiérela télévision et les photographies
diffusées sur la presse nationale produisent la publicité d'unreodebstars. Ce

style ne reste donc pas un phénoméne extérieur et superficiel.

C'est justemend travers l'omniprésence des médias gaé un autre
phénomene I'espace extérieur envahit les intérieurs des habitations. Les pieces des
maisons retentisseainsi de tous ces changements et on a l'irspesjue I'espace
domestique ds bouleversé par lintrusion de références iconographiques et
d'éléments quirenvoient a l'ambiance urbainecomme si le domaine public
commencait peu a peu a faire partie @esphere du privé qui, pendant des siecles,
était resté réfractaire aux stimulations ldevie urbaine. Avec le triomphe de la
télévision, ette vie présentein golt spécifique pour les formes polychromes et

vivaces de la publicité.
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A linverse, I'espacerbain devient un lieu vital, dont les jeunes et la
culture des jeunes'emparent. Les architectes Aliset Peter Smithson déclarent
gu'aux années Soixanta convition devent trés forte que la vie méme était le
décor de la scéne urbaine, et qu'un drahangement étaidonc nécessairé® La
ville n'est plus seulement décor urbain dans le sens classique du terme, mais, pour
utiliser une définition du photographe Robert Freeman, un enserdldgpériences
visuelles en mutation perpétueté®’ Le concepde «vie » devient capitatians les
projets de prise de contacte et de construction de situations par les intellectuels et les
artistes. Tres influents furent aussi les théories des Situationnistes fr@igaigue
ce groupe se distingue pour sa fortitique contre I'appropriation capitaliste de la
ville, ils participent de I'esprit de la fin des années Cinquante et des années Soixante
guand en 1958ijls définissent ainsi l& situation construite : «[mJoment de la vie,
concretement et délibérémertnstruit par I'organisation collective d'une ambiance

unitaire et d'un jeu d'événememnt&®?

Le phénoméne de la mode s inscrit de facon intime dans ce contexte
de prise de contacte avec la ville, déterminant une attitude qui nous concerne
directement das cette theése, pour deux raisoD'abord parce que la mode se
manifeste dans la ville, impliquant une réponse urbaine de participation a la vie et
aux événements qui sont le noyau culturel de la miene Ensuite, parce queest
ici que se vérifie upphénomeéne psychologique qui concerne l'identité du sujet au
sein de cet espace. L'identité personnelle, en effet, devient une image a modeler
pour l'inscrire dans ustyle plus élaboré et partagér un groupe vaste, la masse
des jeunesce styk est ainisproposé et diffusé a urarge échelle par les média. Il
s'agit du processus psychologiqueld «réversibilité», éclairépar I'antipsychiatrie
de Ronald David Laingselon lui, le sujet, dans la société modeast censé sortir
de la sphére de la meptibilité, des barriéres physiques de son propre corps, pour le

contempler de l'derieur. Le sujet est ainsi conduitjouer avec sa propre image et

80 p, Colaiacomo et V. C. Caratozzols Londra dei BeatlesRoma : Editori Riuniti, 1996, p.
133.
*811bid., p. 105.
282 « Définitions» dans GDebord i u v r, (éds JL. Rancon, A.Debord V. Kaufmann), Paris
Gallimard, 2006, p. 358.
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le concept d'expérience eainsi connoté avec l'interaction du corps aux lois du
succes et du marchéCette attitude visrvis de soiméme nous introduit
ultérieurement dans un climat culturel typiqguement postmoderne. Le sens du jeu de
l'identité de 'homme urbain est trés présent cliemthan Rabai® un observateur

des plus aigusle la ville postmoderneCette théorisation de Laing a une autre
implication: le détachement ironique du sujet qui se positionne a I'extérieur de sa
propre imag@ n'est pas seulement une transgresdeia barriere entre intériorité
physique et extériorité immatériellen effet cette conception nous plongerechef

a u c esypréocalpations esthétiques de ce qu'on a dpgebstmodernisme. En
effet, ke mouvementde Laing présupposeaussil'appartenance du sujet a deux
sphéeres ontologiquesd'un c6té a celle d'un objet qugl un mannequin, est
susceptible d'étre manipulé par-se&me, pour adopter un sens esthétiqgue proposé
par les média de l'autre coté, a celle de I'observateur qui, sortant de son point de
vue habituel, joue un rdle actif, pour la construction et poundelelage de sa
propre imagé® Le résultat est la composition d'un sujet qui esit&ét fausseté en
méme temps, voire une condition d'insécurité ontologiGaeme nous l'avons vu
dans la section dédiée & Brian McHale et au concepbuie?® et comme nos le
verrons encore dans les prochains chapiteeBction postnoderne se base sur des

procéds trés semblablade rapprochement de plans existentiels différents.

Ce climat culturel, qui se forme entre la fin des années Cinquante et
tout au long desrmées Soixantggermet aux artistes de prendre conscience de ces
nouvelles conditions de vie dans la ville contempordims. artistes doivent plutot
essayer de s'adapter au flux d'un autre type d'énergies, liées plutét a la sphére de la
perceptivité et &ain amagle stimulations. Par rapport & la premiére moitié du siecle,
cette foisci, la perception de la ville est liée a la présence de plus en plus innervée
des média qui envahissent I'espackain et proposent des styles de vie pour la
masse. Telle gule se définit petit a petit, depuis la fin de la Seconde Guerre

Mondiale, la ville est un environnement qui défie encore plupel@eption de

3¢t 2.7.1
84p_Colaiacomo et V. C. Caratozzobp. cit, p. 913.
#5Cf. 2.41.
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I'espace. Dans ldeux virtuels qu'offrent les média, ceux ne fort que renvoyer a
d'autres lieuxget les haitants se trouverdinsi aparticiper a d'aues dynamiques
sociales, outreelles ou ils sont physiquement plongésstainsi, dans cette idée de
coexistence d'espace et de canaux connecteurs d'un point a beaucoup d'autres points
gue se développe urspatialité différente; ce qui constitue une césure avec la

conception d'espace dérivant dertdition illuministe kantienne.

La concepton méme de labyrinthe en samfluencée et modifiée, car
tres souvenencoreassocié, dans l'imagination des aess aux problématiques qui
investissent lI'espace urbain de la postmodernitst @tte nouvle configuration
du labyrinthe, qui s'insére dans l'espace urbainngusa amené le définir par le
biais de deux concepts qui ont été élaborés a la méwmguéple rhizome et

I'hétérotopie.

2.6 - LART ET LA LITTERATURE : ENTRE TRANSGRESSION ET
RUPTURE

Les années Soixante sont aussi les années qui catalysent et institutionnalisent des
changements qui se formaiedepuis des décennies et qui emme temps
augmentaient d'intensité. Le mot rupture était un mot de passe depuis la naissance
des avangardes en dépit des rappels a l'ordre que l'on entendait de temps en
temps, surtout pendant les décennies des dictatures européennes, les mouvements
d'expérimenation se succédaientuin rythme de plus en plus rapitfé Le concept

de forme est ainsi soumis au dqugel'on regarde avec suspeetta tradtion. Les
genresartistiques se mélangent entre eux. Les gdiitégires, que les avagardes

avaient pregue drastiquement mis en crise, retrouvent un eloéan

2% pour un compteendu complet des courants artistiques alesées Soixante, cf. L. Vergine,
L'arte in trincea Milano: Skira, 1996.
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Les domaines de l'art et du théatre nous intéressent beaucoup pour
mettre en lumieres les changements que nous remarquons chez les auteurs de notre
corpus.Le problemede la coexistence de plesirs niveaux ontologiquesdevient
pr ®domi nant daatives de eete épogudTue renargquans que cette
attitude esprésente chez d'autres artistes qui, plus ou moins imperceptiblement ou
inconsciemment, développent une attitude similairegrmée par ce sentiment de
déchirement entre deuplans existentiels. Je me référe, par exemaldaction
painting de Jackson Pollock. En effetars ce processus créatif, ce qui congae
n'‘est pas seulement le résultat, ezedire la toile entendue come découpagd'un
morceau d'espace, ayant le simple but de représ@aer Pollock, les mouvements
de l'artiste sont aussi importamise le produit finaét I'exéation participe du méme
statut ge | ' TinievLa eextérité et le sens esthétique @unfre qui,tout au
cours de l'acte créatif, se dife au dessus de la toile, y appliquant soopping
commencent a acquérir une forme qui rapproche cate@wvént dine véritald

performance.

La naissance dhappeningmet en lumierd'innovation théatale: les
performeurs agissent en collaboration avec les spectateurs. On témoigne donc du
franchissemende I'acteur, précédemment coincé dans la surface de la scéne. Depuis
la réalisation deSei personaggi in cerca di auto(@920)de Luigi Pirandellpeg
abolie la paroiqui sépare les acteurs des spectatertrsla scéne se fait
métafictionnelle, rendant manifeste la condition abmstruction imaginaire et de
codification qu'est la piece de théatre aussi bien que sa performandginge
theatre porte al'extréme cette tendance et les acteurs stimulent sans cesse les
spectateursavec des gestes extrémesmmelorsqu'undes acteursur la scéne de

Paradise Nowcrache contre un spectateur a l'aspect trés bourgéois

Si art et théatrsonttémoins de caype d'évolutionil n'en est moins
pour la littératureUn auteur comme John Fowles, dafise French Lieutenant
Woman (1969) restructue les codes du romavictorien; mais, les valeurs qui

régissaient cet univerg'étant plus acceptéesout commence arembler. le

?87p, Colaiacomo, V. C. Caratozzolm. cit, p. 23940.
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narrateur dépose son masque, s'adresse au lecteur pour évaluer ses choix et le
caractere des personnages|ai&cexplicitement que I'hist@rdu roman n'est qu'une

de ses inventior$® la derniére partiglu roman se déploie en plusieursquars,

comme si elle était larande d'un rhizome, produisant différeatfirs (également
acceptés par le narrat@uEgalementSe una notte d'inverno un viaggiatq979)

de Calvino estin recudide récits, mis en compétitiavecle récit qui les engla

le cadredu Lecteur et de la LectricEe cadr e est commelal e ni
littérature de premieres troislécennies d'aprasuer r e pul | uvereunde c |
lecteurcensé capter les nombreuses allusmurisnettent ercrise la conceptiode la

tradition. La parodie est l'instrument qui crée le plus de trouble et de confusion.
Pensons &a chimera(1990) de Sebastiano Vassalli, ou l'auteur, reprenant la figure

du cardinalvertueux des Promessi Sposide Manzoni, découvre I'hypocrisie de
certanes constructions littéraires, en montrdlit€éologie qui les soutenaientes
Mesdames Bovary qui reesuicident plusdes Robinson Crusoe qui se font civiliser

par Vendrediles Wertheret les Sherlock Holmes ridiculisés, il n'exigtiis aucun
persmnage littéraireauteur ou stylelonton nes'enmoque pasLes écrivains de la
premi re moiti® du si c¢cle avaient caus®
parfois bouleversant l'idée de genre littéraire. Maintenant les outils de la tradition
sont repris, mais détournés pour créer, a chaque fois, un conastecoté on

regarde avec admiian et crainteles anciens, et de l'autre éain se rebelle contre

leur autorité, créandonc un rapporambiguvis-avi s de | ' T uvre don-
Le retour de lintrigue n'est pas toujours un moyen pour rétablir le golt de la
narration authentique C'est plutdt un moyen pour instaurer linterrogation de
I'autorité du corpus littéraire occidental dans son entie@séayui frappeest surtout

le rapportde ces auteurd leur passeéarils visent a désacralisda tradition faisant

semblant d'en garder les institutions littérair€ertes, e choix du maintien des

vieilles structures narratives indique la prédispositiofeau toutefois, une analyse

phus attentive nous signale que | ' ®cart
I'imitation parodique doit étre objetuthe évaluation qui considéle contexte ou ces

réécritures sont généréd3dans le cas des réécritures du mythe du labyrinthe, le

28 J. FowlesThe French Lieutenant Wom&t969), London Vintage 2004, p. 95.
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contexte est souvent la ville tentaculaigeii, a ce moment, développe des codes
nouveaux et des styles de vie liés a ses dimensions gigantekguesmanne
semble guere avaliser une simg@ttitude ludique, maisoutenir plutétl'idée d'un
moyen qu'oninterroge pourinterrogerle monde Italo Calvino thématise cette

participation avec l'ironie habituelle qui le caractérise

Se un libro m'interessa veramente, non riesco a seguirlo per piu di poche
righe senza che la mia mente, captato un pensiero cheoillégstopone, o

un sentimento, 0 un interrogativo, o un'immagine, non parta per la tangente e
rimbalzi di pensiero in pensiero, d'immagine in immagine, in un itinerario di
ragionamenti e fantasie che sento il bisogno di percorrere fino in fondo,
allontanadomi dal libro fino a perderlo di vista. Lo stimolo della lettura mi

e indispensabile, e d'una lettura sostanziosa, anche se d'ogni libro non riesco
a leggere che poche pagine. Ma gia quelle poche pagine racchiudono per me

interi universi, cui non riescogar fondo?®°

2.7- REGARDS SUR LA VILLE : CIVIS FABER VITA SUA

Dans cette fin de chapitrapus nous occupons d'un déhat a beaucoup inflencé

le discours sur la J# entre la fin des années Soixante et le début des années
Soixantedix. Les métropolg permettent aussle multiplesregads sur la ville etle
multiples possibilités, cars'affirme la conviction que dans la ville tout pourrait se

passer, toute identité y serait admise, chaque possibilité de vie y trowseerait

289 |, Calvino, Romanzi e racconti1992), vé. II, (éd. C. Milanini), Milano: Mondadori, 2004, p.
864. Traduction de D. Sallenave et de F. WakiQuand un livre m'intéresse vraiment, je n'arrive
pas a le suivre pendant plus de quelques lignes sans que mon esprit , pour avoir capté une idée que
le texte lui propose, ou un sentiment, ou une interrogation, ou une image, prenne la tangente et
rebondisse de pensée en pens#image en image, selon uméraire de raisonnements et de
réverie que j'éprouve le besoin parcourir jusqu'au bout, m'éloigimsitdu livre jusqu'a le perdre
de vue. Le stimulus de la lecture m'est indispensat®éui d'une lecture substantielle, méme si je
n'arrive a lire que peu de pages dans chaque livre. Ces quelques pages renferment pour moi des
univers etiers, que je iarrive pas a épuiser. Si par une nuit d'hiver un voyagewraris: Seuil,
1981, p. 272.
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déclinaison. La métropole gposeune ambiance qui préste des traits communs
dans les pays occidentaex elle anticipe le phénoméne de la mondialisation, le
rapprochement de ce qui est loin, quasiment I'abolition de toute bamérae

infrastructurelleet la promotion de la comunication a longue distance

L'anthropologueMarc Augéobserve danslon lieuxce monde et ces
nouvellespratiques de l'espacePour lui parler de modernité estevenu presque
obsolete, etl a proposé l'appellatiode « Surmodernité, dont le préfixedésigne
I'idée de surabondance de la modernité, quidébordé au dela de toute

imagination®®

Certes, e exteest un peu successif par rappédta narrationayant
pour théme la ville comme labyrintleatre 1950 et 1980De toute facon, le monde
photograpié par Aug doit étre considéré conemrésultat d'un processusle
rapprochement accéléré, quasiment une coexisterthe proche avec le lointaw
gue nous avons observé, commefilerouge qui traverse notre thésd, donc,
I'époque que nous considérormour aboutirfinalement a une situation décrite

comme extréme dans l'essai en questibn

Cette phase de I'histoiteimaine est liéegpour Augéa lanégation de
la notion de lieu, en faveur de la productiom l@space Autrement dit, I'espace
seraitdevenuquelque chosel'inconnu auparave, que l'on pourrait définir vide,
adapté a une vie transitoire, comme celle des gens sans domicile fixe, comme celle
des voyageurs qui sonmbujours en déplacemenun espace neutre, convenable a
tout le monde, aalmasse globalisée qui a besoin d'une halte proviseif& un lieu
peut se définir comme identitajreslationnel et historique, un espace qui ne peut se
définir ni comme dentitaire, ni comme relationneii comme historique définira un
nontlieu ».2°? Cortrairement a la modernité baudelairienne, celle que Starobinski
commetait,** la surmodernité n'intégre passllieux anciens, qui sont repgren

revanche, commelieux de mémoire.

2%M. Augé,Non lieux Paris: Seuil, 1992, p.-13.
#1 Le premier Tgv (Train grandeitesse), dont parle aussi Augéid., p. 135), est inauguré en
1981, ettransfome le «voyageum en «passages.
292 pid., p. 100.
2% Cf. 1.6.2.
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Un monde ou l'on nait en clinique et ou l'on meurt a I'nGpital, ou se
multiplient, en des modalités luxueuses ou inhumaines, les points de transit
et les occupations provisoires (les chaines d'hétels et les squats, les clubs de
vacances, les camps de réfugiés, les bidonville$ pu]se développe un
réseau serré de moyeds transport qui sont aussi des espaces habités, [...]
un monde ainsi promis a l'individualité solitaire, au passage, au provisoire et

a I'éphémere, propose a I'anthropologue comme aux autres un objet nouveau
[ ] 294

Dans un contexte de ce genremus dewns reconnaitre qu'il n‘existe pas de liens
entre les différents quartiersues, places ou tout élémemuii font de la ville une
unité singuliere, mais sont données plutét deiés fragmentairedes éléments
d'une syntaxe paratégiie Dans des zonesedhalte temporaire, la neutralité et le
sens de l'absence, de l'anonymat, peuvent-§iexitde fagcon quasi paradoxale,
inviter a exercer son propre sens de la libdcide sujet peut mettre a I'épreuve son
identité.Liberté et solitude participent dodc méme style de vie'idée décrite par
Augeé trouve a no&r avis des correspondances, ddesx visions pdiculieres, qui
apparaissendans les années Soixafti®, et qui formeraient I'atmospreidéale et
un correspondant thématique dans le rorhandtta invisibili d'ltalo Calvino®®

7% et pendant les

Parallelement a l'expérienceysdopiqgue du monde angkaxon
exacerbations des malaises urfsainccusées par les Nouveaux romanéférs,
s'affirme égalementcette décennie durant, un regard utopique swille lieu de

libertés et de possibilités infinies.

2|bid., p. 1001.
29 Cf. Chapitre IV
2% Cf. Chapitre VI
297 Cf. Chapitre I1I
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2.7.1- SECREER SOI-MEME DANS LA SOFT CITYDE RABAN

Malgré létrangeté que la villaous obligea res®ntir, elle sollicite en méme temps
un autre sentimend'ouverture ed'élasticité de l'identit&oire la sensatiomuetout
pourrait devenirpossible.L'image méme duabyrinthe s'enricit parfois decette
vision: ce n'est plus unerieille cage contraignante, mais réservoir infini de
chemins A chaque bifurcation s'ouvrent des possibilités, chaaonduisant ane
myriade d'autresll s'agit pour le sujet plongé dara ville, d'une perspective
enivrante etannihilanten méme temps. dnpte tenu de la concomitance entre la
publication desCitta invisibili (1972) et Soft City (1974) de Jonathan Rean, on
dirait que dans la premiere partie des années SoidaniEest I'enthousiasmagui
prédominepour ce typedenvironnement. En revanehversla fin des années
Soixantedix etle début des années Quatfiagt, ce regard semble s'affaiblir, @est
déjaun tout autre rgard que nous trouvonsds les romans de Modiano et Gray
L'émergence deoints de vue plus marginaux comme ceuxde l'identité juive et
écossaiseétabliraient les labyrihthes urbains dans le sens desixeaux romanciers,
en tant ge prisons angoissantes habitées parmndesstres dévorateur&n effet,
comme nous venons de le volilexpérience de 1968 représente une charniére a
partir de laquelle se développent mauvelles relations avea ville. C'est justement

a la lumere de cie-ci quenous devons considérBaban et, peu ags,Michel de
Certeau,comme tradueurs de ce climat cultureD'ailleurs, ces deux auteurs
déclinent certains aspects qimergeaient déja chez des aristeodernistes, pour
lesquelda ville était le leu ou I'on exercaitasliberté dans un milieu international.
Ce qui rous parait distinguer liberté au tournant des années Soixante et Soixante
dix, c'est la perception de la ville n@ius en tant que lieu ou exerckx liberté de
créer,de participera la vieintellectuelle et da revolution des avasgardes. lIs'agit
aussi, maintenant de manipuler de fagon créative sa propre, de créer des
situations et des événements qui testent la perceptibdiee,participer de
phénoménes de masse, tels lade contrevenant souverdt la tradition (non pas

|l T tt ®raire et artistique, mai s cel |l e
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De ce point de vuyd'essaiSoft Cityest devenurés populaire otz les

spécialistes de la ville ele lalittératuresurla ville, aussi bien que powm public

plus vaste: 2%

il illustre ce changement radical glleeentraine pour la massesde
émigrants Romancier et écrivain de récits de voyagaban évalud'expérience
urbaine dans l'optique d'une possibilité que le sujet se tatifex de sa propre
identité Commaent se réaliseette possibilé ? L'habitant est étranger d-méme et

il a la capacité dpercer la ville,dela pénétrer etl'en étre envahi en méme temps,
de participer presque d'un @me processus de symbio$en abouti donc a des
meétanorphose réciproqus, ce qui rentre parfaitement dans le contexte de mise en
discussion de l'identitdu sujetet de I'espace urbain, telle'gile estformulée dans
lesannées Soixantée début du livre met en abyme tienson et [égarementace a

cetterealité qui vient de se déner.

In those dazed moments [...] it's possible to be a stranger at yourself, to be so
doubtful & to whom you are [...]You're a balloonist adrift, and you need
anchors to tether you down.

[...] at moments like this, theitg goes soft; it awaits the imprint of an
identity. For better or worse, it invites you to remake it, to consolidate it into

a shape you can live iivou too. Decide who you are, and the city will again
assume a fixed form around you. Decide what it m&] wour own identity

will be revealed, like a position on a map fixed by triangulation. Cities,
unlike villages and small towns, are plastic by nature. We mould them in our
images: they, in their turn, shape us by the resistance they offer when we try

to impose our own personal form on thé&th.

2% 3. RabanSoft City(1974), London Picador, 2008.
29 |bid., p. 2 Traduction «en ces moments stupéfiants][il est possible d'étre étrangarsoi
mémes, d'étre aussi douteux en ce apncerne qui vous étds.] vous étesun aéronaute a la
dérive, et vous avdzesoin d'ancres pour vogarder au sol.
[...] en des moments comme cetuila ville devient modéuse; elle attend I'empreirtd'une
identité. Pour le milleur et pour le pire, elle vousvite ala refaire, a la consolider seune forme
dans laguelle vous pourriez vivre. Vaasssi. Décide qui vous éte<et la villeassumera & nouveau
une forme ixe tout autour de vousDécide ce que c'est, et votraqgpre identité sera révélée,
comne un poit fixe surune triangulation. Les grandes villes, a la différence des villages et des
petites villes, sont plastiques par nature. Nous les faconnons a agesira leur tourellesnous
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Ce cadre urbain incite & l'adoption d'une nouvelle mythold§ieelle
du greenhorn le mot anglais qui désigne le nouvel arrivé, I'immigré pour qui la ville
est une sorte dabula rasaet qui finira par s'adapt ades nouveaux styles de vie.
Par nécessité ce personnage accepte d'émeetamorpheé par la ville. Se
débarrasser eb vieux vétements ridicule@arce qu'ilsproviennent d'un autre
contextesocioculture), devient un acte quasi rituélxactement amme Raéan met
en scéne ses expériencasus ne pouvongueremarquer qun certain nombre de
ses caracteristiggele rattachent aux protagstes fictionnels des romamsis en
examenen cette théselous participent de I'expérience du labyrinthe urbRiour
eux, s'installer orrespond & the beginnings of an understaning of the city, the first
inkling of scale and direction in the mazA™ Le greenhornest quelqu'un de timide,
avec son argent cousu dans sa lingelfieur Raban, sa présenest kb seule
témoigrage de &xistencad'une continuité entre la ville et la campadretit a petit,
le greenhornse soumettra aux épreuves de la ville apprendrad langue eke
conformeaa u x  miirhaines Tout accent nostalgique pour le déracieénble

étre aboli

We relish his loss, his poignant sense of displacenkenthe is the past we
have somehw survived: and he may tell us, in innocence or naive imitation,
who we are now, because our present is his future. So city writing lavishes
attention on the newstne at the point of entrance.h& greenhorn, at once

the city's hero and its most vulnerable victim, is urban man at the crucial

stage of emergence and transformatftn.

modelent par le biais de la résistance qu'elles offrent lorsque nous essayons de leur imposer notre

propre forme».

3% « The "greenhorn” is the central character in this mythology of initiation to the city; he is the

prototypical stranger, the raw innent». Ibid., p. 43. Traduction «le greenhorrest le personnage

central das la mythologie d'initiation da ville; il est I'étranger prototypique, l'innocent

immature».

%91 bid., p.43. Traduction «le commencement d'unerapréhension de la ville, le premier indice

d'échelle etledirection dans le dédale

%92bid., p.44. Traduction « Nous aimons son embas, son sens poignant de déracinement. Car il

est en quelque sorte passé auquel nous avons survéet il pourrai nous dire, dans une

innocence ou dans une imitation naive, qui nous sommes, puisque notre présent est son futur.
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Soninitiation se relie a'¢mploi fréquentet curieuxque fait Raban de la métaphore
dédaléenne Elle nous renvoie en effet,au sens étymologique dmaze**® étre
capturépar lamazementl'émerveillement causé par le déearl'étre confus et
incapablede rendre compte de la planimétrie. Mais ce qui revient aussi dans cette
figure dugrenrhorn c'estlimage demémoire joyciennecelle du Stphen victime

de la ville, réévocation modernisteed taureaux sacrificiels immolés sur les autels
crétois.Mais ce «héros» est transformé par cette épreuve, il n'échoue Ralsan
identifie donc, mém dans toutes les difficultés et les contrastes de la ville, la
possibilité de l'utopie d'unevéritabe adhésion de lindividu a un code de
comportemengnglobanet aussl'occasion pour tousd'étre inclus dans la société.

Cet optimisme se traduithez Rabanpar I'adhésion a la vie de la
métropole C'est le passage d'une sociétéaach person and thing has its own set
place, to a society which is in essence unfixed, plastic, and ameraBlaciety on
which you are called to impose your choiceheatthan a society which imposes its
historical and customary order upon yatf* On n'échappe pas a la liberté de la
ville : méme ceux qui continuent a y pratiquer leurs coutumes pesypaatiquent
ainsi leur libre arbitre. © on dirait que pour Rabanla vie danda ville vaut la peine

d'étre vécue, méme quand cela corresgondeliberté dans lgeur et la contrainte.

Cities are scary and impersonal, and the best most of us can manage is a
fragile hold on our routes through the streets. We clingriends and
institutions, exaggerate the importance of belonging, fear being alone too
much. The freedom of the city is enormous. Here one can choose and invent

one's society, and live more deliberately than anywhere else. Nothing is

Ainsi, I'écriture de la ville prodigue attention au nouvel arrivé au moment de son entrée. Le
greenhorn a la fois le héros de la ville et gatime la plus vulnérable, est I'homme urbain au stade
crucial de son émergence et de sa transformation
303 Cf. Introduction.
%% Ipid., p. 57.Traduction: «chaque personnet chaque chose ont leur propre place définie & une
société qui est essentiellent vague, plastique et ouwer une société sur laquelle vous étes
appelé a imposer votrehoix, plutdt gi'une société qui impose sur vosen ordre historique et
habituel».
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fixed, the possibilitie of personal change and renewal are endless and

open®®

La ville, en effet, ne cesse de promettrd'exalter car elle déclenche l'imagination

le flux d'adrénaline Londres doit étre inven#®®® La solitude urbaineet
I'imaginations'allientpour nous prmettrede survivre La ville révé peut facilement
devenir la ville réelleLe style est le moyen qui le permet. La vilen effet,est
I'emporium «le bazaw, le rassemblementles styles, ou tout comportement
extravagant trouve sa justification. Lismtasmes des habitants preminges formes
concrétes ela ville dans leurs tétes devient la ville des rilé<ette coexistence

d'une ville intérieure et d'une ville extérieure entraine peu a peu une érosion de la
limite entre les deuX.es médiagparticipent de ce processas brouillant les pistes,

par exemplesn créant des ie@s humaines qui, au bout d'un momeatyrévelent
totalement faussesdlui qui était conncomme un bienfaiteur se réegour finirle
gangster le plus effrapd). Sil'on peutsculpter libremensa propre identitéon peut

de méme éluder les controles, mererda fois une vie publique et une ville
clandestie ; avectoutesses zones d'ombre, cet environnement nézing ni l'ue ni

l'autre etles apparences triomphéfit. Au niveau quotidien, chacun ne fait que
charger de masque et prétend étre quelqu'un de différent par rapport a l'interlocuteur
qu'il a en face de luiLa possibilité de changer de style, d'assumer des identités
différentes, dit Raban, nous encouragaous demandersi notre personnalité est
vraimentcelle que nous imaginonParmi I'abondance deléclinaisons que ni
caractere peut prendriabsence de style est alors la réaction la plus extcémiee

cette surcharge deomportements dissimulateyrslans la vie comme dansal

3% |bid., p. 286. Traduction «Les villes sont terrifiantes d@mpersonnelleset la plupart de

meilleurs d'entrenous essaye de maintenir le fragile équilidemos itinéraires a travers les rues.
Nous nous @mmnNNons aux amis et aux institutions, nous exagérons limportance de
I'appartenance, nous avons peur de passer tropnges teous seuls. La liberté de la ville est
énorme. Ici les gens peuvent choisir et inventer |ptopre société et vivre plus libre
volontairement que partout ailleurs. Rien n'est fixe, les possibilités de changement et de
renouvellement personnels sonvertes et sont sans fin
%% bid., p. 601 et p. 179.
7 bid., p. 74.
%% bid., p. 834.
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littérature (pour s'en tenir aux idées de Roland Barthegropos du sty)e nous
choisissons la neutralité, ce qui dofirapressionde I'absencé”’

En conclusion, [I'égarement labyrinthique est unepéernce
importante pour le sujet uain. Il s'agit du méme modele labyrinthiqgue que nous
avons considérécomme typique de la culture postmodernistt que nous
retrouverons dans les romans analysés dans les prochains chépitreféet, un
grand nombre de modéles et une guantité infinispdees convergent dans la ville
contemporaine. La conséquence la plus étonnafdst que I'homme moderna
patir de sa forme embryonnaire geeenhorndoit exprimer, a travers la synesthésie
de lasoftnessla souplesse a laquelle il a su s'adaptes'agirait donc de travess
continuellement la myriade d'espaces que la ville inclut dans son immensité
rhizomatique En dépit de la solitude, de la peur, de l'agressivité de certaines
expériences, de la otusion engendrée par la diversité des stylexpériene
urbaine estpositive car elle ouvrda possibilité de jouer avec lidentité avec
I'environnement, de mettr@ I'épreuve de I'élasticité mentale sam contexte qui

favorise I'exercice du plus important des bietes liberté.

2.7.2- MICHE L DE CERTEAU : INVENTER LA VILLE
Parallelementaux réflexions de RabarMichel de Certea développe une autre
approche déa ville contemporaine. Son esganvention du quotidien. Arts de faire
aborde le théeme de se conformer aormportements créatifeed individus face a la
société capitalist?"’ Dans le cadre d'une organisation rigide de la vie et du travail,
Michel de Certeau repére des formes de ruses, des subtilités et des techniques de
r®si stance gue | e s poue Bleder teecortfoersime des n T u
comportements de masse.

Le capitalisme a pu conquérir la ville. Wagard surélevé, comme un
haut d'un gratteciel comme le World Trade Centegpeut bien le prouverCette

position pour le philosopherous met dans la condition d'un Icare qpe«t ignorer

%9bid., p. 901.
310 'ouvrage ne sera publié qu'en 1980. M. de Certemyention du quotidienParis: Gallimard,
1990.
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les ruses de Dédale en des labyrinthes mobiles sand™fiti estdonc questiorde
réagir a cette prise de pouvoir capitaliste esaltir de I'espace geographique, de
s'approprier d'une spatialitéanthropologique, «poétique et mytblogique» '

Nous faisons référence icila' 7 u vMiahel de€erteau parce que
les protagonistes deos romans témoignent dpsoblématiquesdentifiées par lui
surtout en ce qui concerne l'appropriation d'un espace urbain qui les exclurait et
effacenit leurs modes de é. En effet,dans le roman européen de ces années, les
auteus semblent vouloir contrere queMichel de Certeau dénomne®ncept de la
ville (typiguement capitalisteCela se rattache adiscours urbanistiquatopique,
défini par tros opérations a) la production d'un espapeopre, en opposition aux
différents typesle pollution (physique, mentatei politique); b) l'insertion dunon
temps en opposition aux résistances de la traditionla création de la ville en tant
guesujetuniverselet anonymeafin qu'on puisse lui attribuer toutes les fonctions et
prédicats jusqué disséminés et affectés a deultiples sujets réef8® Quoique
cette prise de possessioapitalistede la ville vise a une gestion efficace et a une
densificdion de réseaux de l'ordreJacvie urbaine laisse de plus en plus remonter
ce que le projet urbanistique en excluait. Le langage du pouvoir "s'urbanise”, mais la
cité est livrée a des mouvements contradictoires qui se combinent hors du pouvoir
panoptique>3'* C'est ainsi que rémergent des pratiques particuliérifiégitimes,
qui ont fagcon@é des créativi® subreptices et qui jouent l'ordrdatiscipline.

Pour définir les pratiques urbainédichel de Certeau s'appuie sure
grille conceptuelle dérant de la Ihguistique. Il existe, selon luun parallélisme
entre les éonciations et les mouvementdaasuface de la ville, ce qui le conduit
formuler I'expression énonciations piétonniéres™> Comme les locutesropérent
des choix subjectifs,ctualisant certains parcours du discours plutdt que d'adees,
la méme maniérde pieton sélectionne a son tour des chemins subjectifs qui
s'éloignent du projet urbanistique global, lié a des logiques de mrbfigiene,de

tourisme,de commerce, etcSes raccourcis et ses détours tendent a privilégier,

*1bid., p. 140.
*21bid., p. 142.
33 bid., p. 143. L'italique est de l'auteur.
$141bid., p. 1445.
*bid., p. 148.
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effectivement, desdétous spatiaux défid comme «ares», «accidented»,
«illégitimes», faisant donc un usagediscontinu» de la ville**® Et comme la
langue instaure une relation entre U = et ce qui est autre par rapport a ge x,
dans la marche s'articuledigalementla fonction conjonctive de I'i » et la
fonction disjonctive du da ». De plus, la rhétorique est présente dans les pratiques
urbaines a travers deufigures, pourréaliser lappropriation des lieux la
synecdoque (la partie pour le tout) est le dispositif qui nous pemneté&sumen
dans nos tétes dengs parcourstout en nereterant, en pratiquegue des points
spécifiquegpar exemple considérer un magasin paligc pour désigner la rue ou il
se trouve) En méme temps, l'asyndéte nous permet des coupures avec ce qui ne
nous intéresse pas et impliqgue donc une subjectivation de l'itinfuair@ccourci,
par exemple, interrompt une continuité et crée un senss'goi éloigne) Nous
voyons donc que ces analogies se famdsur la présence d'un systeme fort, littéral,
avec unsens propre, et, a l'oppose prise de distance, udéviation de celuci,
ayant pourbut de créer des associations et des liens indditsaboutit donc a la
formation d'éléments différents«flot séparé» ou «phrasé spatiat,®’ d'otl dérive,
pour le philosophela formation d'un mythe. Cehai doit étre entendu en tant que
formation d'un discours relatif a la différentiation entre kéunonlieu, de la méme
maniere que les figurescheminatoires se détachent du systeme technologique
d'un espace cohérent, totalisant et lié au simultané.

A c6té du parallélisme entre langue et pratique marchammuesn

repérele parallélisme avec leéve. Ce troisieme élément est lié aux autres, parce

que:
[s'l] y a parallélisme, ce n'est pas seulement parce que I'énonciation domine
en ces trois régioAs, mais parce que son déroulement discursif (verbalisé,
révé ou marché) s'organise en relatmtre lelieu d'ou il sort (une origine)
et lenonlieu qu'il produit (une maniere depasser).
De ce point de vue, apres avoir rapproché des formations linguistiques les
procés cheminatoires, on peut les rabattre du coté des figurations oniriques,
1%bid., p. 149.
7 bid.
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ou du moins déceler sur cet autre bord ce qui dans une pratique de I'espace
est indissociable du lieu révé. Marcher, c'est manquer delliest le proces
indéfini d'étre absent et en quéte d'un propre. L'errance que mneukipl

rassemble la ville en faitne immense expérience sociale de la privation de

lieu [...] 38

Apreés avoir mis l'accent sur le caractére onirique de la mginfeencée par
I'inconscien), de Certeau voit dans la Ville un immense réservoir de trajets
Certainement, le toRbohu qui y eégne agit de facoa ce que nous viions
n'importe quelle ville comme si elle étaiujours la mémeun rassemblement
indifférencié En méme temps, nous retenons dans notre esprit la spécificité de
chaque ville pour sa valeur emblématiquel'identité fournie par ce lieu est
d'autant plus symboligugommeée) que, malgré l'inégalité des titres et des profits
entre citadins, il ya la seulement un pullulement de passants, un réseau de demeure
[...] hantées par un ndieu ou par des lieux révés**

Lié a ce manque de personnalité des villasijdurd'huidans les villes
les noms des rues, quartiers, batiments, métro, etc. ss@inantisés. Ils suivent des
parcours de sens qui s'accord@nfa subjectivité du piéton. S'établit ainsi une
géographie quse superpose la vieille topographie et en détourne le sens. Cette
attitude souligne le caractengurementconventionnel des noms attribués aux
endroits urbainscensés class les lieux Les vieux récitsnstitutionnelsassociés a
certains lieux sont airsi effacés et se présentent alors owndes noms creux,
ouverts a denouvelles attributions deens®?° les noms deRue deSaintsPéres,
Place de I'Etoile, Place Rouge acquiérent des valeurs symboliquestedéualisés
de leus anciens référent€ela dit quelle légitimité acquierefits donc? Leur sens
littéral = préte a une métaphorisationletpiéton est le producteur d'un systeme de
dénomination dont il est le principal encodeur et interpfea¢rck Modiano le fait

souventet nous le syons dange roman examiné iciRue des Boutiques Obscures

*8bid., p. 155.
19bid., p. 1556.
320 | e méme procés se repére aussi dans les noms des stations de métro, comme a été expliqué par
M. Augé inUn ethnologue dane métro(1986), Paris Hachette, 2008, p-Z7.
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n'‘a vraiment rien a voir avec leélebrerue romaine mais fait allusion aune
obscurité plus générale, celle d'un détective incapable de récupérer la mémoire

321
€

perdue’=" La toponymie évoque donc autre chades fantdmes provenant d'ailleurs
indiquant le caractere aléatoire sdeoms propres, réduits a des vétements
échangeables qui défilent en totale liberté et déliement du sens.

Que se cachg-il donc derriere cette prise de pouvoir des n8ms
Quelles sontes pratiques spatiales qui permettent de s'emparer de la ville, compte
tenu que touteé-dénomination est aussi une réapproprialdres noms qui ont

cessé d'étre propres deviennent des noyaux symbolisateurs ou

s'esquissent (et peétre se fondent) ti® fonctionnements (mais conjugués)
des relations entre pratiques spatiales et pratiques signifidetesoyable

le mémorableet le primitif. Ills désignent ce qui autorise» (ou rend
possible ou croyable) les appropriations spatiales, ce qui sterémes'y
rappelle) d'une mémoire silencieuse et repliée, et ce qui s'y trouve structuré
et ne cesse d'étre signé par une origindastine (n-fang. Ces trois
dispositifs symboliques organisent legoi du discours sur/de la villda
légende, le sownir et le réve) d'une maniére qui échappe aussi a la

systématicité urbanistiqué?

Ces trois dispositifs mettedibncen discussion le systéme officiel de signification
deslieux; la production de sens date ville aliénante, une activité a laquelle
s'engagent beaucoup d'écrivains aprés 1968, de Calvino a Gray et Maalipaor
but de répone & un critére d'habitabilité® Si ce processus n'étgias mis en acte,
la ville n‘aurait aucun lieu habitable, saidspace domestique. A part ,ldlon
n‘auraitque «des lieux ol on ne peut plus croire a refi* La productionde
légendes enrevancle, estinventrice d'espachabitable « Les récits de liex sont

des bricolages [...Jaits avec des débris de mong&° présentandes matériaux

2L Cf. Chapitre V
%2 De Certeaugp. cit, p. 158.
33| es totalitarismes s'en défendent accusant de superstition ces nouveaux parcours sémantiques.
¥4 bid., p. 160.
¥ bid., p. 161.
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hétérogenes sous eifiorme homogenéComme les Iégendes, les souverirséves
renvoient a des passés non localisables. S'opposant au museée, les souvenirs
remodeélent l'inanité des objetds instaurat des« présences d'absencesils font

allusion & «wn savoir qui seait ».3?° Dans la légende, la mémoire et le réve, selon
Michel de Certeaunous sommes confrontés a un espace ou nous étions, et donc un
espace qui, métaphoriquemeninarque une différenciation entre nous et
I'indifférencié maternel, le lieu de I'enfance sugs le nodieu de l'indifférenciation

qui précede la naissance. Enfin, ces récits sont des pmatifieessaires dans la

mesure otelles bornent notre présendega‘ellesparlent denos origines.

%% bid., p. 162.
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CONCLUSIONS DE LA PREMIERE PARTIE

Comme nous l'avonau, l'industrialisation, les commerces, la culture scientifique et
beaucoup d'autres facteurs transforment les villesXtX® siecle en grands
agglomérats urbains, ou se développe une culture fortememquée par les
expériences & celle gi'on a appelé®odernité La foule, la vitesse, les découvertes
qui apportent un remarquable progrés scientifique, la technique, la communication,
entre les autres phénomenes, ont comme conséquence de metiseussion la
spatialité, telle gelle était percue et refgentée auparavant. Les artistes duf XX
sieclese dnnent doncle souci de donner une forme a ces expériences qui sont, en
soi, trés difficiles a captef, or gani ser dans une Tuvre
traditionnels.

La dissolution des anciemsincipesformelset le rejet parfois violent
et virulent visavis de toute forme etaleur esthétique se rattachant passé
conduient les artistegjue nous avons appelés Modernistd®xaltationde tout ce
qui est nouveau. Les écrivains aussitounent ainsi vers de nouvelléschniques
de création. Changainsil e st at ut en effetelle's'dcauper dénscrire en
elleeméme non seulement I'objet, mais aussi la difficulté que ¢et phse lors de sa
perception.Nous avons vu qices deux é&ments- une nouvelle spatialit@ui
s'impose dans la matérialité de la vie urbaine, aussi bietaquéxessité, de la part
de l'artiste, de reproduire sa tension épistémologiggent les fondements qui
concouwent a une résurgence du mythe du labyrirdlbesein des problemes de
représentation de la ville.

Quand on parle deouvelle spatialit@e la ville beaucoup de facteurs
doivent étre pris en compte. Non seulement fait allusion aux dimensions
excessivesdes viles et de leurs populations. rOperse aussi a un nombre de
problemes dont la culture du lié du siecle a beaucoup parlé, par exemple,
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I'expériencede l'aliénation etle I'isolementqui en dérive pour lsujetplongé dans
ce nouvel environnement. Soit que l'on parle kkxces des stimulains qui
envahissent I'habitant@mme pouiSimmel), soit que I'on parle de nhombreux chocs
qui affolent le promeneucémme pouBenjamin), la vie moderne semble mettre en
contact immédiat avec @ésordre et dahaos.

Le chaoseffectivementest un proleme trés obsédant pour les artistes
de cette époque, qui désirent toutefois élaborer des stratégies de mise en ordre pour
poursuivre leurs idéaux formels. En ce sens, le labyrinthe pourrait faire allusion a
une complexité, plutbt qu'a un chad®armi lesmoyens que les artistes croient
élaborer comme forme de réaction a ce mal, on retrouve la réécriture des mythes
anciensOn a vu comme WUlyssesde Joyce est un texte qui s'inscrit dans cet effort
de mise en ordrd.'épisode de ¥Wandering Rocks, dans Economie de ce roman,
occupe une position centrale et ferait allusion a la technique de composition de
I " 7T uvr e intbgrité Suivand le flux de conscience de certains personnages,
Joyce arriverait a superposer des plans ontologiques différentsntregitpéril la
c o h®r e nc e Latechniqueidel namradon s'accorde am$a vie de la ville,
qui ne ferait que favoriser la coexistence d'espaces hétéro@eEnasman propubs
des innovationglans le genreomanesqueet nous avancons I'hypothégee cette
technigue préannonce une forme de fiction qui sera caractéristique de la deuxieme
moitié du XX siecle.L'art de Dédale seattache ainsi a la nécégsde décrire la
ville comme un labyrinthe.

Compte tenu que nouwe nous confrontons plus ni @n labyrinthe a
une seule voie ni a un dédale avec des bifurcations, nous avons di clitatioed,
un modele sans aucun centre et sans délimitations entre son intérieur et son
extérieur. Bref, nous avons trouvé ce modkdecomplexitéansle rhizome,issu de
la philosophie de Gilles Deleuzeds Félix GuattariMais il n'e$ pas suffisant pour
analyser les problémes spatiauxraes romansnous nhous sommes pencledsuite
sur le cacept foucaldien d'hétérotopie.

Nous awnsvu ainsi que ces questioaments autour de la ville comme
labyrinthe d'une part, et autour des fondements de la fiction réaliste du roman d'autre

part, déterminent une sorte d'effondrement. D'un c6té c'est le rédioimael du
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mythe qui s'effrite. La perte du centre, des ddétions et la présence obsédante de
I'hétérotopie, dans le niveau de la représentation littéraire, ne nous permettent plus
de parler de labyrinthe et de dédale dans leurs sens stricts, mais d'un rhizome, et
donc d'un mythe qui se réadapte, se redressegcganpose en fonction de ce
nouveau contexte. Nous allons va@itus précisémentue la prise de distance
ironique est le moyen préféré par les auteurs afin d'interroger pastesaussi bien
gue les nouveaux rapports qui s'instauremitre les figures etes personnages
caractéristigues du mytheDe lautre coOté, ['hétérotopie crée un espace
métafictionnel qui dépouille l'auteur et le lecteur de la protection de la fiction
réaliste, mettant a nu les mécanismes et le caractére artificiel du roman, &stqu'il
transmis dans la culture epenne et occidentale

Compte tenu de ces deux conséquences, nous en tirons une troisieme.
C'est le lecteur qui, dans les deux cas, est interpellé. Une fois déqmavkrtmise
en lumi&e de ce nouvel espace fictif dedtérotopie, il est édent que'adecteur est
requis-ou au moins on lui en donihe sentiment de participer a la création du sens.
L'attribution de l'ironie étant toujours un probléme trés compliqué, elle nous fait
hésiter, sur la valeur que le leateest censé accorder au mythe. L'ironie parfois
acquiert la forme de la parodie explicite, parfois la forme de la satire. Parfois c'est le
jeu méme qui est valorisé a travers l'ironie, soulignant I'absence de tout centre
unificateur, de tout principe quioprrait nous mettre, dans le labyrinthe urbain
comme dans le labyrinthe du texte, sur les traces du sens.

Voyons maintenant comment les Nouveaux romanciers (Michel Butor
et Alain RobbeGrillet) d'une part, et Italo Calvino d'autre part, ont décliné ces

themes qui sont apparau cours du siecle.
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DEUXIEME PARTIE
JEUX ET NARRATIONS IRONIQUES
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CHAPITRE I

Emergence de I'hétérotopie urbaine et expérimentation romanesque dans

le Nouveau Roman

3.11- REECRIRE LE MYTHE. POURQUOI ?

Deux 1 uvr e sdu Mouveao Ramaranousiongent d'embléégansle jeu
parodiquequis 6i nt er pose entr e | 0eetsaréadagtaionde r
dans le cadre de la vile moderne des années Cinquiariee mp | oi (1966) t e mp
de Michel Butor, eDans le labyrinth€1959) d'Alain Robbé&rillet. Dans les deux,

le mythe réadapté fouitn une struaire, qui révele, en revanche, plusieurs
possibilités didaptdion. Cesromansse référentau mythe lI'un d'une fagormplus

explicite, dans le cas de Michel Butdgutre plussubtile, celui d'Alain Robbe

Grillet, se sitantentrela citation et l'allusior’?’ Le redressement du mythe dans ce
nouveau contexte entraine des changements tres significatifs 6 ® gar d d o6 un

extrémement problématigueequesoulignent souveréstextes

De ces deux romand 6 e mp | oi egt geluitqei pEesente la
reprise la plus fidélet la plus manifeste du récit mythologique. Dans les romans de
notre corpus, en effet, il existe usarte de« gradation», dans le sens d'un abandon
progresif aux références explicites au mytli¥ja dans ce chapitre, il est possible
de voir comment, d'un auteur a l'autre, les références se font moins explicites et il
est laissé au lecteur de cueillir des traces qui puissent renvoyer au mythe. Si chez
Butor nous trouvons des référemsceplutdt ouvertes (présenés dans des
documentaires de cinéma, dans les musées, dans les prénoms de certains
personnages), chez RobGeillet tout cela est encore plus masqué. Seul le titre

nous invite a mener une recherchelssrallusions dt e s ¢ | diseémings daing |

%27 pour h distinction entre citation et allusion, cf. V. FortunatiCitazione» in Quaderni di
filologia germanica dell'Universita di Bologn&ol. IV, 1988, p. 713.
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le texte afin dedéchiffrer la réélaboration que l'auteaimis en placeA partir de
ces Tuvres, i n e sdummvant,a I'mdtaudfndré Gidanme
auteur deThéség1946), de suivrel'intrigue traditionnelle, en lui faisant explorer
des théemes que le mythe n'exphagyoas de facon explicite. Dorénavaet,|écteur
sera censé décrypteed allusions. L'opération est, pour ainsi dire, facilitée par
Butor, qui actualise la matiere du réditagde le lecteur a la saisir a travers plusieurs
signes, alors qu'elle est plus diffichedécelechez RobbeGrillet. Dans somoman,

en effet, le lecteur amit pu éventuellement ne pas songer a chercheradegrd'un
mythe, si celuici n'awit pas é¢ évoqué par le titreComment expliquer cet
abandon apparent de la matiére mythique, cette volonté de laisser le niythe «
contrejour », comme s'il était la surface 1t@chée d'un palimpses2dl s'agirait de

ce que Linda Hutcheon défimbmme une<tension between communication and
concealmens.®? L'ironie auraitdoncbesoin lemoinspossiblede signesafin d'étre
plus efficace. Le myt he, ) partirt de
semtiinvisible réclamantia coparticipation du lecteur. $&l un certain nombre
d'études que Hutcheon évoque, lironie semitersement proportionnell@au
nombre de signes quialdéterminet3?® Une forme d'ironie trés subtile,
«sophistiquée, «discriminante de la part de lironiste et de linterprete
commencerait donc a se metten place dans ces deux romanscE qui concerne

la présence du mytheaché dans les lignes de la narratiar@s narrateurs
développent ultérieurement la pratique de la réécrjayeenne: I'auteur irlandais
avait laissé lemythe en filigrane et, a part le titre, trés peu d'indices signalaient
immédiatement que le roman s'inscrivdans la perspective de réadapter les mythes
anciens au monde moderriei I'opération est analogue, sauf qu'il devient encore

plus difficile de s&ir les renvois aumythe. L'ironie qu'on voudrait susciter

interroge | a structure profonde du myt'Hl

myt he pour en obtenir un o-Grdlat, en imiarg s 1

leur prédécesseur, commencent&bacher. L'instabilité du mythe apporte le lecteur

a se pser une double questiora) estce que nous sommes en train de lire

28 |, Hutcheon,Irony's Edge, opcit., p.151. Traduction: «tension entre communication et
dissimulation».
9 bid., p. 1523.

197

uyv



effectivement la réécriture du mythe du labyrinthe (ce qui devient de plus en plus
redoutable au fur et a mesure qu'on pénetres d& culture d laprésguerrg ? b)

Estce quele mythe est vraiment un outil efficace pourctampréhension de ['étre
humainet donc susceptible de fournir des modeles de comportamergrsels?

Ou ce n'est ps plutdt, la culturede la ville contemp@ine qui a éloigné
irrémédiablement les hommes d'une structure mentale, laquelle, en tant
gu'archétype, \ait auparavantoujours fonctionn® Autrement dit, cette nouvelle
tendance a la «manipulation du mythe, voire l'impression qu'un kricolage
mythique» a été mis en placest une invitation a ne pas lui faire trop de confiance,

a exercer le soupcon, a refuser toute adaptabilité fetélstégre.En ce sens, la
malléabilité des mythes, leur désamblage et réassemblage sont cescters

spécifques ecette deuxieme partie du siécle.

La similitude entre le texte parodiget le texte parodié d'un coté, et
le paasite et I'ndte de l'autre cotést tres éloquent pour décrire la relation qui
s'instaure entre les depdles du roman et du myti& Repris et réadaptés pendant
des sieclessi la structure du mythe est maintenant mise en discussionsgans
intégrité, c'est que des boulevarsents énormes ont affecté moentalités et nos
attitudes envera tradition. Les changements du mythe s'‘erexaddonc dans le
phénomeéne d'une spatialité profondément mupee laquelle il en engagune
problématige et suscite une polémiqud.'analyse deséélaborations d'un mythe
peu nous informer sur certains traits caractéristiques d'@peque nous
compreaonsmieux comment les auteurs de la pél@odont il est question ici BD
parvenus a un extréme degré de conscience des mythes en tant qus moyen

expressifs a bricoler en tauliberté.

%0 V. Fortunati tire cette analogie de l'analyse déconstructionniste de J. Hillis Miller en
Deconstruction et Criticisr(l979).0p. cit.p. 11-2.
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3.1.2 - REELABORATION BUTORIENNE DU MYTHE : VERS UNE PRISE
DE CONSCIENCE DE LA NOUVELLE SPATIALITE DU LABYRINTHE

Si | 6i ns p labomtion das idée$ de'e€ndpl® du tempsdérivent de

| 6exp®rience directe de-atiraduséjoudedutarand u st r
Manchester pendant deux ans (183), lors d'une occupation d'un poste comme
lecteur,] € pr o c e s sauwsontichifes® déraulé pemdann séjour grec, ou il
s'intéresse da civilisation minoenne et, plus particulierement, eythe du
labyrinthe. La matiére wd roman donc,nait, mdrit ets 6 ® abor e deuxor s d

voyages

Dans ce roman, la réécriture du mythe se conjugue de facon tres
originale avec doébautres pr®occupations |
|l a n®cessit® dbéint ®gr at i oenprotagonistt Jazquese nt a
Revel, qui , déorigine fran-aise, se d®p
une annéeSous la forme de journal, le roman relate I'histoire de ce stagiaire, qui
integre le personnel de Matthels Son s, une e rekporelpsei se d
trouve donc a faire face a touse$ besoins typiques d'tranger dans une ville
i nconnue, de | a recherche doun | ogi s

bureaucratiques.

La manipulation dunythe et les références a cetilisont commeon
disat, plutét évidentes. Nous les retrouvons dans le choix de plonger le personnage
principal dans wune ville qui | 6 ®gder e t o
se retrouver dans | 6introduction de deux pers
renvoient a Ariane et a Phéedre, les filles de Minos. Ann, en patrticulier, est celle qui
offre a Revel les outils qui devraient lui servir pour se débrouiller danesleerche
de points de repére.eLplan de Blestomau premier abord, lui sefour alleren
reconnaissanceudieu et pour son exploration. Le papier sea utile, par la suite,
pour une deuxiemepération decompréhension de la ville (et qui relaye le pjan)
coe&dtre | 0 ®cjournbluC textegessu dams sa mateérialité d'ence,
d®pl oi era sur | es pag,evxué dlilrer ke protagenjste dee | u

la ville-labyrinthe-prison Il y a, enfin, un nombrede références encore plus
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expl i cit eekphrasisquencoestituend les dikuit tapisseries du XVIA

sieck exposées au Bleston Musewf Fine Arts; en effet, ces images décrivees|

triomphes de Th®s ®e c o rttpousuivierg son lestoimnee mi s

jusgqud” s on ,apees someaxploit e@Giete.Dangce sas l'auteur n'a pas
seulementgencé l'intrigue de fagcon gleemythe soit reconnaissabléaicréé des
expédiamts et garni l'histoire de détails. Le lecteusaisit mieux ainsiles

parallélismes entre les deux récits.

Des réécritures du mytheomme on I'a vu dans le premier chagitr
concermient ag s i déautres Tuvrigsi mod@em ncesmEear.
de Butor avec unlblyssesd Joyee, quiest le chefxeligngéd de |
| 6association entre | e th nianshéttértta v i |
européenne de la premiére moitiéxXi°siecle on voit comment |
dans la description de la villsuit un autre parcourd.e personnage de Revel
développe en partie le personnage de Stephen, l'artiste coincé dans la ville d'ou il a
besin de seddivrer a travers |'écriture. En partie, Butor esquisse aussi une
représentation de I'étranger, comme Bloom (et comme Thésée), hormis que Revel
n'a aucune destination et aucune possibilité d'arriver chez Habitant «de

passage, il occupeun espace provisoiret aucune femmee l'attencchez lui

En développant le théme du labyrinthe urbain, l'auteur frarsgis
rattache ainsi une iconologi@lus anciennegui associe le labyrinthe a une prison.
Cet aspecest présent a partir des prémds représentations graphiquesmhze ou

dédale, c'esikdire les dessinsde Giovanni Fontani: Ces illustrations

e

A

o

A

0]

I

sdbinscrival ent dans | e cadre des c¢cr ®at
| a forteresse et de | @2 antécéderdsd ligtdraires sem® d i
retrouvent dans | es Tuvres des genres

fantastique (Horace Walpole, Ann Radcliffe, Jules Verne), mais surtout dans un

auteur trés cher & Butor, notamment le Franz Kafka&Chateau(1926.%* Tout

1Y, Kern,op. cit, Munich-LondonNew York: Prestel, 2000, p. 138

%2 Des \cissitudes de K., protagonisties roman, nous savons pourquoi il est venu dans la ville, et

nous savons qu'il a une tache bien précise. Mais la ville se configure bientét en tant qu'espace

extrémement problématique son ciT ur , | e snachayable, des froctibrés thais u ,
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comme K, Revel est condamné a étre séparé du reste de la société humaine, (a
exception de la population de Bleston) et, ensuite, a une pérégrination urbaine qui se
r®v | e souvent absurde. LO6i d®e de scl ausi

pages le protagoniste, descendu du train, éprouve un sentimenpelex et de

| 6absurde envie de rreasunimmensefdssé[lfeenonc
séparait désormais des événements de la matinée et des visages qui [lui]

étaient les plusafmi | i er s, un f oss® qui SsO®t ait
quorflil] |l e franchissai[t], de telle

profondeurs et que son autre rive, incroyablement lointaine, ne [lui]

apparaissait plus gue stgeremant décaupéel i g n ¢
sur | aquelle n6®tai't pIu%33 possi bl e de
Cette i d®e dobi sol e me apar lenomedciature tlelcertainse e s

endroits, comme Tower Street, Iron Street et le nom méme de la ville,Blgsio
contient le mot anglaisc stone», ou « pierre». Voici comment le cadre urbain
sembl e faire all usi onlLorsdewsaprethizre gistte ched 6 e n f
Matt hews & Sons, Revel remar que gue |
s 0 a p p kal Miggantep, et par des appell atdesons d
présences vouées aexerearc ont r 'l e sur | es pas du no
auss Ecroti e tébdhiloge le protagoniste, tirantcendm | 6 empr i sonne
et desinterrogatoires. Les rideaude fersont baissés et les gens dans la see
hatent, «« o mme s o0 | ne restait pl us que que
couvrefeu»** Les anciens vestiges médiévaux sont présemtés, sans une
nuance doironie et d e @sodu® maes dee grandsa r |

magasins comme ridiculement crénelées>*

apparaissent aussi incertaines. F. KaflachateayParis: Livres de Poche, 2001. Nous verrons
que ces themes hantent aussimploi du temps
33M. Butor,L 6 e mp | o i (1986),PariseHdiicisde Minuit, 1995, p. 11.
334 (1.
Ibid, p. 13.
% bid, p. 66.
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Le sourire amer du narrateur pourrait s'expliquer par la conscience que

I'on a de cette prison. En effet, dans quel sens powmaditire que Bleston peut

emprisonnefl Il y a peutétre bien desaisons de douter que Revel puissé en al | er
Le choc de | 6 elaq#le etdenrend confud@st poussé, des le
d®but , " sOinterroger sur ses possibili

toponymie, parfois, est ainsoenotéepar des termes du champ sémantique de la
claustrophobigil est aussi clair que tout effort successif de partreud 6 ®v ad e r
réeduitanéant. & pr ®s ence ny@s poerrien.nCe&d h mmdalas i t ®

ville, commeun rhizone qui le bloque.

[ €] 0% m e cette rue

- Quelle rue?
- Celle-ci, dans cette direction.
-Ce nbest pas une rue, mo n s i; ella va, coes

j usquod~ ;koasmiEtestpresgue maintenant.
- Il'y a des maisons jusculé ?
- Bien sdr,monsieur.

-Et cbest gRand, Hami |l t on

-Mon di eu, naturell ement ce noest pas
un bon morceau de ville.

- Et apres?

-1l 'y a dbéaut rétrangey, sahsldeuR®. Vous °tes
- Je voulais aller vers la campm n e €

-Vousaezdesjok parcs ° Hamilton [é] | a vrae
difficile a trouver par ici vous avez des terrains en friche dans certains
intervalles entre des villes, mais, comment valirgis| e , cobest un
abimé, ali ; je ne pense pas que cstit ce que vous cherchez. Ecoutéz

pl us s %r , S i Vv 0 erdd, estides preadsecleztraid & Dudleyw e e k
Station, et aller jw¥quodo” la r®gion d

Bleston se déploie en tant que vihlemainement impossible a vivr@roduit de
l'activité humaine, ellese maifeste en tant qu'étre inhumain, susceptible de
dépasser les forces de I'homme. La facon moderne de vivre l'espace urbain, le
moment ou l'on débarque de l'avion ou d'un train, serait a l'origine de cette

perception d'emprisonnemie Les dimensions incontrélables le canient: nous

¥bid., p. 422.
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sommestres loin de la nature nous noussommes engagés dans un processus

maléfique que nous regretterdrientot

Plusieurs dkts d'espace nous font croireegnous nous trouvons
effectivementdans un monde atypiqué cause de cette confusion spatiadetelxte
semble parfois se trouverla frontiere, et hésiter et se trouver a la frontiere du
réalisme etde l'absurde(Le nom de famille du protagoniste semblerait, de plus,
confirmer le caracte onirique du récit Reveln'estil pasune sorte d'anagramme
pour «le réve»?) Il faudra ainsi par exemple,remarquerla frustration du
promeneur, face da présence deycles et fauxcycles®®*” Ou encore,un
dédoublement des endroits proveqthez le protagoniste la confusion la plus
totale: croyantrevenir a son point de dépaRevel & retrouve dans un lieu qui lui
ressemble, majsen réalité,il est ailleurs; ce lieu, en quelque sorte, répete le
premier,mais avec desgariatiors : s'il était a & gare Hamilton Station, maintenant il
réalise étre parvenu a Bleston New Statiom paysageirbain identiqud’empéche
de s'en apercevoir«les deux batiments se confondaient dans mon espit

ndarrivais pas ~ me reipsx®Eenter leurs si

Parois, les indications pour repérer son chemin appamisgedondantes.
Coest ilmp ewislolnenel | e, neut r e,inomaitiavers e st p
réassemblag@radue] raisonné,de plusieurs éléments, comme dans le cas cCi

dessous

« Excusezmoi. White Stree?

- Mais vous y étes, monsieusr.

Al ors | b6ai reconnu | a porte, l a pr el
soixantedeux, les deux corniches, la gouttiere, les trois marches, puis

| 6es®alier

%7 Par le terme cycle, nous indiquons les parcours / couloirs du labyrinthe qu'aménent au méme
point de départ?. Rosensthiel, «kabirinto » dansEnciclopediavol. VIII, Torino : Einaudi, 1979.
38 M. Butor, op. cit., p. 18.
¥9bid., p. 25.
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On a méme l'impression qu'@utre principe a la base de cette perte
d'orientationseraitla superposition de nouveaux batiments a la ville ancieine.
Bleston en effet,tout esten double: deux gaes des trains, deuxathédrales,

(l Anci enne )eNew Bridge & ®ld Bredgy. Cette duplicité semblerait

un hommageconstant a la logique de la bifurcatidvlais la bifurcationdans un
dédale se fon@ d'un cobtésur la possibilité de I'erreuet de l'autre c6té sula
possibilité d'un parcours qui méners le centrd*® Au contmire, dans le labyrinthe

de Bleston, les routes ne participent d'aucun parcours privilégsgsue que
trouvera Reve(l'écriture) sera de telle sorte qu'elle n'est valable que pour sa seule

personne. Les autres restent passifs et subissent les attadaesdld.

S'il serait vain tkspérer de situer chaque angle et quartier de la ville
en tant qu'élément participant d'un ensemble, c'est que leur attribution a une
structure stable semblerait étre empéchée par I'absence d'un principe fondateur,
d'une hérarchie ayant le pouvoir de coordonner et d'agencer logiguement les
nombreux quartiers de la ville. La perte de points de repére, dsindie aussi au
manqgue doéun Vv ®r i teajwémerecexpiotatiogBevelR bdaesana nt s
déun cent rche awd assideté. @ uh &eesjie vous voulez dire par
centre?é est |l a question quoéon *loformaodr es s e
futile : on aencorel 6 iesspm que dans le centre il pournaiétre déja, sans tout
de m° me s 6en pepenagekafkaier est ni& tout acees au noyau qui
conserve | e cliur de la vill e, un noyau

(comme nous nous rappelons de la quéte inachevée de K. qui longe longtemps le

Le motif de |l a duplicit®, qui est central dan
réapparait de facon presque obsesslaetortue. Une représentation sculpturale de cet amphibie
occupe une place centeablans la Nouvelle Cathédrale, il apparait dans un des panneaux des
tapisseries de Thésée exposées au Musée de Bleston, il est a Plaisance Gardens. Enfin, une
hallucination nocturne de Revel le voit tourmenté par une tortue gigantesque, au mufle taché de
sang. Dans cette vision, Revel est englobé par une carapace qui I'immobilise. Enfin, il réussit a la
briser en écailles gquretentissent. Comme signale Hongeneel, €onforme a la tradition
mythologique et cosmogonique, la tortue symbolise aussi biemelajue la mort. [...] Cette
transmutation renvoie a une tradition mythologique qui associe la-attua Hermés qui se servit
de sa carapce pour fabriquer la cithard=. Jongeneel, ke béatiment inachevéle rble de la
Nouvelle Cathédrale, dansAndyses et réflexions sur Michel Butor. L'emploi du tenfpsvrage
collectif), Paris Ellipses, 1995, p. 75. L'image de la tortue illustrerait donc le couronnement de
Revel en poete.
%1 M. Butor, op. cit, p. 29.
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batiment du centre du pouvoir), chezButourm devons constehater |
noyau. Certes, ville antigu@eutétre elle a un centre uiiba avec une cathédrale

mais le guide ecclésiagtie, pendant la visite de Revel thois de novembreous
expliqgue gque | es hahbbitedraitys, lanperte dedayfiar e n d e |
vidé de sensLes habitants semblent, en revamche pas étre conscients de cette
condition d'égament par manque de centre comrpencipe d'ordre et

d'agrégation.

L'intolérance de Revel, en revaeclest totke. Les pages de ce roman
abondent en imprécations et paroles de défi que le narrateur adresse a une ville
cruelle et inhumaine. Mais de quelle facon&git | e sur | 60 eXReveli t de
se consid r e giganedqiensercelierie unsiesmr % il veut
échapper @ cette Circé et & ses sombres sortil@j€sEnsuite, on retrouve
souvent la conscience que Blestorgette énorme cellule cancéreusd* lui a
inject® un virus darGo ®teaictorpesmmduesdianjso
sa haine, que sa misére ne fussent contagieuses, €t peute  lelle®dn &fieg n t
peutétre étaige déja contaminé.** Maintes foisla maladie est invoquéé&lle se
manifeste surtout comme maladie de la volonté, elle étouffe le couragd®
emp&hant lemalade de seld i vrer et de r ®agméme.Le | 6ho
sens de contamination rejoint pdiite le momentlef quand le jeunerBncais, peu
apr s avoir contempl ® Un® eaa €paits@® nare ®te  d 6
mousseuse, une suede tourbe»,*’ se retrouve a boire de la Guinness, de la stout
etduth€®La transmission de | 6infection de

boi sson est une mal ®di cti on qu-&dralesi t Re\

¥21bid., p. 37.
*3bid., p. 149.
*bid., p.54.
5 1bid., p. 37.
¥%bid., p. 43.
*7bid., p.29.
%8| es moments ol Revel consomme des boissons foncées, pourraient étre des étapes d'un parcours
initiatique, comme soutient A. Montandon, qui percoit dans la séquence des événements du roman
la réalisationd'une formation alchimique. A. Montadon,L'emploi du tempsomme roman
alchimique», dansAnalyses et réflexions sur Michel Butor. op.,qt.84. La contemplation de la
Slee, peu avant ces moments, pourrait ainsi faire penser a Léthé. L'oubli étalgsI'maux de
Bleston, on pourrait penser a la pénétration dans les Enfers.
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deux étrangers, les ae parias de la société. N'y aurdifamaisune place, dans la

ville, pour des exclus comme efdx

La condition de la maladie et de I'enfermement dansille est un
théme que les lecteurs des années Cinquante avaient déjadineavé&lbert Camus
et qui réapparaitra, d'ailleurs, chez Alasdair Gilagy pestg(1947)raconte I'histoire
d'une ville sur la c6té méditerranéenne de I'Afrigue qui est infectée par cette
maladie. Méme dans ce cas, on dirait que la diffusion duestaiévélatricel'une
vie urbane pauvre, d'une morale dégénéndais dans la ville d'Oran les habitants
sont consents du mal qui les dévasteles blestonies) en contraire,sont
mithridatisés, n'ont aucune conscience de leur camdithormis le protagoniste.
Etant étranger, cehdi a toute autre perception de la maladansLa pestetoute
issue semble étre absefitéDe plus, la condition d'enfermement décrite a Bleston
permettrait uneissue pour le protagoniste qui arrive, avant la fin du roman, a
invoquer sa propre victoire vésvis dela ville-ennemi La forme du labyrinthe
contrairement a la prisorpermet a Butorde continuer a élaborer le theme de
I'enfermement, mais de le décliner différemment, surtout afin d'évaluer la possibilité

d'un processus de guérison.

Le théme @ la maladie est ébauché&u premier aborda partir de
I'environnement insalubre de ses quartisesifement par la suit@auteur décide de
I'inscrire dangestraditiors plusancienneslu mythe de Thésée et de Camgritier
des grandes villes d¥IX ° siecle, Bleston se caractérise par son dénuement et sa
misére comme témoignent déongues descriptions & | 6 ®t age du
protagoniste se trouve presque a la hauteur du toit des maisons quiceamne
des falaises de charbon suintant, somméesnéelps de rouille **° La perspective

v ol déoi seau confirme une autre foi

déune vill e s @uitudes lautes ohengnéassbnt ecomme les

%9 A. Camus,La peste Paris: Gallimard Folio, 2010. Pour une étude sur I'emprisonnement
existentialiste, voir M. A. F. WitExistential PrisonsCaptivity in MidTwentiethCenturyFrench
Literature, Durnham: Duke University Press, 1995, p.-202.
%0M. Butor, op. cit, p. 38.
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troncs rest®s debout deunetf @qmuet |ian ceand

enfonce dans une inondation de vasegt

La gamme des référents qui nous renvoient a un scénario de
dévastation etle combustion étant trés riche, nous devons le considérer en syntonie
avecun autre champ lexicamis en rekf par Pierre Brunel, et que nous trouvons
désla premiére phrase de ceman: « Les lueurs se sont multipliées®? Il s'agit
d'un champ lexical qui renvoie au feu et a la combustienr fonction estionc
doéo°tre |l e pr ®sage dee contre Bleston lacséria sldsi t uer
incendies™® Nous ne saurons jamais qui est le mystérieux incendiaire qui a décidé
de brdler la ville, mais ces attaques sont les plus vededé cette lutte dans
laquelle s'est engagé le protagoni®tevel n'est petdtre pas le pyromane, mais
comme il est clair par l'association que le narrateur fait plus tard dans I'histoire, en
réfléchissant sur la propulsion originaire qu'il a senti ament d'entamer I'écriture
(« Les lueurs se sont multipliéesdont les caractersg sont mis a brdler dans mes
yeux quand je les ai fermé¥, il a entrepris une lutte aussi violente contre Bleston,
méme si son arme sera I'écrituEm ce qui concerne la premiérergbe du roman,
donc, «ce] ne sont plus seulement les lueurs de lee,gkes lueurs de la ville,
prémisses des flammes de l'incendie. Ce sont les flammes ductetkéetorche, ce

bralot qui va étre lancé contre la vilk™*

3.1.3-LES FILS D'ARIANE

Le protagonisteéagitde plusieurs faconrkac e ~ | 6 e mbdreosupialclee nmeetn
l a menace de mal aHeiingustdele conétirus qomtre sonlgeme | a
°tre. Léexpl or at i obut, enetantrq@ev cohtact diredit s | e

guestionnement, une expérience décevante et infructueusé e centr e no@é

*1bid., p. 69.
2 hid., p. 9.
3p BrunelBut or. Loéempl oi du t eRapssPUF, 1985 . 8Bxt e et | e
*1bid., p. 17.
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recnmnai ssabl e, |l es | i eux se ressembl ent |
possibilie de survie. Privé de toste ns d 6 a pgpeace soé & e mdigla

vil | e,dndépikesd effortspour se familiariser avec elle.

Au début, il gade de Bleston une imagegrossiére et fallacieuse®®
Les différentes parties de la ville se recomposeintherchen © s 6 har moni s
I'image que Reel tire des données du réel.elh obtient, toutefois, un faux plan.
Outrela difficulté de parler e langue non maternelle protagoniste se confronte
avecl 0 e mb a r rcaddier l& éangue®le la ville et sa morphologie. La ville
«comme accumulation de texte(ainsi la définitButor luFrmémeg n 6 e s t guou
ensemble infinide motsqui la recouvrentd e pl aques, de pancar:

statons du métro, de mots gexpliquent ou je suis et comment aller ailleurs.

Par texte de la ville j'entends d'abord I'immense masse d'inscriptions qui la
recouvre. Si je me proméne dans les rues d'une métnopalerne, les mots
m'attendent, m'assaillent partoubhon seulement les gens que je croise
partout entre eux, mais surtout les plaques sur les immeubles, les pancartes a
I'entrée des stations de métro, aux arréts des bus, me permettent, si je suis
capablede les déchiffrer, de savoir ou je suis, comment aller ailleurs. [...]

Dans certaines avenues, les inscriptions se multiplient immenses, somptueuses,
lumineuseq...]. Dans les vitrines des étiquettes indiquent des prix, indiquent
des qualités, dawrigines; dansles restaurants, desenus, dans les museées,
parfois de longs commentaires. A quelque endroit que je m'arréte, je suis

cerné, investi par du texte [.33}

Au début de son récit Revaingreenhornd ® c r i t | e tésdesnnmots qud ®t r a
seramtdevens habituels plus tard. A cel a so0a
justes rapports et les justes proportions dans la récréation mentale des coordonnées

spatiales et temporell es par mi | es di f

linguistique e t ) | 6embrouil |l ement des rues, d

$5M. Butor,  Lpfoiedmtempsop. cit, p. 38. )
%M. Butor, « La ville comme texte, RépertoireV, Paris: Editions de Minuit, 1982, p. 34.
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requises | 6achat doéun plan est | a premi re

métropole et a la maitrise de ce systéme complexe.

Le plan est urdes premierglémens inséré dars le contexte de la
réécriture mythigue en t ant gudobj et cens® aider
| abyrinthe, i s e rapproche du fil do
expressiondinguistiques Enferm® dans sa c Hoilebr e

«déplie» et «puis replie» ce plan. Deuxiemement, Ann Bailey, la vendeuse qui le

[ ui a vendu, out r e fait guedga'un gui se ldébrouill® anvecd 6 A r
ces fils:
El'l e méa donn® | a petite feuilkde cou
municipales sodéinscrit, sembl able © u

toutes ses bifurcations, tous ses croisements, tous ses numéros cote a cote

sur le méme segmertt.

Si l e f il est | 6uniTohuRes ®eu t'i |s 6geuni sp
(l 6obj et c o dans®ckti ttran$positdom mythiglestil un instrument
efficace pour abor der?HaHd® tod lerdploeduterppat i al
met en Tuvre une critigue tr-ciserédvalerehm e c o
tant que moyen non crédible et peu praticable pour la saisie de l'espace urbain.
Pourquoi? Nous avons repéré plusieurs réponses.
1) La premiére versiodu plang u 6nfofire a Revelndique les trajetdles autobus
et ne contienpas les noms de toutes legsde la ville
2) Ensuite, la petitesse slearactéres, de I'éditigplus complétegu'il utilisera plus
tard renda difficile la lecture (spécialement dans des intérieursnboes comme
celui del Ecroy).
3) Cet outl n @agpsatique non plus, cal faut le tourner etetourner maintes

fois, pour en consulteretendéchdfr | 6i ndex des rues et ru

%7M. Butor, L'emploi du temps, op. cip,50.
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4) Quatiemement, aunmoment de la visite sur place», fort de son étude du
quartier, Revel se perd, car les dimensions du plan le trompent au traengon
approché¢ | d envi r on n eGulaini est forcdiermt une entit®educoup
pl us compl exe p arsimplfia@gpor t avdidtaspecsts [
préliminairesur la carteCe probleme met en relief un caractéere tres important du
plan: dans la ville comme labyrinthe, il ne peut que montrer ses lintées) ne
peut pas rendreompte de la complexité du réet
5) Enfin, le premier regard du protagoniste exprime {&tg une attitude gumet a
nu le vice le plus gé@nt du plan la présence de couleurs conventionnelles de tout
plan cache la réalité des extérieurs bitumeux, sombres, rouillésretimmEndiés
qui prédomient partout dans les teintes du paysage urBain.
Cette infidélité crée des sentiments de contrastdaetertumepar rapport a un
instrument censeé étre doué de scientificité, mais qui se révele pourtant de ne pas étre
fiable.Le plan exerce donc des effets néfastede protagoiste

Mais sile plande Blesthn néest pas fiabl e, co0e.
deplani sembl e nous s-ung peGirpadraduite Gaacanplkexité du
reel. © un d®tour dbébune rue, © I 6effort pt
métropolelabyrinthe, correspond, a un niveau planimétrique, un détour yisoel
difficulté, un é&hec a saisirl 6 espace r ®dui t en centir
appartements, donc, met le protagoniste dans une situation de contrainte, comme
sd6il tournait t od Lewlarscontaint Bavel a cobfesser mu r
| 6®t endue de sonprghodéanacéer ebabdsdgawtsr esse
Iignesf)’61 tout comme, dans un rhizome, tout point communique avet &gl
autres. On dirait que le rhizome de Bleston, en reprdaamétaphore d'thberto
Eco, esttout comme un morceau de beurog tout poih peut se connecter avec
n'importe quel autrd?

Dans le roman, toutefois, la nécessité de contrble sur la ville

(pertinente a une sorte ddignée baudelairiennbenjamienne du flanew), cette

%8 Nous retrouvons cet aspect également chez Calvino. Cf. 4.4.5.

%9 pour la déceptiogu'engendre Iplan, cf.ibid., p. 5357.

%0 bid., p. 62.

1 bid., p. 135.

%2U. Ecq «Prefazione» & P. Santarcangell,libro dei labirinti, op. cit, p.XIIl.
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perspective assez répandue chez les auteurs madsrmmtinue a étre présente.

D'ici nous soulignons le caracterede transitior» du texte butorien ou les
caractéristigues du promeneur moderniste entrentenkrdeo bser vat i on de
et la perspective aovl ddéoi seau, ,oncr@eutnesenportgnt. Unrdese f f e t
pointsc | ® du r oman e s t-Cathéadrale.iCstiéfiisede ést dolloghédy c i e 1
en effet, a la fin de la premiere partie, et est comme une charniere avec la seconde

elle établit un passage fondamenthla n s | 6espri tEncfit, pr ot ag
d 6 avant &igaeait sule llauville, dorénavant il compte trouver un moyen
r®sol uti f p:garder uh Punalajd est erreffet, le commiedu du

roman méme, que le lecteur tient dans ses mHig®sgitd'une sorte de réiation

(a laquelle le prénom Revel pourrait s'identifiet) 6 un de s ennemi s
dangereux est la faiblesse de sa mémajui cache des détailslaisse toujours le

doute de ne pas pouvoir récupérer les événenparssésCe passage indiquerait

doncle passage entre une attitude de prise sur la ville classique et une nouvelle
attitude de s'en emparer a travers des moyens différents, dont |'éeititde plus
remarquablelL'expérience du labyrinthe ne se référe donc pas seulement a la ville,

maisaussi au temps et & la mémofte.

Léendroit 0% se tr oestees sobhlfxane&i enne
| 6abandon. Revel y a acc S en deux o0ccae

lorsqueles conditions de visibilitésont tres faibles, il se donngeulenent a une

vi site panoramiqgue du haut de | a Cat h®
per met de cerner | 0int ®r i equirepeesentd uees i | |
mise enabme de plusieurs th mes dont | aut e

traves un vestibule noir et d®| apma®son Rev el
entr®e nbta rika degsatenineh de | 6®gl i se
de quelques jeunes filles qui sderit se moquer de lui. En revarghl existe aussi

un gadien qui regle le flux des visiteurs et qui pourrait donc symboliser un quelque
type de contr!le pour un | ieu qui n®ces
l e toit de | a Cath®drale, v®ritable obs

ava r une Vvision déensemble de | a ville e

%3 M. Butor, op. cit., p. 293.
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La-haut, entre les abato n s , ] 6ai per-u | 6ensembl e
Bl eston dans | a brume qui faisait d@®
crépuscule la courbe de |I&lee, la grande fleche de la Nouvelle Cathédrale,

|l es cr®neaux de | 6H!'t el de Ville dan
so6all umaient et sO6®teignaient, | e tri
avec ses gerbes de voies ferrées, tout en basgidd#les maisons a toit

pointu, puis | eé& hautes chemi n®s [ é]

Cette position de verticalité aide pediite le narrateur a prendre la résolution
d 6 ® e activité eu nous le voyons occumians legquatre parties suivantéde la

deuxiene a la cinquieme).e reste duivre, en effet, constituaussi une réflexion

sur | a fonction de | 0®criture et de | a
Wendy Faris |l a visite de | a ntaddlh Gadrationlgai n 6 e ¢
correspond @ n  p o i nmaisglatatr rnte T uvre dbéart mut i

la destruction du mur ou étaient étaldées représentations des villes saintds
sbagit ddun point de pass XdNeussignatonsiaed | e
pl us, que | a Casedle®entua lica cemsé @gosner dgs andications
pour la résolution du mystere lpwer du romart elle développ aussi une
métaphorequi dérive de Victor Hugo, qui y vola structure romanesque en tant
gudensembl e or dmitrisa@tle> pamsan attisteNaIRsorantes dpnc

loin de cette vision romantique, le mystere du meurtre restarmésoiu.

La deuxieme phase de ce projet de sortir du labyrinthe urbain
nécessite d'un environnement ou I'écriture puisse devenir acte libératwmrete,
donc, Revel se procuren endroit tranquille qui lui permet 60 eepréndre son projet
de journal, le récit que nous lisons. La recherche dure longtemps et, une fois
abandonn® | 6Ecr ou, nous | e retrouveron

d 6 ®c r i tuyrotagorsste pdur sa défendre des attaquédedton, pour batir

%4 bid., p. 62.
$°W. Faris,Labyrinths of Languagep. cit, p. 52.
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autour de ltuméme urx rempart de mots. S 6 a Uun Mipotaure dans 6 e mp | o i d v
tempsc 0 e s tlassitude> qui hante le protagonist@et | 6 ®cri ture e

v®ritabl e nesejuwapposey 6 on pui

car cette fouille, ce dragage qui occupe maintenant si régulierement toutes
mes soirées, doit me livrer des eaux troubles de ce mauvais sommeil qui
méavait envahi et aveugl ®, de cet enc

mepermettrel bagir de nouveauX en homme ®ve

Cette opération de dressage de lignes d'écriturecesest métaphoriséBrunel

illustre tres efficacement cet aspect, se référant ainsi a certains passages du roman
ou I'écriture acquiert clairement une fonctidéfensive. Les lignes d'écriture sont
comme un tissu, par lequel Revel se prodge attaques de la villd compose des
«remparts de lignes, il tisse une toilel'échelon de son écriture se déploie sur la
page blanche«Le fil va et vient. Il faitun tissu d'une trame qui [...] est [...] "le
filigrane de rayures" de la page blanche [...] et la trame des»>$tiBour cette

raison, derriere certaines phrases se profilerait, pour Brunel, le mythe d'Afathné.
comme héroine mythologiqueest resté@risonniére de son proprsgu pour avoir

défié Minerve, étant métamorphos® en araignée, de méme Revel doit faire
attention a ne pas restprisonnier du fil qu'il fabriga en écrivant. De temps en
temps, en effet, les phrases prennent des tournuredigoégs et courent le risque

de se révéler des anacoluthes. L'écriture requiert donc une maitrise tres savante de la
part de I'écrivain. Au bout d'un moment, la crise n'est plus seulement ladperte
repéredans le labyrinthele la ville. Dans la solitudde sa chambre, il s'agie
dominer ce genre spécifique de Bt comme la toé de l'arainée a un centre, nous
pouvons remarquer que chez Butor I'écrifpm&tendavoir une fonction analogue de

déegager un centrée fournir urpatternqui contrastavecl'anarchie

%M. Butor, op. cit, p. 50.
*71bid., p. 105.
%8P, Brunelop. cit, p. 24.
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En plus de I'écriture, le protagoniste réagibp nt r e | 6agr essi
ville enacltetant d 6 u n Lemeunira de, BlestomNous ne lisons pas les pages

de ce roman, mais nous en captonsnn@ins des bribes de l'intrigugn discours

se dé&eloppe ainsi autour de ce textd 6 aut ant plus que, app
policier, I sodBgutore,n cddred  Iipomplke dMi & thy
tempsméme Tout comme un Baedeker, cduest u
protagoniste vers leki eux | es plus renomm®s de | a

exemple, qui pousse Revel a visiter la Cathédrale et a rechercher les images de Cain
et Abel représentées sur le vitrail. Autrement dit, le roman de C. J. Hamilton, nom
qui se révelera étre le pseuymede George Burton, lui sedaccompagnateu

dans la ville; mais il accompagne surtout dans le téstiecteur.

Une fois dévoilée la vraie identité de George Burton, Revel et Lucien
discutent avec lui sula théorie du roman policierde cette onversation, I'on
dégageune théorie a laquelle est assujetti non seulemeelertre de Bleston
mais aussiL'emploi du temp<En effet, plusieurs facteurs sont en commun et Butor
nous met en garde a travers une attitude plutét ironique, comfagdnsarcastique
des'exprimer ddBurton, son ton un peweseux et un peu facétieux lorsqu'il expose
son programme poétique, sa facale dire et de cacheen méme tempsles
révélatioms épouvantables (par exemple meurtre qui a vraiment eu lieu a Bleston
et dat la victime serait um connaissancde Richard Tem , un cousin de
Bailey). Tout cela crée une ambiance mystérieusendien de parentassez étroit
entre les deuxletective novel Le roman de Butorépond aux critéres de Burton

ne pas révéldlidentité de I'assassin.

Contrairement aux autres romanciers de romans policiers, Burton

soutient que « 6 e x pl 0 s i o n estdla calsa de Va®@nort du®étectie.

Ai nsi , Burton, dont |l e nom semble °tre |
d 6 u m»), gnstaure un conflit entre le hérosdétectivee et | 6ensembl
procureur s, de | dappareil | ®gal , des i

%9M. Butor,L 6 e mp | o i,opdcit, ptld.mp s
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premier veut @giter, troubler, fouiller et changet’®’l 6 or dr e anci en

t

autres veulent le sauvegarder. Le détective Barnaby Morton, dans la fiction de

Burton, se fait donc meurtrier a son tour, en tuant le meurtrier fratriciolet
c o mme - choup signale Butor il tue la personne qui lui a permis son
existence littéraire. ) cette digression presque mégrative impligue des

conséguences a plusieurs niveaux.

Une lecture symbolique de ces événements peut aiderépeuta
saisir les sens de la création romanesque pour Bitlola base de ces indications,
Bur t omas étedogal apsanéme, ayant réevélé a Revel le secret de son identité
de pl us, iul danget6 @arsp la vie réalleayant eu probablement
connai ssance du myst re qui se cache
Tenn, il a peutre menédune enquéte et il est donc after egodu détective. A
partir du moment ou il fait des allusions a sa connaissance du, driisgueaussi
sa vie(littéralement dans la fiction, métaphoriquement dans la métaficBamon,
donc, néarr int a poprsusre soo effort demmettre en crles
dispositifs narratifstraditiomels du roman policier comme dans une sorte de

punition, ce noest pas | e meurtrier

découvertlavérité | 6 a ut e ctament @dr eedgtu euxnee v oéraaur e

qui
c |

investr Burton. Nousvoyonsdoncque | 6auteur est d@posit

crise qui le menace dans son dtattologique.

La lecture que Jacgs Revel fait de ce roman derBuon nodéest d

passeulemet | a | ecture débun guide de | a
qguo®crivain, chercheur de |l a v®rit®,
expressifs, i doi t f a;ile fie de &sdnttesta peut s

et

révéler omme un piege. Dévoilant le mystére de son identité a Revel et a Lucien,

Burton se rend de quel gue sorte coupabl e

de romans policiers traditionnels. Jacq(etsButor) devronfaire attention, donc, a

ne faire @s de mémeEn ce sens, le roman dans le roman est une autre sorte de

guide contrela tentation de se colloquer dalessillage dela tradition. Le centre

¥bid., p. 193.
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épistémologiqueale cette intrigudla solution sur l'identité du meurtrier, d'ou s'est
dégagée toutkhistoire) ne doit @s se trouver dans le roman. On pourra-péet e
trouver “(sirouds@ouvossilimaginapu pewétreil n'existe pasRevel

a donc débonnes raisons dgarderce romansur sa table d€opper Street, a coté
desautresoutils de sa recherche c-&deesld plan et les feuilles & remplir de son

journal au fil des joursRévéler la solutioworrespond a une trahison.

3141-DOUNE HETEROTOPIE é& LOAUTRE ET LES
DEVASTATION DE LA VILLE

Les instruments pourogtir de cette expériencaéu labyrinthe en tant que ville

rhizome ont tous des défauts et ne permettent pas a Revel une véritable
compréhensiorde la ville. Cependant] y a des endroits qui permettent une
approche et un effort de lecture du tissu urbtaim, | gue Revel |l e de
raconte ° traver s Cledi ieigyye @ pateatiel dcganthigue de | en

Bleston s'expasau maximum de sa puissance.

Cette ville, en effet, ayant toutes les caractéristiques qui nous
permettent de lavoir en tant que rhizome, implique des conséquences sur la
vastitude de ses di mensi ons, sur | 6abs
cartographier la surface de facon stable et satisfaisante. Tous ces problemes nous
renvoient, comme on a vu dansdeapitre précédent, a la conception de certains
points dela ville entantq u 6 h ®t ®r ot opi es foucal di ennes
prolifere de ce genre&k 6 e s p a c e, £ar beaucaue de lieux fréquentés par
Revel correspondent aux mémes exempleslg philosophe repére et classifie dans
notre société, et en général tous ces emplacements mettent en place des dynamiques
dointeraction avec nos aessipore AgoOn derlesai ns,

percevoir.
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Nous considéronsayartage le cinéma)\ant toutcommé 6 e space (L
oblige Revel a faire face a son sentiment de désarroi et de haine contre Bleston.
Tres souvent nous le trouvons, seul ou accompagné, au New Theatre, ou sont
projetés plusieurs documentaires sur des villes et des régions stgmngeut
comme le définit Foucault, dans son troisieme principe des hétérotopies, le cinéma
est «une tres curieuse salle rectangulaire, au fond de laquelle, sur un écran a deux
dimensions, on voit se projeter un espace a trois dimensiBh€elui-ci étant un
lieu qui juxtapose la fois plusieurs espaces, plusieurs emplacements qui sont entre
ew incompatibles, nous voyond ®f i | er sur | 6 ®cr an des
plusieurs documentaires sur les endroits les plus disparates, comme Petra, la Mer
Morte, Oxford, etc. Le cinéma, nous dit le protagoniste, est le lieu ou il senéend
souvent,sur t out pendant la p®riode qui pr @
ci n®ma, en tant g ausdiu® effetr particolipri motammemt o v 0 g u
«l 6 ef f etr» dles conseéquences de la fréquentation du cinéma est bien
vi sible chez Revel, qgui t ®moi gne ai nsi
spdialité postmoderniste, trés en avaipee rapportiwu texte d Foucault (publié en
1984) Stéphane Girard sdaht que, a partir des années Soixantej luvr e de
Michel Butor peut tout a fai'inscrire dans la poétique postmodefidne T uvr e
éclectigue commes 810000 litres d'eau par seconde. Etude stéréophonidee
1965 développe et le concept d'hétérotopiedtdienne, (tel qu'il est exposé dans
Les mots et les chosele Foucault) et surtout le concept analoguezoee de
McHale. A notre avisl.'emploi du tempgémontre que, dans les années Cinquante,

Butor était déja susceptible deeprésenter cette promistéi spatiale qu'est
I'nétérotopie. Méme si ce théme ne concerne pas encore ouvertement la forme du
roman (comme ce sera le cas dans les décennies suivantes), toutefois le labyrinthe
urbain de ce roman de 1956 montre comntibatérotopie est déja présenmeéme

si dans le sens que lui attribue Foucault dans son autre écriEdpaees autres

31 M. Foucallt, « Des espaces autresop. cit, p. 1577.
3235 Girard, € | ®ment s do6 ®n on cposhrtodeme darB&O0R0r 0o tloiptirgeuse d 6 e &
seconde Etude stéréophoniquéNiagara) de Michel Butor, Etudesfrancaises vol. 45, n° 1,
2009, p.13%9. L'analyse de Girard s'inspire a la fois de la sémiotique du discours, la linguistique
de I'énonciatioret la pragmatique. Le développement de la poétique butorienne pose en effet
plusieurs problémes en ce qui concerne la réception du texte et la collocation du récepteur au sein
d'un systeme axiologique.
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Bref, dans le cinéma de Blestate hombreuses images se succedenmaniere
incohérente se concentrant en un seul lieu, avec des effets qui cotoient le

psychédésme.

La premiére séance, dont Revel nous donne un ceraptii dans son
journal du 16 | ui n, dopum@&itaicei dy d cae p[ré]j ewr i fc
coul eurs sur |l a Cr te, l e Iieu doéorigin
Minotaure»®?L e ci n®ma d®cl enche une s®rie com
projection sollicite unecomparaisonD 6 u n oo & wr@écor géographiga et
mythique qui est fortement idéalisé, grace aussi a la mise en valeur d'une terre
ensoleillée. Ici, il est msible d'envisager des récits comme celui du mythe du
labyrinthe avec degonclusios (la soumission auforces bestiales et corrompues,
la saisie d'un espace énigmatique, la conquéte de I'amour d'une feemhus
conclusions sont censées illuminer sartains aspects et valeurs et de la vie
individuelle et de la vie de la communaui®e l'autre c6té, l'auteunppose cet
espace idéalisé du mytheareste du cadre actuel blestonienleSprotagoniste d 6 u n
cOté,est porté a s'identifier avec un héraanarquanta similitude entre sa propre

exp®rience de | agloitdud ldbyrietheae Théséei ystreuvamttainsi 6 e x

un mod | e de ¢ omporle emareaetpousseh gemarquer lat r e C
différence entre un espace solaire et chaude teld ~ | e dg faeCretg ete

| 6environnement gris et venimeux o0% | e
tournure syntaxique, pl utt compfigexe et

cette opposition entre celieu dans le liew (I'le dansl'écan du cinémadans

Bleston)et le lieului-méme(Bleston)

Quadi l doit faire beau sur | es verger
| ac®r ®s en |l ani res, sur | es ruisseau
sur | 6espl anade leseornésnda awseals sunlézdatlagegn e nt

dont les anémones fleurissent les innombrables félures, sur les escaliers de

gypse ou dobéal bOtres [ é] quoi l doi t vy

373 M. Butor, op. cit, p. 129.
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dans ces semai nes i Ci Vou®es nteau cal
haleine rouge des radiateurs a gaz, dans ces semaines ici vouées aux blémes

lampes, aux jaunes lampes, repas aux lampes, travail aux lampes, et méme

promenades souw¥ les | ampes [é].

Le cinéma contribuglonc a la superposition du mythe a la vie réellm effet,

pendant les journées suivantes, nous nous apercevons de la subtilité par laquelle le
mythe sdéinsinue graduell ement dans | 6es
BlestonnCreéte et Crétdleston, le sein de Rode sein des statues crétoisesieev

versa’®

Hétérotopie complexe, le cinéma contribue a inatesz I'étrangeun
®t at doexcitation contre Bl est on, dans
dimanche de novembre Revel se rend au cinéma avec HordcellBuegardent un
film dont il ne se rappelle que des images de corrida. A ces images de violence et de
lutte sanglante, les personnages y ajoutent une deuxieme vigilg effets
hétérotopique» : ils se rendent a Amusements, la salle de jeux de Bleston. Ici
| 6i mmi gr ® caperdars aun rcomisad acharné contre les avions qui
apparaissent dans le viseur de sa mitrailleuse bas on percoit une ville en
fl amme. Cette ®trange vVvisite se d®roul e

la salle, cet incendie auquel Horace Buc [pour Revelln 6 e s t sans dou

étranger>°L 6i mpl i cati on des espaces autres d
a des cons®qquences d®sastreuses. Ce qui
gue Revel soup-onne dqeeBBakpoprcbdbestl| aases

ces lieux, qui aux années Cinquante deviennent trés populagqesegtgendrent de
nouvelles formes de malaise ces espaces ont | 6eff et d
sens des sujets, doex as, de@as poussdr &des astionse r c ¢

effrayantes

¥ bid., p. 130.
*MIbid., p. 12933.
%% |bid., p.169.
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Le samedi 12 avril, Revel flmen Luci e
technicolor, urdocumentaire sur la Rome impérialdie Red Nights of Romane
sorte deQuo vadis? sur les incendies imputés a Nérdua réalisation est tellement
fausse, approximative et grossi re que |

dedégput et frust r at iuopubligtelldmerdtma®psriofuiv®R. fSaic e

de r®ali sme nobest pas a te retounfoucajdianrest! e s
inexorable «l e refl et du feu, | 6appel de ce f
brigues des murs comme peintes en trompgei i | sur des toil es

serait facile de faire brdler, je regardais les briques du mameodestinées a la

f 1 amme»37T Bu] coup, la ville réelle sous | é6influence
cinématographiques, devient a sonrtgouet hautement inflammable. L'esprit
dérangé et troublé du protagoniste substitue a la ville fictive la ville véritable ou il
habite, mettant cette derniére sous les flammes dévoratriges. Lt seul ement
jours aprés avoir regardé ce film, sde$fet de cettanéme excitation, que Revel

br %41 era | e pl an dwe phsae pyrontaheequi infeste Blesioa s t |
(16 a u tdissemine les soupcons de manigt® nNous ne pouvions pas avoir la

solution de cette énigme), maisIsaine, sa complaisance face a ce genre de crimes

et le désir de voir la villedétruite le rend en quelque sorte coupable, comme,

doéai | |-rméme Is reconnaiti

3.1.4.2- HETEROTOPIE DU MUSEE, PARODIE DU MYTHE

Dans ce processus de représentation des cadres paralléles, qui instaurent des
relations de comp®tition/ contestation j

cinéma opere conjointement ddautres h®t ®rotopies du

¥ bid., p.302.
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le musée. Dans la classification que Foucault a élaborée dans le texte dont il est
guestion ici, le musée est rangé a coté de la bibliotheque, car ces deux batiments
créent une coupure absolue entre tapes , t el quobi l est per-u
percu dedansa l'intérieur de leurs paroi& découpages de tempg’®. Chaque
hétérotopie impse, donc, une hétérochronides musées et les bibliotheques
sugg rent l e projet u hce @bsgument rdsteinndes ur e
catal ogues doobjets et de textes qui pr
informations ede décrire une culture donnémais sur une échelle universel@e

projet utopique est, néanmoins, de quelques faconséédns les sociétés reelles.

De méme le «Bleston Museum of Fine Arts aspire a décrire la vie de la ville
depuis | 6antiquit® jusquobdaux expression
salles sont exposg p | u s i e des preniets siteepsétusques jusqu'a l'art
contemporain toutefois, les éléments quiaqe i r en't l e monula doir
série de dixhuit tapisseries qui représentent les exploits de Thésée, de ses gestes
pour d®livrer | 6Attique de sa@ueiapusadebr eux
relief : son voyage eRrete pour affranchir Athenesdes i but s qudel |l e (
de payer a Minos. Clairement, le mythe crétois apparait assez tét dans le
d®r oul ement d e | ,6camnte iaw anénrd,cormauntise sa qglaneer e t

une juxtapositioral 6 e x p ®'embmouillanginique le protagoniste est en train de

vivre dans la villdabyrinthe anglaise. Dans ce cagus ne nous trouvons pas
seulement auxpr i ses avec une mi s e en abyme
exaspérante, mais @w une volont® de |l a part de
superposition du mythe a la vie réelle. Le mytheenous propose Butor, peut bien
essayer de d®crire et etda efelipméi®dtenmpsn! 6 ®g a
modele de comportement, maif) & | fai sant , i ne peut p 8
relief | o6®cart qui ®l oigne de | a v®rita
permise a Revel. Le résultat de ces espaces hétérotopiqueg, taerha et le

musée, consisteiatroduire un disours caractérisé par sa complétude, un récit avec

un d®nouement et un h®ros qui sort du | ¢

de deux siurs. Encore une f oi s, |l a r ®al

378 M. Foucaultop. cit, p. 1578.
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décalage entre le mythe et le désir devdR@le pouvoir inscrire son vécu dans le
sillage ennoblissant du héros attiqle. cinéma excluait les gestes de Revel du
cadre naturel ou elles auraient dé développerparallelementle musée les bannit
de l'histoire. Nous avonsal sensation quda vile comme labyrintherejette

completement Revel, l@mpéchant toute possibilité d'entreprise.

Il est aussi vrai que le mythe renvoie a un monde ou le récit peut
encore répondre a des questions existentielles. Le musée, en exposdittioette
fait allusion a ce pouvoir explicatif du mythemythosen grec signifie aussi
intrigue, et donc récit, comme l'utilisation aristotélicienne f[@nkiransmis des
siecles durantAu contraire, és imbroglios de la spatialitielle que Revel l'a
expérimentée horsudmusée est totalement réfractaire a une mise en ordre. Le
mythe grec représentait pekire un idéal crédible, dans le sens que la raison
conjuguée au courage pouvait assurer l'essor bienheureux d'une entreprise
ambitieuse de maitrise et domination defdace.La déconstruction de ce mythe,
donc, problématise unéalité qui ne peut plus se mlia une conception ancienne
de l'espace. Paradoxalement, nous pouwamsque cette nouvelle interprétation
butorienne jette une lumiére différente sur l'icorgirie traditionnellenéme du
labyrinthe Si nous pensoreux représentations romaines en rigpsa, ou Thésée a
assujetti le Nhotaure au centre d'une ville aux rues formamtabyrinthe, nous
reconnaissons aussi le sens et I'importance culturelle denagses, retrouvant ces
références au mythe hors contexte. Dans la ville comme labyrint tisiécle,
cardo et decumanussont des concepts aussi étrangers que risibles, la ou toute
possibilité d'orientation et dmgonalisation, comme Revel a expérimergént

devenuesles idées absurdes.

Les effets parodiques de cette superposition sont donnés par
| ipracat ® de | 6awtagnrer dd 0 pmounalddaucune
Bailey, Ann et Rose, par lesquelles il substitlens son esprit e s f iAganer e s d €
et de Phédre. Ensuite, les outils, dont nous avons parlé, les équivalents du fil
d oriane, sont inutiles. D'un autre cptéous & o n s | 61 mpr egsei on q

révelent parfois, étre des instruments qui empirent la condition deésespérée de
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Revel. Les feuilles, par exemg] servent & ®p |l oy er e f il de |

Mais | 6empl oi g u e re Heesongempstaxauserde ceipleit»d o i t
fatquo6i | doi t n®gl i gerdant doac Anmupremiefabordree | a
Rose juste apresOna donc poueffet de le voiro mme s 61 | restait e

son propre fil, dans le fil de ces phrases contournées et occupantabilelasnt

des paragraphes entierRevel resteraitinsi prisonnierde laville : pour pouvoir

partir, la condition est de renoncer a l'amour L e f i | de | 0®critu
complexitéef i ni't par d®cevoir | 6®cri viaGaut ePuoru
s 0 e n f desonrmdemicile pour compléter son texte, aves louts épistémologigsie

guobi | cheretnous eomprenons pourquoi il habite Copper Strgetur les

pensées alchimique et astrologique, le cuivsé mis en correspondance avec

Vénus, embléme du plaisir sexuel et de la sensualité fémifiihe. connaissance

est donc achevable, pour Reval prix d'une privation dont il n'était pas question

dans le mythe ancieh Th ®s ®e ®t ant p ardtguge®nsteueeh r e d e
revancheun theme novateur de la réécriture butoriefievel étant refusé par Ann

et Rose)

Nous avons considéré le dé r de Revel déentrep
milieu de Bleston et de sa propre expérience urbaine. Nous avons ainsi remarqué
| 6ef fet déironie qudobtient | 6aut eur , C
dans la réalité de la fiction est plutdt grand. Nenlement le protagoniste est isolé
et reste célibataire, contrairement au sort de Thésée danyshle du labyrinthe en
méme tempsBut or parodi e dbéautres aventures
celles racontées par Plutarqu&pisodes qui apparaiss¢ d o ai | | eur s dan
de la tapisserieglu musée Descendu en Enfer avec son complice Pirithols pour
gagner Perséphone, par exemple, le héros attique atteint son but, mais son copain
reste prisonnier dans le siége souterfalidans la réécriture batienne du mythe,

au contraire,ThéséeR e v e | reste enferm® dans | 6i nf «

39 Les intéréts de Butor pour l'alchimie sont d'ailleurs bien attestés. A. Montadon en repére les
traces dans le roman dont il est question ici, en fournissant une bibliogaphee sujet
«L'emploi du tempsomme roman alchimigue Analyses & réflexions sur Michel Butor, op. cit.
p. 82, n. 1. Michel Butor a développé ses intéréts alchimiques dans un essai de 1953 intitulé
« L'alchimie et son langage Répertoire 1(1960),Paris: Les Editions de Minuit, 1989, p. &2
%0 M. Butor, L'emploi du temps, op. Gip. 27880.
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supporter la conquéte amoureuse que son copain Lucien fait dePRéde
Pers®phone, avant d¢ULe mlséemanc, présenpantairesi || a F
mythe, meten relief les aspects gle distancienie plusde sa moderne version
blestonienne, il exclut le kérose moder ne de | a possibildi
frustre ses efforts de qu°te du bonheur

s idsaire dans le sillage de Thésée.

De ce processus, comme nous le pouvons donc définirbdeotage
mythique», participe un autre chainon mythique, e&dire le mythe de Caiff?
Pour John J. White, les motifs mythologiques que nous trouvonsLaamploi du
tempsont la faction de «réfigurations», dansle sens d'une technique narrative
qui en quelque sorte préannonce les conflits auxquels sont soumis les personnages.
La combinaison de Thésée et de Cain ferait donc allusion a un désir de Kevel d
s'identifier a un héroslassique, tandis que ses propres sentiments ne peuvent pas
I'empécher de soupgonner qu'il serait une sorte de réincarnation du mal oriinaire.
A notre avis, cette combinaison fait partie du processus typique de la parodie, qui
aspire a englober plusieurs modeles, voulant les signifier tous a la fois. Le mythe de
Cain ne se réalise pas compléetem@umme celui de Thésée)Le bricolage
postmoderne que nous reconnaissons ici laisse le lecteur dans un état
d'indécidabilité Les gests de Thésé@ussi bien que le meurtre de Caiejneurent
dans les représentations figurales du musée, mais l'effort de transposition de celles
ci dans la vie réelle laisse percevoir leur spécificité d'involucre vide et impossible a

étre résémantisé darle contexte de la ville contemporaine.

¥lpour ce parall ® isme entre | 6intropgiye9du r oma
100.
%82 Nous abordons ce sujet dans le prochain-sbaptre 31.4.3.

%83 3. J. WhiteMythology in the Modern NovePrinceton: Piinceton University Press, 197Rour
une explication déterary prefiguration cf. p. 124. SurL'emploi du temp<f. p. 2117.
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3.1.4.3- ETERNITE ET DISPERSION DU TEMPS

Si ce type do6h®t ®r ot opi es blestoniennes
crise de | 6®tranger, du Th®s®e exil|l ® et
servent alors les autrelsétérotopies que nous trouvons dans ce rdMmansuite,

quelles sont les relations que celéesinstaurent les unes aux autres, dans la

complexe stratégie narrative déployéedarsE mp | oi 2 du t emp s

Il existe un atre espace aleston qui attireRevel et qui a une
fonction fondamentale dans ce roman | 6 Anci enne Cat h®dr al ¢
plusieurs fois et a chaque occasion des conséquences déterminantes se réalisent
dans | e d®vel oppement de éexdnple, suggere des . Sa
allusions ° | 6 excl atduela il stmble mandachr@unef ® mi n |
femme pressée sortant de la Cathédrale le poidisalement par terre et salit de
boue ses halst une fois entré, des jeunes fidlee moquent de lui, @agun rire dont
il se souviendra quelqgues ma pr s, guand Ro s exprassion a
bizarres u r son Vvisage. Ensuite, i s e rend
considérer la ville dans son immensité. Apparempars cette circonstancemi
doéi mportant ndéarrive, mai s seul ement S i
celui du 30 mai, ouilraconed achat du roman sign® Hami
Bl eston | ui a donc per mi s:conbattre lavilkelyer endr
meute de Bleston comme on a VvVu, ndest pas seul e
mais un guide qui invite a suivre des itinéraires. De plus, ce titre fait allusion a la
«mort» de Blestonméme. La lecture serait donc la premiére réaction contre
| 6ameret unae vdi e m®tropolitaine et aader ai

partir de ce moment

Une fois mis en évidence ce role d@ Anci enne d€at h®d
constituer un lieu ou Revel s'investit-iméme d'une nouvelle tache existentielle,
elleestensut e appr ®hend®e en t antellegse@dp@®e ®r ot
de fournir une istoire idéale> de la ville. Comme le musée le fait pour le mythe
de Th®s ®e, | 6Anci enne Cat h®dr ale offre

donnés des émpsdes du meurtre dobéAbel per p®tr ®
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d

du premier crimine] sur la sirfacedu vitrail, Cainy est effectivement représenté

o

I mages veut °tre u nem méma rtempst seopropodei b | |

(@)

expliquer | es origines de Bleston, qui

pendant | a construct igd@émenprasentaumsidans&en br i
décor urbain de Blestqet auquel le vitrail veut peddtre faire allusion)Suite a des
événements historiques draimates, la série de vitrail est incompletes villes du

péché y trouvent leur place, de Babel a Sodome, mais les villes saintes ont été
détruites, ainsi que la représentation du Jugement Universel. Utopie effectivement
réaliséecomme le veut Foucaulavec des prétentions de représenter une histoire
universelle de la ville, insérée dans un cadre cosmique et eschatologique, la Vieille
Cathédrale estdans sa spécificité romanesque de Bubme sorte dhétérotopie

mutilée; elle ne garde que les énergigyativesies villes du péchét préconise la

destruction déun monde 1| d®al

Ell e avait ®t ® bOti e, doéoaill eur s,
guerre romaiaou préromaig : | 6®t ymol ogi e de |l a ville
Bellisti = Belli Civitas®®** On a donc | 6i mpression que,
hétérotopie fonctionne toujours enttgme e u de cul t e, mades quo
facon différente selon la culture dans laquelle elle se tr§ivBésacralisée a
| 6 ®poqgque c¢ on forctippne encarengedce adal plissance évocatrice du
vitrail. Dans sa troisi me visitelg Reve
sang de la blessure mortelle sort de la composition sdci@es n et seldépossur
ses mainsilsesentairis i nvesti do6,eeqeiletculabilise vignvgsu di t e
desd®l i ts qui sont accomplis ° Bl est on.
mat ®ri el |, comme on a Vvu, i en a toutef
En effet, © e s t I ui geis d®eoisl d 6i dentit® de |
partiell ement responsabl e de enquelquest t ent
sortesde la folie destructrice de la villen seréjouissant des incendies. 83dge fut

le fondateur noftontesté de la e la plus civike de | 6hi stoire, R

%4M. Butor, op. cit, p. 102.
3% Cette particularitéesrapproche du deuxiéme principe des hétérotopies. Cf. M. Fouaautit,
p. 1576.
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contmire n qubdébun h®ros iIinachev®, ,iparaqglalb,l e de

victime, se sennéme bafoué

« Je suis Bleston, Jacques Revel, je dure, je suis téease quelquesines
demesmai sons so6®croul ent , ne va pas cCr
en ruines et que je suis préte a laisser la place a cette autre ville de tes
fai bles r°ves, de tes r°ves que | oOoai
désespérés, si balbutiantsreig ui s s @At s [ é]

Cinéma, musée et Cathédrale demimt des hétérotopies qui s'imte®n  t rent | 6
| 6autr e, t ®moi gnant déun rappel par oxys
Déabor d, | e documentaire sur Ro menee st [

suite de visions, a travers lesquelles les documentaires sur les autres villes, projetés
les soirs précédents, se superposent, contribuant a renfome sorte

déembrouil |l ement psych®d®l i que

Intervenaient dans cette représentation de Rome, deRethe impériale,
devant |l aquel |l e passe toujours dans
obscures, ©cr es, et hurl eurs, la houl

cette Rome impériale, dont le vitrail est disparu [Rome étaiéseptée

parmi les villes sates,ndr] comme | e foyer doOoune gi
intervenaient non seulement | es i mage
yeux [ é] non seul ement <celles affl eul

toutes sur champ de ciel et de sable éclatant, auesi celles bien moins

l umi neuses, celles teintes dbéangoi ss
sarcophages [ é] des ces sarcophages
Nouvelle Cathédrale et de Matthews and Sons lors du creusement des
fondations de grands mmeu bl e s, et qgui font ma

principal de la premiére salle du Museée.

%8¢ M. Butor, op. cit, p. 306.
227



[ é] I ntervenaient dans cette repr ®s
| At h nes conqui se, non seul ement Pet
cette ville de Bleston, cettei | | e de mal ®di cti on et d
de Bleston, Bellista, Belli Civitas, cette ville de mon malheur, cette ville qui

sbacharne contre moi [ é] nous Trendan

méme a noumémes, Ann, cette enchanteresse tellenmaon ennemie

[ eF

Léencha  nement de toutes ces villes est
Rome, se propage, horrible et dévastateur, dans tous ces endroits pour déboucher
dans le dernier de la listeBleston. Les villes de ce regroupement, #etesont

brllées et arides, situées dans des décors inhospitaliers. Bleston, dans le chainon
final, est aussi | 6endroit 0% | 6embr ase
donc incapable de séparer la succession des images de chaque projecstguet,

donc par l a salle ci n®matographique, [
dangereux gqui |l e m ne | us q;séubetidégespérent d o
apres autant de mois, passese débrouiller, coincé dans une vllldyrinthe sans
espoir dobéi ssue, i ne peut °tre qudune v

sallehétérotopique du cinéma”~ pour contes®er | 6espace

Cependnt, dans la méme phrase, qui se développe a travers plusieurs
paragraphes, le narrateur abbatiun autre niveau de connaissance de la ville. Les
flammes ont un effet régénératelRevel, superposamythe et réalitéle nouveapu

entrevoit | a possibilit® deAridn®awaupoar t er e

[ é] et du m° me ec d Wm, -ménmetdanseuhe nelivélle , |

lumiére, comme si le mur que je longe depuis mon arrivée ici, par instants

%7 bid., p. 3224.

L a succession des images sur | éd®cran ®tait un

préoccupations chez ysieurs auteurs. Par exemple, Gbgbord Isidore Isou et les Letstes

r®al i s r e marlemert en faveubd2 Saddn BIm privé de toute image et ne contenant

que des textes écrits et des commentaires orales. lls soutenaienesgéerans su des miroirs

qui pétrifient les aventuriers, en leur renvoyant leurs propres images et les arréfadtl. Isou,

« La nuit du cinéma tract ®dit® par | 6l nternationale | e
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un peu moi ns opaque, soudai nement

profondeur oubli ®e se d®pl oyait, de t
mbabandonnai t, me sentant de nouveau
l ueurs, de moéen d®fier, de cette vil]l
jusqubé”™ cette fin de septembre o0¥% je
| 6esp re, " sBebeehé)yalAhhegsAdeanhe, g u ¢
apparaitre avartt i er dans | e Th®Otre des Nouve

ne cherchant que vous a travers toutes ces visions et réflexions, Rome et sa
couronne de villes toutes ravagées, effritées, calcinées, ld contagion
barbare et le pourrissement fatal du centre, Petra, Baalbeck, Timgad, et cette
Belli Civitas, Ble¥ton doéil y a tant

Le courage, dont il avait été dépourvu au début du roman, revient, et les lueurs,
donc, ne sont plus seulentam élément ravageur, elles sont aupsiur Revelle
symbol e doéune nouve.Une donrsaicsosrsmmae nd ¢
pas sa femme, il pendei laisser son journal le jour de son départ. A travers les
sturs Bail ey, R e viee dle Blestom pdureait entreprendreaun v i |
parcours de pr i sneéma eéchifsen e déctaffrementdd[8le | | e
méme», comme le protagoniste {m° me pour sui t , spestéreufn f or - &
« pacte obscua u q u e | [ i1 ] n o a]opcantdp sadisfasecaidesiren r e,

t oi [ en Bl eston] endor mi , musel ®, ensev

mort et de d®livrance, »30®l ucidation et

Dans ce roman, comme préannonce le titre, le temps occupe une
importance capit | e . L 6 e mp ésbla souwsttactionedeshesures que la ville
englouttdans | oubl i. Dans | a ville certain:
«hétérotopies éternitaires Le museée, par exemplest une hétérotopie qui se

fonde s ur tconmdatienadesdlifiéaentes époquele butestde représenter la

ville dans son statut &ernele , ce qui sOexpri me non se
do®t al er |l a succession des ®poques | es
*9bid., p. 324.
¥0bid., p. 354.
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possibilité de répertorienfiniment les époques a venMous regroupons donc, au
sein de ce groupe, la Cathédrale qui, a travers son vitrail, aspire a inscrire Bleston
dans un parcours universel, le rattachant a I'histoire scripturale et a un ordre

cosmique.

Michel Foucault dita ce propos, que toute hétérotopie est aussi une
h®t ®r ochr oni e, Oppos an:tdune ipartdeimuséecat Ja t y p e
bibliothéque qui, comme on a vaxemplifient les hétérotopieséternitaires> du
premier type, t anmd ieprésante ke dduxdemd groupe.da foie |
est ce qu 6 thronigue»adutiess etppassagerc > de plus attaché au
«temporaire»; elle se peupled e barraques, do®t al ages,
lutteurs, de femmeserpent, de disses de bonne aventusé®? Or, Michel Butor
dispose dans la villede Blestondeces deux groupes«espaces autres . Soi l y
un mus ®e, dont on a d® " vu | 6i mportanc
plusieurs visites a la foire, nommée mamftfois tout au cours du roman. Si les
habitants de Bleston ne se rendent | amal
Nouvelle Cathédrale, ils sont, en revanchies visiteurs assidus de laire, des
cinémas, de grands magasins i vV i e n nmsinuits eddé Pldaisanee Garaens,
les lieux réservés aux loisirs et a la dispersion du temps. Selon Dean Mc Williams,
cette distri but i oespace deldvile dp Caimnifestaaiiunen d a n ¢

note pol ®mi g u alasbeétéimaramdemedeme. f a c e

The department store is not the only product of modern commercialism that
distracts Blestonians. Plaisance Gardens, a tawdry amusement park, attracts
large crowds and is appropriately compared [...ptoanicathedral [...].

Revel discoversthe same cynical escapism at the cinema. Historical
superproductions [...] simultaneously expimodern man's desire to eseap

an oppressive present and deceive him about the true nature of tf#& past.

*¥1 M. Foucaultop.cit., p. 1579.

%92 1pid., p. 1579.

93 D. McWilliams, The Narrative of Michel Butor. The Writer as JanAshens: Ohio University

Press, 190, p. 28.Ma traduction «Le grand magasin n'est pas seulement le produit d
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Cette polémique se rapproche toutefoidadbaineque suscitent chez quelquess
ceslieux consacrés k& consommationcar beaucoup de ces endroits, de ces temples
de la civilisation contemporaine, sdas mémes quberdlele mystérieuxpyromane
Considérant quaous pouvons soupconneobrace Buck et Raal en premiersles
incendies, il fat penser que ces espaces proendjichez eux un sentiment de rage

et une i diosyncrasie quoils ndarrivent

Regardons dona la foire en tant que lieu hétérotopique. Se déplacant

doun terrautnr ev,agallel € rledpar ®sente | a vil
déun rhizome qui bouge per p®t udansledy ment
en octobre, dans le fXen novembre, dans le Xen décembre, dans le®Xn
janvier, dans le Vlen février, das le IIF en mars, dans I€'len avril, dans le flen

mai; de nouveau dans le®\au mois de juin, dans IX° en juillet, dans le Xien

aolt, dans le X en décembre. T au longdu roman, lafoire est une entité
fluctuante. Ellepeut revenimu mémeamplacement seulemeti¢ux fois par an. La

foire, comme le montre clairement le dessin de Pierre Brunel, trace un mouvement

circulaire tout autourua centre, sangmaisy parvenir

Dans son mouvement horaire | | e ndest pas seul

dispersion mais aussi effort de concentration vers un centre qui lui est interdit, le

centre de | 6Ancienne Catlt R®creanltea,e dad et

jamais a atteindre. Se déplacant de faubourg en faubourg, son mouvement est le

mémeque celuides a i g unelhdrlege autbdr de son cadrérevite ainsi le
centre,o 2 | 6 on aur ai t toutefois doautres

beffroi ou les clocher$* Selon nous, le mouvement de la foire indique ainsi une

«chronicité autre>. Ellemmmt r e comment | es foul es mode

commercialisme moderne podistraire £s blestoniens. Plaisance Gardens, ue pattractions
voyant, attirede larges foules et il est convenablement comparé [...] & une anticathédrale [...]. Revel
découvre le méme refus d'affronter la réalité au cinéma. Les superproductions historiues
exploitent simultanément le désir de 'homme modeengé@adr d'un présent oppsssif et
tout en le trompant sda véritable nature du passé
%94p. Brunelop. cit, p. 1367.
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des activit®s qui | es ®| oi gnent t@un no

permettentpad 6 at t ei ndre | eurs <ci bl es.

Si |l a foire soOoppose donc “entous
constitue néanmoins le contrepoids a plusieurs niveaux. Le cinéma accumule le
temps de toutes ses projections, alors que la foire gaspille le sien. Le premier est un
l' i eu fixe mais sur son ®lesrea mouededt laal e nt
foire, au contraire, est un lieu mobile qui se gléce dans un liefixe (la ville elle-
méme); elle est f ai fixes, edxdaRdsi®emnguinse seproduisent a chaque
occasion tels qguel s, mai s dans des SC®r
offre unpoint ce vue stable et majestueux Haut de son clocher, lgranderoue
panoramique, a l'opposé, offome vue fluctuante et incertaine. De cette roue peut
Revel apercevoir Burton eta femmeHarriett, mas il ne réussira paslés rattraper.
Vainement efugacement, avec ses lumiéeres et ses bruits, avec les mouvements des

attractions et de la foule, élément urbain flou par excellence, cette ville dans la ville
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