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Introduzione

L’oggetto dell'analisi si situa all'intersezione diiversi ambiti disciplinari:
letteratura, scienze dell’educazione, sociolog&cgiogia. Nel presente lavoro, verra
privilegiata un’analisi tematica della narrativéaedefinizione identitaria delle “infanzie
migranti” verra declinata seguendo percorsi diulkettche mettano in risalto alcune
prospettive ricorrenti nei romanzi.

L’approccio sincronico si ritiene piu funzionalspetto a quello diacronico per
I'analisi di alcune opere scelte all'interno dehpeama letterario contemporaneo e la
loro comparazione, senza per questo tralasciaren@lcconsiderazioni relative
all'aspetto diacronico, agli elementi storici e istmgici che fanno da sfondo alla
narrativa presa in considerazione.

Inoltre, tenendo presente che i due approcci abegrebsempre considerati in
modo complementare, il lavoro e affrontato con nlitgiu deduttiva che induttiva,
partendo da una lettura dei romanzi in chiave pbdstdale.

Per quanto riguarda l'organizzazione della preséest il primo capitolo e
dedicato alla costruzione di una metodologia diebasa tal fine, ad un tentativo di
definizione della narrativa per l'infanzia ancheaimbito postcoloniale e dell’editoria ad
essa collegata, mentre il terzo e il quarto capi®lpropongono di analizzare alcune
opere e di mettere alla prova gli strumenti metogdii.

Per la selezione detorpus abbiamo adottato essenzialmente due criteri:
innanzitutto, abbiamo deciso di prediligere le mutli provenienza indiana che hanno
pubblicato in lingua inglese nel Regno Unito o ian@da, anche se non mancheranno
riferimenti ad altre scrittrici e scrittori per doonti tematici e stilistici; inoltre, abbiamo
scelto la narrativa femminile, accomunata qui datdonta di tramandare storie e da
un’intrinseca finalita educativa.

Il progetto di occuparci di scrittrici contemporan@er l'infanzia nasce da
diversi stimoli: in primo luogo, la definizione debrpusletterario deriva dalla lettura
della rivista di narrativa per l'infanzia dell’Asianeridionale “Kahani”, ricca di
recensioni delle nuove opere di narrativa e didimgida per docenti e ragazzi. La

missionesplicita di “Kahani” — che in lingua hindi sigiui& storia— e “to empower and



educate global citizen§”mentre I'intento & quello di diffondere e promoun’analisi

della narrativa per le giovani lettrici:

a wish for more, a wish to enrich a little girligel with literature rich in characters and
plots through which she saw her everyday reflecledm that special grandma far
away to the neighborhood friends she plays with lithe girl could read about her life,
her unique experiences of growing up in overlappinigures.

Un’ulteriore motivazione della scelta darpusrisale alla volonta di ampliare le
ricerche condotte nel corso di un precedente ladedicato allimmagine del maestro
nella narrativa inglese, indiana e italiana, illgua aveva consentito di avvicinarci alla
narrativa per I'infanzia, a partire dalla letteratlegata alldPublic Schooldritanniche
per giungere alle istituzioni di stampo colonialepa@amente diffuse nello scorso secolo
in India. Tale narrativa, scritta da autori cheraabilmente descritto le avventure e gli
stati d’animo dei ragazzi, ha omesso pressoché lepanpente la presenza femminile. Il
desiderio di approfondire ulteriormente la letteratper I'infanzia, soffermandoci pero
sulle figure delle bambine per completare il quadnoha portato ad analizzare la
narrativa contemporanea di alcune scrittrici dgiore indiana.

| romanzi presentano, con rare eccezioni, protajemiambine o ragazze con le
quali le lettrici possano facilmente identificar§lhe la narrazione avvenga in prima
persona o che intervenga un narratore in terzaopaysil punto di vista € quello
divertito e talvolta irriverente dei ragazzi. Tad¢rategia permette alle scrittrici di
esprimere le considerazioni relative alle relazitamiliari e alla situazione socio-
politica dell'India o del Regno Unito o del Canamtan maggiore liberta. Tra le strategie
che permettono alle autrici di incontrare un puliblipiu ampio e multiculturale
troviamo, ad esempio, I'uso di termini e paragaatilmente comprensibili a tutti,
spesso raggiunto mediante I'accorgimento narrativdasciar rispondere i nonni ai
curiosi interrogativi dei giovani protagonisti sllStoria e sulle loro storie. La
presentazione dei fatti storici si intreccia conriama dei romanzi, alternando il tempo
presente al passato e le ambientazioni occidemtaljuelle orientali. L’intento
pedagogico che spesso trapela, piut 0 meno espimitie, dai romanzi, risulta cosi

celato o minimizzato. In alcuni casi, tuttaviask&ittrici ricorrono a note esplicative o

! Cfr. http://kahani.com(ultima consultazione 10.10.2011).
2 Cfr. http://kahani.com/story.pHhpiltima consultazione 10.10.2011).




approfondimenti per rendere comprensibile una aalttaltra” ad un pubblico di
bambini di diverse provenienze.

| romanzi analizzati trovano inoltre un ampio usel montesto scolastico
britannico e canadese, in particolar modo nellsstlmterculturali, come testimoniano i
percorsi di lettura proposti sui siti internet @elscrittrici, ad accompagnamento
dell'analisi guidata dagli insegnanti, nonché igfrenti incontri all'interno delle scuole
cui si dedica la maggior parte delle scrittrici. ifie i destinatari dei romanzi di
Banerjee, Gavin, Gilmore, Khan e Randhawa sonacgtsphente dei bambini o ragazzi
di diverse culture che ci si attende possano teopanti di convergenza e confronto tra
le storie narrate e il loro vissuto personale, ¢/@ di Syal & stata originariamente
concepita per un pubblico di adulti.

A livello contenutistico, tutti i romanzi dimostrarcome si possa preservare la
tradizione familiare senza cristallizzarla, aprdadanzi a un’ibridazione tra culture in
equilibrio.

Nel primo capitolo tracceremo le premesse teoreheetodologiche del lavoro,
definendo il genere della letteratura per I'infanei interrogandoci sulle sue specificita
in un contesto postcoloniale qual &€ quello indidhbreve capitolo di apertura & quindi
volto a delineare alcuni dei tratti principali charatterizzano il genere — 0 meglio i
generi — della letteratura per l'infanzia con esemngtti dalle riflessioni di critici
prevalentemente italiani, britannici e canadesguesto capitolo, verra anche affrontato
il problema di descrivere quel campo sfaccettatmwolta difficilmente definibile che e
la specificita della letteratura per l'infanzia iada, molto spesso influenzata dalle
spinte politiche per una societa migliore, tolléeaa multiculturale, tanto sul territorio
di un paese indipendente dal 1947 quanto sopmtiittontesto transoceanico, come
avremo modo di argomentare. Ancheakpusdi romanzi scritti da sole autrici donne si
iscrive appieno nella tendenza della letteraturar pénfanzia indiana,
indipendentemente dal luogo di pubblicazione deianzi presi in esame.

Il secondo capitolo sara dedicato alla definiziadentitaria delle seconde
generazioni, in particolar modo di quelle indo-4miiche e indo-canadesi, cui
appartengono i protagonisti dei romanzi presi smes.

Nel terzo capitolo verra posta attenzione agli eletinche concorrono alla
definizione identitaria dei giovani protagonistii demanzi, i quali si interrogano sul
loro essere e sullappartenenza interculturale.idloghi intergenerazionali tra i

protagonisti e i nonni - o altre figure di guidpermettono alle scrittrici di raccontare la
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storia dell'India coloniale e della lotta per l'ipgndenza dal punto di vista degli esclusi
dalla storiografia ufficiale. Particolare attenzoverra posta alla definizione identitaria
attraverso la scelta delle amicizie e dell'abbigianto, nonché alle relazioni familiari,
oltre a riflettere sull’educazione familiare e swella scolastica. E proprio
allontanandosi dalle mura domestiche ed entranticamgesto scolastico che I'“altro”
puo dare avvio alle riflessioni sul pregiudiziou sazzismo.

Nel capitolo conclusivo avremo invece modo di vedeome la definizione
identitaria si attui per mezzo dello spazio, tranfidppartenenza ai luoghi, spazi caricati
di significato, e per mezzo del viaggio. Una dgtespettive di lettura all'interno del
presente lavoro sara la rilevazione della contrajzpme tra lo spazio interno,
raffigurato dalla sfera protettiva della casa, fdaniliari e membri di una comunita, e lo
spazio esterno, rappresentato dalla scuola, o andalla citta ibrida e multietnica in cui
si proiettano i personaggi. Verra analizzata lazieihe che si sviluppa tra i giovani
protagonisti e lo spazio della casa, del quartidedla citta che generano storie e
conducono alla conoscenza della Storia, la qualieknea a partire dai racconti dei
familiari detentori della memoria da un lato e tlaaghi che svelano il passato dei
territori di origine. Il viaggio, infine, pud essercompiuto realmente o con
'immaginazione, visitando un paese lontano di suié solo sentito narrare oppure
compiendo un viaggio transoceanico alla riceraandiamiliare. Il viaggio pero e spesso
anche iniziatico, caratterizzato da elementi tiadgialmente riconducibili a un rito di
iniziazione e al raggiungimento della maturita, engrazionale, nel senso che
solitamente € mediato da una figura anziana e extt®. In tutti i casi, il viaggio porta
alla scoperta del Sé, di un’identita ibrida e nmulites da parte dei personaggi.

Gia da una decina di anni la critica ha rilevatpiasenza crescente di romanzi
per ragazzi scritti soprattutto da donne di orighiana, e Rajan ha sottolineato quanto
sia importante notare come questi “signal changethe desire for change, in the
situation of and attitude towards childrénl’a narrativa diasporica indiana permette di
analizzare la societa contemporanea, tanto que&lasabcontinente indiano quanto
quella transnazionale della quale ci occupiamapnesente lavoro. A partire da questo
sviluppo della letteratura per l'infanzia in ambitado-britannico e indo-canadese, in
questo lavoro si e scelto di soffermarsi su alecamanzi scritti in lingua inglese da sei

scrittrici di origine indiana, in particolare JamilGavin, Rachna Gilmore, Anjali

% Rajeswari Sunder Rajan, “Fictions of Differencen@mporary Indian Stories for Children”, in Bevyerl
Lyon Clark (ed.)Girls, Boys, Books, ToyBaltimore, Johns Hopkins UP, 2003, p. 101.
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Banerjee, Rukhsana Khan, Ravinder Randhawa e My@a autrici rappresentative di
alcune tendenze piu generali. Inoltre, si € dedistoncentrarsi sui romanzi pubblicati
tra il 1989 e il 2009.

Khorana osserva come le prime opere letterarie Imate in India fossero
rivolte ai figli delle famiglie diasporiche indiare si proponessero di indirizzarli “to
their cultural and spiritual roots in Indfa’La tendenza ad ambientare i romanzi nel
nuovo paese comincid a prender piede, nel RegntoUmgli anni settanta e ottanta
Negli Stati Uniti, altra realta analizzata da Khmagala narrativa multiculturale per
ragazzi prende piede solo in un momento successispetto all’lnghilterra,

rivolgendosi ad un pubblico non asiatico:

These novels reflect the changing attitude of tleeAcan towards India, from that of
India as an exotic land of spirituality and wildlito a newly-independent nation with
insurmountable problems of poverty, illiteracy alatk of technology to the recent
examination of the validity of Indian values, b&iand behaviour§”

In questi romanzi, al di la dellambientazione, eggecome centrale il rapporto
con l'indianita, che costituisce uno degli assi &ioi fondamentali su cui tutte le
narrazioni sono costruite. Per questo, si € dedismettere in risalto soprattutto gli
elementi comuni ai testi; di conseguenza, la dighime tra testi inglesi e canadesi non
costituisce uno degli elementi portanti della tesiche se sono state messe in luce
alcune delle differenze rilevanti dei due contesti.

Il criterio di scelta delcorpus letterario, inoltre, prevede che le opere siano
interculturali, applicando i criteri che, come teginia Khorana, vengono comunemente

usati nell'ambito della letteratura per l'infanziar attestarne il valore culturale:

in addition to examining each novel according teréry criteria, they also evauate the
novel's sensitivity to multicultural and Internati@ issues. For instance: Does the book

* Meena Khorana, “Break Your Silence: A Call to Asladian Children’s Writers”Library Trends41.3,
1993, p. 402.

® A titolo esemplificativo si vedano, a questo prsipm East End at Your Fe¢1976) di Farrukh Dhondy
e Sumitra’s Story(1982) di Rukhsana Smith.

® Meena Khorana, “The Image of India in Americanl@fein’s Fiction”,Writer and Illustrator8.1, 1988,
p. 5.
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reflect an ethnocentric attitude? Are cultural det@resented respectfully? Is there
stereotyping in characterisation, plot, and thenesfere any distortion of facts?

La letteratura per I'infanzia cui facciamo riferinte € quella definita, ad esempio,
nellanalisi svolta da Pamela Gates e Dianne Haklrkvin Cultural Journeys:
Multicultural Literature for Children and Young Aldsi(2006), in cui possiamo leggere

che la letteratura interculturale &

a body of literature that spans all literary genbedg generally focuses on primary
characters who are members of underrepresentegpgmiose racial, ethnic, religious,
sexual orientation, or cultural status historicallygas been marginalized or
misprepresented by the dominant cuffure

Come osserva Mingshui Cai,dbrpusdella letteratura per l'infanzia nei contesti
interculturali spesso tende ad essere di per ggni@ente connotato didatticamente:

Books depicting experiences of non-mainstream wedtucan help children from those
cultures to develop cultural identity and pridethieir cultural heritage. The inclusion of
such books in the curriculum can boost these danldrself-esteem and enable them to
experience successes in shool. Furthermore, mintiall literature provides
opportunities for all students to understand amutepate different cultures, thus learning
to respect each other and live in harnfony

Dal presente lavoro sono state escluse le racdotieesie e di fiabe nonché quasi
totalmente i libri illustrati per la prima infanzig@rivilegiando la narrativa, che ben si
presta a una lettura problematizzata della debneiidentitaria. La maggior parte dei
romanzi analizzati rientra in quelli che Josephnaolo, nel saggitnventing the Child
(2001), definisce “innocent-seeming texts”, ossedeacome le storie per ragazzi non

siano mai del tutto innocenti: “rather, their ineace is an ideological projectiof”

" Ibidem p. viii.
8 pamela S. Gates e Dianne L. Hall Magkjltural Journeys: Multicultural Literature for Chiren and
Young AdultsLanham, MD: Scarecrow, 2006, p. 3.
® Mingshui Cai,Multicultural Literature for Children and Young Alist Reflections on Critical Issues
Westport, CT, Greenwood, 2002, p. 19.
19 Joseph L. Zornadolnventing the Child: Culture, Ideology, and the rgtoof Childhood
http://www.mylibrary.com.proxy.ufv.ca:2048, p. 3t{ma consultazione 10.10.2011).
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Similmente, in Language and ldeology in Children’s Fictio(1992), John
Stephens afferma: “fiction must be regarded aseaiapsite for ideological effect, with
a potentially powerful capacity for shaping auderdtitudes”; scrivere per bambini e
“usually purposeful, its intention being to foster the child reader a positive
apperception of some socio-cultural values whiths assumed, are shared by author
and audienc?’.

Date queste premesse, il romanzo non solo rivestréa capacita di modellare e
affinare costrutti sociali e politici al pari 0 misura superiore rispetto mass media
ma avrebbe un ruolo cruciale in questattivita, npettendo la costruzione delle
comunita immaginarie. Benedict Anderson sviluppadaria in base alla quale una

nazione pud essere considerata “an imagined mdliiommunity™?

, argomentando
che, anche se la maggior parte dei membri di uzeon@ non si incontreranno mai, la
nazione esiste “in the minds of eath’come “the image of their communidfie per
questo si definisce immaginaria. Si tratta di uoangnita poiché, “regardless of the
actual inequality and exploitation that may previal each, the nation is always
conceived as a deep, horizontal comradeship’a teoria di Anderson & ripresa da
Timothy Brennan, il quale sostiene che le nazimnos “imaginary constructs that
depend for their existence on an apparatus of r@llfiictions in which imaginative
literarure plays a decisive role” e sottolinea cdmeascita del nazionalismo in Europa
coincida con la nascita del genere del rom&haaomanzi per 'infanzia concorrono
alla definizione di una nazione, una patria immagae sono capaci di contenere “one,
yet many of national life” che imitano e riproducofthe structure of the nation” e
permettono alle persone di immaginare “the spec@hmunity” della naziorfé.

Questidea & centrale per il concetto di “unityimersity”®

sostenuto da Superle.
Se i romanzi analizzati possono apparire piu o manocentemente idealistici,
spesso dimostrando come sia possibile raggiung@repgri obiettivi e migliorare il

presente, la tendenza in cui rischiano di cadegaalla di semplificare oltremodo e

1 John Stephensjeology and Language in Children’s Fictionondon, Longman, 1992, p. 3.

12 Benedict Anderson (edmagined Communities: Reflections on the Origin &®pread of
Nationalism London/New York, Verso, 1991, p. 5.

13 |bidem p. 6.

“ Ibidem

'3 |bidem p. 7.

' Timothy Brennan, “The National Longing for Forniy Homi Bhabha (ed.)Nation and Narration
London/New York, Routledge, 1990, p. 49.

7 |bidem

'8 Michelle SuperleContemporary English-language Indian Children’seritture. Representations of
Nation, Culture, and the New Indian GiNlew York/London, Routledge, 2011, p. 4.
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omogeneizzare la realta. Sebbene un’alquanto skcafdi distinzione tra opposti
caratterizzi buona parte della narrativa per '@, i romanzi per ragazzi scritti dalle
autrici di origine indiana qui prese in esame rigoh di proporre una visione
stereotipata o0 esotica dell'indianita nella defimme identitaria delle giovani
protagoniste.

La scelta di analizzare romanzi di sole autrici @iwata da una forte similarita
che li accomuna: il ruolo centrale e riservato q&snpre ai personaggi femminili,
specie alle protagoniste bambine, ai gruppi di baeb, come nel caso della trilogia di
Surya di Jamila Gavin, a una coppia di fratellinicui la piccola Marvinder svolge il
ruolo di protagonista, guidando nelle avventuregdogeaniche il fratellino Jaspal, che
veste i panni del co-protagonista.

Le scrittrici, che rappresentano oltre I'ottanta pento delllampiaorpuspreso in
esame anche da Superle, offrono una rappresentazielle bambine “shaped by
feminist value system&® e in apparente contrasto con una cultura che aipochi
decenni fa ha tradizionalmente privilegiato la m@spentazione maschile nella
letteratura per I'infanzia. A tale proposito, bagdere i testi sull®ublic Schoolshe
venivano proposti ai ragazzi — unici ad avere axedlistruzione in queste ultime —
dapprima nella narrativa di origine britannica, @ssivamente anche dagli scrittori
indiani. In Musing on Indian Writing in EnglisfFiction) (2003), Sharda lyer rimarca
come in India “literature all along has been tutedhe point of view of the male
element. Woman is often ‘marginalized’, ‘repressed'silenced’ in literary work®. |
critici di letteratura infantile si sono spessoeimbgati sulla connessione tra scrittura
femminile e produzione per linfanzia. Relativamerdlla letteratura per l'infanzia
indiana, Sunder Rajan osserva: “the majority ofidndwriters of children’s fiction are
women, for reasons that undoubtedly have to do thidir putative under standing of
the child’s ‘sensibility”".

Nella societa indiana tradizionale, inoltre, le den- e soprattutto le nonne, che
nel corpus qui analizzato svolgono un ruolo fondamentale vegtivano il ruolo di
narratrici di storie, tramandando saperi spessestitt di fiabesco. Questo sembra
influenzare anche la narrativa contemporanea dicauli origine indiana, perlomeno

nella scelta della voce cui affidare I'importantampito di fungere da tramite tra una

19 |bidem p. 38.
2 Sharda lyerMusing on Indian Writing in English (FictionNew Delhi, Sarup, 2003, p. 80.
2L Sunder Rajamgp. cit, p. 102.
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tradizione e una storia apparentemente lontanerealta del presente in cui vivono le
giovani protagoniste. Roderick McGillis vede nellalonta di dar voce ai subalterni,
propria del postcolonialismo, la frequente sceltaparte delle autrici di rivolgersi
all'infanzia, per non rischiare di far cadere r@lio la memoria familiare e culturale
che trapela dai loro testi: le pubblicazioni petaed di dar voce a coloro che “have
been powerless to take part in the conversatiomsiltdiral and other forms of political

activity”

. Inoltre, McGillis sottolinea la rilevanza del “slee for recognition on the
part of people who have been either invisible ofaily constructed or both” e
conclude che “the connection with children and worseems inevitablé®. Il raffronto
tra la scrittura femminile e il contesto postcoldeié riscontrato anche, ad esempio, da
Griffiths e Tiffin in The Empire Writes Baoid989): “the parallel between the situation
of postcolonial writing and that of feminist wrignis striking*. Nella letteratura
contemporanea delle scrittrici di origine indiadanque, trovano tanto spazio le nonne,
a rappresentanza di una societa tradizionale dipceservare i valori, quanto le
bambine, che spesso combattono per 'emancipazéonen di rado — come vedremo ad
esempio in Gavin — sono persino caricate di resgdlitg per il futuro di un paese.

Laddove nella letteratura tradizionale indiana lambine rivestivano ruoli
secondari o erano del tutto assentia forte presenza di protagoniste bambine dalla
spiccataagencye divenuta un tratto significativo nella letteratisu cui si concentra
questo lavoro, “where girls are central characterd initiate action are, therefore, a
common feature in contemporary children’s literattft Susie Tharu e K. Lalita, in
Women Writing in Indig1993), affermano che la scrittura femminile éeiptetabile
“as documentshat display what is at stake in the embattledtpres of self and agency
[...] at the margins of patriarchie<”

Oltre a quello di tramandare la storia, alle dorwiene frequentemente

riconosciuto il ruolo di tessere relazioni socelreti interfamiliari. Le ragazze ritratte

?2 Roderick McGillis, “Introduction”, inVoices of the Other: Children’s Literature and tRestcolonial
Context New York, Garland, 2000, p. xxi.
2% |bidem
24 Bill Ashcroft, Gareth Griffiths e Helen TiffinThe Empire Writes Back: Theory and Practice in Post
Colonial Literatures New York/London, Routledge, 2002, p. 7.
5 Cfr. Jasbir JainWriting Women Across Cultureslew Delhi, Rawat, 2002, p. 1; Manorama Jafa,
“Women in Children’s Literature of India”, iWriter and Illustrator14.2, 1995, p. 1.
%6 Suchismita Banerjee, “Contemporary Children’s tatare in India: New Trajectories”, ifournal of
Children’s Literature2.2, 2008, p. 6.
2" Susie J. Tharu e J. Lalita (eds\WWomen Writing in India: 600 B.C. to the Ryes Vol. 1, 600
B.C. to the Early Twentieth Centyridew York, Feminist Press at the City UniversiyNew York,
Talman Co, 1991, p. 39.
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nei romanzi analizzati, comunque, appartengono semapun ceto che potremmo
definire medio-alto, con genitori lavoratori chenomo grandi aspettative per le figlie, e
spesso hanno preso la decisione di lasciare I'Inpex poter garantire loro
un’educazione e un futuro migliori. Come osservaeyi Kirpal in The Girl Child in
20th Century Indian Literatur€l992),

there is one gaping hiatus in the portraits of thexiod. They do not depict the
victimisation and violence upon the girl child imday’s India. There is a telling silence
about present day cruelties and oppressive practltat mar the life of the growing
Indian girl. Depictions of emancipated girls arstneted to portrayals of girls from the
upper/middle class&s

Sebbene vi siano numerosi parallelismi tra le rapgntazioni delle bambine nei
testi presi in esame, avremo modo di osservare ¢bruelo delle protagoniste vari a
seconda delleta e della situazione di partenzdla n@aggior parte dei casi, le
preadolescenti e adolescenti vivono in un contéstoiliare in cui I'emancipazione
femminile € data per acquisita, poiché le loro maidsono gia battute per raggiungerla
e trasmetterla alle figlie. In Gavin, dove la pguaista € ancora un bambina di circa
dieci anni, 'emancipazione invece va definendadianvita della piccola man mano che
incontra personaggi orientali e occidentali, sifomma con i loro stili e riflette sulla vita
della madre, descritta come asservita a una tadziortemente maschilista sin dalle
prime pagine della trilogia di Surya. Data la swatd capacita di azione, sara la
bambina piuttosto che la madre a riuscire nell'ardmpresa di ricongiungere la
famiglia dopo la partizione. Innvisible Livesdi Banerjee, invece, troveremo una
protagonista oramai adulta che sin dalle prime ubattsara convinta dei valori
tradizionali appresi in un contesto familiare serenapparentemente privo di scontri
generazionali. Sono pero proprio i conflitti farari e generazionali che, nelle opere
analizzate, favoriscono una crescita consapevofgoblematizzata e modellano la

percezione di sé dei personaggi infantili e ad@ezizli.

8 Viney Kirpal, The Girl Child in 20th Century Indian Literaturdlew Delhi, Sterling Publishers, c1992,

p. X.
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1. Premesse teoriche e metodologiche: che cos’e la
letteratura per I'infanzia?

1.1. Il genere della letteratura per I'infanzia

Children’s literature is a bit unusual as a gemmé an academic discipline. Not only is

the study often claimed by one of three discipyneamps in different departments

(although it is sometimes practiced by more thaa dapartment on more fortunate

campuses), it is a bit unusual within the coursestroction models of most

departments of Engliéh

Lo studio e l'insegnamento della letteratura perfdnzia sono pertinenti a tre
diverse aree disciplinari. Inoltre, prosegue arguiewedo Cadden con riferimento al
contesto accademico britannico, generalmente noa sentrati sulla testualita e sulla
contestualita come, ad esempio, la letteratura fieitenla letteratura caraibica o quella
britannica del XIX secolo, focalizzate “on the pucdrs rather than (or in addition to)
the consumers of the tef” Tra gli studiosi delle diverse aree, poi, argotaen

McGillis, sorgono spesso diffidenze e pregiudizi:

Because the texts upon which critics of childrditésature write are for children, [...]
children’s literature critics find themselves lodkeipon with some suspicion by
academic critics who work on mainstream literatéiem the other end, the teachers,
librarians, parents and children whereas childréitésature look with some suspicion
to those who spend their lives intellectualizingdt ostensibly simple books. This
double engaging of the children’s literature criiats him or her in an awkward
position: wanting to speak to those both within anthout the academy and finding, if
not hostility, then at least disrespect from baibugs™.

Vi sono poi critici che sostengono persino che darativa per I'infanzia non
esista, poiché includerebbe tra i destinatari glilth— oppure € principalmente rivolta
ad essi. E il caso di Jaqueline RB=edi Jack Zipes. Rose argomenta come la narrativa

per ragazzi non sia che un costrutto creato dagiitari adulti, dagli editori e dagli

? Michael Caddenfelling Children’s Stories. Narrative Theory and ildren’s Literature Lincoln,
University of Nebraska Press, 2011, p. XIV.

%% Ibidem

%1 Roderick McGillis, The Nimble Reader: Literary Theory and Children'getature, New York,
Twayne, 1996, p. 17.

%2 Sj veda anche il significativo titolo Rose Jaque|iThe Case of Peter Pan: Or the Impossibility of
Children’s Fiction New York, Macmillan, 1984.
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educatori. Similmente, nel terzo capitolo dbticks and Stones intitolato
provocatoriamente “Why Children’s Literature DoestEXxist”, Zipes afferma:

“Children” and *“childhood” are social constructsathhave been determined by
socioeconomic conditions and have different meaniiog different cultures. Thus the
concept of children’s literature is also imagirary

| libri scritti espressamente per i ragazzi, in sjaeprospettiva, sarebbero

fortemente influenzati dalle scelte editoriali:

Recent conversations about the child as audiendghenimportance of being able to
read the clues in intertextuality further pointctmmplex issues about defining authentic
readership for children’s literature when explorihg critical practices of adults who

interpret children’s literature. Forced to acknodge that there are inexperienced
readers who have first claim on this literaturdtics who study children’s literature

find they must try to resolve questions about ititeral readership and authorial design
while discussing possible implied socio-culturalamiags in text¥.

Secondo questa ipotesi | ragazzi, intesi come @8ptiestinatari, sarebbero
trattati come ingenui lettori ai quali proporre r@ami pedagogici e modelli di
comportamento. Nel corso degli anni, inoltre, laszea di libri comé& he Wizard of Oz
o The Catcher in the Ry&ha contribuito a dipingere erroneamente i bambiniagazzi
come “simple-minded, unable to take a balanced dgvior example, sexual or racial
issues, unless the balance is explicitly stafed”

In linea con i dibattiti che dimostrano quanto ¢&di intendere i romanzi per un
pubblico di bambini o di ragazzi sia riduttiva eofuiante, se non del tutto errata,
Natalia Ginzburg fa risalire la nascita, o meglimvenzione della narrativa scritta
appositamente per i ragazzi, ad un intento eduzakgli adulti, i quali decidono cosa é

bene e cosa € male far leggere e far conoscere Eppure vi sono generazioni

% Jack Zipes, Sticks and Ston@$ie Troublesome Success of Children’s LiteratuvenfSlovenly Peter
to Harry Potter New York, Routledge, 2001, p. 40.

% Jill P. May, Theory and Textual Interpretation:il@ten’s Literature and Critical Theory: Readingdan
Writing for Understanding, New York/Oxford, Oxfotdhiversity Press, 1995, p. 81.

% Cfr. Ad esempio Nancy McCracken, “The Censorshipi@ction”, inThe Alan Reviewol. 21, n. 2,
1994, http://scholar.lib.vt.edu/ejournals/ALAN/wem94/CenCONN.htm{ultima consultazione
22.01.2012); Hana Field, Years of Censoring ‘OzChicago Tribune8 maggio 2000,
http://articles.chicagotribune.com/2000-05-08/n®@65080072_1_tin-woodman-o0z-wiz&utima
consultazione 22.01.2012).

% peter Hunt (ed.)Jnderstanding Children’s Literature: Key Essaysnfrthe International Companion
Encyclopedia of Children’s Literatur&ew York, Routledge, 1999, p. 7.
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cresciute, ad esempio, con i romanzi spesso sdiatisti Emma Perodi, come la stessa

Ginzburg, che sostiene:

Noi questa letteratura infantile del nostro passatossimo, I'abbiamo in genere
decretata pessima; essa € un nostro bersagliabghitti abbiamo visto vizi e difetti e
I'abbiamo incolpata di ogni nostro vizio giudicatalodiseducativa. Essa usava
impaurirci, e difatti noi siamo stati, nel corsdldenostra esistenza, spesso vili; usava
commuoverci, e difatti siamo queruli, lamentosiemtgnentali; usava essere ipocrita,;
noi forse non siamo ipocriti, I'ipocrisia non e fil@ nostre proprieta essenziali: pero
abbiamo certamente corso nell'infanzia il pericddédipocrisia’”.

Come argomentano Ascenzi e Picherle e come testintamivistaHamelin a
partire dai primi anni ottanta ha preso avvio uovaumodo di guardare alla letteratura

per I'infanzia:

una rilettura del libro per I'infanzia e la gioventhe ne ha messo in rilievo la ricchezza
e la complessita, le origini articolate e la strrdatnient’affatto elementare, il pluralismo
semantico e la funzione ideologica e culturaléaiito che marginalé®

Per Ginzburg la letteratura per l'infanzia e I'agkdenza spesso proposta alla
fine del XX secolo ai ragazzi dall'industria editde perde parte della sua spontaneita e
della capacita di affascinare i piu giovani per dé&lle riflessioni sempre piu elaborate

che stanno alla sua base:

Pensando costantemente ai bambini, ai problemologjci dei bambini, e ai problemi
dell’educazione, noi non siamo oggi in grado diveee nulla per loro. Il mondo nel
quale viviamo, non sappiamo né dipingerlo né ratastm ai bambini. Non sappiamo
raccontarlo sia perché ci sembra complicato, siehgei nostri rapporti con i bambini
sono oggi dolorosi e innaturali; il pensiero demiini genera in noi apprensione e
inquietudine, o qualcosa che & ancora di piu gglfansione e inquietudine, una sorta
di desolazione vertiginosa; non sappiamo qualeapessere il loro e il nostro futuro;
mentre?gi rapporti con i bambini, nel passato prossierano sbandati, distratti e
naturalr”.

3" Natalia Ginzburg, “Nel fantastico mondo delle fialiepiacere d’aver paura”, i€orriere della Sera
Domenica 24 novembre 1974, s.i.p.
% Anna Ascenzi, “La letteratura per l'infanzia aipecchio”, in Anna Ascenzi (a cura dijg letteratura
per l'infanzia oggi: educazione e letteraturdita e Pensiero, Milano, 2004, p. 87. Si vedahenSilvia
Blezza Picherlel.ibri, bambini, ragazzi. Incontri tra educaziondedteraturg Milano, V&P Universita,
2004,
%9 Ginzburg,op. cit s.i.p.
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Per Antonio Faeti, si parla di narrativa per I'intga facendo riferimento alle
opere letterarie specificatamente rivolte al pudabldi lettori piu giovani, spesso con
accorgimenti che le rendano, se non proprio edeeaiportatrici di messaggi positivi,
guantomeno non diseducative. Eppure, i bambini dasempre letto i libri:
semplicemente, gli adulti e I'industria editorialen prestavano loro tutta I'attenzione
che oggi viene riservata a questo target di letbom la promozione di collane e
messaggad hog e di frequente i romanzi piu affascinanti eramoppio quelli meno
raccomandati.

“Disciplina di confine” o “di frontiera®, la letteratura per 'infanzia comprende
0ggi vari generi letterari — dall’horror fntasy dalgraphic novell libro illustrato, per
non citarne che alcuni — e, da quando ha vistaasoiuto il proprio ruolo peculiare, ha
un proprio mercato editoriale, biblioteche e lilwespecializzate, proprie riviste, premi
e insegnamenti universitari. Tuttavia, non sempetago cosi: a inizio del XX secolo
Benedetto Croce sosteneva che la vera e autentiecagn potesse ammettere altri scopi
oltre quello del pieno godimento estetico. Nel qoadi un simile approccio, le istanze
di mediazione didattica e gli intenti palesemendeicativi di gran parte delle opere
letterarie dell’epoca, scritte per bambini e ragaze compromettevano inevitabilmente
la dimensione estetica, relegando questa letteratuun ruolo marginale e subalterno
tra i diversi generi letteraff. Numerosi autori, tra cui le scrittrici che anal&no nel
presente lavoro, rivendicano il “primato della éesitura sulla pedagogf&’e scrivono
non per trasmettere insegnamenti e regole di vitaaenbini, ma per il bisogno di
raccontare loro, forse memori della propria infanziadolescenza, cio che li stimola e li
incalza, cioé idee, pensieri, desideri, emozioentisnenti, ed “e merito di queste
scritture ricche e accurate se la letteratura @gazzi ha acquistato una dignita artistica,
uscendo cosi da un orizzonte asfittico e pesamtegstanza da una avvilente posizione
di minorita™®,

Il cambiamento piu significativo nella letteratupgr ragazzi, comunque, ha

riguardato la scrittura. La cura stilistica, I'atk@one al dettaglio nelle descrizioni

0 pino Boero Alla frontiera: momenti, generi e temi della letitura per l'infanzia Trieste, Einaudi
Ragazzi, 1997, p. 10.

“l Benedetto Croce, “Note sulla letteratura italimela seconda meta del secolo XIX” lia Critica, n.
3, 1905, in Pietro Pancrazi (a cura d#, letteratura della nuova lItalia, l}ILaterza, Bari, 1913,

pp. 352-53.

“2 Silvia Blezza Picherle, “E’ lo stile che fa la féifenza”, in Id. (a cura di)Raccontare ancora: la
scrittura e I'editoria per ragazzMilano, Vita e Pensiero, 2007, p. 198.

43 Silvia Blezza Picherl€Raccontare ancora: la scrittura e I'editoria pergazzj Milano, V&P, 2007,

p. 198.
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paesaggistiche, il ritmo narrativo lento e distesitizzato per le ambientazioni negli
spazi aperti e le riflessioni dei protagonisti,isafemente alternato al ritmo incalzante
della vita cittadina caratterizzano, a titolo eskficativo, la narrativa di Syal e Gavin.
Nel presente lavoro ci occupiamo di romanzi conterapei basati sulle vicissitudini
quotidiane, sulle relazioni interpersonali e sunfttii dei giovani protagonisti. Tali
tematiche portano spesso a proporre i romanzinlno delle classi interculturali,
favorendo una lettura prevalentemente pedagogutatiiia delle opere.

Come risulta evidente dal peritesto dei romanzessp € invece il mercato
editoriale — oltre al contesto politico indiano,questo caso — a integrare le opere degli
scrittori per l'infanzia con un apparato didattiamn guide alla lettura rivolte agli
insegnanti e con note a pie di pagina per spiegagglio alcuni termini in lingua
straniera proposti dagli scrittori migranti, propoilo i romanzi o le raccolte di storie in
oggetto come letture consigliate nei contesti mtkurali allinterno dei cataloghi delle
case editrici.

Nella letteratura per l'infanzia, inoltre, rient@rsia i libri rivolti alla prima
infanzia sia quelli scritti per gli adolescenticimdendo tra i destinatari giovani con
gusti e interessi assai diversi. Inoltre, la digtne tra letteratura per ragazzi e
letteratura per adulti non sempre € netta: ci sadogsempio, opere che hanno come
primi destinatari i bambini ed appaiono sempliciuedprimo sguardo, ma che lette con
attenzione rivelano la loro complessita e significean immediatamente visibili. Come

argomenta Valentino Merletti,

un buon libro per ragazzi dovrebbe piacere anclieadglti. Non solo perché questi
sono i necessari (anche se a volte non desidaratinediari della proposta, ma perché
la possibilita di qualunque prodotto artistico dhwnicare a piu livelli indica la buona
qualita dello stesso. La necessaria semplificazémeodici di comunicazione di cui &
composto non dovrebbe essere sinonimo di banal@mod appiattimento. Esistono
oggi, ma di fatto sono sempre esistiti, libri pegazzi apprezzati indipendentemente
dall’eta di fruizione®

La letteratura per l'infanzia viene spesso des@main termini diversi tra loro,
talvolta fuorvianti, spesso forgiati in funzione t@halita commerciali. In ambito
anglofono, le case editrici si propongono spessgudlblico definendo i potenziali
lettori come “cross over” o “young adults”. Tuttaycome afferma Luatti,

“ Rita Valentino MerlettiLibri per ragazzi: come valutarli?Mondadori, Milano, 1999, p. 9.
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II fenomeno editoriale dei cross-over o “young &slul cioe di libri pensati per
adolescenti che strizzano I'occhio agli adulti cexiersa — non & sempre facile capire da
guale direzione parta il movimento — ha esplicitatb incentivato queste
“appropriazioni”, non piu spontanee o legate aligaualitd, ma abilmente ricercate da
editori e autorf*

Vi sono, dunque, libri scritti intenzionalmente pejiovani, collocati in collane
per bambini e ragazzi, conseguentemente propesglitrscaffali ad essi dedicati nelle
biblioteche e nelle librerie. Nel presente lavdeomaggior parte dei romanzi rientra tra
questi ultimi. Tuttavia, ricordiamo come il romando Syal, Anita and Me sia stato
scritto per un pubblico di lettori adulti. Non mdwecanno riferimenti a ulteriori opere di
narrativa per ragazzi ma anche a romanzi scrittupgoubblico di lettori adulti come, a
titolo esemplificativoMidnight’s Childrendi Rushdie &ord of the Fliesdi Golding.

Anche nella lingua italiana il termine “Letteratypar I'infanzia” puo dar adito a
diverse interpretazioni, come €& avvenuto nel calsiodecenni. Si ritiene opportuno,
quindi, soffermarsi sulla terminologia. Nleliamanti in cantina Faeti si sofferma sulla
terminologia adottata per designare i romanzi gddiai “giovanissimi”, ai “giovani
adulti”, e sui libri illustrati rivolti alla primainfanzia, dei quali si occupa “solo
sporadicamente”. Le stesse cattedre universittai@ne, a suo avviso, portano una
definizione imprecisa e la dizione “Letteratura perfanzia” andrebbe completata con
I'aggiunta di “e per I'’Adolescenz&® che “sarebbe piu adatta a dar conto di come si &
evoluto e potenziato questo spazio editoriale & émse, porrebbe nuovi ma inevitabili
problemi di qualificazione e differenziaziorfé” Inoltre, riferendosi alle professoresse
di lettere che vietavano Emilio Salgari perché igaea la testa e scriveva méfg”
Faeti afferma che una lettura “corporale, e daidodfpendenti del leggere, & I'unica
accettabile e propinabile forma di lettura peralol far leggere i giovani, ipotetici non

lettori”®.

L’adulto che vuole far leggere i ragazzi dev'esseercio convinto
dell'intrinseca bonta dell'atto di leggere, come“disincantato missionario gesuita che

va lieto e sereno verso gli indios, e trasformeeclimme € detto iMission un film

5 Francesca Lazzarato, “Siate curiosi, siate foki. offerte editoriali per giovani adulti”, iklamelin.
Storie, figure, pedagogjar. 18, 2007, pp. 17-23. Rispetto all’editoria pegazzi si veda inoltre, tra gli
altri, llaria Conni, “Ascesa e declino dell’editarper ragazzi italiana”, in Hamelin Associazion#duwrale
(a cura di)Contare le stelle: venti anni di letteratura pemgezzj Bologna, CLUEB, 2007, p. 66.
“6 Antonio Faeti) diamanti in cantina. Come leggere la letteratyrer ragazzi Milano, Bompiani, 1995,
p. XI.
" Ibidem.
“8 |bidem p. 27.
“9 lbidem
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molto pedagogico, tutti gli alberi della forestauatpriale in canne d'organo, se
scoprisse che gli indios si evangelizzano con laicaf’.

Prendendo ad esempio il caso italiano, inoltrelantd come la “Letteratura per
l'infanzia”, intesa come disciplina autonoma, araldi ricerca specifico e produzione
editoriale, nel corso degli anni sia stata denotaima diversi modi dagli studiosi del
settor&”. In un primo periodo, tra il 1900 e il 1960, leidhi piu utilizzate sono state
quelle di “letteratura infantile” o “letteraturamplénfanzia”; successivamente si propose
di utilizzare la denominazione “Letteratura penfiédnzia e I'adolescenza”, ritenendola
pil adeguata a indicare le diverse fasce d’etaddsiinatari. Dagli anni Sessanta alla
fine degli anni Ottanta del Novecento, il termina ptilizzato fu quello di “letteratura
giovanile”, includendo sia i lettori bambini siai gidolescenti. La denominazione
“Letteratura per linfanzia”, comunque, non venneno in quegli anni, tanto che
Antonio Faeti, nel 1977, intitolo proprio cosi ilcvolume.

Oggi, pertanto, coesistono piu espressioni per mérare una disciplina e un
settore della produzione editoriale che si rivolgevalentemente a un pubblico
compreso tra pochi anni e quattordici, sedici odish diciotto anni: “Letteratura per
l'infanzia”, “Letteratura per linfanzia e l'adolesnza”, “Letteratura giovanile” e
“Letteratura per ragazzi”. Il panorama editoriatenprende opere di narrativaiotion,
divulgazione o noriiction, illustrazione per l'infanzia, giornalini e fumegter bambini
e ragazzi nonché testi teatrali. Nella suddivisiprgposta da Picherle, fection, a sua
volta, include tutti i generi letterari, dalla fialalla favola, dal mito alla leggenda, dal
romanzo storico e avventuroso al fantasy e al@iéfiuri o in forma contaminata”, le
opere classiche di generi diversi scritte perlqpu gli adulti e adattate ad un pubblico
di ragazzi, come e avvenuto per numerose fiabeaea per romanzi conmigobinson
Crusoedi Defoe oWhite Fangdi Jack Londorf.

La narrativa presa in esame nel presente lavoroediagdi origine indiana,
diffusa in contesto britannico e canadese, entrgraliicolarmente ricchi di esempi di
romanzi per ragazzi che affrontano tematiche intarcali. Nel caso dell'Inghilterra, si
ricorda quanto questa sia forte di una storia diati@a per ragazzi e di classici spesso

rivisitati da autori contemporanei. Gli autori diisi occupa Alison Lurie ibon’t Tell

%0 bidem p. 25.
®1 Cfr. Silvia Blezza Picherle (a cura djaccontare ancora: la scrittura e I'editoria pergazzj Milano,
Vita e Pensiero Universita, 2007.
2 Cfr. Silvia Blezza Picherlel etteratura per l'infanzia. Ambiti, caratteristichéematiche Libreria
Editrice Universitaria, Verona, 2003, pp. 5-19.

23



the Grown-upse in Boys and Girls Foreversono tanti, assai diversi tra loro e
conquistano il loro spazio nei saggi della studipea un merito ancor piu grande —
quello di aver conquistato essi stessi i piu picaplazie ai personaggi accattivanti e
sovversivi. | testi “sacri” all’infanzia sono dida quelli raccomandati dagli adulti, e
Lurie osserva:
But there was another sort of children’s literaturdiscovered. Some of these books,
like Tom SawyerlLittle Women,Peter Pan and Alice’s Adventures in Wonderland
were on the shelves of the library; others, likee Wizard of Oand the Nancy Drew
series, had been judged unworthy and had to behbanogshops or borrowed from
friends. These were the sacred texts of childhedahse authors had not forgotten what

it is like to be a child. To read them was to faekhock of recognition, a rush of
liberating energy'.

Nelllambito dei romanzi scritti specificatamenter pgiu giovani, le storie che
incontrano maggiormente i gusti del pubblico cuineorivolti sono quelle piu
sovversive, spesso lette segretamente, mentretii gesposti loro per una finalita
didattica o morale riscuotono minor successo.

La letteratura per ragazzi non € da ritenersi uregeminore, meno importante
rispetto agli altri tipi di letteratura per il sumarattere talvolta divertito e divertente,
materia “di serie B, poiché qualsiasi testo, qaaistisegnaccio [vanno] ber&” Al
contempo, non e neppure possibile ricondurla esemente alllambito accademico,
svincolandola dal contesto nel quale si svilupmkledestinatario cui si rivolge. Emma

Beseghi afferma:

Il libro per bambini & un vasto universo comunigatidai confini aperti, capace di
stringere sorprendenti collegamenti con altre glse e di offrire allo sguardo curioso
e appassionato dello studioso un immenso potenziale

Inoltre, la letteratura per l'infanzia € una “dgma di confine, caratterizzata da

una serie di rimandf® e “il libro per bambini, sottratto alla separa@zi un genere

%3 Alison Lurie, Don’t Tell the Grown-ups: Subversive Children’selitture Boston, Little, Brown,
1990, p. 200.
** Rossellina Archinto, “Perché un libro illustraterppbambini?”, in Silvia Blezza Picherle (a cura, di)
Raccontare ancora: la scrittura e I'editoria pergazzj Vita e Pensiero Universita, Milano, 2007, p. 251.
%5 Emma Beseghi, “Confini. La letteratura per I'infame le sue possibili intersezioni”, in Anna Aszien
(a cura di),La Letteratura per l'infanzia oggi: questioni emstologiche, metodologie d'indagine e
prospettive di ricercaVita e Pensiero Universita, Milano, 2002, p. 69.
*% |bidem p. 70.
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considerato a torto minore, costituisce un aspa#wvero importante della creazione
letteraria®”.
Lo studio della letteratura per linfanzia richieddunque, un approccio

interdisciplinare:

Quali strumenti attivare per un’attenta esploragziodel libro per ragazzi? La
metodologia deve tenere conto di una pluralita gpracci. Infatti, il contesto della
letteratura per l'infanzia € storico, I'ambito étézario, le fondamenta sono filosofiche,
la specificita del destinatario € pedagogica, anhi sono iconografici, i prolungamenti
massmediologic¥.

In linea con la tesi di Beseghi, Stephens e Mc&iBviluppano “Critical
Approaches to Children’s Literatur&” una prospettiva interdisciplinare che richiede al
critico di spaziare tra diversi ambiti di studio. particolare, John Stephens sottolinea
'importanza di analizzare tanto la complessitéimseca, ovvero interna al testo, quanto
quella estrinseca, che lega la letteratura perfatinia al mondo reale di cui e
rappresentazione e a cui torna, attraverso l'imthaeesercitata sui giovani lettori. Se
una particolare attenzione va riservata alla reggr@zione dei personaggi,
allidentificazione con essi, alle relazioni chéaatiano e al modo in cui si muovono
all'interno della storia, per Stephens l'analisiglieaspetti contenutistici deve essere
accompagnata dallo studio degli aspetti formakekadstruttura deplot.

In Criticism, Theory, and Children’s Literatur@991), Peter Hunt nota invece
“a neglect of language itself” nei testi di critidalla letteratura per l'infanzia, a favore
di una “emphasis placed on the use of childrerterdiure”. Questo porta ad una
“concentration on affect, which has led in turnsame very simplistic models of the
reading process, and concentration on thematicysis¥’. Dai numerosi articoli
pubblicati su riviste di letteratura per l'infanziquali ad esempidhe Lion and the
Unicorn, Children’s Literature Children’s Literature in Educatione Children’s
Literature Association Quarter]ypossiamo notare un proliferare di studi centradi,
esempio, sulla descrizione della violenza, sulow#i genitori o dei nonni, o ancora sul

razzismo e sui rapporti interculturali. In una denprospettiva, spesso viene meno una

> |bidem
*8 |bidem p. 72.
%9 John Stephens, Roderick McGillis, “Critical Appebes to Children’s Literature”, in Jack Zipes (ed.)
The Oxford Encyclopedia of Children’s Literatuk®l. 1, Oxford, Oxford University Press, 2006 3p.7.
% peter HuntCriticism, Theory, and Children’s Literatur©xford, Blackwell, 1991, p. 71.
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lettura problematizzata, messa in relazione catdaa del paese in cui si sviluppa, con
le politiche sociali e con i flussi migratori, comevece avviene ampiamente per
I'analisi della letteratura rivolta ad un pubbliadulto.

La letteratura per l'infanzia puo essere letta ancbme ambito di confine che
intreccia la letteratura in quanto tale e la rappnéazione dell'infanzia. Il libro per
ragazzi funge da specchio in cui il bambino puocevedarti riflesse di s€, riconoscersi
o vedersi attraverso gli occhi del protagonista.

Inoltre, la narrativa per l'infanzia talvolta prese caratteri che la avvicinano
alla poetica delldBildung e alle rappresentazioni narrative dehtinuumesistenziale
delle eta giovanili della vita: la prima si intré@ccon il ricordo d’infanzia, con Il
racconto d’infanzia e con la letteratura autobiigea mentre il romanzo di formazione,
quando include il racconto dell’'epoca infantile,aswvicina all’autobiografia e talvolta

confluisce nella letteratura per ragazzi. Comerssklilena Bernardi,

nell'accostamento tra letteratura per l'infanzipogtica dellaBildung [€] individuabile
il legame metaforico che aiuta a ricomporre la reppntazione narrativa e letteraria del
continuumesistenziale delle eta giovanili, senza escludedémenticare, o tagliar fuori
. . 61
linfanzia™.

| romanzi per ragazzi possono essere propedeut@nteipatori rispetto al
romanzo di formazione, e partecipi di alcuni impatt condivisioni con quel modello
narrativé? i principali filoni tematici che denotano il romzo di formazione come
forma simbolic&® e che includono, ad esempio, il tempo, I'espegediiniziazione,
I'apprendimento, il viaggio, il rapporto tra sél enondo, sono difatti riscontrabili anche
nella letteratura per l'infanzia. “Questi e aleni” — aggiunge Bernardi — si tengono in
una “visione d’insieme in cui germoglia I'avventudell'identita sull’addestramento
alla vita e in cui si parlano i linguaggi specifidifferenti ma intrecciati dell’iniziazione
e della formazioné”.

La narrativa per l'infanzia e di per sé iniziatieaformativa nel rapporto con
bambine, bambini, ragazze e ragazzi lettori: essgrepone come esperienza

d’iniziazione per il lettore che puo usufruire dssuti anticipatori con cui misurarsi;

®1 Milena Bernardi|l cassetto segreto. Letteratura per l'infanziacemanzo di formaziond/ilano,
Edizioni Unicopli, 2011, p. 25.
®2 |bidem
®3 Cfr. Franco Morettill romanzo di formazion€Torino, Einaudi, 1999.
% Bernardi,op. cit.,p. 25.
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allo stesso tempo, la dimensione formativa “si ieaphel processo di evoluzione
sentimentale, emozionale e conoscitiva che accongpdpttore nei suoi ripetuti viaggi
metaforici da una storia all'altra, mentre proceeeproprio itinerario esistenziaf&”
Infine, la letteratura per linfanziaa il vantaggio di presentare tratti non
censurabili perché spesso rappresenta un settaginae, meno controllato e meno
studiato e guadagna ampi spazi di liberta. Moltitteei hanno trovato modo di dare
voce alle denunce socio-politiche e alle riflessgwvversive proprio in questo genere,

che svolge una funzione di anticipazione rispettesto della letteratura.

% Ibidem, p. 30.
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1.2. L’editoria della letteratura per I'infanzia

Blezza Picherle lamenta come le collane di namaper gli adolescenti e i
giovani adulti tendano a ridurre i titoli in comrmagr di giorno in giorno, riferendosi, ad
esempio, ad “Ex Libris”, “Corti” e “Frontiere” dell EL, oppure “Shorts” e
“Supertrend” della Mondadori all’interno del panara letterario italiano. “Di fatto
questi romanzi scompaiono prima che la maggioraetraagazzi italiani abbia avuto la
possibilita di conoscerli, a causa soprattuttoad&fo scarsa diffusione e vendfta”
Eppure, aggiunge la studiosa, tali romanzi bregoleo sempre sembrati

una formula vincente, perché erano romanzi breatitadi nostri giovani di oggi dalla
mensmultimediale, frettolosi e restii a leggere testiltimediali®’

La necessita di motivare alla lettura i giovaninggercepita anche da Faeti, che
da diversi anni propone a Bologna cicli di lezimu come far leggere i ragazzi,
analizzando i romanzi “classici”, rivolgendosi ad pubblico formato prevalentemente
da insegnanti di scuole medie e da accademici.

La scelta di numerose case editrici per intercettarche il pubblico di lettori
solo occasionali e trarne profitto va sempre pitsed’abuso di proposte seriali di
fantasy mistero, magia o vampirismo, che pero, argomdigzza Picherle, sono
“troppo commerciali, troppo costruite su intereasiolescenziali effimeri e pilotati
abilmente dai media commercidfi” Tutti i libri, specie quando fruibili anche dai
ragazzi, dovrebbero invece servire per “cresceranammente e non soltanto per
alimentare i profitti di una gran quantita di adchlie vedono nel bambino e nel ragazzo
solo un potenziale consumatore, una fonte di guamlagil 0 meno sostanzio$d”
Inoltre, di anno in anno le fiere propongono dei eepropri “filoni di mercato®, che
vanno dallhorror alle fiabe multiculturali, dafantasyal libro illustrato, rendendo i

ragazzi sempre piu consumatori che lettori. Le eumndenze vedono anche nuovi tipi

% Silvia Blezza Picherle, “Tra rimpianti e perpleasiChe ne sara della letteratura per ragazzi?1l ne
Pepeverden. 27/2006, gennaio-marzo, Arti Grafiche Tofaatri (FR), pp. 21-24.
7 bidem p. 22.
®8 |bidem
%9 |bidem
O lbidem p. 23.
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di albi illustrati, pensati per un lettore gia nratugiovane o addirittura adulto, con la
finalita di attirare i lettori adolescenti, talvaltresti ad avvicinarsi al libfa
L’innovativa e un po’ azzardata proposta di lettdr&®enti nei confronti dei libri in cui

I'elemento iconico assume altrettanta importanzgueilo della parola é la seguente:

a me pare che questi libri illustrati siano molfwesso piu interessanti della
maggior parte di quelli che I'editoria propone speatamente per adulti. | quali
potranno quindi trovare elementi di particolare emoe a leggerli con la
‘scusa’ di doversene occupare per aiutare ragazziodescenti a ritornare ad
accostarsi alla pagina scritta e illustfata

Nel saggio intitolat@birciando nei libri per bambinianche Walter Benjamin si

soffermava sui libri illustrati per sostenere:

Non sono tanto le cose fuoriuscendo dalle pagifersa incontro al bambino,

fantasticamente alle prese con le immagini, maugqsto il bambino stesso che
guardandole penetra in esse come nube che si agpigaplendore cromatico
dell’'universo creativ®’.

Le questioni connesse alle strategie editorialvdmm spazio anche nelle
riflessioni delle stesse scrittrici prese in esankRkhsana Khan, ad esempio,
nell'articolo “Multicultural Backlash?”, afferma che l'aspetto interculturale nei

romanzi per ragazzi € urend recente delle case editrici, suscettibile di ug@entina

™ Gli “albi illustrati”, o “letteratura illustrata’® anche “letteratura a colori” (in inglegécture book}
raccontano una storia, rappresentano oggetti eemtilti espongono concetti mediante le sole immagini
0, piu frequentemente, mediante I'accostamentdedtd alle illustrazioni. Questa produzione, rigal
passato esclusivamente ad un pubblico in eta gersco nella prima scolarita, ai giorni nostri -azje
alla cura grafico-estetica e alla complessitaaia-concettuale proposta — costituisce un intenete
materiale di lettura per ragazzi, adolescenti dtadappresentando un settore in grande espansione
termini di varieta delle proposte editoriali quamtioampiezza delle fasce di eta a cui sono rivalt.
numero crescente di studi e analisi critiche safiazano su questo ambito specifico della Letteeaper
I'infanzia, rendendolo terreno di confronto intexaplinare di particolare ricchezza, attualitalevanza.
Nel presente lavoro, tuttavia, gli albi illustratin verranno analizzati nello specifico.

2 Roberto Denti, “Cambiamenti inattesi nell’editopar bambini e ragazzi e nei suoi lettori”, in ilv
Blezza Picherle (a cura diRaccontare ancora: la scrittura e l'editoria pergazzj Vita e Pensiero
Universita, Milano, 2007, pp. 269-70.

3 Walter BenjaminSbirciando nei libri per bambinin Giulio Schiavoni (a cura difprbis Pictus: scritti
sulla letteratura infantileMilano, Emme Edizioni, 1981.

" Rukhsana Khan, “Multicultural Backlash?”,  www.rgkémakhan.com (ultima consultazione
01.03.2011).
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inversione di tendenza: “Muslim stories may becaaieirated and folktales are back in
vogue. These are just the vagaries of the busifess

Procederemo ora a una rapida ricognizione basdi&a categorie proposte da
Genette inSogli€®. Il peritesto editoriale delle opere di Gavin, Bgee, Khan e
Gilmore rimanda esplicitamente ad un pubblico djazzi. Le illustrazioni stampate
sulle copertine dei romanzi di Gilmore, Banerjees@prattutto quelli di Gavin
rimandano esplicitamente a un mondo orientaleggjaggotico, ritraendo ad esempio
elefanti stilizzati, il Taj Mahal o scene ricondbidi alla vita indiana. Ciononostante, i
romanzi sono ambientati prevalentemente nel Regnto in Canada, mentre I'India
rappresenta il paese di cui le giovani protagonistepiu raramente, i giovani
protagonisti hanno spesso sentito parlare ma,gendggior parte, non hanno ancora
mai visitato. Tale scelta potrebbe essere impwahbila volonta dell’editore di
incuriosire e affascinare i lettori, oppure potreblsemplicemente alludere
all'importanza dell’elemento tradizionale all'inter delle trame, che spaziano tra
I'occidente e I'oriente, intendendo offrire unatlea interculturale.

Piu sobrie sono invece le copertine dei romanziRdndhawa e Syal, che
propongono, con tratti realistici, I'immagine dellgrotagonista su uno sfondo
monocolore. Come abbiamo gia detmita and Me che ha visto diciassette ristampe,
non & nato come testo rivolto ad un pubblico diarag Difatti, lo stile narrativo, il
linguaggio utilizzato e, a livello paratestuale, Bimensioni dei caratteri e
'impaginazione di questo romanzo rimandano aidbsicper adulti. | restanti romanzi
presi in esame in questa sede, invece, presentamadtari piu grandi, adatti ad un
pubblico di bambini che potrebbero avere ancoralchea difficolta a leggere
autonomamente. Se tutti i romanzi sono accomumdli duddivisione in capitoli, i libri
rivolti specificamente per i pit giovani si diféerziano per la presenza di miniaftre
raffigurazioni della stessa protagonidtacornici che inquadrano la pagina iniziale di
ciascun capitol6 o semplicemente caratteri particolarmente evidémaitre, il formato
dei romanzi per i lettori piu grandi rientra netlenensioni standard dei tascabili della

maggior parte delle collane, mentre i libri illegir per bambini si presentano con

” Ibidem

6 Gérard Genett&oglie: i dintorni del testoa cura di Camilla Maria Cederna, Torino, G. Efiati989
(nella versione originale: Gérard Gene8edyils Paris, Editions du seuil, 1987).

" si vedano, a titolo esemplificativo, Jamila Gailihe Singing Bow|d_ondon, Methuen Children’s,
1989 e Anjali BanerjedRani and the Fashion Divablewport, Mirror Stone, 2005.

8 Sj veda, ad esempio, Jamila Gavibut of India: an Anglo-Indian Childhogd.ondon, Hodder
Children’s, 2002.

9 Si veda, ad esempio, Rachna Gilma@xeGroup of OneNew York, Henry Holt & Company, 2001.
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formati molto grandi, spesso di forma quadratatpgid che rettangolare, per dare
maggior spazio e rilievo alle illustrazioni e pgesaolare la lettura.

Con riferimento al nome delle autrici ed eventuadi di pseudonimi, poi,
laddove Anjali Banerjee, Rukhsana Khan e RavindardRawa utilizzano i loro nomi
veri, Meera Syal nasce come Feroza Syal, mentrdal&@uavin firma tutti i romanzi
semplificando e in parte rendendo piu occidentalsuo nome completo, Jamila
Elisabeth Khushal-Singh. Il caso piu curioso € lgudl Rachna Gilmore, la quale si
avvale dello pseudonimo Rachna Mara quando scawetiva per adulti, quasi a voler
mostrare una duplice caratterizzazione delle trades, personaggi e del grado di
rappresentazione della realta proposti ad un pedbloli ragazzi — per i quali si firma col
nome vero — piuttosto che ai lettori adulti.

Come avremo modo di osservare nel corso dell'anaiisromanzi che
compongono la trilogia di Gavin sono preceduti depigrafe composta da alcuni versi
tratti dai tradizionali componimenti ddRig-Veda riguardante lo Spirito umano, il
primo, delRamayanauno dei piu grandi poemi della tradizione indajst secondo, e
delleLeggi di Manu il piu importante e antico testo sacro dellaitr@he Dharméastra
dell'induismo, il terzo. Quest’ultimo volume preteeanche un breve prologo, assente in
tutti gli altri romanzi, consistente in un versd &ag Sarange della descrizione di un
mendicante, o un santone solitario, con la funziinatrodurre la caratterizzazione del
paesaggio dopo la guerra per I'indipendenza deliéinAllo stesso modo, le epigrafi dei
tre romanzi intendono suggerire un legame tra ti @alla tradizione indiana e gli
episodi di vita ordinaria che i protagonisti condag in India e nel Regno Unito.

Banerjee, Gavin, Gilmore, Khan e Randhawa propoogoercorsi di letture
guidate alle classi interculturali britanniche madesi che vogliano avvicinarsi ai testi
con un approccio critico, analizzando le vicissii@ gli stati d'animo dei protagonisti,
le relazioni tra i personaggi e le problematicHeoatate dalle scrittrici. | destinatari dei
romanzi delle cinque scrittrici sopracitate, dungseno i bambini o i ragazzi, oltre,
naturalmente, agli adulti che partecipano alla lditfusione, e dunque alla loro
ricezione, soprattutto gli insegnanti. | siti weblld scrittrici propongono, oltre ad
elementi ricorrenti quali le biografie, le bibli@dre, la rassegna stampa, le riflessioni
delle stesse e le interviste piu significativejcatate guide alla lettura ai romanzi per
bambini e per ragazzi. Gli insegnanti che intendoraporli agli alunni possono trovare
suggerimenti per I'analisi dei romanzi nonché spudtriflessione per discussioni e

confronti interculturali da avviare in classe, eltall’indicazione puntuale del
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destinatario previsto dalle scrittrici. E il casm esempio, dei libri di Khan, suddivisi
per fascia d’eta e accompagnati da manuali peciésgpni in classe.

Inoltre, alle storie contenute iNuslim Child. Understanding Islam through
Storiesand Poem®, ambientate in vari paesi, dal Canada al Pakistaglj Stati Uniti
alla Nigeria e all’Arabia Saudita, vengono inteataélementi didattici e didascalici, tra
cui alcune poesie della stessa Rukhsana Khan, eschegrofeti o stralci di capitoli del
Corano, oltre alle ricette dellmmosas alle indicazioni su come preparare le cartoline
di auguri per IEid Mubarak Le illustrazioni accompagnano anche le schedattititie,
indugiando sui dettagli dell’abbigliamento e deggigetti di uso comune nella religione
islamica, come l'acqua, simbolo della depuraziomele prelibatezze culinarie. Un
ulteriore accorgimento didattico, volto a facilgala comprensione della terminologia
utilizzata nelle storie, consiste in note semptiel esaustive ai margini delle pagine per
la spiegazione delle parole riportate nel testo it@orsivo. Oltre ai sostantivi propri
della religione islamica, le note includono desoriz dell’abbigliamento per le donne,
gli uomini e i bambini, nonché accorgimenti per nggrivere erroneamente alcune
parole — come ad esempwoslemperMuslim Alcune delle storie, come si addice alla
narrativa didattica per ragazzi, terminano con precisa morale, evidenziata con i
caratteri piu grandi, mentre una guida alla caargitonuncia dei termini appresi,
inclusiva delle traslitterazioni dalla lingua aralshiude il libro. Il romanz&oming to
Canadadi Khan, poi, € riproposto, come avremo modo dieve, su commissione dello
stesso Governo canadese, in un’edizione illustdatéiraniana Nasrin Khosravi dal
titolo A New Lif&" per essere distribuito nelle scuole elementarigdi dei nuovi
migranti. La scelta di proporre una scrittura didate celebrativa della commistione
culturale puo trovare motivazione nelle scelte @diti legate a una produzione
ricercatamente multiculturale, oppure, in secondogb, alla prerogativa della
letteratura per l'infanzia prodotta negli anni sessivi all'indipendenza del pa&ée

Laddove non siano le stesse scrittrici a defiriegldel destinatario atteso, sono
i critici a precisarlo. Il romanzhooking for Baptf, ad esempio, sebbene ambientato in
un contesto fittizio del nord-ovest statunitensegspnta aspetti relazionati con la

definizione identitaria canadese e potrebbe essmEmeclude Superle, “a rewarding

8 Rukhsana Khan, Muslim Child. Understanding Islanotigh Stories and Poems, New York, Scholastic
Inc., 1999.
8 Rukhsana KharA New Life Toronto, Groundwood, 2009.
8 Cfr. Sezione dedicata alla lettura postcoloni@iadetteratura per l'infanzia.
8 Anjali Banerjeel.ooking for BapuNew York, Wendy Lamb Books, 2006.
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addition to any Canadian study of multiculturalifsn Grades Three through Fivé” |
romanzi presi in esame, percio, sono accomunaheadell’utilizzo che ne viene fatto
all'interno delle classi interculturali britannicleecanadesi.

Inoltre, le scrittrici sono attive, oltre che nedlerittura, in azioni sociali quali la
partecipazione ad incontri con le scuole oppuneragetti educativi finalizzati a ridurre
il rischio di devianza, abbandono e scarso successolastico, lavorando
prevalentemente con le famiglie asiatiche e offeend supporto ai bambini in eta
scolare. Si veda, a questo proposito, 'impegnBaidhawa, principalmente nota per il
romanzo per aduliA Wicked Old Wom&n con il “Southall Black Sisters”,
un’associazione che aiuta le vittime di violenzendstiche, oppure la partecipazione a
incontri settimanali al “Black Ink”, libreria e caseditrice di Lambeth, in cui si
incontravano scrittori di origini perlopiu afro-edlpiche. Il “Black Ink” rappresenta un
modello per lo “Asian Women Writers' Workshop” —ceassivamente denominato
“Asian Women Writers' Collective” o AWWC - fondattalla stessa Randhawa nel
1984 per rispondere a una crescente presenzaitticdcemergenti che riflettono sulla
quotidianita e sulle problematiche della societéahnica degli anni settanta e ottanta.
Tutte queste scrittrici partecipano comunque ademomeno che possiamo chiamare
“editoria multiculturale”, una definizione non eserda problemi e da contraddizioni,
come vedremo adesso e, piu nello specifico, nesocalel terzo capitolo. Talvolta
vengono definiti “multiculturali” libri che in retd presentano una sola cultura
dominante, mentre “in fact they're ‘unicultural’ that they deal with only one culture
and provide almost a showcase for that culfiretltre volte il termine fa riferimento a
storie che includono personaggi di un’altra culturageneralmente identificata con
quella generica “non white” — senza per questogmase aspetti di confronto: “A truly
multicultural book would show the interaction ofachcters from multiple backgrounds,
multiple cultures, and how they get along or cldS§hhserire nei programmi scolastici
libri che illustrano, in modo problematizzato, miuuna cultura, lasciando interagire

personaggi di diversa provenienza, religione o tspkscia fiorire una “cross-

8 A. Banerjee, “Biography”, www.anjalibanerjee.cohitp://www.anjalibanerjee.com/abanerjee-bio.htm
(ultima consultazione 01.03.2011).

% Ravinder Randhaw# Wicked Old Womariondon, Women'’s Press, 1987.

% |bidem.

¥ |bidem.
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pollination of cultural idead® tra gli studenti, portandoli a riflettere sullertatiche
proposte anche con la guida di un insegnante. RumkhKhan, come altre scrittrici per
I'infanzia, visita spesso le scuole canadesi pempioovere la lettura, dimostrando al
pubblico di giovani lettori che i libri letti, o pposti, sono davvero scritti da persone
reali e fornendo strumenti utili per letture daligerse angolazioni e percorsi multipli di
riflessione. A supporto dei docenti che desidenacevere la visita di uno scrittore per
I'infanzia, o di un artista, suggerisce fonti didnziamento nazionali quali “The Canada
Council for the Arts”, “The Writers’ Union of Canall “The Royal Conservatory of
Music”, “The Storytellers’ School of Toronto”, o emra “Writers in Electronic
Residence”, facendo ricorso anche ai mezzi di cavazione informatica.

Tuttavia, il presente lavoro, piuttosto che indugisull’'operato delle scrittrici in
campo sociale ed educativo, si concentrera suliatnza delle stesse, senza omettere
del tutto alcune considerazioni sulla finalita dict@ con la quale i testi vengono
proposti ai ragazzi, indifferentemente thigetiniziale per il quale sono stati scritti.

8 Rukhsana Khan, “Freedom of Speech Versus CulSeasitivity: Balancing the Right to Create Freely
vs. the Need of People to be Respected”, 31st IBBYigress, Copenhagen, Denmark, September 2008,
www.rukhsanakhan.coiultima consultazione 01.03.2011).
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1.3. Una letteratura per l'infanzia postcoloniale?

Nell'introduzione a Voices of the Other: Children’s Literature and the
Postcolonial Contex{2000), Roderick McGillis argomenta quali sianopleculiarita
della letteratura per linfanzia nata nel contegtostcoloniale rispetto a quella
“tradizionale”, non influenzata dall’esperienza auble dello scrittore e del paese
d’'origine. Tra queste specificita, ricordiamo acerapio I'attenzione riservata alla
narrazione del passato, all'allegoria dello spaai®jaggi, ai confini e alle liminalitd

Se il postcolonialismo in letteratura “refers tgedf-consciusness on the part of
emerging peoples of a history, a culture, and amtity separate from and just as
important as those of the imperial “masters”, @ltr scrittore postcoloniale “desires to
take his or her place as a historical subj8ctlo stesso atto di scrivere, aggiunge
Boehmer, “critically scrutinizes the colonial retatship. It is writing that sets out in
one way or another to resist colonialist perspestfi.

Nei contesti che hanno vissuto il colonialismo,ddititd nazionale e la
definizione di un’identita personale ibrida o quaneno binaria sono spesso “at the
forefront of the themes [...] writers take dp” Per giungere a tale definizione
identitaria, la letteratura diasporica, piuttoshe enirare a preservare un passato mitico
cristallizzato, si focalizza sulla negoziazione tardle. Quest'ultima differisce
dall'assimilazione in una nuova cultura in quantesists acceptance of universal
patterns of behavior and thinkirig” La tendenza contraria — quella di ricondurretiict
a una culturanainstream- condurrebbe difatti a cio che Chow definisceetdnic of
universals”, la quale “ensures the ghettoized a&pee of the other, be it in the form of

a different culture, religion, race, or s&&”La letteratura diasporica, invece, non

8 Cfr. Roderick McGillis,op. cit, p. xxiii.

% |bidem

°1 Elleke BoehmerStoriesof Women: Gender and Narrative in the Postcolohiation, Manchester,
Manchester UP, 2005, p. 3.

%2 Roderick McGillis, cit., p. xxiii.

% |bidem p. xxvi.

% Rey ChowWriting Diaspora: Tactics of Intervention in Conteatary Cultural StudiesBloomington,
Indiana UP, 1993, p. 101.
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propone un modello omogeneizzante, privilegiandasttiical forces in their
indivisibile orirreducibile relations with one anoth&r.

C’e una contraddizione fondamentale al cuore diuqgpe lettura postcoloniale
della letteratura per l'infanzia. Quest'ultima, aftf, specie quando si propone di far
conoscere la storia e mettere in scena modelloddotte esemplari, rischia di trattare i
bambini come soggetto colonidleRispetto alla teoria illustrata da Perry Nodelman
I'adulto scrivente vestirebbe dunque i panni ddbrizzatore, impartendo una lezione
all'ingenuo lettore. Parlando delle proprie “im@riendencies”, Nodelman ammette:
“in order to combat colonialism, | am recommendénigenevolently helpful colonising
attitude towards childred”. Ancora, Mavis Reimer osserva, con sguardo critico
“Written for children by adults, children’s litera is built on the assumption that
children are an identifiable group that requirgemegicular kind of text written for it by a
superior group. [...] In this sense children’s litera as a whole is usefully understood
as a colonial text®.

Abbiamo visto nel paragrafo precedente come il rlodéi letteratura per
l'infanzia volto ad esternare una finalita didadtio didattico-allegorica si consideri
ampiamente superato sin dai tempi del ModernismerJomeno nella letteratura
occidental®’. Tale affermazione non & universalmente corrsfpecie in presenza di
una letteratura nata a seguito dell'indipendenzaalanizzatore, in un paese che cerca
la propria ridefinizione per mezzo delle arti. Mae@. Khorana, a questo proposito,

osserva:

When | began researching Indian children’s litematin the 1980s, | noted that the
production of children’s books was heavily influedcby political ideology and a
nationalist agenda. Whether it was through nouelsgraphies, or traditional stories,
the intention was to foster pride in Indian achreeats, umph over obstacles in order to
fulfil national and personal goal®.

% |bidem p. 97.

% Cfr., tra gli altri, Jacqueline Rosep. cit.

" Perry Nodelman, “The Other: Orientalism, Colorsalj and Children’s Literature”, i@hLA Quarterly
17,1992, p. 34.

% Maris Reimer, “Making Princesses, Re-making Aleirincess”, in Roderick McGillis, cit., p. 111.

% A differenza di quanto riscontrato nella letteratpresa in esame nel presente lavoro, il Modemism
prevede inoltre la frammentazione delle idee tiadali di luogo e di tempo, la rottura dei generi
tradizionali e la caduta dell'intreccio tradizioeall distacco dell'artista dall'opera, che nonedegsere
espressione dell'interiorita dell'artista, bensbzione perfettamente oggettivata e autosufficiente

10 Meena G. Khorana, “Foreword”, in Michelle Superi@pntemporary English-language Indian

Children’s Literature. Representations of Natiomjt@e, and the New Indian Girl, New York/London,
Routledge, 2011, p. xi.
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Tuttora, evidenzia anche Michelle Superle, laatara per l'infanzia scritta da
autori indiani o di origine indiana tende spessmanifestare un approccio didattico,
volto ad educare le nuove generazioni per un futaigliore, quando non persino
paternalistico o neocolonialista:

it is adults who intentionally place children irethole of problem solvers. Adults both

position children as the hope for the future in ynagal societies, and, as children’s

authors, imagine child characters whose statusiddren automatically grants them a
kind of power:™

Libri per ragazzi apparentemente innocenti somguentemente costruiti su
un’idea di infanzia innocente e ingenua, risponderadle richieste del mercato
editoriale e alla volonta degli stessi autori: “Aell as meeting market demands and
perpetuating widespread constructions of childhaad;h innocence, simplicity, and
optimism function effectively to mask other deepisd cultural values embedded
within the texts*®?

In The Pleasures of Children’s Literatur@003), Perry Nodelman e Mavim
Reimer descrivono alcune tendenze che carattenzlzatetteratura per l'infanzia, tra
cui le opposizioni binarf@, la semplicitd®* e un tono generale di speranza, ottimismo,
incoronato da un frequente ricorso al lieto fieNaturalmente, non mancano esempi
di romanzi dalla struttura complessa, che mettonscena personaggi problematici.
L’osservazione dei due critici, tuttavia, motivagiastifica I'ampio ricorso alla scrittura
ottimista e moraleggiante dei romanzi per l'infanzielle autrici di origine indiana.
Inoltre, sostengono Nodelman e Reimer, i romanel’péanzia che rincorrono un lieto
fine rasserenante spesso “tend to try to persuaitten that [...] the world is in fact as
idillic as children’s books suggest®. La mancanza di realismo constatata da Nodelman
e Reimah’’ a favore di una visione pill marcatamente ideaisg vista come un

problema anche, ad esempio, da Navin Menon, ediicgildren’s Book Trust (CBT),

101 Michelle SuperleContemporary English-language Indian Children’sekitture. Representations of
Nation, Culture, and the New Indian GiNlew York/London, Routledge, 2014. 7.

192 1pidem p. 9.

193 perry Nodelman, Mavis Reiméfhe Pleasures of Children’s LiteratyrBoston, Allyn, 2003, p. 199.
1% 1pidem p. 203.

19 |bidem p. 209.

1% |hidem p. 210.

197 Cfr. Perry Nodelman, Mavis Reimer, cit., p. 210.
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una delle principali case editrici indiane di romiaper l'infanzia scritti in lingua

inglese. Egli osserva:

In the past, there were certain set and rigid idéasit what should be given to children —
an element of overprotection. Lately one finds ange in this attitude. [... ] The leaning
is more towards realistic stories to project to thdd that literature does reflect real
life.**®

Numerosi scrittori per I'infanzia sono “investedthreir work and seem to view it
as a fulfilling social missiort®. Uno dei frequenti interrogativi dei critici ditteratura
per l'infanzia € proprio se sia ragionevole atteasdena “complexity and expertise”
estetica e letteraria da questi testi. Gates e Mallk osservano che i messaggi di
speranza non debbano essere “didactic or simflJiggioemmeno “distort the realities
of life”*°, concludendo che “to expert any less is to sellobildren short***

Sebbene la presenza dell’elemento intenzionalmedidattico sia stata
ampiamente discussa dai critici di narrativa p@fdnzia in generale e spesso giudicata
inopportuna per un buon romanzo dal punto di vesteetico, stando alle ricerche di
Berry'?, Saxen&® Khorand' e Superle, in India gli storici e gli autori comgeno
che lo scopo della letteratura per I'infanzia gmpre stato e tuttora rimanga “primarily
didactic*®. Sin dalle origini della letteratura per I'infaazilel subcontinente indiano,
riconducibili alPanchatantraun antico testo sanscrito rivolto ai bambini, sjaee stata
spiccatamente orientata a insegnare ai piu picceloltre ottanta storie di animali che
compongono iPanchatantra come vuole la leggenda, sono state commissialieaten
re per istruire, intrattenendoli, i propri tre figll presidente di IBBY (International
Board on Books for Young People) India, Manoramia,Jafferma che queste storie
servivano come “enlightenment of the young”, deaigrper rappresentare “capsules of

learning” per guidare i giovani principi alla somité grazie al Niti — the art of

1% Navin MenonChildren’s Literarure in India New Delhi, CBT, 1999, p. 57.
19 syperle, cit., p. 16.
110 pamela S. Gates e Dianne L. Hall MaBkiltural Journeys: Multicultural Literature for Chiren and
Young AdultsLanham, Scarecrow, 2006, p. 16.
! bidem
12 Cfr. Nita Berry, “Value-Based Writing”, in Id. (e Children’s Literature in IndiaNew Delhi, CBT,
1999, p. 178.
13 Cfr. Ira Saxena, “Indian Children’s Stories thrbube Centuries"Bookbird37.2, 1999, p. 61.
114 Cfr. Meena Khorana, “The English Language Novel iBePost-Independence Indialyriter and
Illustrator 81., 1988, p. 5.
15 syperlepp. cit.,p. 20.
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intelligent living™*°. Similmente, altri capolavori sanscriti comeMihabharatae il
Ramayanadealizzano i valori etici e spirituali, sebbenkiio destinatari originari non
siano principalmente o unicamente i bambini.

In un articolo dal titolo “The English Language Ndiv(1988), Meena Khorana
osserva che “Indian youth reflects the promise Ne& India after 200 years of foreign
domination” e rappresenta “a symbol for the momehthange for Indid'’. Alla
letteratura per l'infanzia indiana viene attribuitacuolo di veicolatrice di ideologie e
risulta cosi naturale che questa abbia “a speigiaifeante” che riflette “the totality of
the mentality and values held by the soci€fy"Dopo il 1947, in un paese che nelle
scuole proponeva ai bambini romanzi scritti da auiatannici, spesso con un taglio
colonialista, si avverti I'esigenza di incoraggi&aeroliferazione di romanzi per ragazzi
che mettessero in scena gli avvenimenti storicipdalto di vista subalterno dell’ex-
colonizzato, dando cosi voce a coloro che erant stscurati dalla storiografia
ufficiale e anche dalla narrativa, poiché

There was not enough indigenous literature fordeéil in India apart from the epics and
folklore and myths and legends. They were broughbn Western writing. [...] As a
result these children were more conversant withtévesstyles than with the way of life
of children in other parts of their own counﬁ]ﬁ.

E la lingua inglese, in un’India caratterizzata ralteplici religioni, lingue e
sfaccettature, era quella che maggiormente sigwasper raggiungere il piu ampio
possibile numero di lettori. L'editoria per I'infaima € dunque fortemente influenzata

dall'ideologia politica, ma anche dal fattore ecomnoo:

16 Manorama Jafa, “The National Seminar and Exhibitan the Panchatantra Inaugural Address”,
Writer and lllustrator16.3, 1997, p. 10.

7 Khoranap. cit, p. 8.

18 Meera Bhatnagar, “Western Influence on Childreriterature in English 1979-1991%riter and
lllustrator 12.1, 1992, p. 19.

119 Ravi Shankar, “Profile of a Publishing Hous€hildren’s Literature in IndiaNew Delhi, CBT, 1999,

p. 260.
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It is crucial to consider that publishing Engligtniuage books is not only a political but
also a capitalist — or socialist — enterprise naggisustained effort and involvement from
publishers?°

L'impresa ebbe tanto successo che, nel 1980, le edgrici indiane avevano
pubblicato quasi duemila libri per bamBfii La Children’s Book Trust, casa editrice
fondata nel 1957 e in parte sovvenzionata dal gmverdiano, mirava a “help the child
to see the world through Indian eyEé"ed aveva cominciato proprio con le riedizioni
del PanchatantradelRamayana delMahabharataper i bambini.

| romanzi presi in esame mettono in rilievo la prem multi e interculturale,
offrendo esempi di amicizie interculturali ed elaitolleranza intercomunitaria. Le
amicizie interculturali che quasi sempre affiancafie protagoniste indiane dalla pelle
olivastra personaggi caucasici dai capelli biontterebino e gli occhi azzutff si
propongono promuovere un modello sociale che rigetdzzismo e la xenofobia, tanto
a livello di territorio indiano — a seguito dellar@zione e dell'ideale di convivenza
multietnica da perseguire — quanto, a maggior regia livello transnazionale. L'unita
e la fraternita si raggiungono accettando le diffiee, e la messa in scena delle amicizie
tra bambini di diversa provenienza permette dintetsere determinati valori. Gore

osserva:

Unity in diversity thus is not a contemporary sbcgality. It probably reflects the best of
[Indian] cultural aspirations. What is more, itagrecondition, in the present context, to
our achieving a peaceable society in the midstwfapty. If unity in diversity does not
exist, we must make every effort to bring it abtit.

Nella letteratura per I'infanzia pubblicata in ladiegli anni quaranta e cinquanta,
inoltre, ai bambini dunque é spesso affidato il paondi ergersi a rappresentanti del
futuro della nazione. Come afferma Sunder Rajdmmbini sono spesso visti come

“different from — and superior to — adult human niggi, with their hegemonic

120 gyperlepp. cit, pp. 23-24.
121 prema SrinivasanChildren’s Fiction in English in India: Trends anMlotifs, Chennai, T.R.
Publications, 1998, p. 4.
122 Navin Menon, “A Historical Survey”, i€hildren’s Literature in IndiaNew Delhi, CBT, 1999, p. 36.
123 5j vedano, a titolo esemplificativo, Meera Syahita and Me London, Flamingo, 1996; Anjali
Banerjee, Rani and the Fashion Divas, Newport, diBtone, 2005 e Rukhsana Kh&@ahling, If You
Luv Me Would You Please, Please SnNlew York, Stoddart Kids, 1999.
124 M. S. GoreUnity in Diversity: The Indian Experience in Nati@uilding, New Delhi, Rawat, 2002,
p. 178.
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constructions of differenc&®. E i bambini della letteratura postcoloniale qsaminata,
per dirla con Faeti, diventano “Alfieri onirici din «dopo» pieno di speranza, loro che
prima non c’erano, loro che non subirono il domjtiwo che possono essere nudtA”

Menon osserva come la letteratura per I'infanzdidna meriti un capitolo a sé, in
quanto “it is heartening to note, that India haseflgped its own unique children’s
literature that promotes national pride and cultdia@s culture or the love of it makes
up the soul of Indid®’. Alla letteratura per I'infanzia nata nel contedtain’India agli
albori dell'indipendenza veniva dunque attribuitpatere di contribuire a delineare una
nuova nazione che potesse promuovere valori dighgmaa, tolleranza e convivenza
multietnica e plurilinguistica. Diversi critici han constatato come parte della
letteratura per l'infanzia indiana abbia avuto tutora abbia — lo scopo di rafforzare
I'orgoglio nazionalé?® In Goodly Is Our Heritage: Children’s Literature, Em@j and
the Certitude of Charactef2004), Rachna Singh esamina la letteratura cal@ni
britannica scritta per i bambini, soffermandosiawapacita di modellare le menti dei
piu giovani instillando in loro valori propri deblonizzatore: “courage, cooperation,
discipline, a strong sense of duty, endurance,orespility, resolve, resourcefulness,
and a vast reserve of Ener{ff’ La stessa tesi pud essere applicata all'lndia
postcoloniale, in cui i personaggi tipizzati possaisultare funzionali a “construct a
child that both embodies and performs the natiool’ risultato che “the nation is
personified in the child®® Le protagoniste dei romanzi analizzati intrecoiaon i
compagni, la comunita e la societa rapporti ches@os essere visti come azioni svolte
all'interno di una nazione in microcosmo. Mentredapresentazione delle protagoniste
e spesso problematizzata, gli altri personaggi ¥rag/olutamente lasciati sullo sfondo
ed esclusi dalla linea narrativa centrale, ch@ada secondo il punto di vista subalterno
infantile.

Sebbene i bambini della letteratura di origine amai dimostrino una for@gency
e anche vero che essi spesso “absorb passivellietpemonic value systems of the

125 Rajeswari Sunder Rajan, “Fictions of Differenceon@mporary Indian Stories for Children”, in
Beverly Lyon Clark (ed.)Girls, Boys, Books, ToyKohn Hopkins UP, Baltimore, 2003, p. 106.
126 Antonio Faeti, “Prefazione. Sogni al bivio, finzical crocevia”, p. 7, in Silvia Albertazzi e Adatla
Gasparinill romanzo new global: storie di intolleranza, feadi comunitaPisa, ETS, 2003.
12 Menon,Children’s Literarure in Indiacit., p. 54.
128 Cfr. Navin Menon,Children’s Literarure in Indiacit., p. 54 e Ira Saxena, “Fiction”, i@hildren’s
Literature in Indig New Delhi, CBT, 1999, p. 119.
129 Rachna B. SinghGoodly is Our Heritage: Children’s Literature, Em@j and the Certitude of
Character Lanham, MD, Scarecrow, 2004, p. 203.
130 |bidem p. 312.
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authority*’. Stephens definisce i valori condivisi come “comp@rary morality and
ethics, a sense of what is valuable in the cultupast [...] and aspirations about the
present and future” e osserva come gli autori drati@a per I'infanzia cerchino di
“mould audience attitudes into ‘desirable’ formdjigh can mean either an attempt to
perpetuate certain values or to resist socially idant values which particular writers
oppose*®. Spesso, sostiene David Rudd, i protagonisti denanzi per ragazzi
fungono da “powerless objects of adult discour§et vengono descritti come se
fossero unatabula rasa— an ‘empty’ being on which society attempts teciibe a
particolar identity***. Similmente, in Berry leggiamo che “a child’s boska message,
a communication between an adult and a child” al ‘inould young minds and help
them to grow and think on right lines”, in partiad quando promuove “modern

135 quali, ad esempio, I'eliminazione delle caste bt alla corruzione. E perd

values
vero, osserva ancora Rudd, che il bambino non @ms@re solamente un costrutto,
poiché il romanzo adotta il suo punto di vistapibtagonista, dunque, & “necessarily
both constructed and constructiv&”

| romanzi per bambini pubblicati in India — ma naoltequentemente anche quelli
pubblicati oltreoceano da scrittori di origine iada — vengono visti come funzionali
alla costruzione di una nuova nazione, ma anche e-iecaso specifico della narrativa
diasporica qui presa in esame — come romanzi aatftiffondere la multiculturalita in
contesti plurietnici. La letteratura per ragazzieclpropone un deciso taglio
multiculturale proietta frequentemente un fortesgedi identita culturale sulle giovani
protagoniste mediante accorgimenti narrativi che nnea dall'attenzione
all'abbigliamento alla scelta delle amicizie, atfibientazione degli episodi e
all'inserimento di oggetti tipici della tradizionediana. Ci si potrebbe chiedere, a
questo proposito, quale appartenenza si possaesppare, data la pluralita etnica,
linguistica e religiosa che caratterizza il subomte indiano nonostante la dottrina di
Gandhi e di Nehru che auspicavano il raggiungimetitan’equilibrata unita nella
diversita indiana. Proprio questa moltitudine @ineénti riconducibili all’India fa si che

spesso i ritratti siano tipizzati, semplificatirtiemente connotati culturalmente e talvolta

131 Superlepp. cit, p. 95.
132 stephensideology and Language in Children’s Fictiogit., p. 3.
133 David Rudd, “Theorising and Theories: the Conditicand Possibility of Children’s Literature”, in
Peter Hunt (ed.)International Companion Encyclopedia of Childrern gerature, vol. 1, London,
Routledge, 2004, p. 31.
134 |bidem p. 35.
1% Berry, op. cit, pp. 178-80.
136 Rudd,op. cit, p. 39.
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resi persino esotici. In mancanza di una rappragere unitaria e univoca, per
raffigurare la cultura indiana occorre infatti poraccento sugli aspetti che si ritengono
maggiormente significativi delle diverse etnie srte. Tali elementi subiscono
frequentemente una stereotipizzazione e acquist@mmnotati esotici agli occhi

dell'osservatore occidentale. Per esemplificare stgueaffermazione, si riporta un
passaggio significativo del romanktaya Running2005) di Anjali Banerjee:

Dad is a hip version of Einstein without the frizeshite hair or wrinkles. He drinks

Glenlivet, smokes sweet-smelling pipes, listensi#r the Broadway musical, goes to
parties. Dad is one of a kind. Indianness is aldibed into him like permanent dye. He
taps his fingers to ragas, wear Kolapuri chappaldals and drinks Darjeeling tea
brimming with milk®’,

Gli oggetti che entrano nei romanzi per l'infamzier dare un inequivocabile
sentore di “indianita” possono essere rappresedéatitatuine buddiste — come avviene
in Looking for Bapudi Anjali Banerjee eAnita and Me diMeera Syal — strumenti
musicali — nuovamente, si vedaita and Mee, piu ampiamentéd Group of Ondli
Rachna Gilmore — e dal vestiario, come avremo nuideedere piu in dettaglio nel
corso del lavoro. Anche la frequente attenzione piktanze e funzionale ad accrescere
il senso di autenticita del romanzo. Se in tuttbinanzi analizzati si fa riferimento a
piatti indiani preparati dalle madri o dalle nontkelle protagoniste, queste ultime si
limitano a consumarli, con piu 0 meno interessée dteggiamento passivo puo essere
riconducibile alla frequente mancanza afjency nei capitoli iniziali dei romanzi,
quando ancora lindianitd e da riscoprire per mez® racconti degli adulti.
Significativamente, ilA Group of Onda presa di coscienza dell’'appartenenza indiana,
oltre che canadese, si definisce nella protagouigtanomento in cui ella si presta ad
aiutare la nonna nell’'elaborazione di un piattoiand. Le lacrime che scorrono sul
volto della protagonista mentre taglia la cipolkaasno le stesse che ella fara fatica a
trattenere quando a scuola le verra chiesto dieleggin tema sulla storia della
giovinezza della nonna, intrecciato alla storial'ielipendenza indiana. L’atto di
partecipare alla preparazione di un piatto tradizie indiano, dunque, segna il
passaggio da una fase di ascolto a una fase pia ditdefinizione identitaria negoziata

e ibrida.

137 Anjali BanerjeeMaya RunningNew York, Wendy Lamb, 2005, pp. 41-42.
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La figura di un’anziana che detiene e tramandddrv&radizionali € ripresa nel
saggio di Ritu Menon e Kamla Bhaslh uno studio che porta alla luce il contributo
delle donne nei racconti sulla Partizione, sui tei confini, della vedovanza e del
prendere parola in una storiografia predominantéenemaschile. La pratica orale di
trasmissione storica, I'enunciazione di episoditmliani legati alla sfera familiare e
collettiva, le testimonianze e interviste rilaseiasi affiancano alla scrittura della storia,

completandone le lacune. Menon e Bhasin argomentano

Hardly ever, and hardly anywhere, have women <@vrittistory». They have

left few accounts, personal or otherwise, and hemamitted much less to

writing than men. Women historians have noted #tisence and emphasized
the importance of retrieving women’s history thrbugral sources. Because
women have used speech much more widely than envietvs and testimonies

a rich vein to mine and to surface what, so fas, heen hidden from histof§”

Le donne di Stree Shakti Sanghatana, uno dei gtogpi di ricerca sulla storia
indiana ad aver utilizzato fonti orali per arriaghia storia della resistenza armata del
distretto di Telengana, nello stato dellAndhrad&sh, in We Were Making History’

Life Stories oMVomen in the Telangana People's Struggdstimoniano:

We are able to document experiences that tradltibiséory would have ignored or
even dismissed, to appreciate the issues as tlpmageg to the actors at the time, and
set their responses .. against the backdrop ofitiggrstanding®

Nei romanzi presi in esame la trasmissione oralka dedizione richiama un
ruolo della donna tesa a “mother and educate huyidfli Le stesse autrici, nate o
cresciute nel Regno Unito o in Canada, evocanadigugenitori e nonni — in particolar

modo nonne — che hanno tramandato loro parte tlatl&zione del loro paese natio.

138 Ritu Menon e Kamla BhasiBorders & Boundaries. Women in Indias’s Partitjdvew Brunswick -
New Jersey, Rutgers University Press, 1998.
139 yasantha Kannabiran et all (ed&e Were Making History’: Life Stories of Womeritie Telangana
People’s Strugglel ondon, Zed, 1989, p. 14.
149 |bidem
141 Lila Abu-Lughod (ed.)Remaking Women. Feminist and Modernity in the Midghst Princeton,
Princeton Studies in Culture/ Power/ History, 199.8108.
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La strategia politica indiana, che da adito a @ttetatura che vuole insegnare e
tramandare la storia del paese dal punto di vistasdbalterni — tra cui le donne e i
bambini — si intreccia a una tendenza che acconmumaerosi scrittori migranti: la
testimonianza dell’esperienza diasporica vissugdb8ne le autrici prese in esame non
definiscano la propria scrittura autobiografical éedtimonianza, il riferimento alla vita
del paese di origine e all’esperienza migratoriaossorgente di profonda ispirazione
nelle loro opere. Lorenzo Luatti, con riferimentthaaletteratura migrante italiana,

osserva:

Questi testi letterari sono espressione di qualdnie di alcuni intellettuali migranti di
farsi ascoltare, di comunicare e di incontrarsihensulla “carta” con il pubblico [...]
degli adulti e dei giovani. Il gesto di donare lagria storia attraverso un percorso di
ricerca e rielaborazione interiore, attraverso awoto di scavo nella memoria, mai
banale e indolore, diviene richiesta esplicitaidomoscimento e ospitalita nel mondo
estraneo a cui si & approdati, ed & un invitosdambio delle memori&.

Da una parte, questo porta alla coscienza delfidenarrativa nello scrivente,
dall'altro, invita a comprendere le storie deglitriale a dialogare con loro,
“nell'assumere, con immaginazione e simpatia, taigtdell'altro attraverso i racconti
di vita che lo riguardand®® | racconti parlano spesso di guerre, indipendetea
colonizzatore, diritti negati, ma anche di affetti nostalgie, facendo emergere le
difficolta, ma anche le aspettative e le conquistein frequente confronto tra paese
d’origine e paese di accoglienza.

Nei testi analizzati, il paese di origine vienesgmeevocato nei ricordi dei nonni,
che narrano storie del luogo di nascita, in cuingamrascorso la loro infanzia e
giovinezza, intrecciando alle storie familiari amiraenti della Storia nazionale. Nella
maggior parte dei romanzi presi in esame €& dundgeontrabile una componente
biografica, che pero viene affiancata da una foof®mponente creativa, di fantasia e da
una rielaborazione dei vissuti personali che ricmotho le opere al genere ddiietion
piuttosto che al racconto di testimonianza o albaiografia. Nelle storie delle autrici
rivolte a un pubblico giovane emergono differerttategie identitarie, che possono
spaziare al ritorno alle origini alla solitudine a& cosmopolitismo. Emerge spesso

2 Lorenzo Luatti,E noi? Il posto degli scrittori migranti nella naativa per ragazziRoma, Sinnos,

2010, p. 85.
143 paul RicoeurPersona, comunita e istituzioni. Dialettica tra sfizia e amorea cura di A. Danese,
Edizioni Cultura della Pace, San Domenico di Fiesb994, p. 99.
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un’impossibilita di riconoscersi in una costruziofgentitaria precostituita da cui
scaturisce il sentirsi “fuori luogo” evidenziato molti dei racconti. Pur vivendo e, in
molti casi, essendo nati nel Regno Unito o in Canpadtrovano a confrontarsi con le
definizioni altrui che li riconducono a un paesestero e lontano. Allo stesso tempo,
pero, non rinnegano le origini, ma si riservangadlilarne attraverso la voce altrui, ad
esempio quella dei nonni: “figli di tutti e di nes®, rappresentano nella loro
individualita quel rimescolamento irripetibile eiginale che si vorrebbe raffreddare e
confezionare nelle cosiddette “differenze culttiréfi

| protagonisti piu maturi dei romanzi rivendicanoaudoppia appartenenza

culturale, evidenziando come si possa

mantenere le radici in un paese e fare crescamiiall’estero; sono forti di un’identita
non lacerata ma serenamente complessa, attentaigarmile aspirazioni con le
aspettative delle loro famiglie; hanno sviluppapesso un senso critico molto forte,
proprio perché si sono dovuti porre delle domandédasloro identita; fanno
dell'incontro-scontro tra i diversi aspetti cultlirano dei fulcri principali delle loro
riflessioni.

In queste narrazioni, torna ancora una forte imrmsietzione con le situazioni e
| personaggi e l'ispirazione autobiografica risudémntrale,

ma si tratta di un’autobiografia che quasi costaeige deborda nelldiction,

nell'invenzione narrativa, in quanto la tensiong [ ricerca di un’identita, spesso

contraddittoria e insoddisfatta, fa si che su quésimagine autobiografica incerta e

frastagliata vengano anche caricati decisivi aspettlesiderio, di sogno, di fantasia,
verso una condizione che risulta irraggiungibilewvinere concrettf®.

Come avremo modo di vedere ad esempio nella proskleagra Syal, il
linguaggio € molto vicino ai giovani e al collogigéiacon frequenti inserimenti di
espressioni gergali, per cercare un maggior coginmnto e comprensione del lettore;

la narrazione é scandita da frequenti dialoghirignilo € spesso rapido se non concitato.

144 Milena Santerinill racconto dell'altro. Educazione interculturaleletteratura Carocci, Roma, 2008.
p. 137.

145 uatti, op. cit p. 165.

18 Fulvio Pezzarossa, “Testi di seconda generaziefle scritture di migrazione in Italia”, ifirickster.
Rivista del Master di Studi Interculturalin. 6/2008, monografico G2 generazioni alla seaond
(http://trickster.lettere.unipd,itltima consultazione 11.03.2011).
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Addentrandoci in alcuni passaggi dei romanzi pemgsificare ulteriormente
quanto la tendenza educativa della letteraturd’ipéanzia indiana influenzi anche le
autrici diasporiche e le case editrici oltreoceamatjamo come ad esempio @ut of
India (2002) di Jamila Gavin, la protagonista bambimaadfiancata, pedagogicamente,
ad un narratore adulto, onnisciente e funzional@uiato di vista didattico per i giovani
lettori, a costo di togliere un po’ di fascino ¢d@iiventura alla storia narrata in prima
persona. L'intento didattico, espresso per mezamuiutobiografia narrata da una voce
adulta, e evidente nel capitolo intitolato “The iegng of the end of an Empire”, il cui
incipit & volto a contestualizzare la storia peedemel periodo storico di cui i lettori
avranno probabilmente letto nei libri di storiao*®here are we now? It is 1945 and |
am four years old*’. Tuttavia, impaginazione della casa editrice, cirattere
particolarmente grande e la veste grafica di titdi capitoli, tutti elementi che
riconducono a una pubblicazione per l'infanzia oleslcenza, dimostrano come il testo
in oggetto non rientri nel genere dell'autobiografiEspressioni quali “At this point |
should quote” permettono di sancire un distacctadsbria funzionale ad avvertire il
lettore dell'introduzione di un fatto realmente adoto cui credere, come quando lo
narrano gli adulti.

Invisible Lives(2006) di Anjali Banerjee invece propone una pgotasta
oramai adulta. Ciononostante, e dichiaratamentdtoia un pubblico di giovani lettori
— 0 piuttosto lettrici. Le pagine poste in apperditcludono spunti di riflessione per la
lettura guidata in classe, offrendo suggerimenti fpattare temi quali la diversita
culturale, il razzismo, i matrimoni combinati e dafinizione identitaria attraverso la
scelta dell'abbigliamento. Sebbene ambientato ri&glii Uniti piuttosto che in Canada,
si é creduto opportuno far riferimento anche a tpuesmanzo di facile e scorrevole
lettura per meglio delineare la produzione letiarai Banerjee, la quale si definisce
interculturale e desidera trasmettere la commistdindiversi luoghi in cui ha vissuto e
che 'hanno formata piuttosto che focalizzare lappia attenzione su una realta ben
delineata e cristallizzata.

La scrittura di Rukhsana Khan e volta alla sengimlzione dei lettori,
affrontando, in particolare, temi quali la diveasitligiosa, le origini interculturali delle
classi canadesi e, come avvieneKimg of the Skieg2001), la disabilita. | glossari

proposti a chiusura dei libri, come & New Life (2009), oppure al margine delle

147 Jamila GavinQut of India: an Anglo-Indian Childhogdlondon, Hodder Children’s, 2002, p. 48.
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pagine, come iMuslim Child. Understanding Islam through Storiegld?0em$1999),
permettono ai ragazzi di diverse provenienze dicwarsi al linguaggio proprio del
subcontinente indiano oppure della fede islamidarrhini proposti in traduzione verso
I'inglese, o spiegati con parafrasi facilmente coemgibili ai giovani lettori, vanno da
sinonimi legati alla sfera familiare, maggiormeméalicati nella lingua madre e, per
guesto, difficilmente trasponibili, a quella alimare, spesso per mancanza di un
corrispettivo nella lingua inglese. Le guide aéi#tura, proposte in schede pubblicate sul
sito dell’autrice, permettono agli insegnanti dipmstare alcune lezioni partendo
dall'analisi di un libro illustrato con allievi din’eta compresa tra i tre anni e i dodici
anni, a seconda della rilevanza e della compledsgitdema trattato. Il confronto delle
vicissitudini degli alunni con i romanzi da avvialescussioni sui temi religiosi e sulle
ricorrenze e festivita principali, sulle diverse dabta di celebrazione — o non
celebrazione — di un compleanno o, ancora, sulrseben accettati in famiglia e in
classe, prestando attenzione alle diversita cluituga linguistiche dei paesi di
provenienza, nonché ai compagni diversamente &@wlinei romanzi il punto di vista
adottato € sempre quello di un bambino dallo sguaclto e, talvolta, ingenuo, i
percorsi di lettura riportano i personaggi e lerist@ un contesto didattico, lasciando
inalterata la prosa immediata e ironica e attriloloealle guide per insegnanti il ruolo
formativo e di analisi. Le classi vengono cosi estthte, ad esempio, a confrontarsi
sulle lingue parlate dai compagni, individuando deee sulla cartina geografica,
riflettendo sulle politiche di preservazione detasersita linguistica del Governo
canadese, fingendo di dover emigrare in un paeg®@ria scelta e preparandosi ai
costumi, al clima, alla moneta e all’abbigliamertee dovranno mettere in valigia o,
ancora, colorare e decorare gli abiti indiani riptirsulle schede. Per i ragazzi piu
grandi, gli esercizi possono variare dalla stesdirauna storia su alcuni aspetti
tradizionali della propria cultura o religione atlaversa angolazione del punto di vista e
alla modifica dei finali, improvvisandosditor e cercando di incontrare i gusti e le
aspettative del pubblico.

Se inMany Windowssei amici di diverse fedi — buddista, cristianajuista,
ebraica e islamica — portano i lettori a conosceteti® celebrazioni religiose per mezzo
della narrazione di episodi legati alle festivitee@accentuavano la bellezza delle diverse
comunita, inMuslim ChildRukhsana Khan riflette sulla fede islamica, riel@ndo dal
punto di vista dei bambini i preconcetti e le falsrpretazioni che puo assumere in

diversi contesti. Le illustrazioni in bianco e nedella canadese Patty Gallinger si
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soffermano sui dettagli del vestiario degli uonerdelle donne, dalle forme dei cappelli
alle pieghe deburka sull’architettura e sulle decorazioni delle masshaffiancando ai
saggi adulti bambini sorridenti che diano il bu@empio di condotta ai compagni. La
raccolta di storie, premette l'autrice, vuole saflalie le curiosita dei bambini che le
rivolgono numerose domande sulla religione cheoléapa visitare le scuole con il velo:
in tal modo, riporta i tratti apparentemente esaialieni dell'islam alle comuni radici
del cristianesimo e della religione ebraica perzoedi storie di vissuto quotidiano che
aiutino a comprendere i compagni appartenenti ersiévfedi.

Rispetto alla narrativa rivolta alla prima infanznei romanzi per adolescenti la
problematizzazione e la messa in discussione thaltBzioni apprese € indispensabile
per poterle accettare ed adattare al contestodjant. Se inVhen-1-Was-A-Little-Girl
(2006) di Rachna Gilmore alla protagonista venivafterti esempi di condotta
encomiabile tratti dall'infanzia della madre e sendeva necessario lintervento della
nonna per bilanciare la situazione e restituire spazio personale per la definizione
identitaria alla nipotina, nel romanzo di RukhsakKhan la maturazione e |l
raggiungimento di un atteggiamento giudizioso devpassare attraverso le difficolta e
gli ostacoli legati alladolescenza e al contesttericulturale non immediatamente
accogliente e rasserenante. |l finale del romamzopuo che essere positivo ed alludere
ad una maturazione interiore. Zainab, lavandosi ger pregare, si osserva allo
specchio e si vede diversa: piu carina e sorridérésperienza di crescita le ha infuso
una gioia interiore, e la frase che le viene in f@guardando il suo volto sorridente ée:
“Dahling, if you luv me, would you please, pleasels?™*®

La conclusione dei romanzi, perd, non puo congsteun’esaltazione dei valori
tradizionali a discapito delle relazioni intessuied Regno Unito o in Canada. Allo
stesso modo, la scoperta partecipata degli avveninfamiliari di un passato
misterioso, ma non tanto lontano, non puo essagturata completamente. Alcuni
romanzi e brevi storie vedono un finale moraleggashe insegna ai protagonisti e ai
giovani lettori a rispettare gli anziani, la famagle gli altri per migliorare il proprio
destino. Tuttavia, la maggior parte dei finali s il raggiungimento di una
situazione di riuscita negoziazione identitaria eduilibrio tra “tradizione” e
“modernita”. Inoltre, siccome proprio il fatto ch@osseggano una fine € uno dei

maggiori motivi di fascino dei libri e poiché noom chiediamo ai libri di procedere

198 Rukhsana Khan,Dahling, If You Luv Me Would You Please, Please Smikew

York, Stoddart Kids, 1999, p. 206.
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verso la fine esattamente nei modi che abbiamo mmag*®, i finali spesso
tradiscono le aspettative dei lettori, sorprendéna@on rivincite di personaggi
trasgressivi oppure al contrario indottrinandoli peobabilmente deludendoli con
epiloghi all'insegna del poco avvincente modellblzimbino perfetto.

Ne possiamo concludere che, nella prospettiva édacaovracitata, se la
finalita della letteratura per I'infanzia scrittagli autori indiani &€ quella di educare una
nuova generazione per una nuova nazione multieduallora la veridicita delle storie
raccontate passa in secondo luogo, cedendo sphzaxanto volto ad offrire una
lezione di vita, in quanto “it is in the writersigower (and may be his duty) to
recommend an improve world, reflecting not whabiig what he hopes it might b&°
In base a questa teoria, le scrittrici prese inmesavrebbero quindi assolto il proprio
compito. In particolare, osserva Superle,

contemporary Indian women writers for children hdneen extremely dutiful in their

creation of the empowered new Indian girl, an imadi construct that defies and

redefines traditional boundaries of Indian girlha@mtording to a liberal feminist value
system®.

La specificita della letteratura femminile per fanzia risiede dunque nella
volonta, piu 0 meno esplicita, di tramandare unsa#s che, se non fissato nella
scrittura, rischierebbe di venire dimenticato. Lamibine protagoniste delle storie
divengono cosi metafora di cid che e sbagliato prtanessa di un modo di essere
idealé®? In alcuni casi, potremmo parlare di un vero eppgmintento educativo dei
testi, ma per la maggior parte delle autrici i viapmsitivi e la capacita ddmpowerment
emergono trasversalmente tra le righe di romanac&wi di un passato in cui esse si
riconoscono. La scelta di un punto di vista infignttconsente I'adozione di una
prospettiva critica nei confronti delle vicende nmaée, alimentando un proficuo

confronto interculturale e intergenerazionale.

149 Cfr. Frank KermodeThe Sense of an Ending: Studies in the Theory aifoj New York, Oxford
University Press, 1967, pp. 23-24.

130 peter Hollindaleldeology and the Children’s BopStroud, Glos, Thimble, 1988, p. 15.

131 Michelle SuperleContemporary English-language Indian Children’sekitture. Representations of
Nation, Culture, and the New Indian GiNlew York/London, Routledge, 2011, p. 178.

132 Cfr. Milena Bernardilnfanzia e fiaba: le avventure del fiabesco fra bam letteratura per l'infanzia,
narrazione teatrale e cinem8&ologna, Bononia university press, 2005, p. 14.
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2. ldentita ibride

2.1. ldentita indo-britanniche e identita indo-canalesi nella letteratura per

I'infanzia

Those teenage years that sometimes stillrhove
within me are about not being Canadian enough,
not being Indian enough, not being white enough
.. hot being. Not being the right kind of daughter

not the right clothes or hair or skin

Le protagoniste dei romanzi presi in esame in @ukstoro offrono esempi di
problematiche nella definizione identitaria ai deite soprattutto alle lettrici che si
possono rispecchiare nelle situazioni familiaroeiali illustrate. Nati nel Regno Unito
o in Canada, la prima definizione identitaria chgratagonisti desiderano dare di se
stessi € semplicemente britannica o canadesepatidisiegli insegnanti o delle persone
al di fuori del contesto familiare, che frequenteteeli interrogano, con curiosita o
intrinseco razzismo, sul “paese da cui vengono&sSp I'india, agli occhi dei bambini,
non e che il paese lontano e in qualche modo nustedi cui sentono narrare dagli
adulti, talvolta attraverso le fessure delle pSftecon cui familiarizzano grazie alle
immagini degli album fotografici in bianco e nesodi cui vanno scoprendo abitudini e
regole comportamentali attraverso i precetti entgasizioni dei genitori. La stessa
definizione di “prima” e di “seconda generaziongtprrente in numerosi testi critici e
con ancor maggiore frequenza nei discorsi dei meilipresta a riflessioni e necessita

di delucidazioni. La descrizione mediatica cuigaazi hanno prevalentemente accesso,

133 Amita Handa,Of Silk Saris and Mini-Skirts: South Asian Girls Wahe Tightrope of Culture
Toronto, Women’s Press, 2003, p. 2.
134 Cfr. Meera SyalAnita and Me London, Flamingo, 1996.
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infatti, non sempre permette di sviluppare riflegsie soffermarsi sulla complessita e
positiva varieta di culture sul territorio. Inolfreome sottolinea Lorenzo Luatti nella

consultazione delle bibliografie sugli scrittorigranti,

succede spesso che un autore sia presente coartep®y adulti, ma non con i suoi testi
per ragazzi. Come a significare: sei conosciuto e@urittore per adulti, e quindi
scrittore ‘vero’, anche se occasionalmente scevirpgazzr>.

Anche Pino Boero e Carmine De Luca osservano melMolume dedicato alla

letteratura per I'infanzia che

e del tutto normale che anche le biografie piu eateudei nostri narratori e poeti
omettano le opere scritte per l'infanzia. Nelldgdislei libri di Tommaso Landolfi, ad
esempio, spesso e assente quel capolavoro tharigcipe infelice pubblicato per la
prima volta nel 194%°

Gli studi critici sulla letteratura della migrazemaggiunge Luatti, mostrano una

scarsa attenzione allo specifico ambito delle tscatper ragazzi:

L’incoerenza e la casualita con cui sono citatprte/e narrative [...] rivolte al mondo
dell'infanzia e dell’adolescenza ci dicono che i consapevolezza (non c¢’'é ancora)
sul “posto” da riconoscere alla letteratura itatafqer ragazzi e ai loro autori. [...] In
primo luogo, bisogna riconoscere che la letterapearagazzi non ha trovato molti
scrittori della migrazione (e neppure critici atiohe si siano dedicati con continuita a
guesto tipo di scrittura; si tratta quindi di urefibmeno” meno visibile di quello che
guarda agli adulti, considerato pit “maturo” e ¢@rél gruppo di autori che ha scritto e
scrive per i piu giovani € decisamente circoscrétsembra formato da tante voci

soliste®™’

Se la letteratura italofona per bambini e ragaedtta dai migranti di “seconda
generazione” si e sviluppata solo negli ultimi anréi paesi a tradizione migratoria e
coloniale gli scrittori migranti che pubblicano pegiovani vedono una presenza piu

forte e longeva: nel Regno Unito, negli Stati Umtin Canada, per non citarne che

135 Lorenzo Luatti,E noi? Il posto degli scrittori migranti nella nativa per ragazziRoma, Sinnos,
2010, p. 24
16 pino Boero, Carmine De Lucka letteratura per I'infanziaLaterza, Roma-Bari 2006, pp. vii-viii.
157 yatti, op. cit, p. 25.
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alcuni, la narrativa per ragazzi é ricca di vocgranti di seconda generazione e opere
nate in contesti interculturdif?®

Ad accomunare i romanzi di Anjali Banerjee, Ractinore e Jamila Gavin,
presi ad esempio tra diverse altre opere alle queilmo occasione di far riferimento,
vi sono tematiche legate all’'appartenenza comuajtatla trasmissione della memoria,
alla ricostruzione della Storia per mezzo di sterieissuti familiari, alla negoziazione
identitaria, alla definizione di sé per mezzo dedlmicizie e dell'abbigliamento.
All'interno della produzione letteraria rivolta ‘atfanzia, o al pubblico di adulti, si €
scelto di prendere in esame principalmente quéi tesli protagonisti si affacciano
all'adolescenza, essendo questa l'eta che maggmemsi presta ad un’analisi
problematizzata dell'identita. Durante I'adolesagnzi ragazzi percepiscono
maggiormente la complessita della loro appartenenzaominciano ad affrontare e
cercare di risolvere una sensazione di duplice régpenza culturale in una definizione
piu fluida e completa. Handa riporta critiche claedefiniscono come una persona
intrappolata tra due culture diverse, situata aansttada tra due estremi mediante i
quali allo sguardo dell’altro risulta piu semplicategorizzare e semplificare le vite dei
figli di migranti: “caught between cultures, halfeled, halfway**°. Tornando in eta
adulta alle problematiche adolescenziali che hsuttsnella Toronto che si popolava di
migranti e che si confrontava con un paesaggicatitiva modificandosi, la sociologa
riporta come i dibattiti degli anni Novanta all'arho delle comunita asiatiche fossero
incentrati su questioni di conservazione dellaigiade, di esperienza diasporica e di
autenticitd culturale, mentre si profilava il cottoedi individuo ibrido, colui che
trascende i confini territoriali e le identita raettente delineate. Citando Arjun
Appadurai, la migrazione consiste in una detelidt@zazione che porta a trascendere

confini e identita circoscritte e statiche: “weas ethnic group increasingly operate in

138 Armando Gnisci, come vedremo meglio nella prosssemone, sostiene che non & corretto parlare per
gli scrittori migranti di “prima e seconda genem®”, poiché chi & nato in Italia non ha fatto mess
viaggio migratorio e dunque non puo essere defimigrante; “ma se qualcuno vuole parlare ad ogni
costo di “seconda generazione” di scrittori migramtordi, € non lo dimentichi piu, chai migranti c'e
sempre una sola generazidné& seconda [...] fa gia parte di un'altra stomajova e inesorabilmente
successiva, quella dei creoli. Ma bisogna aspettaréoli, non assimilandoli dissennatamente atiatra
“poverta spirituale” prima del tempo” (Armando GgijsAllattati dalla lupa. Scritture migrantiRoma,
Sinnos, 2005, p. 12).

139 Amita Handa,Of Silk Saris and Mini-Skirts:South Asian Girls  Walk the Tightrope of
Culture, Toronto, Women'’s Press, 2003, p. 3.
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ways that transcend specific territorial boundades identities*®. La ricerca di un
passato ancorato ad un paese perlopiu ignoto, atme pmmaginaria, come avremo
modo di sviluppare nel corso del terzo capitologoatenta Handa, prende avvio
dall'atteggiamento implicitamente razzista e adsimidnista adottato dalla cultura
anglo-canadese.

Dinanzi a una generazione nata e cresciuta nel diRégmto o in Canada,
nonostante le origini familiari che ne determinahaolore della pelle, Stuart Hall
osserva quanto non solo la comunita asiatica, rstetsa definizione dell'appartenenza
nazionale canadese risultino destabilizzate e sies di una riformulazior&”. |l
protezionismo canadese del secondo dopoguerra ,avifedti, stabilito un’errata
rappresentazione della nazionalita canadese, wtrdnla al soggetto occidentale,
mentre la presenza di una “seconda generaziongiogteni canadesi provenienti da
famiglie asiatiche da avvio a riflessioni sulletvoé e contraddizioni tra “moderno” e
“tradizionale”. Come la definizione di indianitade appartenenza canadese, anche le
categorie di modernita e di preservazione delldizrane rifuggono dalle definizioni
binarie. Contrariamente alla credenza che oltreuxessista una patria immutabile e
immaginaria e una cultura autenticamente tradizegria pratiche culturali non restano
mai statiche, nemmeno “back thef®” in quanto “culture is not static, but constantly
being reconstructed and reimagined in relatiombia combination with other cultural
sensibilities, narratives, and practicta”

Per Handa, nel mondo occidentale la tensione nan gssere attribuita al
conflitto tra due culture, intese come valori, campamenti e abitudini. Nel caso dei
figli di migranti la sfida € quindi imputata al gaire a definire una propria identita
negoziando tra i valori di molteplici tradizidf e gli adolescenti asiatici vengono
spesso definiti come soggetti “torn” o “caudfit’ tra una cultura “tradizionale” e una
“moderna”, quasi a significare che la cultura imdissarebbe rimasta cristallizzata dal

momento della migrazione dei loro genitori. Secondoapproccio assimilazionista, il

180 Arjun Appadurai,Global Ethnoscapes: Notes and Queries for a Tratisnal Anthropology in
Recapturing Anthropology: Working in the PreseRt G. Fox (ed.), Santa Fe - New Mexico, School of
American Research Press, 1991, p. 192.
181 Stuart Hall,New Ethnicitiesin James Donald e Ali Rattansi (edéBace”, Culture and Difference
London, Sage Publications, 1992.
82Handa,op. cit, p. 6.
183 |bidem pp. 6-7.
184 Giuliana Giovanna ColalilloValue Structures within Italian Immigrant Familie€ontinuity or
Conflict?, Toronto, University of Toronto, 1981; N. T. Feath®&ssimilation of Values in Migrants”, in
M. Rokeach (ed.}Jnderstanding Human ValueNew York, The Free Press, 1979.
1% Handaop. cit, pp. 6-7.
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successo di un asiatico di seconda generazionete did grado di integrazione
all'interno della cultura dominante, ad esempiollgueanadese. In una societa in cui Ci
si attende che i soggetti che provengono da corfasiliari migranti si conformino
alla cultura bianca, i ragazzi che mettono in evidel'appartenenza ad una cultura
diversa restano esclusi dal sistema politico, ecoom e culturale dominante, vedendo
diminuite le opportunita di successo professiofialéNel capitolo conclusivo avremo
invece occasione di vedere come, in accordo cowz#ne di turista proposta da Puar
Jasbir per indicare gli asiatici di seconda gerier&®’, i figli dei migranti possano
presentarsi in veste di turisti o, al contrarioabitanti di luoghi mai visitati medéja vu

La produzione letteraria di Jamila Gavin offre epewli viaggi interculturali reali e
immaginari, trasformando avventurosi viaggi trarsotci di bambini senza guida, alla
ricerca della figura paterna, in uno strumento lpedefinizione identitaria che tenga
conto della complessita dell'appartenenza e sivasn una negoziazione di modelli
che non escluda il protagonista dagli “altri”.

L’identita in Canada viene vista come un mosaico. dtesso paese, Spesso
rappresentato come un mosaico di regioni e privoudi centro geografico, e
caratterizzato da una forte popolazione eterogerwsituita, oltre che da una ristretta
minoranza indigena, da una forte componente eurdpkarimo insediamento e della
seconda ondata migratoria del dopoguerra, arrasiitegli ultimi decenni di numerosi
migranti di varia provenienza. L’'esempio canades®dtra come il regionalismo passa
rappresentare una dimensione alternativa e al wpde una parte integrante
dell'identita nazionale, offrendo un modello in d¢aiprerogativa regionale e locale non
e in conflitto con quella nazionale e la stessantidéa nazionale € nutrita dalla
coesistenza di regioni che continuano a relaziotraroro.

Diverso e I'esempio dell’'Inghilterra, associata I'maimaginario collettivo del
migrante alla “madrepatria”, al “centro” politicepciale e culturale e spesso caricata di
aspettative deluse, come testimoniano i numer@snpsletterari di scritture migranti.
Laddove in Canada vengono utilizzati i termini “tA@anadian”, “South Asian” o
“South Asian Canadian”, nel Regno Unito viene spestlizzato semplicemente |l
termine “Asian” per definire le persone di proverda sud asiatica e, per esteso,

indiana, pachistana o bengalese. Tuttavia, noruvi @nsenso sull’'uso dei termini, che

186 Anne Campbell, “Self Definition by Rejection: Tlase of Gang Girls”, iocial Problemsyol. 34,
n.5, University of California Press (Dicembre 1987.)452.
7 puar Jasbir “Writing My Way ‘Home’?: Traveling SbuAsian Bodies and Diasporic Journeys”, in
Socialist RevieWSpecial Issue: The Traveling Nation: India asddtaspora) n. 4, 1994, p. 24.
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sono tuttora oggetto di dibattici politici in cubm ci addentriamo. Sripurna Basu,

parlando di seconde generazioni indo-britannickserva:

The word Asian in itself causes problems in dednitilt is a description imposed on us
by the British majority — lumping Indians, Pakisemand Bangladeshi's and others all
toghether. Without the realisation that each oféhgroups vastly differ in socio-politics
and religions. Here we are being defined by oun,skihnic and cultural heritage which
becomes more important than being assimilateddamew British Asian identity. [...] Is
the mainstream the only culture we should be hayfy? Most of us describe integration
as wanting to belong. We grew up surrounded byidBrithings and British idea. It was
Britis-ness that we aspired to. We wanted to bedmdll the things we saw growing up
and because we lived in Britain those things weitisB.'®®

Dati gli importanti flussi migratori dalle ex col@nverso la “ex madrepatria”, nel
Regno Unito & possibile riscontrare un’ampia préolugz artistica, in particolare
letteraria e cinematografica, legata all’esperiedzgiovani dalle origini asiatiche di
seconda o terza generazione:

The Asian Renaissance in British culture is rootethe experience of second and third

generation Asians in Britain and spans variousucaltforms, ranging from Bollywood-
style films and their sproof recreation on West-Etates.

Ricordiamo le serie televisiv€oodness Gracioudle e The Kumars at n.42
trasmesse dalla BBC e da altre emittenti a padaia fine degli anni novanta, ma
anche lungometraggi dal successo internazionaleedéast is Easte Bend it like
BeckhamLa cultura asiatica, in particolare quella india@ ampiamente presente anche
tra gli eventi culturali, come il London Mela erddian Summer Festival, che vedono
una forte affluenza nelle estati londinesi. Comseos il musicista Natin Sawhney,

wherever we look right now, the arts are brimminighweontributions from British-

Asians [...] receiving mainstream support and ackedgément, providing that East is
East was more than just one'6tf

Similmente, Sripurna Basu testimonia:

88 gripurna Basu, “British or Indian? The Identity i<is”, in DesiBlitz 1 agosto 2010,
http://www.desiblitz.com/content/british-or-asidretidentity-crisiqultima consultazione 10.10.2011).

189 Natin Sawhney, “Subcontinental drift. British Asiaulture has won a place in our hearts — and about
time too”, in The Observer, Sunday 28 July 2002, in
http://www.guardian.co.uk/theobserver/2002/jul/2atliresreview.review3 (ultima consultazione

01.03.2011).
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We play a full part in the culture of the countrprh Jay Sean and Meera Syal, to
Jimmy Mistry, Krishnan Guru-Murthy and Shruti Vadedndian music rhythms are
used in television theme tunes and radio jinglésdiB and henna tattoos are suddenly
cool. It's great to ‘love’ Bollywood since hits BkSlumdog Millionaire. Asian fashion
is also on the catwalk. Thinking about it, multicwél Britain has allowed us to express
our culture and live our lives hefé

Come osserva Meera Syal, l'attuale interesse peultara asiatica nel Regno
Unito ha portato a una profonda rivalutazione dedigpresentazione stereotipica della
popolazione asiatica residente nel Regno Unitcsulicesso diGoodness Gracious
Me'!, per esempio, sfida e rovescia gli stereotipi. €oaiferma Sarita Malik in
un’antologia dedicata alla rappresentazione tealeviglei migranti neri e asiatici,
Goodness Gracious M#drequently laughs at ‘old Britain’ in a style thaould only
have materialised from this distinctly hybrid BshiAsian comic registet””. Ed &
proprio la condizione ibrida del migrante contengy@o che permette di superare la
rigidita dello stereotipo, come argomenta Homi Bieabel celebre articolo “The Other
Question”, pubblicato screennel 1983. Per Bhabha, lo stereotipo € una stiategi
discorsiva, strumentale alla costruzione del cdoadit fissita, il quale rappresenta una
falsa rappresentazione, semplificiti.

Goodness Graciuos Mgoca dungque provocatoriamente con gli stereotijavi
e con quelli radicati, contribuendo a far emerdareultura indoo-britannica, che ha
visto un’esponenziale crescita di film indipendentiocumentari televisivi negli ultimi
decenni, come documenta ampiamente Malik. Le ragptazioni mediatiche,
argomenta Giovanna Buonanno, hanno chiaramentesita’ capacita di influenzare
“both the perception and formation of identity’psifando in un “crucial site of cultural

174

negotiation In un articolo dal titolo emblematico “Identitiemn parade”, Homi

Bhabha e Bikhu Parekh riflettono sulla presenzéedeéentita ibride, contraddistinte

10 Basu,op. cit, s.i.p.

"1 Goodness Gracious Meunasketch comedyasmessa inizialmente da BBC Radio 4 e BBC Twval. D
1996 al 1998 e stata trasmessa come commediaoaitiaf mentre dal 1998 al 2001 ¢ stata riadattata a
piccolo schermo, vedendo la partecipazione di quatttori indo-britannici: Sanjeev Bhaskar, Kulvémd
Ghir, Nina Wadia e la stessa Meera Syal, che hatewanche le sceneggiature. Il titolo della serie
basato sul testo di un'omonima commedia cantat®eter Sellers e Sophia Loren che, a loro volta,
riprendono il filmThe Millionairess(1960), interpretando il primo un medico indiantaeseconda una
paziente italiana. Gkketchdella serie televisiv&oodness Gracious Maettono in scena il conflitto tra
la cultura indiana e quella britannica, affrontaddaematica dell'integrazione asiatica, proponeiido
punto di vista degli indiani sugli inglesi e rovieswo gli stereotipi.

172 sarita Malik,Representing Black Britaji.ondon, Sage, 2002, p. 103.

73 Homi Bhabha, “The Other Question”, §treern24, 1983, pp. 18-36.

174 Giovanna Buonanno, “Paradigm British-Asian Ideestj in Silver, Mark e Buonanno, Giovanna
(eds.),Cross-Cultural Encounters: Identity, Gender, Repreation Roma, Officina, 2005, p. 40.
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dalla presenza di un trattino grafico, nella s@ciétitannica contemporanea. Essi
suggeriscono di superare una visione cristallizzaeile comunita etniche che abitano
nel Regno Unito per dar spazio ad un “public spasehich these communities are able
to interact, enrich the existing culture and createew consensual culture in which they
recognise reflections of their own identit{’.

Numerosi autori migranti, come ad esempio Meerd 8yRavinder Randhawa,
dunque, si misurano con una spinta creativa in csdat, comprensiva di altri
linguaggi, tra cui le arti figurative, il cinemal video, la musica e le risorse
elettroniché’®, producendo narrazioni in cui il tema autobiografé centrale.

Restando in ambito letterario, la definizione id@nia tra i giovani indo-
britannici rappresenta uno dei temi trainanti dinHlaKureishi. Questi, nel semi-
autobiograficolhe Rainbow Sigrriflette sugli stereotipi di cui erano vittimei ghdiani
negli anni sessanta, spesso derivanti da immagisiorte offerte dal mondo

cinematografico e mediatico:

In the mid-1960s, Pakistanis were a risible subjeéingland, derided on television and
exploited by politicians. [...] Some of them had iiffities with the language. They

were despised and out of place [...] At school, aecher always spoke to me in a
‘Peter Sellers’ Indian accent. Another refused &l mme by my name, calling me

Pakistani Pet&’’

| romanziThe Buddha of Suburbigl990) eThe Black Albun{1995), per non
citare che qualche esempio, svilupperanno ulteeoten l'importanza della
rappresentazione, della percezione e dello sguatdo nella definizione identitaria dei
giovani migranti. Nel primo romanzo, il teatro lone€se assegnera al giovane
protagonista il ruolo di Mowgli, in linea con loeseotipo britannico dell’India
selvaggia. Ad aumentare la visione distorta del ramtg di provenienza asiatica
interverra la richiesta di fingere un ‘autenticacanto indiano, sebbene il protagonista

venga dalla periferia londinese di Orpington:

175 Bikhu Parekh, Homi Bhabha, “Identities on Para&l€onversation”Marxism TodayJune, 1989,

p. 27.

78 A.G. Hargraves, “Street Culture: Dead End of Gldtighway”, in Sandra Ponzaresi, Daniela Merolla
(a cura di) Migrant CartographiesNew Cultural and Literary Spaces in PostcoloBiatope, Lanham,
Lexington Books, 2005, pp. 205-216.

Y7 Hanif Kureishi,The Rainbow Sig(1986), inMy Beautiful Laundrette and Other Writingsondon,
Faber & Faber, 1996, p. 73.
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‘A word about the accent, Karim. | think it shoudd an authentic accent.’
‘What d’you mean authentic?’

‘Where was our Mowgli born?’

‘India.’

‘Yes. Not Orpington. What accent do they have ohdf’

‘Indian accents.’

‘Ten out of ten.’

‘No, Jeremy. Please, no.’

‘Karim, you have been cast for authenticity notdaperience’”®

Ravinder Randhawa, di cui nel presente lavoro anaemo un romanzo per
young adultsintitolato Hari-jan (1992), sfida l'invisibilita degli asiatici in Irglterra
nel suo primo romanzod Wicked Old Womaii1987), con la caratterizzazione del
personaggio di Anup. Qui lindiano invisibile, con@sserva Buonanno, € quasi

179

paradossalmente colui che non rientra negli steiedel “looser” o del “misfit™".

Leggiamo in un passaggio:

A gold plaque shone by the door announcing Anugsidence to the world. ‘Hello. I'm
University Lecturer/Research Scientist, First Clagsours, Ph.D-anup.” That wasn’t
what the plaque said but if he could with decetat’'s how Anup would want himself
introduced, how he would want to be seen by thddmor.] We have Indian royalty
living here, millionaires, professionals who argests in their fields, the rising Buppie
class ...” ‘Buppie? Buppie what? [...] Black Yuppies ] .The successful Indians, They
are the ones who are invisiblised®.

La protagonista del romanzo, Kulwant, rappresenteede una metafora del
travestimento, assumendo le sembianze di un’anzieasandata e rifiutando tanto
I'assimilazione ai modelli bianchi e borghesi qualt# preservazione di una cultura di
origine esotizzante. Kulwant “wanted to be Indiamd &nglish: wanted to choose for
herself what she wanted out of bdff” Confrontandosi sull'appartenenza con un’altra

donna indiana, resta contrariata dalla sua affeilonaz “we have to leave a legacy for

178 Hanif Kureishi,The Buddha of Suburhitondon, Faber & Faber, 1995, p. 147.

79 Buonannopp. cit, p. 42.

180 |bidem pp. 99-100.

181 Randhawa, RavindeA Wicked Old Womar.ondon, Women'’s Press, 1987, p. 29.
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the future, for the children to whom India will pest another country. Immigration part
of their history. They'll be British by birth, buiever by colour*®?
In una conversazione con Randhawa, Ahmede Hussaema come i concetti

di appartenenza e identita rifuggano la fissita:

British Asian society provides Asians with a par#r opportunity to compare two
types of societies and their many different valudest British Asian’s talk about
having a good mix of ‘eastern/western values'. inkhit's very healthy to have to
examine ideas such as ‘belonging’ ‘identity’ ‘cultl and not take them as
immutableé®.

Come emerge dal report sul futuro del Regno Unitdtigtnico commissionato
dal Runnymede Trust, il migrante stenta ad esdste @ome un individuo dall'identita

ibrida, forgiata da esperienze diversificate vigsatdiversi luoghi:

Representation of African, Asian, Caribbean anshltommunities and individuals is
predominantly negative and/or simplistic. Commusitare seen as homogeneous and
unchanging®

Edward Said spiega come la definizione di culturasp sfociare in polarizzate
contrapposizioni tra il “noi” e il “loro”, istiganol alla combattivita e generando

xenofobia:

In time, culture comes to be associated often aggrely, with the nation or state; this
differentiates ‘us’ from ‘them’, almost always wigdome degree of xenofobia. Culture
in this sense is a source of identity and a ratbetitive one at that, as we see in recent
‘returns’ to culture and traditiof?.

Nella dicotomia tra il “sé” e “l'altro” e implicitaun discorso separazionista atto

a definire 'identita culturale nei termini di umiica cultura:

182 |hidem p. 144.

¥ Ahmede Hussain, “Black and Grey. In conversatiothwRavinder Randhawa”, 3 aprile 2007,
http://ahmedehussain.blogspot.com/2007/04/in-caxatem-with-ravinder-randhawa.htnfpubblicato il
03.04.2007; ultima consultazione 01.03.2011).

18 Runnymede TrustThe Future of Multiethnic Britain: The Parekh Repdrondon, Profile Books,
2000, p. 168.

185 Edward SaidCulture and ImperialismLondon, Chatto & Windus, 1993, p. xiii.
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The first position defines ‘cultural identity’ iretms of one, shared culture, a sort of
collective ‘one true self’, hiding inside the maather, more superficial or artificially
imposed ‘selves’, which people with a shared hystand ancestry hold in common.
Within the terms of this definition, our culturalantities reflect the common historical
experiences and shared cultural codes which pravidieas ‘one people’, with stable,
unchanging and continuous frames of reference aadning, beneath the shifting
divisions and vicissitudes of our actual hist8ty

Le definizioni identitarie dei giovani protagonigtei romanzi presi in esame,
sebbene presentino tratti riconducibili all’eta edoenziale oppure preadolescenziale,
si inseriscono nel discorso legato alla definizisnggettiva o collettiva. In particolare,
la narrazione si sviluppa attorno ai ragazzi clilettono sulle storie tramandate da
figure autorevoli all'interno della famiglia, chafno vissuto momenti storici, quali ad
esempio la proclamazione dell'indipendenza indi@appssono testimoniare del lungo
percorso collettivo necessario a raggiungerla. Lamoria culturale tramandata
rappresenta un elemento fondante per la definizideatitaria, ma necessita di una
negoziazione, un dialogo costruttivo con il cordest cui i giovani sono nati,
frequentano la scuola e creano le radici per wrduyprofessionale.

L’identita culturale, argomenta inoltre Stuart Halbn € uno spirito universale e
trascendentale, né un’origine fissa cui sia polesfare ritorno. Non &, pero, neppure un

mero fantasma:

Cultural identity is not a fixed essence at alindy unchanged outside history and
culture. It is not some universal and transcendepiat inside us on which history has
made no fundamental mark. It is not one-and-farkals not a fixed origin to which we
can make some final and absolute Return. Of coitrigenot a mere phantasm either. It
is something— not a mere trick of the imagination. It hashtstories — and histories
have their real, material and symbolic effects. Phst continues to speak to us. But it
no longer addresses us as a simple, factual ‘miste our relation to it, like the child’s
relation to its mother, is always-already ‘aftee threak’. It is always constructed
through memory, fantasy, narrative and m$th

18 Stuart Hall, “Cultural Identity and Diaspora”, 8teven Vertovec e Robin Coheviigration, Diaspora
and TransnationalispCheltenham, Edward Egar, 1999, p. 223.
87 |bidem p. 226.
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2.2. “Seconde generazioni”: la terminologia

Si ritiene opportuno offrire alcuni elementi peadprofondimento e l'uso
corretto della terminologia inerente le “secondaeagazioni’, chiamate in causa dalla
sociologa Handa e menzionate a piu riprese altinmtelel presente lavoro.

Con il termine di origine inglese “seconda genemagi si € soliti intendere
nell'ambito delle scienze e delle politiche soclaligenerazione costituita dai figli di
immigrati. “First generation” e “second generatiog3no concetti caricati di senso
specifico all'inizio del Novecento nelle ricerchelld cosiddetta Scuola sociologica di
Chicago, tra i cui membri piu eminenti vanno menaitd Robert Park, Ernest Burgess e
William Thomas. L’espressione “immigrato di secondanerazione”, ampiamente
utilizzata in ambito giuridico, non sarebbe appiagar;, in quanto la qualifica di
immigrato competerebbe solamente a chi abbia pel®@mte compiuto I'esperienza
della migrazione.

Nelluso comune, termini come “immigrato”, “strareé o “figlio di migranti”
vengono spesso utilizzati impropriamente come smpnpur non presentando
sovrapposizioni semantiche. Il concetto di “secomggerazione”, invece, afferma

Molina,

ci aiuta a far piazza pulita di alcuni falsi amici.]: dobbiamo pero fare
attenzione a non confonderedeconde generaziogbn i minori immigrati. O
meglio: dobbiamo essere consapevoli che la sostieneguivalenza delle due
definizioni & destinata a svanire nel giro di peshiho tempo, allorché le
seconde generazioni si affacceranno all'eta atffilta

Armando Gnisci esplora il contenuto semantico deléinizione “seconda
generazione di immigrati”, dimostrandone la scoemta e argomentando come tale
espressione non sia altro che la configuraziomadenza delldus sanguini Quale che

sia la posizione ideologica e politica del parlantescrivente, usando I'espressione

188 Stefano Molina,Seconde generazioni in ltalia. Scenari di un fenomi movimentoFondazione
Giovanni Agnellj Milano, 20 maggio 2005.
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“seconda generazione di immigranti” non si fa altlee avallare i principi della
giurisdizione fondata sul sangue e non sul teratalimentando prospettive distorte o
persino implicitamente razzisté

Rubén G. Rumbaut coglie invece la difficolta di uagramento del tema e
propone di definire le generazioni con gradi défar e introducendo il concetto di
“generazione 1,5”, e aggiungendo poi la generazig@B e quella 1,75: la generazione
1,5 e quella che ha cominciato il processo di $iazazione e la formazione primaria
nel paese d’origine, ma ha completato I'educazenwastica all’estero; la generazione
1,25 e quella che emigra tra i 13 e i 17 anninmfila generazione 1.75 & quella che si
trasferisce all’estero nell’eta prescolare (0-5iphfl Vi sarebbe, dunque, una sorta di
continuum scandito da situazioni socioculturali e problanted educative diverse, tra il
soggetto nato nel paese di accoglienza da gewsit@mieri e quello che arriva intorno
alla maggiore eta, dopo aver ricevuto una prolungsbcializzazione nel paese
d’origine. La definizione in chiave di Rumbaut effun criterio di ordine biografico che
“ci permette di definire (anche scrittori) migrartti seconda generazione i figli di
coppie con almeno un genitore straniero, natiahdto che vi si sono trasferiti in eta
inferiore ai 10-12 anni, o che hanno vissuto grariepdella formazione scolastica nella
realta italiana.***

Come porci, pero, nei confronti del transnaziomatisdelle seconde generazioni
costituite dai figli dei migranti? Georges E. Faund Nina Glick-Schiller sostengono
che sia indispensabile includerla nell’analisi dallinamiche dei legami dei migranti

con la madrepatria:

We suggest that it is time to redefine the secoederation to include the entire
generation in both homeland and new land who grpwwithin transnational social
fields linked with familial, economic, religiousp&al, and political networks. [...] If
we define a second generation on the basis ofrtadiemal connections, then we must
include children raised in the homeland. [...] Thedddren are nurtured within a
terrain of transnational connections, influencedtiiy economic, social, and cultural
capital their parents obtain through emigration.wé& can accept households as
transnational, what abouth the generation produeddin these households? We

'8 cfr. Armando Gnisci , Creolizzare I'Europa. Letteratura e migraze, Roma, Meltemi, 2003.
19 Cfr. Alejandro Portes e Ruben G., Rumbaut Jedsegacies. The Story of the Immigrant
Second GeneratigrBerkeley/Los Angeles/London, University of Catifea Press, New York, Russell
Sage Foundation, 2001.
191 Fulvio Pezzarossa, “Una casa tutta per sé. Geperamigranti e spazi abitativi”, in Lucia Quaqubire
(a cura di)Certi confini. Sulla letteratura italiana dell'immrazione Milano, Morellini, 2010, p. 89.
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suggest that once we define households as traasahtthe children living within them
become part of a transnational second gener%&?on.

Quella delle seconde generazioni € dunque una @ppoke ampia e
diversificata per le esperienze vissute, “difficia denominaré®®, ma anche una
popolazione che ha difficoltd ad autodefinitdf” La definizione di “seconda
generazione”, dunque, esclude o, piu spesso, ac@rpneamente soggetti che hanno

compiuto esperienze diverse. Withol de Wenden raiher

quando si parla di “seconda generazione” si presohee vi sia stata una perfetta
riproduzione della prima generazione. Si finiscaicoer far prevalere l'origine dei
genitori su ogni altra modalita di socializzaziogenfinati in questa categoria, i figli
degli immigrati vedono gia deterministicamente judgato il loro futuro™®

Come avremo modo di vedere, ad esempidA iGroup of Onedi Gilmore, i
protagonisti dei romanzi testimoniano chiaramewot®@e& i compagni e, ancor prima, gli
insegnanti siano soliti attribuire loro stereotiponfinandoli nella categoria dei genitori
o degli amici che frequentano. Mentre i romanzi cs@il’insegna di un rapporto

bilanciato tra famiglia e scuola, nella realta azata da Withol de Wenden

il piu delle volte l'identita diventa oggetto di gwziazione quotidiana, in una sottile
opera dibricolage sulla doppia appartenenza. Ma per le ragazzelepguali i valori
richiesti dalla famiglia si compongono talvolta um equilibrio davvero precario con
guelli insegnati a scuola, il risultato consistdlenéughe, nelle rotture con l'una o con
Ialtra istituzione'®®

Tenuto conto delle problematiche terminologiche raesposte, a livello
internazionale é stata adottata la definizione dede generazioni” intendendo sia i

bambini e gli adolescenti nati in un paese divelaguello d'origine dei genitori, sia i

192 Georges E. Fouron and Nina Glick-Schiller, “Thec@® Generation: a Redefinition”, in Portes,
Alejandro e Rumbaut, Ruben G. (edkggacies: the Story of the Immigrant Second Germeratondon,
University of California Press; New York, Russepg8&oundation, 2001,
pp. 193-94.
193 Catherine Wihtol de Wenden, “Giovani di secondaegazione: il caso francese”, in Maurizio
Ambrosini e Stefano Molina (a cura di)Seconde generazioni: un'introduzione al futuro
dell'immigrazione in ItaliaTorino, Fondazione Giovanni Agnelli, 2004, p. 110
1% bidem p. 112.
19 |bidem p. 109.
1% |bidem pp. 113-14.
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bambini e gli adolescenti nati nel paese d'origlaegenitori e con questi trasferitisi in
un altro paese, detti anche “migranti involont&f{” poiché sono emigrati seguendo i
genitori e non per una scelta propria. Sara quastizfinizione impiegata nel presente
lavoro.

Lo studio delle seconde generazioni coinvolge emeante molteplici discipline,
dalla sociologia alla storia, dalla pedagogia pBacologia, trovando vari riscontri nella
letteratura. In ambito psicologico, per esempionespiega Deiana, “l'importanza della
salvaguardia e integrazione delle culture di agp@mnza € cio che emerge dal lavoro
clinico e di ricerca svolto negli ultimi vent'andall'etnopsichiatria francesg®. La
studiosa si rifa agli esponenti piu autorevoli ‘@fopsichiatria, Tobie Nathan e Marie
Rose Moro e alle rispettiveguipesche lavorano con le famiglie migranti nelle perdge
parigine, argomentando che “una funzione cultueabociale originaria della famiglia
[...] € quella di consentire agli individui di rapgentarsi e affrontare I'esterno, il
nuovo, l'estraneo”. Il “non conosciuto”, il mondsterno alla sfera domestica, diviene
quindi pensabile e rappresentabile grazie alla itumez della famiglia, che “e
indispensabile per lo sviluppo psichico del bambuie progressivamente la fara
propria interiorizzandola e fondando la sua relagiool mondo esternt®. In Deiana,
I'attenzione e posta sull'importanza dell'integragi cognitiva, affettiva e simbolica del
“non conosciuto”, dell’Altro. Nel caso della migiame a lungo termine, la sfida per le
“seconde generazioni” e quella di “salvaguardamuléura d'origine laddove il processo
di acculturazione I'ha sostituita con quella debva paese, cido avviene soprattutto in
paesi in cui il modello di integrazione proposto dé tipo assimilativo”. Le
considerazioni riportate, riferite alla Francia,clai politica di accoglienza e orientata
alla “francesizzazioné® possono essere lette anche in relazione alleeogelle
scrittrici analizzate nel presente lavoro. Avremodm di vedere, per esempio, come
Rukhsana Khan espliciti, nel corso delle intervistall’interno diA New Life cosa
fosse la politica di tipo assimilativo canadeseteremo inoltre, con vari esempi e
citazioni, come in tutte le opere sia riscontrahiteopposizione tra la sfera domestica,

rassicurante o limitante, e il mondo esterno, alida o affascinante.

197 Cfr. Pina DeianaSfide identitarie per le "seconde generazioni" dgnanti ed espatriati Roma,
febbraio 2007,
http://www.expatclic.com/index.php?view=article&itl671&option=com_content&Itemid=98 (ultima
consultazione 21 settembre 2011).

198 |pidem

199 pidem

29 bidem
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Con riferimento alla migrazione indo-canadese,pyasa in esame unitamente a
quella indo-britannica, Somerville abbraccia l'ipsitdi Levitt e Glick-Schiller quando

afferma;

Migrant youth who were born in India and migratedGanada as young children, as
well as those who were born in Canada to immiggarents, have a link to their
parents’ homeland that is more than just symbdglic] Second generation migrants
from India are embedded within a social field ceeaby cross-border connections
between Canada and India, and their identity isitanted through a series of material
and symbolic flows across the borders of these toiesff ™.

Lo studio delle connessioni transnazionali delleosee generazioni indiane in
Canada — qui definite “second generation migrartsporta inoltre Somerville ad
argomentare: “International migration at a time glbbalization has altered the
experiences of youth in Canada. Despite their Ganaditizenship and sense of
inclusion within Canadian society Indo-Canadiantiioieel a connection to India and
are sustaining transnational netwo?4" Tuttavia, gli studi sulle “seconde generazioni”
non sono stati sinora sviluppati quanto quelli genitori migranti, in quanto in
numerosi paesi le “seconde generazioni” sono ancuio giovani. Se dei migranti
sono stati particolarmente studiati il senso diaafgmenza, il possibile spaesamento
iniziale e i frequenti viaggi tra paese di provezi@ e paese prescelto per la vita
lavorativa, per le “seconde generazioni’ occorresfare attenzione a come essi Si
identificano a scuola e come rifuggono gli steg@atzziali.

Portes, basandosi sull'esempio degli Stati Unitvolge una ricerca su
cinquemila giovani appartenenti alla “seconda geriene”, riscontrando che, a
quattordici anni, la maggior parte di essi si idfez@ come “hyphenated Americans”,
“plain Americans” oppure “members of the pan-ethdentities defined by mainstream

0

American culture®® In uno studio sulle “seconde generazioni” di swsiatici negli

Stati Uniti, Purkayastha rivela come i figli dei granti scelgano identita biculturali,

201 Kara Somerville, “Transnational Belonging among@el Generation Youth: Identity in a Globalized
World”, in Anand Singh (ed.)Youth and Migration, Transnational Belonging ancentity, Delhi,
Kamla-Raj, 2008Journal of Social Sciences Special Voluma®.2008, p. 23.

292 |hidem p. 24.

203 Alejandro Portes, “Globalization from Below: Theis® of Transnational Communities”, in
Transnational Communitig8rogramme, Economic and Social ReseaCchincil maggio, 2005,
http://www. transcomm.ox.ac.uk/working%20 papersrtgs.pdf, p. 470. (Ultima consultazione
10.10.2011).
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sviluppando il senso di un’appartenenza transnagomentre “traverse a transnational
world”?%,

Contrariamente a Portes, il quale afferma che fessioni transnazionali sono
un “one-generation phenomend!’ sebbene l'interesse per I'India perduri anche nei
figli dei migranti, Levitt e Glick-Schiller sottaleano come sia necessario prendere in
considerazione le reti di connessioni e relaziogiai in cui si scambiano o modificano
le idee e le risorse. In particolare, suggeriscon® occorre differenziare tra “ways of

1206

being™"", consistenti nelle relazioni sociali ed attivitleocvedono impegnati i giovani, e
“ways of belonging®”, riferiti ad una connessione allaomeland attraverso la
memoria, la nostalgia o l'immaginazione. Similment&/olf si sofferma sulle
“transnational struggles” emotive delle secondeegazioni filippine, constatando che,
se i genitori restano impegnati socialmente e attiente con le Filippine, le seconde
generazioni mantengono un legame “at the levehwadt®ns, ideologies and conflicting
cultural codes™®,

L’identita dei giovani indo-canadesi si esprime,meo sostiene Somerville,
“through emotions, appearances and allegiaitesAnche coloro che sono nati in
Canada avvertono una forte connessione con I'Inska,non altro per il senso di
comunita indiana che spesso i loro genitori rigpeite condividono con essi, e sono
portati ad esplorare aspetti quali il senso di #epanza, la cittadinanza e il razzismo.
Una definizione in categorie fisse, quali ad esenfpidiana”, “sud asiatica” oppure
“canadese” non puo essere sufficiente né adegudgaignare le “seconde generazioni”
utilizzando, ad esempio, il criterio del paeseasaita, in quanto

the second generation comes to realize they aferelit from their parents: they have
not had an immigration journey; are different frorativeborn whites in Canada: they

204 Bandana Purkayasthlegotiating Ethnicity: Second Generation South AsiAmericans Traverse a
Transnational WorldNew Brunswick, Rutgers University Press, 20059%.
295 Alejandro Portes, “Introduction: the Debates arignficance of Immigrant Transnationalism”, in
Global Networks: A Journal of Transnational Affairg3), 2001, p. 190.
208 Cfr. Peggy Levitt e Nina Glick Schiller, “Conceptizing Simultaneity: A Transnational Social Field
Eoszrspective on Society”, international MigrationReview38(3), 2004, pp. 1002-1039.

Ibidem
208 Wolf, D. 1997. “Family secrets: transnational ggles among children of Filipino immigrants.”
SociologicalPerspectives, 43), p. 458.
29 Kara Somerville, “Transnational Belonging among@el Generation Youth: Identity in a Globalized
World”, in Anand Singh (ed.)Youth and Migration, Transnational Belonging ancentity, Delhi,
Kamla-Raj, 2008Journal of Social Sciences Special Voluma®.2008, p. 26.

67



are non-white; and different from other racial nmiitpo Canadians: they have

meaningful connections to a homelatd

La definizione che i giovani provenienti da famégindiane residenti in Canada
danno piu spesso di sé é quella di individui daflelteplici identita, a seconda del
contesto in cui si trovano, dimostrando la fluiditgi confini nazionali e regionali. Un
diciassettenne intervistato da Somerville, per gsemafferma: “As of right now |
consider myself an Indo-Canadian because | am &ursixf everything; but when I'm
with other Indians | feel more Indian, unless I'mIndia then | feel more Canadian
because | am differerft™,

Per Demarie e Molina, lacerca di identitaaffrontata dai figli degli immigrati
rappresenta una vera e propria discontinuita tispata posizione piu omogenea dei
loro padri. Se e vero che tutti gli individui affr@ano nel periodo evolutivo una fase
delicata della vita, il passaggio dalladolescenalla prima eta adulta é
comparativamente piu arduo per le seconde geneiagimigrate, poiché

soprattutto in quella fase, in cui si consolidanensapevolmente la dimensione
identitaria e il sistema di valori dell'individusj oscilla in permanenza tra due desideri
di opposto segno, entrambi legittimi: il desidetieessere uguale e il desiderio di essere
diverso, di vicinanza e di allontanamento, di mimisniliare e di emancipazione
individuale. Per le seconde generazioni il dilem@mamplificato dal trapasso culturale
cui sono soggette: entrambi questi desideri assaro@ molteplicita di significati a
seconda che si manifestino in famiglia, a scu@a,le;ostrad&12

La difficolta a definirsi in senso univoco e stabé la conseguente necessita di
plasmare la propria identita connotano fortementprdtagonisti dei romanzi per
adolescenti presi in esame. In particolar modo, aagitolo “Essere, appartenere e
trasformare” si fa riferimento, oltre che alla aéfione identitaria e all’intreccio di
rapporti all'interno della sfera familiare e scdiea, alla scelta dell'abbigliamento da
parte degli adolescenti per presentarsi, ed agpagli altri. 1 figli dei migranti sono
soliti creare i propri stili di abbigliamento, sges combinando stili orientali e
occidentali. La moda, come vedremo nel terzo chpitappresenta “a cultural tool for

building bridges across national boundaries [thettpbles these youth to situate

219 Ipidem

1 |bidem p. 28.

%12 Marco Demarie e Stefano Molina, “Introduzione. seconde generazioni, Spunti per il dibattito
italiano”, in Maurizio Ambrosini e Stefano Molina Cura di),Seconde generazioni: un'introduzione al
futuro dell'immigrazione in ItaliaTorino, Fondazione Giovanni Agnelli, 2004, ppVXXV.
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themselves between these boundafi€st protagonisti, inoltre, compiono una crescita
interiore grazie al confronto tra la realta cheasmono e quella che vanno scoprendo
attraverso i racconti della lontana India. Questih puo restare un luogo immaginario
oppure essere visitata, permettendo ai ragazapdirire ulteriori elementi funzionali a
una maturazione e una definizione identitaria negazmai univoca o cristallizzata.

| finali dei romanzi restano spesso aperti perpassibilitd — o la non volonta — di
approdare a una situazione statica e ben delin€atae osserva Fulvio Pezzarossa, la
Bildungdei personaggi della letteratura della migraziomane incompiuta poiche,

a differenza dell’autobiografia di tradizione oamidale, che si realizza a partire dalla

prospettiva di un punto fermo della propria vitajegta scrittura mette in campo

personaggi immaturi, di preferenza bambini, ad@esc giovani, i quali tentato di

realizzare la lordildung cercano disperatamente di acquisire un profileckso, che

rimane invece divaricato, in corrispondenza di eftarie del vissuto fatte di

contraddizioni, ritorni, vicoli ciechi, che li comilgono nello spazio interno e in quello
esterné™

Come avremo modo di vedere nel terzo capitoloulestione identitaria sembra
essere al centro di una complessa rete di rappbeispesso si configurano come
opposizioni generazionali e, al contempo, comerestt territoriale, in un binomio tra

la casa, territorio in cui vengono conservati (ptix i segni della cultura di origine

(lingua, religione, abitudini alimentati), contro Ispazio fuori-casa, dove tali segni

vengono annullati o variamente assorbiti in unoadistema di segni, quelli della cultura
di arrivo®®

| testi che mettono in scena i ragazzi di secorateeazione attuano una messa in
discussione spesso radicale dei nonni in quanfareapntanti di un passato lontano, di
elementi culturali che risultano parziali e per sfogpenalizzanti nella nuova realta. Dei
genitori, spesso descritti nei loro impegni laviMiatspesso risalta invece la volonta di
conformarsi alla cultura del paese che hanno pitesger offrire una migliore
educazione e prospettive di carriera ai figli. Lawgelil padre, nel quadro economico del
nuovo paese, spesso trova solo lavori umili e $efma) la madre, spesso chiusa nella

dimensione domestica, € vista come la “portatricaspetti della tradizione che puo

13 |bidem p. 28.
214 pezzarossa, “Una casa tutta per sé. Generazigmamii e spazi abitativi”, in Lucia Quaquarelli (a
cura di),Certi confini. Sulla letteratura italiana dell'immiazione cit., p. 90.
215 Lucia Quaquarelli, “Salsicce, curry di pollo, doventi e concorsi. Scritture dellimmigrazione di
«seconda generaziorig>in Narrativa, n. 28, 2006, p. 54.
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essere rivitalizzata e puo alimentare risorse caliteon le quali costruire una nuova
realta che si esprime attraverso la multicultu@it

Gli atteggiamenti verso il paese da cui provengorgenitori e i nonni e |l
patrimonio culturale ereditato incorporano spedsémito del ritorno impossibile,
dinanzi al quale i figli dei migranti esibisconopeetesa continuita di partecipazione ai
valori d’origine investendo ingenti risorse per ttose edifici destinati a crollare per
limpossibilita di ritrovare un passato corrisponte alle aspettativé&’. Ne consegue
cio che Ambrosini definisce un “transnazionalismmaogévo”, nutrito dal “sogno di
raggiungere per un soggiorno pit 0 meno lungo —aoaie soluzione definitiva — quel
mondo favoloso, lontano, abbandonato che alimema porzione rilevante della
memoria propria e familiaré®®. E nelle opere di narrativa prese in esame intgues
sede, come avremo modo di vedere, il personaggopal sovente alimenta questa
aspirazione € il nonno o la nonna, spingendo igganisti curiosi a intraprendere viaggi
reali, iImmaginari o iniziatici, oltre che generazadi.

Per Pezzarossa i viaggi compiuti dai figli dei raigi nel tentativo di conoscere
quei paesi lontani di cui hanno solo sentito narrattendendosi di trovarli immutati,
sono

viaggi della speranza, mossi dallillusione e clpesso si mutano in una fortissima

delusione, nellimpossibilita di far combaciareplapria esistenza con quella dimensione

lontana, con una realta che € stata superata neleno stesso in cui i protagonisti si
sono immersi, anche se con parziale arrendevoleeia,nuova societa d’accoglien%&.

Come vedremo nel capitolo conclusivo, i personaggo dunque pervasi da forti
contraddizioni e attraversati da una decisa teesiwerso il movimento e il viaggio:
laddove non si realizza una accettazione sociaeapiqueste figure tendono a mettersi
in movimento spinte dalla necessita di continuaneexrcare una loro collocazione, una

loro soddisfazione, che la societa autoctona giansino a esibire I'idea di un mondo

218 Cfr. Franca Balsamdsamiglie di migranti. Trasformazione dei ruoli e di@zione culturale Roma,
Carocci, 2003, pp. 40-43; Salvatore Palidda, “Uratemita inopportuna”, inMobilita umane.
Introduzione alla sociologia delle migraziomililano, R. Cortina, 2008, pp. 146-154.
217 paola Bonizzoni, “Catene d’oro, sangue e amomaigie migranti e vita economica tra dimensione
locale e transnazionale”, Mondi Migranti, 2008, pp. 48-51.
18 Maurizio Ambrosini, “Italiani col trattino. Iderifi e integrazione tra i figli di immigrati”, in
Educazione Interculturalea. VII, n.1, 2009, p. 33.
219 pezzarossa, “Una casa tutta per sé. Generazigmamti e spazi abitativi”, in Lucia Quaquarelli (a
cura di),Certi confini. Sulla letteratura italiana dell'immiazione cit., p. 92.
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alternativo, circoscritto da segnali di una ricaribdita specifica per i gruppi e le bande
che lo animand™®.

Utilizzando un termine di Said, i migranti conoscoalmeno due culture, due
contesti, due case, e questa prospettiva da oragimea consapevolezza di dimensioni
simultanee, utilizzando un termine musicale, a phaalita contrappuntistica e una

visione sfaccettata della reaffa.

22 |bidem p. 93.
221 cfr. Edward W. Said, “Riflessioni sull’esilio”, iScritture Migrantj n. 1, 2007, p. 140.
71



72



3. Essere, appartenere e trasformare

3.1. Dialoghi intergenerazionali: raccontare il pasato, vivere il presente

Dai Figli della mezzanottén poi sara compito dei bambini nelle realta letter ex
coloniali [...] aiutare gli adulti a venire a patirc la frammentarieta dell’esistenza, a
vivere in un mondo di specchi spezzati, di cui makthegge sono andate ormai perdute
ed é pertanto impossibile recuperare la visiongdssato e della storia (sia individuale
che collettiva) nella sua interezza [...] i bambieild narrativa postcoloniale non solo
ripercorrono l'epopea delle nazioni cui appartemgdiltrandola attraverso il loro
sguardo infantile, riflettendo altresi il passaggiala storia familiare (ascoltata nel
racconto dei ‘grandi’, a casa) alla Storia soc{@éxuperata spesso in una riflessione
adulta, a posteriof}*

La storia e la memoria ricoprono un ruolo fondarannella letteratura per
l'infanzia qui presa in esame, sia per un intenéoggogico sia per un desiderio di
raccontare e raccontarsi proprio alle scrittriogranti. Come osserva Bernardi, spesso

la letteratura per l'infanzia si intreccia con #cconto d'infanzia, quindi con la

letteratura autobiografica [e] il ricordo-raccordnfanzia entra nei libri per bambini
attraverso le rimembranze e gli espedienti nairdiiautrici ed autori che si ritagliano
zone franche e personali di narrazione proprioankditeratura per l'infanzia, quasi
usandola come ritaglio per liberare confidenzerimical processo formativo e al senso
dell'esistenza. Per autori che mostrino la testiemora di una loroBildung

nell'incontro tra estetica e poetica sembra svelara poetica dell®ildung nella scelta
stessa di scrivere pensando a lettori bambini azzff*

Sebbene i testi analizzati non intendano fungexeddcumento storico né
svolgere un compito memorialistico, € frequenteidbrso a voci subalterne eppure
autorevoli — poiché hanno realmente vissuto lendeedi cui narrano — per integrare la
fiction con elementi storici. La stessa presenza dei banbiuna lettura postcoloniale,
e significativa, in quanto, come abbiamo visto [ladia agli albori dell'indipendenza,

simboleggia le nuove speranze riposte in un nu@es®, che allo stesso tempo non

22 gjlvia Albertazzi,|l tempio e il villaggio: la narrativa indo-ingleseontemporanea e la tradizione
britannica, Bologna, Patron, 1978, p. 76.
22 Milena Bernardi,ll cassetto segreto. Letteratura per l'infanzia @manzo di formazionélilano,
Edizioni Unicopli, 2011, pp. 28-29.
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vuole abbandonare e rinnegare le vecchie tradizgomnemorie. Un esempio della
necessaria compresenza tra il vecchio e il nuoforsito dalle parole dell’anziano
maestro del villaggio, destinato a sposare la gmista, ancora bambina, nel romanzo
The Track of the WinfL997) di Gavin:
We would have a mission to serve our new countty.what Gandhiji would have
wanted. [...] Now that he is dead, it is up to udtmg his dreams alive. Not because
they were useless dreams, but because they wérte Rgght for India. That is what |
believe. But | can’t do it alone. You are younggnbw — and it probably disgusts you to
consider marrying a man like me — even older thaur yather. But India needs us both;

your youth, because independent India is young, mamyd age, because India is
ancient®.

Una delle presenze piu ricorrenti nella narragieal'infanzia e percio quella dei
nonni, che anche simbolicamente permettono di maeeil conflitto tra ilsenexe |l
puer. Ci riferiamo qui alla teoria degli archetipi ei@®mplessi di Jung, in base alla
guale il senexe il puer rappresentano due facciate dello stesso contii® se reso
conscio, diviene manifesto con due poli antagariisi cui incompatibilita conduce al
complesso. Proprio per sfuggire all'inconcilialailitdi questi opposti in conflitto
l'individuo, pitt 0 meno consapevolmente, rimuovecide uno dei due poli, e
apparentemente se ne libera. Per Jung, esistenaan§cio personale” ma anche un
“inconscio collettivo”, consistente nelle forme gnarie di esperienza e di
comportamento tipiche della specie um&tia.

Se nell'analisi della personalita il termine “artgh@’ spesso e usato per riferirsi
a uno stereotipo o un’epitome, in ambito letter&a$so indica una figura, un’azione o
un’immagine ricorrente che si ritrova nei testitdedri in tempi e luoghi diversi. La
critica archetipica ritiene che, oltre agli elemdnbgrafici, storici e sociali, nei testi
letterari sia possibile rintracciare anche degknenti ricorrenti, degli archetipi

pressoché analoghi a quelli presenti nei miti eritiedelle culture umane, nei sogni e

224 Gavin,The Track of the Windtit., pp. 136-37.

2% per maggiori riferimenti, si veda ad esempio Jacdbande,Complesso archetipo simbolo nella
psicologia di C. G. Jungrorino, Bollati Boringhieri, 2004, pp. 48-53.

Si veda inoltre la critica archetipica e mitologidella “new poetics” in Northrop FryeAnatomy of
Criticism: Four EssaysPrinceton University Press, 1957. In particolaxd, il terzo saggio dell’'opera,
intitolato Archetypical Criticism: Theory of Mythgropone una struttura circolare dei miti e degli
archetipi. All'interno di questa circolarita, latteratura rappresenta il ciclo naturale che congeeda
nascita, la crescita, la maturita, il declino, larta, la resurrezione, la rinascita e la ripetigiatel ciclo
vitale.
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nelle immagini psichiche. Ispirandosi alle teorzpai dello psichiatra e psicologo

svizzero, osserva Tibaldi,

la critica archetipica dedica particolare atteneiam tutti quei motivi che in modo
costante e ricorrente danno forma ad aspetti fordéath dell’esistenza umana; motivi
che non si lasciano spiegare riduttivamente, népdato di vista biografico, né da
quello storico e sociale, ma che rimandano a qaalcbe sta prima di tutto questo: alle
immagini primordiali, ai modelli originari delle fme, ai modelli di comportamento, ai
concetti chiave del vivere umano che sono a fondémeelle forme visibili, a quelle
costanti archetipiche che, anche in senso letterasprimono le connessioni profonde
con le determinanti universali dell’esperienza uafan

Nei romanzi di Banerjee, Gavin, Gilmore e Syal iaovo figure di anziani con
caratteristiche psicologiche come stabilita, méysaggezza e senso di responsabilita e
figure di giovani, generalmente descritti come peegygi immaturi, alla ricerca di Sé.
Nei romanzi di Banerjee e Gavin, la maturazione qdiesti ultimi avviene in
concomitanza con la morte dell'anziano, o a segditessa. Per Hillman, difatti,
“l'archetipo senextrascende la mera senescenza biologica ed eidatalfinizio come
un potenziale di ordine, significato e compimerdealogico — e morté®’.

La funzione principale svolta dai nonni o, piu aampéente, dagli anziani, é
quella di costituire un legame con il passato m#nadare la storia. Una breve rassegna
di libri per bambini scritti in lingua inglese ceati sulla figura dei nonni proposta dalla
scrittrice Cinthya Leitich Smifi® ci svela una moltitudine di titoli, che vanno da
Monsoon di Uma Krishnaswami dndian Shoesdella stessa Leitich Smith, da
Grandfather Countsli Andrea Cheng ®aughter of Suquai Diane Johnston Hamm,
daYunmi and Halmoni’s Trigli Sook Nyul Choi a&wo Mrs. Gibsonsli Toyomi Igus,
per citare solo qualche esempio. Questi sono accatndalla presenza centrale di un
nonno o una nonna che fungetdat d’'union tra il presente dei protagonisti bambini e
il loro passato, spesso lontano anche dal puntasth geografico ma sempre denso di
avvenimenti storici da narrare e tramandare aitmpouriosi di conoscere qualcosa di

piu rispetto a quanto riportato dai libri di testo.

%6 Marta Tibaldi, “Critica archetipica”, in Robertao@litore e Federica Mazzara (a cura Bigionario
degli studi culturali Roma, Meltemi editore, 2004, p. 114.

27 James HillmanSenex et Puer. Un aspetto del presente storicicelpgica Venezia, Marsilio, 1973,
p. 45.

28 Cfr. Cinthya Leitich Smith, “Books for Children abt Grandparents”, in
http://www.cynthialeitichsmith.com/lit_resources/brites/by topic/grandparents.html

(ultima consultazione 10.10.2011).
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Anche lo studio di Robert M. Beland e Terry Miisfocalizzato sulle figure
positive dei nonni nelle trame di sessantaquatésti tpostcoloniali per bambini
selezionati casualmente tra quelli pubblicati ddpb985. Sia che ritraggano anziani
sempre felici, sia che descrivano il dolore dellart@ o il disagio della disabilita fisica,
“children's books have the potential to affect axdt norms and attitudes about older
adults in many way$®. Inoltre, auspicano gli studiosi, “Future reseantfight
investigate the variance in the portrayal of graardpts along racial/ethnic and gender
lines">*°. Non mancano, naturalmente, studi centrati prexateente sulla figura dei
nonni nella narrativa multiculturale rivolta ai blami, come testimoniano, ad esempio,
le dettagliate unita didattiche predisposte da Blatk’*! e rese disponibili per i docenti
che desiderano proporre una lettura analiticanédino delle loro classi. Nel presente
lavoro, ci soffermeremo sugli aspetti pedagogiocialogici e culturali della letteratura
per I'infanzia, senza tralasciare la modalita raraa

Nella maggior parte dei romanzi presi in esameadaatrice € omodiegetica e
coincide con la protagonista: nei romanzi di BaeeriGilmore, Syal, Randhawa e Khan
la narrazione avviene in prima persona; solo Gageglie la terza persona. La
focalizzazione interna permette di scegliere il tpudi vista delle bambine, le quali
conoscono solo determinate vicende e non tuttinsigei degli altri personaggi. In
particolare, data la scelta del punto di vistantife, i pensieri dei personaggi adulti
tendono a restare ignoti o perlomeno difficiimectamprensibili alle narratrici. La
specificita del destinatario della letteratura Piefanzia, un lettore bambino che pud
essere definito un vero e proptctor in fabula implica un “approccio prettamente
pedagogicd e pemette di fissare alcune potenti “metaforefdinzia fissate dai classici
e ritrovabili nelle migliori novita editorial?®? sulle quali avremo occasione di tornare
nel capitolo finale. Per Beseghi e Grilli, inoltre; migliori scrittori hanno posto al
centro del racconto la poetica del punto di viefaritile o adolescenziale dove I'occhio
dello scrittore si incontra, con sorprendente empaton quello del lettore e la

narrazione da voce all’universo misterioso e cormrso dell'infanzia®®,

229 Robert M. Beland e Terry L. Mills, “Positiveortrayal of Grandparents”, {Burrent Children's
Literature Journal of Family Issuesuly 2001, vol. 22 n. 5, p. 639.

230 |bidem p. 640.

8L Cfr. Judi Black, “Thematic Unit Based on Multioulal Children’s Literature”, Spring 1999,
http://www.cedu.niu.edu/~carger/culture/diverse Ihfaitima consultazione 10.10.2011).

%32 Emma Beseghi e Giorgia Grilli (a cura dip letteratura invisibile. Infanzia e libri per baini,

Roma, Carocci, 2011, p. 16.

233 |bidem

76



L'intento pedagogico di alcuni romanzi comporta aghealcuni passaggi la
focalizzazione interna si trasformi in una focadizione zero in cui la narratrice
dimostra di saperne piu del personaggio. Inoltrarfratore — o, piu spesso, la narratrice
— di primo grado cede spazio a quello di secondmarnei lunghi flashback che
evocano il passato dal punto di vista degli anzimientrambi i casi, il narratore e
omodiegetico, in quanto é partecipe o almeno testendella vicenda narrata.

All'interno della narrazione omodiegetica delle agoniste, gli insegnamenti
della storia relativi al passato sono spesso rdatiodalle nonne, quindi in regime
intradiegetico. La narrazione retrospettiva impliga punto di vista bifocale e rende
possibile I'alternanza tra il punto di vista dedlidto che racconta, I'io-narratore e I'io-
protagonist&™.

La narratrice racconta un “prima” sapendo gia ag@sacaduto dopo. Potremmo
quindi dire che rispetto ai fatti &€ onnisciente, maa lo € rispetto ai pensieri e alle cose
non manifeste - come invece lo sarebbe un narratm@mente onnisciente. Anita
and Medi Syal, ad esempio, la narratrice adotta il puditovista della protagonista

bambina ma, a tratti, dimostra di osservare ldastia una prospettiva successiva:

If 1 had known what was going to happen in my testimmer, if the Mysterious
Stranger had forewarned me that my childhood wbelgin ebbing away with the fall
of the autumn leaves, | could have prepared mybetter. | would have taken
photographs, pressed significant trophies in aphtrak, been kinder to some people
and harder on others, | would have kept a dfary

Alcune delle autrici mantengono una focalizzazidimsa: lungo tutta la
narrazione, guardano i fatti dal punto di vistaudiunico personaggio, generalmente la
protagonista bambina; altre adottano una focalion&zvariabile, in cui vari episodi
della narrazione sono visti attraverso un persoagiyverso. Il secondo tipo di
focalizzazione € evidente nei romanzi che alternscene del presente, riportato dal
punto di vista delle protagoniste, con ricordi gessato, narrato dai nonni o, piu

frequentemente, dalle nonne. Nei romanzi di GaviGilnore troviamo quindi una

234 Cfr. Donata Meneghelli, “Introduzione”, in Id. ara di), Teorie del punto di vist&Scandicci, La
Nuova ltalia, 1998, pp. XVI-XXIV.
235 gyal,op. cit.,p. 259.
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doppia voce narrante: i due personaggi principdéi bambina e la nonna — raccontano
a turno la storia, ciascuno dal proprio punto dtaii Il cambio di narratore é solitamente
segnato dall’alternarsi dei capitoli o dei paragr&iocando sull’avvicendamento delle

scene, le autrici possono creare una crescentienensel lettore, generando suspense.

Il ricorso al narratore doppio 0 multiplo puo prdees un alternarsi di narratore
interno e di narratore esterno piu 0 meno onniseiefira gli stratagemmi narrativi
utilizzati dalle autrici, troviamo ad esempio Tine Singing Bowlsli Gavin la forma
epistolare per narrare gli eventi del passato daitq di vista del nonno. Il tempo
passato del racconto e sottolineato attraverseamali grafici come il passaggio da un
carattere grande a uno piu piccolo, l'indicaziored whittente e del destinatario e la
datazione delle lettere, come ad esempio:

LETTER FROM ADAM MANU SAVILLE TO HIS SON, RONNIE

16 APRIL 1986°%

Un notevole vantaggio del narratore onniscientea& dlalla possibilita di
esporre gli aspetti interiori di ogni personaggion solo i pensieri, le sensazioni e i
desideri razionali, ma anche I'inconscio e cio thmersonaggio non sa di se stesso, del

suo passato e del suo futuro. Come sostiene RPartgsi

questa opportunitd da modo di conferire una dinoewesi‘corale” alla narrazione: non
c’e un personaggio visto da ogni angolazione eudconosciamo tutto (pensieri, fatti,
desideri, sensazioni...) e una serie di personaggi solo da fuori; ogni personaggio
ha, in linea di principio, il diritto di partecipacompletamente alla rappresentazithe.

Le frequenti digressioni temporali arricchisconague l'intreccio intercalando,
mediante il ricorso a lunghi flashback o alla formistolare, gli avvenimenti del
passato indiano — riguardanti in particolare I'asguone dell'indipendenza — alle

vicissitudini quotidiane delle protagoniste. Allangénsione temporale oscillante tra il

23 Gavin, The Singing Bowlit., p. 64.
27 |bidem.
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passato e il presente si affianca frequentemerdeduplice dimensione spaziale. Come
avremo modo di analizzare nel corso del quartotelapii luoghi geografici e gli
ambienti in cui avvengono i fatti alternano spamerni ed esterni, aperti e chiusi. Se
alle azioni che avvengono negli spazi domesticigogo riservate prevalentemente
delle sequenze dialogate, nelle scene che si pahgpall’aperto prevalgono sequenze
descrittive e riflessive delle protagoniste.

Il periodo storico della vicenda narrata € indidbile tramite marche temporali
interne al testo, i riferimenti a personaggi realteessistiti, la descrizione di abitudini e
di modi di vivere propri di una certa epoca. Intgatare, i romanzi di Gilmore e
Gavirf*® condividono un’alternanza tra la contemporaneignri novanta e inizio XXI|
secolo — e un passato ambientato nell’'India degli guaranta e cinquanta. Il passato
scelto dalle autrici rimanda alla costante dellaramone dell’indipendenza indiana,
confermando un sotteso desiderio di trasmettere aomwscenza storica legata alle
principali vicissitudini indiane alle nuove gendaras.

Il rapporto tra la fabula e l'intreccio non sem@®gue un ordine cronologico
progressivo e lineare: il frequente ricorso allalassi e — in misura minore — alle ellissi
comporta una rottura della sequenza logico-croncdog Tale sfasatura e
particolarmente evidente nei romanzi di Gilmore a&viB ed € strettamente legata al
continuo avvicendarsi di episodi ambientati nelspés 0 nel presente e nel contesto
occidentale o in quello orientale. Le ellissi cheviamo ad esempio nella trilogia di
Gavin permettono di far avanzare il tempo dellaigtonantenendo un tempo del
racconto lento e disteso.

La struttura narrativa scelta dalle autrici prevediea situazione iniziale
interrotta da un fatto o una complicazione, un egsssi di azioni e una risoluzione
finale. A dare avvio alle complicazioni € spessceuanto inaspettato, quale la morte o
I'arrivo dalla lontana India di un nonno o, piudrentemente, di una nonna. Il climax
propone generalmente una tensione generaziondkeratagonista e I'anziana, mentre
lo scioglimento dell'intreccio € dato da un finalinsegna della conciliazione tra la
“tradizione” familiare e la “modernita”, tra le asfpative dei genitori e i desideri delle

protagoniste.

%% Tra i romanzi di Gavin analizzati, si vede Wheel of Surydondon, Mammoth, 1994.
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Se provassimo ad applicare il sistema di funzi@miative elaborato da Propp
alle opere analizzate, potremmo riscontrare chegyodta rappresentazione della
situazione iniziale, solitamente la storia si gya seguendo alcune costanti narrative.
Ad esempio, l'allontanamento dall'ambiente domestaella protagonista o di un
genitore da l'avvio all'azione e genera la tensiamigiale. Come vedremo meglio nel
corso del quarto capitolo, l'inizio di un viaggidire le mura domestiche presuppone
solitamente l'infrazione di un divieto — ad esempjoello di non entrare in alcuni
luoghi — che permette al protagonista o alla pratégia di giungere al riconoscimento
della persona o dell’oggetto per i quali é stattrajpreso il cammino. Ancor piu
significativamente, vedremo come nei romanzi diesmiura di Gavin e di Banerjee
entrino in scena le figure di donatori, che mettafia prova I'eroe o I'eroina prima di
offrire l'aiuto richiesto. Il superamento della peo pu0d essere paragonato a
un’iniziazione dall'infanzia all’'adolescenza. Leayp non omettono neppure la presenza
di oggetti magici di origine orientale, come adrep® statuine buddiste o sfere che
producono musica. Anche in senso metaforico, is@eaggio che piu frequentemente
funge da guida o aiutante & proprio quello del woondella nonna, dal quale il
protagonista o la protagonista riceve gli strumemdicessari per raggiungere la
conoscenza e una definizione identitaria ibrida.

La costruzione del personaggio prevede un’evolwidai tratti caratteristici,
tanto a livello psicologico quanto, in alcuni cas, livello fisico. Trattandosi
prevalentemente di protagoniste bambine, la creegritina condizione intrinseca alla
loro eta, che e contraddistinta da cambiamenttiességnificativi. La narrazione si puo
definire come una sorta 8ildungsromarnche guida le protagoniste verso la maturita e
I'eta adulta, raccontandone i sentimenti e i prioger il futuro, visti nel loro nascere
dal di dentro. Laddove il passaggio all'eta adytavede la guida di un anziano
vagabondo che sottopone il protagonista a una depeve da superare, conducendolo
a compiere azioni riprovevoli, si potrebbe invecaghare l'ipotesi di definire la
formazione dei protagonisti Bildungsromarpicaresco.

Il sistema dei personaggi prevede inoltre che imamenti delle famiglie delle

protagoniste dei romanzi rivestano il ruolo di peggi principali, mentre al vicinato

239 Cfr. Vladimir Jakovlew Propp,Morfologia della fiaba Roma, Newton Compton, 1980 (trad. it. a
cura di Gian Luigi Bravo).
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appartengono solitamente personaggi secondarifi, pgtatici e talvolta persino
stereotipati.

In questa sezione analizziamo il personaggio debana in funzione del
rapporto intergenerazionale tra la protagonistareziana. La nonna viene solitamente
presentata dalla narratrice, ma puo essere antrbeldtta da un altro personaggio:An
Group of Onead esempio, € la madre della protagonista chgapade figlie all'arrivo
dell'anziana. La caratterizzazione del personagggme curata negli aspetti fisici e
fisiognomici, psicologici e comportamentali. Comadvemo, a livello linguistico sono
riscontrabili alcune varianti di registro, tenderdk colloquiale per le protagoniste
bambine e adolescenti, tendenzialmente formalersiqeaulico e solenne nei dialoghi
in cui prendono la parola le nonne. Il conflittongeazonale e acuito non solo dalla
distanza tra il sistema linguistico e quello cutar ma anche e soprattutto dalla
particolare eta della protagonista, in piena caagsne adolescenziale.

Infine, se inAnita and Mee A Group of Onda nonna viene introdotta verso la
meta della narrazione, segnando una svolta neladella protagonista, ibooking for
Bapu e The Singing Bowl$ nonni sono presenti sin dall’apertura del romanoa
vengono emblematicamente eliminati dalla scenapngii capitoli per cedere spazio
alle avventure e alla ricerca del Sé dei protagionis

In tutti i romanzi presi in esame emerge dunquép®no una figura di anziano
protettivo, solitamente quella del nonno o, rigpetta narrativa femminile, quella della
nonna. In mancanza di questi ultimi, le figure g¢he si avvicinano a quella di un
diretto conoscitore della storia possono esserdegdemalinconici vicini di casa dal
passato particolarmente difficile. Nella narratidh Jamila Gavin, ad esempio,
incontriamo un anziano sopravvissuto ad Auschvwhi iesce meglio di chiunque altro
a capire la protagonista, oppure un anziano chpehduto casa e famiglia nelle lotte
religiose di Delhi e affianca per alcuni capitofpriotagonisti nelle peripezie necessarie
per la sopravvivenza tra le rovine della citta. Norancano, tuttavia, nemmeno
rappresentazioni di anziani vagabondi e truffatooime avremo modo di osservare nel
romanzo che chiude la trilogia di Ga%ih in cui unnihangcondurra sulla cattiva strada

il protagonista facendogli svolgere compiti tipael picaro della tradizione letteraria

240 a trilogia di Gavin, nota anche come trilogiaSiirya, & una storia epica che segue le vicendaeli d
generazioni di una famiglia di indiani di religiomikh. E divisa in tre volumiThe Wheel of Surya
London, Mammoth, 1994fhe Eye of the Horsé.ondon, Methuen Children’s Books, 1994 lee Track
of the Wind London, Mammoth, 1997.
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spagnola e ricompensandolo con insegnamenti dtdldascoloniale e postcoloniale
alternativi a quelli che vengono proposti a scuola.

Addentrandoci in alcuni passaggi dei romanzi pemglineesemplificare la
funzione delle rappresentazioni degli anziani,arath come ad esempio I'opera semi-
autobiografica di Meera Syalnita and Me,proponga un modello educativo che
valorizza la storia, il passato della famiglia dlaleomunita indiana per mezzo degli
insegnamenti degli adulti che frequentano abituatemda casa della protagonista e
degli album fotografici oltre che grazie alle naroai della nonna giunta, anche in
qguesto romanzo, dalla lontana India. Agntiese gli Unclesnon sono tutti imparentati
con la famiglia: i veri parenti, tutti lontani, shiamano diversamente e Meena, la
protagonista, trova che essere costretta a restahgta davanti agli aloum fotografici
dei parenti indiani memorizzandone i nomi, il lavoe i tratti caratterizzanti delle
personalita, sia monotono.

Riprendendo le parole di Ceserani, la fotografiaséa qui come una memoria,

un ricordo e una reliquf&’. Della fotografia, inoltre,

vengono messi in rilievo parecchi elementi contitholdt la fotografia tende a fissare
nella memoria immagini e momenti che fermano lorrgee mobilissimo della vita e
perod spesso si pua ritoranre su un'immagine fofmgrarivedere persone care, o gli
animali a cui si € legati da affetto, recuperadngcordo altrimenti sbiadito. Quelle
immagini possono aiutarci a ritrovare persone esawwenti che altrimenti sarebbero
assorbiti nel nuli&?,

Nel romanzo di Syal, questo stimolo della memoriareemente percepito dagli
adulti, mentre la protagonista, non avendo vissufmassato ritratto dalle fotografie,
tende a trovarle spaes&fiti

In Anita and Me tutte le Auntiessentono il dovere di aiutare i genitori della
protagonista — e il diritto di rimproverarla pettty anche per i capelli corti che porta.
L’educazione, dunque, non si limita allistituzioseolasticha, che anzi non promuove
modelli esemplari, ma viene approfondita in un estd domestico, ricorrendo alla
fotografia, indice di una preservazione degli eletn&radizionali a costo di renderli

cristallizzati e favorire fantasiosi immaginari kdelontana “Patria”. Tra le fotografie

241 Cfr. Remo Ceseranl,’occhio della medusa. Fotografia e letteraturfiorino, Bollati Boringhieri,
2011, p. 188.

242 |bidem p. 202.

243 Avremo occasione di tornare sull'importanza ddttografia nella ricostruzione familiare e nella
definizione identitaria nei romanzi di viaggio @indila Gavin.
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che guarda, alcune stanno particolarmente a cudeena: un ritratto del padre da
giovane, in bianco e nero, in cui pare un divo cdaekma, e alcune fotografie della
madre alla recita scolastica. Queste rendono l@ag@ooista gelosa di un passato che la
esclude. Anche la lingua rappresenta un elemernémdrginazione di Meena rispetto ai
segreti della cultura dei genitori, specie quang@adre parla dolcemente in punjabi alla
madre; infatti la protagonista capisce solo algpale di uso comune in quella lingua.
Sara l'arrivo della nonna a darle la percezionamgpartenenza al mondo dei genitori,
quegli adulti che, ai suoi occhi, vengono dall'ladi continuano a vivere le tradizioni
proprie di luoghi lontani. Nel romanzo, Meena ataral nel dormiveglia la storia della
giovinezza della nonna narrata in punjabi e legdircapire tutto il discorso, pur non
avendo mai studiato quella lingua. Dal libro di S§astato ricavato un omonimo film,
diretto nel 2002 da Metin Huiseyft con le sceneggiature di Meera Syal. Nella versione
cinematografica, la scena dell'avvicinamento altigua della nonna viene semplificata
e sostituita con un breve dialogo in lingua ingldispetto alla figura problematizzata e
sfaccettata del romanzo, nel film il personaggittadeonna nel suo complesso appare
semplificato fino allo stereotipo e quasi comicooltre, rispetto al romanzo, il film
tralascia diverse fasi della negoziazione e debne identitaria della protagonista e
sembra propendere verso un modello di assimilazi@hegando la cultura delle danze,
feste e precetti educativi familiari in una tradize irrigidita. Nel romanzo I'educazione
familiare di Meena si sviluppa dunque tra le muoandstiche, grazie ai genitori e ai
loro numerosi amici, zii e zie, i quali, per perdeda ad esempio a non dire bugie, le
raccontano fiabe moraleggianti, vecchie storie ricdgestite in abiti indiani, oppure
episodi di guerre, battaglie ed eroi che hannouws$a Partizione, di britannici che
hanno tracciato i confini tra I'india e il Pakistamegli abitanti che non ne sapevano
nulla fino al giorno in cui le demarcazioni stafglivennero annunciate. A tali storie
fanno seguito solitamente dei momenti di divertitoeil padre comincia lentamente a
intonare scale melodiche per scaldarsi e intonareahzoni folk in punjabi. Le zie
afferrano gli utensili piu vicini, i cucchiai e [gadelle e si aiutano con i braccialetti per
tenere il ritmo, esibendosi davanti ai mariti stenti. Anche in questghazala i
genitori e gli adulti in genere diventano deglirasei per la protagonista. Gli uomini
chiudono gli occhi, rivolgendosi a passioni inter segreti custoditi da quando hanno

intrapreso il viaggio dalla lontana India popolata eroi e divinita, mentre le zie

244 Metin Hiiseyin Anita and Me(UK, 2002).
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piangono. La sensazione € simile a quella che Meem#a quando origlia dal buco
della serratura e, sentendo “familiar voices saguch terrible and alien thindé® si

chiede:

Were these my Uncles and Aunties speaking? Wersetktories truly theirs? How
could have they kept this from me for so lof1§?

Quando le vecchie memorie degli adulti tornano Bagd padre comincia a
parlare unpatois di punjabi e inglese solo a tratti comprensibil&@ena. Durante le
feste cui la famiglia invita la comunita indiananogciuta in diverse occasioni, la madre
di Meena intona canzoni della sua adolescenza,rendrppadre torna ad assomigliare
all'uomo ritratto nella fotografia in bianco e neguella in cui pare un divo del cinema.
La memoria inAnita and Meé, dunque, una memoria ricostruita, legata a wsgia
immaginario, contraddistinta dalla fascinazione pdontano e un ignoto rispetto al

guale la protagonista si sente esclusa:

Papa’s singing always unleashed these emotions hwhvere unfamiliar and
indistinctive at the same time, in a language lldowt recognise but felt | could speak
in my sleep, in my dreams, evocative of a countrgd never visited but which sounded
like the only home | had ever knoffh

La protagonista e affascinata dal misterioso passaa non indaga troppo: ‘I
wanted to know much more, but | was afraid to 88k’L'insegnamento della storia e
della tradizione indiana prosegue anche medianspilgazione del valore dei colori
degli abiti. Il rapporto con I'India si svela casel corso delle feste organizzate nella
casa della protagonista, come si evince dalle asaz@®ni degli adulti o mediante
l'interpretazione dei loro atteggiamenti e deitirdi storia densi di valore formativo
condivisi con le nuove generazioni. A differenzdladeisione che potrebbe emergere
dalle descrizioni offerte dai media sui rapportienculturali e intergenerazionali, il

245 gyal, MeeraAnita and Me London, Flamingo, 1996, p. 74.
246 1
Ibidem
247 Ibidem p. 112.
28 bidem.
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rapporto con la religione non passa attraverso smmi o precetti dei genitori, ma va
scoperto individualmente, osservando e mettenamfianto le abitazioni e le abitudini
degli amici dei genitori. Guardando scene del gasssso in televisione, la nonna e |
genitori scherzano sul fatto che il nonno patemaoum comunista, mentre a Meena non
e dato capire perché la madre e il padre trovincoka tanto divertente, né tantomeno
comprendere perché nella loro casa manchino lais¢tate le candele che sono solite
adornare i frigoriferi delle zie. E quando scophe d padre, da giovane, ha rinunciato
alla possibilita di fare I'attore, pensa a quantoebbe potuto avere: sarebbe potuta
crescere in un palazzo, avere elefantini persen@nere la mano di un uomo popolare,

accerchiato dai fan.

La protagonista apprende e rielabora, con gli odchina ragazzina e con uno
sguardo abituato al contesto di Tollington in cutrésciuta, quanto le viene narrato,
riportandone i tratti salienti agli amici con pargbroprie. Nello spiegare all’amica
Anita cosa sia ildiwali, lo paragona al Natale, pur comprendendo che amaosi
differenze sostanziali tra le due festivita: a Natnche Meena attende numerosi regali,
mentre ildiwali non € segnato nemmeno nel calendario e in tebedsion trasmettono
i cartoni della Walt Disney. Il Natale, sostienenadre di Meena, verrebbe festeggiato
come un ulteriore buon esempio di tolleranza ingjaandendo possibile la coesistenza
di diverse religioni. In un romanzo autobiografi@siatico-britannico prevalentemente
rivolto a un pubblico di adulti, le critiche nei moonti della societa britannica e la
narrazione degli avvenimenti si snodano attraversoso accentuato dell’ironia, come
avremo modo di vedere nella sezione seguente.

Nella narrazione per l'infanzia o I'adolescenzaltire, non vi e alcun timore di
mettere per iscritto conversazioni familiari anghengenti o politicamente scorrette,
senza necessita di mediazione, poiché il puntoisda\eé quello di una ragazzina che
riporta quanto sente. E sufficiente riportare lanwasazione tra virgolette,

condividendola con il lettore, come possiamo no&aresempio nel passaggio:

My mother sighed and ruffled my hair. ‘I will nevenderstand with their cucumber
sandwiches and cradle of democracy big talk, ard they turn round and kick their
elders in the backside, all this It's My Life, | WlaMy Space stupidness, You Can't
Tell Me What To Do cheekiness, | Have To Go Toggiselfishness and You Kids Eat
Crisps Instead Of Hot Food nonsense. What is thid W& business, anyway? We all
have obligations, no one is born on their own theg?’

She was into one of her Capital Letter speechesstbtext of which was listen, learn
and don't you dare do any of this when you growmnssy. | quite enjoyed them. They
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made me feel special, as if our destiny, our lega@g a much more interesting journey
than the apparent dead ends facing our neighB8urs.

L’'uso ortograficamente ingiustificato delle maiucoisponde a delle esigenze
di enfasi comunicativa: le maiuscole diventano ferdi resa alternativa degli aspetti
prosodici che trovano difficolta di realizzazioralla scrittura.

In Anita and Me il punto di vista della protagonista si intreceiai nutre della
relazione con le amiche e con i familiari e, intgatare, con la madre e la nonna.
Quest'ultima riveste un ruolo predominante nellecosela parte del romanzo.
Preannunciata dalla madre come “Your Nanima! Yoama's mama! Isn’t that great
news? Help from overseas, my mid sang. Help, | remdebody, Help, Not Just
Anybody™*° la nonna & presentata a Meena come un aiutorpscese il fratellino,
oltre che per dare una mano nelle faccende dorhesti@ descrizione del personaggio
avviene tramite il monologo della madre, provocandaniziale distacco e mancanza di
fiducia da parte della protagonista, che prestoicsedera, avvolta dai gradevoli e
familiari odori dell'anziana e contagiata dall’esi@smo materno, la quale prosegue
trattando Meena come se fosse una bambina chiaangfeetere i nomi e facendola
sentire a sua agio e protetta: “See beti? Thats fanima! Your Nanima has come to
see you! Say Nanima! Say itP* L'intera giornata di benvenuto trascorre accoglen
visitatori giunti per omaggiare la rappresentanteirth generazione lontana a livello
spaziale e temporale. La protagonista cerca indinmgliere i racconti della storia
indiana, esposti in punjabi, quella lingua integiothe a Meena pare un segreto
peccaminoso e che i piu anziani condividono solteeeghiere. In strada, nei negozi,
negli autobus e nei parchi il tono della voce gaajuando gli asiatici usano la lingua
inglese per sgridare i bambini o per chiedere dzpo di qualcosa, per poi calare
improvvisamente ed esprimere, doverosamente inapynpualcosa di piu intimo,
personale e recondito agli occhi di Meena. Ci 0w, dunque, dinanzi a due lingue
utilizzate in diversi contesti e ad una connotagiamtima e affettiva della lingua del
paese di origine, specie per le generazioni adgitelle che hanno vissuto diversi anni
in India. Per le “seconde generazioni”, invece npare la percezione del diverso uso
delle lingue, quasi una diglossia, probabilmentepldivata per la visione esterna e

straniata che possono avere sugli atteggiameniiidnspesso accompagnata da un

249 |bidem pp. 58-59.
20 |bidem p. 198.
%1 bidem p. 200.
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senso di esclusione dai segreti del passato e dallezioni che si accompagnano
all’hindi, o al punjabi.

Come argomenta Ravecca, le lingue sono “molto gie an mezzo di
comunicazione, l'acquisizione linguistica duraniafanzia € un evento significativo
che contribuisce allo sviluppo del Sé cosi comeledelpacita cognitivé® e
I'assimilazione linguistica

supera le finalitd meramente strumentali e condutanplicazioni d’ordine simbolico
sia per migranti sia per la societa di destinazipee i primi la conservazione dei codici
culturali originari ha effetti sul mantenimento deloprio senso di autostima e di
coerenza identitaria; per la societa di destinaziarrichiesta d’abbandono della lingua
madre rappresenta invece il tentativo di preserVigientita nazionale ed uno strumento
attraverso il quale chiedere fedelta verso il nugcemtesto lasciando alle spalle il
passatg>?

La forza del processo d’assimilazione linguistice@tre molto piu vincolante
rispetto alle modalita di costruzione di un’ideltizione etnica originaria. Tali
modalitd possono essere reattive e dialetttéhger cui & facilmente ipotizzabile un
progressivo abbandono della lingua familiare. Valhmdescrive il passaggio
generazionale dalla padronanza della lingua d'eei@l suo progressivo abbandono in
tre fasi: i primi migranti apprendono ed usanoitguia di destinazione al meglio delle
loro possibilita, ma continuano a parlare la linguadre nellambito domestico; le
“seconde generazioni” mantengono l'uso della lingtiarigine a casa e nella
socializzazione coetnica mentre a scuola utilizzeom competenza la lingua del paese
di ricezione; a partire dalla “terza generazioree$éconda lingua € parlata anche a casa
mentre inizia a diminuire la conoscenza della laglei nonni e dei genitori fino a
scomparire progressivamefite

Piu articolato e lo schema che propone Vanvolsdiianalisi del mantenimento
della lingua madre tra gli italiani emigrati in B&. Laddove la “prima generazione”
conserva la lingua d’origine, anche se il contatta codici linguistici diversi apporta
delle interferenze, la “seconda generazione” vima situazione di diglossia tra la

lingua appresa a scuola e quella utilizzata a cisag si comunica con la lingua madre.

%2 Andrea RaveccatudiarenonostanteCapitale sociale e successo scolastico degliesitidli origine
immigrata nella scuola superiordlilano, Angeli, 2009, p. 107.

253 |bidem p. 108.

254 Cfr. Rubén G. Rumbaut, “Reaping what You Sew: Igmation, Youth, and Reactive Ethnicity”, in
Applied Developmental Sciena&l. 22, N. 2, 2008.

255 Cfr. Calvin Veltman, “The Future of the Spanismbaage in the United States”, ifispanic Policy
Development Project New York and Washington, DC, 1988,
http://www.eric.ed.gov/PDFS/ED295485.qdftima consultazione 22.01.2012).
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Con la “terza generazione” la lingua d’origine cama a perdersi e sia dentro che fuori
le mura domestiche si parla la lingua di destinaid.e difficolta si pongono in termini
di recupero della lingua dei nonni, di cui non s tna buona conoscenza ma che
rappresenta la tradizione. Infine, nella “quartaegazione” la lingua d’origine si perde
completamente e cessa di porsi come elementowtostiti un’identitd ancestral®.

| fenomeni di contatto linguistico hanno inoltrent® conseguenza primaria la
compresenza delle condizioni di bilinguismo e digi&>". Il concetto di diglossia &
parallelo e complementare alla nozione di bilingwos mentre il secondo termine puo
essere visto sia dal punto di vista psicolingusstiadesignando un soggetto che domina
o che affronta contemporaneamente due o piu cdufiguistici — sia da quello
sociolinguistico — riferendosi a piu codici commes nel repertorio di una comunita
linguistica, quello di diglossia € un concetto quesclusivamente sociolinguistico.
Nella sua accezione piu diffusa, il termine “digi@$ viene utilizzato in riferimento
allimpiego funzionalmente differenziato di diversadici linguistici o di diverse varieta
di un codice all'interno di una stessa comunitae€a differenziazione ¢ inoltre riferita
alla dimensione di variazione diastratica, cheimigte domini d’'uso di varieta “alte” e
varieta “basse”. Come osserva Rocchi,

all'interno di una comunita che padroneggia pituda modalita espressiva (che puo

essere costituita tanto da un codice linguistiasantp dalle diverse varieta di tale

codice), € verificabile la sovrapposizione dei f@eai di bilinguismo e di diglossia;

soprattutto nel caso di bilinguismo verticale, qh# relegare uno dei due codici

padroneggiati dalla comunita ad ambiti via via pgiretti e differenziati formalmente
secondo il grado di familiarita e formalita dellfuazione comunicativa?

Nel romanzo di Syal, Meena coglie percio la comgmea di due mondi
linguistici che collidono ma che, al contempo,@dono con una certa naturalezza. Il
padre la rimprovera di non conoscere il punjabn ha voluto studiarlo da piccola e ora
si sente tagliata fuori, come fara a capil@nim& Le storie dell’anziana non seguono
un filo logico, ma si sviluppano da una serie de@aoti che scaturiscono, per esempio,

da una pubblicita commerciale sulle uova trasmestglevisione, che da I'occasione di

2% Cfr. Serge Vanvolsem, “Lingua ed educazione stickasra la collettivita di origine italiana in
Belgio”, in Studi e migrazione, 9@.60), 2005, pp. 867-893.
257 Cfr. Uriel WeinreichLanguage in ContactNew York, Columbia University Press, 1953, p. 3.
%8 | orenzo Rocchi, “Reti sociali e scelte linguistctli emigrati italiani in ambiente anglofono”, $tudi
Linguistici e Filologici Online Vol. 6, Pisa, 2008, p. 219, www.humnet.unipilifidss (ultima
consultazione 22.01.2012).
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raccontare come i soldati britannici portarono wgto il pollame della famiglia,
giustificando il gesto con la necessita di sostindurante la marcia per visitare il
Rajah.

La nonna continua a narrare storie che non semhdahdutto reali. Meena,
talvolta, dubita delle traduzioni del padre, men#&enadre interrompe la suspense con
esclamazioni di stupore: perché a lei non é statmantato nulla di quegli episodi
terribili? Poco alla volta, la protagonista si imaesima nel mondo ddanima popolato
da abitanti di vecchi feudi familiari in una Terraerita come una divinita, in un
intrecciarsi di storie in cui gli eventi sovrannat, I'omicidio, il tradimento, le
scomparse e le premonizioni sembrano la norma. dvald libri di testo riportano la
storia, le parole della nonna svelano la magididdia, quel paese che sino ad allora
per Meena era stato un triangolo rosa sulla cartoa soldati vittoriani in posa in
fotografie sgranate, mentre gli indiani si intrawad appena sullo sfondo, con le loro
corporature esili.

La protagonista abbellisce la storia narrata datdana per i vicini, ideando
versioni favoleggianti ed esotiche delle storieiangé per stupirli o semplicemente

assecondare le loro curiose aspettative:

Oooh, is this your nan? .. In't she sweet! .. Ladkhat material, is it silk? ... Lovely
colour ain’t she .. She's seventy odd? Ooh, davdkla day over sixty, does she? ..
Them all her own teetf”?

La trascrizione delle parole riprende fedelmentedento dei residenti della
cittadina, contribuendo a coinvolgere maggiormeiitelettore e sottolineare le
specificita locali e il turbamento suscitato daletso. Rispetto ai complimenti rivolti
alla nonna, questi paiono piuttosto inusuali a Meerhe comincia cosi a dilettarsi a
ricreare il personaggio ddanimae inventare storie per i passanti curiosi, apfiesfdo
del fatto che l'anziana non parla l'inglese e nootr smentirla e, tantomeno,
rimproverarla per le menzogne:

I knew they were being friendly, but it was not sfraw a meeting of equals, | felt like

we were suddenly the entertainment, so | concludeiht as well put on a jolly good

show. ‘Oh, she does speak English,’ | piped upd ‘Brench, Russian and a bit of Latin.

But she’s really shy, an’ she’s got a bit of a sitm@at at the moment ... [...] ‘she’s

looking for gold.’ [...] ‘It's what she does back india. Precious mineral mining ...’
(Thank god I'd flicked through my oft neglect&tildren’s World Dictionarylast night

29 bidem p. 219.
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...) ‘But her biggest mine was destroyed by a volcksd month. She and my grandad
had to flee a sea of foaming lava. They managesht® most of the jewels though.
Lucky she knows to ride a motorbike ef§%’

Negli occhi degli ascoltatori, la protagonista ggor’incredulita, ma anche
qualcosa di terribile e difficilmente accettabiie:pena e la compassione. La fantasia di
Meena la spinge inoltre a raccontare ai compagrasdere “a Punjabi princess” e di
possedere “an elephant called Jason King”, olggrustificarsi con gli insegnanti di non
aver potuto finire i compiti per via di “an obscureligious festival involving fire
eating®*.

Sebbene Meena non conosca il punjabi, o perlomenosappia parlarlo, nel
romanzo assistiamo a una scena dai tratti ongicktndoNanimala raggiunge nel letto
— che condividono — la protagonista si lasciaarall in uno stato di dormiveglia quasi
immaginario, dai suoni delle ampie vocali e sosts& consonanti che si intrecciano
dando vita a ritmi, parole, alcune riconoscibilgi @ frasi e interi discorsi, in tutte le
storie di Nanima che avrebbe sempre voluto sentire, ma che esdachiedere di
condividere.Nanima narra tutta la storia della sua infanzia, intraodo episodi del
marito sedicenne alla storia del paese. L'indomaonm, vi sono segni dilanimg se non
una lieve depressione nel materasso e alcune tapg#ghe nel cuscino a dar veridicita
e consistenza all’apparente sogno. Conosciuta @ofbianimg Meena non sentira piu
'urgenza di uscire con Anita, come avveniva ngltéma parte del romanzo, né di
imitarla o mostrarsi perfino servile con I&lanimaacquista autorevolezza e appare
come una strega onnisciente agli occhi della portsta: “Nanima is a witch, |
reminded myself, She knows. She kno®#&”"mentre i bauli capienti che contengono
tutto cio che ha a che vedere con I'India: abithuen di foto, lettere di cugini quasi
sconosciuti, racchiudono magnificenze di terre dapt Ad essi viene riservato un
proprio spazio, lontano dal caos della casa, dagiadi che racchiudono invece i vestiti
di uso quotidiano, quasi si trattasse di piccoliusmdei o reperti da custodire
gelosamente.

Analogamente, se la prima parte AliGroup of Onedi Rachna Gilmore e
ambientata in un contesto scolastico non partiotdate sensibile alla presenza

280 |bidem p. 220.
%1 1bidem p. 28; un atteggiamento analogo & riscontralitdhe, ad esempio, nel romanzo autobiografico
di Jamila GavinPQut of India
%2 Ipidem p. 268.
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interculturale e ritrae una protagonista che sieseanadese piuttosto che indiana, la
svolta del romanzo viene preannunciata propridatallo della nonna paterna, verso la
meta della narrazione. L'inserimento della visittwgzionale a turbare la quiete iniziale
della vita domestica e scolastica canadese e anmovare la narrazione, portando ad
un’alternanza temporale e permettendo di scavargefiorita della protagonista.
Il romanzo €& narrato dal punto di vista della pgotsista, Tara, per gli episodi
ambientati nel contesto contemporaneo canadesal, pudto di vista della nonna per
quelli ambientati in un remoto passato indiano.

Riferita la notizia dell’attesa visita a una compagdi scuola, questa trova

divertente pensare che potrebbe essere una

really, really Indian? [...] With big jewelry and rosings and stuff. You know, like
that woman in the latestational Geographie Carrying pots of water on her he&d.

Tara puo odiare la nonna e comportarsi in modo dadarla via al piu presto,
ma non accetta osservazioni tanto stereotipatealtd®’compagna di scuola ha una

visione leggermente diversa, ma lungo la stessalin

but what if she is like those old Indian women ¢ s the grocery stores? They have
thin, tightly pulled-back gray hair, and they alwawear white, a widow’s color,
whether it's the baggy pants and tunic or saridotAof them walk with an arthritic
sway, like crippled crabs wagging sideways. Thegweheavy around the hips — heavy
accents, heavy hig8!

La protagonista non trova parole per difenderlaseédite semplicemente ferita.
Ella sola puo parlarne male. Anche sua madre, w&s$@bambina, ha un atteggiamento
simile: ella sola puo criticare gli atteggiamentie®stumi indiani.

L’arrivo della nonna narrato dal punto di vistaanfile diviene motivo di
raccomandazioni poco gradite per Tara e per ldls@dina. Si ricordino che in India

ci si attende che vengano rispettati gli anzianiiné nonna, anzi, uridaniji. Il ricorso

253 Gilmore,A Group of Oneit, p. 22.
%4 |bidem p. 25.
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alla forma vezzeggiativa dei sostantivi che designaarentele, indicati in lingua hindi,
e frequente nella prosa delle scritrici di origindiana. E inoltre significativo notare
come termini legati alla sfera strettamente famalinon trovino una traduzione verso
I'inglese, mantenendo intatta la carica affettiea |@ autrici. Altri termini che vengono
riportati nella lingua originale sono quelli chesdgano i capi di vestiario. Vi sono,
infine, come avviene ilarijan di Randhawa, altri termini che stentano a trovara
traduzione: quelli strettamente legati alla tragi® e agli stati d’animo derivanti, ad
esempio, dal timore di aver infranto un precettigi@so o un’'usanza radicata.

A livello linguistico, possiamo notare un frequemteorso alla trasposizione
grafica del linguaggio parlato, come ad esempio pessaggio: “Yeah, what d’you
expert us to do, Mom?%* L'uso della scrittura fonetica & riscontrabilenimdo evidente
anche inA New Lifedi Khan. In quest’ultimo romanzo, notiamo come gfime lezioni
nella nuova scuola canadese, la protagonista Khatipia difficolta a comprendere
I'inglese, che, nel testo scritto, viene trasposBattamente come percepito dalla
ragazzina: “Dis iz yonu clas room. | hope yoolbapde heef®® e ancora “l wan evree
wun toobee nis tooet™”.

Nel romanzo di Gilmore, la nonna non ¢é stata pitasaimn modo positivo dalla
madre, per cui si profila un’accesa ostilita nedistonfronti. Senza mai averla vista,
Tara e Nina decidono a priori di fare il possit@f@inché ella decida di ripartire quanto
prima alla volta dell'India. Nell'incontrarla, Tanaota un volto severo, ma nella sua
figura non riesce a scorgere la rivoluzionaria déacdalla madre. E molto pit minuta
di Tara e trema quando la abbraccia. Ha una vagei#& di accento indiano nel suo
inglese perfetto, di vecchio stampo. In casa, eas@pnicamente la protagonista, la
madre pare aver abbandonato lo spirito da donna@paa e, ogni qualvolta il padre
si offre di aiutarla, rifiuta cortesemente per peti@rgli di conversare tranquillamente
con sua madre. Tara osserva con un certo dispieaoe la madre sia per la prima
volta costretta a un atteggiamento servile: “Tlaglitronal womanly thing! Oh, vomit!

That's a first for Mum!%58

Quando la nonna domanda se le ragazze sanno suanar
cetra, la madre, apparentemente imbarazzata etgagli occhi della protagonista, si

giustifica:

255 |bidem p. 63.
2% |bidem p. 22.
%7 |bidem p. 23.
%8 |bidem p. 69.
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“I'm afraid there aren’t any competent sitar teasha Ottawa, to our knowledge,” says
Mom, with a hint of her British accent.

Yeah, right! Mom wouldn’t know a competent sitaayer if she fell over one.

Mom continues, “lt's a most difficult instrument,irlg. Your naniji is quite
accomplished. It's a shame you couldn’t bring itehélummiji.”®°

Tuttavia, la protagonista e conscia dell’'ostentagidi modi cortesi della madre
nei confronti della nonna e sa bene che ha sempnéachto della musica indiana che
“sounds like dying cat$*®. Gilmore ricorre all'ironia e ai termini colloquiager poter
esprimere liberamente alcune osservazioni piuttgsimgenti, attribuendole allo
sguardo di due ragazzine che osservano la cultaragenitori con gli occhi che
potrebbe avere I'Altro, lo straniero in veste csdoe divertita. Ai commenti talvolta
irriverenti della protagonista e della sorella madanno eco le storie reali e persino
tragiche della nonna, legate alle vicende del pa&es®arrate con un linguaggio piu
consono a una figura seria e autorevole ma con lggi@apper essere ben compresi
dalle bambine. Grazie ai racconti della nonnaldraghe del romanzo cominciano a
profilarsi scorci di storia indiana: i nonni eralegati al movimento per I'indipendenza
indiana e hanno rigettato tutto cid che era bri@mmnHanno seguito le orme del
Mahatma Gandhi, delle dimostrazioni non violenten® stati anche arrestati per
questo. Percio, avrebbero voluto che il figlio gss® qualcuno di piu indiano e che,
insieme alla moglie, si stabilisse in India. Questsserva Tara, sarebbe stato
paradossale, per una donna che si sente totallm@mdelese: “Yeah, that would go over
big. Mom doesn’t even believe in being a hyphen&adadian. Home’s home and it's
here®’?,

Alla nonna che, conscia del fatto che le nipoti panlano I'hindi, si chiede se
perlomeno lo capiscano, la madre e pronta a rifeattiee il non insegnarlo e stata una
scelta volta alla loro maggiore integrazione. Seabequesto discorso, Nina interviene
chiedendo alla nonna di poter imparare I'hindi. diluazione presentata da Gilmore e
dalle altre autrici prese in esame rispecchia d#taedi numerose famiglie migranti. Nel
romanzo, la svolta nel rapporto chianiji prende avvio quando Tara riceve il compito
di scrivere un tema su un fatto di vita familiaegdto a un momento storicamente

significativo della storia mondiale, non solo cagsal Il compito avvicina lentamente

29 |bidem p. 71.
2% |bidem p. 71.
21 bidem p. 39.
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Tara alla nonna, che funge da portavoce dellasstiai un punto di vista subalterno,
spesso taciuto dai libri proposti a scuola duréiapoca coloniale:

| don’'t know if we need yet another book about ltgependence struggle, but | think
this one is more personal history rather thanhalfacts. You know [...] All the little-
little things that don’t make the textbooks, thetsdo personal lifé"?

La nonna rivela che lintera famiglia aveva segugti ideali gandhiani e per
guesto il nonno aveva trascorso tre anni in prigiwome del resto anche suo padre:
“One little, two little, do | hear three little jairds??" Tara crede si tratti di una storia
di cui ci si debba vergognare almeno un po’, éesnpie la bocca di cibo per non ridere.
Naniji € davvero stupita che non sappiano, mentre ilgp&drassicura: “Yes, yes, of
course they do. I've told them about the Independemovement, and Papaji being
jailed. But maybe they don’t know all the specificsaybe®’*. Oltre alla mancanza
della lingua, Gilmore rimarca la frequente omissial insegnamenti storici. La nonna
prosegue con la storia, narrando appassionatardeateuse di disobbedienza civile e
di un cartello con la scritta “Quit India” a una mif@stazione. Quanto basta per farsi
arrestare. 1942: mentre in Europa gli inglesi catelvano per la democrazia e la
liberta, negavano gli stessi diritti all'India. E si si ribellava per gli arresti, stringevano
ancor di piu la morsa. Interviene la madre di Tajastificando che anche il film
Gandhiillustrava tali ingiustizie. Inoltre, anche i sugenitori ne hanno parlatdlaniji
prosegue narrando la storia di Gandhi, della syardi esile ma mai intimorita. Tara si

sente coinvolta, e riflette:

Is that what it was like? Mon and Dad have toldhiis, but it's always been remote;
history — | neveffelt it before. Native. That's how it was here, witle tNative Indians,
as well as black people. It still is, at tifigs

"2 |bidem p. 104.
273 |bidem p. 105.
2% |bidem p. 104.
2’3 |bidem p. 109.
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La storia che Tara conosce dai libri di scuola éllgucanadese, con cui ora pud
confrontare gli episodi di intolleranza che va seopo su quella indiana. Osserva la
madre e poNaniji, quella figura tanto forte che, dopo gli avvenimneiel 1942, aveva
preso parte in prima persona al movimento per ifieddenza. In fondo, pensa, le due
donne si assomigliano piu di quanto non riescaraddginareNaniji, nel notare la sua
espressione assorta, sorride. Tara non puo chabiaee spontaneamente.

La nonna narra della sua giovinezza spronata daleande delle nipoti. Tara si
mette in relazione con la protagonista della stom@a Naniji di un solo anno piu
giovane di lei e di due anni piu grande di NinandSad alloraNaniji aveva accettato i

fatti senza soffermarsi a riflettere sui valorildatadizione:

You see, until then, | just accepted it withoutllseéhinking — you know, the ... the
values. [...] How everything British was white andhi and our culture just rubbish. It
happens when you're constantly put down and itlshad into you. [...] Ypu know,
there were clubs Indians couldn’t join, and | whdcado with color, nothing else. Even
if you were educated in England, lived like thealkeéd like them, you still couldn'’t
join, because you weren't white. Black, they called All Indians were simply black.
They were so arrogant, the British, they never éut#t us, buthroughus, like we were
worthless. Even in the school | went to — it was fiest English one, for Indians. The
whites had their own, of cour$g.

Per raccontare la storia dal punto di vista degtlwesi, dunque, l'autrice si
avvale dello stratagemma di far parlare la nonrika geopria giovinezza, dando cosi
adito a un confronto intergenerazionale facilmememprensibile alla giovane
protagonista, che puo identificarsi con una ragazziella sua stessa eta. Lo stesso
narratario, a sua volta, puo rapportare la progsjzerienza a quella Nianiji, presentata
sotto forma di narrazione di secondo grado condtzttgpunto di vista della nonna.

La scuola diNaniji non riportava dunque che la storia dei vincitargntre la
narrazione della storia dalla prospettiva dei viomtosegue. Nel romanzo, TardNaniji
cucinano: Tara taglia la cipolla ed e tanto preaHadstoria da tritarla in pezzetti
piccolissimi. Lo stesso atto di aiutare in cucioame abbiamo anticipato, rappresenta
nel romanzo una spinta atjencye una presa di coscienza della protagonista —a&ino
allora restia ad aiutare nelle faccende domestichgrotagonista scambia uno sguardo
d’intesa con la nonna, che sorride: tra le due #iabilito uno stretto legame. L’intesa

2% |bidem pp. 121-22.
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scaturisce dalla conoscenza dell'altro e dalla mosidne dei pensieri. La nonna
racconta della sua festa per il quattordicesimopteanno, durante la quale era entrato
in casa un ufficiale, cercando Arjun, il fratellelid nonna, mostrando di disprezzare
tutto cio che facevano gli indiani e accusandolcelare misfatti con una festa: “You
natives, you think you can create all kinds of tistand then hide behind a paft}’
Fini anche con il distruggere la torta con un hastda quel giorno in avanti, gli
inglesi non avrebbero piu avuto alcuna autorita ateosuNaniji, che abbandono la
scuola inglese e comincio a parlare solo hindi sacdara trascrive la storia. Il suo
cuore batte forte quando l'ufficiale colpisce latéqocon il bastone. Non sa come si
trascrivano alcune parole appena apprese dallaazraa prosegue. Nella sua mente le
parole “Quit India, quit India” riecheggiano e urta Mentre scrive, le lacrime le
scorrono sul viso, e pensa alla sua famiglia, @ttaria, alla storia familiare all'interno
della Storia: “Holy shit. My family. My history. Mgamily history®,

Se la scuola canadese continua a trasmettererla sféiciale, spetta a coloro
che hanno vissuto il passato tramandare la memaopeotagonisti da un punto di vista
alternativo. | ragazzi, come testimonia Tara, hanosi I'opportunita di interrogarsi
sulla propria appartenenza, problematizzandolaqstd che limitarsi a conformarsi ai

compagni o al contrario rigettare I'una o l'alttatara che conoscono:

I'm not one of the true natives, the First Natioasd not one of the whites who
marauded the globe colonizing, who tell the histoirfCanada from when they arrived.
I'm too dark for the Samanthas and the rednecksnbtidark enough for Tolly, or
Indi?zr;genough for Naniji, too Canadian, too westélmwaystoo somethingNever just
right*”.

Per la protagonista e difficile portare a gallaliguegecchia storia, nel modo in
cui Naniji I'ha raccontata. A scuola tutto pare uguale a grima in lei qualcosa e
cambiato: ha acquisito coscienza di una storiarslve osserva i compagni con sguardo
ancor piu critico. Nota come Fatima e Ifran stigempre assieme e parlino solo con gl
altri ragazzini somali. Come i vietnamiti, che starsempre tra di loro. Se leggesse la

storia diNaniji, verrebbe vista come una di “loro”, non una dii"n&ino ad allora,

2" |bidem p. 129.
2’8 |bidem p. 137.
2" |bidem p. 138.
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afferma la protagonista, non aveva dato importaamzguesti elementi: “I've never
bothered with the white-non-white thing befores ibtally nuts*®°.

Il senso di appartenenza delle adolescenti promérda famiglie asiatiche viene
analizzato anche da Handa, che riporta nel suasaggestratto di una conversazione

con Nina, una ragazza canadese di origine indiana:

- Amita: Did you feel kind of embarassed if you weseen talking to another Indian at
school?

- Nina: Actually yeah, 'cause | didn't want peoptethink that he’s my only friend.
You know what | mean, 'cause he’'s brown he’s myydiniend. Or because she’s

brown, she’s my only friend, and because we're lorome should stick together. |

didn’t want that impression to come®®%.

La scoperta della storia da un punto di vista a#ivo porta dunque alla presa
di coscienza dell’alterita e permette ai ragazzacjuisire maggiori elementi per una
definizione identitaria problematizzata. Nel romariz Gilmore, il passato della nonna
si intreccia al presente della protagonista e lglteura della storia di Tara segue un
lungo silenzio. Qualcuno osserva che quei fatti hai legge mai nei libri di storia.
Qualcun altro si pone sulla difensiva, riconoscemna@i propri nonni e sentendosi in

dovere di giustificare le loro azioni:

Ben says, “Well, it's awful and everything, butias a long time ago, so what'’s the ...
“His voice fades, and he shrugs slighilyhat's the big deal?

Then Pete says, slowly, “Hey, don’t get me wron@mything, Tara, but, you know, the
time you're talking about, well, my grandfather wad-rance, fighting in the trenches,
and my grandmother, she was in London, and the bomdre falling and ... | don’t
know. What happened to your grandmother really sddkg, but, but my family wasn’t
really part of it, and ... and it was an awful tiner Britain, too ... “ He’s turning
redder and redder, and his eyes are troubled, sie&.

L’insegnante Tolly & davvero entusiasta per il shpeesempio di analisi della
storia da un punto di vista alternativo e per kcdssione cui sta dando adito, e dichiara:
“l guess we plain old regular Canadians need towkim@ history of other places to get a

real and bilance view®®,

280 |hidem p. 143.

%1 Handaop. cit, p. 42.

82 Gilmore,A Group of Onecit., p. 151.
283 Ipidem p. 152.
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L’affermazione suona colma di pregiudizi, che Tewglie con rammarico:

Plain old regular.

As in white™®*

L'impatto emotivo di certi contenuti € anche veatol attraverso una sintassi
frantumata e ridotta, contraddistinta da periodiptoposizionali. La brevita e la
velocita del ritmo veicolano l'intensita dei senéimi e I'urgenza di esprimerli. In
particolare, la sintassi diviene essenziale n@rtgre i pensieri di Tara: 'uso di periodi
brevi, taglienti, senza subordinate e con l'ussghiziature conferiscono alle riflessioni
della protagonista upathose un’intensita che danno occasione al lettorefiesmarsi
sul messaggio che l'autrice intende trasmetteria piotagonista, inoltre, e affidato il
compito di rimarcare le affermazioni che rivelanei dpregiudizi, portandoli
all'attenzione del lettore e suggerendo adeguafmsite per farvi fronte: “Mr Toller, |
ama regular Canadian [...] | know what you mean, gitt, imaybe you need to explain
your idea of a regular Canadidfi®. Verso le ultime pagine del romanzo, Tara rifeisc
con orgoglio alla famiglia come si e fatta valerer gentirsi inclusa nel paese di
destinazione. La madre ne e fiersvéll done Tara [...] Well donejndeed” Anche la

nonna sorride, ma e visibilmente ferita:

I'm perfectly aware of how the West considers etlegng Indian to be primitive, but |

thoughtyou at least would teach the girls in a more balaneay. [...] What do they

know anout India? Do they know anything about thie the spirituality? Mahatma
Gandhi? No, they hardly even know about the Inddpeoe struggle. | can’t imagine
what your papaji would think. [...] You don’t evenegk Hindi; you've never brought
the girls to India. How can the girls know anythimigout their heritage? All they know
is Canadian, Canadian, Canadfan

“Is one really black enough? And who is black erouagnyway?®’ —
chiederebbe a questo punto Isaac Julien. Tara destare agendo in modo altrettanto
rivoluzionario di coloro che in India manifestavaoon i cartelli “Quit India”, spiega

alla nonna mentre trema: “I'm fighting for my plagethe world, trying to get rid of

2% |bidem

2% |pidem

2% |bidem p. 163.

%7 |saac Julien e Colin Mac Caliary of a Young Soul Rebalondon, British Film Institute, 1991, p.
129, in lain Chamber&jigrancy, Culture, IdentityLondon/New York, Routledge, 1994, p. 71.
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that old colonial crap, and it's just as revolutioyi?®%. Naniji la abbraccia, mentre Tara
piange di rabbia. Le ultime righe del romanzo teshiano dunque una stabile
definizione indentitaria della protagonista, cheugcita a trovare una mediazione tra la
tradizione della nonna e il suo presente. Condhid di proporre un finale all'insegna
della positivita dell'ibridita culturale, Gimore tp per chiudere la storia con la
protagonista che si distanzia dalla nonna accoorealib squillo del telefono e
ritagliandosi uno spazio tutto per sé.

Looking for Bapui Anjali Banerjee ricorda sin dal titolo Bapunibnno di Anu,
il protagonista di otto anni. Nelle pagine di apext I'anziano personaggio trascorre
con il nipotino intere giornate all’aperto, svelagt i segreti della natura. | genitori,
agli occhi di Anu, sono troppo impegnati con ilda e con le regole da fissare per
rappresentare un punto di riferimento, mentre Baadolatrato per la sua saggezza: “I
like talking to Bapu. He holds all the knowledge tbe universe in his enormous,
ancient brain®® Il punto di vista & ancora una volta quello dihambino che pone
delle domande ai suoi modelli di adulti, ricevendaambio insegnamenti piu 0 meno
richiesti e piu 0 meno utili per la vita.

Verso la meta del romanzo, come avviene in quéts te altre storie analizzate,
nella casa del protagonista giunge un ospite ddill. Stavolta perd non assistiamo a
una svolta nel modo di vedere di un giovane protega occidentale o occidentalizzato
che va scoprendo la tradizione indiana con I'aditon anziano inizialmente osteggiato,
poiché Anu ha gia avuto la propria guida versodaoscenza, Bapu, presentato sin
dall'incipit del romanzo. La zia Biku giunge con auvaligia immensa e si lascia
convincere a fare una passeggiata per i boschhanaegue le orme del nonno, non sa
offrire gli stessi insegnamenti e non sa ascoltatenori della natura: “Auntie says in
her normal voice. [...] Doesn’t she know about birds?] Bapu knew — knows —
everything”?® Il nonno & qui presentato come un indiscusso tmndella
conoscenza, un uomo saggio da seguire. Dopo leeta, il protagonista immagina di
trovarsi in India, con la folla che gli fa largorgasciarlo procedere verso I'anziano. E
tanto vicino da poterlo quasi toccare. A nutrirgidordo vi € un album fotografico
familiare — elemento ricorrente nella narrativa ticulturale per ragazzi — da sfogliare

nei momenti di intimita e riflessione.

288 Gilmore,A Group of Onecit., p. 167.
89 Banerjee).ooking for Bapucit., p. 4.
2 |bidem p. 76.
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Il finale offre una lieta riconciliazione con laal&: Anu sta maturando,
comprende gli insegnamenti che gli offriva il noneorealizza di averlo perso
fisicamente. Allo stesso tempo, pero, si rendea@aintnon poter rinunciare al legame

con il passato:

| touch my cheeks, feeling Bapu there, in the meshing beneath my skin. My throat
goes tight, and | take the picture, run to the tmatim mirror. Could it be true? Could it
really be? My eyebrows, my nose, my chin. My eyed Bapu’'s dimple. My Bapu’s
familiar smilé",

Anu ha consapevolezza di portare in sé qualcosaatalo scomparso, dei suoi
insegnamenti. Piu concretamente, la fotografiandeino — indispensabile per stabilire
una connessione tra un lontano passato e un peesshe lo riprenda senza
cristallizzarlo — testimonia quanto il protagonig assomigli. | tratti del volto, il
colore della pelle, I'espressione e il sorriso sghcstessi. Anu portera sempre con sé
qualcosa di cio che ha ereditato, senza dover ciatena quanto piu gli appartiene: gli
amici e internet, che, come Banerjee fa ironicameithiarare al protagonista, servono
sempre.

Proseguendo con I'analisi di un altro romanzo @an&jeeRani and the Fashion
Divas troviamo un rapporto del tutto diverso tra lavgine protagonista e la nonna,
verso la quale Rani ostenta una certa diffidenzaaile, mostrandosi imbarazzata a
passeggiare in sua compagnia. Come in tutti i r@amaresi in esame, la protagonista
non rimane ostile, e anzi comincia ad allacciareapporto di complicita con I'anziana
guando le giunge un misterioso messaggio sul eeluthe allude al suo essere fuori
luogo tra i compagni di scuola. Il messaggio mies&r che Rani riceve non €& che un
pretesto per tornare a intrecciare la storia des@® indiano con quella dell’occidente
contemporaneo: per stringere un rapporto confidgémzion la nipotina, anche Rani
and the Fashion Divasa nonna inizia a narrare i suoi episodi adolesedinalla
protagonista, mostrando come la sua vita passatxotsa in un luogo molto lontano,
non fosse in realta tanto dissimile da quella diiRlhmessaggio giunto alla nonna non
giunse, pero, tramite un cellulare, poiché vi eraftd modi di comunicare le cose,
allora. Si trovava sulle montagne Himalaya, la beere accarezzava il volto e il

messaggio era scalfito nella roccia. In bengalese,tradotto suonava cosi: “Reveal

21 bidem p. 162.
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your heart in words®?>. Nessuno a casa le credette e I'indomani il megsagra

scomparso. La nonna scriveva storie. Era diventasascrittice. Rani le afferra la mano
e finalmente riesce a immaginarla nel pieno dalla giovinezza, una donna con una
forte personalita, non I'eccentrica anziana cheuestg scarpe da ginnastica viola da

abbinare asari:

| imagined her growing up, becoming a famous authdndia, signing her books in

bookstores, reading aloud to audiences. She wdenger the gnarled, eccentric old
woman I'd seen on the surface. | suddenly felt shémthe way | had treated her in the
mall. She’d embarrassed me, when | should’ve beandpof hef™,

Imbarazzata per aver provato vergogna a mostriacgeindro commerciale con la
nonna, Rani le confida di essere alla ricerca a@licizia, di compagne di scuola che le
corrano incontro gridando “omigod, Rani!” come smta vedessero da un anno. Se é
questo cio che desidera, non deve temere il messagg cogliere la sfida, come
effettivamente fara nella seconda parte del romaimxitando a casa le compagne che
la escludono per conoscerle meglio, trovando pardomune e appianando divergenze,
sempre nell’'ottica di una letteratura multiculteradottiimente didattica ma mai pedante
e, come risulta evidente anche dal riferimento adlana scrittrice, semi-autobiografica.

In Invisible Livesdi Banerjee, invece, la nonna non ricopre un rudio
veicolatrice della tradizione, che e gia ben ndia @rotagonista. Nel corso del viaggio
in India, durante il quale Lakhsmi riceve la pra@odi matrimonio di Ravi, la saggia
nonna paterna verra interpellata, ma decidera di egprimersi per non influenzare
troppo la nipote, che e conscia dellimportanzapdeservare le radici indiane pur

vivendo in un contesto occidentale:

This land of my birth, of Ravi's birth. When | lookto his eyes, hear his voice, | know
that he is my country, my culture. If | am to siayAmerica and yet stay Indian, is he
not the right person for m&?

292 BanerjeeRani and the Fashion Divasit., p. 43.
293 |bidem p. 46.
2% Banerjee]nvisible Livescit., p. 212.
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Come vedremo piu ampiamente nella trilogia di Sudyalamila Gavin, nel
romanzo di Banerjee la fotografia rappresenta uazmeper preservare il passato e
fissare i ricordi, ma anche per conoscersi: la ggohista custodisce fotografie
del’amato padre in bianco e nero, ne rispettardaizione, ne ammira il carisma e
rimpiange l'affetto che mostrava alla famiglia. leemail che Lakhsmi e Ravi si
scambiano vengono distinte dal testo per mezzocdedttere corsivo, con tanto di
cancellature e ripensamenti, spiccando graficameisigetto alla trama narrata e
svelando i timori e le perplessita della protag@pisquasi si trattasse di una
trasposizione in forma di diario. Il rapporto c@nttadizione appare, dunque, positivo,
quasi idillico. Cucinare e crescere cinque figliuéo cio che la protagonista potrebbe
desiderare. Tuttavia, resta spazio per riflessipoinderazioni e ripensamenti nelle
esitazioni e cancellature delle e-mail da invidmatti di realismo magico emergono nel
romanzo, lasciando che le storie del passato famiBi riavvolgano e intreccino come i
sari, che rappresentano il sogno, il potere dellimmagione e la magia, cambiando
colore a seconda dei vari riflessi della luce erdando la storia del maestrogdiri che
pensando alla perfezione del corpo di una donnaglio e invento le forme dei tessuti
volti a valorizzarla. Anche le stoffe del negozio sairi che la protagonista gestisce
assieme alla madre traspirano di storie del passatel futuro: “The fabric breathes
stories of the past and futufé®

Tra i romanzi di Jamila Gavin, facciamo brevementerimento in questa
sezione alle rappresentazioni degli anziani estraltee famiglia — poiché i romanzi si
sviluppano prevalentemente lontano dalla famiglaigine — nella trilogia di Surya e
in The Singing BowlsSimilmente a quanto avviene Midnight's Children, nella
trilogia di Surya la vita familiare € intrecciatsgbbene in misura minore, alla storia
dell'India a tal punto da includere in un unico ggnafo la nascita della sorellina e
l'indipendenza indiana, cogliendo I'occasione peare il Primo Ministro Nehru: “At
the stroke of midnight when the world sleeps, Indith awake to life and freedori®.
Nel romanzo d’apertura della trilogiad, Wheel of Surya due bambini protagonisti non
percepiscono nulla del nuovo giorno, trovandosglioppa a un bufalo, in fuga verso
I'Inghilterra, mentre per la protagonista@ut of Indiae per suo fratello si ripropone un
mancato appuntamento con la storia per via di sitcidini familiari che li tengono

lontani dai grandi accadimenti.

2% |bidem p. 262.
2% Gavin,Out of India: an Anglo-Indian Childhoodit., p. 78.
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TheSinging Bowlssi apre direttamente con una conversazione fnathgonista
e il nonno. Tra i due vi € una grande complicitaia, dalle prime battute, emergono
interrogativi sulla storia del declino dell'Impeboitannico e di quanto contestualmente
awvviene in India, per poi rivelare al lettore chpaddre di Ronnie, il protagonista, € stato
adottato in India, portato in Inghilterra e batioz come Adam. Come suo padre,
Ronnie ha ricevuto un’educazione del tutto britaaniAd entrambi di indiano resta la
pelle olivastra, i capelli neri lisci, gli occhiwgt e qualcosa di cui € meglio non parlare
con il nonno. Soprattutto dopo la misteriosa scasgalel padre. Eppur&randpa
'aveva educato, ripete sovente, come se fosse twlla sua stessa carne e sangue.
Ronnie, sebbene conscio di non poter conoscerei tsgigreti legati a quella storia,
comunica il desiderio di saperne di piu su suo @adirconoscere I'India: “No one tells
me anything. | don’t even know anything about Indi@ I'm half Indian!®®” Ora non
puo esitare a chiedere: il nonno & debole, morenpeeserva una conoscenza che non
pud andare perduta, poiché contiene tasselli méinala definizione identitaria del
protagonista, ansioso di sentire il racconto prcha il nonno scompaia per sempre.
Ronnie sollecita I'anziano a terminare il raccodt passato imperiale indiano prima
che sia troppo tardi. In questo punto del romanaderimento aMidnight's Children
di Rushdie appare esplicito: in entrambi i romanmianaloga urgenza di narrare storie
e continuare a tramandare la conoscenza con ctesegridita, prima che sopravvenga
la morte e si disfino tanto il corpo quanto i misi le scoperte che custodisce. Per
assecondare le richieste del nipotino, il moribolaovita a recuperare un'imponente
scatola, da lungo custodita sull’armadio vittoriarf@ontiene le risposte a molte
domande e non c'é tempo da perdere nella ricefizal It, find it, quickly!”?°® Aperta
la scatola porta-memorie, Ronnie ne estrae diVetssre e un ritaglio di Gazzetta del
Nord India, datato 1927. Lo stratagemma dell'insento dello scambio epistolare tra
Mr Saville e Isabella Mayne permette a Gavin draua&r la storia coloniale indiana dal
punto di vista di un uomo occidentale che 'hawmasll contenuto delle lettere rimanda
a piu riprese allo sguardo distorto delluomo oecihle su quello orientale e allo
stereotipo di un paese esotico quando non selvaggda educare. In una delle lettere,
ad esempio, Mr Saville, che allora era un giovaaeciatore e missionario, fa

osservazioni sull’apparenza selvaggia di una gievaadre indiana:

297 Gavin, The Singing Bow|<it., p. 11.
2%8|pidem p. 21.
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She looked no more than a child herself and wheyught her eye, it was like meeting
the gaze of a frightened animal and she turnedkiyyiccooped up her baby and
disappeared®.

Il passaggio evoca episodi e sguardi distorti ns@dili, ad esempio, iThe
Jungle Booksdi Rudyard Kipling®™ oppure nel filmL’enfant sauvagedi Francois
Truffaut®®™. Il mito deiferal children inoltre, incarna sempre un “deludente adattamento

1302

alla vita civile™ “ e, nel mondo occidentale,

la speranza di un impossibile e totale ritorno alléura, a una selvatichezza libera e
incontrollata, ed anche per questo, mano a mandechestre citta si addentrano, o
sprofondano, nel mondo postmoderno e postindustriglesto € un mito che continua a
parlare alle nostre coscierize

In The Singing Bowlsil paese difficiimente domabile e controllabilagdi
occidentali, I'Ilndia del nonno, viene descritto @ran “giant puzzleé®® di genere
femminile, come spesso avviene per i paesi colatizZzone moment you are
marvelling at the gentleness, beauty and compasdibar people, and the next you are
suddenly faced with deatf®. Gavin continua a far oscillare la narrazione té&@po
storico dell'India conosciuta da Mr Saville in gentu e la realta contemporanea del
nipote.

Nel romanzo, il nonno e Ronnie sono ritratti comee dpersonaggi
complementari e strettamente legati I'uno all’'glttome ilsenexe il puer. L’'anziano,
descritto in punto di morte, € caratterizzato da pacatezza di modi e da un’estrema
lentezza dei movimenti. Al ragazzo e difficile, prammaginarlo come un uomo vitale,
energico e combattivo. Ronnie ha invece sedici,ammthe se spesso pare ancora un
bambino ed & piu alto del nuovo compagno della maddike. Crescendo, il

protagonista ha imparato ad ammirare la saggeZzaodeo: “it was his grandfather’s

299 |bidem p. 27.
390 Rudyard Kipling,The Jungle Book$enguin Books, London, 1994 [12 ed. 1894-95].
301 Francois Truffautl’enfant sauvagéFRA, 1969).
%92 Matteo Baraldi,| bambini perduti. Il mito del ragazzo selvaggio Hipling a Malouf Bologna,
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quiet wisdmon he learned to admire. He became d@hesyick against which everything
was measured® L'alternanza dei tempi storici e dei luoghi di laientazione
rappresenta uno stratagemma per tenere destanfmite e incoraggiare il lettore a
proseguire con maggiore voracita, immaginando dguge della trama e colmando gli
interstizi lasciati vuoti dal passato e dalle Iedtelra le lettere racchiuse in un passato
ancora tutto da scoprire, ve ne € anche una rialibastesso Ronnie che, quando suo
padre scriveva, aveva sei anni, ma l'etalThe Singing Bowlsion ha importanza,
purché si comprenda il contenuto del messaggialo‘inot write to you as a child
though at this moment you are only six years oldrite to you a son ageless being.
Age has no meaning. Only understanding: that ishall counts®’. L’eta del bambino
non € un elemento fondamentale, poiché il panorardeno si presenta ricco di
bambini che divengono subito adulti per soprav\evalla poverta e destreggiarsi tra
numerose insidie, o di bambini cresciuti che cantino a credere alla magia e a
praticarla sapientemente, o ancora di orfani san?ata ben definita al servizio di
santoni o imbroglioni. Il presente e il passatoBiecciano cosi nei romanzi per mezzo
delle narrazioni degli anziani, ma anche tramite sgiambi epistolari e le nuove

tecnologie, che irrompono nella narrativa per rageantemporanea.

3% |bidem p. 40.
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3.2. Guardarsi, essere guardati e guardare I'Altrola percezione della
diversita

To enter the world of another, we
ourselves must become ‘Other’ than we
are. We are always faced with the
‘Other’. We cannot escape otherrnéss

Come afferma Roderick McGillis, per capire l'alt® necessario saperci
immedesimare, divenendo noi stessi l'altro. Perstpyela definizione identitaria dei
protagonisti dei romanzi non puo prescindere dati’del guardare, osservare e cercare
di carpire gli atteggiamenti e le percezioni altrud sguardo proprio e quello altrui
offrono ai ragazzi spunti di riflessioni e interatiyi su se stessi, sull'alterita e sulle
differenze culturali, linguistiche e religiose, reltche sul razzismo, sul pregiudizio e
sull’atto di tracciare dei confini. Come osservaciau Quaquarelli, “i confini ci
permettono di riconoscere I'Altro (come diverso),farci riconoscere dall’Altro, di
riconoscerci nell'individuazione dell’Altro e di énntificarci nel Medesimd®®. La
costruzione dell'identitd comunitaria e individuadeal centro delle recenti riflessioni
che vengono denominaBorder Studiesoltre che dell’antropologia e sociolodia Nel
presente lavoro, si fa riferimento allo sguardalla percezione dell’alterita in stretto
riferimento alla letteratura per l'infanzia.

Nella letteratura per ragazzi, l'identita si defce dunque in base alla
percezione di se stessi e allo sguardo dell’ Alpaest’'ultimo, talvolta distorto, talaltra
esotizzante, influenza e modella la stessa pencezee ha di sé I'adolescente. Al
guardarsi e all'essere guardati si affianca spgstesiderio di farsi guardare con occhi
diversi — quando si vuole combattere uno stereadipm pregiudizio — oppure, quasi
paradossalmente, proprio in virtu della visioneodefata dell’Altro — quando si

vogliono alimentare le fantasticherie esoticheasyitovenienza della famiglia, come

%98 Roderick McGillis, “Self, Other, and Other Selfe@gnising the Other in Children’s Literature”, in
The Lion and the Unicor@1, 1997, p. 223.
%9 Lucia Quaquarelli (a cura di), “Introduzione”, iml., Certi confini. Sulla letteratura italiana
dell'immigrazione Milano, Morellini, 2010, p. 8.
%10 5j vedano, a questo rigurardo, ad esempio i sdighnthony Paul CoherThe Symbolic Construction
of Community Chichester, Ellis Horwood, 1985jgnifying Identities: Anthropological Perspectivas
Boundaries and Contrested Valyeondon, Routledge, 2000; ®/mbolising Boundaries: Identity and
Diversity in British CulturesManchester, Manchester University Press, 1986.
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vedremo ad esempio iAnita and Medi Syal eOut of Indiadi Gavin. Infine, per i
bambini e gli adolescenti & particolarmente rildgaguardare l'altro, confrontarsi e
osservare i compagni piu popolari o al contrario pidicolizzati della scuola e
osservando gli atteggiamenti degli adulti, che mbrrado vengono descritti come
individui ottusi, razzisti e incapaci di vederereltl confine del loro giardino solo
apparentemente ben curato. Il gioco di sguardi mad fare a meno di rimarcare o
attenuare le differenze con i compagni che i ragazp, piu spesso, le ragazze —
colgono. Talvolta, come avremo modo di vedere, padere nello stereotipo e nel
pregiudizio da sradicare, talaltra pud arrivareomdntare episodi di bullismo e di
razzismo. La narrativa sul razzismo, che va adaftire quella multiculturale, coglie
questi elementi, rientrando in un filone a sé, wait da scelte educative, politiche ed
editoriali.

| romanzi analizzati, come anticipato nel capitoltroduttivo, rientrano nella
narrativa multiculturale britannica o canadese.u&sjo riguardo occorre precisare che,
in ambito britannico, il dibattito sul'educaziorseolastica dell’'ultimo ventennio ha a
piu riprese affrontato la questione dell’educaziamdticulturale e di quella invece piu
specificamente antirazzista, sviluppatasi in paldie negli anni novanta, e nota come
ARE, anti-racist educationStoricamente, se negli anni sessanta e settqravalso un
modello monoculturale, negli anni ottanta € sulaatrii modello multiculturale,
formalizzato con Education Reform Adf1988) nel Regno Unito. La letteratura che
prendiamo in esame viene pubblicata tra il 1988 2009, periodo durante il quale
'educazione multiculturale €& stata spesso affiencall’educazione antirazzista.
Sebbene alcuni critici sostengano che le due dédimi siano in sostanza equivaléhti
altri, tra cui Richard Hatcher, ritengono che \ars differenze sostanziali tra le due.
Entrambe sono a favore della diversita culturaigpn@grammi scolastici. La principale
critica mossa dai teorici antirazzisti a quelli tralturalisti € che la cultura, all'interno
dell’approccio multiculturale, rivestirebbe solo utaken-for-granted commonsense
meaning, impoverished both theoretically and im&epf concrete lived experiené&

In questa prospettiva, I'educazione multiculturgeorerebbe “the influence of social

311 Cfr. Bhikhu ParekhThe Future of Multi-Ethnic Britain. Report of theo@mission on the Future of
Multi-Etnhic Britain, London, Profile, 2000; Bhikhu ParekRethinking Multiculturalism: Cultural
Diversity and Political TheoryBasingstoke/New York, Palgrave Macmillan, 2006.
312 Richard Hatcher, “Race and Education: Two Perspesfor Change”, in Berry Troyna (edBacial
Inequality in EducationLondon, Tavistock, 1987, p. 188.
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class on attitudes beliefs and behavidtire ritrarrebbe il razzismo come “little more
than a form of intolerance which stems from an vmial's irrationality and
ignorance®.

Il dibattito tra i sostenitori di un’educazione mallturale e i fautori di
un’educazione piu specificamente antirazzista vieffintato tanto nel Regno Unito
quanto in Canada, dove l'educazione multiculturalestrettamente connessa alle
politiche di federalismo che promuovono la conseiwge etnoculturafé® ed &
caratterizzata da programmi scolastici volti a proel cambiamenti attitudinali negli
studenti e negli insegnanti con la finalita di fex® la valorizzazione del patrimonio
culturale altrui e aumentare I'armonia tra i divepsippi>*°

Per i sostenitori dell'educazione antirazzista,roagpammi multiculturali non
prenderebbero in dovuta considerazione il temaiadglismo e della discriminazione. Di
conseguenza, tali programmi supporterebbero im@ireente I'assimilazione a una
cultura mainstreame contribuirebbero a rafforzare lo stereotipo anirattando le
culture come statich¥. Come osserva May, “multicultural education haiedh to
ameliorate, let alone contest, the wider patterrs racial discrimination and
disadvantage faced by minority studeft&” Inoltre, “racism is not an individual
problem” — aggiunge Barb Thomas — “it is lodgedasgly in the policies, structures,
practices and beliefs of everyday Iit&”

Per contro, gli educatori antirazzisti vengono aetiudai multiculturalisti di
adottare una prospettiva troppo negativa e bipptamecentrandosi sul colore della pelle
e ritraendo tutti i bianchi come razzisti e tuttheri come vittime, senza analizzare
neppure le loro interaziofif. L’educazione antirazzista & quindi spesso giudicame

“too political, confrontational, accusatory andlginducing™?.

212 Berry Troyna e Bruce CarringtoBducation, Racism, and Refgrirondon, Routledge, 1990, p. 2.
Ibidem

315 Cfr. John W. Kehoe, “Multicultural education vaitiaracist education: The debate and the research i

Canada”, inSocial Education, 581994, pp. 354-358; Charles S. Ungerleidrategic Evaluation of

Multiculturalism Programs: Final ReporOttawa/Ontario, Department of Canadian Heritag®619

316 Cfr. Jonathan C. Young, “Education in multiculiusaciety: What sort of education? What sort of

society?”, in J., R. Mallea & J. Young (ed<Qultural Diversity and Canadian Education: Issuasda

Innovations Ottawa/Ontario, Carleton University Press, p2-4130.

%17 George J. S. DeAnti-racism Education: Theory and Practid¢alifax, Nova Scotia, Fernwood, 1996;

Enid Lee, “Anti-racist education: Panacea or pale?”, in Orbit, 25, 1994, pp. 22-25.

%18 Stephen May, “Introduction: Towards Critical Maettituralism”, in Id. (ed.),Multiculturalism:

Rethinking Multicultural and Antiracist Educatiohondon, Routledge, 2005, p. 2.

%19 Barb Thomas, "Principles of Anti-racist Educatipiif Currents Literary and Arts Magazinevol. 2,

N.3, Christopher Newport University, 1984, p. 24.

320 Cfr. Jacob W. Friesen, “Multicultural Education i@anada: From Vision to Treadmill”, in

Multiculturalism/Multiculturalisme, 1@l), pp. 5-11; Kenneth A. McLeod, “Multiculturalisrand
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Tuttavia, per alcuni studiosi la prospettiva mulliorale e quella anti-razzista
non si escludono a vicenda, anzi mostrano traititérdipendenza o complementarieta
che rendono auspicabile adottare entrambe. In arshitadese, ad esempio, Fleras and
Elliot sostengono che I'educazione anti-razzistsittated squarely within the category
of multicultural educatior’??. In questa chiave di lettura, I'educazione antista
sarebbe un affinamento dell’educazione di matriselusivamente multiculturale e
permetterebbe un’attenzione piu specifica al tegladliversita. Tra il punto di vista
multiculturale e quello anti-razzista ci sono in@lstrette connessioni € non é possibile
conseguire I'uno senza aver elaborato l'altro.

Se la sensibilita verso la migrazione e la divar$ia favorito una maggiore
attenzione alle letture che ritraggono la commisgidora bambini di diverse culture e
I'inserimento dei testi nei programmi scolastidguami si chiedono se tanta attenzione
alleducazione antirazzista non produca delle fionza o addirittura un risultato
contrario. In un contesto di globalizzazione, freqi spostamenti e indebolimento dei
confini che separano i paesi e le culture, una maggsensibilita interculturale
dovrebbe risultare pressoché naturale e non némessii un intervento articolato
mirato. Inoltre, ci si potrebbe chiedere se, alieel delle considerazioni di Faeti sulla
maggiore piacevolezza dei romanzi scelti daglisstesmgyazzi rispetto a quelli proposti
dagli insegnanti, I'atto di proporre letture pedgigbe, morali ed edificanti ritenute
appropriate dagli adulti a un pubblico di bambionrpossa rivelarsi controproducente.

In un articolo di Mary Worraff® possiamo leggere come i libri siano capaci di
fomentare o al contrario scoraggiare perceziomtisenti e atteggiamenti razzisti
nonché pregiudizi nei confronti del diverso:

When children of 9 to 10 years in different part€agland were recently given a free

choice to fantasise on where they would like to .gdeurope, America and the ‘white’

Commonwealth were overwhelmingly preferred. And whavited to write about

somewhere where they did not want to get landetyimistake, they produced a

narrow range of stereotype descriptions of junglpsmitive’ natives brandishing

spears, and dirty thin people. African, Indians amdn Brazilian Indians were jumbled
up in one confused notion of primitive, poor, uiilcsed peopl&*

Multicultural Education in Canada: Human Rights &hdman Rights in Education”, in K. A. Moodley
(ed.),Beyond multicultural education: InternationpérspectivesCalgary, Detselig, 199pp. 215-242.
%21 James LynchRace,Class, Gender and the Teacher Education CurricylWashington, D.C., ERIC
Clearinghouse, 1987, p. x.

32 Augue Fleras e Jean Leonard Elliddulticulturalism in Canada: The Challenge of Divitys
Scarborough, Ontario, Nelson, 1992, p. 303.

323 Membro di un gruppo di studio sull’educazione raulturale condotto dall'inizio degli anni ottanta
che ha riscontrato un razzismo particolarmentausifftra gli alunni delle scuole.

324 Mary Worrall, “New Era”, inWhose Image®Birmingham, Building Sites, 1989, p. 150.
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Per Gillian Klein, il motivo di una percezione cas$ereotipata ed estrema € da
imputarsi in buona parte alle letture proposteagarzi:

The very children’s books that originated in the ef Victorian paternalism are often,

like Kipling and Dickens, still valued and read.i§ts due partly to their intrinsic

guality, which makes them endure where newer staie quickly forgotten. But it is

also due to adults — be they teachers, aunts, gaasats — passing on to the next

generation the books that enlivened their own bloitdl, without considering their
relevance to today’s young readéts

Naturalmente, non e intento del presente lavordareetn discussione il valore
letterario delle opere di narrativa nate nel cdotesloniale britannico, né giudicare il
loro potenziale incitamento al razzismo. Ci si tema rilevare come la prospettiva
educativa multiculturale e quella antirazzista isine sviluppate in particolar modo
proprio nei paesi che hanno colonizzato intereor@giel planisfero.

Se l'educazione multiculturale e quella antirazzistel Regno Unito sono
necessariamente legate alla realta migratoria guetiiale verso il Regno Unito, il
contesto educativo canadese rispecchia la spégifidlitica, geografica, linguistica e
culturale cui abbiamo accennato nel capitolo initbdo. I Canada adotta
ufficialmente una politica volta al multiculturai®, come testimonia la stessa
Costituzione del paese, mostrando una forte sditgiper i diritti linguistici, non solo
garantendo eque opportunita per coloro che pararimgua inglese e francese, ma
salvaguardando anche i diritti e le lingue indigene

Kymlicka si sofferma sullimmigrazione canadese w@llas presenza delle
minoranze aborigene, definendo quella quebecchesgiela aborigena “minority

nations” e affermando:

Canada, with its policy of ‘multiculturalism withia bilingual framework’ and its
recognition of Aboriginal rights to self-governmerg one of the few countries which
has officially recognized and endorsed both polyieity and multinationality®.

32 Gillian Klein, Reading into Racism. Bias in Children’s Literatumed Learning MaterialsLondon,
Routledge & Kegan Paul, 1985, p. 9.
326 will Kymlicka, Multicultural Citizenship: A Liberal Theory of Minity Rights Oxford, Claredon,

1995, p. 22.
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Il Canada € dunque un paese — 0 piuttosto un iesttmazioni e di nazionalita,
come sostengono diversi crifiti — ufficialmente multiculturale. Lo stess®anadian
Multiculturalism Act(1988) dichiara nel preambolo che il Canada ¢ ‘foitted to a
policy of multiculturalism designed to preserve amhance the multicultural heritage
of Canadians while working to achieve the equalityll Canadians” e aggiunge che |l
multiculturalismo offre “an invaluable resource time shaping of Canada’s future”,
senza pero aggiungere indicazioni su come garaateenulticulturalismo.

Tuttavia, argomenta Lund, la stessa politica cased®n sempre riconosce le
manifestazioni di razzismo e non sempre riesce téemgein atto strategie adeguate per

porvi rimedio:

the contemporary collective amnesia that pretemdalesence of racism in Canada is
refuted by a long history of discriminatory govewemh and corporate policies and
practices [...] the denial of racism and reluctarm@dme specific instances of racism
often creates barriers to addressing problems &y tarise in schools and

communitie¥®,

Nell’attuale epoca di globalizzazione, osservan@rB&o e Carrigan (2004),
occorre individuare nuovi indirizzi per relazionarcon il pluralismo, il

multiculturalismo nonché con la diversita:

As the pursuit of “grand narratives” gives way teeptance of multiple and competing
world views, all nations will have to deal with digity in new ways. The global village
that has been created by mass transportation amciraelic communications is
endemically cosmopolitan. Both our social policygl @aucational programs will have to
deal with diversity in order to sustain and strbegt Canada as a democratic nation and
a global citizerf®.

Come osserva Charles Underleider, ci si potrebbeatidare, a questo

proposito, come il Canada possa restare

%27 |bidem

2% Darren E. Lund, “Waking up the Neighbors: Surveyiglticultural and Antiracist Education in
Canada, the United Kingdom, and the United Staia¥julticultural Perspectivesvol. 8, n. 1, National
Asscociation for Multicultural Education, 2006,3.

329 Bruce Beairsto e Tony Carriga8¢chool District No. 38Richmond, Richmond, British Columbia, In
Education CanadaSpring 2004,
http://public.sd38.bc.ca/~bbeairsto/Documents/Multuralism.pdf(ultima consultazione 25.12.2011),
p. 2.
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a socially cohesive society with an apparently wesakse of self in the face of such
forces as regional alienation, Quebec nationalisthnocultural diversity, economic
globalization, proximity to the most powerful natioon earth, and increasing
individualism?*

Vale la pena di notare, inoltre, come in Canada ciosi riferisca al governo
come “nazionale”, in quanto “«nation» [...] refersfemnding nations: English, French
and more recently Aboriginal, implying differencbased on ancest3?. Cosi, la
legislatura provinciale del Quebec, per fare unngse, € chiamata “National
Assembly”, mentre lo stato canadese, puntualizzzooranKymlicka, include diversi
gruppi potenzialmente autogovernativi, tra cuiFiest Nations i métis, gli inuit, gli
inglesi e i francesi, oltre agli immigrati provenieda numerose comunita nazioAHli

L’esempio canadese e quello britannico, pur neat® Irilevanti differenze,
offrono entrambi uno scenario quasi unico per lignai una definizione identitaria
ibrida e negoziata delle giovani protagoniste @enanzi. Se una delle ambientazioni
piu ricorrenti della letteratura per I'infanzia @presentata dall’istituzione scolastica,
significativo sottolineare, come sostengono Beams€Carrigan, che le scuole sono

a vital settlement sites for the vast majority efmmimmigrant families. Public schools
are where worlds meet. From Remembrance Day ceiemao Halloween parties,

schools impart Canadian culture to new and futuemadians. Every playground
conflict and school assembly provides an opponutot live out Canadianism and

inculcate its views, values and practices. At thme time, students from around the
globe bring their worldviews into the classroom gmdvide a new vantage point from
which we can see the global community, and ourselVbe result is that every day, in
every school in urban Canada, Canadian societptis tenewed and reinvented. The
only static culture is a dead culture. Multiculfisan provides a rich and dynamic
resource for inventing our future as schools, comities and as a countfy.

Date queste premesse, risulta ancor piu significatiotare come ad esempio
Coming to Canadail romanzo che si rivolge alle ragazze rifletterslil’'esperienza di
Rukhsana Khan e su quella di altri migranti asiatsta stato sovvenzionato dal
Governo canadese e ripubblicato con il titdho New Life per venire distribuito

gratuitamente ai figli dei migranti nelle scuolebpliche e nei centri di accoglienza. Il

330 Charles Underleider, “Foreword”, in Reva JosheaurL Johnson (eds.Multicultural Education
Policies in Canada and the United State®C Press, Vancouver/Toronto, 2007, p. Xii.
%L bibem.
332 Cfr. Kymlicka, op. cit, pp. 10-33.
333 Beairsto e Carrigamp.cit, p. 4.
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romanzo propone una rivisitazione dell'esperienzaukhsana Khan, giunta in Canada
a tre anni. In un’intervista pubblicata sul portdie servizi educativi agli immigranti
canadesi, la scrittrice illustra come il testo mada una combinazione di vissuti e di
visioni dei migranti in Canada:

It's funny what people take for granted when imraigs come. [...] | think a lot of it

was also what I've seen from other people. | talteedther immigrants who just came
over and got their impressions as well. | kind @ibined all of that into this bodk.

Se da un lato, mediante la distribuzione gratuéhtesto, il Governo canadese
ha confermato ancora una volta la sensibilita ahatedella migrazione e della
multiculturalita, dall’altro questa attenzione peotare ai figli dei migranti potrebbe
risultare discriminatoria, sottolineando la loregunta diversita rispetto ai compagni. In
un passaggio dello stess& New Life questo trattamento differenziato sembra
giustificare un atteggiamento quasi paternalisticoun dialogo tra la protagonista,

> e il fratello

entusiasta di trovarsi in “a new land. A new coynt new home®
maggiore, piu scettico rispetto al cambiamento,sjamso notare come la stessa
possibilita di frequentare un corso di lingua irsglerivolto ai soli figli dei migranti
venga percepita come un’occasione di nuove amidizealcuni e un atto quasi
discriminante da altri:

For a while Hamza and | watch the other kids play, it gets really boring. We can’t

just stand here all recess. So | ask, “Do you harse Baker for English too?”

“What do you think?”

“I'm just asking!”

“What a stupid question. Who else would | have?tAdl kids who can’t speak English
have to go to her®,

La storia narrata vuol essere esemplare, fornendosarie di situazioni in cui i
lettori possano identificarsi e che conducano a masurazione della protagonista, in
una sorta dBildungsromamambientato nelle scuole canadesi a cavallo tvantesimo
e il ventunesimo secolo. | parallelismi con glrialbmanzi per ragazzi, spesso proposti
alle classi interculturali, permettono di avalléingotesi di una letteratura di formazione

e informazione, che vede i protagonisti principalteevolti a indagare un senso di

334 Karolina Rous,Coming to Canada. Reaching out to our Country’s ignamt Youth through
Literature, http://www.canadianimmigrant.ca/education/eleragygecondary/article/678 (ultima
consultazione 01.03.2011).

335 Rukhsana KhamA New Life Toronto, Groundwood, 2009, p. 11.

3% |bidem p. 27.
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alienazione e diversita iniziale reso apparente rattfto dalla scelta
dell’'abbigliamento. La fase che segue lo spaesament solitamente quella
dell'accettazione e dell’affermazione di un’ideatibrida e molteplice, rispettosa delle
radici familiari. Le quotidiane vicende scolastictiee mettono in scena una difficile
accettazione delle compagne emarginate perche estitev alla moda si alternano a
vicissitudini familiari all'insegna del rispetto gle anziani e della loro tradizione, del
perseguimento del successo scolastico e del desidereccellere negli studi e nel
lavoro. Gli spazi in cui si sviluppa I'azione siospano dal contesto familiare a quello
scolastico, aprendosi verso l'esterno solo lungstiada che collega le due realta, da
percorrere da soli o in compagnia del migliore anaaella migliore amica.

Addentrandoci in alcuni passaggi dei romanzi, matiacome ad esempio la
protagonista del romanzdarijan (1992), di Ravinder Randhawa, narri la storiaaell
sua infanzia con humour, cercando ripetutamentatiurare I'attenzione del lettore e
renderlo partecipe delle sue vicende e considaragid razzismo e sul sentirsi diversi.
L’azione che da l'avvio alla narrazione € il rifiudi pubblicare un componimento della
protagonista nel giornalino della scuola da parteuwlesh, il direttore appena un po’ piu
grande di Hari-jan, anch’egli indo-britannico. Llarha del romanzo si dipana attorno
alle considerazioni sul razzismo e sui pregiudizi.

L’approccio di Hari-jan nei confronti della tradizie e caratterizzato dall’ironia,
dalla critica aperta e, a volte, irriverenti. | atilirascorsi in casa, mentre le compagne
escono gia da lungo tempo, sono dovuti allappariega a una famiglia asiatica:
“Because | am child of Asian Phamily and | couldf*f La narrazione & spesso
intercalata da trascrizioni fonetiche per accemtuardifferenza di pronuncia che un
britannico puo cogliere nell’ascoltare un indianop straniero: i clienti della bottega
parlano della “kwality” dei prodotti e Hari-jan, senproverata per non aver portato a
termine i compiti, ribatte ai genitori “I vill, lilr" 3%,

Sebbene il punto di vista sia quello di Hari-jan, alcuni momenti una
prospettiva piu ampia si inserisce sullo sguardtreito della protagonista. Il discorso
dei personaggi € delle volte inglobato nell'istamzarativa nella forma indiretta, altre
volte viene data parola ai personaggi ed altri ipdinvista emergono dalla prospettiva
della narratrice. Le virgolette sono spesso assemtie nel discorso narrativizzato, ma

a differenza di questo si possono trovare nel teldle tracce dell’'operazione di

337 Randhawaop.cit, p. 32.
%38 |bidem
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rielaborazione compiuta dalla narratrice, che naal il punto di vista adolescenziale
sulla storia.

Hari-jan non omette frequenti riferimenti agli atteggiameptt o meno
apertamente razzisti cui assistono la protagomeist@mica Gazzy, tanto amiche eppure
tanto diverse all'apparenza. Gazzy, ad esempiesaftia due ragazzini per I'estremo
rispetto delle tradizioni familiari che ostentacuie di rieducarli. Sebbene il romanzo
possa apparire a tratti pedagogico e moraleggraiteontenuti, Randhawa non indugia
nel sentimentalismo e non sembra propendere pdetd fine atteso dal lettore,
preferendo tenere desta l'attenzione alle problemat legate al razzismo, al
pregiudizio e agli estremismi religiosi e culturalii occorre far fronte quotidianamente.
Il Beauty Context’evento multiculturale cui la protagonista assiper poter scrivere
un articolo antirazzista sul giornalino della sejolrischia di concludersi
malauguratamente con un accoltellamento: mentrdolene si esibiscono piuttosto
disinvoltamente, si presentano al pubblico, leggamevi discorsi, la polizia
accompagna fuori un esagitato seduto tra le ulfileSi scoprira, poi, che nascondeva
un coltello e che era infuriato nel vedere la meg#into emancipata e sicura di sé sul
palco. Le ultime pagine offrono un ulteriore purdp vista esterno sull’'Inghilterra
abitata da britannici e asiatici. L’arrivo dei cogdagli Stati Uniti, nelle ultime pagine
del romanzo, offre ancora occasione per riflettellerazzismo e anticipare una chiusura
di romanzo allinsegna della raggiunta stabilitalladedefinizione identitaria della
protagonista, che ironizza:

We've been invaded. The Americans have landed estbeding it over us. According

to them, our house was just so cute, tiny andeetitey wondered how we don't go

bumping into each other all the time. Our fridgstjireaked them out. How can a whole
family live out of such a teeny-weeny titchy thingRey all took it in turns to go and
have a peek. | felt affronted [...] ‘What terrible yaoty!’, they complained. ‘And the

English people are real dirty and unhealthy-lookifig it true they don’'t have showers

in their houses?’ The terrible racism here is woins@ anything else, they never get that
in the States. They really can’t understand whyweetayed here all this time.

Di fronte a tali considerazioni, la protagonistéene di essere la sola a potersi
sentire offesa da certi atteggiamenti razzisti idegglesi. |1 cugini ai suoi occhi
divengono essi stessi degli stranieri colmi di prézi e incapaci di comprendere la sua

realta inglese:
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They're my racists, leave me alone. | felt like gpiout and buying a Union Jack. |
could criticise England, | lived here. | could mise the people, | had to deal with them
day after day. | could hate the English for theirrow bigoted ways. But these horrible
twangy foreigners had no right. Go back Yank is whhaought®*,

La scelta del monologo permette di scavare l'iotéd del personaggio, mentre
la cura nella costruzione dei dialoghi presentaerdi® sfumature e tonalita della sua
psicologia. La narratrice riporta le osservazioivedite ma allo stesso tempo quasi
sprezzanti degli americani che entrano in scermarseale battue finali del romanzo, con
la finalita di offrire una prospettiva esterna aiHan.

Un altro romanzo che riflette ampiamente sulle femtazioni del razzismo, sul
pregiudizio e sull’errata percezione dell’altro”Ae Group of One(2001) di Rachna
Gilmore. La protagonista & Tara Mehta, una ragazzmindici anni nata in Canada da
genitori di origine indiana che conduce il lettoagtraverso le sue vicissitudini
scolastiche e familiari. Nella prima pagina deltaris, rientrando da scuola, Tara
racconta alllamica Erin un episodio della lezioneMr Toller, insegnante, a sua
opinione, ricco di pregiudizi e povero di sensthilnei confronti dei sentimenti altrui,
per quanto si impegni ad apparire aperto. Il sust@yer I'esotico I'ha portato a
rivolgersi a lei, con il suo linguaggio “pseudo-to@on un incoerente: “Hey, kiddo,
what's your language?® All'owvia risposta di Tara, Englisi — accentuato con un
corsivo all'interno del testo — egli ha osato riibad“No, your mother-tongue” cui non
ha potuto che seguire nuovamente “English.” PeaTaon si tratta di una novita,

ironizza amareggiata:

Usual stuff. | mean, if he weren't a teacher I'dt¢d him where to go, but all | said
was my parents were originally from India, and Isw@rn here, in Canada. Then he
said, Pity you don’t’ know your languagg...] No. I'm telling you, | ought to get a
medal for self-control. | just looked him in theeegind saidEnglish is my languagé
mean, what is his need to ... to classify me, likemasdotanical specimen? Why should
he decide who am I? Of course, afterwards it oecuto me | could’ve said, Pity Kate
doesn’t speak her mother-tongue — Ga#fic.

Il linguaggio del breve monologo riporta il tondaecadenza della lingua orale,

nonché le espressioni colloquiali. L'uso del conspermette di marcare le osservazioni

339 |bidem p. 161.
340 Rachna GilmoreA Group of OneNew York, Henry Holt & Company, 2001, p. 4.
%1 |bidem
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che la protagonista scandisce mentre riporta lavezgazione che ha avuto a scuola,
commentandola. Le considerazioni di Tara e soptattutono che I'autrice attribuisce
contribuisce alla caratterizzazione di un persormaggoblematizzato, raffigurato con
numerose sfumature psicologiche. La protagonisgtaevaffiancata alla figura materna,
descritta come una donna emancipata che conservavigl®si sari per poterli
trasformare in tende quando ne ha il tempo; ermathpegnata, oltre che col lavoro,
con i corsi didécoupagee di pittura. Sta anche frequentando un laboratdirnarrativa
per l'infanzia, ma le sue storie sono troppo dediséeminist stuff**2. La madre viene
presentata dal punto di vista della protagonistaecana donna in carriera cui € meglio
non riferire I'episodio scolastico, in quanto ndg aulla che le dia una soddisfazione
piu grande del denunciare il razzismo. Le sue ibafpreferite riguardano la condizione
delle donne in India e il sistema delle caste.

In questi testi alle figure degli adulti vengontriauiti delle funzioni e dei valori
all'interno del sistema dei personaggi. Talvolta,nhadri vengono viste dalle figlie
come persone eccessivamente combattive. Le adotestie*seconda generazione”,
invece, tendono a sentirsi meglio accolte dallaesacin cui stanno crescendo, 0 a
cogliere le manifestazioni di razzismo con minoriicita e drammaticita, o ancora,
devono realizzare al meglio il loro apparteneraua dulture — quella familiare, spesso
appena conosciuta, e quella del paese in cui ayigami cui inizialmente desiderano
sentirsi parte integrante senza alcuna sfumatura.

Tutte le opere prese in esame prevedono un monaeriesa di coscienza da
parte delle protagoniste. i Group of OngTara non vuole affatto assomigliare a sua
madre: vuole essere solo se stessa. Il personadgila madre, caratterizzato
psicologicamente oltre che culturalmente, vieneindef in modo dinamico. Come
osserva Blezza Picherle, se i personaggi infaajiovanili appaiono pluridimensionali
e a tutto tondo, anche gli adulti sono tratteggiatne persone vere e autentiche, con le
loro debolezze e disagi esistenziali. Quelli maggente criticati risultano essere
proprio i genitori, rappresentati in tutta la loommplessita esistenziale, ansie e
preoccupazioni, e soprattutto con la loro incagaditascoltaré?.

Tara, che potrebbe sentirsi doppiamente canaddsenadre divenuta canadese
e di inequivocabile nascita testimoniata dai doauine non puO pero rinnegare

%2 |bidem p. 9.
33 Cfr. Silvia Blezza Picherle (a cura daccontare ancora: la scrittura e I'editoria pergazzj Milano,
Vita e Pensiero Universita, 2007, pp. 173-190.

117



completamente le proprie origini. Tracciare confier delineare delle identita e trovare
il proprio indiscutibile posto al mondo le sembss@ardo. Non si sente né tanto esotica

da conformarsi agli stereotipi di Mr Toller, ma nouno neppure disprezzare gli indiani:

It's crazy. Indian enough, not Indian enough. Linesundaries, on every side. I'm not
exotic enough for thgee-I-love-your-culturaypes like Tolly, but too Indian for the
rednecks that yefPak?** .

Sin da piccola la protagonista ha dovuto far fradeatteggiamenti piu 0 meno
apertamente razzisti: ricorda che, in terza, Sanaaaveva detto di non volerle stare
accanto perché era nera. E Tara era rimasta aefiiesaue braccia, che non erano nere,
ma di un colore marrone, un marrone familiare. Bmprdiceva la mamma. Rientrando a
casa, aveva lamentato di non essere un colore, maaparsona. La madre si era
precipitata a parlare con l'insegnante, poi conpiieside, che l'indomani si era
presentato in classe per parlare di uguaglianzdfferehze, mentre Tara voleva
semplicemente scomparire per non sentirsi osseregjaure urlare che guardassero
Samantha: era lei che aveva iniziato.

Quando Tara si decide a riferire la spiacevole ecsazione con Mr Toller alla
madre, quest'ultima si sente in dovere di illus&acon toni da adulto protettivo ma
anche con un sottile paternalismo, come possanereessrate le rappresentazioni
dell’altro e quale offesa sia insita nel rendereties tutto cido che appartiene a culture
diverse, attribuendo identita che possono esserettay ma anche fuorvianti:

Clearly, your teacher is labouring under the misapension that if you're not white
you must necessarily, therefore, be differentculture. Partly, it's an attempt &xotify
differences, but it's offensive nevertheless, beeaitithrusts an identity upon you that
may or may not be accurate ... Tara, I'd iimppyto have egentle little wordwith

h | m345

Nella trascrizione delle riflessioni, la scrittri¢erna ad utilizzare il carattere
corsivo per evidenziare le parole su cui si softelfattenzione della protagonista. La
narratrice si estrania per un istante dalla st@@® commentare: “Oh God, I'm

italicizing like Mom™*®,

344 Gilmore,op. cit, p. 41.
35 |bidem p. 60.
3% |bidem p. 76.
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Lo stesso titolo del romanzo allude alle riflessisulla definizione identitaria
della protagonista. In particolaréd Group of Onecelebra un’identita unica e
irripetibile, forgiata dai vissuti personali e fdmari. Per la protagonista, non e né
possibile né auspicabile conformarsi a un modediim:dla sua personalita riflette tanto
le esperienze legate alla realta indiana della gaanguanto alla sua realtd canadese.
Tracciare confini netti non porta a una definiziashentitaria piu stabile e univoca, anzi,
rischia solo di limitare gli orizzonti della protawgjsta. Per far approdare Tara — e con lei
il lettore — alla conclusione che un’identita mpiki sia la piu auspicabile, I'autrice si
avvale di una poesia di Edwin Markham, inserendalldnterno di una lezione
dell'insegnante che nelle prime pagine era pansmtattuso a Tara. La poesia recita:

He drew a circle that shut me out —
Heretic, rebel, a thing to flout

But Love and | had the wit to win:
We drew a circle that took him3H.

La chiusura del cerchio cui allude il componimentn fa sentire Tara a suo
agio, in quanto torna sull'idea delle demarcazemiei bordi da delineare, del definire
gli altri perché se ne ha paura e occorre tendrlio@ posto. Tracciare confini,
raggruppare, senza tenere in conto l'individualiglle persone. Ciascuno ha la propria
identita ed e un gruppo a sé — riflette la protagfan- articolando i pensieri conclusivi

del romanzo in un:

Well, |1 don't like to be told I'm part of this gray or that, it's like everyone’s always
drawing circles and lines, but no one has the rigihh me. And everyone’s an
individual. A group of on&®,

Un altro romanzo che presenta episodi di razziselccontesto scolastico e in
quello cittadino, stavolta ambientato nel RegnottJdegli anni settanta piuttosto che a
cavallo del ventunesimo secolo, come gli altri ramaanalizzati, eAnita and Medi
Meera Syal. Tra le prime pagine del romanzo troeiam’altra insegnante presentata

come un personaggio piatto e stereotipato, Mrsk@kacche chiede agli alunni se sanno

%7 |bidem p. 114.
%8 |bidem p. 115.
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perché l'area in cui abitano, ricca di miniereckiama Black Country. E chiamato a
rispondere Peter Bradley, che da segno di avertmdéa crescente commistione
multiculturale e ne offre una spiegazione tutta s mediata dagli adulti: “B ... b ...
because so m ... many darkies ... live there, mi$8?"a protagonista, sentendosi
chiamata in causa, non puo fare a meno di riderertita per poi spiegare alla classe
che la sua famiglia & di origine indiana. Per atérl’attenzione dei compagni creduloni,
negli intervalli Meena si lascia andare in fantdstrie e racconta favole sul paese dei
genitori, che non ha mai visitato: vi sarebbe stateacanza recentemente, abitando in
capanne di fango e uccidendo una tigre per colazibla guardato troppdarzanin
televisione, le rimproverano i genitori, e questmlportata a ritenere piu affasciante
narrare dell’lndia immaginaria persino in un temattpsto che riportare gli
avvenimenti della reale vacanza a Blackpool. Quardaun po’ piu piccola, ha persino
dovuto dimostrare a un compagno che il suo sangueosso come quello di tutti gli
altri compagni. Per avvalorare l'ipotesi, si ertidain taglio nel dito.

La protagonista oscilla tra la necessita di dinasstidi essere uguale a tutti gli
altri, nonostante il colore della pelle, e la teitae di esotizzare le proprie origini e
abitudini agli occhi dei compagni ancora poco addita un confronto interculturale. La
madre, che insegna nell’asilo all'interno dello sste edificio in mattoni rossi
frequentato da Meena, a sentirla dire tali bugigttsgiggia come “one of the ornamental
statues | had seen on my Auntie Shaila’s Shfiflet.a scelta del punto di vista della
protagonista permette alla narratrice di riporté&&econversazioni degli adulti, in
particolare quelle della madre, evidenziando urtilsoatteggiamento umoristico e
stigmatizzando certi modi di dire della donna, coatk esempio: “You are only
four/seven/nine .. Isn’t your life exciting enougtithout all these stories?* La
protagonista & anche colei che puo vedere il latur@ della madre. Se il vicinato la
vede sempre sorridente quando le viene detto: ‘Péosd lovely. You know, | never
think of you as, you know, foreigner. You're juiitd one of us*? la protagonista sa
che si tratta di un atteggiamento ipocrita: cowiginato la donna continua a sfoggiare
un sorriso di cortesia, fingendo di apprezzareatikggiamenti di inconscio razzismo e
ottusita che riscontra in molti, per poi prendgisico dei colleghi e vicini inglesi con le
Auntiesfino a farle piangere dalle risate.

#9gyal,op. cit, p. 21.
%0 |bidem
%1 bidem p. 28.
%2 |bidem p. 29.
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Il romanzo riporta molteplici scene di razzismotlgeiu celato da modi cortesi
volti a non turbare ulteriormente I'equilibrio dna Tollington periferica. Nella sua
cameretta, Meena continua a sfogliare fumetti intuite le ragazze hanno I'aspetto di
bionde eroine. Talvolta possono anche portare ghiali, ma solo per alcune pagine
poiché prima o poi si svelano in tutta la loro eefla. Assomigliano tutte ad Anita,
I'amica di Meena caratterizzata quasi esclusivamedat punto di vista estetico, che da
voce ai pensieri piu reconditi della protagonisi@.cittadina periferica in cui abitano le
famiglie di Meena e Anita trasuda razzismo anchie mensiderazioni del parroco, che
testimonia la colonizzazione mentale di Tollingtguando dichiara quanto sia
caritatevole offrire non solo denaro e oggetti, diemsportare la cultura e la

civilizzazione a quelle povere popolazioni:

| mean, Mrs Lacey, it's not just about giving themff, is it? It's about giving them
culture as well, civilisation. A good, true way lofing, like that we have. It's all very
well just saying hee-year, get on with it but thiejist tek us for mugs. They'll want
fans next, radios, cookers. | mean, we ain't aighaare we??

A differenza degli altri romanzi presi in esanf@ita and Me scritto per un
pubblico adulto, non raffigura genitori che nasaomul gli atteggiamenti di razzismo ai
figli. La madre della protagonista, ad esempio,denzia a Meena quanto trovi
oltraggioso che la madre della sua migliore amighiaachiamato un cagnolino nero
Nigger e osserva sarcasticamente come il vicinato esterni atteggiamenti di
intolleranza nei loro confronti semplicemente pércion li crede davvero indiani e si
complimenta per la loro riuscita assimilazione: “@bu’re so English, Mrs K**

Il forte senso di appartenenza a una comunitaieaidnei genitori di Meena: il
padre fa conversazione con tutti gli indiani cheoimtra, invitandoli a casa, rievocando
con essi il passato e confrontandosi sulla vitmghilterra, mentre la protagonista non
possiede né la lingua né il coraggio di portarentivguel rituale. In questo contesto che
sembra esente dal conflitto, pian piano si fa stibthzzismo piu evidente, come lascia
intendere lo slogan estremista “If You Want A Niggeor a Neighbour, Vote
Labour!™*® E una trasformazione che va di pari passo comlu$trializzazione della

periferica Tollington. La notizia dell'uccisione din uomo indiano fa riflettere la

%3 |bidem p. 172
%4 bidem p. 172.
%% |bidem p. 273.
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protagonista: “This was too close to home, and tha first time, | wondered if
Tollington would ever truly be home agair®

Il tragico episodio é funzionale a portare la pgotaista a riflettere sul suo senso
di appartenenza, facendone vacillare le certezzmrgribuendo a definire la sua
prospettiva su se stessa, sulla propria famigialiea comunita indiana e portandola ad
adottare uno sguardo piu critico sulla periferigamnica in cui vive.

Guardarsi, per le bambine protagoniste dei romanene spesso associato al
desiderio di essere guardate e ammirate. La fantasi limmaginazione si
sovrappongono alle conoscenze storiche che hanmesapdal contesto familiare, ma
anche dai documentari televisivi. Nell'autobiogaafbomanzata dell'infanzia di Jamila
Gavin,Out of Indig la narrazione prende avvio dal punto di vistarth scolaretta di sei
anni che risponde alle domande ingenue dei comgdfascinati dalla sua tanto esotica
provenienzaQOut of Indiavuole proporsi alle giovani lettrici che, figli@ denitori di
origine diversa rispetto alla maggior parte dei pagni di scuola, non sanno ben
definire il valore dell'appartenenza a due cultufecora una volta, i personaggi
giocano sull’'aspettativa di esotismo che leggongliratri. La protagonista, quindi,
mette in piedi storie con aneddoti accattivantiipgympagni, che sono curiosi di sentire
parlare di tigri e palazzi sontuosi. Invero, nontistta di semplici invenzioni: &
sufficiente omettere alcuni dettagli per portaoceétanei a credere che I'aver vissuto in
un palazzo significhi che si sta parlando con umacypessa piuttosto che con la figlia
degli insegnanti che hanno trasformato uno dei masngalazzi indiani in una scuola
fondata da educatori cristiani.

Nel romanzoIndie Girl (2007) di Kavita Daswani troviamo invece una
protagonista che modella la propria identita ppatinente sull’aspetto esteriore,
riuscendo a superare lo stato di vittima di attegggnti razzisti e a definire una propria
personalita ibrida tanto nell’apparenza quantoseelso di appartenenza. Il pregiudizio
nei confronti degli asiatici rappresenta il filo ntuttore del romanzo. Aaralyn, la
direttrice di una nota rivista di moda, si avviciléa protagonista Indie in seguito a un
intervento alcareer dayscolastico proponendole, in luogo di un ambitocim@ presso
la sede editoriale, un lavoro che ritiene consomuelle come lei: “I hear that people
from your part of the world are good with domestities™*’. La protagonista, confusa

%% |bidem p. 279.
%7Kavita Daswani|ndie Girl, New York, Simon Pulse, 2007, p. 36.
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e ancora estasiata per I'incontro con quella chmteeil suo modello di donna in
carriera, accetta di fare la baby-sitter a un bambli due anni.

Accettato I'incarico, Indie si accorge di esserdimia di fraintendimenti, se non
di atteggiamenti xenofobi. Quando ad esempio Aarédysente canticchiare al piccolo
Kyle per riuscire ad addormentarlo, la rimproveraleducatamente: “Well, I'd
appreciate it if you wouldn’t do that. He’s verypnessionable. | want his first language
to be perfect English, not some gibberish. I'm ddtfe | genitori della protagonista
colgono gli atteggiamenti razzisti e noncuranti Alaralyn grazie alle telefonate
all'ultimo momento per chiedere favori, anche quaimlie dovrebbe studiare. Provano
a spiegare alla figlia che certe persone celareggittmenti razzisti nei confronti di
quelli come loro: “people like your lady, this Agma, don't really associate with people
like us. They might be friendly and civil and pelitThey might come to us for dental
checkups and chest exams or to have their taxes. dnt they don't see us as their
kind of people®*. L'ultima volta che Indie era stata in India, uoagina le aveva
chiesto se in America c’é davvero il razzismo, coammeva letto, specialmente dopo
'undici settembre. Indie, pero, si sente come ,|@oriconosce nella tipica ragazza
americana: e cresciuta li, non ha tracce di accgrdniero, le piace ascoltare la musica
commerciale e fare shopping nei centri commerci@dbr gli altri, pero, potrebbe

apparire diversa, per via degli stereotipi:

I had grown up in America and saw myself as an Aeaergirl. Yes, | had that tongue-

twisting name, got straight. A’s at school, and liae educated upper-middle-class
parents, and therefore fit into every stereotif thost people might have of us. But |
was American, really. | listened to Beyoncé andpgleal at Wet Seal and hung out at
the mall and spoke with no trace of Indian actént

Spesso, dunque, la prima definizione che le praotiatw desiderano dare di sé é
quella del paese in cui vivono. A dar loro la cqeselezza della positivita di
un’identita plurima puo essere, come abbiamo amddo di vedere, I'incontro con un
familiare giunto da un paese lontano e giudicatasafnante quando non persino

esotico, oppure un’amicizia con compagni piu ma#irigenitori spetta frequentemente

%8 |bidem p. 87
%9 bidem p. 93.
30 |bidem p. 96.
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il compito di mediare tra gli atteggiamenti cheare pregiudizi o trasudano razzismo e
la presunta ingenuita dei loro figli, che vorrellb@reservare dalle amarezze che la
condizione migrante ha riservato loro. Nel romahnoking for Bapuad esempio, gli
episodi di razzismo vengono presentati dal punteigta di Anu, un bambino di otto
anni. Al padre di quest’'ultimo viene riservato iffidile compito di cercare di spiegare
perché vi siano persone che non tollerano le oaligiliverse dalla propria. A seguito
dell'infarto del nonno, Anu chiama il pronto socsore, nonostante la tenera eta,
diviene vittima di una serie di atteggiamenti dizi@mo, che raccoglie scambiandoli per

mere incomprensioni:

Two men and a blond lady with muscles climb out [Thiey're asking me which way.
“Follow the seed.”

“Smart kid, “ the tall medic says.

“A little Islam, ain’t he?” the short one mumbldde’s the driver. He doesn’t think |
heard him.

“Come on, Dave,” the tall one says.

My throat tightens. | want to yell that the wordN&islim, not Islam, and I'm not a
Muslim anyway, but | don’t have time to explain.

“He’s here. [...] Like that damned Bin Laden,” theoshman mutters. “Check out the
beard.”

“Stop it, Dave!” the blond woman says.

Anche a scuola, Anu e vittima di pregiudizi: Curiischiama con appellativi
offensivi, come Osama Bin Laden, “even though lldonever plan an attack on a
potato bug, let alone the World Trade Cent&rBanerjee, scrittrice che ha vissuto in
diversi paesi e si definisce autrice diasporicstitenia come il contesto scolastico sia
I'alveare di atteggiamenti razzisti, in particotando dopo I'attacco terroristico che ha

sconvolto gli Stati Uniti nel 2001:

“Why don't you go back to Afghanistan?” Curtis says

“Why don't you learn geography?” | say. | want tangh him in the nose.

“Anu’s Indian,” Unger says.

“Whatever,” Curtis says. “Go back to your own cayrit

“I'am in my own country!” My throat goes dry. | navknow what to say. Last week he
called me a terrorist. | don’t look like a terraridt least, | don't think so. What does a
terrorist look like? Do they all have black haiddsrown eyes? Curtis was at the school
assembly. He must have heard the principal saytmqgick on people who look
different. Bad people attacked the Twin Towers, larh not one of thert®

31 Anjali Banerjeel.ooking for BapuNew York, Wendy Lamb Books, 2006, p. 6.
%2 |bidem p. 7.
33 |bidem p. 37.
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Questo personaggio, che € un bambino aggressivenele di mira qualunque
diversita, ad un certo punto sposta 'attenzionemadiano a una ragazzina bionda che
indossa vestiti cuciti a ca®a Tra i bambini, essere diversi a causa del coitzita
pelle € assimilabile all’apparire diversi perchéasitano degli occhiali buffi oppure un
abbigliamentademode Anu — tristemente soprannominato Anus da Curti®r presta
particolare attenzione a quanto gli dice il bullo:

I roll my eyes. He has the vocabulary of a worrthihk anus is the only part of the
body he knows. [...] If he weren’t a human worm, he&lthe ten-headed Hindu demon,
Ravana. He’d need ten heads just to make a singjie’s’

Il razzismo spiegato dai genitori ai figli assumengotazioni meno
preoccupanti. Quando ad esempio il protagonistdidamral padre come ha sentito
chiamare il nonno in punto di morte, egli provaaasicurarlo: “they don’t understand
Sikhs, Anu. They're afraid, and they're ignoranthéOmust never underestimate the
power of fear®*®. Mr Singh, un amico del padre, a tale propositzoata ad Anu come
chiamavano suo padre: “Mohammed, Mohammed”, pa&urbante che portava. Egli,
pero, aveva spiegato loro a quale religione appevi@ E come hanno reagito alla
lezione? — gli chiede Anu. Dopo una breve riflegsiocon la fronte accigliata, Mr
Singh lo rasserena nuovamente: hanno capito e haggmnto che era davvero un
peccato che molte persone non capissero il messdgtia sua religione. Anu, pero, e
scaltro, non riesce piu a credere alla realta dhadylti dipingono per farlo sentire
protetto, poiché gli e difficile immaginarsi un byluno come Curtis, che comprende
un messaggio giusto.

Similmente, inThe Singing Bowlsli Jamila Gavin, il protagonista esterna al
lettore le sue considerazioni sul razzismo quaraonadre gli fa notare quanto sia
inutile recarsi nella lontana India per conoscerglo il padre, che “wasn’t Indian,
except by race. He was as English as you or m&eder knew India”. Ronnie € pronto

a ribattere provocatoriamente:

%4 Analoga situazione & riscontrabile negli atteggiathdelle compagne di Weird WendyRani and
the Fashion Divas

%% Banerjee].ooking for Bapuicit., p. 36.
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Oh [...] He wasn't Indian. His skin was white, | syge. Come off it, Mum. Was he
English? Is that what others called him? Was hanadtl to be English? Am | allowed to
be English?

Il protagonista prosegue urlando quasi alla madreecalcuni bulli a scuola lo
chiamino “paki” o0 “wog”. La donna sembra scioccate giustifica I'atteggiamento dei
compagni definendo le loro provocazioni semplicgazzate. Il giovane Ronnie
comprende perd come il razzismo sia diverso daliedie e come le guerre siano state

combattute contro I'altro, il diverso:

Wars and riots haven't been caused by fatties geitsnnies! Spectacles versus eyes!
They've been fought against race and colour. Apddgtisn’t separate development of
blondes from red-heads, is it? [...] Is it, Mum? kaour! Why don’t you face up to it?

| sit because deep down you're colour prejudiced?tWould you like to forget you
married an Indian? Perhaps you'd like to forget poaduced a half-caste!

Gavin lascia che sia il giovane protagonista, clea@ora all’'inizio del proprio
percorso di formazione e di conoscenza, a poreediato sui comportamenti razzisti
che scorge tra i compagni, mentre la madre anamsavalta cerca di proteggerlo dalle
insidie del mondo esterno celandogli i pensieri pb&ebbero ferirlo, perpetrando lo
stesso comportamento attribuito da Banerjee alepddl protagonista diooking for
Bapu

Lo sguardo innocente sugli episodi di razzismo @iewidenziato in un altro
passaggio della trilogia di Gavin: i protagonisthe hanno affrontato un estenuante
viaggio dall’india all'Inghilterra dell'immediatoexondo dopoguerra senza i genitori,
una volta giunti a Londra vengono preparati peepdatevere un’istruzione. Entrando
nell’edificio scolastico, tutti fissano Marvinder Jaspal, non per i vestiti inglesi che
indossano, come essi credono, ma per il colore gellle, raramente visto dai piu. A
differenza degli altri romanzi presi in esame, fidogia di Gavin € ambientata in
un’epoca che precede le immigrazioni di massatedafera interculturale londinese,
collocandosi a cavallo tra gli anni quaranta e garma. | ragazzini incuriositi fanno
sfoggio delle usuali domande che si ripetono neilerse epoche e con diverse
sfaccettature, mosse da simili pregiudizi, per eoece meglio Marvinder.

L’interrogazione si sviluppa ancora una volta attoa stereotipi su una lontana India
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popolata da principesse nate col puntino sullatérazhe cavalcano gli elefanti, da
cacciatori che catturano le tigri e, se non si tpregttenzione alla collocazione

geografica degli indiani in questione, da pelleaossn piume e frecce:

Are you a princess?

Do you ride on elephants?

Have you ever seen a tiger?

Why don’t you have a dot in the middle of your teead? Were you born without
yours?

Do you go round with bows and arrowf&?

| bambini hanno sentito molte storie e leggenddi sndjiani, ma non ne hanno
mai visto uno in carne ed ossa. Per questo, toacaneduli la pelle olivastra di Marvi
e ammirano le sue lunghe trecce. Alcuni, molto mgenente, la chiamano “Blacky”
semplicemente perché non ricordano il suo nomeualasA Jaspal invece il nomignolo
sembra particolarmente offensivo, specie se accgngta dalle ironie dei compagni
che gli chiedono se e cosi scuro perché non sj Exaando il suo istinto combattivo.
Tra gli elementi che concorrono alla definizionenttaria dei giovani protagonisti
indubbiamente troviamo anche la religioneMuaslim Child. Understanding Islam through
Stories and Poemgl999), la canadese Rukhsana Khan presenta, come chidemen
preannunciato dal titolo della raccolta, la relrggdslamica da diverse angolature, senza
mai rinunciare al punto di vista dei piu piccoli.e Lstorie, diversificate per
ambientazione e protagonisti, offrono un quadro @essivo vario e armonioso. In uno
dei racconti, ad esempio, la protagonista é tipzzmme una bambina modello che
riflette sulla bellezza dei colori variopinti deglbiti dei musulmani e sulla molteplicita
delle tonalita del colore della loro pelle. Lungilltessere raffigurata come lo stereotipo
della bambina sottomessa alla religione dei ganiéola stessa protagonista a chiedere
con insistenza di poter provare a prendere parRaaladan per sentirsi piu adulta. In
altre storie, invece, Khan si sofferma sugli elethgrercepiti negativamente dai
bambini, come ad esempio I'essere svegliati la in@tpresto per pregare, oppure
vergognarsi dell'abbigliamento della propria madne, agli occhi di Danny, compagno
di classe di Nabeel, & un fantasma terrificantehgesi copre tutta con wurka nero.

Khan lascia che i bambini di una classe multicalieicanadese si confrontino sul tema:

%7 |bidem p. 206.
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The teacher said, “What'’s the matter, Danny? Wereglimbing trees again? Did you
fall down?”

“No”, gasped Danny. “l saw a ghost!”

“A ghost?” cried the kids in the class.

“A big black ghost!” said Danny. “It floated dowhe sidewalk after me. All | could see
were its hands and slits where the eyes shouldHeXhivered.

Nabeel came forward and put a hand on Danny’s deoullt wasn't a ghost.”

“How do you know?” asked a girl.

Nabeel grew red. “Um, | mean, it couldn’t be a ghdot in the middle of the day.
Maybe it was just a person dressed up.”

Danny shook his head. “What kind of person weaoshet like that?”

Nabeel shrugged. “Some people do. Not everyonesesdike us.”

“That’s right”, said the teacher. “Now, get to yaeats. Class is about to start.”
NabeteBéssighed with relief. A few more questions awdryone would have known his
secret.

Il lieto fine, proprio a ciascuna breve storia,olaiche il biondo e ingenuo
Danny si ricreda dopo essere stato salvato dahaaldradizionalista ma atletica, dalla
cima di un albero su cui si era inerpicato senparsee scendere.

Nei romanzi analizzati, le figure che esternano ifeatazioni di xenofobia e
razzismo vengono descritte prevalentemente conmsopaggi piatti e stereotipati. Tra
questi, ricordiamo in particolare i vicini di caseAnita and Mee i compagni di scuola
in Looking for Bapu La loro funzione & quella di rappresentare un ellochegativo,
offrendo ai protagonisti spunti di riflessione sulldiversita e sull’appartenenza
comunitaria. Gli insegnanti dei romanzi di Gilm&&yal e la direttrice della rivista di
Indie Girl sono invece ritratti come personaggi statici:rolpensieri e atteggiamenti
rimangono pressoché invariati nel corso della réore, come si evince dai dialoghi e
dalle osservazioni della voce narrante. Come oas€fster, i personaggi piatti e
tipizzati sono funzionali a risultare immediataneem istintivamente riconoscibili al

lettore:

One great advantage of flat characters is that sineyeasily recognized whenever they
come in — regognized by the reader’'s emotional egeby the visual eye which merely
notes the recurrence of a proper name. [...] It ét®@@venience for an author when he
can strike with his full force at once, and flalachcters are very useful to him, since
they never need reintroducing, never run away, navéo be watched for development,
and provide their own atmosphere [...] A second athgm is that they are easily
remembered by the reader afterwards. They remalisirmind as unalterable for the
reason that they were not changed by circumstantiesy moved through

38 Rukhsana KhanMuslim Child. Understanding Islam through StorieadaPoems New York,
Scholastic Inc., 1999, p. 27.
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circumstances, which gives them in retrospect afadimg quality, and preserves them
when the book that produced them may dety.

La caratterizzazione dinamica € invece riservatae ahe alle protagoniste, ai
genitori e, come possiamo riscontrareHari-jan e in Anita and Me alla migliore
amica. Nella letteratura per I'infanzia, argomeBlazza Picherle, “non ci troviamo piu,
come nel passato, di fronte a bambini e adolescerautentici, stereotipati e
unidimensionali, in quanto o completamente ‘buanmi‘cattivi’, come avveniva nella
narrativa del passatd. Siamo invece di fronte a personaggi rappresentita loro
autenticita esistenziale, bambini e bambine chesipdeno un’interiorita “ricca e
complessa, mutevole e instabile, ambivalente eraddittoria [...] trasgressivi, dolci,
ma anche sereni e amorevoli; soggetti alla rabbiall@ collera, ma anche alla
melanconia®’%; soffrono spesso per la loro inadeguatezza, mendrginazione, la
solitudine e i conflitti con i genitori. Sono pernsmgi letterariamente coerenti nel loro

insieme e umanamente autentici, perché colti anehkoro tratti negativi.

39 Edward Morgan ForsteAspects of the Novdlondon, Penguin Books, 1990, p. 74.
370 Blezza PicherleRaccontare ancora: la scrittura e I'editoria pergazzj cit., p. 196.
371 i
Ibidem
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3.3. Identita e abbigliamento: oltre le apparenzd,appartenenza

L’abbigliamento rientra in modo esplicito nelle fiwe di presentazione della
personalita ed é tradizionalmente considerato tiei gimboli e consumi che possono
esprimere una forma di rivendicazione di ident#ioae in determinati gruppi sociali o
in valori di riferimento, ad esempio religiosi, jtimi o cultural?’?. Diverse ricerche,
anche quantitative, mostrano difatti una certaetamone tra scelte di abbigliamento e
identificazioni culturafi’”®. Ad esempio & noto che spesso determinati stli@essori
sono scelti dagli adolescenti in base ad un semmiadizio estetico o puramente
imitativo o di appartenenza ad un gruppo, mentra@dani casi determinate componenti
di abbigliamento sono scelte per rivendicare lgppeoorigini o “educare” I'osservatore
esterno all’estetica e all'etica della propria otdf”

Quando l'atto del vestirsi non e strettamente kegat’espressione della
partecipazione a un determinato gruppo di rifertogde emozioni e i confini
dell’'appartenenza che si esprimono nelle sceltbbigliamento appaiono generalmente
sfumati. Infatti abiti e accessori permettono |&toazione di uno spazio semantico e
iconografico dove é possibile mescolare o sovragpeoon relativa facilita, e in modo
personale, riferimenti culturali divef§f. Come avremo modo di osservare negli
atteggiamenti di alcune delle protagoniste dei mh@resi in esame, tra le strategie
maggiormente impiegate vi &€ quella di intrecciaggrs di appartenenza alla cultura dei
genitori con quelli delle mode giovanili diffuse modo transnazionale. Naturalmente
non tutti gli oggetti hanno stesso valore: ad esepgome avviene nel romantari-
jan, il velo é caricato di un forte significato simlual, oltre che religioso, dalle ragazze
che vogliono esprimere la loro fede musulmana.ltm @asi, soprattutto tra i ragazzi,

I'abbigliamento rientra tradizionalmente nei codici una subcultura di gruppo legata a

372 Cfr. Leonini, Luisa e Reborghini, Paolaegami di nuova generazione. Relazioni familiagratiche
di consumo tra i giovani discendenti di migrafblogna, | Mulino, 2010.
373 Cfr. Veena Chattaraman e Sharron J. Lennon, “Ethieintity, Consumption of Cultural Apparel, and
Self-perceptions of Ethnic Consumers” Jiournal of Fashion Marketing and Managemerdl. 12, n. 4,
2008, pp. 518-531.
374 Cfr. Gwendolyn S. O’'Neakfrican American Women'’s Professional Dress as Esgion of Ethnicity
in Mary Linn Damhorst, Kimberly A. Miller e Susan ®lichelman,The Meanings of Dresslew York,
Fairchild Publications, 1999, pp. 388-93.
875 Cfr. Laura R. Oswald, “Culture Swapping: Consuimpand the Ethnogenesis of Middle-Call Haitian
Immigrants”, inJournal of Consumer Researalol. 25, 1999, pp. 303-18.
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® da parte dei

una chiara “affermazione della virilita” e alla ¢erca del rispettd
coetanei. Si veda, a questo proposito, I'atteggrmdi Jaspal, il co-protagonista della

trilogia di Surya di Jamila Gavin, il quale divieoapogruppo di una banda di compagni
che si identificano indossando un copricapo — &imone del turbante sikh del piccolo

Jaspal — per fronteggiare i bulli della scuola.

Analizzare le identificazioni dei migranti attraserla scelta dell’abbigliamento
mostra anche come non sia piu possibile associamodo univoco determinate scelte
alle forme di identificazione nazionale, tanto matioidentificazione politica della
cittadinanza o a forme di patriottismo, in quandténdenza € piuttosto quella di
costruire comunita immaginarie di consumo che trelimo i confini nazionali e che
tendano ad aggregare aree culturali con carateéréssimil®’’. Alcuni oggetti simbolo
— come ad esempio i jeans — e determinati stillitdi divengono cosi transnazionali,
consentendo contemporaneamente “riappropriaziocaliloed emotive che non si
traducono in una mera colonizzazione cultural@arso [American way of lif€’® La
sottolineatura degli aspetti transnazionali deistoni € strettamente legata al tema
dell'ibridita. Nelllambito dei consumi il riferimeéo a quest'ultima € principalmente
legato ai significati sovrapposti che determinai&iphe esprimono in particolare nella
sfera dell'abbigliamento. Le differenze non appaiguit come incommensurabili:
proprio le pratiche quotidiane di consumo e I'el@ztone originale di accostamenti e
stili di vita diventano il campo in cui libriditai esprime con piu naturalezza. Inoltre le
sintesi transculturali del subcontinente indianam testetica britannica e occidentale
rappresentano, come osservano Leonini e Reburghini,

una sfida ai confini nazionali pur conoscendo $emiza di confini continentali o

linguistici. Questi gusti e stili, inoltre, benclidridi, tendono a funzionare in molte

situazioni ancora come degdientity markersn cui i consumatori si riconoscono, anche

se in modo contestuale e contingente, a partile tao risorse e dalla loro posizione
socialé™,

Tuttavia, I'idea di ibridita come capacita di @tizzare, accostare e inglobare
sembra essere incompatibile con l'esistenza di lati@ contro una pre-esistente

egemonia culturale, ad esempio quella espressacat@umi della societa bianca

378 |_eonini e Reborghiniop. cit, p. 138.
3" Robert J. Foster, “The Commercial ConstructiorNgw Nations™, in Journal of Material Culture
vol. 4, n. 3, 1999, pp. 263-82; Arjun Appadurdilodernity at Large: Cultural Dimensions of
Globalization Minneapolis-London, University of Minnesota Prek396.
378 |_eonini e Reborghiniop. cit, p. 154.
37 |bidem p. 157.
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occidentale. Il potere dominante di una cultarainstreamnell’ambito dell'apparenza
e, conseguentemente, dellappartenenza identitanmn trova una reale
problematizzazione nei romanzi presi in esame schieitano a constatare — o talvolta
celebrare — l'avvenuto raggiungimento di un’identitegoziata tra valori ed estetica
semplicisticamente definibili come ‘tradizionali’ ‘enoderni’. Ricordiamo qui come
l'ibridita sia un tema centrale nella letteratu@spstrutturalista dellaultural theorye
venga considerata come la principale via d'uscita eeificazioni dell’identita. Ne
consegue lipotesi di nuove forme di sincretismodie pratiche diasporiche che
esprimono in modo nuovo l'appartenenza evitanddedinire in modo netto i confini
dellidentit®.

Per alcuni studiosi, libridita culturale rappretemno spazio interstiziale, “in
between”, un “third space” proprio del mondo postiermo e postcoloniaf&* Per altri,
& associabile all'atto del “border crossing®.In entrambi i casi, la teoria dell'ibridita
puo presentare dei limiti. Come osserva May,

first in arguing for the inter and in-between, gy is still predicated on the notion of
(previous) cultures as complex wholes [...] Secomdadvocacy of hybridity carries
with it the imputation that all group-based ideestare essentialfSt.

La conseguenza di una dimensione primaria e saogtéfdelle culture € che le
numerose categorizzazioni etniche e nazionali “dwolve the imputation of
essentialized notions of racial and/or culturatedénce, leading in turn to social and/or

political closure, hierarchization, exclusion amd/mlence®®*

Inoltre, come argomenta Waldron,

though we may drape ourselves in the distinctivewnes of our ethnic heritage and
immune ourselves in an environment designed tomie@ our sense of relation with
the outside world, no honest account of our beiflgb& complete without an account

2:(1) Cfr. Homi BhabhaThe Location of Culturd_ondon/New York, Routledge, 1994.

Ibidem
%82 Cfr. Gloria AnzalduaBorderlands/La Frontera: The New MestizBan Francisco, Spinsters/Aunt
Lute, 1987; Henry Giroux, “Living Dangerously: Idéy Politics and the New Cultural Racism”, in
Henry Giroux and Peter McLaren (edBgtween Borders: Pedagogy and the Politics of CaltStudies
New York, Routledge, 1994, pp. 29-55; Renato Rasalulture and Truth: The Remaking of Social
Analysis Boston, Beacon Press, 1989.
383 Stephen May, “Multiculturalism”, in David Theo Giderg and John Solomos (ed#\)Companion to
Racial and Ethnic Studie®xford, Blackwell, 2002, p. 133.
%4 |bidem
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on our dependence on larger social and politicaicgires that goes far beyond the
particular community with which we pretend to idéyﬁgs.

Secondo questa teoria, le persone possono preddefeammenti culturali da
varie fonti etnoculturali, senza sentirsi legati pil'una o all'altra. Kymlicka sostiene
che ciascuno ha il diritto di “mantain one’s mendbgp in a distinct culture, and to
continue developing that culture in the same (irepway that the members of majority
cultures are able to develop theif” Inoltre, & un diritto delle minoranze avere asces
ad una struttura culturale che promuova la libdrtcelta e I'equita.

Grossberg si interroga sul senso di appartenenZandigiduo ad un gruppo,

suggerendo un approccio etico piuttosto che stpeittoco o spaziale:

If it is historical, then we are likely to be pudlénto strongly conservative positions (for
example American culture is European) and certaiimlythat case, the ideology of
progress will reinscribe structures of racism, ingdesm and ethnocentrism. If it is
ethnic, then the US -- in fact, every society - and probably always has been,
multicultural. If it is spatial, then the problentd contemporary mobility appear
insurmountable. | would suggest that the questibra anulticultural society is a
normative ethical one: to what extent can a so@etytinue to exist without a common,
albeit constantly rearticulated and negotiatedtuce? What are the conditions through
which people can belong to a common collective aithbecoming representatives of a
single definition3®’

Negli studi culturali, I'analisi della definizionglentitaria si basa spesso sulla
distinzione tra due forme di conflitto, generandee dnodelli identitart®® Il primo
modello presuppone I'esistenza di un contenutongicte ed originale proprio ad ogni
identita da riscoprire, mentre il secondo enfatifmapossibilita di definire delle
identita distinte e separate, rinnegando la pdgsildi un’identita originaria. Ed € con
quest'ultima accezione che le identita delle “seleogenerazioni” vengono definite,

poste in relazione con il diverso e opportunameergpoziate:

Identities are always relational and incompletepriocess. Any identity depends upon
its difference from, its negation of, some othemteeven as the identity of the latter
term depends upon its difference from, its negabdipthe formere®

35 Jeremy WaldronLiberal Rights: Collected Papers 1981;9Cambridge/New York, Cambridge
University Press, 1993, p. 104.
38 Will Kymlicka, Multicultural Citizenship: A Liberal Theory of Minity Rights Oxford, Claredon,
1995, p. 105.
%7 Lawrence Grossberg, “Identity and Cultural StudlesThat All There is?”, in Stuart Hall e Paul Du
Gay (eds.)Questions of Cultural Identity ondon, Sage, 1996, p. 87.
38 Cfr. Stuart Hall, “Cultural Identity and Diasporain Vertovec, Steven e Cohen, Robin (eds.),
Migration, Diaspora and Transnationalisrf@heltenham, Edward Egar, 1999.
39 Grossbergop. cit, p. 90.
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Ancora, per Hall I'identita & una “structured reggatation which only achieves
its positive through the narrow eye of the negatlvdas to go through the eye of the
needle of the other before it can construct it§&lf.

Le protagoniste dei romanzi analizzati spesso ginogad una definizione
identitaria negando alcuni elementi della tradizidamiliare e orientando le proprie
scelte di consumi verso certi elementi piuttost@ citri. Questa negazione € piu
significativa del semplice conformarsi a un modefoiché comporta una messa in
discussione della cultura — quale che sia — e usiane problematizzata della realta.
Inoltre, tale atteggiamento €& spesso visto come ‘tamescita verso l'alto”, un
empowermente un ingresso nella societa reso possibile dalfocaismo, dal
frequentare i gruppi piu popolari della scuola, @aktirsi alla moda e spesso dal
rinnegare i valori trasmessi dalla famiglia.

Mentre i migranti di “prima generazione”, desideraé conformarsi il piu
possibile alla cultura dominante, adottano la langu costumi del paese di destinazione
e incoraggiano i figli a fare lo stesso per nontisginemarginati, la negazione e la
dichiarazione di odio verso alcuni elementi delldiura familiare rappresentano pero
solo una prima fase del processo di integrazionde daotagoniste di “seconda
generazione” nel contesto del paese di destinazible romanzi analizzati, non
mancano espressioni forti, come ad esempio “it dsuifte dying cats®? riferito alla
sitra indiana. L'affermazione e tuttavia attribuéha figura materna della protagonista
del romanzo di Gilmore, un personaggio appartenafite “prima generazione” di
migranti.

La definizione identitaria delle protagoniste afrsa necessariamente diverse
fasi di accettazione e di percezione del diversm.irSun primo momento la cultura
dominante puo risultare piu invitante rispetto atlaltura del paese di origine dei
genitori, in una seconda fase le protagoniste temdm rigettare proprio la cultura
mainstream La soluzione del conflitto difficilmente & data dna scelta binaria tra la
prima e la seconda, in quanto i confini delle adtwisultano franti, a favore di
un’identita ibrida piuttosto che duale e una contimi® interculturale che non distingua
tra cultura “alta” e cultura “bassa”, tra cultura“drigine” e cultura di “approdo”, o

ancora tra cultura “tradizionale” e cultura “modgtn

39 stuart Hall, “The Local and the Global: Globalipat and Ethnicity”, in A. King (ed.)Culture,
Globalization and the World-Systehondon, Macmillan, 1991, p. 21.
%91 Gilmore,A Group of Oneit, p. 71.
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Nei cultural studiesun modello binario e lineare tra cultura di angjie cultura
del paese di destinazione, oltre a risultare ngittcomporta una visione estremizzata
del processo di fedelta alle proprie radici daato ke riuscita acculturazione dall’altro.
Il rafforzamento di una delle due culture presugpdimpoverimento dell’altra: “a
strong ethnic identity is not possible among thegao become involved in the
mainstream society, and acculturation is inevitaidgompanied by a weakening of
ethnic identity.*%?

L’alternativa alla teoria appena esposta € datardanodello che presenta le
relazione con la cultura tradizionale o etnica edkzione con la cultura nuova o
dominante come indipendenti I'una rispetto allaltin base a questa prospettiva, una
forte identita etnica non comporta necessariamamescarsa assimilazione alla cultura
del paese di destinazione; una chiara identificezio entrambe le culture e indicativa
del biculturalismo, mentre la mancata identificagdn uno dei gruppi comporta la
marginalita del soggetto rispetto a entrambe lauoell

Come possiamo riscontrare nella caratterizzaziaiepdrsonaggi ritratti dalle
autrici prese in esame, una prima fase del proddssditario il soggetto appartenente a
una minoranza culturale vede la preferenza peulra dominante e il desiderio di

assimilazione:

Young people may simply not be interested in ethniand may have given it little
thought (their ethnic identity is diffuse). Altetneely, they may have absorbed positive
ethnic attitudes from parents or other adults &edefore may not show a preference for
the majority group, although they have not thoubhbugh the issues for themselves--
that is, are foreclose

Una seconda fase prevede l'esplorazione della progppartenenza etnica
attraverso la partecipazione ad eventi e la sahltetture e di amicizie legate alla
cultura del paese d'origine. Per alcuni, questo guaportare il rigetto dei valori della
cultura dominante.

Abbiamo gia avuto occasione di notare come, in inttdi romanzi analizzati,
I'entrata in scena di una nonna segni la svoltéansrrazione. Anche la scelta degli

stili di consumo — tra cuin primis I'abbigliamento — permette di definire una propria

%92 Michel Laroche, Kim Chankon e Marc A. Tomiuk, 'ligm Ethnic Identity and its Relative Impact on
the Consumption of Convenience and Traditional Bboith British Food Journal 1999, Vol. 101, n. 3,
p. 201.
393 Jean S. Phinney, “Ethnic identity in adolescemtd adults: Review of research”, Psychological
Bulletin, Vol. 108(3), Nov. 1990, p. 499.
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identita passando attraverso diverse fasi, dakidepenza per i capi di vestiario della
cultura dominante alla riscoperta di abiti o elethi&adizionali o talvolta esotizzanti.

Lo stesso genere puo rappresentare una varialéeamie nel processo di
acculturazione, soprattutto nel caso di cultureungli uomini trovano piu facilmente

lavoro nella cultura dominante, mentre le donn&arestendenzialmente a casa:

among East Indian and Anglo-Saxon adolescents giaBd, girls were more inclined
than boys to mix with their own group, but they eafso more willing to invite home
someone from a different groﬁf’)‘1

Nei romanzi di Gavin e di Khan, difatti, troviamaopagoniste desiderose di
conformarsi, rispettivamente, alla cultura britaxana e quella canadese, mentre i loro
fratelli stentano a trovare il proprio posto nelowo paese e vivono con nostalgia
I'allontanamento dal subcontinente indiano, congscisolo in tenera eta e spesso
idealizzato.

Osservando il rapporto con la cultura materialgoade dei migranti e dei loro
discendenti, vari studiosi hanno riscontrato chst@so sempre modi propri e originali
di relazionarsi al mondo dei consumi, di interiagee il rapporto con gli oggetti e i capi
di vestiario e di associarlo alle costruzioni idemte®*>. Per Brewer e Trentmann, non &
possibile valutare le scelte estetiche e le madalitconsumo dei migranti e dei loro
figli tenendo fermo un modello astratto di socigé consumi ricalcato sull’icona della
borghesia occidentale biarica esistono invece diverse appropriazioni, trasfaiord
— e non solo contestazioni — di quel modello chenbagenerato diverse culture del
consumo, favorite proprio dai processi migratodatla contaminazione culturale. Per
guesto appare riduttivo interpretare le praticheglideadolescenti di “seconda
generazione” semplicemente relazionandole al lapporto di vicinanza o lontananza
con una culturamainstreamdi tipo occidentale, legata al’egemonia di deteati
marchi, simboli e riferimenti estetici, che tendpasi come modello da cui hon si puo

prescinder€’. Esistono, invece, anche spazi in cui lo stileatisumo dei giovani figli

% bidem
395 Cfr. Arjun Appadurai,The Social Life of ThingsCambridge, Cambridge University Press, 1986;
Elisabeth M. Liew Siew ChinPurchasing Power. Black Kids and American ConsurGeiture,
Minneapolis, University of Minnesota Press, 2001.
3% Cfr. John Brewer e Frank Trentmann (ed€dnsuming Cultures, Global Perspectives: Historical
Trajectories, Transnational Exchang&3xford/New York, Berg, 2006.
397 Cfr. Pamela Perry, “White Means Never Having toy Séou're Ethnic: White Youth and the
Construction of ‘Cultureless’ Identities”, ibournal of Contemporary Ethnographyol. 30, n. 1, 2001,
pp. 56-91.
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di migranti non si costruisce in modo puramente etico, ma al contrario, proprio nel
momento in cui si intreccia ai loro processi dintigcazione, contribuisce ad instaurare
una distanza critica, 0 quanto meno una dissonahegpermette di attribuire significati
nuovi alle proprie scelte di apparenza e appartemen

In questo contesto, se per apparenza intendiangcdde e le modalita di
presentarsi esteticamente agli altri da parte dpletagoniste, per appartenenza
intendiamo la loro spinta a definirsi — o ridefsii attraverso la negoziazione in un
contesto culturale rappresentato come prevalentememinstreamL’appartenenza non
si definisce, naturalmente, solo attraverso la soenza e la condivisione della
memoria storica — come analizzato in apertura dpitalo — e neppure esclusivamente
mediante le scelte dei capi di vestiario. Questinanti, ritenuti entrambi fondamentali,
vengono spesso affiancati dalla percezione de#lesstcorpo in un determinato spazio e
un determinato momento storico. Nei romanzi dathittsici di origine indiana il corpo
viene spesso visto come “a source of power, and tambodies new Indian
girlhood™% Come afferma la sociologa Meenakshi Thapan, tie fe culture il corpo

riveste un ruolo centrale nella definizione idexrtd:

It is through the lived body in everyday life ttzaperson’s sense of identity is constituted.
The body has symbolic and cultural value, which rdifer across cultures, and is also
defined, shaped and constrained by society [...] Hewnea person is also an agential
body, in communication, and negotiation, with sfigaint others in everyday Iit&.

Le protagoniste dei romanzi presi in esame hanaih &stetici comuni. Come

osserva Superle,

new Indian girls must be physically attractive adimg to the standards of the

mainstream middle class, they must be willing tofgyen their Indianness by wearing

Indian clothing at public Indian social events, dmely must channel their power towards
upholding hegemonic societal aspirations. Thus,redme they may appear to have the
agency to individually navigate and construct thggnder identities, they are actually
constrained by cultural expectatiifs

Il corpo e strettamente legato ai viaggi che leazag affrontano per scoprire o

ritrovare se stesse. Born Confusedli Tanuja Desai Hidier, la protagonista si chiede:

%8 Superlepp. cit.,p. 151.
39 Meenakshi Thapar, “Introduction: Gender and Embwedit in Everyday life”, in Id. (ed.),
Embodiment: Essays on Gender and Idenigihi, Oxford University Press, 1997, pp. 1-2.
40 syperlepp. cit, p. 153.
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“Where was home? East or West or my body in bet®&&hLa protagonista dilaya
Runningdi Banerjee, invece, tornando in Canada dopoadjgio in India, rientra nel
suo “skinny body*®? e comprende che non importa dove viva, poichéitacasa & il
suo corpo: “Home is the place that etches itsélf ymou, that becomes part of y§0®

Questa riappropriazione del corpo femminile chemegte di raggiungere una
definizione identitaria invece di intrappolare Ieofagoniste fa si che i testi analizzati
possano trovare collocazione nella letteratura femhen In quest'ultima, e nello
specifico nella letteratura per gli adulti — siqulano ad esempio le opere di Anita Desai
— e frequente che le scrittrici orientino esplicitnte i testi verso una riappropriazione
del corpo da parte delle protagoniste, poiché ‘atgmpt to seek selfhood or project a
subjectivity, or to work towards self-expressiorddreedom, has to work through the
body, and deconstruct received notions regardirigoad’ woman®®* Le scrittrici
indiane, aggiunge Jain, adottano la strategie aliefrounding the female body” per
superare il problema nel “communicating a cultuméleritance, and creating space for
construction or recovery of a séft®

L’abbigliamento e funzionale alla costruzione, #geté&zazione o0
interiorizzazione degli elementi sociali e persanBlitti questi aspetti concorrono alla

definizione delle “seconde generazioni”, poiché

dressing is a daily ritual involving the body, whics integral to identity. Clothes are

expressive props. They are costumes we put oretdHe part. We may change identities
as we change clothes. Clothes, costumes changeklyqand close to the body, provide a
rich ground for the study of how consumption shagues is shaped by identity and how
elements of several cultures are used to intefpretions and meanings of goods, such
as comfort, modesty, and display in the case dhek [...] Therefore, clothes, so close
to the body, so quickly changed, provide a richeldas the study of how consumption is

used in self-construction and reconstruction adémtity negotiation in everyday 1if&°

Il senso di appartenenza delle protagoniste & domgrite in definizione, per via
dell'eta e della doppia — 0 multipla — nazionalifale definizione, come gia anticipato,

necessita di una negoziazione per poter tenereo adegli elementi di due diverse

0! Tanuja Desai HidierBorn ConfusedNew York, Scholastic, 2002, p. 249.

402 Anjali BanerjeeMaya RunningNew York, Wendy Lamb Books, 2005, p. 203.

%3 |bidem p. 205.

404 Jasbir Jainwriting Women across Culturgldew Delhi, Rawat, 2002, pp. 119-20.

%% |pidem p. 139.

% Gnliz Ger, "Constructing Immigrant Identities in @umption: Appearance among the Turko-Danes”,
in Joseph W. Alba & J. Wesley Hutchinson (ed&dyances in Consumer Researdbl. 25, Provo, UT,
Association for Consumer Research, 1998, pp. 48-52.
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culture. La volonta di essere abbastanza femmiodr, le adolescenti, si accompagna
spesso al desiderio di venire accettate dai gmpipppopolari a scuola e, al contempo, al
timore di non essere “Indian enough” per i genigrinonni.

In The Language of Clotheq1981) di Lurie possiamo notare come
I'abbigliamento rappresenti un linguaggio fortengegbnnotato socialmente: “we put
on clothing for some of the same reasons that wakspo make living and working
easier and more comfortable, to proclaim (or disguiour identities®’. Le scrittrici
indiane spesso rimarcano la valenza e il signiickll’abbigliamento nei testi. IBorn
Confuseddi Hidier, ad esempio, leggiamo: “Clothes are gehpart of my identity*®®
L’attenzione al vestiario viene spesso etichettebae frivola ed esclusivamente
femminile, non degna di considerazione critica dartgp di discipline come
I'antropologia o la critica letteraria, poiché “thes were considered a ‘feminine’ issue,
and litle to do with serious academic purstiit” Nella letteratura diasporica
I'abbigliamento ricopre un ruolo essenziale trgptetagoniste bambine e soprattutto
adolescenti, permettendo di scegliere ed estemmaidentita culturale piuttosto che
un’altra o, ancor piu significativamente, combinamgli elementi di due diverse culture
per sortirne un abbigliamento originale. La psigal®ebjani Mukherjee, riferendosi al
contesto statunitense, sostiene che I'appropriazeveativa e la ricombinazione “allow
South Asian American women to be active participant creating and transforming
culture instead of confused, conflicting peofit&”Le protagoniste, dunque, a differenza
dei personaggi maschili, definiscono la proprianita combinando frequentemente
elementi e stili orientali con quelli occidentaliari con jeans edupata con abiti
occidentali.

La scelta dei capi di vestiario € chiaramente fonaie alle circostanze in cui le
giovani si trovano, mentre le combinazioni di capmunemente definiti “etnici” con
indumenti che rispecchiano le tendenze della modi#elBindustria contemporanea
occidentale sono volte a far scorgere le propridteptici identitd senza per questo
accentuarne una sola, e non venire categorizzagk al&ri né come esclusivamente

indiane, né come canadesi acquisite. A tale promdSomerville osserva:

407 Alison Lurie, The Language of Clotheondon, Heinemann, 1981, p. 27.
%8 Hidier, op. cit.,p. 281.
4% Emma TarloClothing Matters:Dress and Identity in Indid_ondon, Hurst, 1996, p. 4.
419 Debjani Mukherjee, “The Other in My Space: Sousliah American Women Negotiating Hyphenated
Identities, in The Kitchen Table Collective (edsBplo! Bolo! A Collection of Writings by Second
Generation South Asians Living in North Ameriddissisauga, ON, South Asian Professionals’
Networking Association, 2000, p. 287.
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By creating Indian inspired Western clothing, an@stérn inspired Indian clothing,
second generation migrants symbolically positiamnibkelves as Indian but, at the same
time, clearly differentiate themselves from themdien parents by expressing their
Canadianness®.

L’aspetto saliente su cui ci soffermiamo non eddatscelta dell’abbigliamento
in sé o le possibili combinazioni di stili in fumzie delle occasioni, quanto il fatto che
gl individui appartenenti alle “seconde generariarilizzino la moda e gli stili per
definire se stessi come membri di due culture tadirti di due paesi. L’abbigliamento
funge dunque da elemento culturale che viene matdesvo anche grazie a telefonate
0 e-mail transoceaniche coi cugini per restareaggti sulle tendenze della moda e le
qualita dei tessuti, oltre che in occasione deggidra il Canada e I'India. Lo stile
ricreato da molte giovani appartenenti alle “seeogdnerazioni” si differenzia cosi sia
dalle scelte dei genitori, sia dalla moda indiasemadese o di altre identita chiaramente
riconoscibili. Mediante le scelte estetiche, le tagoniste esprimono la loro
appartenenza o non appartenenza a due culturese pagoziando i significati della
moda.

Nei romanzi che analizziamo, dunque, un’attenzipaeicolare viene riservata
all'abbigliamento, quale punto di contatto e stratmeche permette di raggiungere
I'identita di gruppo di numerose adolescenti, mahe&nquale punto di appartenenza a
una comunita particolare rispetto taénd, elemento di differenziazione, di possibile
imbarazzo o di valorizzazione, accettazione e casidne delle tradizioni familiari.

Beseghi argomenta come le bambine, cosi padrors® dispetto ai coetanei
maschi, verso i nove-dodici anni siano spesso li@awiealle trasformazioni del loro

corpo:

Perdono la fiducia e si appannano sulla scenalso@ambine audaci e pronte a vivere
il conflitto scivolano nell'incertezza mano a maalee si avvicinano all’adolescenza,
dove la pressione su di loro aumenta, I'invito ddguarsi diventa piu forte, 'immagine
della ragazzina (e poi della donna) perfetta diwi@ma trappola vischiosa a cui é
difficile sfuggire [...] Il corpo, proprio in questéase cruciale della crescita, ha
un’importanza enorme nell'attuale narrativa perzy E tesoro inesplorato, & fonte di

41 Somerville,op. cit.,p. 29.
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sofferenza, é ricettacolo di emozioni, & ora atleata nemico, nel difficile itinerario di
accettazione di &&.

Il romanzo di Ravinder Randhawlari-jan, ad esempio, sintetizza le funzioni
dell’abbigliamento e gli atteggiamenti cui questeascompagnano proponendo una
protagonista adolescente dai modi tipicamente eotadi e una co-protagonista, la
tradizionalista Ghazala o Gazzy, apparentementecaagio negli abiti tipici della
religione musulmana. La protagonista, descrittdopar in jeans e maglietta, talvolta
indossa Isshalwar kameezadattando pero I'abbigliamento tradizionale indiaitrend
occidentali contemporanei. La scelta € commentatgudnto di vista di Gazzy: “And
look at the way you wear it! I'd like a Sherlock IHees to work out what it's really
supposed to be.” Similmente a quanto avvienmdme Girl, lo stesso nomignolo, Hari-
jan, e stato scelto dalla protagonista per appaneeo orientale e piu alla moda. Il
personaggio di Gazzy e invece presentato dal pdintsta della protagonista: studiosa
e discreta, la migliore amica si copre quasi tilittolto con una sciarpa per imbrulttirsi e
non attirare cosi gli sguardi indiscretfari-jan la soprannomina scherzosamente
grandma giustificando che sono amiche proprio per le @dizioni, e dichiara:
“Problems? Confusions? Contradictions? | got thdinarad if you've got them, then
FLAUNT them, is my motto*

Proseguendo con l'analisi di un altro romanzo chtigpa il rapporto tra gli
adolescenti e il senso dell’appartenenza ai grppppopolari tramite I'apparenz&ani
and the Fashion Divadi Anjali Banerjee inscena la relazione tra dueedie
generazioni: quella della protagonista e quelldad@bnna, intercalando temi dominanti
nella narrativa per l'infanzia e I'adolescenza gliamicizia tra coetanei e la moda. La
voce narrante, ancora una volta, rispecchia ilguanvista della giovane protagonista e
il romanzo si apre con Rani, che ha appena inizateequentare il primo anno alla
scuola superiore di Middletown, affiancata da Tir@,nonna “antica”, che per la
protagonista tredicenne odora di olio di sandaltreca evocare nella sua fervida
Immaginazione urburrito arancione irsari con i sandali aperti. Per Rani, camminare
per il centro commerciale della cittadina con uoama che si rifiuta di indossare abiti

occidentali, all'infuori di un cappellino da bas#étsai capelli grigi, € imbarazzante. Per

“12 Emma Beseghi, “L’oro e il digiuno”, in Beseghilisola misteriosa. Quaderni di letteratura per
I'infanzia. L’adolescenzecit., pp. 76-77.
“13 |bidem
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restare nell’ambito della moda, dell’apparenza lBagpartenenza che si definisce per
mezzo di cio che si indossa, la conversazioneetthué verte su dei monili che la nonna
ha regalato alla nipotina e che quest’ultima tieagcosti in fondo a un bauletto, sotto le
letterine degli amici e le gomme da masticare. Bioa alla nonna che la sta
conservando per le occasioni speciali, per nonessafrle che non e di suo gradimento e
darle cosi un dispiacere troppo grande. Il lettaeme coinvolto immediatamente nella
presentazione del gruppo di ragazze piu popoldla sieuola e piu attento alle tendenze
della moda. Rani vorrebbe farne parte e il lettomevitato a immedesimarsi nella storia
riconoscendosi nel personaggio: “Not that I'm eaefninge member of the cool group,
but I'm thirteen. You know how it i§*.

Nel romanzo di Banerjee, la passeggiata per ilrcecbmmerciale offre alla
protagonista l'occasione per incontrare e presenté&shley, una compagna
quattordicenne in un corpo da sedicenne, indisclessder del gruppo piu popolare
della scuola, lé~ashion Divasche segue le tendenze della moda e organizziacplet
di fine anno per la raccolta di fondi per la scu®ani indossa un paio di vecchi jeans e
un maglione passatole dalla madre e l'incontro leonelebre Ashley la fa sentire in
estremo imbarazzo: “The last thing | wanted wasAfehley to see me — unfashionable
me — with the most unfashionable grandmother inwleld"**>. A giudicare dallo
sguardo di Ashley, i codini infantili e la mancanda una singola “molecule of
makeup*'® bastano a escludere la protagonista dalla categielie ragazze con uno
spiccato senso dello stile.

Estraendo il cellulare dalla tasca, Rani vi trovarmessaggio senza mittente:
“Put cold cream on your face and go out in puBfic”Alla lettura del messaggio, che
assume il ruolo di filo conduttore della storia e ndistero da svelare, in quanto
scompare immediatamente dopo la lettura e non hantitente, seguono ulteriori
riflessioni sulla moda e sullo stile che differemde compagne piu popolari dalla
protagonista. | vestiti delle adoraf@vas emanano una luce divina, diversamente
dall’'abbigliamento che Rani € solita vedere in aassoprattutto, indosso alla nonna. A
scuola, l'unica ragazza che a suo avviso veramaneessere considerata ancor meno
alla moda di Rani € Wendy, chiamata “Weird Wendgt p suoi modi inusualmente
intimoriti e garbati, oltre che per i vestiti cuait casa, che le paiono decisamente fuori

““Anjali BanerjeeRani and the Fashion Divaslewport, Mirror Stone, 2005, p. 3.
“I3bidem p. 6.
418 pidem p. 12.
“17 Ibidem p. 13.
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luogo. Difatti, nessuno la frequenta. Eccetto Rahg la aiuta a ripulirsi dal succo di
mela che le compagne le fanno versare sui veatigrfdole uno sgambetto in mensa.
Sebbene l'epoca sia diversa e il tipo di scherdialun taglio meno elaborato, gli
episodi di bullismo riportano per alcuni trattiealitorie delldPublic Schooldritanniche

di fine Ottocento e inizio Novecento, come ad eserfpalky & Co**® lasciando come
elemento comune e portante il desiderio dei ragaziii appartenere a un gruppo, o
meglio, al gruppo piu popolare della scuola, quelle si fa riconoscere e viene
rispettato.

Per provare a far colpo sulashion Divas Rani pensa di far leva sul proprio
fascino esotico, lasciando i capelli sciolti, trandosi e indossando tipici vestiti indiani:
“After I'd changed into the churidar kurta, I'd pah Kohl eyeliner, a small red dot on
my forehead — a bindi — and brushed my hair. | ta@dmit | did look exotic*®.
L’espressione dell'individualita ricalcata sui mdderientali, che la protagonista sente
propri solo in parte, torna a piu riprese nei romamalizzati, come pure l'incontro e la
commistione tra diverse culture e diversi stili perragazze che vivono in contesti
multiculturali o interculturali. Nel romanzo di Barjee, I'occasione dell'incontro € data
da una festa in casa che la protagonista orgamieedasciar provare alle compagne
incuriosite tutti i vestiti indiani della madre. gy vi giungera con altre sei amiche
che, mentre sfileranno e si atteggeranno negli &hiiopinti, converranno tutte su
guanto sia piacevole stare con Rani.

Similmente, in una scena Anita and Medi Meera Syal, le compagne di scuola
— nonché modelli estetici della protagonista —dva®no un pomeriggio indossando i
vestiti di sua madre, sfilando e consigliandosigsali sia meglio indossare e in quali
occasioni. La visita di gruppo alla cameretta —diaisa con la nonna giunta dall’'India,
con estremo imbarazzo della protagonista — perngietseoprire un armadio colmo di
magnifici e variopintisari, salwar kameez dupatta giudicati molto piu affascinanti
delle sciarpe di seta firmate che sfoggia Fat Salha delle migliori amiche della
bionda Anita, assunta a modello di perfezione daitdagonista.

In A Group of Onepossiamo notare un ulteriore riferimento alla moda,
all'apparire, al desiderio di sentirsi attuali e@itati, condiviso tanto dalle protagoniste
dei romanzi contemporanei quanto, quasi a sorpimafamiliari delle generazioni

passate. Il personaggio che permette a Gilmorgriieauna riflessione sull’apparenza

418 Rudyard Kipling,Stalky & Cg London, Macmillan & Co., 1899.
“1% bidem p. 32.
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e, in guesto caso, la nonndaniji non sopportava i genitori, che si ostinavano a
preservare l'indianita in casa, non le permettevdhaisare lo smalto al posto del
mehndj I’henné indiano. Agli occhi dell&laniji adolescente, tutto cio che era indiano,
dal mangiare con le mani stando seduti per terparkare I'hindi, era anche noioso,
mentre i modi occidentali trasudavagiamoure fascino.

Invisible Lives (2006) di Banerjee € invece costruito sulla corsgnea
dell’elemento magico e la realta e si apre con tahogo in cui la dea indu Lakshmi
predice alla protagonista appena nata che, crescetmra compiere un viaggio
difficile per trovare 'amore. Sara di una bellezfiaarmante, di cui — la ammonisce —
non dovra mai cercare di trarre vantaggio: “dowtfigunting your beauty. No fashion
shows or Bollywood-ing about®. Nel rispetto del precetto ricevuto alla nascita,
Lakhsmi — chiamata cosi in onore della dea — siecppr non attirare sguardi indiscreti
mentre lavora con dedizione tra le stoffe variopideisari, rosse per i matrimoni,
gialle per le donne in dolce attesa, bianche phitti. Riassumendo con una sola
espressione, la protagonista afferma: “The worlchyssari, the sari is my worl&. A
destabilizzare la protagonista e a segnare unaaswellla narrazione subentra una
cliente inusuale, una celebrita del cinema bollysiano, Asha Rao, che si rivolge a
Lakhsmi e a sua madre per la preparazione di uatiagplare matrimonio, ordinando
sari per tutti gli invitati. Il romanzo prosegue intalando il lavoro quotidiano della
protagonista in una quieta bottegasdri posta nella realta brulicante di una metropoli
con le sue vicissitudini amorose. Un ulteriore ritfeento all’abbigliamento e alla
frequente esoticizzazione dei capi indiani nei estitoccidentali, in cui tutti i romanzi
analizzati sono prevalentemente ambientati, € emgmtato qui da una scena al
compleanno di Fiona, la sorella del muscoloso Nickyturo compagno di Lakhsmi,
che adora i vestiti etnici e viene aiutata dallaf@ssionista desari ad apparire come
una vera “exotic princes&?

Infine, similmente a quanto abbiamo avuto modo s$ieovare, ad esempio, nel
romanzoRani and the Fashion Divadi Anjali Banerjee, o irindie Girl di Daswani,
anche inDahling, If You Luv Me, Would You Please, PleasdeSumo degli aspetti
essenziali per [lidentificazione con i compagni ppopolari della scuola e la
conseguente accettazione € legato proprio alldasdell’abbigliamento. Il romanzo di

420 Anjali Banerjee)nvisible Lives New York/London/Toronto/Sydney, Down Town Pre2806, p. 2.
421 |bidem p. 29.
422 bidem p. 146.
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Rukhsana Khan si apre proprio con 'ammissioneadpliotagonista di aver sempre
voluto stare con i compagni canadesi: “I guessalidays wanted to fit in. But mostly |
couldn’t afford it**®. La scuola pubblica di Deanford non prevede urfitunie
ufficiale, ma nove ragazzi su dieci indossano ngedella marca Lucky, facilmente
identificabili per una bandierina rossa cucita audsca posteriore destra. Il loro costo
pare eccessivo a Zainab, la protagonista, che npermette di chiederli ai genitori,
sapendo che devono sostenere ben altre speseipt #orella maggiore e i due
fratellini. Percio, si accontenta dei pantalonipdiliestere, sebbene con il caldo le
facciano sudare troppo le gambe. In fondo, pendaglcolore, non le paiono tanto
demodé perlomeno non quanto i vestiti che indossa Pre@umpta, la compagna di
origine indiana. Uno dei ragazzi piu popolari eaaffinanti della scuola, Kevin, la
deride confessandole davanti ai compagni che agichtempo addietro, portava dei
vestiti come i suoi, per poi aggiungere, dinanko atupore di Zainab: “Yeah, then my
dad got a job™* Eppure, entrambi i genitori della protagonistzotano e hanno grandi

aspettative per le figlie. Come affermano LeoniReburghini,

vestirsi con i vestiti di marca viene consideraab il come un segnale di integrazione
sociale, spesso approvato dagli stessi genitori-amalgrado i costi — ritengono queste
forme di conformismo inevitabffi®.

Nel romanzo ci troviamo in presenza di una proté&ianche, se inizialmente
non aveva ritenuto indispensabili i jeans, dina@fevidenza di conformismo degli
“altri” e dell'offesa che questi sono in grado diexarle, giunge a considerarli come un
passaporto per I'accettazione a scuola e, perestesocieta. Il desiderio di sentirsi
integrata dal punto di vista del vestiario si redfera nella protagonista alla scoperta di
una promozione che prevede che alla consegna diduenbandierine al negozio si
riceva gratuitamente un paio di jeans. Duranterk di ginnastica, il suo impegno
principale sara quello di scucire le bandierinejdans dei compagni rimasti incustoditi
negli spogliatoi, come in fondo essi stessi fanmmcorrendosi e giocando
apparentemente al ruba bandiera per collezionarnmaiggior numero possibile.

Giungera persino a intrufolarsi in un armadietriato aperto con degli invitanti jeans

2 Rukhsana Kharahling, If You Luv Me Would You Please, Please S York, Stoddart Kids,
1999, p. 1.
2% Ibidem p. 4.
2% Ibidem p. 137.
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Lucky che fanno capolino. Un’'imbarazzante cadutamgazzo al resto dei vestiti
dell'armadietto tradira Zainab davanti all'insegteardi inglese, Mr. Weiss, che la
disilludera svelandole che I'offerta promozionalgi& terminata da un paio di mesi. Se
il suo problema € sentirsi accettata, potra faasico della recita annuale di uno dei
guattro gruppi della scuola, i “Mackenzie King”, dui fa parte la sua classe.
L’organizzazione, la scrittura e la direzione deadjoettacolo, che potrebbe segnare la
prima vittoria del suo gruppo, le potra offrire pjgortunita di farsi conoscere dai
compagni e di diventare persino popolare. La saddféa sceneggiatura che rendera
popolare la protagonista ricadra simbolicamenteTeg@ Emperor's New Clothes
ponendo I'accento sullimportanza della scelta destiario tanto nell’esternarsi agli
altri delle protagoniste bambine e adolescenti tpuael loro immaginario e nei loro

punti di riferimento, reali 0, in quest’ultimo cadetterari e teatrali.
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4. Lo spazio, il viaggio e le significazioni postoniali

Nei romanzi analizzati, possiamo trovare divergi ti viaggio. | personaggi
compiono viaggi reali, immaginari, iniziatici o ggazionali. Nella trilogia di Gavin e
in The Singing Bowlglella stessa autrice i personaggi infantili e ast®aziali
compiono un viaggio reale, attraversando dapprimdia a dorso di un bufalo e su un
treno sovraffollato; infine, compiono la traversatel’oceano a bordo di una nave,
nascosti nella stiva, per raggiungere il Regno d&Jniltri viaggi reali, che perd non
diventano oggetto di descrizioni dettagliate e nostituiscono una parte rilevante della
trama, si possono trovare ad esempid iNew Lifedi Khan, o inlnvisible Livese Maya
Runningdi Banejee.

In A Group of Ondi Gilmore,Looking for Bapue Rani and the Fashion Divas
di Banerjee e iAnita and Medi Syal, il viaggio che i personaggi compiono @awatto
solo con la fantasia. In questi romanzi, il viaggiomaginario € mediato dai nonni o,
piu spesso, dalle nonne, che narrano storie diassgto affascinante agli occhi delle
protagoniste o del protagoni$ta Tara, Anu e Meena si lasciano trasportare dai
racconti del passato indiano e desiderano poteereivguei momenti anch’essi.
Possiamo parlare quindi anche di viaggi generafijac@npiuti dai personaggi infantili
sulla scia degli insengnamenti dei personaggi p@tum e ritenuti saggi. Per la
protagonista diAnita and Me il passato trapela inoltre dai racconti dei menadedla
comunita indiana che frequentano la sua casa e dativersazioni tra i suoi genitori,
che Meena talvolta ascolta dal buco della serratura

Un ulteriore esempio di viaggio immaginario € qoeiklativo al futuro delle
protagoniste dei romanzinita and Me Indie Girl e The Singing Bowlson sono che
alcuni esempi di romanzi che presentano un pergomettato nel futuro di vita dai
personaggi principali. In particolare, il romanzoSyal si chiude con una protagonista
che ha trovato la propria strada venendo ammesgaarprestigiosa scuolmdie Girl

termina invece con il proposito della protagonditain viaggio da compiere in India

%% Tra i romanzi di Banerjee, solmoking for Bapupropone un protagonista maschile, affiancandolo ad
un nonno di genere maschile; tutti gli altri romianz linea con le opere di numerose autrici dgove
indiana, si soffermano sulla presenza femminileuba scapacita diagencydelle protagoniste e delle
nonne.
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assieme ad un’associazione di missionari e coardtasticherie sui programmi di vita,
che Indie desidera dedicare alla carriera nell'ambella moda, intrecciando gli stili
orientali con quelli occidentali. Similmente, nefpilogo di The Singing Bowls
presentato sotto forma di lettera scritta dal gotasta ad un personaggio incontrato in
India, Gavin attribuisce a Ronnie una serie di byyopositi da mettere in pratica in
futuro, che vanno da uno studio assiduo a unaecarim medicina e al ritorno in India
in veste di medico missionario per aiutare gli orfa

Il viaggio reale e quello immaginario non si esdnod a vicenda: spesso Si
compiono entrambi, e i personaggi visitano dappiilmpaese con 'immaginazione, poi
fisicamente, come avviene nei romanzi di Gavin Batierjee. In questo caso, il viaggio
reale pud essere deludente, ma e anche funziodaleffire maggiori elementi di
paragone tra presente e passato e tra Occidernierdgelai personaggi infantili.

Infine, un esempio di viaggio particolarmente rdate nella letteratura per
I'infanzia e adolescenziale & quello iniziatico.rifuali d’iniziazione riguardano i
momenti di passaggio da una fase della vita ad ltmm’adistinguendosi in riti
preliminari, liminari e postliminari. | primi agelano il distacco dell'individuo da una
situazione originaria, i secondi lo collocano irowtato di sospensione, mentre i terzi
sanciscono la sua introduzione in un nuovo terdfaun NUOVO gruppo O una nuova
categoria social®&’ | personaggi possono compiere viaggi iniziaticiidgti da
mendicanti aguru che ricoprono il ruolo di sciamani, come avviedeeaempio inrhe
Singing Bowlse nella trilogia di Gavin, ma anche portare a teamin percorso di
crescita e maturazione interiore per mezzo delldtasadell’abbigliamento e delle
amicizie che permettono la morte di un sé e lasdita di un altro sé, segnando
I'ingresso nella societa. Da una determinata situngz originaria, coincidente con una
situazione narrativa iniziale statica, i personagigBanerjee, Gavin, Gilmore, Khan,
Randhawa e Syal intraprendono un viaggio, che anooa volta pud essere reale o
immaginario, affrontando ostacoli e peripezie pangere infine ad un nuovo equilibrio

e una nuova percezione di sé.

27 5j veda, a questo proposito, Arnold Van Genhesg, Rites de passage, étude systématique deseites
la porte et du seuil, de I'hospitalité, de I'adapti de la grossesse et de l'accouchement, de tsamce,
de I'enfance, de la puberté, de linitiation, derdination, du couronnement, des fiangailles et du
mariage, des funérailles, des saisons, Btaris, E. Nourry, 1909. In particolare, la metafohe utilizza
Van Gennep della societa come di una grande abitaziai lunghi corridoi a dalle molteplici stanze,
rende l'idea della concezione della vita socialdl’iddividuo intesa come un processo inarrestabile
scandito da riti di passaggio, da movimenti di sepane e di aggregazione.
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4.1. Spazio, confini e liminalita

Paul Gilroy inscrive lo sviluppo personale in unaritical space/time

cartography**® mentre per Homi Bhabha la migrazione globalengelicartografie che

aprono a uno nuovo spazio culturale, un “Third $padere the negotiation of
incommensurabile differences creates a tensionlipeto borderline existence®”.

Il migrante e un essere metaforico nella proprgeesa e tutti siamo migranti, in
quanto attraversiamo confini. Rushdie, ad esengssume la migrazione a metafora
dello spostamento da un paese all'altro, da ugadio cultura a un'altra o anche da una

societa tradizionale e rurale a una metropoli moater

Migration [...] offers us one of the richest metaphof our age. The very word
metaphor, with its roots in the Greek words forrbepacross, describes a sort of
migration, the migration of ideas into images. Niggs - borne-across humans - are
metaphorical beings in their very essence; and atigr, seen as a metaphor, is
evernggre around us. We all cross frontiers; iat thense, we are all migrant
S

peoples:

Il tema dell’identita e strettamente collegato altpudella migrazione, in quanto
le persone che volontariamente o forzatamenteastapo tra luoghi geograficamente
distanti vedono messa in discussione la propriaiaste la propria appartenenza

culturale, trovandosi spesso come sospesi tra nthwelisi:

All migrants leave their pasts behind, although edrg to pack it into bundles and
boxes - but on the journey something seeps outeofreasured mementoes and old
photographs, until even their owners fail to reéogrthem, because it is the fate of
migrants to be stripped of history, to stand nakenidst the scorn of strangers upon
whom the433/lsee the rich clothing, the brocades atiooity and the eyebrows of

belonging:

4% paul Gilroy, Between Camps: Nations, Cultures, and thellured of Race,

London, Penguin Books, 2000, p. 117.

2% Homi K. BhabhaThe Location of Culturé\ew York, Routledge, 1994, p. 218.

430 salman Rushdidmaginary Homelands. Essays and Criticism 1981-199indon, Granta Books,
1991, pp. 278-79.

431 Salman Rushdi&shameLondon, Vintage, 1995, p. 64.
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| protagonisti dei romanzi analizzati rispondon@iapo alla teoria rushdiana,
attraversando confini reali e immaginari per deéinin’identita migrante, non ancorata
a spazi ristretti e, nel suo complesso, ibrida.

| romanzi presi in esame possono essere letti sedaneoria critica sopracitata,
rivelando cosi storie e identita in transizionejtfoisto che monolitiche e cristallizzate.
Nell'affrontare tematiche di definizione identitayidi etnicita e di genere, i romanzi
esplorano il conflitto tra il vecchio e il nuovagstringendo i protagonisti a patteggiare
tra le tradizioni familiari e la contemporaneita &crittura riflette alcuni degli elementi
caratterizzanti la societa moderna, affiancandactattivanti e struggenti narrazioni del
passato dei nonni ai moderni strumenti tecnologiaijnternet al cellulare. Ai giovani
protagonisti viene spesso data la possibilita dbnghnarsi dai confini familiari,
costruendo una propria identita. In certi casi, pasere loro offerta uieome il Regno
Unito o il Canada, che essi inizialmente rifiutgyer poter tornare alla loronaginary
homeland/'India dei sogni e delle fantasie scaturiti daflarrazioni dei nonni.

Nelle storie che affrontano tematiche di migraziotieando Paul White, l'idea
del ritorno a un punto di partenza rappresenta pe@ita ma anche una nuova
acquisizione, in quanto dimostra come i confinineian movimento e, con essi, Si
alterino le stesse identita:

Amongst all the literature of migration the highesbportion deals in some way with

ideas of return, whether actualized or remaininggimary. To return may be to go back

but it may equally be to start again: to seek lad & lose. Return has both a temporal
and a spatial dimension. For the individual retognio their “own” individual past and

place it is rarely fully satisfying: circumstancdsange, borders in all senses are altered,
and identities change 5

Il finale dei romanzi talvolta resta aperto. Questategia narrativa testimonia la
difficolta — o probabilmente I'inopportunita — dirffapprodare la ricerca e la definizione
identitaria ad una condizione stabile e definitdreAvolte, invece, troviamo finali che
presentano I'approdo ad una situazione ben defimif@gersino moraleggianti, come
avviene ad esempio nei romanzi di Gavin e in quéBanerjee.

Nel saggioHomes Without WallsSusheila Nasta offre una prospettiva che
supporta il concetto rushdiano idiaginary homelandasserendo la necessita di creare

432 paul White, Geography,Literature and Migrationin John Connell, Russell King e Paul White,
Writing Across Worlds: Literature and Migratiphondon, Routledge, 1995, p. 14.
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patrie immaginarie che lascino affiorare storieméative e spazi tenuti celati o spesso
rinnegati dalla storiografia ufficiale:

Alternative homes or makeshift shelters which casak down the walls of certain
theoretical and critical discourses, enabling otfies invisible imaginative spaces and
histories to emerge across the boundaries of #&igeand cultural traditions that have
historically kept them firmly outsid&.

La ricostruzione mentale dellmaginary homelandsa parziale ricreazione del
passato perduto, permette di costruire nuove attiie dellimmaginazione. Nel caso
della narrativa rivolta ai giovani lettori e alleogani lettrici, potremmo parlare di una
doppia necessita di riscoprire e definire una caseidentita, in quanto siamo in
presenza di un soggetto in posizione doppiamenteinae, per via delle radici
familiari e dell’eta. La scrittura migrante esplofi@quentemente le situazioni che
emergono dai contesti interculturali, proponendes@eaggi che si presentano come
soggetti “caught between two cultur&$’ oppure imprigionati in stati di “in-
betweenes$®® che non trovano una definizione univoca e rasseite. Per queste
ragioni le scrittrici, accomunate da una formazidnstampo prettamente occidentale,

tendono a ricreare i paesaggi e le storie indigmaverso gli occhi della nostaldf

Most espatriate writers have a weak grasp of actoiadlitions in contemporary India,
and tend to recreate it through the lens of nostalgriting about ‘imaginary
homelands’

Infine, i significati e i simboli culturali non psentano un’unita o fissita
originaria, ed & possibile riappropriarsi degli ssie segni traducendoli e
reistoricizzandoli per dar luogo a “an internatiociature, based not on the exoticism of
multiculturalism or thediversity of cultures, but on the inscription and articudatiof

433 Susheila NastaHome Truths: Ficions about the South Asian DiasporaBritain, Basingstoke,
Palgrave, 2001, p. 84.

434 Antonia Navarro-Tejero, “Modern Indian Women Writén English”,
http://www.literature-study-online.com/essays/imdigsomen-book.html

(ultima consultazione 01.03.2011).

% |bidem

43¢ Cfr. Navarro-Tejeroop. cit, p. 37: “Most espatriate writers have a weak gafsactual conditions in
contemporary India, and tend to recreate it throtlgh lens of nostalgia, writing about ‘imaginary

homelands™.
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culture’shybridity’**’. In linea con I'affermazione di Bhabha, 'analii romanzi non
intende esoticizzare le diversita delle culturandbéscriverle e lasciare che si sviluppino
in un contesto di ibridita culturale.

Nel presente capitolo proponiamo un’analisi ches\siuppa da un elemento
dimensionale che spesso racchiude misure trastgurd&nche la metropoli
postcoloniale, osservata dalla prospettiva di untbao, racchiude elementi di fiabesco
e di magico che possono scaturire da uno statoindanli spaesamento dovuto al
timore della folla e al senso di perdita della fgimai e del noto, alla presenza di estranei
pericolosi e, in particolare, ad una valutazionazggde diversa. Nel romanAamoking
for Bapudi Anjali Banerjee, un atto apparentemente quatidinel mondo degli adulti
come quello di prendere I'autobus per muoversigneViglio cittadino puo dar luogo a
un’avventura se i passeggeri sono dei bambinitdmetontano “Mistery Museum” di
nascosto dai genitori. Le intersezioni delle lineleane da decifrare ricordano le mappe
dei pirati che conducevano a luoghi segreti berwaosis mentre gli adulti che popolano
le scene cittadine possono essere letti cometaxzisni di mostri da combattere. Cosi,
il protagonista del romanzo di Banerjee deve saptola mappa per poggiarla sul
pavimento, tracciarvi la strada che porta allaistez ferroviaria e individuare quali
autobus cambiare per raggiungere il luogo checloiama — poiché racchiude un mago
che egli spera possa riportare in vita il nonnda Alsta del percorso intricato e denso di
ostacoli, I'amico d’avventura Unger non puo chelasare: “Wow-that’'s a long way”,
mentre sapientemente lucida gli occhiali per tarerivolgere lo sguardo strabico alla
mappa del tesoro. Dagli scenari fiabeschi di isplerdute approdiamo alla brulicante
realtd metropolitana contemporanea che, sorpreechemte, si presta a rivisitazioni
fiabesche. Queste ultime, a loro volta, possoneiafe® nell’onirico, conducendo i
giovani protagonisti verso la scoperta del sé.eQdtirappresentare un vago richiamo ai
romanzi di avventura quali ad esempio quelli deSWerne o di un Robinson Crusoe in
veste contemporaned,ooking for Bapu nelle pagine dedicate al viaggio del
protagonista con I'amico verso il Mistery Museum|la sfida ai personaggi adulti per
ricreare un universo di regole a misura di bamhénoei gesti ingenui di Unger pare

evocare anche la comunita che i bambini formanéisaih di Lord of the Flie&®

437 |bidem p. 38.

“38william Golding, Lord of the Flies London, Faber and Faber, 1954. Vedremo nel coes@apitolo

come il personaggio di Gavin, Unger, evochi giegtiiamenti di Piggy di Golding.

Ulteriori parallelismi con la rappresentazione ddl@ng sono riscontrabili nella trilogia di Surya d

Jamila Gavin, nello specifico nell’organizzazioneuda banda di ragazzini che hanno perso i genitori
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La trasfigurazione e I'esagerazione delle dimensiasciano smarrire anche i
protagonisti di Gavin irmrhe Wheel of Surygrimo romanzo della trilogia. Dall’arrivo
alla stazione di New Delhi su un vagone sovracoarMarvinder e Jaspal devono
districarsi tra le vie affollate di mendicanti daori, descritti come bambini appartenenti
a un mondo lontano che sopravvivono conducendossagaturisti per la citta. |
protagonisti del romanzo sono due fratellini cdsitied attraversare I'India nei giorni
immediatamente antecedenti I'indipendenza senzalif@imin quanto il padre si e
trasferito nel lontano Regno Unito, mentre la maxeseomparsa alla loro vista in India,
su un treno affollato allindomani dell'indipendenzDopo aver attraversato buona parte
dell'India a dorso di un bufalo e in parte a pieithalmente i due raggiungono New
Delhi, che chiamano “the Edge of the Wofft}” per via del porto che da al mare aperto
e che dovrebbe portare alla Londra post-bellicdultgriore affermazione che dimostra
come i bambini percepiscano il mondo con misureommzionate € offerta
dallosservazione stupita di Nazakhat, un compadnacuola di Jaspal, che vede
I'Inghilterra come un paese quasi irraggiungibiiBut England! England is ... right
across the ocean ... across the other side of thiel'W8t Durante I'attraversamento
dell'lndia, I'unica compagnia che Marvinder e Jdspaveranno sara quella di un
anziano, stremato dal conflitto e rimasto solo ahdo. | due protagonisti svolgeranno
compiti tipici del picaro della tradizione letteim@rspagnola per poter assicurare la

sopravvivenza del debole anziano, oltre che la liorana citta in parte rasa al suolo:

In a state of shock, they focused their full aitambn the old man, unable to look at or
comprehend this alien city which seethed arounththiéhey seemed to have stepped in
a labyrinth of buildings, streets, and alleywayshwiowering buildings, tenements,
balconies and terraces, stalls, shacks and shantysf dwellings made of marble,
stone, concrete, brick, cardboard and rags — ohimptbut a space on the bare
pavemenit™.

Che ci si trovi in un quartiere periferico londieesbbandonato dopo la guerra o
in una citta indiana rasa al suolo dalle lottegieke, la distruzione riporta al medesimo
scenario. Le rovine delle case e la scoperta dgirisotterranei danno luogo anche alla
conoscenza storica, che deriva dall’appropriazidingpazi proibiti che diffondono un

durante la guerra per l'indipendenza e che si ingeg per sopravvivere, lontani dalla civilta e dag|
adulti, in un’India raffigurata come un paese sggia e caotico.
43 Jamila GavinThe Wheel of Sury&ondon, Mammoth, 1994, p. 113.
40 pidem p. 87.
41 bidem
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senso di mistero e di affascinante scoperta. lkseh straniamento non impedisce ai
giovani protagonisti di immergersi nella realtataziina e consente loro di vivere
un’avventura in cui tutti i sensi percettivi sonairovolti. L’esplorazione si sviluppa da
una posizione marginale rispetto al quadro centrateli agiscono gli adulti e gli spazi,
spesso dotati di un significato temporale, diveotRroghi in cui costruire una propria
storia.
Nemmeno per Ronnie, il protagonistaldie Singing Bowldi Gavin, il ritorno

al “proprio” passato, potremmo diteack home é del tutto soddisfacente, poiché le
circostanze cambiano e, con esse, le identita. iRoma sentito narrare ampiamente
dell'lndia coloniale dal nonno, Mr Saville, che taa trascorso diversi anni come
cacciatore e missionario, ma necessita di una palsaielaborazione della tradizione
che gli e stata trasmessa per poterla comprenggiers e appropriarsene. Solo un
viaggio reale nel lontano paese, compiuto in tregibpermette di avventurarsi alla
ricerca di un nuovo sé. Per poter conoscere unaanuealta, Ronnie deve prima
accettare il venir meno delle vecchie certezzeawattsando uno stadio di perdita

intermedia:

Night trains; night fears. Now the full shock ofdla hit him. Until now, they had
simply concentrated on surviving their first dagttgng from the airport to the city;
getting around the city, finding where to eat, wizatlrink and how to get to the station
to catch the train to Dungapur [...] Only the shotknalia made his senses reel. Ronnie
felt he had lost himself out here, and lost confdiis purpos¥?

Il protagonista, giunto in India assieme alla madreal suo compagno,
abbandona progressivamente la prospettiva dekdupisr abbracciare una visione piu
ampia. Inizialmente necessita di una guida loc&etpvare la strada verso Delhi e
Deepak, un orfanello che potrebbe avere la suasasteta, si rivela il Virgilio
appropriato per andare a scoprire il nuovo paesgcdntro con Deepak avviene in un
momento di estremo disorientamento nei personagudentali:

Every bit of the platform was taken up and possksagth bodies endeavouring to

sleep like prone corpses beneath filthy winding estie by gaunt-faced families
squatting in weary huddles sharing out cold chapatid scoopfuls of dhal; travellers,

442 Gavin, The Wheel of Suryait., pp. 98- 99.
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hawkers, beggars, dogs, rats and cockroaches, leatltheir space on the platform,
each their reason for being th#fe

Poco dopo l'arrivo in India, la madre di Ronnie nsnsente bene e deve
rientrare nel Regno Unito assieme al compagnaeligsto del malore permette a Gavin
di allontanare dalla scena i personaggi occidensplostando l'attenzione al contesto
indiano che, nella prima parte del romanzo, eragab a lunghi flashback della vita
evocata dal nonno morente del protagonista.

Il romanzo procede con il viaggio dei due ragazaitraverso I'India, dalle citta
brulicanti di vita alle montagne Himalaya. Il perso portera il protagonista a scoprire
le “radici” familiari e a riconciliarsi con esse. Nell'epilogoprto Deepak — e con questi
la sua funzione — Gavin ritrae il protagonista raraente in Gran Bretagna, dove i
genitori 'hanno convinto a rientrare per adempiareloveri di studente e di figlio. |
programmi di vita di Ronnie, esposti nell'ultimagu@a, rappresentano una sorta di
riconciliazione e bilancio delle due culture e udbno: uno studio assiduo, una laurea
in medicina e, infine, un ritorno in India per &t gli orfanelli incontrati. Il lieto fine
esemplare sembra volutamente in linea con la marpedagogica dell’'India agli albori
dell'indipendenza, che incoraggia la partecipazidaegiovani nella costruzione di un
nuovo paese su vecchie e stabili fondamenta. Lesateompresenza dell'ingenuo
protagonista e dell'anziano nonno e la descrizidgleforte legame che si instaura tra i
due alludono al disegno politico ed editorialesthato nel primo capitolo.

La derealizzaziorié* del reale e la conoscenza dei meandri delle ropirtefar
emergere uno sfondo magico che, dalla prospettiua dhambino, si sviluppa a partire
da un necessario binomio di amore-paura nei cotifaeil'ignoto, dello spazio che
deborda dalla sfera dello strettamente conoscietonpmettere in uno spazio proibito e
non protetto, poiché e solo qui che puo iniziargdea esplorazione. Vedere i bambini
indiani che dormono all'aperto e i mendicanti clilelno le stazioni ferroviarie e le
vie di Delhi fornisce un termine di paragone al bam cresciuto nel mondo

occidentale.

443 |bidem p. 93.
444 Utilizziamo qui il termine “derealizzazione” perdicare la sensazione di percepire in manierartisto
il mondo esterno al soggetto e, a volte, di pereegli individui conosciuti e gli ambienti familiacome
estranei. Secondo la teoria ericksoniana, la dereaione € un processo dissociativo che presenta
analogie con la trance ipnotica, come avremo madasservare a proposito delle pagine finaliTtie
Singing Bowlsdi Jamila Gavin. Si veda anche Sierra M, Loperd.dmbert ML, et al., “Separating
Depersonalisation and Derealisation: the Relevamicéhe Lesion Method”, inJournal of Neurol
Neurosurg Psychiatry2002, pp. 530-532.
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Nella trilogia di Surya la storia del popolo apparmlto distante dai due
ragazzini che un giorno di meta agosto, quande tigtradio sono sintonizzate sui
notiziari e tutti gli orologi sono sincronizzatilhattesa della nascita di due nuovi paesi,
I'India e il Pakistan, non si accorgono dei graodmbiamenti storici in atto poiché si
trovano nel mezzo di vergini foreste, cavalcandaogsente dorso del bufalo Rani alla
volta del porto di Delhi mentre la pioggia scrostégacontinua imperterrita a rallentare
il loro cammino. Nessuno li rende partecipi deliarig, avvisandoli del risveglio in un

paese libero:

One night in August, those who knew or cared wizdé it was, those who were close
to radios or lived in the cities, all waited to héfae clock strike the midnight hour. For
on the last stroke of midnight when a new day beganl5 August 1947 two new

countries would be born; India and Pakistan.

But the craking wheels never stopped. They did@arhPresident Nehru's voice
crackling over the radio telling them that they madeemed their tryst with destiny. No
one told them that they had suddenly been wokeantom land of life and freedom, and
the gods made no sign that they understood thefisegmce of the hour, for the rain

went on raining as if it would never effd.

La letteratura per linfanzia di autori di originediana riflette spesso sui
momenti storici determinanti per il paese, presulminte in un intento di trasmettere
gli insegnamenti di Storia alle nuove generazibigl romanzo di Gavin, a differenza di
qguanto avviene ad esempioNhdnight’s Children ai personaggi infantili non e dato di
partecipare attivamente alla definizione dei nupaesi indipendenti: essi vengono a
conoscenza dell’evento progressivamente, dai rdéicdegli adulti.

Nella narrativa diasporica, la stessa casa neaeatisienire decostruita, messa in
guestione e riletta in seguito a una negoziazioaetradizioni familiari e tendenze
attuali spesso globalizzanti, sradicanti e spaesq®@r poter trovare una nuova
definizione e confermarsi come un luogo familianattpsto che uno spazio distante e
immutabile. La casa e, inizialmente, un solido &isb edificio che racchiude volti
familiari e tradizioni narrate o riproposte. Prtde¢ protettiva, € un valido nascondiglio
dallo sconosciuto e talvolta alienante mondo chdida fuori. Tuttavia, per poter
definire un’identita in modo piu fluido, ibrido ergblematizzato, i protagonisti
necessitano, riprendendo un termine rushdiano, step across”, mettendo in
discussione la stabilita data e aprendosi alloisparcostante. Nell'abitazione, inoltre,

come osserva Pezzarossa, “si proiettano le reladiosocialita, attraverso il processo

% Jamila Gavin, The Wheel of Suryaondon, Mammoth, 1994, p. 107.
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culturale che consente I'affermarsi del senso gaggnenza, trasformando un ambiente
(place nello spessore di uno spazio viepécg”**°.

La trasformazione e libridazione delle citta vengomodellate dagli stessi
protagonisti dei romanzi. Come argomenta Ponzaflesppposizioni binarie vengono
sostituite da momenti di trasformazione, di positibdi agire e di trasformare la citta
non secondo una sceneggiatura gia scritta, matalifio di un dramma interattivty”.
Diversamente da quanto afferma Ponzaresi, alcupesiponi rimangono: un esempio
di contrapposizione che caratterizza la narrateidedscrittrici prese in esame e quella
tra gli spazi domestici e I'esterno, solitamenteprasentato dalla scuola o dalle strade
cittadine percorse quotidianamente dai giovanigeaggi, 0 ancora quella tra gli spazi
aperti, spesso verdeggianti e quasi bucolici dinatara indiana indomata o indomabile
e gli spazi sovraffollati e spaesanti delle metiommme Londra o New Delhi.
Quest’ultima opposizione, in particolare, si soyape a quella pit ampia tra Oriente e
Occidente.

Mentre la lunga traversata dell'india e dell’'oceame apre la trilogia di Gavin
permette alla narrazione di spaziare ampiamendegiando sui paesaggi delle foreste
vergini e sulle descrizioni di due metropoli, DelniLondra, in parte rase al suolo
eppure brulicanti di vita, le azioni ambientatendia nel libro conclusivo si svolgono
lungo un’unica strada bianca di campagna. Il codmabra evocare la purezza dei vasti
paesaggi rurali indiani, mentre gli episodi ambaginn Inghilterra si condensano in una
narrazione a tratti claustrofobica di azioni cimit$e alla casa grigia della signora
O’Grady. Le tonalita del colore verde sono riseevasclusivamente ai paesaggi della
natura selvaggia, ma al contempo priva di pericbk caratterizza I'lndia o, meno
frequentemente, ai piccoli spazi dei giardini lovedii.

Rispetto ai luoghi in cui si sviluppa l'azione, iopagonisti potranno trovare

rifugio dai genitori appartandosi nello scantinaliouna casa pericolante londinese,

4% Fulvio Pezzarossa, “Una casa tutta per sé. Geineiamigranti e spazi abitativi’, in Lucia
Quaquarelli (a cura di)Certi confini. Sulla letteratura italiana dell’immrazione Milano, Morellini,
2010, p. 60.

Rispetto ai terminplacee space riportati nel testo in lingua inglese, si segritia nella lingua italiana si
perde la polaritéplace/space(cfr Phil Hubbards, Rob Kitchin, Gill Valentine,el Thinkers, Key
Thinkers on Space and Place, SAGE, London-Thousaakis-New Delhi, 2004). Inoltre, quando
utilizziamo il termine riduttivo dcasa anche la complessita dei rapporti e degli infra@chomee house
viene meno (cfr Nigel Rapport, Andrew Dawson (eddigrants of Identity. Perception of Home in a
World of MovemeniOxford, Berg, 1998).

4’ Sandra Ponzaresi, “Le cittd immaginarie”, in Rolhemley e John Foot (edsle citta visibili. Spazi
urbani in Italia, culture e trasformazioni dal dogwerra a oggi traduzione di Francesca Maioli, Milano,
Il Saggiatore, 2007, p. 198.
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distrutta dai bombardamenti, ma ricca di sorprésegueste, la piu allettante sara la
presenza di un grammofono funzionante e di un aquacaque giri. Il palazzo
abbandonato circondato da un immenso giardino timcobratterizzera invece |l
paesaggio del loro villaggio natio nel Punjab. dlgzzo accoglie e protegge i rifugiati
dal caos della societa: Marvinder vi trova ripaged precetti paterni, portando con sé il
violino, componendo musica e rispondendo alledettde le giungono dall’inghilterra;
puo persino sognare di essere una principessatasfi@are su un matrimonio regale
piuttosto che sul futuro prospettatole dal padre.

Nelle dinamiche spaziali si inserisce anche laifipga della figura femminile.
In particolare, la presenza femminile piu ricoreenei romanzi analizzati, oltre a quella
della nonna, € quella della madre dei protagonMgntre all'anziana é riservato il
compito di tramandare la storia da un punto diavitbalterno, alla madre viene spesso
attribuito il ruolo di donna emancipata, deditaaalarriera almeno quanto alla famiglia.
Le madri tratteggiate dalle autrici giungono dalilia per poter offrire quelle che
giudicano le migliori opportunita di studio ai figk vengono spesso ritratte come
soggetti dotati di una spiccata personalita chéddesno innanzitutto conformarsi alla
cultura britannica o canadese. Nel romanzo perzeagi Randhawa, ad esempio, la
madre di Hari-jan gestisce un negozio di alimentadiani; € una donna d’affari e, in
quanto “businesswomaft® usa spesso parole come “negoziare” per rifeqtk
definizione identitaria e per porre in rilievo ldfitolta che questa pud comportare per
un adolescente ancora spaesato. “It must be diffioung in England, yet being

Indian™*°

, ripete alla figlia per mostrarle di comprendetla. protagonista ostenta un
certo distacco ironico anche nel riportare le adersizioni socio-politiche della madre,
imputandole alla sua laurea: “that’s her BA (hadingin Delhi University speaking”. La
figura materna viene descritta dalla protagonistane una “Iron Lady [...] made of
reinforced steef®® cid non contrasta con le frequenti rappresentézibdonne dedite,
ad esempio, a preparare pietanze tradizionali. Meelilo stesso atto di elaborare un
pasto, come abbiamo vistoAnGroup of Onali Gilmore, e infatti possibile manifestare
una forteagency Rispetto alle connotazioni spaziali della nawatiemminile, Cretella

e Lorenzetti ossevano:

448 Randhawagp. cit, p. 9.
“9bidem.
4% |bidem
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L’'universo domestico, cosi inscindibilmente conealia narrativa femminile, assume
uno statuto ambiguo e ambivalente: se talvoltauianto sede del familiare, si fa luogo
bachelardiano, nido protetto e da proteggere, tim @hsi si trasforma in una casa-
prigione, che nutre un rapporto disforico con kioin una dialettica dentro/fuori, attiva
una dinamica di evasione. Per questo motivo letipéireee di demarcazione tra esterno
e interno, grazie alle molteplici possibilitd dnsntizzazione dellal di qua” e “al di
l[a” assumono una natura destabilizzante a dispaidtla loro funzione naturale di
sostenere altri elementi e delimitare uno sp&Zzio.

Nella trilogia di Gavin troviamo invece un esempiofigura femminile che si
discosta dalle rappresentazioni offerte da tutbnnanzi presi in esame. La madre della
protagonista e del co-protagonista e inizialmemgcdtta come un soggetto indifeso e
privo di agency strettamente legato alla casa, alle faccende stiche nonché a una
tradizione indiana ancorata ad un passato lontaiia cbalta dei protagonisti. L'incipit
di The Wheel of Surya conduce lungo una lunga strada bianca nei pdegsnritsar,
nel Punjab, con due bambini che litigano per unénka vuota trovata per terra. La
conversazione tra i loro genitori - o piuttostonibnologo dell'uomo, in quanto la donna
rimane in silenzio - dimostra quali gerarchie giustizie sociali caratterizzino la vita
del villaggio. Jhoti si lascia rimproverare brusese da Kalwant senza poter reagire,
se non invitando la piccola Marvinder a rinunciareio che ha conquistato: “That child
of yours is a snake! Look how she attacks my soop 8er at once, or I'll .. 2

Se nel secondo romanzo della trilogia la figuraemat scompare dalla scena,
pur continuando a manifestare la sua presenzarsasda alla figlia che si trova in un
altro continente, nel libro di chiusura ricompar@pd aver vissuto lontano da casa,
rifugiandosi dalle intemperie nella cavita di urbeab della foresta e attendendo il
ritorno della famiglia al villaggio. IMhe Track of the Windassistiamo alla vita tra le
mura domestiche della stessa Marvinder, che ricgmecetti sul matrimonio e sui

doveri della donna della madre:

51 Chiara Cretella e Sara Lorenzetti, “Introduzionie’|d. (a cura di)Architetture interiori. Immagini
domestiche nella letteratura femminile del Noveae8tbilla Aleramo, Natalia Ginzburg, Dolores Prato
Joyce LussuF. Cesati, Firenze, 2008, p. 10.

452 Jamila Gavin;The Wheel of Surydondon, Mammoth, 1994, p. 12.
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Without a man a woman is nothing if her father dies needs an uncle. If her husband
dies she needs a son. If her son dies she neegfshaw or a cousin, or any relative so
long as it Is a male. A woman is not fit for indagence. This is Manu’s L&W.

Le considerazioni finali sembrano ricondurre a gnikbrio che vede la donna
nuovamente iscritta alla sfera domestica e pridathagency Eppure, quando le leggi
della terra collassarono, argomenta Jhoti, ellsevia lungo completamente sola,

nascondendosi nella foresta e rafforzando il poogpirito:

But during the time that the laws of the land qudled and families went split asunder, |
lived without the help of any man. For more thao twears, when the fields burned and
the rivers ran red, when the ogres of the nighk tmeer the day and the natural order of

things was turned upside down, | survived withoyt lmsband or brothers or my son.
454

[...] When I lived in the jungle, | was a burden @ man.

Gli spazi chiusi e claustrofobici — quali la casbatbero — sembrano necessitare
dell'apertura agli spazi delle grandi cittd o dedlmisurate foreste per poter offrire al
soggetto una percezione di sé piu articolata el@nudtizzata.

Gli spazi domestici fanno dunque da contraltare aghpi spazi esterni ed
entrambe le tipologie sono funzionali alla defiore identitaria dei personaggi, che in
genere parte da un ambiente circoscritto per amlagprima al contesto scolastico e,
infine, approdare alla vastita della natura o deiktropoli. Nei romanzi di Gavin e di
Banerjee, ad esempio, troviamo spazi aperti alibosselvatico, rovine abbandonate
durante la guerra o, ancora, vicoli di citta ralssualo o metropoli percorribili solo con
autobus, treni e con un forte ingegno e spiritorgeamtura. | giovani protagonisti che
vanno appropriandosi degli spazi trasformandolluinghi possono cosi definire una
propria identita mediante I'apertura di nuovi sagémaan mano che si allontanano dai
noti spazi familiari, i quali possono essere acengl e protettivi, ma anche inospitali e
claustrofobici. La percezione della citta come gnangla metropolitana e il fascino
della fuga nei meandri dei vicoli cittadini ha calpmito in ampia misura anche alla
fantasia dei letterati e dei poeti a partire dak>decolo. Baudelaire, per esempio,
paragona gli ambienti civilizzati ddboulevard di una Parigi in forte espansione

industriale alla foresta, e I'individuo a una preda

53 Gavin, The Track of the Windit., p. 86.
44 bidem pp. 86-87.
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Qu'est-ce que les périls de la forét et de la iprauprés des chocs quotidiens de la
civilisation? Que I'nomme enlace sa dupe sur ldewaud, ou perce sa proie dans des
foréts inconnues, n'est-il pas I'homme éternekt-@ealire I'animal de proie le plus
parfait?'*®

In termini piu recenti, la realta urbana globalizzapuo risultare piu
spersonalizzante e pericolosa rispetto alla nahm@ntaminata e protettiva. ltooking
for Bapudi Banerjee, alle rilassanti e al contempo edificpasseggiate nel bosco con
il saggio nonno si contrappone una realta metrtgwi fatta di incroci di linee urbane e
ferroviarie, difficili da districare per due bambiche maneggiano la mappa cittadina
come se rappresentasse la cartografia di un’isasdenosa. Nella trilogia di Surya,
invece, attraversare le lande indiane a dorso dyufalo o arrampicandosi sui treni in
corsa é piu rassicurante e a misura di bambinamohepercorrere le strade della Londra
post-bellica per recarsi a scuola. Nei romanzi amtiti interamente in contesti urbani
inglesi o canadesi, la dicotomia tra natura e ciiéd@e meno, riservando alla metropoli
il ruolo di “traghettare” i protagonisti dall'infama vissuta tra le mura domestiche agli
spazi esterni al nido familiare, che permettonmédurazione.

Nella narrativa presa in esame non mancano nepleuren-luoghi, che troviamo
di frequente anche nella letteratura per l'infanziahe svolgono perlopiu la funzione
narrativa di allontanare momentaneamente un peggomalalla scena. E il caso della
prigione in cui & detenuto il padre dei bambini setondo romanzo della trilogia di
Surya di Jamila Gavin, ambientato a Londra. Sepnieho romanzo che compone la
trilogia, The Wheel of Suryaprotagonisti vengono lasciati a loro stesschérun treno
sovraffollato li strappa letteralmente alle braceiaterne, nel second®he Eye of the
Horse l'espediente che allontana dalla scena il gemi®spermette ai protagonisti di
proseguire con una formazione autonoma e indipgadéai precetti degli adulti &
proprio la detenzione. Nel romanzo che chiude Ildogia e che vede |l
ricongiungimento della famiglia nel villaggio indi@a, The Track of the Windi
protagonisti devono trovare nuovi stratagemmi plentanarsi dalle mura domestiche:

mentre il piccolo Jaspal scegliera dapprima di seda orme di un mendicante per poi

4% Charles BaudelaireXX|. Fusées. Suggestigria Jacques Crépet et Georges Blin (ed¥oyrnaux
intimes: Fusées, Mon coeur mis a nu, Carietrigi, Corti, 1949.
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approdare a un tempio religioso, sua sorella Maeirsi ritrarra in un antico palazzo in
rovina per suonare il violino, sfuggire ai dovedndestici e riflettere sul matrimonio
combinato prospettatole dal padre. Il finale safa spparentemente all'insegna della
stabilita e dell’equilibrio familiare e spazialdravato: la protagonista acconsentira al
matrimonio con un anziano maestro per poter camteball’economia familiare ma
anche all’equilibrio sociale di una nuova Indiaillusorio equilibrio raggiunto verra
prontamente spezzato da Jaspal che, spinto da atti@acinterpretazione degli
insegnamenti al valore, alla forza e al coraggeewviti nella scuola peguru che
frequenta e impietosito dalla sorte della sorall® gli pare rassegnata e privata della
propriaagency uccidera il neocognato.

Nei romanzi di Syal e Gilmore, invece, le scopatéiie giovani protagoniste
scaturiscono dagli incontri tra gli adulti appadeti alla comunita indiana che hanno
luogo tra le mura domestiche. Dalle conversazioaiitgenitori e dalle storie che
vengono narrate durante le feste cui parteciparnaunita indiana i personaggi possono
venire a conoscenza di eventi che non risultano fiamiliari, ma che non sono ancora

esotici. L'abitazione, osserva Cancellieri, risyd&xcio

un luogo liminale, un punto d’incontro tra espezerdifferenti, caratterizzato da una
continua esplorazione e un perpetuo sconfinamedto.luogo di multiculturalismo
quotidiano, di intreccio continuo di lingue, di tpindi usi e costumi differerif®.

Inoltre, come argomenta Alejandro Portegroprio tra le mura domestiche che
prende avvio una sorta di “globalisation from bel&f che permette ai personaggi
infantili o adolescenti di acquisire maggiori elertidunzionali alla propria definizione
identitaria.

Oltre agli spazi domestici e a quelli aperti, létdeatura per ragazzi rimanda
spesso a spazi intimi e segreti, quali ad esenhpifigio e la casa in rovina. La rovina,
il sottosuolo o la discarica sono altri non-luoghipici della letteratura

456 Adriano Cancellieri, “Hotel House. In un palazzariondo. Confini sociali e uso quotidiano di uno
spazio multietnico”, in Osservatorio Provincialelledelmmigrazioni (a cura di)Volti di un’ltalia
multietnica. Spazi abitativi, stili di abbigliamente giovani generazioni di origine immigrata
L'Harmattan Italia, Torino, 2009, p. 46.
47 Alejandro PortesGlobalisation from Below. The Rise of TransnatioB@mmunities. Paper for the
Transnational Communities Programme  University of Oxford, 1997,
http://www.transcomm.ox.ac.uk/working%20papers/eagdf (ultima consultazione 25/11/2011).
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contemporanéa’. Posti ai margini del visibile, questi spazi reditin accessibili solo ai
bambini, permettono di sviluppare la storia sereanterferenze dei genitori. Come

afferma Brambilla,

I'eliminazione dei genitori dalla scena consent@aadore di catapultare il protagonista,
spesso e volentieri coetaneo dei propri lettoriuptnmondo denso di pericoli e scelte
rischiose. [...] Sono una sostenitrice del dirittoodjini bambino a scegliersi la propria
famiglia abbandonando, emotivamente e se & neaefisaramente, quella dorigifte.

La casa in rovina evoca una vita arcaica e primiperduta e non recuperabile,
entrando in dissonanza con le metropoli di stangmdentale descritte nel corso della
narrazione e permettendo il ritrovamento di unagpadividuale, non condiviso con
gli adulti. In particolare inThe Eye of the Horseli Gavin una casa londinese
pericolante, abbandonata a seguito dei bombardaheltd seconda guerra mondiale,
permette alla protagonista e al fratellino di riugi dall'inospitale famiglia che i
accoglie a Londra, scoprendo vecchi cimeli cheolitgno a interrogarsi sulla storia

inglese. Come afferma lain Chambers,

In una simile prospettiva, la casa della storian—cii I'Occidente per tradizione ha
rinsaldato il proprio senso di missione sul mondwo# € piu concepita come un edificio
finito quanto piuttosto una rovina. Non apriamo pBoemente la porta e otteniamo
accesso a un archivio ben illuminato, scrutandmcudhenti e confrontando le prove.

In quanto rovina, esposta ai venti del mondo, t@iasttrapela da uno scompigliato
mucchio di macerie; sotto I'armonia ufficiale delsgato giacciono regioni piu vaste di
tracce sedimentate che dimorano nel tempo; un techgoé, in maniera perturbante,
sempre ora®°

Nella narrativa per ragazzi, anche I'elemento riente del rifugio pud dare avvio
all'avventura, lasciando spaziare le menti depleg trasportandoli da una narrativa di

intento dichiaratamente pedagogico verso la rigmmwione di una dimensione

458 Rispetto alla definizione dei non-luoghi si vedd,esempio, Marc Augé, il quale definisaehluoghi
in contrapposizione ai luoghi antropologici, quindtti quegli spazi che hanno la prerogativa di non
essere identitari, relazionali e storici. All'inter della vasta bibliografia di Augé si vedano, adrmpio:
Marc Augé,Non-Lieux, introduction a une anthropologie de larsodernité Paris, Le Seuil, 1998arc
Augé Le Temps en ruing®aris, Galilée, 2003; Marc Auggimpossible voyage. Le tourisme et ses
images Paris, Payot & Rivages, 1997. In questo lavautiavia, non ci soffermiamo ulteriormente sui
non-luoghi, poiché questi non concorrono in moddipalare alla definizione identitaria e non vengon
descritti dalle autrici.
9 Cristina Brambilla, “Memorie del sottosuolo”, in &za Picherle, Silvia (a cura diRaccontare
ancora: la scrittura e l'editoria per ragazavlilano, Vita e Pensiero Universita, 2007, pp.2Zb-
%0 |1ain Chambers, “Un mare postcoloniale”, in Ide molte voci del Mediterrane®. Cortina, Milano,
2007, p. 29.
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fanciullesca, lontana dalle proibizioni degli adutlalle case accoglienti ma spesso
troppo strette e limitanti per i personaggi. lugfo permette di restare protetti come

nella penombra di un’antica, anzi ancestrale caveove, in certo senso, si & gia stati.

E si definiscono nuovi spazi e nuovi rapporti, nuognsumi. Si & piu stretti, 'uno

all'altro, senza ritegni, senza imbarazzi, senzesose®

Quanto affermato da Faeti con riferiment8ans Familledi Melot e facilmente
riconducibile, ad esempio, alla narrativa per ragdz Gavin, la quale si sofferma sulla
presenza del palazzo in rovine sul versante indeasol sotterraneo della casa distrutta
dalla guerra nei capitoli londinesi che si altemarguelli indiani nella trilogia di Surya.

Nei romanzi analizzati, I'idea dell’area riservaanaccessibile é ricorrente. La
zona proibita pud essere delimitata da un cartallo la scritta “NO TRESPASSERS!
BEWARE OF GUARD DOGS!” e 'immagine di due dobermf@noci che oramai non
fanno piu paura ai bambini poiché le loro zanneossiate coperte con del chewing-
gum, come avviene iAnita and M&%% il confine invalicabile pud essere imposto dai
genitori per tenere alla larga i piu piccoli dati@se abbandonate e pericolanti dopo la
seconda guerra mondiale, oppure puo essere coistiatil da una semplice scritta
“DO NOT ENTER?” affissa sulla porta della camergbier tenere lontani gli adulti in
Rani and the Fashion Divat’area di demarcazione delimitata dagli adoleticeei
confronti degli adulti, o dagli adulti nei confrondlei bambini, & funzionale allo
stabilimento di un’identita unica, personale, elal@ privatamente.

Gli spazi e i luoghi in cui ha luogo la maturaziote personaggi infantili e
adolescenti possono essere scelti dagli stessizagppure imposti dai genitori poiché,
come osserva Albertazzi,

il bambino é obbligato dalla societa adulta (ch&i ¢ definisce) a definirsi in rapporto

alla propria diversita. Adultan fieri, egli deve imparare prima di tutto a ‘stare al

proprio posto’, un posto segnato dalla sa stesgagiia rispetto al mondo ‘dei grandi'.

Proibizioni, divieti, imposizioni dettati dalla sistessa ‘diversita’ infantile chiosano la

sua esperienza del reale: non stupisce che egisgpe chiuda in un proprio mondo

interiore, in cui possono avere luogo ‘strane fujdra cio che vorrebbe e cio che gli
viene imposto di essef&

%1 |bidem p. 108.

%2 |n realtd, come viene rivelato solo verso la fited romanzo, la casa & abitata da un’anziana a colt
coppia originaria dell'India che non si € mai i@ nel contesto della cittadina trasudante diisazo.

%3 Albertazzi e Gasparini, cit., p. 71.
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A demarcare lo spazio individuale, infine, possessere anche i confini, intesi
come delimitazioni geografiche e soprattutto comegzione del senso di appartenenza
e di esclusione. Questi aprono e chiudono simhokrde il romanzo di Rachna
Gilmore, delimitando gli spazi della giovane pratagta: “Lines. Boundaries. When |
look, they're everywhere, holding in and keeping ouOnly, who's in, who's out?*

Lo stesso titolo,A Group of Ong allude ad una definizione identitaria del tutto
personale, mentre l'idea di un’individualita apeetabrida piuttosto che circoscritta,
come abbiamo avuto occasione di vedere nel pretedeapitolo, e introdotta
dall'autrice per mezzo dell'inserimento di un compoento dedicato proprio

all'esclusione, sul quale la classe della protagfare invitata a riflettere.

%4 Rachna GilmoreA Group of OneNew York, Henry Holt & Company, 2001, p. 3.
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4.2. Viaggi reali, immaginari, iniziatici e generamnali

La definizione di “viaggio” inteso come “trasferime da un luogo ad un altro,
effettuato con uno o con piu mezzi di trasport@oene “giro attraverso luoghi o paesi
diversi dal proprio con soste e permanenze piu monhenghe, allo scopo di conoscere,
istruirsi, sviluppare o consolidare rapporti, diwsr” include il “viaggio di studio”, il
“viaggio d’esplorazione”, il “viaggio d’affari”, il“viaggio di piacere”, ma anche il
“viaggio immaginario” e il “viaggio metaforica*®>.
| viaggi ai quali si fa riferimento nel presenteszdeo possono dunque essere

U*% gia visitato con

reali, immaginari o metaforici, rimandare ad un épadéja v
'immaginazione attraverso i racconti dei nonnijm& avviene ad esempio ihhe
Singing Bowlssvilupparsi in luoghi proibiti come le case iwvirma, 0 ancora ricondurre

alle storie di avventura e di maturazione picares€@lome osserva Blezza Picherle,

ci sono tanti tipi di viaggi [...] Alcuni sono viagdisici che portano lontano da casa,
magari dopo una fuga da una situazione familianéewta e difficile. Altri invece sono

soltanto ‘viaggi interiori’, durante i quali, puniuna situazione di immobilita, si
cammina con pensieri, i sogni e i ricofti.

Ad accomunare i viaggi compiuti dai protagonisti ienanzi presi in esame Vi
e la necessita di una guida, un Virgilio conoseitalella Storia, che puo essere
rappresentato da un anziano, un vagabondo o umetida Tra gli strumenti che
guidano i ragazzi, oltre ad una mappa di diffi@@mprensione diooking for Bapu
troviamo le immagini, riportate in vita dai raccomt dalle lettere dei nonni, e le
fotografie.

Il viaggio pud essere compiuto senza doversi spwsfisicamente, come
leggiamo inDavi (2000) di Garlaschelli:

Non mi fermo mai, nemmeno quando sto seduto, daadraNemmeno quando dormo.
La mia mente & sempre in viaggio. Di solito sonstigoelli, lontani, che non sono nella

“% Giacomo Devoto, Gian Carlo Oevoto-Oli 2007, Vocabolario della lingua italianBirenze, Le
Monnier, 2006.
4% cfr. Gavin,The Singing Bow|it.
%7 Blezza PicherleRaccontare ancora. La scrittura e I'editoria pergazzi, cit.p. 77.
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realtd perché non mi sono mai allontanato da quéséa non so nemmeno se esistono
posti belli come m’'immagino io. Forse si, forséfo

Che siano compiuti realmente, in treno o in navppuoe con la sola
immaginazione, spaziando con la mente in tempi egHu lontani, i viaggi
contribuiscono alla definizione identitaria dei f@gonisti dei romanzi, permettendo
loro di scoprire nuove realta e di confrontarsi d@xitro. La frequente presenza di
figure di anziani conoscitori della Storia permeitwltre di inscenare dei viaggi
generazionali, in cui i giovani protagonisti conftano le proprie esperienze con vissuti
e testimonianze di luoghi e tempi lontani. In qista, argomenta William Grandi, “il
viaggio € sempre una quest, ovvero una ricercdyjeaqaando la meta appare chiara e il
percorso stabilito; si cammina sempre verso I'ight.

Il viaggio inteso come metafora, invece, e costitula una vita intesa come
cammino o pellegrinaggio, mentre la morte rappreséntrapasso. Infine, il viaggio
pud essere inteso anche come una metafora deltturscrdi sé, come testimonia
I'apporto autobiografico di alcune delle scrittngi romanzi.

| romanzi proposti offrono inoltre diversi esempiwiaggio iniziatico. Cio e
spesso motivato dalla stessa presenza di giovaoiagonisti che da bambini
apparentemente ingenui divengono adulti giudizgrsizie agli incontri che li fanno
crescere, mostrando loro altre sfaccettature defiia. Le avventure e le peripezie che
devono affrontare sottopongono i personaggi a pewvesuperare senza la presenza
degli adulti per vedersi riconosciuto un ruolo lokfinito nella societa e per trovare se
stessi. Come anticipato, i personaggi possono auangmpiere il viaggio da soli o, piu
frequentemente, in compagnia di un coetaneo — aellid, un amico 0 un’amica o
ancora un orfano — oppure con la guida di un aozian mendicante o unihang
figure che permettono loro di acquisire un’espear@epiu ampia rispetto a quella che é
offerta loro dall'ambiente domestico o scolastico.

Prendendo avvio proprio dal contesto familiare,iamb che letteratura per
I'infanzia, come argomenta Giulia PambianchiGleolimpii non sono tutti de{2007),
si vedeva assegnato un riconoscibile ruolo eduzaddk era coerentemente posta al
servizio di una istituzione familiare rigida, conti@ae priva di contraddizioni. Ma non

sono mai mancati modelli di famiglia lontani da ljusostenuti dalle piu autorevoli

%8 Barbara GarlaschellDavi, S. Dorligo della Valle, EL, 2000, p. 18.
489 william Grandi, “Il pericoloso aroma di pagine afigiate”, in Emma Beseghi e Giorgia Grilli (a cura
di), La letteratura invisibilecit., p. 131.
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voci autorizzate a parlare. La presenza di persginagpesso zii — che supplivano la
figura genitoriale quando i padri erano costretiagtire per viaggi di affari permetteva

cosi ai protagonisti di avventurarsi al flanco dirgpnaggi alternativi rappresentati da

figure familiari che animavano una narrativa sosiex dietro un sembiante sereno e
rispettoso di tutte le leggi. Alcuni di essi doramio in ombrosi giardini, altri
collezionavano insetti, riscontrando I'ammiraziome nipotini e suscitando un forte
senso di curiosita e di avventura. La letteratura, €lunque, caratterizzata dalla
doppiezza, da una famiglia aperta o dall’avvenithia prendeva avvio dall'assenza
degli adulti, poiché “quando viene il momento, eng spesso, di raccontare i bambini,
occorre trovare un espediente, transitorio o défmi per mandar via gli aduiff.

Tra le “esemplari formazioren plein air sulla strada, andando, camminando,
guardando le stell8™ ricordiamo i romanzi di Mark Twain e di RudyardpKng, i
qguali, “mentre creano queste figure sottratte aiceii come alle carezze, alle
costrizioni, non si sentono indotti a fornire deceri...], non hanno rimostranze da
sottolineare*’? e si inseriscono nell’esercito di maestri “clartiféscontroversi, spesso
per nulla rispettabili*’>. Ma sono proprio questi i personaggi che, ponendoshe
come antagonisti nei confronti di un certo modeahsiderare l'infanzia e la famiglia,
permettono ai ragazzi di apprendere davvero cicsehee per affrontare la vita.

Nella raccolta di saggi intitolatlnfanzia e mondi fantastiq2007) di William
Grandi, il viaggio viene collocato tra il fantastice il meraviglioso, entrambe
interpretazioni della realta piuttosto che evasidatate di una “propria dimensione
sacra, quasi universafé®. Le prime eta dell'infanzia, inoltre, “sentono gabito con
forza lo stimolo ad esplorare e mappare I'ambieriteostante, arrivando, poi, ad
allargare progressivamente il proprio campo dirggse e di investigazione ad aree

sempre pil lontané®™.

470 Gijulia PambianchiGli olimpii non sono tutti dei. Figure di adulti he letteratura per linfanzia
Universita di Bologna. Tesi non pubblicata discussia | sessione dell'anno accademico 2006-07,
p. 110.
L Ibidem
2 |pidem.
73 Ipidem.
4" Emma Beseghi, “Introduzione”, in William Grandifanzia e mondi fantasticBologna, Bononia
University Press, 2007, p. 12.
47> Grandi,op. cit, p. 17.
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In questo fenomeno stanno l'origine della cresai@ividuale e la naturale
contiguita tra infanzia e avventura. Il desideridaenecessita di inoltrarsi in terre
sconosciute appartiene a ogni eta della vita, mpaidorte nell’infanzia, dal momento
che tutto il mondo & nuovo e ogni cosa deve esmarera scoperta. Solo ampliando i
propri orizzonti di vita & possibile avviare un pesso di maturazione personale e uno
spirito d’avventura necessari alla formazione, raza@do nuovi panorami e nuove
sensazioni oltre il noto e il familiare: “l'avvemtucostringe a distogliere lo sguardo dal
proprio ombelico, per vedere finalmente il ciéf” L'avventura &, dunque, una
dimensione dellimmaginario umano. Essa catturasideri, i sogni e le esistenze; non
si arrende all’ovvio, non attende la lenta consomeidel corpo, preferendo le cicatrici
dell'inatteso alla tranquillita e alla sicurezzallelemura domestiche o dello sguardo
protetto del turista che visita lontane terre ebati

Per Faeti, lo sguardo di chi ama e cerca I'avven&ufuno sguardo costruito e
complesso. Deve assegnarsi il recupero (0o la ceawene) di una buona dose di

calcolata ingenuita, tale, comunque, da garanéirstlipefazioné”

’In Jamila Gavin
possiamo trovare avventure di ragazzi vissute ireraperto, lontani dalle regole, dalle
imposizioni e dai dettami degli adulti, poiché detvolutiva € il momento della ricerca,
della sperimentazione e della trasgressione, in t@wminata la prima infanzia, si
osservano gli adulti per scoprire i loro punti diZa e di debolezza, si esplorano spazi
nuovi sempre piu lontani dalla famiglia e si mettan discussione le idee ricevute per
affermare una propria individualita. Ndesori e le isolg1986), Faeti rappresenta la
stessa scuola come un’isola, rifacendosi all’epgpodttiana in Italia, in cui gli edifici
scolastici venivano costruiti intenzionalmente &mtdalle case, sui vialoni periferici
della citta, per poter separare nettamente lo spdailicato alla vita familiare e quello
riservato allo studio e alla formazione. Vi sonondue, isole lontane e isole vicine, che
possono avere un forte odore di scuola e di chimsplicando comunque una ricerca
del tesoro e una realizzazione dei desideri piioibit

Nello studio Alla frontiera. Momenti, generi e temi della letura per
l'infanzia (1997), Pino Boero invece riflette sul tema delggio, ascrivendolo al DNA
della specie umana che e attratta dal misterdjrdptevisto e dalla sete di conoscenza
e riconducendo I'avventura alla pratica del ritoniiazione da leggersi dietro le fiabe e

7% Ipidem p. 18.
47" Antonio Faeti,| diamanti in cantina. Come leggere la letteratysar ragazzi Milano, Bompiani,
1995, p. 320.
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nella narrativa per ragazzi. Lo stesso atto deltaila pud essere rappresentato come un
movimento e il fascino del libro consiste anche s essere “antagonistico rispetto
alla staticita dell'involucro e alla pesantezzdalguotidianita®’®. | viaggi narrati, lungi
dal presentarsi come resoconti di diligenti scokatcano le zone disperate del mondo,
I luoghi della violenza e dell’emarginazione, riggndo i confini spazio-temporali della
realta conosciuta dai lettori. In contesti di geeerdi lotte religiose come quelli ritratti
da Gavin, nel romanzo vengono meno le figure dennmaestri per cedere spazio ad
adulti insicuri, incapaci di rispondere positivarteerlle curiosita, alle riflessioni, alle
provocazioni dell'adolescenza. L'avventura pu0 @ac ad un determinato periodo
storico, intrecciando gli avvenimenti alle vicisglini personali dei protagonisti e
facendo conoscere al giovane e curioso lettoreelgimenti essenziali di importanti
avvenimenti ed eventi storici quali la partiziotee|otta per I'indipendenza, I'assassinio
di Gandhi e la seconda guerra mondiale.

Il viaggio puo essere innescato dalla necessitopliavvivenza e prevedere uno
spostamento transcontinentale, oppure, come aatiGipud anche essere metaforico e
consistere in un vagabondaggio metropolitano o r@)cm un percorso di crescita
interiore, una rivendicazione di autonomia e laonth di sbagliare da soli per poter
crescere. Superata la prima fase dell'infanziajdb familiare puo rivelarsi un “luogo
ostile e inospitale, inadatto alla maturazione la atescita®’®, facendo desiderare ai
protagonisti la fuga dallo stretto microcosmo dédlmiglia per individuare guide che
permettano loro di crescere, oltrepassando leiénantelle mura domestiche.

E opportuno aprire qui una breve parentesi pestittie come, nella definizione
identitaria delle seconde generazioni, alla stesstta dell’abbigliamento possa essere
di un sé e la nascita di un altro sé, e il percaeguito dalle protagoniste dei romanzi
per approdare ad una risoluzione dei conflitti riole prevede molteplici
sperimentazioni estetiche. Cambiare stile spesswagq, per le adolescenti, a rinnegare
una parte di sé per conformarsi, 0 al contrario @istinguersi dalle compagne,
aspirando ad una continua crescita e ascesa sociale

Le protagoniste dRani and the Fashion Divatndie Girl, A Group of Onee
Anita and Me per non citarne che alcune, aspirano inizialmesde una piena

“’® Pino BoeroAlla frontiera: momenti, generi e temi della letiura per l'infanzia Trieste, Einaudi
Ragazzi, 1997, p. 68.
47 Ibidem p. 82.
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accettazione da parte dei gruppi piu popolari detlaola. Per questo, si conformano a
un modello dato, riconoscendosi nello stereotipopdesonaggi femminili presentati
rispettivamente da Banerjee, Daswani, Gilmore el $gme adolescenti vestite alla
moda secondo standard occidentali, truccate in mdaosembrare piu mature e
accomunate dagli stessi gusti estetici, artistionusicali. Cosi, Rani si ingegnera per
entrare a far parte del gruppo di ragazzine piwfaspdella scuola, le Fashion Divas,
nascondendo le proprie origini e vergognandosi'aggetto estetico della nonna;
similmente Meena, la protagonistaAtita and Mee Tara, la protagonista del romanzo
di Gilmore, si riconosceranno in un modello estetipicamente occidentale, cercando
giustificazioni e inventando storie inverosimilirgaresentarsi in pubblico con le nonne
indiane. Inindie Girl, la protagonista rincorrera il sogno di lavoraed campo della
moda, scontrandosi con pregiudizi legati alla stevgnienza asiatica e al colore della
sua pelle.

In tutti questi romanzi, pero, il desiderio di comharsi a un modello non
rappresenta che una prima fase dell'iniziazione, mtevede la morte simbolica del lato
orientale delle protagoniste a favore dell’accéttae e dell'inclusione in un gruppo di
compagne. La fase successiva prevede che le prigégaealizzino di non sentirsi
complete, o a proprio agio, nello stereotipo delgazza appariscente e popolare
occidentale. Le figure che le guidano nelle rifless sulla propria apparenza e sul
proprio senso di appartenenza sono, come abbiastm el capitolo precedente, quelle
delle nonne, che raccontano la propria giovinezgarenettono alle nipotine di stabilire
un legame forte anche con la tradizione indian&dni and the Fashion DivasAnita
and Me questo momento coincide con l'organizzazione i festa nella cameretta
delle protagoniste. In quest'occasione, le bampw&sono sfoggiarsari e dupattadai
colori sgargianti. Mentre i personaggi infantilidiani riscoprono un legame con le
tradizioni familiari, le ragazzine occidentali albb@anano i pregiudizi nei confronti
delle compagne che fino ad allora avevano ritenntapaci di vestire alla moda e
apprezzare il buon gusto. Il finale dei romanziliaaati € sempre all'insegna della
positivita della compresenza tra gli elementi oentdli e quelli orientali: le
protagoniste, superata una fase di negazione deltara di origine e avvicinato il
modello occidentale che avevano trovato di pari@lfascino, rimodellano il prorpio
aspetto estetico, i propri gusti e la propria peadita nel rispetto della commistione tra

due modelli diversi ma complementari.
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Proseguendo con le declinazioni del viaggio, notimme questo, che sia reale,
immaginario, metaforico o generazionale, compouasgsempre un processo iniziatico
caratterizzato da uempowermentlella condizione iniziale. Nelle opere prese ianes
abbiamo modo di incontrare alcuni personaggi chemie ingegnarsi per sopravvivere
a estenuanti tragitti e altri che conducono un gi@agolamente metaforico, proiettati in
luoghi e tempi lontani grazie ai racconti dei norlhtratto comune all’'esperienza del
viaggio e rappresentato dal&ldung che accompagna ciascun romanzo, mediante un
viaggio condotto in casa, luogo importante quarmdsi lvive e quando lo si abbandona,
o fuori, nella metropoli, nelle estese foreste amed, sui treni sovraffollati, epicentro di
incontri simbolici o sulla nave che solca I'ocedrasportando oltre i confini del mondo
noto. Il tema della maturazione, del divenire gimvdonne o, piu di rado, giovani
uomini, rappresenta una strategia ricorrente rmalaativa femminile indiana. Sheryn

Koshy osserva:

Many Indian women novelists have explored femaklgesativity in order to establish an
identity that is not imposed by a patriarchal styci@hus, the theme of growing up
from childhood to womanhood, that is, the Builduogsan, is a recurrent stratéﬁ%l

Tanto lidillico viaggio attraverso la foresta guarfavventurarsi nella citta che
sfugge a ogni possibilita di misurazione permettahopassaggio dallinfanzia
all'adolescenza. Le tipologie di viaggio sono acooate dalla valenza metaforica del
percorso tortuoso della vita e della crescita. teasa adolescenza diviene una metafora

del viaggio mediante la scoperta degli spazi mandilfari:

Lasciare l'incantato e ovattato mondo dell'infangignifica, per I'adolescente, lanciarsi
alla scoperta del mondo, seguire molteplici e aevipldefiniti percorsi utilizzando i piu
vari espedientf™.

Il viaggio appartiene a un’antica idea radicatdanelltura e nella tradizione

indianasecondo la quale per acquisire la conoscenza @ecetiontanarsi dalla ca®a

480 Sherin  Koshy, Indian Women Writers. A world of words, lost and urfo:

a brief overview of women's literature in Indiainahe 6th century BC onwardsttp://www.literature-
study-online.com/essays/indian-women-writers.htddvembre 2004 (ultima consultazione 01.03.2011).
“81 Anna Antoniazzi, “Il bosco dei destini incrocigtiin Beseghi,L'isola misteriosa. Quaderni di
letteratura per I'infanzia. L’adolescenzait., p. 41.

82 Cfr. Indu Prakash Pandetindi Literature: Trends & TraitsCalcutta, K. L. Mukhopadhyay, 1975,

p. 162. Tale credenza, propria a numerose alttareillpone le basi del rito iniziatico.

172



In particolare, i viaggi spirituali spesso intragiredai protagonisti dei romanzi
permettono loro di raggiungere una maturita diorisi Come si e gia detto, il ritorno a
una motherlandrimasta immutata, come descritta ad esempio dagtiani, non e
possibile. Ma solitamente e proprio quando i protaésti hanno modo di visitare
I'India, quel paese solo apparentemente lontandseernoso, che riescono a integrare le
loro identita biculturali o piuttosto ibride. Il aggio in India puo quindi avvenire
fisicamente, per ritrovare un parente creduto perdyer conoscere quella realta di cui
spesso si sentono parlare gli adulti con una certstalgia, oppure solo
nell'immaginazione, lasciandosi trasportare dadleativanti storie dei nonni che hanno
vissuto in altre epoche, altri luoghi. Entrambdipmlogie di viaggio, nel romanzo per
l'infanzia, rivestono anche un significato simbolicdivenendo viaggi iniziatici che
permettono ai protagonisti di raggiungere la matioree, 0 superare un ostacolo per
acquisire una piu ampia conoscenza e sentirsi piett@ti dalla famiglia e dai
compagni di scuola.

Tutta la letteratura per l'infanzia puo esserealetbme metafora del viaggio di
iniziazione e di formazione. Laddove nel viaggiardziazione e ricorrente la figura di
un eroe che abbandona la casa per fare ingressamonspazio liminale, quasi
atemporale e fare ritorno cambiato alla fine dellentura, il viaggio di formazione non
prevede prove da superare ed e rappresentabile comdivenire continuo. Come

afferma Bernardi, inoltre,

il rito di passaggio prevede una frattura del teropovenzionale necessaria al viaggio
iniziatico, una lacerazione non misurabile e naibile; quanto allo spazio, si assiste ad
un allontanamento verso territori selvaggi, inesgiice separati dal consorzio abitativo,
territori posti al limite del mondo dei vivi, ai nbni dei mondi conosciuti, o addirittura
gia situati al di la di quei confini liminari, tamtal di la da raffigurare proprio un
simbolico aldil&®,

L’iniziazione promette sempre una rinascita consetgl ad una morte
simbolica. Nelle fiabe, e in particolare nel radoodi fate, come illustra Propp, il luogo
di consacrazione e raffigurato dalla foresta aérsata dal mistero che conduce verso
l'altro mondo, traducendosi nella liminalita deliziazione, nella posizione del

between del perpetuo protendere verso una meta senzeiregus raggiungerla e del

83 Milena Bernardinfanzia e fiaba: le avventure del fiabesco fra bimn letteratura per l'infanzia,
narrazione teatrale e cinemait., p. 171.
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sentirsi intrappolati, dell’oltre il confine del tw che introduce all'ignoto, ovvero
allaldila®®”,

Nel rito iniziatico della crescita, la morte simioal dei padri, rappresentata dalle
frequenti metafore della tradizione popolare eal&fteratura, si configura come la
condizione essenziale affinché la transizione aeleziale possa tradursi nella
maturazione dell'individuo. La morte dello stadidantile € necessaria per poter entrare
nella maturita, forgiando una propria individualitéei libri per ragazzi, in particolar
modo nei romanzi di Banerjee e Gavin, il tema dellarte, lungi dall'essere taciuto
come se si trattasse di un tabu, viene affrontatiscerato e risolto come un momento
naturale del ciclo della vita di ogni essere umabha. morte di un caro porta i
protagonisti a porsi degli interrogativi esisteizigzpinge a mettere in dubbio gli
elementi di fede o i precetti impartiti dai genita cercare risposte fuori dal contesto
familiare e risolvendo la ricerca in nuove credenastruite su confronti di elementi
spirituali, magici e simbolici, 0, comunque, a &gare quanto si € appreso nel corso
dell'infanzia per entrare in uno stadio piu soffeproprio dell’eta adolescenziale. Anna

Fabbrini e Alberto Melucci affermano:

La morte e il morire, proprio e degli altri, entn@lla scena come possibilita reale,
concreta, come fatto di necessita biologica, polreascere, affidato interamente al
caso e dunque privo di controllo possibile. Fattonw, difficilmente rappresentabile in

un ordine simbolico laicizzato che ha oggi pochelgaper nominarlo e che fatica a
ricondurlo ad un senso, non si muore per una ragidapo non c’e nulla, la morte é

fine e nientaltro, e il silenzio, l'assenza di ok possibili, & I'esperienza
dellimpotenza muta, rabbiosa o depré¥sa

La narrazione della morte aiuta a comprendere ghiicato del momento
naturale che sopraggiunge per tutti. Nelle fiabe s@no quasi mai mancati gli spettri, i
cimiteri, gli orchi antropomorfi o i re cattivi pithcon la decapitazione. Un tempo la
morte era piu presente, vicina e carnale rispdtiodeerna rappresentazione, in cui

viene falsata o nascosta:

84 Cfr. Vladimir ProppLe radici storiche dei racconti di fat@orino, Boringhieri, 1976, pp. 70-93.
48> Anna Fabbrini e Alberto Meluccl,’eta dell'oro. Adolescenti tra sogno ed esperiengeltrinelli,
Milano, 1992, p. 37.
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Il morire & diventato in Occidente un fatto oscelDa.noi, il morire, quando non viene
semplicemente tenuto nascosto, € appena intravjgtsi irreale, asettico, stilizzato,
truccato dai mass media e dalle istituzioni. Latrosisione del morire e falsata:
viviamo piu nella rappresentazione, tecnica o paetiel morire che nella sua presenza
vera e propria, quale si fa sentire attraversoiala muore. Se per caso — ma la cosa
appunto & casuale, quindi sempre piu rara — lorsehelelle tecniche e dei discorsi
medici non si frappone in tempo davanti a colui ohgore, nascono in noi il terrore
dell'ignoto e la paura dell’anormale. Siamo ormegli esseri che «ignorano» tutto del
morire puro e semplié&.

Nella sua autobiografia, Bianca Pitzorno svilupjpiessioni sull’assenza della
morte nel panorama editoriale per linfanzia, sostelo come invece sarebbe
opportuno che gli adulti rispondessero agli intgativi dei bambini piuttosto che

lasciarli in balia di risposte evasive e depistanti

Ho notato che a leggere libri di questo generenilidai e i ragazzini provano un senso
di sollievo, non perché se ne ritrovino consoliai® perché si sono almeno liberati del
peso angoscioso del silenzio, del non detto, dess4®’.

La morte, soprattutto quella dei bambini narrata ippambini, e funzionale
affinché i lettori possano fare i conti con la pereé maturare assieme ai protagonisti in
cui si riconoscono, con il supporto di una guidamm sciamano che spieghi il corso
naturale delle cose e aiuti ad accettare la radd#thsaggidnfanzia e mondi fantastidii
William Grandi leggiamo come le storie di magia,dui tutto € incongruo e si puo
trasformare, in cui tutto puo essere diverso daeceembra, non siano uno strumento di
evasione, di fuga in un altrove, bensi lo specghiofedele per interpretare la nostra
epoca.

Per millenni il viaggio nell’aldila ha alimentatoitim poemi e riti, entrando nella
struttura portante delle fiabe di magia, imperniatdle peregrinazioni dell’'eroe e
caratterizzate da rielaborazioni del tema del vimggale o di quello dell’anima,
dell'iniziando o dello sciamano nel mondo dei molk figura dello sciamano assume

diverse connotazioni nei romanzi analizzati, prem®ihosi 0 come guida anziana

8¢ valentina Paggi, “Quella fune sottile per TerabithRaccontare la morte oggi”, in Hamelin,
Associazione Culturale (a cura dpntare le stelle. Venti anni di letteratura pegezzi.cit., p. 104.
87 Bianca PitzornoStoria delle mie storieParma, Pratiche Editrice, 1995, p. 138.
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detentrice di storie di altri tempi, come un vagathm come un guru incontrato

casualmente: tutti fungono da guida in assenzaedit@i 0 nonni capaci di assumere
tale ruolo. Laddove la funzione dello sciamano tadguida del bambino che matura
nel corso del romanzo viene affidata alle narrazidai nonni in un contesto

contemporaneo, l'atteggiamento del protagonistaando & quasi sempre quello di un
ascoltatore inizialmente distratto, disinteressaltqpassato che non gli appartiene o
persino insofferente alle storie che sente. Nes@alella narrazione, il protagonista si
trasforma in ascoltatore assorto, rapito dalla ciégaaffabulatoria dell’anziano e,

soprattutto, dai fatti mitici o storici narrati. $er i ragazzi delle piu recenti generazioni
occidentali non esistono rituali socialmente ricggioti che sanciscano il passaggio
all'eta adulta, i racconti delle tradizioni indiarmillenarie per bocca dei nonni

divengono una potente metafora della necessitaudrdgrsi dentro, di scoprire il

proprio autonomo percorso di iniziazione alla \atadi comprendere il proprio ruolo

allinterno della societa.

Il tema della morte, non mediato da espedienti oiadgi ritorni in vita, €
funzionale alla presa di coscienza e maturazione peesonaggi. Tuttavia, anche
I'elemento magico € senz'altro predominante nelarativa per ragazzi. La magia,
intesa come energia interiore, volta a favorirerascita e la maturazione, diventa la
“consapevolezza della propria identita e di un’aotbia nuova che permette di
muoversi nel mondo, di agire magari anche per cardhi ma sempre con esiti
individuali, che riguardano la vita dei protagohistdi chi sta loro vicino™®® Nel suo
saggioMarion a Weimaf*®, Antonio Faeti vede nella nascita e proliferazideerituali
uno dei segni piu evidenti del senso di smarrimehtci accompagna nel passaggio da
un millennio all’altro, che si potrebbe leggere ®un tentativo di recupero del sacro e
del mistero in una realtd dominata dalla secolamzme e da una visione

razionalizzante. In linea con la riflessione dithagomenta Massimo Dona:

La spiegazione scientifica, nel suo voler riconduogni realtd a ragioni chiare ed
evidenti, non pud soddisfare; non sa rendere ragiael radicale ‘mistero’

invincibilmente, arcanamente testimoniato dall'espea. Nonostante le molte e
raffinatissime spiegazioni scientifiche, testimdhiuna volonta di verita insaziabile che

“88 Emilio Varra, “La magia come salvezza”, in Hamelixssociazione Culturale (a cura dpntare le
stelle. Venti anni di letteratura per ragagzeit., p. 121.

89 Antonio Faeti,Marion a Weimar. L'immaginario nell’eta del sospetMilano, Bompiani, 1996, pp.
384-410.
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assorbe tutto e tutto riduce a sempre nuova ethasaloccasione di approfondimento,
il mondo é avvolto da un alone di mistero; il grenael ‘non spiegato’ &€ ancora gravido
di fenomeni; e molte sono le domande che continaamon avere rispoé‘?&

Nei romanzi analizzati diviene essenziale lascspazio ai percorsi di ricerca
interiore che gli stessi protagonisti individuanediante il ricorso all’elemento magico
0, piuttosto, grazie alla guida di un avo che scia portavoce di miti, leggende e
avvenimenti storici realmente vissuti per permett@na maturazione interiore distinta
rispetto al modello educativo che possono averrd@ssiwgenitori, troppo impegnati per
poter concedere tempo, spazio e ascolto all’elemneratgico. L'idea del contatto con i
defunti € ricorrente nella narrativa per ragazlag si interrogano sui misteri della vita,
sull’aldila e su cosa avvenga quando il cuore sraitbattere e il corpo si raffredda.

In The Singing Bowlsla morte apre e chiude il romanzo, fungendo ta fi
conduttoré®®. Il trapasso trova inoltre spazio nelle letterdias Isabella Mayne che
offrono lunghi flashback sulla giovinezza del nomf@ sta morendo. Uno degli episodi
che hanno segnato la vita di Mr Seville, il nonnioRbnnie, € quello in cui il
personaggio, allora un giovane cacciatore, asaistego di una giovane vedova alla
scomparsa del marito. Le lettere vengono inselitatarno del testo con un carattere
piu piccolo, segnalando chiaramente al lettoreesymibilmente occidentale — che sono
riferite al passato, e soprattutto danno a Gawppgortunita di fornire dettagli circa le
usanze e i costumi indiani, presentandoli dal puintasta del giovane occidentale che

chiede chiarimenti alla sua guida locale:

‘Why?’ | shook him free. ‘What is happening now?’

‘It is the widow’, he replied quietly. ‘Please, $laHet's go.’

I did not understand te full meaning of his wortisll happened so quickly. The group
dragged the woman towards the burning pyre undéy tvere stopped by the blast of
heat upon their faces. [...] Like some terrified aairmaught in a forest fire, the young
woman turned this way and that, her shrieks tutoguitiful high-pitched squeaks. But
when she was no hope from the wall of faces, stetlip her arms and hurled herself
on to the burning corpse of her husband.

The flames caught her saree and there was a hrilirge of green and yellow fire. A
huge moan of satisfaction rose from the crowd, diogs my anguished howl of fury
and disbelief.

49 Massimo DonalMagia e filosofia Milano, Bompiani, 2004, p. 6.

491 Ricordiamo come il romanzo di Gavin si apra cosdene del nonno che narra le vicende della sua
giovinezza in un’India coloniale in un crescendovdiocita e foga per permettere all’ascoltatore di
conoscere la storia prima di spirare.
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Why, why, why? | would have leapt among them innaye and consternation but Ram
Singh pulled me back into the forest and tried &kenme understand.

‘Without a husband, her life is over. She wouldabeoutcaste, refused food and shelter.
She would have no place to go. It is best to haredvhat she has dorié”

Le spiegazioni degli eventi da una prospettiva ageaiale vanno scemando nel
corso della narrazione, quando l'autrice da perus@t@@ I'immedesimazione nel
protagonista. Un elemento che, all'interno deiHlzeck sul passato coloniale indiano,
rappresenta la svolta nel modo di vedere del n@rancora una volta, I'incontro con
un saggio uomo, un eremita della foresta prontascéndere i limiti e i confini pur di
non lasciare morire la propria figlia, rimasta vealdn tenera eta. L'inglese aveva
conosciuto il santone durante una caccia di trofenanendo ferito e ricevendo
ospitalita, calorosa accoglienza e la possibilitacahoscere davvero gli abitanti del
luogo. In una delle lettere rivolte alla consorMy Seville riflette sullo sguardo

dell’occidentale nei confronti di chi si & avvictoall'Oriente:

Dearest Isabella,

You will be aware that you are not the only oneaglag with me to return to England
immediately to recover from what so may insist allimg “my dreadful expericence”.

No doubt you have heard comments about how | livild natives for too long; that |
am not quite right in the head; that | have someheen corrupted.

But you of all people must understand. Has not ast letter fully described what
happened? You know that my experience was somethioigg mystical, more far-
reaching than anything | have ever know? And | nwesin you, dearest, the matter is
not yet over as | will now try and explain.

Just as | knew when | followed my messanger thedd going into unknown territory —
even the land of death — so it is that | know thilaat | am going to tell you is to take us
both — yes, | mean you, too — into the unknownittewyr of our most private feelings,
emotions, prejudices, hopes and fears. On that highdicated myself to fate — and |
mean fate in the Eastern sense — of being mobilis@ddesign greater than ourselves.
Now it is with a sense of fate continuing to wotk pattern that | tell you what

happened next:

In Orientalism (1978), Edward Said dimostra come durante il dalmo
I'oriente e I'occidente fossero posizionati geraceimente. Nello specifico, l'oriente
esotizzato veniva posto a un livello inferiore @altidentale colonizzatore, apportando
a giustificazione del pensiero il fatto che “Thei@dtal is irrational, depraved (fallen),
childlike, ‘different’; thus, the European is ratia, virtuous, mature, ‘normaf*®*. Tale

visione ancora permane nel neocolonialismo e vieassa in scena dalle scrittrici per

492 Gavin, The Singing Bow|:it., p. 31.
93 bidem p. 35.
494 Edward SaidQrientalism New York, Vintage Books, 1979, p. 40.
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mezzo della presentazione di personaggi che ricadotale distinzione o manifestano
atteggiamenti razzisti. La stessa scelta di pratafjdoambini o adolescenti e dei viaggi
reali, immaginari, generazionali o iniziatici cheegti devono compiere per raggiungere
la maturita e la conoscenza del Sé sembra alludesma funzione catartica della
letteratura, che permette alle scrittrici di ripmrere il proprio vissuto e trasporlo su
carta, abbellendolo con episodi fantasiosi e awwenimirabolanti. In una simile
prospettiva, la letteratura spesso esalta la \asiofantile, attribuendole caratteri di
veridicita nell’evocazione nostalgica di spazi enpeé perduti. Come argomenta
Albertazzi rispetto alla filosofia della narratigstatunitense con protagonisti adolescenti,
I romanzi sono riconducibili a una “idea che ogoimo esperisca nel passaggio da
bambino aeenageta sua irripetibile stagione aurorale e che, igif@imente, il Nuovo
Mondo si ponga [...] come irripetibile spazio geofioti auroralé®.

Tuttavia, € possibile mostrare anche come questrdaura sia ascrivibile alla
propaganda socio-politica dell’'India indipendéfieche vede nei romanzi interculturali
la promessa di una societa piu “tollerante” e apalitAltro, e al contempo sottolinea la
positivita della riscoperta delle “radici” familianella definizione identitaria dei piu
giovani. La presenza del soggetto immaturo, “danéoe”, risponde al colonialismo
promettendo una realta postcoloniale migliore, meerglla narrativa é affidato il
compito — piu 0 meno grato — di veicolare i messaggitivi per la definizione di una

societa ritenuta piu equa e libera. Come osselaa \debb,

Revolution through children’s literature continudsy how can postcolonial cultures
achieve cultural identity for following generatiobst through the minds of children? The
interaction of imagination [...] with the real alloiar an emergence of new positiéHs

49 Albertazzi e Gasparingp. cit, pp. 69-70.

49 Cfr. Capitolo II.

497 Jean Webb, “Text, Culture and Postcolonial ChiltseLiterature: A Comparative Perspective”, in
Roderick McGillis,Voices of the Other: Children’s Literature and tRestcolonial ContextNew York,
Garland, 2000, p. 87.
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4.3. Dialettica degli spazi

Anche il legame tra lo spazio e il sé e stato ampinte dibattuto nel contesto
postcoloniale. Lo spazio pud venire personificatdl esubcontinente indiano puod
assumere un ruolo di interlocutore. La stessa Jndadtre, come spesso avviene per le
rappresentazioni e le appropriazioni colonialiaffigurata come un soggetto di genere
femminile, Bharat Mata — o Bharatamhbz, “Madre India”, personificazione nazionale
del paese come madre divina, come si evince adpesedal titolo di Motherland
(2002), romanzo scritto per un pubblico di aduléi dineete Vijayraghaven. Nello
specifico, se consideriamo la letteratura perdindia pubblicata negli ultimi decenni in
Canada, possiamo notare che “British Columbia moat a character as well as a
setting”®. L’India — o Bhirat Mata — pud dunque rappresentare una madre per i
giovani protagonisti, che si sentono compresi qoamabssono riabbracciarla
simbolicamente e trovano la conoscenza nei lorggritansoceanici. Ancora una volta,
questa rappresentazione della “Madre India” puchizgge di cadere nell’esotismo. Gia
negli anni trenta Jawaharlal Nehru osservava camiVinita vestisse i panni di una
donna meravigliosa, “very old but ever-youthfulappearance, sad-eyed and forlorn,
cruelly treated by aliens and putsiders, and aallipon her childen to protect her”. Tale
rappresentazione, aggiungeva il Primo Ministroandi, teneva pero celati gli altri volti
del paese: “we seek to cover truth by the creatoiresir imaginations and endeavour to
escape from reality to a world of dreafi§” Cid che non emerge dall'idealizzazione

della dea e che

India is in the main the peasant and the worketr beautiful to look at, for poverty is
not beautiful. Does the beautiful lady of our im@gions represent the bare-bodied and
bent workers in the fields and factories? Or thalbgroup of those who have from ages
past crushed the masses and exploited them, imposeticustoms on them and made
many of them untouchable’®

Il duplice volto dell'India € evidente, ad esempioThe Singing Bowldi Jamila

Gavin, in cui il protagonista dapprima idealizzaalese e non accetta le critiche razziste

498 Judith Saltman, “From Sea and Cedar”, in Maodern Canadian Children’s Book$oronto, Oxford
University Oress, 1987, p. 110.
49 pr, S. Gopal e Uma lyengar (ed€jssential Writings of Jawaharlal Nehr@xford University Press,
USA, 2003, p. 25.
*% Ibidem.
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mosse dal nuovo compagno della madre, amante defledita occidentali, per poi
addentrarsi nei meandri delle montagne Himalayaajaida un orfanello e scoprire,
grazie a lui, quanta poverta e sofferenza vi ®ia Buoi coetanei indiani. L’arrivo del
protagonista a New Delhi, con la madre e il compadwike, descritti come individui
pallidi, affaticati e sopraffatti dagli “swirlingivers of humanity®*’, offre a Gavin
'occasione di riflettere sui pregiudizi di numerdsristi. La madre rappresenta il
personaggio occidentale fuori luogo mentre ceraaaktrarsi pratica e decisa, come lo

e nella quotidianita nel Regno Unito:

‘We can't just stand here’ [...] ‘Look! There’s a jgaover there or something. Let’s go
and sort ourselves out.’ [...] Linda’s voice carrigkke a gull’s cry in the wind, ‘Be
careful, RonnieP®

L’assoluta mancanza di sensibilita viene attribuitzece a Mike, che giunge a
paragonare I'India a “one big bloody lavatol}* e trova inaccettabile che in quel
“bloody hell”** non parlino tutti I'inglese.

Il giovane protagonista, al contrario, vuole ricecersi sin dalle prime scene
come parte integrante dell’india brulicante di geabn cui sente di avere qualcosa in
comune e trova offensivo che venga definita seraplgnte caotica e pericolosa. Ora e
I'Inghilterra che gli pare sconosciuta. Mentre ogadl binario del treno pieno di corpi
proni o seduti, ognuno con una sua ragione di tebvl, solo i genitori che lo
accompagnano gli sembrano fuori luogo. E il ritme tteno a cullarlo nella nuova
avventura, aprendo i suoi occhi sulla strabilidregtlezza indiana: “suddenly, India had

delivered up to him yet another shock. The shoclbeduty®’

. | magici paesaggi

hanno trattenuto anche Ed, personaggio presentem@ ¢o stereotipo di un giovane
californiano che ha rinunciato a una vita di sfgrer avvicinarsi al misticismo indiano,
e di cui Ronnie fa la conoscenza durante il viaggiome la maggior parte dei
personaggi dei romanzi per ragazzi, Ed é allaaeali qualcosa o di qualcuno. Nel
romanzo di Gavin, il nonno ha cercato il signifcatell'esistenza lontano dalla terra
natia e il padre di Ronnie € dovuto tornare in dnger ritrovare il Sé; lo stesso

protagonista ora deve partire alla ricerca del @adicontrando compagni d’avventura e

%1 Gavin, The Singing Bow|<it., p. 82.
%92 |hidem pp. 82-83.
%3 |bidem p. 83.
%4 Ibidem p. 82.
% |bidem p. 105.
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di ricerca, tra cui 'orfano, 'americano e, a seguun santone che vaga alla ricerca
della beatitudine, similmente a quanto avvieneesempio, irkim>®. | parallelismi con

le opere letterarie classiche emergono a piu ®pres romanzi delle scrittrici prese in
esame, testimoniando quanto la narrazione conteanparper ragazzi sia ancorata alla
scrittura coloniale, proponendone una rielaboraz®adattamento al contesto.

Nella ricerca dei familiari, dei paesaggi purificato delle terre lontane da
riscoprire, per Gavin € inevitabile imbattersi ituazioni di déja vu e shock da
riconoscimento: a Ronnie pare di aver gia vistooghi nei pressi di Durgapur poiché li
ha gia visitati con la fantasia grazie ai raccdetinonno. L’'impatto con la nuova realta
viene sancito da un episodio apparentemente fastagid esagerato, ma perfettamente
in linea con la visione spirituale preannunciatdadpresenza delle sfefé e con gli
ulteriori sviluppi del viaggio con Deepak verson®ntagne Himalaya. La rottura con
'occidente e lo scontro con la terra indiana ameiesimbolicamente e fisicamente,
nell'istante in cui Ronnie viene sobbalzato fuaal dckshawsovraccarico di persone e
valigie condotto a tutta velocita da Prem Singh,vanchio conoscente del padre. Ad
attutire I'impatto del protagonista con la ghiarerviene unholy man un santone
comparso lungo la strada proprio in quellistardesontro il quale Ronnie si scontra
letteralmente, facendolo cadere per poi aiutant@laarsi e ricevere in cambio alcune
parole simboliche di incoraggiamento in urdu, alagdtte suonano: “chi cerca trova”.

Ronnie sente di aver gia percorso le strade, di snentrato i personaggi e
conosciuto 1 luoghi. La narrazione prosegue con alternarsi di avvenimenti
iperrealistici a scene oniriche, misteriose e i unite all’atmosfera fiabesca che
funge da preludio alle scoperte di Ronnie. La vadespirituale del viaggio € data dalle
raccomandazioni che il protagonista riceve: peepobnoscere la storia, gli si chiede di

essere paziente, riflettere e rispettare i ritmerdali, non agitarsi se la foresta che

°% Rudyard Kipling,Kim, Leipzig, Bernhard Tauchnitz, 1901.

07 || significato del titolo, The Singing Bow|slascia presagire al lettore la commistione dimeleti
magici e spirituali e la scoperta di sé condottaidadolescente. Il romanZde Singing Bowldi Jamila
Gavin trae il titolo dalle tradizionali campane t@@nche come “Himalayan bowls”, “rin gongs”, cieto
tibetane oppure “suzu” giapponesi. Si tratta dirsenti di lavoro e musicali dalla forma che evouallz
delle ciotole o di bocce incavate per produrre, iam@eé sfregamento con un mazzuolo di legno, plastic
cuoio, suoni melodici per accompagnare i cantireola calde vibrazioni. In Asia vengono
tradizionalmente usate nBbn sadhanduddista. Prodotti in Nepal, India, Giappone, @oeesoprattutto
in Tibet, oggi sono impiegate in tutto il mondo parmeditazione, l'induzione di trance, il relaXes
pratiche connesse con il benessere, la spiritualita religione. Vengono, inoltre, attribuiti a gtie
proprieta di strumenti magici e di trasformazionsée della materia.
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s'attendeva & stata disboscata da lungo téfip®er raggiungere la meta, deve
dapprima imparare a sentire e capire, poiché lasmanza giunge per strade inattese.
La narrazione indiana prende lentamente il soprateveulle liti tra Mike e la madre,
finché a Ronnie non viene permesso di proseguirsottae il lettore pud concentrarsi
esclusivamente sulla parte orientale del romanzotnio della narrazione, incalzante
nei dialoghi tra i personaggi occidentali, divigr@ disteso nelle sezioni che descrivono
I'India. Sin dall'arrivo a Delhi, l'attenzione dgbrotagonista viene catturata da un
insistente suono “Om” che viene ripetuto otto veltl’arco di tre pagine, seguito da
riflessioni sullo stato d’animo di Ronnie e sul strescente grado di immedesimazione

nel contesto orientale:

Om The journey to India had all been arranged sckiyi his mind had barely had
time to adjust. [...]

Om The sound seemed to reach him from a great distaand yet so close it could
have been from the bowls beneath his head.

Om It penetrated his confused thoughts and fillédha cavities of his mind with its
low, dark throbbing.

Om The sound was as pure as a shaft of light; stapedtant; paused, then started
again.

Om Ronnie opened his eyes, just to a slit. Withoatvimg any other single part of his
body, he made out his mother and Mike, lying ablowe to his right [...] their bodies
curved protectively round their belongings. [...]

Om Still the sound persisted, and at last Ronnieupatvith wide-open eyes to look
around him.

Om Ronnie knoew the sound came from him [a figutngj beneath a tree about fifty
metres away]. He tomed towards it as if drawn liyraad.

Om Slowly, slowly, yet increasingly in volume andensity, the sound was expelled;

on and on it pulsated, till Ronnie felt it was neeading>®

L’indianita riveste per Ronnie tratti decisamentastendentali: liberarsi delle
pulsioni carnali e aprirsi alle molteplici percezicgensoriali che lo condurranno alla
verita e alla scoperta di sé. Gli incontri conmteai, che ammoniscono il ragazzo e gli
spiegano quanto sia lunga la strada per giungeoengrendere il linguaggio delle sfere
e poterle suonare correttamente, investe Ronnteatli picareschi. Per sopravvivere,
mentre attende di apprendere di piu, aiuta anaiagiabondi a vendere noccioline
raccolte per non dover digiunare, senza ricevereambio che rimproveri e ulteriori

carichi di lavoro o commissioni da svolgere in camdella compagnia. Nei romanzi di

%% || passaggio testimonia I'impossibilita di recupes un passato immutato, di ritrovare umaginary
homeland incoraggiando a cercare in se stessi mediantéléagsione piuttosto che nei meri luoghi,
attendendosi un riscontro della realta che rispapugaeno allimmaginario.

*% Gavin, The Singing Bow|<it, pp. 85-87.
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Gavin, condurre una vita di stenti e al servizigldaltri fa tornare i protagonisti
bambini spensierati alla ricerca di avventure. @@endo lunghi chilometri nei boschi,
Ronnie e Deepak si dilettano scalciando, spruzzéiadgua e rotolandosi per terra, per
poi procedere esausti tra le ombre notturne cheblero paura a chiunque, eccetto che
a due ragazzini che si ritrovano in un’atmosfe@disca poche pagine dopo aver
vissuto come dei piccoli senzatetto. Deepak eimh@ra non sentire i morsi della fame,
mentre Ronnie deve ancora liberarsi del suo latideatale, non abituato allo stomaco
vuoto, come gli fa notare sarcasticamente I'orfdhtimore di Ronnie & di sembrare
ancora un occidentale: “So | still look a Westerher] Like a British Indian?®'° Il
bagno in un torrente sembra alludere alla funzimmeficatrice dell'acqua, necessaria
per aprire ad un finale in un crescendo oniricadlgio dal costante suono delle sfere:

All around them was a surrying and a murmuring. &ibund was a whispering and

giggling, a shuffling and muttering. Suddenly, ive tbleak landscape of railway sheds,

broken-down engines, disused carriages, of slagsh&ad chippings, banks and ditches,
they had entered a kingdom of childtén

Sono tutti bambini scappati di casa, orfanelli, yeruenti da famiglie troppo
povere per poterli tenere, oppure rapiti, come Rkem fuga dalla tirannia e dallo
sfruttamento, alle prese con la sopravvivenza grazdoti di astuzia, intelligenza e
furbizia, e appaiono, in un accumularsi di immadaonti presentate in un crescendo di

intensita emotiva, come

hard, little bodies, hard-as-nails bodies, greyhvaish; flat, cracked bare feet, grasping
bony fingers, elbows, knees, sticking-out jointgtchstick legs and pot bellies, hair
bleached orange by the sun and lack of vitaming,their eyes: eyes which watched,
eyes which watched, eyes which followed, eyes mgnvith wariness, bubbling with
laughter, running with infections, weeping with pas; eyes which examined, judged,
assessed and waited.

| poteri magici dei bambini vengono svelati da fraemti di storie narrate.
Elementi materiali si inseriscono in storie di pdaealternando il mondo fantastico alla

realta, alla necessita di sopravvivere mendicandm@ndo o imbrogliando:

1% |bidem p. 169.
> bidem p. 174.
*12|bidem
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‘Did you sell shoes to a Westerner?’

‘Yes. He gave me five rupees! Five whole rupees® ghve a weak but triumphant
smile.

‘Enough to feed us for days!” exclaimed Amar prgudl

‘When did you sell them to him?”’

‘Three days ago. He was kind. He only tool one pagn though he paid so much

In un simile marasma di gente e storie, Ronniea@percepire la presenza del
nonno, in ginocchio dietro di lui. Gli chiede seeega tutto cio sull’'lndia, per scoprire
che agli invasori e ai visitatori inglesi non erata conoscere cosi bene I'India, né
tantomeno sapere dei misfatti che venivano comm#4$sw could I, Ronnie? We were
protected from all that**,

The Singing Bowlsi chiude sorvolando sulla morte di Deepak, cheiGéa
uscire di scena quando il protagonista non neeepgitdi una guida, inserendo I'evento
drammatico in una scena dall’atmosfera surrealesymibilmente per non caricare
eccessivamente di peso la figura del ragazzino gamsu, funzionale solo ad introdurre
al mondo orientale il protagonista. Cosi, le ultipagine del romanzo sono ambientate
ai piedi delle montagne Himalaya, meta del lungaggio compiuto da Ronnie e, per
esteso, della sua ricerca identitaria e spiritubbe.scena finale, in un crescendo di
elementi onirici, vede il protagonista incamminasadiseguito di una sagoma solitaria —
quella del padre da lungo scomparso — in un tengbie si € improvvisamente
materializzato sul luogo grazie al richiamo defre che danno il titolo al romanzo.

La prosa di Gavin contribuisce a creare un effditgtraniamento nel lettore,
facendogli perdere la connessione con il presegita dtoria grazie ad una nuova serie
di ripetuti “Om” che stavolta provengono dalle sfahe danno il titolo al romanzo e

che rappresentano il legame materiale e spiritll@rotagonista con I'India:

‘Om’ He felt the creature’s hold loosen. Ronnie cdiftémself up into a ball around the
bowl, and pressed his lips to the ri®@m’ There was no up or down as the room began
to spin. He was caught in a whirlpool, a maelstafowling and screamingdm’ He

felt his lungs bursting for air, the blood rishiitgo his eyes and nose. He was dying.
Death was getting him after all.

Somewhere in the far, far distance, he heard gititped cry. ‘Ron-ee’’ ®m’ The
sound was like a tolling bell. He didn’'t know hownp it had been sounding. Possibly
for ever. Om ... Om ... Onf...] *Om’ There was a smell of tube lilies and sugar and
syrup. The screaming got loude©rti. Deepak was running towards the woman.
Already she was beginning to fade. ‘Mother! Mothierlt you? [...] Om’ He couldn't

>3 |bidem p. 175.
*4|bidem p. 176.
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breathe. Couldn’t shout a warning. [..Om’ Ronnie fondere if he, too, was dying. [...]
‘Om’ Ronnie breathed inOm’ He breathed out long and sloW.

Nelle ultime pagine, le sfere continuano a riecleeg@g conducendo verso la
visione del padre di Ronnie. Il corpo di Deepalausso per gli stenti, verra bruciato
dall’amico in un rogo regale. A riportare il lettooccidentale in Europa e a guidarlo
nell'interpretazione della storia interviene I'eqgb, proposto in forma di lettera scritta
dal protagonista a Ed da Londra. L'incontro comaldre — riflette Ronnie — é stato
momentaneo e insignificante. Si sono abbracciaaydati e riconosciuti come padre e
figlio, ma & stato solo un istante: “It was someghibut nothing®'°. Grandi aspettative
per un momento insignificante hanno permesso ahgomista di riconciliarsi con se

stesso:

Our meeting was more an acknowledgement; that we &g bound to each other by
flesh and blood as the stars and planets are btoutiekir universe, but there could be
no more than that’

La morale insita nel finale insegna che ciascune deguire la propria strada, e
I'incontro & servito a chiudere un capitolo delleogria vita, riconciliandosi con il
passato. Parimenti, il viaggio compiuto in India&gilevato funzionale a conoscere una
parte di Sé, ma ha tradito le aspettative. Abbiajigoavuto occasione di osservare
come, per Stuart Hall, non sia possibile tornaraimagassato originario e immutabile
per definire un’identita culturale, poiché I'unigrimordiale non esist&® Il ritorno,
inoltre, come rilevato da Paul White, rappresentaa erdita, ma anche un
ritrovament6'®. Raramente soddisfa appieno, in quanto le ciroastacambiano, i
confini vengono alterati dagli avvenimenti storecidal passare del tempo, facendo si

che anche le identita si modellino e varino.

**®Ibidem pp. 181-183.
*1® Gavin, The Singing Bow|it., p. 187.
*|bidem p. 188.
*18 Cfr. Stuart Hall, “Cultural Identity and Diasporaih Steven Vertovec e Robin Coheviigration,
Diaspora and Transnationalisngit.
*19 Cfr. Paul White Geography Literature and Migrationin John Connell, Russell King e Paul White,
Writing Across Worlds: Literature and Migrationit.
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Similmente a quanto riscontrato nel romanzo di Gaun Maya Runningdi
Anjali Banerjee la religione induista viene degariton connotati esotici e le vengono
attribuiti poteri quasi magici di risoluzione immath dei problemi, sminuendo il lento
processo spirituale necessario per comprendertmdof Maya vede il viaggio verso

I'India come un cammino verso un santuario, afferdoa

I've come [...] to seek refuge from my wishes [...]dntt tell where my wished-for

world ends and the real world begins. India isittstde-out, upside-down other side of

m 9520.

Il viaggio in India permette anche a Maya di semntmeno egoista. Ancora una
volta, entrano in scena gli orfani indiani, cherfaniflettere la protagonista: “these are
India’s lost children, more lost than | am. | waathelp them [...] | could have helped
them. But look what | used my wishes " Il viaggio in India permette a Maya di
realizzare che ella stessa ha il potere di comaf®lla sua vita e non necessita piu di

rivolgersi a Ganesh per esaudire i suoi desideri:

| am beginning to know who | am [...] | am changeable transient as the seasons. My
mother and father, my ancestors, the dust anddidatia, the northern lights and the
snow melting on the prairies — | am all of this amhe of this. | am special in a way
that is bigger and older than this town. | am Maiylssikherje€®*

Anche in Looking for Bapudella stessa Banerjee ci troviamo dinanzi a un
bambino che non sa ancora interpretare bene lidugiild indiana e, nel tentativo di far
tornare in vita il nonno, trova di uguale impatémto rivolgersi alle statuine buddiste
che popolano la sua casa quanto interpellare um riag diletta i bambini all’interno di
un museo. Solo nelle ultime righe del romanzodkplo protagonista comprendera che
non € possibile riavere accanto il nonno, ma cteparte di lui rimarra per sempre in
Anu: guardandosi allo specchio, nota con sorprggacere di avere molte somiglianze
con 'amatoBapusul volto dai tratti indiani, che non lo abband@mno mai.

Che siano reali o immaginari, i viaggi dei protagtinpermettono loro di
travalicare e superare i confini del noto per anevian percorso che li conduca verso |l
ritrovamento di una propria collocazione spaziofierale e la definizione di

un’identita interculturale e ibrida. Gli incontriedcritti dalle autrici consentono di

20 Anjali BanerjeeMaya RunningNew York, Wendy Lamb Books, 2005, p. 173.
2! |bidem p. 168.
22 |bidem p. 209.
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inscenare la diversita e [lalterita, portando a uBddung che rifugga la
monoculturalitd?®

Come abbiamo argomentato nel corso del primo ensleceapitolo, la spinta
dell'India agli albori dell'indipendenza vede unopferare di opere marcatamente
didattiche, volte a trasmettere la cultura e |diniane del paese; tale tendenza non e del
tutto esente nella prosa delle scrittrici preseegame, come testimonia I'epitesto
editoriale. La portata “interculturale” dei racconbn sfugge agli editori, tant'e che
diversi dei testi citati sono corredati da un appadidattico piu 0 meno sviluppato, mai
comunque ingombrante o tale da interferire cortitarieta dei testi e la piacevolezza
della lettura della storia. Inoltre, l'attenzioneatal alla negoziazione e alla
problematizzazione della definizione identitariai geotagonisti contribuiscono a
proporre testi articolati da un punto di vista ptagico e mai banalizzati, sorretti da una

scrittura incisiva e stilisticamente complessa.

% |n una lettura prevalentemente pedagogica, quafftgurazione pud rappresentare uno spunto per le
riflessioni nelle classi interculturali. Nel presenlavoro, tuttavia, non ci soffermiamo tanto sulla
prospettiva pedagogica quanto sulle dinamiche xlita interculturali legate alla migrazione di seda
generazione nella letteratura di lingua inglesasgia esame.

188



Bibliografia

Testi Primari

Banerjee, Anjali,Invisible Lives New York/London/Toronto/Sydney, Down  Town
Press, 2006.

- Looking for BapuNew York, Wendy Lamb Books, 2006.

- Maya RunningNew York, Wendy Lamb, 2005.

- Rani and the Fashion Divabdlewport, Mirror Stone, 2005.
Daswani, Kavitalndie Girl, New York, Simon Pulse, 2007.

Gavin, JamilaThe Eye of the Horséondon, Methuen Children’s Books, 1994.
- Out of India: an Anglo-Indian Childhogd.ondon, Hodder
Children’s, 2002.
- The Singing Bow|d.ondon, Methuen Children’s, 1989.
- The Track of the Wind.ondon, Mammoth, 1997.
- The Wheel of Surydondon, Mammoth, 1994.

Gilmore, RachnaA Gift for Gita London, Mantra, 1998.
- A Group of OngNew York, Henry Holt & Company, 2001.
- Aunt Fred Is a WitchToronto, Second Story Press, 1991.
- Roses for GitaToronto, Second Story Press, 1996.
- When-I-Was-a-Little-Gitl Toronto, Second Story Press, 2006.

Khan, RukhsanapPahling, If You Luv Me Would You Please, Please Snihlew
York, Stoddart Kids, 1999.

- A New Life Toronto, Groundwood, 2009.

189



- Muslim Child. Understanding Islam through StoriesdaPoems New York,
Scholastic Inc., 1999.

- The Roses in My Carpetglarkham, Stoddard Kids, 1988.
- Ruler of the Courtyard\New York, The Viking Press, Penguin Group, 2003.

- Silly Chicken New York, The Viking Press, Penguin Group, 2005.

Randhawa, RavindeHari-jan, London, Mantra Publishers, 1992.

Syal, MeeraAnita and Me London, Flamingo, 1996.

Testi secondari

Abu-Lughod, Lila (ed.),Remaking Women: Feminism and Modernity in the Middl
East Princeton, NJ, Princeton University Press, 1998.

Ambrosini, Maurizio, “Italiani col trattino. Iderti e integrazione tra i figli di
immigrati”, in Educazione Interculturalea. VII, n.1, 2009.

Ambrosini, Maurizio e Molina, Stefano (a cura difeconde generazioni:
un'introduzione al futuro dell'immigrazione in li@| Torino, Fondazione Giovanni
Agnelli, 2004.

Anzaldua, Gloria, Borderlands/La Frontera: The New Mestiz&an Francisco,
Spinsters/Aunt Lute, 1987.

Appadurai, Arjun, “Global Ethnoscapes: Notes andef@s for a Transnational
Anthropology”, inRecapturing Anthropology: Working in the PresdRt G. Fox
(ed.), Santa Fe/New Mexico, School of American RegePress, 1991.

- Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globaion, Minneapolis-
London, University of Minnesota Press, 1996.

- The Social Life of Thing€ambridge, Cambridge University Press, 1986.

190



Ascenzi, Anna (a cura di)a letteratura per I'infanzia oggi: incontri tra estazione e
letteratura Vita e Pensiero, Milano, 2004.

- La Letteratura per l'infanzia oggi: questioni emstologiche, metodologie
d'indagine e prospettive di ricerc¥ita e Pensiero Universita, Milano, 2002.

Ashcroft, Bill, Griffiths, Gareth e Tiffin, HelenThe Empire Writes Back: Theory and
Practice in Post-Colonial Literature2002.

Ball, Stephen J.,The Education DebateBristol, The Policy Press, The University of
Bristol, 2008.

Balsamo, Francafamiglie di migranti. Trasformazione dei ruoli e dmgzione
culturale Roma, Carocci, 2003.

Banerjee, AnjaliMaya RunningNew York, Wendy Lamb Books, 2005.

Banerjee, Suchismita, “Contemporary Children’s fatare in India: New Trajectories”,
in Journal of Children’s Literature.2, 2008, pp. 6-25.

Baraldi, Matteo] bambini perduti. Il mito del ragazzo selvaggio Kipling a Malouf
Bologna, Quodlibet Studio, 2006.

Barbot de Villeneuve, Gabrielle-Suzanhe, belle et la béteParis, Larousse, 1986 (12
ed. 1785).

Barthes, Rolandylichelet par lui-mémeParis, Ed. du Seuil, 1954.

Benjamin, Walter Shirciando nei libri per bambiniin Schiavoni, Giulio (a cura di),
Orbis Pictus: scritti sulla letteratura infantijeMilano, Emme Edizioni, 1981.

Berry, Nita, “Value-Based Writing”, in Nita Berryed.), Children’s Literature in India
New Delhi, CBT, 1999.

Bernardi, Milena, Il cassetto segreto: letteratura per [linfanzia e@nmranzo di
formazione Milano, UNICOPLI, 2011.

Beseghi, Emma, L'isola misteriosa. Quaderni di letteratura per rfianzia.
L’adolescenzaMilano, Mondadori, 1996.

Beseghi, Emma e Grilli, Giorgia (a cura dig letteratura invisibile: infanzia e libri per
bambinj Roma, Carocci, 2011.

Bhabha, Homi (ed.)Nation and NarrationLondon/New York, Routledge, 1990.

191



- The Location of Culturd.ondon/New York, Routledge, 1994.
- “The Other Question”, iscreer24, 1983, pp. 18-36.

Bhatnagar, Meera, “Western Influence on Childreisitsrature in English 1979-1991",
Writer and lllustrator12.1, 1992, pp. 19-21.

Bijapurkar, RamaWe Are Like That Only: Understanding the Logicafisumer India
Penguin, New Delhi, 2007.

Blezza Picherle, Silvial_etteratura per l'infanzia. Ambiti, caratteristichéematiche
Verona, Libreria Editrice Universitaria, 2003, 3p19.

- Libri, bambini, ragazzi. Incontri tra educaziondegteraturg Milano, Vita e Pensiero
Universta, 2005, pp. 159-172.

- “Tra rimpianti e perplessita. Che ne sara delleratura per ragazzi?l,Pepeverde
n. 27/2006, gennaio-marzo, Arti Grafiche Tofaniathl (FR), pp. 21-24.

Blezza Picherle, Silvia (a cura dgaccontare ancora: la scrittura e I'editoria per
ragazzj Milano, Vita e Pensiero Universita, 2007.

Bliss, Harry,Luke on The Loos®&lew York, Toon, 2009.

Boehmer, EllekeStories of Women: Gender and Narrative in the Ridstgal Nation
Manchester, Manchester UP, 2005, p. 3.

Boero, Pino,Alla frontiera: momenti, generi e temi della letd&ura per I'infanzia
Trieste, Einaudi Ragazzi, 1997.

Boero, Pino e De Luca, Carminka letteratura per l'infanzia Laterza, Roma-Bari
2006.

Bonizzoni, Paola, “Catene d'oro, sangue e amomidgke migranti e vita economica
tra dimensione locale e transnazionale'Miondi Migranti, 2008, pp. 48-51.

Bremond, Claude e Pavel, Thomha,fin d’'un anathéman “Communications”, n. 47,
1988.

Brewer, John e Trentmann, Frank (ed&pnsuming Cultures, Global Perspectives:
Historical Trajectories, Transnational Exchang&xford/New York, Berg, 2006.

Cadden, Michael (ed.)Telling Children’s Stories. Narrative Theory and ildhen’s
Literature, Lincoln, University of Nebraska Press, 2011.

192



Cai, Mingshui,Multicultural Literature for Children and Young Alist Reflections on
Critical Issues Greenwood, Westport, 2002.

Campbell, Anne, “Self Definition by Rejection: Tligase of Gang Girls”, inSocial
Problemsyol. 34, n.5, University of California Press (Dicera 1987).

Campe, Heinrich JoachinRobinson der Jingere. Ein Lesebuch fur Kinddéamburg,
1779/1780.

Cancellieri, Adriano, “Hotel House. In un palaz4aomondo. Confini sociali e uso
quotidiano di uno spazio multietnico”, in Osservaio Provinciale delle
Immigrazioni (a cura di)Volti di un’ltalia multietnica. Spazi abitativi, it di
abbigliamento e giovani generazioni di origine irgnaita, L’'Harmattan Italia,
Torino, 2009, p. 46.

Carey, Joannd&n Interview with Jamila Gavjriondon, Egmont, 2002.
Chambers, lainMigrancy, Culture, IdentityLondon/New York, Routledge, 1994.

- “Un mare postcoloniale”, in Id. (ed.},e molte voci del MediterranedR.
Cortina, Milano, 2007.

Chattaraman, Veena e Lennon, Sharron J., “Ethraatity, Consumption of Cultural
Apparel, and Self-perceptions of Ethnic Consumeig’, Journal of Fashion
Marketing and Managementol. 12, n. 4, 2008, pp. 518-531.

Chin, Elisabeth M. Liew SiewRurchasing Power. Black Kids and American Consumer
Culture Minneapolis, University of Minnesota Press, 2001.

Chow, Rey, Writing Diaspora: Tactics of Intervention in Conteamary Cultural
Studies Bloomington, Indiana UP, 1993.

Clark, Beverly Lyon, Rajeswari Sunder Rajan, “Foas of Difference: Contemporary
Indian Stories for Children”, in Beverly Lyon Clafkd.),Girls, Boys, Books, Toys
Kohn Hopkins UP, Baltimore, 2003, pp. 97-111.

Cohen, Robin e Vertovec, Steven (edMligration, Diasporas and Transnationalism,
Cheltenham/Brookfield, Edward Elgar, 1999.

Colalillo, Giuliana GiovannaValue Structures Within Italian Immigrant Families:
Continuity or Conflict? Toronto, University of Toronto, 1981.

Collot, Michel,Le théme selon la critique thématigque “Communications™47, 1988,
pp. 79-91.

Conrad, Josepiimayer’s Folly London, Penguin Books, 1895.

193



Cretella, Chiara e Lorenzetti, Sara, “Introduzignai Id. (a cura di),Architetture
interiori. Immagini domestiche nella letteraturanfminile del Novecento. Sibilla
Aleramo, Natalia Ginzburg, Dolores Prato, Joyce swd-. Cesati, Firenze, 2008, p.
10.

Croce, Benedetto, “Note sulla letteratura italiaeia seconda meta del secolo XIX”, in
La Critica, n. 3, 1905, in Pancrazi, Pietro (a cura g, letteratura della nuova
Italia, 1ll, Laterza, Bari, 1913, pp. 352-53.

Curtius, Ernst RoberEuropaische Literatur und lateinisches Mittelalt&ern, Francke
Verlag, 1948. Edizione italiana consultata: Robémdonelli (a cura di)Letteratura

europea e Medio Evo latincgcandicci, La Nuova ltalia, 1992 (trad. it. di Anna
Luzzatto, Mercurio Candela e Corrado Bologna).

Dei, George J. SAnti-racism Education: Theory and Practiddalifax, Nova Scotia,
Fernwood, 1996.

Devoto, Giacomo e Oli, Gian Carldevoto-Oli 2007, Vocabolario della lingua
italiana, Firenze, Le Monnier, 2006.

Dickens, CharlesThe Adventures of Oliver Twjidtondon, Cassell & Co., 1888.

Doubrovsky, Sergeé?ourquoi la nouvelle critique: critique et objedt®; Paris, Denoel,
Gonthier, 1966.

Fabbrini, Anna e Melucci, Albertd,’eta dell’oro. Adolescenti tra sogno ed esperienza
Feltrinelli, Milano, 1992.

Faeti, Antonio,La “camera” dei bambini: cinema, mass media, fumettiucaziong
Bari, Dedalo, 1983.

- | diamanti in cantina. Come leggere la letteratupgr ragazzi Milano,
Bompiani, 1995.

- Letteratura per l'infanziaFirenze, La Nuova lItalia, 1997.

- | tesori e le isole. Infanzia, immaginario, libriadtri media, Firenze, La Nuova
Italia, 1986.

Foner, Nancy, Rumbaut, Ruben G. e Giold, Stevdeds.),Beyond the Family: The
Influence of Premigration Group Status on the Ediocel Expectations of

Immigrants' ChildrenNew York, Sage Foundation, 2000.

Foster, Robert J., “The Commercial Construction‘Ndw Nations™, in Journal of
Material Culture vol. 4, n. 3, 1999, pp. 263-82.

194



Foschi Albert, MarinaNarrativa Bari, B. A. Graphis, 2003.

Friesen, Jacob W., “Multicultural Education in CdaaFrom Vision to Treadmill”, in
Multiculturalism/Multiculturalisme, 1), pp. 5-11.

Garlaschelli, Barbarddavi, S. Dorligo della Valle, EL, 2000.

Gates, Pamela S. e Hall Mark, Dianne Cultural Journeys: Multicultural Literature
for Children and Young Adulttanham, Scarecrow, 2006.

Genette, Gérardsigure 3: discorso del raccontd@orino, Einaudi, 1976 (trad. it di Lina
Zecchi).

- Soglie: i dintorni del testaa cura di Camilla Maria Cederna, Torino, G. Eniati989.

Ger, Gnliz, "Constructing Immigrant Identities imi@&Sumption: Appearance among the
Turko-Danes”, in Joseph W. Alba & J. Wesley Hutsloin (eds.),Advances in
Consumer Researclol. 25, Provo, UT, Association for Consumer Resh, 1998,
pp. 48-52.

Giglioli, Daniele,Tema Scandicci, La nuova Italia, 2001.

Gilroy, Paul, Between Camps: Nations, Cultures, and theurdll of Race
London, Penguin Books, 2000.

Ginzburg, Natalia, “Nel fantastico mondo delle galil piacere d’aver pauraGorriere
della SeraDomenica 24 novembre 1974.

Giroux, Henry, “Living Dangerously: Identity Polis and the New Cultural Racism”,
in Henry Giroux and Peter McLaren (edBgtween Borders: Pedagogy and the
Politics of Cultural StudieNew York, Routledge, 1994, pp. 29-55.

Gnisci, ArmandoAllattati dalla lupa. Scritture migrantiRoma, Sinnos, 2005.

- Mondializzare la mente: via della decolonizzazianegopea n.3 Isernia, Cosmo
lannone, 2006.

Golding, William,Lord of the FliesLondon, Faber and Faber, 1954.

Gopal, Dr. S. e lyengar, Uma (ed€ssential Writings of Jawaharlal Nehr©xford
University Press, USA, 2003, p. 25.

Gore, M. S.Unity in Diversity: The Indian Experience in Nati@&uilding, New Delhi,
Rawat, 2002.

195



Grandi, William,Infanzia e mondi fantasticBologna, Bononia University
Press, 2007.

Grossberg, Lawrence, “ldentity and Cultural StudiesThat All There is?”, in Stuart
Hall e Paul Du Gay (edsQuestions of Cultural Identity.ondon, Sage, 1996.

Gupta, Sangeeta R. (edBmerging Voices: South Asian American Women Rexefin
Self, Family, and Communjtilew Delhi/London, Sage Publications, 1999.

Hall, Stuart, “Minimal Selves”, in Appignanesi, Isa (ed.),Identity. The Real Me.
Post-Modernism and the Question of Identitgyndon, ICA Documents, 1987.

- “Cultural Identity and Diaspora”, in Vertovec,eSen e Cohen, Robin (eds.),
Migration, Diaspora and Transnationalisr@heltenham, Edward Egar, 1999.

- “The Local and the Global: Globalization and Etiy”, in A. King (ed.),
Culture, Globalization and the World-Systdmondon, Macmillan, 1991.

- “New Ethnicities”, in Donald, James, Rattansii @ds.),"Race”, Culture and
Difference London, Sage Publications, 1992.

Hall, Stuart e Du Gay, Paul (edLQuestions of Cultural Identitylondon,
Sage, 1996.

Hamelin, Associazione Culturale (a cura, dontare le stelle. Venti anni
di letteratura per ragazzBologna, CLUEB, 2007.

Handa, Amita, Of Silk Saris and Mini-SkirtsSouth Asian Girls Walk
the Tightrope of CultureToronto, Women'’s Press, 2003.

Hatcher, Richard, “Race and Education: Two Pergpgestfor Change”, in Berry
Troyna (ed.)Racial Inequality in EducatigriLondon, Tavistock, 1987, pp. 184-200.

Hidier, Tanuja DesaBorn ConfusedNew York, Scholastic, 2002.
Hollindale, Peterldeology and the Children’s Bop&troud, Glos, Thimble, 1988.

Hunt, PeterCriticism, Theory, and Children’s Literatur®xford, Blackwell, 1991.

- Understanding Children’s Literature: Key Essays nfrothe International
Companion Encyclopedia of Children’s LiteratuMew York, Routledge, 1999.

lyer, ShardaMusing on Indian Writing in English (FictionNew Delhi, Sarup, 2003.

196



Jafa, Manorama, “Women in Children’s Literaturelmdia”, in Writer and lllustrator
14.2, 1995, pp. 1-5.

Jain, JasbifWriting Women across Culturedew Delhi, Rawat, 2002.

Jacobi, Joandg;omplesso archetipo simbolo nella psicologia diGC.Jung Torino,
Bollati Boringhieri, 2004.

Jafa, Manorama, “The National Seminar and Exhibibo the Panchatantra Inaugural
Address”,Writer and lllustrator16.3, 1997, pp. 9-14.

Jung, Carl Gustav, “Psicologia dell'archetipo deidiullo”, in Carl Gustav Jung
e Karoly Kerenyi, Prelegomeni allo studio scientifico della mitologi&orino,
Boringhieri, 1972 (trad. it. di Angelo Brelich).

Kannabiran, Vasantha et all (edsWje Were Making History’: Life Stories of Women
in the Telangana People’s Strugglepndon, Zed, 1989.

Kehoe, John W., “Multicultural education vs. ardeist education: The debate and the
research in Canada”, Bocial Education, 58,994, pp. 354-358.

Kermode, FrankThe Sense of an Ending: Studies in the TheoryatioRj New York,
Oxford University Press, 1967.

Khorana, Meena, “Break Your Silence: A Call to Asladian Children’s Writers”,
Library Trends41.3, 1993, pp. 393-413.

- “The English Language Novel Set in Post-Indepeacddndia”,Writer and Illustrator
81., 1988, pp. 5-9.

- “The Image of India in American Children’s Fiatip Writer and Illustrator8.1,
1988, pp. 5-9.

Kipling, Rudyard Kim, Leipzig, Bernhard Tauchnitz, 1901.
- Stalky & Co, Macmillan, London, 1899.

- The Jungle Book$’enguin Books, London, 1994 (12 ed. 1894-95).

Klein, Gillian, Reading into Racism. Bias in Children’s Literatamd Learning
Materials London, Routledge & Kegan Paul, 1985.

Kureishi, Hanif, The Buddha of Suburhidondon, Faber & Faber, 1995.

- The Rainbow Sigr{1986), in My Beautiful Laundrette and Other Writings
London, Faber & Faber, 1996.

197



Kymlicka, Will, Multicultural Citizenship: A Liberal Theory of Minity Rights
Oxford, Claredon, 1995.

Laroche, Michel, Chankon, Kim e A. Tomiuk, Marctdllan Ethnic Identity and its
Relative Impact on the Consumption of Conveniengé @&raditional Foods", in
British Food Journgl 1999, Vol. 101, n. 3.

Lausberg, HeinrichElementi di retorica Bologna, Il Mulino, 1969 (trad. it. di Lea
Ritter Santini).

Lazzarato, Francesca, “Siate curiosi, siate fb#i.offerte editoriali per giovani adulti”,
in Hamelin. Storie, figure, pedagogia. 18, 2007.

Lee, Enid, “Anti-racist education: Panacea or péile?”, inOrbit, 25, 1994,
pp. 22-25.

Lefévre, MatteoPer un profilo storico della critica tematican “Allegoria. Per uno
studio materialistico della letteraturaXV, n. 45, Palermo, G. B. Palumbo & C.
Editore, 2003, pp. 5-22.

Leonini, Luisa e Reborghini, Paollaggami di nuova generazione. Relazioni familiari e
pratiche di consumo tra i giovani discendenti dgranti, Bologna, | Mulino, 2010.

Levitt, Peggy e Glick Schiller, Nina, “Conceptuatig Simultaneity: A Transnational
Social Field Perspective on Society” liternational MigrationReview38(3),
2004, pp. 1002-1039.

Levitt, Peggy e Waters, Mary C. (edd e Changing Face of Home: the Transnational
Lives of the Second Generatjdew York, Russel Sage Foundation, 2002.

Luatti, Lorenzo,E noi? Il posto degli scrittori migranti nella naativa per ragazzi
Roma, Sinnos, 2010.

Lund, Darren E., “Waking up the Neighbors: SurvgyMulticultural and Antiracist
Education in Canada, the United Kingdom, and thaddnStates”, ifMulticultural
Perspectivesvol. 8, n. 1, National Asscociation for Multitutal Education, 2006.

Lurie, Alison, Boys and Girls Forever: Children’s Classia®rh Cinderella
to Harry Potter London, Chatto & Windus, 2003.

- Don't Tell the Grown-Ups. The Subversive Power tildCen’s Literature
Back Bay Books, Boston Mass, 1990.

- The Language of Clothesondon, Heinemann, 1981.

198



Lynch, James,Race, Class, Gender and the Teacher Education Curriculum
Washington, D.C., ERIC Clearinghouse, 1987.

Malik, Sarita,Representing Black Britaji.ondon, Sage, 2002.

Maraini, Dacia,Amata scrittura: laboratorio di analisi letture ppmste conversazioni
Milano, Rizzoli, 2000.

May, Jill P., Theory and Textual Interpretation: Children’s Ligture and Critical
Theory: Reading and Writing for Understandinlew York/Oxford, Oxford
University Press, 1995, p. 81.

May, Stephen, “Introduction: Towards Critical Magliituralism”, in Id. (ed.),
Multiculturalism: Rethinking Multicultural and Am#cist Education, London,
Routledge, 2005.

McGillis, Roderick, The Nimble Reader: Literary Theory and Childrehiterature
New York, Twayne, 1996.

- “Self, Other, and Other Self: Recognising the OtheChildren’s Literature”, in
The Lion and the Unicor@1, 1997, pp. 215-229.

- Voices of the Other: Children’s Literature and tRestcolonial ContextNew
York, Garland, 2000.

McLeod, Kenneth A., “Multiculturalism and Multicuital Education in Canada:
Human Rights and Human Rights in Education”, inA&.Moodley (ed.),Beyond
Multicultural Education: InternationalPerspectivesCalgary, Detselig, 199%)p.
215-242.

Meneghelli, Donata (a cura dijeorie del punto di vistaScandicci, La Nuova ltalia,
1998.

Menon, NavinChildren’s Literarure in India New Delhi, CBT, 1999.
Menon, Ritu e Bhasin, Kamla (edBprders & Boundaries. Women in
Indias’s Partition New Brunswick/New Jersey, Rutgersivarsity

Press, 1998.

Molina, StefanoSeconde generazioni in Italia. Scenari di un fenommi@& movimento,
Fondazione Giovanni AgnellMilano, 20 maggio 2005.

Moretti, Franco]l romanzo di formazionelorino, Einaudi, 1999.

199



Mukherjee, Debjani, “The Other in My Space: Soutlsiah American Women
Negotiating Hyphenated Identities, in The Kitcheable Collective (eds.)Bolo!
Bolo! A Collection of Writings by Second Generat@outh Asians Living in North
Americg Missisauga, ON, South Asian Professionals’ Nekimgy Association,
2000, pp. 278-89.

Narayan, R. K.The English Teachetondon, Eyre & Spottiswoode, 1945.

Nasta, Susheildjome Truths: Ficions about the South Asian DiasporBritain,
Basingstoke, Palgrave, 2001.

Nodelman, Perry, “The Other: Orientalism, Colorsali and Children’s Literature”, in
ChLA Quarterlyl7, 1992, pp. 29-35.

Nodelman, Perry e Reimer, Mavishe Pleasures of Children’s Literatyr&oston,
Allyn, 2003.

O’Neal, Gwendolyn S.African American Women'’s Professional Dress as Esgion
of Ethnicity in Damhorst, Mary Linn, Miller, Kimberly A. e Mielman, Susan O.,
The Meanings of Dresdlew York, Fairchild Publications, 1999, pp. 388-9

Orwell, GeorgeComing Up for Air London, Penguin books in association with Secker
& Warburg, 2000.

Oswald, Laura R., “Culture Swapping: Consumptiod #me Ethnogenesis of Middle-
Call Haitian Immigrants”, ifdournal of Consumer Researalol. 25, 1999, pp. 303-
18.

Palidda, Salvatore, “Una paternita inopportuna’Mabilita umane. Introduzione alla
sociologia delle migrazionMilano, R. Cortina, 2008, pp. 146-154.

Pambianchi, GiuliaGli olimpii non sono tutti dei. Figure dadulti nella
letteratura per 'infanzia Universita di Bologna. Tesi non pubblicata diszusella
| sessione dell’anno accademico 2006-07, p. 67.

Pandey, Indu PrakashHindi Literature: Trends & Traits Calcutta, K. L.
Mukhopadhyay, 1975.

Parekh, BhikhuThe Future of Multi-Ethnic Britain. Report of theo@mission on the
Future of Multi-Etnhic Britain London, Profile, 2000.

- Rethinking Multiculturalism:  Cultural Diversity and Political Theory
Basingstoke/New York, Palgrave Macmillan, 2006.

Parekh, Bikhu e Bhabha, Homi, “ldentities on ParaeConversation”, inMarxism
Today June, 1989, pp. 24-29.

200



Perry, Pamela, “White Means Never Having to Say'Mokthnic: White Youth and the
Construction of ‘Cultureless’ Identities”, ournal of Contemporary Ethnography
vol. 30, n. 1, 2001, pp. 56-91.

Pezzarossa, Fulvio, “Una casa tutta per sé. Geparanigranti e spazi abitativi”, in
Quaquarelli, Lucia (a cura di),Certi confini. Sulla letteratura italiana
dell'immigrazione Milano, Morellini, 2010, pp. 59-118.

Phinney, Jean S., “Ethnic identity in adolescemtd adults: Review of research”, in
Psychological BulletinVVol. 108(3), Nov. 1990.

Picherle, Silvia Blezza, Raccontare ancora: latsca e I'editoria per ragazzi, Milano,
V&P, 2007.

Pitzorno, BiancaStoria delle mie storiePratiche Editrice, Parma, 1995.

Ponzaresi, Sandra, “Le citta immaginarie”, in Luynl®obert e Foot, John (edsle
citta visibili. Spazi urbani in Italia, culture easformazioni dal dopoguerra a oggi
traduzione di Francesca Maioli, Milano, Il Saggratd®2007, p. 198.

Portes, Alejandro e Rumbaut, Ruben G. (edspacies: the Story of the Immigrant
Second Generatigriondon, University of California Press; New YoRuissel Sage
Foundation, 2001.

Portes, Alejandro, “Introduction: the Debates anégnficance of Immigrant
Transnationalism”, inGlobal Networks: A Journal of Transnational Affairs(3},
2001, pp. 181-193.

Portes, Alejandro (ed.J;,he New Second Generatjdtew York, Russel Sage
Foundation, 1996.

Prince, GeraldThématiserin “Poétique”, XVI, n. 64, Paris, Editions du $ed985,
pp. 425-426.

Procter, James (ed\yriting Black Britain, 1948-1998: an Interdiscipiry Anthology,
Manchester/New York, Manchester University Pre6602

Propp, Vladimir Jakovle¢i Morfologia della fiaba Roma, Newton Compton, 1980
(trad. it. a cura di Gian Luigi Bravo).

Purkayastha, Bandanad\egotiating Ethnicity: Second Generation South Asia
Americans Traverse a Transnational WorMew Brunswick, Rutgers University
Press, 2005.

Quaquarelli, Lucia, “Salsicce, curry di pollo, dowenti e concorsi. Scritture
dell'immigrazione di «seconda generazichgis Narrativa, n. 28, 2006.

Randhawa, RavindeA Wicked Old WomarLondon, Women's Press, 1987.
201



Ravecca, AndreaStudiare nonostante Capitale sociale e successo scolastico degli
studenti di origine immigrata nella scuola supegokilano, Angeli, 2009.

Richard, Jean-Pierre;Univers imaginaire de Mallarméaris, Ed. du Seuil, 1961.

Ricceur, PaulPersona, comunita e istituzioni. Dialettica tra giiizia e amorga cura di
A. Danese, Edizioni Cultura della Pace, San Donmedid-iesole, 1994.

Rocchi, Lorenzo, “Reti sociali e scelte linguistckli emigrati italiani in ambiente
anglofono”, inStudi Linguistici e Filologici OnlineVol. 6, Pisa, 2008, pp. 219-273,
www.humnet.unipi.it/slifo(ultima consultazione 22.01.2012).

Rodler, Lucia] termini fondamentali della critica letterariaMilano, Mondadori, 2004.

Rosaldo, Renatd;ulture and Truth: The Remaking of Social AnalyBigston, Beacon
Press, 1989.

Rose, JaquelineThe Case of Peter Pan: Or the Impossibility of @@h’'s Fiction
New York, Macmillan, 1984.

Rudd, David, “Theorising and Theories: the Conditicand Possibility of Children’s
Literature”, in Peter Hunt (ed.)Jnternational Companion Encyclopedia of
Children’s Literature vol. 1, London, Routledge, 2004, pp. 29-43.

Rumbaut, Rubén G., “Reaping what You Sew: ImmigratiYouth, and Reactive
Ethnicity”, in Applied Developmental Sciené&l. 22, N. 2, 2008.

Runnymede TrustThe Future of Multiethnic Britain: The Parekh Repotondon,
Profile Books, 2000, p. 168.

Rushdie, Salmanmaginary Homelands. Essays and Criticism 1981-1991
London, Granta Books, 1991.

- Midnight’s Children London, Picador, 1981.
- ShameLondon, Vintage, 1995.

Saltman, Judith, “From Sea and Cedar”, in Mgdern Canadian Children's Books
Toronto, Oxford University Oress, 1987, p. 110.

Santerini, Milena,ll racconto dell’altro. Educazione interculturale &tteratura
Carocci, Roma, 2008.

Saxena, Ira, “Indian Children’s Stories through @enturies” Bookbird37.2, 1999.

202



Shankar, Ravi, “Profile of a Publishing Hous€hildren’s Literature in India New
Delhi, CBT, 1999, pp. 259-267.

Segre, Cesardyvviamento all'analisi del testo letteraridorino, Einaudi, 1999.
Said, Edward W.Culture and ImperialismLondon, Chatto & Windus, 1993.

- Orientalism New York, Vintage Books, 1979.

- “Riflessioni sull’esilio”, in Scritture Migrantj n. 1, 2007, pp. 127-141.

Settersen, Richard A., Furstenberg, Frank F. e RuimiRuben (eds On the frontier
of adulthood: theory, research and public pojJitpndon, The University of
Chicago, 2005.

Silver, Mark e Buonanno, Giovanna (ed€&jpss-Cultural Encounters: Identity,
Gender, RepresentatipRoma, Officina, 2005.

Singh, Rachna BGoodly is Our Heritage: Children’s Literature, Em@j and the
Certitude of Charactei.anham, MD, Scarecrow, 2004.

Somerville, Kara, “Transnational Belonging among@®@e& Generation Youth: Identity
in a Globalized World”, in Anand Singh (edYjputh and Migration, Transnational
Belonging and IdentityDelhi, Kamla-Raj, 2008Journal of Social Sciences Special
Volume N210, 2008, pp. 23-33.

Srinivasan, Prem&Children’s Fiction in English in India: Trends arMotifs, Chennai,
T.R. Publications, 1998.

Stephens, Johideology and Language in Children’s Fictidoondon Longman, 1992.

Stephens, John e McGillis, Roderick, “Critical Apaches to Children’s Literature”, in
Zipes, Jack (ed.)F'he Oxford Encyclopedia of Children’s Literatusel. 1, Oxford,
Oxford University Press, 2006, p. 367.

Superle, Michelle,Contemporary English-language Indian Children’s etdture.
Representations of Nation, Culture, and the Newamdirl, New York/London,
Routledge, 2011.

Tarlo, EmmagClothing Matters:Dress and Identity in Indjd_ondon, Hurst, 1996.

Terminio, Alessialncontrarsi nella lingua dell’altro. Percorsi Ha letteratura

della migrazione in Italia Caltanissetta, Centro Studi Cammarata, Edizioni
Lussografica, 2009.

203



Tomasevskij, Boris Viktoro¥, Teoria della letteraturaMilano, Feltrinelli, 1978 (trad.
it. di Maria Di Salvo).

Thapar, Meenakshi, “Introduction: Gender and Emivatiit in Everyday life”, in 1d.
(ed.),Embodiment: Essays on Gender and Idenbtglhi, Oxford University Press,
1997, pp. 1-34.

Tharu, Susie J. e Lalita, J. (eddomen Writing in India: 600 B.C. to the
Present, Vol. 1, 600 B.C. to the Early TwentietntGe/, New York, Feminist Press
at the City University of New York, Talman Co, 1991

Thomas, Barb, "Principles of Anti-racist Educatipii Currents Literary and Arts
Magazine Volume 2, N.3, Christopher Newport University 8419

Tibaldi, Marta, “Critica archetipica”, in Robertao@litore e Federica Mazzara (a cura
di), Dizionario degli studi culturali Roma, Meltemi editore, 2004.

Troyna, Berry e Carrington, Brucekducation, Racism, and RefarmLondon,
Routledge, 1990.

Underleider, Charles, “Foreword”, in Reva JoshemyrLJohnson (eds.Multicultural
Education Policies in Canada and the United StatedBC Press,
Vancouver/Toronto, 2007.

- Strategic Evaluation of Multiculturalism ProgramBinal Report. Ottawa/Ontario,
Department of Canadian Heritage, 1996.

Valentino Merletti, Ritalibri per ragazzi: come valutarli"Mondadori, Milano, 1999.

Vanvolsem, Serge, “Lingua ed educazione scolastick collettivita di origine italiana
in Belgio”, in Studi e migrazione, 9@A.60), 2005, pp. 867-893.

Veselovskij, Aleksandr Nikolae¥ La poetica degli intreccgiin La cultura nella
tradizione russa deKIX e XX secoloa cura di Silvio D’Arco Avalle, Torino,
Einaudi, 1982.

Weinreich, UrielLanguage in ContactNew York, Columbia University Press, 1953.

White, Paul, “Geography, Literature and Migyat in Connell, John, King,
Russell e White, Paul (edsWyriting Across Worlds: Literature and Migratiphondon,
Routledge, 1995.

Wolf, Diane L. “Family Secrets: Transnational $igles among Children of Filipino
Immigrants”, inSociologicalPerspectives, 43), 1997, pp. 457-483.

204



Worrall, Mary, “New Era”, inWhose ImageBirmingham, Building Sites, 1989.

Young, Jonathan C., “Education in multicultural isbz What sort of education? What
sort of society?”, in J., R. Mallea & J. Young (g¢d<Cultural Diversity and
Canadian Education: Issues and Innovatioftawa/Ontario, Carleton University
Press, pp. 412-430.

Zipes, Jacksticks and Stones: the Troublesome Success ofr@figdd iterature from
Slovenly Peter to Harry PotteNew York, Routledge, 2001, p. 40.

Altre opere consultate

A.A.\V.V., Shifting Continents, Colliding Cultures. Diasporaiti¥ig of the Indian
SubcontinentAmsterdam, Rodopi, 2000.

Albertazzi, Silvia,Bugie sincere: narratori e narrazioni 1970-199Roma, Editori
Riuniti, 1992.

- Nel bosco degli spiriti. Senso del corpo e fantasita nelle nuove letterature
di lingua ingleseManziana, Vecchierelli, 1998.

- Il punto su la letteratura fantastic&®oma, Laterza, 1993.

- In questo mondo: ovvero, quando i luoghi raccontenstorie,Roma, Meltemi,
2006.

- Gasparini, Adalinda)l romanzonew global storie di intolleranza, fiabe di
comunita Pisa, ETS, 2003.

- Il tempio e il villaggio: la narrativa indo-ingleseontemporanea e la tradizione
britannica Bologna, Patron, 1978.

Alcoff, Linda e Potter, Elisabeth (edsHeminist EpistemologiesNew York/London,
Routledge, 1993.

Alcoff, Linda e Feder Kittay, Eva (edsThe Blackwell Guide to Feminist
Phisolophy Malden, Blackwell, 2007.

Alladi, Uma, Woman and her Family: Indian and Afro-American —Lderary
PerspectiveBangalore, Sterling Publishers, 1989.

205



Anderson, Benedict (ed.)Jmagined Communities: Reflections on the Origin and
Spread of Nationalisjondon/New York, Verso, 1991.

Anthias, Floya e Lazaridis, Gabriella (eddto the Margins: Migration and
Exclusion in Southern EuropAldershot, Ashgate, 1999.

Anthias, Floya e Yuval-Davis, Nira (edsRacialized Boundaries: Race, Nation,
Gender, Colour and Class and the Anti-racist Sttagd.ondon/New York,
Routledge, 1992.

- Woman, Nation, Statéloundmills - London, Macmillan, 1989.

Augé, Marc,Non-Lieux, introduction a une anthropologie de larsodernité Paris, Le
Seuil, 1992 Marc Augé Le Temps en ruingdaris, Galilée, 2003; Marc Augé,
L'Impossible voyage. Le tourisme et ses imagass, Payot & Rivages, 1997.

Ballard, Roger (ed.)Pardesh, Desh: The South Asian Presence in Britagmdon,
Hurst, 1994.

Banks, James A. (edhlandbook of Research on Multicultural Educati@an
Francisco, Jossey Bass, 2004.

Beseghi, Emma (a cura dihfanzia e racconto: il libro, le figure, la vocky sguardog
Bologna, Bononia University Press, 2003.

Bettis, Pamela J. e Adams, Natalie G. (ed&epgraphies of Girlhood: Identities
in BetweenMahwah, Lawrence Erlbaum, 2005.

Brah, Avtar, Cartographies of Diaspora: Contesting Idemtsi London/New
York, Routledge, 1996.

Brah, Avtar, Hickman, Mary J. e Mac An Ghaill, Mair (eds.), Global Futures:
Migration, Environment and GlobalizatipBasingstoke, Macmillan, 1999.

- Thinking Identities: Ethnicity, Racism and Cultut.ondon, Macmillan, New
York, St Martin’s Press, 1999.

Bocchi, Gianluca e Ceruti, Maurdducazione e globalizzazignklilano,
Raffaello Cortina Editore, 2004.

Butalia, Urvashi e Menon, Ritu (edslj Other Words: New Writing by Indian
Women New Delhi, Kali for Women, 1992.

Chakrapani, C. e Vijaya, Kumar (ed€Ohanging Status and Role of Women in Indian
Society New Delhi, MD Publications, 1994.

206



Chapnick Mukhopadhyay, Carol e Seymour, Susan )(eWgomen, Education and
Family Structure in IndiaBoulder, Wesview, 1994.

Clarke, Colin, Peach, Ceri e Vertovec, Steven Je8suth Asian Overseabligration
and Ethnicity Cambridge, Cambridge University Press, 1990.

Cohen, RobinGlobal Diasporas: an Introductigriondon, UCL Press, 1997.

- The New Helots: Migrants in the International Bien of Labour Aldershot,
Avebury, 1987.

- The Sociology of Migratipn Cheltenham/Brookfield, Edward
Elgar, 1996.

- Signifying Identities: Anthropological Perspectivesy Boundaries and
Contrested Valugd.ondon, Routledge, 2000.

- The Symbolic Construction of Commun@®hichester, Ellis Horwood, 1985.

- Symbolising Boundaries: Identity and Diversity inritBh Cultures
Manchester, Manchester University Press, 1986.

- Layton-Henry, Zig (eds.)The Politics of Migration Cheltenham/Brookfield,
Edward Elgar, 1997.

Crane, Ralph J. e Mohanram, Radhika (ed&hjfting Continents/Colliding Cultures:
Diaspora Writing of the Indian SubcontineAimsterdam/Atlanta, Rodolfi, 2000.

Dharmarajan, Geeta (ed$eparate Journeys: Short Stories by Indian Wome
Writers London, Mantra, 1993.

Driedger, Leo,Race and Ethnicity: Finding ldentities and Equalgi Don Mills,
Ont/Oxford, Oxford University Press, 2003.

Dunphy, Graeme, “Meena’s Mockingbird: From HarpegelLto Meena Syal”, in
Neophilologusvol. 88, n. 4, Dordrecht/Kluwer, 2004, pp. 63865

Feather, N. T., “Assimilation of Values in Magts”, inUnderstanding Human
Values Rokeach, M. (ed.), New York, The Free Press, 1979

Featherstone, Mike (edGlobal Culture: Nationalism, Globalization and Madéay: a
Theory, Culture and Society Special Isdugndon, Sage Publications, 1990.

Fleras, Augie e Elliott, Jean Leonard (edsllticulturalism in Canada: the Challenge
of Diversity Ontario, Nelson, 1992.

Gavin, JamilaCoram Boy London, Mammoth, 2000.

207



- Our Favourite StoriesLondon, Dorlin Kindersley, 1997.
- Stories from the Hindu World.ondon, Macdonald, 1986.

Gennaro Lerda, Valeria (ed.;rom “Melting Pot” to Multiculturalism: the
Evolution of Ethnic Relations in the United Statesl Canada Roma, Bulzoni,
1990.

Gnisci, Armando, Creolizzare I'Europa. Letteratura e migraze, Roma,
Meltemi, 2003.

Grant, Carl A. e Ladson-Billings, Gloria (edDjictionary of Multicultural Education
Phoenix (Ariz), Orix Press, 1997.

Grant, Carl A. e Sleeter, Christine E. (eddping Multicultural Education for
Achievement and EqyitNew York/London, Routledge, 2007.

Griffin, Christine,Representation of Youth: the Study of Youth andeadence
in Britain and AmericaCambridge, Polity Press, 1993.

Harris, Nigel,l nuovi intoccabilj Milano, Il Saggiatore, 2000 (trad. it. di Nanne@¥o).

Hillman, JamesSenex et puer: un aspetto del presente storicaoelpgico, Venezia,
Marsilio, 1990 (trad. it. Matelda Giuliani Talarico

Honwana, Alcinda e De Boeck, Filip (eddgkers and Breakers: Children &
Youth in Postcolonial AfrigaDxford, James Currey, 2005.

Jeffery, Patricia, Jeffery, Roger e Lyon, Andrdvabour Pains and Labour Power.
Women and Childbearing in Indiaondon, Zed, 1989.

Jeffery, Patricia and Roger Jefferipon't Marry Me To a Plowman! Women's
Everyday Lives in Rural North India, Bould€olo/Oxford, Westview Press, 1996.

Jha, Uma Shankar e Premlata, Pujari (ett&ljan Women Today: Tradition, Modernity
and ChallengeNew Delhi, Kanishka Publishers Distributors, 1996

Kali for Women (ed.)Truth Tales: Contemporary Writing by Indian Woméeandon,
Women'’s Press, 1987.

Khandelwal, Malhulika S.Becoming American, Being Indian. An Immigrant
Community in New York Citithaca, Cornell University Press, 2002.

Khorana, Meena(Critical Perspectives on Postcolonial Africanildnen’s and
Young Adult LiteratureLondon, Greenwood Press, 1998.

208



- The Indian Subcontinent in Literature and Youndulés: an Annotated
Bibliography of English-Language Bogk&lew York/London, Greenwood,
1991.

Kibria, Nazli,Becoming Asian American: Second-generation ChinadeKorean
American ldentitiesBaltimore, Johns Hopkins University Press, 2002.

Kirpal, Viney, The Girl Child in 28 Century Indian Literature New Delhi,
Sterling Publishers, ¢1992.

Levitt, Peggy e Waters, Mary C. (edslhe Changing Face of Home: the
Transnational Lives of the Second Generatidaw York, Russell Sage Foundation,
2002.

Lurie, Alison,Love and friendship.ondon, Abacus, 1986.

- The Nowhere CityLondon, Minerva, 1994.

Maira, Sunaina MariDesis in the House. Indian American Young CultarBew
York City Philadelphia, Temple University Press, 2002.

May, Stephen (ed.)Making Multicultural Education WorkClevedon, Multilingual
Matters, Toronto, Ontario Institutefor Studies in
Education, 1994.

- “Multiculturalism”, in David Theo Goldberg and Fo Solomos (eds.A Companion
to Racial and Ethnic Studie®xford, Blackwell, 2002.

McRobbie, Angela e McCabe, Trisha (ed&gminism for Girls: an Adventure
Story London, Routledge and Kegan Paul, 1981.

McRobbie, Angela e Nava, Mica (edsgender and GeneratignBasingstoke,
Macmillan, 1984.

McRobbie, Angela (ed.)The Aftermath of Feminism: Gender, Culture and &oci
Change London, Sage, 2009.

Menon, Navin e Nair, Bhavana (edsGhildren’s Literature in India New Delhi,
Children’s Book Trust, 1999.

Mitchell, Bruce M. e Salsbury, Robert E. (¢d#/ulticultural Education: an

International Guide to Research, Policies aidograms Westport/London,
Greenwood Press, 1996.

209



Monti, Alessandro e Dhawan, R. K. (edDjscussing Indian Women Writers: Some
Feminist IssuedNew Delhi, Prestigi, 2002.

Nieto, Sonia, The Light in Their Eyes: Creating Maltitural Learning
CommunitiesStroke on Tent, Trentham Books, New York/Londbeachers
College, 1999.

Parrefas, Rhacel Salaz&hildren of Global Migration: Transnational famikeand
Gendered Woestanford, CA, Stanford University Press, 2005.

Portes, Alejandro e Rumbaut, Ruben G. (edeyacies. The Story of the
Immigrant Second GeneratiorBerkeley/Los Angeles/London, University of
California Press, New York, Russell Sage Founda001.

Puar, Jasbir, “Writing My Way ‘Home’'?: Traveling @b Asian Bodies and Diasporic
Journeys”, inSocialist ReviewSpecial Issue: The Traveling Nation: India argl it
Diaspora), n. 4, 1994.

Rocio G. Davis, “India in Britain: Myths of Childbd in Meera Syal's Anita and
Me”, in Galvan, Fernando e Bengoechea, Mercedes)(€h Writing (and) Race in
Contemporary BritainUniversidad de Alcala, 1999, pp. 139-146.

Rutherford, Jonathan (ed.dentity, Culture, DifferenceLondon, Lawrence &
Wishart, 1990.

Sanchez-Arce, Ana Maria, “Invisible Cities: BeingdaCreativity in Meera Syal’s
Anita and Meand Ben Okri'sAstonishing the Godsin Philip Laplace e Eric
Tabuteau (eds.)Cities on the Margin/On the Margin of Cities: Regpeatations of
Urban Space in Contemporary British an Irish Fictio Besancon, Presses
Universitaires Franc-Comtoises, 2003, pp. 113-130.

Shukla, Sandhya Rajendtadia Abroad. Diasporic Cultures of Postwar America
and EnglandPrinceton, Princeton University Press, 2003.

Sleeter, Christine EEmpowerment Through Multicultural EducatjoAlbany, State
University of New York Press, 1991.

Steel, Flora e Annie Webster (eddjde-awake Stories: a Collection of Tales
Told by Little Children, Between Sunset and Suniisehe Panjab and Kashmir
Bombay, Education Society’s Press, 1884.

Sunaina, MainaHome Truths. Fictions of the South Asian Diaspaeraritain, New
York, Palgrave, 2002.

Syal, Meeralife Isn’t All Ha Ha Hee Hed.ondon, Black Swan, 1999.
210



Todd, Roy,Education in a Multicultural Society.ondon, Cassell, 1991.

Van Gennep, Arnold,.es Rites de passage, étude systématique desletiesporte et
du seuil, de I'hospitalité, de I'adoption, de laogsesse et de l'accouchement, de la
naissance, de l'enfance, de la puberté, de [Iimirg de [Iordination, du
couronnement, des fiancailles et du mariage, deérailles, des saisons, etearis, E.
Nourry, 1909.

Waldron, JeremyLiberal Rights: Collected Papers 1981;9Cambridge/New York,
Cambridge University Press, 1993.

Walker, James W. St. GRacial Discrimination in Canada: the Black Experen
Ottawa, Canadian Historical Association, 1985.

Wasi, Jenahara (ed.; Storehouse of Tale€ontemporary Indian Women Writers,
New Delhi, Srishti, 2001.

Filmografia

Truffaut, Francoisl.’enfant sauvag¢FRA, 1969).
Huseyin, Metin Anita and Mg(UK, 2002).

Sitografia

Banerjee, Anjali, “Biography”, www.anjalibanerjeern,
http://www.anjalibanerjee.com/abanerjee-bio.htm
(ultima consultazione 01.03.2011).

Beairsto, Bruce e Carrigan, Tor§ghool District No. 38Richmond, Richmond, British
Columbia, InEducation CanadaSpring 2004,
http://public.sd38.bc.ca/~bbeairsto/Documents/Multuralism.pdf

(ultima consultazione 25.12.2011).

Deiana, PinaSfide identitarie per le "seconde generazioni" dgnanti ed espatriati
Roma, febbraio 2007,

211



http://www.expatclic.com/index.php?view=article&itis7 1 &option=com content&lte
mid=98 (ultima consultazione 21.09.2011).

“Desi News”, “Reviews”, www.rukhsanakhan.com
http://www.rukhsanakhan.com/books/dahlingifyouluvirienl (ultima consultazione
01.03.2011).

Durino, Tobias, “South Asian Diaspora Literaturel @&rts Archive”, www.salidaa.org
http://www.salidaa.co.uk/salidaa/site/Collectionstie=catalogue&adlib_id=90000002
8 (ultima consultazione 01.03.2011).

Gilmore, Rachna, “More About Me”, www.rachnagilreara(ultima consultazione
01.03.2011).

Gilmore, Rachna, “Professional Biography”, wwwhmaagilmore.cqultima
consultazione 01.03.2011).

Glatzer, Jenna “Interview with Rachna Gilmore”, wsachnagilmore.céultima
consultazione 01.03.2011).

Gnisci, Armando, “Ventennio di itagliani”, ikuma. Creolizzare 'Europan. 17,
dicembre 2009 (http://www.disp.let.uniroma.it/kuisha.htm) ultima consultazione
11.03.2011).

Harris Russell, Mary, “The Tribune”, www.anjalibajee.com,
http://www.anjalibanerjee.com/abanerjee-bapu-praise(ultima consultazione
01.03.2011).

Hussain, Ahmede, “Black and Grey. In Conversatidgih Wwavinder Randhawa”,
ahmedehussain.blogspot.cdpubblicato il 03.04.2007, ultima consultazione
01.03.2011).

Jenkinson, Dave, “Rachna Gimore. Profile'Ganadian Review of Materials
www.umanitoba.ca (ultima consultazione 01.03.2011).

Khan, Rukhsana, “Beware the Violins”, www.rukhsamak.com(ultima consultazione
01.03.2011).

Khan, Rukhsana, “Freedom of Speech Versus CulBeasitivity: Balancing the Right
to Create Freely vs. the Need of People to be Résge 31st IBBY Congress,
Copenhagen, Denmark, September 2008, www.rukhsanatdm(ultima
consultazione 01.03.2011).

Khan, Rukhsana, “Multicultural Backlash?”, www.r@dmakhan.corfultima
consultazione 01.03.2011).

212



Khan, Rukhsana, “On Real Life and Writing”, www.h#anakhan.corfultima
consultazione 01.03.2011).

Koshy, Sherin|ndian Women Writers. A world of words, lost andrfd:

a brief overview of women's literature in Indiaritahe 6th century BC onwards,
http://www.literature-study-online.com/essays/imdi@omen-writers.htmINovembre
2004 (ultima consultazione 01.03.2011).

http://www.kahani.com/“A Literary Magazine for Children”, Kahani Medi&jewton
Centre, USA (ultima consultazione 01.03.2011).

Navarro-Tejero, Antonia, “Modern Indian Women Wirgén English”,
http://www.literature-study-online.com/essays/imdi@omen-book.htm{ultima
consultazione 01.03.2011).

Pezzarossa, Fulvio, “Testi di seconda generaziefie scritture di migrazione in
Italia”, in Trickster. Rivista del Master di Studi Intercultlitan. 6/2008, monografico
G2 generazioni alla seconda (http://trickster.tetienipd.if ultima consultazione
11.03.2011).

Portes, Alejandro, “Globalization from Below: The is® of Transnational
Communities”, in Transnational Communitie®rogramme, Economic and Social
ResearciCouncil maggio, 2005,

http://www. transcomm.ox.ac.uk/working%20 papesags.pdf, p. 470. (Ultima
consultazione 10.10.2011).

Rous, KarolinaComing to Canada. Reaching out to our Country’s ignamt Youth
through Literature
http://www.canadianimmigrant.ca/education/elemesacondary/article/67giltima
consultazione 01.03.2011).

Sawhney, Natin, “Subcontinental drift. British Asiaulture has won a place in our
hearts — and about time too”, in The Observer, 8y28 July 2002, in
http://www.guardian.co.uk/theobserver/2002/jul/2atuiresreview.review@iltima
consultazione 01.03.2011).

Superle, Michelle, “Canadian Review of Materialsiyw.anjalibnerjee.com,
http://www.anjalibanerjee.com/abanerjee-bapu-praise(ultima consultazione
01.03.2011).

“The Toronto Star”, “Reviews”, www.rukhsanakhan.com
http://www.rukhsanakhan.com/books/dahlingifyouluvirienl (ultima consultazione
01.03.2011).

Veltman, Calvin, “The Future of the Spanish Languagthe United States”, in
Hispanic Policy Development Projedew York and Washington, DC, 1988,
http://www.eric.ed.qov/PDFS/ED295485.dditima consultazione 22.01.2012).

213



Waldron-Mantgani, lan, “The UK Critic”, in_http:/Amw.ukcritic.com/anitame.html
(pubblicato nel 2002; ultima consultazione 01.03D)0

Wardell, Simon, “Anita & Me”, “BBC”, 20 novembre 2@, in
http://www.bbc.co.uk/films/2002/10/17/anita_and_12@02_ review.shtmultima
consultazione 01.03.2011).

Zornado, Joseph Llnventing the Child: Culture, Ideology, and ther$tof Childhood
http://www.mylibrary.com.proxy.ufv.ca:2049. 3 (ultima consultazione 10.10.2011).

214



