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Introduzione storica sull’evoluzione dello stile Neclassico

Provatevi a descrivere una stanza. Sia che dobf@et®ntare un interno da voi ben
conosciuto, sia che vi troviate a ricomporre I'dspali un ambiente attraversato
fortuitamente, vi accorgerete, riascoltandovi eggendovi, che avete compiuto un
percorso fra quattro pareti (anzi sei, considgratimento e soffitto). Se poi provate
a chiedervi perche abbiate fatto quel percorsore uroaltro vi accorgerete che la
vostra scelta aveva una propria certa impresciledibecessita: la dice lunga sul
vostro modo di porvi in relazione con una stanzeamzor piu cioeé svela sul carattere
intrinseco che quelle pareti stesse possiedonovi@ibdire che appena ne varchiamo
la soglia siamo sottoposti ad una sensazione pwecehe essa stessa imprime. Un
atto cadenzato in tre gradi -infinitesimali sfumatulella nostra coscienza- che
consistono nel modo in cui il nostro occhio orgaaid proprio percorso, nel modo
in cui il nostro incedere si sviluppa, nel luogacin questo incedere si arresta.
Guardare, percorrere, abitare: i tre momenti chielano le caratteristiche di una
stanza, o meglio il rovescio, I'impronta, I'effettio quelle caratteristiche su di noi.

Fra Barocco e Rococo, fra quest'ultimo e il Neagsilgismo, nelle stanze europee si
formulo litinerario che ha costruito il modo moderdi abitare.

Osservare lo snodarsi di queste variazioni partetfalquegli atti percettivi a cui si
accennava puo forse costituire un modo interesgaetebene solo complementare
alla storia tracciata dai fatti e dalle date) pgprazzare i mutamenti del gusto, e un
certo spartiacque che sembra dividere gli inteatliadvisione unidirezionale da altri
che vanno compresi in uno sguardo circolare.

Partiamo dall’epoca barocca, e cioe da quel momemo manuali sbrigativamente
definiscono con aggettivi quali “fastoso”, “ricco*grandioso”... quasi che fasto,
ricchezza e grandiosita non siano state carattréstli tutte le epoche storiche e di
tutti gli stati al momento di allestire i luoghilg#ivilegio e del potere.

Cio che appare unico nelle decadi del barocco &ogio il legame che fasto e
ricchezza stringono in un concetto del cerimongaigai rigido nella sua teatralita,
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con la necessita del riconoscimento immediato deldg di importanza dei

personaggi espresso proprio, da oggetti, suppkllathbienti.

Périn-Salbreux, La piccola regina, 1773/75, olideda (Musée des Beaux-Arts de Reims)

A guesto proposito si puo riportare un esempio epparentemente, sembra non
avere a che fare con il nostro argomento. Comei senhno un cruccio del traffico
romano seicentesco risiedeva nelle precedenze:atmzze assumevano forme
esteriori, colori e ornamenti che consentivanoi@noscere di primo acchito il loro

occupante, o meglio il suo titolo, cosi da regaagon la dovuta precedenza il
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passaggio in un incrocio 0 una posizione esattanircorteo di piu vetture e per
guesto rimasero celebri le liti dei vetturini e ldetcorte della regina Cristina che
percorreva Roma nella sua carrozza argentata ditegtal Bernini, accampando
precedenze addirittura con i convogli dei cardinali

Un simile “codice di comportamento” investe l'impta della dimora patrizia
romana nella quale le sale si succedono ai satonumero sempre maggiore con
I'aumentare del rango del padrone di casa, rivelst&rnn maniera piu 0 meno fastosa
di arredi che accompagnano questo incedere e chEerdse stessi hanno solo la
funzione di apparati decorativi.

Ancora oggi, attraversando una infilata di saleobelne noteremo che il nostro
sguardo € sempre spinto in avanti, che la scanganetale impone un percorso
rettilineo e il senso teatrale dell’'ambiente invitacchio verso un punto di fuga,
tardandosi solo per un momento nella contemplazibie@® che una stanza contiene.
Solo lo sfondato degli affreschi sul soffitto offu@a diversa direzione, questa volta
verticale, ma spinta anch’essa verso l'infinito.

La descrizione delMercure galant delle serate di ricevimento nei Grands
Appartements della reggia di Versailles del 168®&08a scintillanti degli arredi in
argento (che di li a pochi anni periranno nellaniiae della zecca per pagare le
colossali spese di guerra) ci fanno attraversaee teoria di aule concepite come
astucci a se stanti, chiusi uno dopo l'altro nddbeo armonia orchestrata dalle
decorazioni fisse e da quelle mobili. Ambienti plgpiadi arredi che per la loro stessa
conformazione servono solo a presentare se stessi che la loro funzione coincida
con la loro immagine.

Vi si trova, alla fin fine, un numero abbastanzdotio di tipologie di mobili;
soprattutto tavoli parietali e piedistalli per lymui e la si cita uno stipo colossale,
dei cuscini disposti su unestrado(termine di origine spagnola) che designa una
pedana, quasi una antenata del sofa, dove le domatieavano le loro attivita di
cucitura e ricamo e in questo modo erano piu “pretelalle visite maschili a volte

possiamo trovare mobili in miniatura che erano idastalle bambine per il gioco



delle arti femminili; ad esempiodstradoche troviamo nel Museo Casa de Cervantes
di Valladolid.

Jamuga, XIX secolo, legno intagliato e cuoio

(Bologna, Real Colegio de Espafia)

Vi sono poi da considerare sedibargueiiosLe sedie da sempre hanno avuto una
componente cerimoniale che si associava con ilrpateme ad esempio jamuga
che fa allusione alla sedia nella quale si siedevadonsoli romani che appare nel
Rinascimento, della quale troviamo un bell’esempebd Monasterio di San Lorenzo
dell’Escorial, che per lintaglio € di probabileigine tedesca. Si tratta di un
faldistorio con le gambe a forma di «X» e che finiso in quattro pomi uniti da due
barre e gli schienali erano di cuoio oppure inwell Era un modello di sedia
pieghevole e trasportabile; nella forma possiamie dhe era gia un precursore di

guella tipologia di sedile oggi conosciuta col nahesedia da regista».



Bargueio, XVI secolo, legno intagliato, avorioréebattuto (Bologna, Real Colegio de Espafa)

Il barguefioé prototipo del mobile tipicamente spagnolo, e €srame appare nell’

ottocento per merito dell'intagliatore Juan de Bargsi tratta di un parallelepipedo
con una ribaltina che quando si apre serve peveserisopra una coperta di cuoio
lavorato chiamataguadamecijl tutto foderato di velluto oppure di cuoio che lo
facevano molto adatto al suo trasporto. La ribalima fatta in genere di legno di

noce mentre il perimetro del mobile era costruibm @ltri tipi di legno piu poveri



come cedro o pino. Nell’interno troviamo un vanm eo grande numero di piccoli
cassetti intorno per custodire cose di grande galdretro questi frontespizi che
assomigliavano a fittizie architetture si nascorahevcassetti segreti.

Il tutto era decorato con applicazioni in avorio tartaruga oppure in 0sso essendo i
primi due materiali per alcuni committenti troppostosi. | due fianchi del mobile
presentano in ferro due maniglie che servivanotiaaportarli. Con il passare degli
anni la tipologia € un po’ cambiata diventando wbile piu di rappresentanza dove
la parte superiore era coronata da una balausbedrzo dorato che assomigliava ad
un palazzo italiano rinascimentale. Siamo a comosxedi un falegname che
realizzavabarguefiosa Torrelodones. Secondo la tradiziondakguefiogiunge da
Venezia alla corona di Aragona portato dal Dudaadabria.

Solo la famiglia reale possiede dei tavolini fipgr il gioco. A corte, infatti, si
giocava freneticamente a carte e gli ospiti siedevsu sedili che venivano portati
alla bisogna e scomparivano con lo scomparire éllgtolla di figuranti.

Si direbbe quasi che I'elemento piu importante lpedlecorazione di quei saloni sia
stato il variopinto incedere dei cortigiani, lo r#dlio di vesti e gioie su cui hon e
possibile concedere molte parole ma che sono cvoeate in quella passeggiata,
stanza dopo stanza, dove si conversa, ci si ristmmainfreschi, si gioca alle carte, si
guarda danzare, si cammina, si avanza. Inced@etjainolo, € uno dei moti fisici
naturali allo spirito barocco che incarna l'idealadigura sociale attraverso lo
snodarsi di un corteo di carrozze, lungo la tedaapartecipanti ad una processione
religiosa, nel sussequirsi delle stanze intese queneorso verso una illusoria meta.

Il senso di percezione di un ambiente barocco ésgpeondizionato da questa
attrazione dell’ uomo seicentesco per la sequenfsdche culminano in un apice,
gualungque esso sia: la fulgida visione di una guintlontananza, l'invaso grandioso
di una galleria, I'apertura vetrata che lasciapaase un giardino, un ninfeo, una
nicchia, una sequenza di sale che sia arrestaodiefralla contemplazione del

sovrano.



Scalone degli Ambasciatori della Reggia di Vereailincisione

Osserviamo adesso I'immagine del celebre scalogk Ambasciatori di Versailles,
con le sue due rampe che possono essere ammitateswio colpo d’occhio, mentre
la parete di fondo € come una quinta nella qualmitare chi sta in basso e osserva,
un gruppo di personaggi dipinti si sporge ad osserya scena. Se confrontiamo
guesto invaso con quello dello scalone di Pommiglesfie costruito da Maximilian
von Welsch verso il 1717, basato su due grandi easpgezzate in tre tronconi, tutte
contenute nell'involucro dell’atrio. Anche qui i@, come virtualmente fa I'incisore,
comprendere con un solo sguardo I'insieme ma gealcosfuggira sempre: sia essa
la prospettiva che si apre ombrosa sotto I'arcomeipale del piano terra, sia il moto
di un involontario visitatore al primo a al secondago delle logge, sia il misterioso

collegarsi di questi ultimi due piani.
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Maximilian von Welsch, Scalone del castello di Poansfelden, incisione

Pommersfelden é forse I'apice estremo del Baroeswemo come tutte le residenze
tedesche che ai primi del Settecento contribuir@feonascita del Rococo con questo
nuovo senso della visione di un interno. Pommaetsfele il suo scalone riassume, in
un unico volume, la parata di ambienti che lo congmmo- offre quel turbinio di

visioni in simultanea che sara uno dei tratti derggtici della dimora rococo.
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Eosander von Goethe, Porzellanzimmer, CastelldhdriGttenburg, incisione
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Maximilian von Welsch, Porzellanzimmer, CastelldPdimmerfelden, incisione
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Ancora un confronto: la Stanza delle Porcellaneharldttenburg, ultimata verso |l
1705, € al pari del Gabinetto delle Porcellaneatn®ersfelden, un interno connotato
come raccolta di oggetti preziosi e curiosi, legatiane appunto, tanto ricercate dagli
occidentali e con marcate caratteristiche cromataie rendevano vibranti di riflessi
gli interni in cui venivano massivamente raccofie.a Berlino la scatola simmetrica
prevede un impianto in cui I'elemento dominanteaegtande cornice che separa
pareti e soffitto, a Pommersfelden non solo questoento si fa piu labile, quasi
inesistente, ma la tessitura stessa delle supdifienta fluida e sfuggente.

A Berlino le colonne, le aperture, le piramidi dagi e tazze creano uno schema
rigido, unidirezionale malgrado la vivacita datdl@aninuscole suppellettili incollate
un po ovunque, fin sulle colonne; nel castello aintersfelden il gabinetto possiede
gia tutte le caratteristiche del Rococo: la smusaadegli spigoli, gli ornati di fondo
nervosi e variegati, persino il pavimento e glige impongono un moto costante
allo sguardo e al visitatore stesso che non ceshgrarcorrere in modo centrifugo
guella minuscola e fantasmagorica stanza dove iivmairnamentali sono
indifferentemente interpretati da materie divelsgno, cristallo, stucco, ceramica.
Quella delle materie preziose e della superficispacchi sara una delle migliori
risorse per il Rococo tedesco ai fini della moltigkzione della visione. Pensiamo, ad
esempio, alla stessa Gartensaal di Pommersfeldanri(panere in quell'incantato
scrigno di follie e di tesori). E’ 'ambiente chentrati nell’atrio ingabbiato dallo
scalone, avevamo visto profilarsi proprio attragelfarco mediano del piano terra,
opposto alla porta d’'ingresso. Come dice il nomea stanza verso il girdino, una
stanza a meta fra natura e architettura, una lantkscendente delle grotte e dei
loggiati di humerose ville italiane rinascimentaliun’ava di certe stanze che non
sarebbero dispiaciute, all'alba del XX secolo, pi@per queste intime relazioni tra
architettura e natura, all'asciuttissimo Wrightlla &ivola Elsie de Wolfe.

Un tipo di ambiente, dunque, che ha una lungasstwelle vicende della architettura
europea. Qui la fresca grotta ci appare costedatafiniti molluschi disseccati e

incollati per ricoprire ogni centimetro, e la pitezza di ogni singola conchiglia
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frantuma il gia minuto disegno decorativo fattostklle, volutine brevi e spezzate,
cascatelle e arabeschi che si sovrappongono a tmtiu quasi indifferente,
succube, rassegnata a un costante moto circolarstatdisce come una piroetta nel
buio e si tinge di lucori madreperlacei.

Gli architetti attivi nei paesi germanici furono es#ri, nel primo Settecento, in questa
sorta di aggressione alla scatola abitativa ardweaa veri e propri delitti contro le
basi sacre dell'architettura classica: basti guartlannesima incisione che raffigura
un interno con soffitto che ha la stessa partizideeorativa delle pareti. Siamo in
presenza di scrigni fatti di niente se non di anguasi non ci fossero piu mattoni,
malta e legname a reggere il tutto come ad eseaqgiade in certe camerette

minuscole dell’Hermitage o nel Sans Soucis di Batjer

Maximilian von Welsch, Gartensaal, del Castell®dmmersfelden, incisione

Wilhelmine, la Margravia era sorella di Federicoellquindi aveva mosso i primi
passi tra i fasti delle porcellane e tra le quulitena camera tra le piu preziose della
storia occidentale, la ricostruita Stanza d’Ambin ciluceva di quella costosissima

materia, lavorata in foglie sottili dando una itecshucentezza e profondita ai muri.
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Wilhelmine la ricorda ancora nelle sue magnifichenmorie (un ritratto brillante e
profondo, scritto nel piu eccellente francese, adeita delle corti tedesche nella
prima meta del secolo dei lumi) e ricorda anche eohburbero padre l'avesse
donata ad un ancor piu burbero zar durante laavikiuesti a Berlino.

La Margravia, nel minuscolo stato del marito norsqeulette mai le sostanze per
poter allestire ambienti altrettanto preziosi. Dibwgersino attendere che un incendio
distruggesse la dimora cupa e scomoda dei suoeefnpgierla rimodernare e darle
I'aspetto squisito che ancora possiede oggi: stuwtmtati su fondo blu, vernice dalle
tinte tenui attraversate da esili tralci variopintiTutto respira un aria leggiadra e
elegante quanto lontana dalle pompose sale tigielfepoca barocca.

La lunga stanza da pranzo del castello fu reabzpat Wilhelmine con un dono del
fratello, si tratta di un rivestimento che somighiain cadenzato palmeto dalle foglie
dorate, sospeso su un fondo dove flammeggianodailacciature di mogano. Ma fu
in campagna di campagna che Wilhelmine si sbhizzaeramente, arrivando a
racchiudersi in un minuscolo e allegro studio lepareti e il soffitto sono per meta
ricoperte di una composita profusione di pezzetspkcchio dalle forme irregolari,
separati da chiari squarci di intonaco su cui sambrgalleggiare figurine cinesi,
piante e corolle che si riflettono in quell’effintetanto da sembrare immerse in uno
stagno argentato.

Stanze di specchi, stanze di legni ricoperti dinw@rprofumate, stanze parate di
tessuti orientali, di porcellane, di pietre curiose

Il Re di Sassonia ad esempio compro addiritturd, 1lid@6, una rarita fabbricata in
Inghilterra, un letto tutto fatto di piume di udcedsotici che componevano un
suntuoso disegno floreale, e uso i tendaggi chedelano il baldacchino per
rivestire le pareti di quella che divenne una irpphile camera da letto in cui forse
nessuno mai dormi.

Le follie e le stranezze degli anni cruciali deldBoo possiedono ormai un ricordo
lontano delle camere di curiosita del tardo Rimastito e del Barocco: non ne

conoscono piu la gravita didascalica e simbolicaatlimo di requie a questa visione
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turbinante della decorazione domestica € dato @églganni, forse, dalla nazione che
detto legge nel campo dell'arredo e non solo inlquia Francia di Luigi XV dove
pur si contemplarono suntuose stravaganze ma gessgmpre mantenere un lessico
abitativo in cui 'armonia risulta da un perfettgudibrio.

Un equilibrio teso fra proporzioni architettonichmateriali preziosi e mobili di un

lusso supremo ottenuti non solo con la ricchezzanthe attraverso I’ ineccepibile
funzionalita.

Juste-Aurele Meissonieinterno della residenza della baronessa di Besenmaisione
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Il moto avvolgente che chiude, come una montataldase sfavillante, ogni interno
del pieno Settecento francese si sviluppa dallmd¢odelleboiseriesin cui vanno a
inserirsi, esatti, i dorsali dei sedili, la sagod® quali riecheggia lo smussarsi dei
montanti del camino, la cui specchiera, a sua ydtdatta di volute linee che
proseguono in quelle dei bracci bronzei per le end e cosi via quasi un enigma
0 uno scioglilingua. Sembra che I'architetto, camean gioco grafico, abbia tracciato
il progetto senza mai staccare la matita dal fogjettando qui e la ombre lunghe,
accoglienti, nelle quali riposare I'occhio dalloagilio delloro e dei colori che
assecondano quella linea curva in un inarrestafmi®.

Osserviamo due esempi caratteristici di questerdemmi francesi fatte nel periodo
Rococo, nel primo caso vediamo lincisione dellldtetto Meissonier per la
residenza della baronessa di Besenval in cui possapprezzare uriaiseries

Nella seconda incisione l'architetto Germain Baffitarealizza un progetto per la
Camera da letto della principessa di Rohan, dovepdeeti stanno interamente
ricoperte diboiseries che in genere erano dipinte di bianco con le matlae
dorate. La grande specchiera sopra il camino enataéiodalla rappresentazione del
dio Mercurio e della dea Atena. Invece come soptapmwoviamo l'allegoria della
Sapienza, e a destra si intravede il letto conaldazchino con balaustra.

Ora possiamo dire che, se esiste un immagine detlaezza e del lusso che, meglio
del Barocco, tuttora riassume in un epitome insalpér la civilta occidentale degli
interni,questo é il Rococo francese. E non € un chs certi principi caratteristici di
gquell’epoca, seppur mutati nello stile, siano rmseibili - a quasi duecento anni di
distanza - negli interni di un altro periodo cheoafollemente lo stesso concetto di
ricchezza, di preziosita delle materie, di mobilitdl'immagine e cioé il breve e
cruciale lasso di tempo che separo le due guerredialo . Certi interni deco offrono
infatti le stesse intenzioni decorative a volta @mpate sul volume sfavillante di un
grande lampadario di cristallo, oppure giocateengflettenze delle pareti ricoperte
di lacche o di tessuti dai disegni variati: € desjil anni pure la riscoperta antiquariale

del 700 e dei suoi mutamenti di gusto dal piu fiov@ococo al Neoclassicismo.
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Proferito il termine, eccoci dunque all'ultima delfasi stilistiche settecentesche:
definire la differenza fra un interno rococo e uremclassico non € apparentemente
operazione complessa, basterebbe ricordare quelgrhdibro di architettura insegna
circa la seconda meta del diciottesimo secolointiglazione delle linee curve e
sfuggenti, 'evocazione dell’ antichita o ancoraitbrno ad una stringente simmetria,

tanto per citare alcuni dei principi tanto noti gtaowvvi.

Germain Bofffrangd Camera da letto della principessa di Rohan, Hiditel de Soubisencisione

Emil Kauffmann, nel suo impareggiabile volume arithitettura neoclassica,
portava ad un piu profondo grado di osservaziore grecetti. “Osservate bene un
grande edificio rococ0”, scriveva il critico e “giate come la linea fluente faccia si
che ogni sua parte aggiunta si sviluppi in mantergtinua dal corpo centrale”.

E’ uno studio che si puo fare sulle piante degifieéidcome ad esempio quella di un
castello o di una dimora parigina con le ali deglifici minori sul cortile che nascono

dal profilo stesso della facciata, con il richiaaibarchitettura italiana del 500, come

ad esempio Palladio.
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Riflettete poi su quanto fanno gli architetti deligenerazione successiva: la
gradazione di importanza, il susseguirsi delle ilomze denunziata dalla squadrata
giusta posizione dei blocchi, rigidamente cemenggituni agli altri. Abbiamo reso la
frase del grande storico dell'architettura con gedaa approssimazione, dobbiamo
ammetterlo ma citiamo sul filo della memoria.

Quel che ci importa € sottolineare che la scansdwile varie parti di un edificio
riporta in un solo colpo l'interno neoclassico algtipo di impostazione tipico di
guelli barocchi. Restano infatti immutate certdiimazioni per la preziosita, e vero; il
collezionismo scova nuove fonti di approvvigionatosema sempre ben forte. |l
lusso, il fasto, la ricchezza -come affermavamadin&io- non muoiono ma si
trasformano.

Quel che scompare € semmai quel senso avvolgeltaestinza, ovattato e affidato,
ripetiamolo ancora, alla caleidoscopica mobilithadpercezione visiva.

“The Italians have at present no manner of tastéhey do being more french than
anything else” scriveva Robert Adam da Roma nel51&bfratello, invitandolo a
mettersi in cammino per raggiungerlo purché facasemzione “a non perder tempo
lungo la via e a non rovinare il gusto in Franc@toove”.

La frase la dice lunga su una certa pretensiomeigiato, tutta inglese, in materia di
stili classici. La costruzione nitida, il senso ldelgrandiosita unito a quello
dellaccoglienza e dell'intimita avevano caratteato persino il momento piu
crepitante nella storia degli interni inglesi Setteteschi, quello del Rococo. Ma col
volgere del secolo non ci sono piu dubbi in mertchitetti poderosi come William
Chambers propongono la forza titanica dei Romargntne sara proprio Robert
Adam, nella sua frivola visione dell’antichita alimare piu per la Grecia e dar vita
ad una discussione sul primato fra Egeo e Mediteoache inflammera l'intera
Europa.

Piranesi ci mettera del suo e le tavole dBligerse maniere di adornare i cammini
(1769) mostreranno piu di ogni altro progetto dickda cosi ben espressa da

Kauffmann -e sommariamente riassunta in questestighuna giusta posizione di
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motivi ornamentali che si accostano gli uni agiliiatjuasi con ostentata indifferenza
reciproca, come se il repertorio decorativo clas$osse una scatola di costruzioni
per bambini piena di mattoncini sulle cui faccesstampate un capitello ionico, una
arpia, una greca, un telamone...

Le stesse nuove inclinazioni oggetto del colleaom neoclassico sembrano avallare
guesta ricerca di sovrapposizione degli elemenésiMi scavo, bronzi e marmi
antichi necessitano di una impaginazione sullatpdedta per registri, campi neutri e
spazi risaltati, in parole povere, di pareti coma struttura architettonica definita.

E’ qui che i due estremi vanno finalmente a congeursi: la visione suggerita da un
interno barocco e quella di un interno neoclas$iitiscono quasi per convergere,
impostate come sono, ambedue, sulla ricerca ddieaione precisa, chiara, per lo
piu univoca.

Per illustrare quanto detto abbiamo scelto di usar@rogetto di Charles de Wailly
per il palazzo Spinola a Genova, composto comaviéscio di un tempio classico. In
Inghilterra potremmo citare le colonne o le baiendbra offerte dalle nicchie, ideate
da Adam per gli interni di Svon House allestiti debuca di Northumberland. Tali
ambienti invitano alla lettura di ciascuna salagysatrattasse di sfogliare un libro di
archeologia e riportano il visitatore a percorredeammirare a abitare quelle stanze
come fossero ognuna un tomo diverso e a sé stanteapera enciclopedica.

Un moto in avanti, forse privo di quella enfasi a@ndel Seicento, ma anch’ esso
impostato a una cadenza ritmica. Da quei teatfipksibole che furono gli interni del
Seicento siamo tornati ad una teatralita piu spagk non meno ieratica.

Definire Adam “frivolo” é forse azzardato: quel ctegliamo dire in realta e la sua
grande capacita di rendere graziosi temi terrillln arco poderoso, un basamento
scanalato, un abside, un soffitto copiato dal alat Spalato, sulla carta possiedono
ancora quella monumentale gravita che i prototi@ k& ispirarono ma nella realta si
scopre poi che sono giudiziosamente adattati algpgyzioni e ai colori di una
dimora. E questo il mestiere del grande architetto.

20



E’ un dono che molti decoratori francesi possedett& il Settecento e Ottocento, in
molti casi prendendolo dagli Inglesi e che portaraviluppare quel gusto per la
maestosita domestica che e alla base dello stperim

E quindi piu che ad Adam pensiamo all'inglese Therkope e alla sua casa di
Duchess Street concepita come museo di se stesga, gl elementi funzionali
dell’arredo, quelli puramente decorativi e le ope&farte antiche si mescolano

mantenendo la chiarezza dell'insieme.

Elisabeth Louise Vigée-Lebruha regina Maria Antoniettal 788 (Chateaux de Versailles)

Nel suo tempo era un’icona della moda e del gusto
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“lo non saprei figurarmi delle produzioni di uneaffantastica senza rappresentarmi
delle idee gettate qua e la, senza seguito, segzanke, senza scopo, dei disordini
dello spirito, in una parola dei sogni. Piranesghéetto, incisore ha rappresentato
gualche follia di questo tipo”, aveva scritto E.biBle verso la fine del Settecento nel
suo trattato sull’architettura. Alludeva certamealle carceri e ai camini piranesiani
e apriva una svolta alla storia del gusto con fintoi ben piu generalizzato verso
guel tipo di Neoclassicismo aggraziato, didascadi@moroso di eleganze formali che
ormai la nuova architettura rifiutava. Non dimehtamo che un altro architetto il cui
nome viene spesso affiancato a quello del titaBimolle, Ledoux aveva progettato ai
suoi esordi interni che di neoclassico possedevihtessico ornamentale ma non
certo la severita (pensiamo al padiglione di Lowwemnes o agli intagli con elmetti e
lance del caffe Militaire dove I'elemento bellicorallegra su fondi di specchio).

Le masse solide e primarie di Boulle sono forse, qualche decennio di anticipo, il
raggiungimento massimo del Neoclassicismo maturfarelito piu alto delluomo
del Settecento verso la grandiosita degli antichi.

Cosi come nell’'uomo barocco, anche in Boullé sisésalla medesima scelta visiva:
guesta tesa a un punto lontano, in alto, all'indiniUna scelta che il cinico, gaio e
pragmatico uomo del Rococo aveva quasi completamégriorato, soddisfatto
com’era di godere la vita nella propria stanza,sqirecurante di cio che si sarebbe

rivelato ai suoi occhi spalancando la porta delgnazioso rifugio.
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ANTON RAPHAEL MENGS
(Aussig 1728 - Roma 1799)

Ritratto di FerdinanddV di Borbone re di Napoli all’eta di nove anni
1760

olio su tela, cm 179 x 130, inv.: P02190

firmato e datato: “Eques Anto° Raphael/Mengs Sacit/fL760”
Madrid, Museo Nacional del Prado

Questo dipinto eseguito dal pittore boemo AntonHab Mengs € firmato e datato
1760 e di cui esiste un'altra versione autografslaseo Nazionale di Capodimonte a
Napoli, proviene dalle Collezioni Reali e si traalaMuseo del Prado di Madrid anche
se attualmente non e esposto al pubblico. Si tdataprimo ritratto ufficiale di
Ferdinando IV, terzo figlio di Carlo VII di Napogé Maria Amalia di Sassonia. I
piccolo Ferdinando nacque a Napoli il 18 Gennaibld®1 e divenne Re a solo 8
anni nell'Ottobre del 1759, quando il padre abgieo diventare Re di Spagna, con |l
nome di Carlo Ill. Proprio nell’Agosto di quell’aargiungeva a Napoli Mengs, gia
da tempo in contatto alla Corte Napoletana graltimtaressamento della Regina
Maria Amalia, sorella di Augusto Il elettore disSania e Re di Polonia presso la cui
Corte a Dresda il Mengs dal 1751 ricopriva la @dcpittore ufficiale.

L'arrivo del Mengs alla Corte Napoletana avvennehpanesi prima della partenza
per la Spagna di Carlo di Borbone e Maria AmaliaSdissonia, frutto di questo
incontro fu la richiesta al pittore del primo ritia ufficiale del giovanissimo Re,
preso a figura di corpo intero e grandezza natwateparrucca bianca annodata al
collo per mezzo di una fascia nera, porta una amaanedia, sotto presenta un gilet
giallo ricamato con filo d’argento, le calze e Esacca sono di velluto azzurro, il
monarca indossa scarpe nere con tacco rosso ehamiclalle fibbie d’argento. Sul
petto la collana dell’Ordine del Toison d'oro, cpende da un nastro rosso ed
attraversa I'armatura la fascia di San Jenaro,ptacca e croce. Intorno alla sua vita
un largo drappo usato come cintura ed una magnifaga, dalla casacca escono

polsini e collo fatti in merletto bianco. La manaistra, con anello di diamante nel
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dito mignolo, si regge nel fianco e la destra impaudp bengala che appoggia sopra
una consolle di legno dorato, nella quale si mokstraorona Reale protetta da un
grande cuscino di velluto rosso. A destra si ag@@ema poltrona in legno intagliato
e dorato con gli stessi motivi floreali e le steksgie di alloro della console, dove si
colloca in forma molto teatrale il manto rosso, dato d’ermellino insieme al

cappello a tre punte adornato da una fibbia d’oro.

Francesco RighettRitratto di A.R. Mengéda C. Hewetson), 1792, bronzo patinato
(Parigi, Alain Moatti)
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Un abbozzo per il dipinto forse esisteva gia quavidovitelli scriveva al fratello il 6
Novembre del 1759. “ll pittore Menghs sta facentlgitratto del giovane re di
Napoli, ne ho veduto I'abbozzo, il quale senza domgnto mi piace assai poco, ma
vedremo in appresso”, ed ancora successivamerdgerétiuto il suo ritratto (del Re)
fatto dal Menghs, il quale € bello, benché vi sthtddesco assai”. Non e dato sapere
a quali delle due versioni del ritratto (Napoli oadfid), facciano riferimento le
testimonianze epistolari qui riportate, certo e dhedipinto oggi al Prado,
generalmente ritenuto un po’ meno brillante del gamello napoletano, € firmato e
datato 1760, fu cioé terminato dal pittore ed itwialla corte madrilena prima del
suo ritorno a Roma nel maggio di quell’anno. Questecuzione anticipata di qualche
mese potrebbe spiegare la qualita leggermente igpaca dell’opera, che verrebbe
cosi a configurarsi come una seconda versione witoglel quadro eseguito a
Napoli, pure dipinta con grande impegno ma sSicurdel€on una minore intensita
d’ispirazione, destinata sin da principio a esdakgata in Spagna e proprio per
guesto firmata e datata come se fosse un biglitteisita per il suo ingresso alla
corte di Carlo Il e Maria Amalia di li a poco rnEl61.

Genaro Di Fiore, 1764-1767, legno intagliato e tiprpiano di marmo, cm 99 x 230 x 103.

(Madrid, Palazzo Reale, Sala del Trono)
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E' su questo modello dstate portraifun dipinto di straordinaria eleganza e
semplicita, eseguito con mirabile perizia tecnicaaffinatezza pittorica che si
caratterizzera I'iconografia giovanile del re, idante da quella gia codificata del
ritratto dei sovrani bambini che aveva avuto lag@ende fortuna alla corte spagnola;
con l'obiettivo perd di non effigiare solamente pitcolo erede al trono, quanto
piuttosto di garantire ad un sovrano bambino Iwdfedi grandezza e solennita
necessari al ruolo che la sorte gli ha affidato.

La risoluzione adottata dal Mengs per uscire dastgueontraddizione deriva dalla
sua razionalita e dal suo intellettualismo appmaila pratica pittorica, dimostrati
proprio giocando sulla contrapposizione tra la demza e solennita delle insegne
reali, la misura del tavolo, del partito architeitm sul fondo e la statura di
Ferdinando IV, con una sproporzione accentuatgprdposito dall'inquadratura
scorciata fortemente dal basso - espediente inacimtelligenza prospettica e al
servizio dell'interpretazione - il pittore resigage con perfetta armonia e solenne
maesta la grandezza del compito del piccolo re.

Il fondo e composto da un plinto di marmo sopraguhble si alza una colonna di
porfido con una basa cesellata in bronzo doratocargo un pilastro con gli stessi
materiali ci fa pensare ad un ritmo architettoniipm serliana, oppure a una gran
finestra con la tenda in velluto verde e frangiard, la quale lascia pendere una
nappa dorata sull’angolo superiore destro. Attrswal vano possiamo apprezzare
una striscia chiara sopra l'orizzonte scuro chpatisé ha quasi un carattere irreale,
introduce un momento patetico nell’atmosfera dglirdo. La sproporzione che
deriva dalla differenza di grandezza tra la statlehpiccolo Re e l'architettura é
compensata dal punto di vista ribassato e dalla furgspettica, nella quale € inserita
abilmente la mobilia. Il modo a scacchi in cui élamato il pavimento ci permette
non solo un bel effetto prospettico ma anche unpoame di diversi e rarissimi tipi di
marmi, tra i quali apprezziamo: breccia d’Aleppmedzia veneta broccatello, marmo
bianco e nero di Aquitania, marmo fior di pescormmgiallo di Siena, marmo nero

venato, marmo rosso, marmo verde di Tinos; tutistjumarmi sono ottagoni che si
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rinfrescano con scacchi in marmo bianco statutaiioCarrara dove in quello
collocato nell’angolo inferiore sinistro il Mengs lnserito la sua firma e la data di
realizzazione del 1760.

La console e la poltrona corrispondono allo stiteéto, piu leggero ed aggraziato
che il precedente Barocco; questi due pezzi sofloemezati soprattutto dagli stili
francesi Reggenza e Luigi XV, impreziositi da nadfii intagli conrocailles ai
ginocchi delle gamben cabrioleornate da pendone fogliaceo e fiorito finite dedpi

a voluta; i grembiali sagomati sono decorati amadeoriti di lauro sopra un delicato
intaglio a imitare una rete; per la poltrona motitdnlinea sinuosa percorsi da foglie

e nervature; schienale a medaglione ed al vertiperore, grande conchiglia.

Poltrona, manifattura napoletana, 1775.
Gia Londra, Sotheby’s, dicembre 2002, lotto n. 44
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Console in legno dorato a “mecca”, piano sagomaio pertinente dipinto a finto legno, fascia
sottostante intagliata ai centri a raffigurare wrsdva di conchiglia, lunghi sostegni a voluta
desinente a ricciolo. Napoli, periodo Luigi XV, @0 x 115 x 58.

Gia Venezia, Semenzato Casa d’aste, giugno 20f20,1o35
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Tavolo da muro, manifattura napoletana, terzo quaet XVIII secolo (Asti, Pinacoteca Civica)
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POMPEO GIROLAMO BATONI
(Lucca 1708 - Roma 1787)

Ritratto di Charles Joseph Crowl&761/62
olio su tela, cm 248 x 172
Parigi, Musée du Louvre

La pennellata di Batoni variava considerevolmeatgeconda dei casi dall’'uso di una
pasta ricca e densa a quello di lacche e velataspdrenti e nei suoi dipinti migliori
costituisce l'intrinseca bellezza della superfipitorica. Impiegava un metodo di
lavoro sperimentato, vario ma sicuro, diretto esagevole, molto ammirato dai suoi
contemporanei.

Quasi sempre stendeva la pittura in uno strato mpata trasparente tanto da
consentire allo sfondo di agire sul colore e stdiaalita. In generale ogni strato e
uniformemente sottile, di impasto soffice e costraon leggeri colpi di pennello.
Ciononostante la tessitura delle superfici variemaimente con tocchi di luce sulla
fronte, sulle spalle e sui gomiti dei soggetti.demnellate sono sciolte ed il segno del
pennello € visibile in molti passaggi ad esempipalsini, pellicce e capelli ma non
per creare effetti illusionistici ma perché accurat precisi nell'insieme della
composizione. Era fortemente portato agli effettiopci e non vi € dubbio che
mirasse a ricercare I'ammirazione per il virtuogsdella tecnica e per il suo “stile
piacevole e puro”.

Batoni era un grande professionista attento a glithspetti, anche quelli secondari,
della sua attivita. Come pittore acquisi una vgstama di capacita tecniche che gl
consentirono di ideare e seguire opere che andastall® miniatura su avorio a
quadri di altare alti piu di sei metri.

La sua formazione iniziale resta un problema apeirioquanto non esistono
documenti o testimonianze di un suo apprendistassp un pittore maturo nel ruolo
tradizionale dell’allievo o dell'assistente; in qua egli deve essere stato istruito su

come maneggiare gli attrezzi specifici della prefese e nelle tecniche
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indispensabili nel macinare i colori, di preparaealella tela e di applicazione delle
vernici.

Come dichiarava lui stesso Batoni non era mai séaltio durante I'esecuzione di un
suo lavoro e continuava a ritoccare e rifinire eistipinti anche molto tempo dopo
che erano stati completati, nel senso convenziodaletermine. Confesso in una
occasione “lo per me sono di un naturale che matecwandomi di quello che faccio
sempre mi sembra che manchi qualcosa e ritorntcaifa attorno” e questo spiega
il motivo per cui i suoi clienti erano cosi freqemente ridotti alla disperazione
prima di riuscire a portar via dal suo studio leche gli avevano ordinato.

La cura meticolosa per la presentazione delle fereoincludeva, come Batoni
stesso scrisse, anche la realizzazione delle ¢olinscio stile preferito era quello alla
“Salvator Rosa” in gran voga tra gli anni ottan& 8eicento e gli anni sessanta del
Settecento: cornice semplice, a sezione concavaasggcorazioni al centro o agli
angoli, con pochi motivi ornamentali a foglia d’atanelle parti concave. Sono cosi
numerosi i dipinti degli anni quaranta ancora néde cornici originali in questo
stile, che potrebbero essere dette alla Batoni.

Charles Jhon Crowle, di Fryston Hall, Yorkshirea erel suo tempo un avvocato
molto ben conosciuto ed un antiquario. Il soloifigli Richard Crowle and Elisabeth
Pearman, fu educato alla scuola di Westministendta, e nel 1757 entro al Trinity
College di Cambridge. Crowle, che non fu mai spmséi eletto al Parlamento
Inglese House of Commons nel 1769 per il quartgeiRichmond, che egli servi fino
al 1774. Fu proprietario per un breve periodo distn Hall nello Yorkshire, che
rivendette nel 1784 ai fratelli Milnes che ne fecana delle piu famose residenze di
campagna nella Inghilterra Vittoriana, nota pesda vita letteraria e cosmopolita.
Nel 1761 ando all’estero per il suo Grand Tour medta anno fu a Napoli; da |i’ si
reco presumibilmente a Roma alla fine del 1761l peimavera del 1762 incontro
Batoni. Crowle ritorno a Londra alla fine del 17é2el 1764 fu eletto alla Societa

dei Dilettanti di cui fu nominato Segretario nelr47
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Crowle e elegantemente dipinto in una bella toaalitblu, in un abito formale di tre

pezzi chiamato “abbi uni”, e si appoggia con disliiwa verso un tavolo, con una
lettera nella mano ed il cane ai suoi piedi.

L’inserimento delle versioni ridotte degli Ercoli &arnese e I'Ariadne Vaticana

testimoniano l'interesse del Crowle per I'antichitajuesto tipo di rappresentazione
puo essere comparata con il William Weddell delel@@Newby, che comprende una
versione da tavola della Ariadne Vaticana. Quegbntb € uno dei primi ritratti a

figura intera di Batoni del Grand Tour.

Tavolo da muro, terzo quarto del XVIII secolo, legntagliato e dorato

33



Robert Rive (attr.), Ercole Farnese. Museo di Nigd870 ca., lastra al collodio, cm 25,5 x 20, cat.
502. (Napoli, Soprintendenza per i Beni ArcheolodidNapoli e Pompei, Archivio Fotografico)

La statua dell’'Ercole Farnese € documentata peritaa volta con sicurezza nel
1556, mentre si trovava in Palazzo Farnese, daowddhdi, la cui opera pubblicata
sulle scultore antiche di Roma si fondava su nbeeegli aveva preso sei anni prima:
egli dichiaro che era stata trovata nelle Term€atiacalla.

Jean Matale, antiquario francese che si trovav#ailia per raccogliere materiale
epigrafico verso la meta del secolo XVI, e che meti1597, registra che vi era stata
scoperta nel 1546. Scrivendo intorno al 1569 Idtsm Guglielmo della Porta faceva

riferimento probabilmente a questa «statua di wolEr menzionando che la testa
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era stata ritrovata sei anni prima del corpo, inpoazo in Trastevere, ed era stata
acquistata per i Farnese attraverso la sua medm&azio

L’Ercole resto esposto nel primo cortile di PalaEaynese fino a poco prima del 5
Febbraio 1787, quando venne portato allo studioCdrlo Albacini per farlo
restaurare e quindi inviato a Napoli dove, nel Gmgera arrivato.

Bene collocato all'inizio nella manifattura por@le di Capodimonte, ma nel 1792
era stato gia portato al Museo degli Studi (oggsbtuNazionale).

Questa figura gigantesca, con scritto il nome dicdble € stata enormemente
ammirata fin dalla sua scoperta, e fino allo spir@ell’'ultimo secolo. L'’Addison la
chiamava una delle quattro piu belle figure chetasb oggi, mentre per il Northal,
un cinquantina di anni dopo era delle tre piu bstitsgue del mondo.

Napoleone disse a Canova che la sua assenza dakMus la lacuna singola piu
importante della raccolta, ma di fatto poco marnte essa arrivasse a Parigi, poiché
nel 1799 era gia stata imballata e solo il croktladrivoluzione a Napoli fece si che
essa vi rimanesse. | francesi avevano persinazeadd il calco in gesso che doveva
sostituire I'originale, e, fu probabilmente questoalco usato, insieme a quello della
flora, per decorare il «tempio» che diede il benvenlitofamiglia reale di ritorno da
Napoli.

Nel 1806, sollecitando Napoleone ad impadronirsgndyant Denon disse che «tre
volte é stato contrassegnato per venire in Francia»

Ci sono degli elementi che suscitarono speciakyaisse, in primo luogo I'esasperata
muscolatura. Hogart insisteva sul fatto che tudephrti erano magnificamente
adattate al fine della massima forza che l'impaicatdella forma umana possa
comportare, e che cido rendeva conto di certe distor anatomiche in se stesse
sconcertanti. Il Winckelmann, tuttavia, scorgevdai esagerazioni il risultato della
licenza poetica piu che dell’osservazione naturedis

Gia nel 1780, quando le «grandi membra nerborumoncertavano numerose
signore, Jhon Moore fece notare che I'Ercole Farmefallace tanto nella forma che

nell'atteggiamento: la prima € troppo goffa perresarsi attivamente, il secondo
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esibisce un vigore esausto. Indicativamente, fialtno medico, il dottore scozzese
Jhon Bell, a lanciare nel 1817 quello € stato podimente I'attacco piu feroce alla
statua fino ai nostri giorni: il suo tronco dozdaaenorme, banale, carico di masse
superflue e di muscaoli, i polpacci nodosi, le céeidunghe, indicano la forza di un
pesante corpo impacciato, calcolato per operarela&dava, o sostenere il pondo
greve, che il possesso di tali rudi forme mategéliconsente di sollevare, ma senza
alcuna parte della potenza energica dell'azionelgb&are, lanciare o colpire...

Un simile modo di vedere era pero eccezionale,ikeBhra stato facilmente in grado
di vedere 'Ercole mentre combatteva con il leorsndo.

Il significato narrativo, come pure I'adeguatezedlal posa, sollevarono discussioni.
Il Winckelmann asseri che I'Ercole riposava doperavpreso i pomi delle Esperidi
che teneva nella mano,altri suggerirono che fofisgosdopo aver strangolato il
leone Nemeo; il catalogatore del museo Borboniap@se che fosse spossato in
conseguenza di tutte le sue fatiche.

E’ strano che lo Hogart abbia fondato tanta paeadsua teoria sulle gambe, che
vanno affusolandosi, deffrcole, dato che non erano originali e che quindi ilaasb

fu molto importante nell’accrescerne la reputazior® raccomandazione di
Michelangelo, Guglielmo della Porta aveva realiazatgambe delErcole e si disse
che persino quando, poco dopo, vennero ritrovatellguoriginali, i Farnese
accettarono il consiglio di Michelangelo di consees le membra fatte dal suo
protetto «per mostrare che le opera della scuiioderna potevano stare al paragone
de’ lavori antichi».

| francesi furono piu scettici, e calchi delle gamiere vennero, a quanto sembra,
applicati alla versione in gesso della statua oeeso la meta del secolo XVII si
conservava presso I’Académie di Parigi.

Infine, nel 1787, le gambe originali (acquistate Barghese e poi donate al re di
Napoli) vennero sistemate sulla scultura stessaet® commentava che «non si puo
comprendere perché, per anni e anni la gente dbtwvato tanto buone quelle

surrogate del porta».
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Gia nel 1802 era pure stata aggiunta alla stataafagiia di ottone. Altre versioni
erano note ai viaggiatori, agli artisti ed agli ignari come al nostro effigiato
Charles Joseph CrowléJna anzi (oggi pur essa a Napoli), si trovava awcahpiu
famosoErcole nel cortile di palazzo Farnese, e generalmente@nosceva che gli
fosse inferiore di qualita. Un'altra era erettaawatile del Palazzo Pitti a Firenze (ove
tuttora si trova) con l'iscrizione greca del nomé.gippo. A quanto sembra era stata
scavata sul Palatino e venduta a Cosimo | per afttoc scudi. Benché il
Winckelmann facesse notare che liscrizione dovegaere un falso (ma forse
risalente all’antiquita stessa) gli studi modeiterrgono probabile che il tipo sia di
derivazione lisippea. Il Mengs mise in dubbio leniicita della firma «Glicone»
sulla statua Farnese ma il Visconti e il 'TEmeriavil suggerirono che questo artista
fosse stato soltanto un perfezionatore del tiporeilhsuo creatore.

L’Ercole Farnese, sin dal Cinquecento e per buartepell’Ottocento, fu una delle
sculture antiche in assoluto piu rappresentatpredotte, da tutti i lati e angolazioni,
e con ogni tecnica e materiale: dal disegno alBinoe, dai cammei fino alle vere e

proprie copie di diverso modulo che invasero pagcgiardini di tutt’Europa.
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POMPEO GIROLAMO BATONI
(Lucca 1708 - Roma 1787)

Ritratto dell'lmperatore Giuseppe Il con il fratello Pietteeopoldo,
granduca di Toscand 769

olio su tela, cm 173 x 122

firmato e datato: “POMP. BATONI. LVCENSIS / ROMAEN. 1769. /
DVM PRAESENTES ESSENT. PING.”

Vienna, Kunsthistorisches Museum, Gemaldegalerie

Capolavoro della ritrattistica coronata settecearates| ritratto di Giuseppe e
Leopoldo d’Asburgo fu commissionato dalla madrénperatrice Maria Teresa, in
occasione del soggiorno dei due figli a Roma daindbzo al 10 Aprile 1769, con un
escursione di dodici giorni a Napoli. Oltre al diesio di visitare la tappa principale
del Grand Tour, tale viaggio fu motivato dal bisogih ribadire la posizione della
Casa di fronte alle potenze europee. Infatti inl queriodo, dopo la morte di
Clemente XIlllI ci fu uno dei conclavi piu contrastdégli ultimi due secoli: da una
parte i Borbone che premevano compatti per eleggenmemico della Compagnia e
solo dopo tre mesi e 179 votazioni si arrivo alezene del meno inviso alle fazioni
contrapposte che poi portarono alla elezione dm@lge XIV. E’ proprio durante
guesti eventi che i due Asburgo Lorena affermarblayo prestigio con ricevimenti,
feste e ottenendo con I'onore eccezionale di visite stanze del conclave. Durante
guesto soggiorno si recarono nello studio di Bapmniposare sei giorni consecutivi.
Questa assiduita fu molto notata e colpi a froeladota tendenza di molti principi
del tempo a concedersi poco alle sedute di posarsecomungque organizzate nelle
residenze reali e ridotte all'indispensabile.

Nell'affidare I'immagine dei propri figli a BatoniMaria Teresa fu consigliata dal
principe Joseph Wenzel von Liechtenstein e del ecdfiinest von Harrach, suoi
confidenti e gia proprietari di alcune opere delisa lucchese.

Giuseppe e Leopoldo sono immortalati nell'atto tlingersi la mano in un ricco
ambiente loggiato affacciato su Castel Sant’Angel&an Pietro, I'abbigliamento

elegantemente sobrio, & reso con attenzione anrid@ro e ai dettagli; I'lmperatore
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iIndossa una marsina nera con panciotto giallo docaerentemente con la sua
“simplicité”, Leopoldo una marsina bianca con patio scarlatto, in elegante
contrasto cromatico con quella del fratello. Denot#alta condizione degli effigiati
la dignita aristocratica e la compostezza dei gas® al Toison d’oro, la fascia e la
stella dell’ordine di Maria Teresa e la stella @etline di Santo Stefano per
Giuseppe, il Toison d’oro e la fascia dell’ordinévtaria Teresa per Leopoldo.

A suggerire un interpretazione politica del ritbati sono numerosi dettagli, la statua
della Dea Roma cui si appoggia I'lmperatore assiblgempito, con la sua plasticita,
di equilibrare le masse e di evocare gli interassheologici e artistici degli effigiati,
ma evoca al contempo la piazza del Campidoglioe sti&l Senato Romano. La
veduta di Castel Sant’Angelo dove si era rifugi@emente VII durante il sacco di
Roma associata a quella di San Pietro, costitaNa,spalle di un Asburgo, quasi un
ammonimento.

Lo sfondo di Castel Sant’Angelo e San Pietro eda Roma ricorrono anche in altri
ritratti, ma in presenza dei due Asburgo perdeeihglice valore evocativo per
esaltare il ruolo cesareo in ltalia (presto rafwozdall’occupazione di quasi tutti i
troni della penisola da parte di arciduchi e arcithsse della famiglia). Ammirato |l
ritratto al Quirinale, Clemente XIV ne chiese a @datuna replica da portare in
un’altro luogo con iscrizione affinché resti memoai posteri della venuta in Roma
di quei sovrani; della replica non si ha notiziag ihsuo disegno preparatorio servi
per il mosaico donato dal papa a Maria Teresa é2.1Se 'apprezzamento da parte
del Pontefice era legato a motivi di stima nei conti del pittore, la decisione di
realizzarne un’altra versione da inviare alllmgdac® potrebbe essere letta come un
segno di apertura e di riconciliazione del Papacaefronti degli Asburgo.

Intanto Maria Teresa nel luglio 1769 aveva ordinatBatoni una replica a figure
intere che valse all’artista la patente di nobileatela distrutta nel 1945 aveva un
ramo di olivo al posto del globo della statua dimoe piccoli cambiamenti nell’elmo

e nella corazza.

40



La lettera e stata scritta da Paolo De Angahissgrvizio presso la Santa Sede che
comungue non si firma , giustificando I'anonimata fatto che, se le informazioni
fossero incappate in mani sbagliate nessuno hergbtuto provarne la provenienza.
La lettera porta la data del 16 Aprile 1769, ethdirizzata a Giovanni Emaldi,
Capitano della Compagnia delle Corazze, forza anditche controlla il territorio , a
Lugo di Romagna. Dice la lettera:

“Lunedi entro in Roma I'lmperatore di ritorno dapoli, per la porta di S. Gio. in
un carrozzino alla tedesca tirato da sei cavallpasta, ed accompagnato dal suo
cavallerizzo Conte di Diectestein. Cinque minutpda@iunse altro simile carrozzino
tirato come sopra dentro del quale vi erano i daeestialli che lo accompagnano e
appresso veniva il Corriere. L'Imperatore per vith @orso se ne ando addirittura a
strada Condotti, dove si incontra casa di quebmtBatoni, a cui preventivamente
aveva ordinato di fare il suo ritratto, per vedsgdo avesse terminato.

Il Pittore quando senti che I'lmperatore salivada scala li corse d’incontro cosi mal
vestito com’era e si pose a farle delle scuserienoaie ma I'lmperatore li rispose
“sono qua venuto a vedere il ritratto, non a faeecomplimenti con Voi signor
Pittore”.

Veduto il ritratto lo fece ritoccare un po’ nellarge inferiore delle guance, dicendo:
“qui non mi pare di essere tanto grasso”.

Sbrigatosi dal Pittore volle salire a Villa Medicamite una carrozzaccia da vettura ,
che ivi per avventura si trovava, e va a Villa Medie i cavalli vogliono, disse al
vetturino, e quando non possono piu dimmelo chetaagiedi.

A forza di frusta lo portarono a Villa Medici dov@mmenso popolo che Vi era
concorso , proruppe in fragorosissime acclamazdnevviva e dopo un pranzo da
sopra una Loggia, vide Roma con il cannocchigh®iesi pose a dormire essendo
ormai le due di notte. leri mattina poi alle orevearti per Firenze, nella stessa
maniera che qui era arrivato da Napoli e dopoigyduti tutta la gente che aveva seco

e nel salire in carrozza disse: “addio miei Romani”
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Francesco Giardoni, 1742. Tavolo da muro. Bronzma#p, piano in mosaico antico,
cm 102 x 188 x 103. (Roma, Pinacoteca Capitolina)
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Il tavolo da muro e il supendantdi Francesco Giardonisecondo quanto accertato
da Alvar Gonzalez-Palacios - furono eseguiti nél2ldall’ebanista per sostenere due
mosaici scoperti dal cardinale Furietti a Villa Amra, vicino a Tivoli, e donati al
papa Benedetto XIV che a sua volta ne fece omaggi®Musei Capitolini. La
possente struttura bronzea dei due arredi, comoi lleoni monopodi usati come
sostegni, documenta la precocita di certe scelterdave di tipo neoclassico attuale
dagli artisti romani che riuscirono a far convivare modo intelligente le colte
citazioni tratte dall’'antico con le apparentemeatditetiche soluzioni decorative
tardobarocche, qui evidenti nella forma ondulathedeaverse e nel felice disegno
della fascia che sorregge il piano, recante alroenha testina muliebre tra due
ghirlande. Tale motivo € stato messo in relazioaeRdberto Valeriani con alcuni
particolari degli stucchi ideati da Ferdinando Fugh1741 per decorare le sale della
Coffeehouse del Quirinale.

Alle notizie biografiche sul fonditore cameralepa, dal 1731, maestro argentiere —
Francesco Giardoni (1692-1757), riportate da Jenihfontagu (1996, p. 131 e sgg.)
e da Roberto Valeriani, si pud aggiungere la segiahe della sua attivita a piu
riprese per i principi Corsini: lo troviamo infatmenzionato nei conti del cardinale
Neri Corsini una prima volta nel 1742, per I'esaone di vari restauri ad oggetti di
metallo (ACF, G. 35, c. 156) e in seguito nel 1748ando fu pagato per aver
intagliato «I'arme di Sua Eccellenza tanto nellbifxfatto di nuovo come a quello
che diedero per mostra» (ACF, G. 48, c. 150) €li@8éD allorché consegno diverse
posate d’argento (ACF, G. 50, c. 4).

Bibliografia:

Gonzalez-Palacios, 2000, p. 165, n. 42; Valer2001, p. 152, n. 51.
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Odoardo Wyndham, 1770. Tavolo da muro, 1770, legtagliato e verniciato a finto bronzo, piano
di marmo verde, cm 90 x 180 x 90 (Roma, Musei @dpi)

Giovan Battista Piranesi, tavola 39 tratta dal wvaduDiverse maniere d’adornare i cammini...»,
Roma 1769
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PIETRO LABRUZZI
(Roma 1739 - 1805)

Ritratto di Sir James Bland Burgek/74

olio su tela, cm 172 x 123

firmato e datato: “P. LABRUZZI. ROMA. AN. 1774”
collezione privata

Su di un'etichetta apposta sul retro del telailegge: “P. LABRUZZI / PORTRAIT
OF SIR JAMES BLAND BURGES, full-length, seated, weg a red / coat and
breeches with a richly-embroidered waistcoat, a ofagome / on a table beside him
and a ‘cello lying on the floor near open scores$ ihusic, signed (Roma) and dated
1774 60 in. by 48 in. / From the Collection of Siharles Lamb painted durin the
sitter’s Grand Tour of europe to commemorate hisape audience of Pope Clement
XIV. / Sir james Bland Burges 1752 - 1824, wasaselfriend of William / Pitt with
whom he devided the Sinking Fund and was for maggats Under-Secretary of
State to the Duke (illegibile) Leeds at the Forédigffice”.

Pietro Labruzzi nacque a Roma il 28 febbraio 1739 enori il 13 febbraio 1805.
Ebbe un fratello minore di nome Carlo (1748 - 18Bfich’egli pittore, interessato
soprattutto ai temi paesistici e del Grand Toue fthautore di una nutrita produzione
di schizzi e acquerelli su carta. Non si hanno isgilhe notizie sulla formazione di
Pietro, ma e noto che dopo un presunto periodopdremdistato napoletano fece
ritorno nella Citta Eterna dove frequento artistivanella cerchia del grande pittore
Sebastiano Conca. Risale al 1753 la sua prima omesa Madonna con i Santi Anna
e Gioacchino per i padri Minimi di Santa Maria ddlluce. Seguirono la Lapidazione
di Santo Stefano per Santo Stefano in Piscinuaniti Agostino e Monica e angeli e
la Fuga in Egitto (1794) per la chiesa di Gesu eidd.a sua fama gli permise di
ricevere importanti commissioni anche dall’'estedel 1773 circa fu incaricato di
eseguire quattro grandi pale per la Chiesa de N®sshora do Loreto a Lisbona, che
sono: San Giovanni Battista, San Francesco di P&da Francesco in atto di

ricevere le stimmate e San Carlo Borromeo comirgbaappestati. Proprio in
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guest'ultimo lavoro Pietro Labruzzi raggiunge ilosapice come pittore di scene
religiose: I'opera mostra una grande capacita sin@kazione e rielaborazione delle
tecniche del Batoni, artista che nella Roma dedleosda meta del Settecento era
riuscito con il suo stile a creare una vera e paogchiera di seguaci. La stesura dei
colori, gli squisiti riflessi smaltati, la vitalitdei personaggi al fine di evidenziare la
profonda drammaticita dell’episodio sembrano essafatti quasi un omaggio

all'ingegno artistico batoniano.

Scrivania, Firenze, 1790 ca., cm 79 x 122 x 68

(Parigi, collezione privata)

Il successo dei lavori per la chiesa portogheseoltsacrarono ad artista di statura
internazionale, fu infatti pittore di corte del3&anislao di Polonia e dal 1780 divenne
membro della Congregazione dei Virtuosi del Pamniheo

Negli anni Novanta prese parte, con Cristoforo tpgsgher, Domenico Corvi,
Antonio Cavallucci, Bernardino Nocchi e Liborio @etti, al tra cui rinnovamento
del Duomo di Spoleto promosso da papa Pio VI, dgmlo sei tele, il Beato
Gregorio Eremita (1790 ca.) e, con ampio intervetdlla bottega, I'Angelo custode

(1790 ca.). Negli anni successivi lavoro semprealeto per la chiesa di San Filippo
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(Madonna e i Sette Santi, 1796) e il palazzo Coneug@an Filippo Benizzi in
orazione).

Fino alla meta del Novecento la conoscenza da mhatd studiosi riguardo alla
produzione labruzziana fu limitata quasi esclusieata alle scene di carattere
religioso, finché Andrea Busiri Vici pubblico neP37 un interessante articolo che
illustrava i rari ritratti eseguiti dal valente foite romano.

| personaggi immortalati dal Labruzzi provennerongee da ambienti facoltosi e
culturalmente all’avanguardia, segno dell’'ottimasigione di cui godeva il pittore
nella societa in cui viveva: lo scultore Vincenzx€tti, la poetessa Teresa Bandettini
Landucci, Papa Pio VI, Giovan Battista Piraness@ilio ritratto pittorico che di lui si
conosca, episodio che fa pensare a un profondorapgi amicizia tra i due artisti) e
la contessa Cremonesi Altemi, per citarne alcuni.

In ognuna di queste opere vi € una grande atteeazilompositiva che si concentra
nella resa minuziosa degli arredi e degli oggeippresentati accanto al personaggio
ritratto. La capacita del pittore d’individuareratti psicologici del soggetto e infatti
unita a un atmosfera in grado quasi di proiettargplettatore indietro di due secoli.

In particolare nel dipinto qui esaminato Labruzzinwstra il baronetto inglese Sir
Burges a figura intera seduto su una sedia di doepoca Luigi XV e vestito con un
abito di panno rosso indossato sopra da un pregisbdi seta chiara a fiori. La
mano destra poggia su una Guida di Roma e appétmaaddibro vi € una cartina
della stessa citta, quest’ultima € indicata dditgito con la mano sinistra. Al fianco,
ben visibile, si nota uno spadino dall’elsa elabmravidente retaggio nobiliare. Per
terra sono adagiati un violoncello con il propric@ae alcuni spartiti, a indicarci la
passione per la musica del nobile anglosassondat®usinistro del quadro una bella
console intagliata e dorata fa scorgere la firmadgore nella parte in alto della
gamba; sul mobile, oltre al libro e alla cartinasddti in precedenza, si trova un
busto di Minerva. Sul fondo del dipinto si scorgedolonna Antonina e la cupola del
Pantheon, ulteriore testimonianza degli internhaatogici del giovane Lord.

48



L’eleganza compositiva del dipinto fa subito pemsa Batoni, ma la fissita
descrittiva dei dettagli € gia segno di inclinazimeoclassiche che determinano
altresi il rigore del nitido impianto spaziale. kaperficie pittorica é trattata con
sicurezza e precisione, denotando una elevata cenos nella stesura del colore, che
viene adagiato sulla tela in un sottle ma compati@to. || sapiente uso deli
chiaroscuri accompagna il ritmo della composizidoaando al dipinto un piacevole
equilibrio di forme e cromie. Il disegno del visuagato e pensoso del nobile
inglese mostra le caratteristiche di una persandttelligente e dallo sguardo
penetrante.

Sir James Bland Burges nacque a Gibraltar, suldtstdi Gibilterra, I8 giugno del
1752. Suo padre fu George Burges, capitano delocdgy Dragoni del Generale
Humphrey Bland e Controllore Generale dell'Uffiddmganale scozzese. Sua madre,
Anne Whichnour Sommerville, era figlia di Lord Jay®@ommerville.

James frequento dapprima la scuola di Westminsteoradra, dopodiché le sue
ottime capacita intellettuali gli permisero di saré nel college di Oxford. Infine
venne ammesso nel 1777 alla prestigiosa resideagastpdenti di Lincoln dove
svolse il praticantato per esercitare la professiravvocato.

Il dipinto fu quindi eseguito pochi anni prima cBarges diventasse uomo di legge e
in particolare nel 1774, anno in cui parti per ia@ Tour italico che gli permettera
di visitare le piu importanti citta della penisola.

Personalita intraprendente e iperattiva, Sir Bueggse una grande importanza nelle
vicende politiche d'oltre Manica, nel 1777 ricopai carica di Commissario della
Bankruptcy, nel 1787 divenne membro del Parlameatomel 1789 fu eletto
Sottosegretario agli Affari Esteri. Insieme al samico William Pitt divise la
“Sinking Fund”, formando la base della grande rapigine finanziaria del Pitt. Fu
uno dei fondatori del giornale “The Sun”. Ebbe boa di essere insignito del titolo di
Cavalier Maresciallo della Casa Reale. Il 21 o#obel 1795 divento il primo
Baronetto della casata dei Burges, un risultatanaostrazione del potere da egli

raggiunto nel corso degli anni.
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Uno dei meriti del successo del Burges e senz’alaoattribuire alla capacita di
sapersi relazionare con l'estesa rete di paremtedelo legavano alle famiglie piu
potenti dell'Inghilterra e non solo. Ebbe tre modgi prima fu Elizabeth Noel, figlia
di Edward Noel, Primo Visconte Wentworth di Wellestugh, alla scomparsa di
Elizabeth sposd Anne Montolieu, della famiglia Baroni di St. Hypolite ed infine
cui segui Lady Margaret Janet Lindsay, figlia deht di Balcarres. Queste relazioni
diedero origine a una prole molto numerosa.

Come il dipinto qui in esame ci suggerisce, Sirg&grnutriva un profondo amore per
la musica, inoltre era molto interessato agli egmgmi e alla scrittura. Quest'ultima
disciplina diede non poche soddisfazioni al nobile divenne un autore di una certa
fama.

Nel 1798 un triste avvenimento nella vita del neb#gbbe perd0 conseguenze
curiosamente vantaggiose. Il 20 febbraio mori um carissimo amico, John Lamb.
Questi molti anni prima occupo il titolo di Commas® Generale dell’Ufficio Paghe
dell’'esercito del Duca di Cumberland, in seguitadstinse per le grandi capacita
organizzative e diplomatiche al servizio del Maggi&awyer, e quando questo peri,
suo fratello continuo a richiedere i servigi di UanmNegli anni diventd un uomo
molto rispettato ed estremamente ricco e al momeelta sua morte decise di
lasciare in eredita al Burges una ingente sommdedaro. Per dimostrare la sua
riconoscenza alla persona che compi quel generesto,gSir James cambio
ufficialmente nel 1821 il suo cognome di famiglia ‘Burges” a “Lamb”. Il destino
pero volle che il “neo” Lamb potesse godersi pechiesimi anni la sua nuova
identita dato che esalo 'ultimo respiro I'11 otteldel 1824. Il suo titolo nobiliare
passo al figlio maschio piu grande rimasto in vifdiarles Montolieu, che eredito
anche il titolo di Cavalier Maresciallo della Casaale.

Tradizionalmente si pensava che il quadro fosseardgputo al famoso scrittore
inglese Charles Lamb, ma gli ultimi studi hanno @tnato che si trattava di un caso
di omonimia, dato che, documenti alla mano, non bsanmesserci stata alcuna

relazione tra il nobile e lo scrittore. Mentre seainolto piu plausibile pensare che,
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una volta morto James Lamb, fu suo figlio, Sir Gd®Montolieu Lamb, a ricevere in
eredita la pregevole opera d'arte. Il dipinto acrapdi Pietro Labruzzi proviene
infatti dalla collezione di Charles Lamb, come d#sxrrilevare dall’etichetta che si

puo incollare sul telaio del quadro.

Tavolo da muro, manifattura milanese, 1780 ca. (@lano, Palazzo Reale)

Il tavolo da muro visibile nel nostro dipinto & kssico e si puo notare la precocita
dello stile dell’arredo, molto inusuale per il miadiromano dell’epoca. Il tavolo
rientra ancora nella maniera dei fasti rococo, geesto motivo il personaggio
raffigurato nel dipinto pud essere considerato peesonalita che dettava tendenza
all’epoca. Invece la sedia segue le forme tardogdaomane, e assomiglia quella

sedia fatta da Nicola Carletti nel 1768 ca.
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Divano. Manifattura romana, 1763-1770. Legno intdgle dorato, sedile e spalliera imbottiti e

rivestiti di stoffa damascata, cm 113 x 190 x 76r(RR, Palazzo Barberini, Sala delle Sete dipinte)
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LAURENT PECHEUX
(Lione 1729 - Torino 1821)

Ritratto della marchesa Margherita Gentili Sparap&occapaduli nel
suo Gabinetto di rarital777

olio su tavola, cm 98 x 75

firmato e datato: “LAUR. PECHEUX LUGD. IS FECIT ROAE 1777”
collezione privata

Pochi dipinti hanno goduto di una cosi rapida atasti fortuna visiva, come quello
della la marchesa Boccapaduli (1735 - 1820) da dmala sua immagine ha
cominciato a circolare nella letteratura artistrnaderna. Fu esposta a Londra nel
1972, inizialmente non riprodotta in catalogo, v poi inserita da Praz in un
contesto a se ma quanto mai illuminante rispeto\aé ordinarie della storiografia
artistica : quello della “ Filosofia dell’arredanmehnella seconda edizione del 1964.
Cio che di piu ha attratto I'attenzione degli sasgiie che il ritratto € ambientato:
I'antico, gli elementi egizi, gli strumenti scieinti, le farfalle ed i pesci rossi
(Gonzalez- Palacios 1991).

La marchesa si fece ritrarre nel suo gabinett@udiar accanto ai mobili disegnati da
Piranesi - che aveva diretto i lavori di tutte leesdimore di cittd e di campagna
secondo la testimonianza del Pecheux stesso. @ioscono due sculture antiche,
restaurate da Vincenzo Pacetti, il Sileno villosbestiario.

Margherita Gentili, andata in sposa a Giuseppe c8oaduli nel 1754, dal 1767 fu
legata a Alessandro Verri con il quale visse néazmp di sua proprieta in via di
Arcione. Lo scrittore Milanese, nelle lettere atéllo Pietro, ne ricorda spesso la
passione scientifico museologica, passando da umitpo scetticismo a una
meravigliata partecipazione, ad ulteriore testirmoma della serieta dell’attivita di
costei.

L’adesione della marchesa all’Arcadia va vista apporto alla sua competenza
scientifica piuttosto che ad una attivita di pos#es1 senso stretto, anche se le sue

lettere e i suoi diari di viaggio ne illuminanodealita di scrittrice. Isabella Colucci
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ricostruisce dall’inventario da lei ritrovato lablbioteca della marchesa e noi vi
ritroviamo traccia dei testi fondamentali dei paddlla moderna cultura europea
guali Rousseau, Voltaire, Diderot e molti altri |tHistoire Naturelle di Buffon al
Paradiso Perduto di Milton. Accanto ad essi laiiade letteraria e critica nazionale,
guella che non poteva mancare ad un esponentesliia golta Arcadia al femminile:
il Pastor Fido di Guarini e I'Aminta e la Gerusalem del Tasso; poi Ariosto

Cavalcanti, Alfieri e la letteratura artistica darfova a Vasari.

Piano intarsiato di pietre dure, Firenze, 1790@a. 122 x 68

(Parigi, collezione privata)

«Devo confessare che sono stata sempre piena disitari ma altrettanto aliena

all’applicarmi con qualche costanza, sono statapsersoggetta a distrarmi; manco
anche di memoria; sono una testa curiosa: amatérdele scienze, le arti le rispetto,
ma mi sono applicata a niente. La storia naturdle sempre coltivata per mia

curiosita, questo esame della natura mi ha senmpeeessata e divertita senza una
seria applicazione

La nobildonna e rappresentata nel suo gabinet&iadia naturale, mentre con una
mano solleva la tendina che protegge la sua coliezidi magnifiche farfalle, e

nell’altra mano tiene un ramoscello con fiori blLa consolle, sostenuta da due
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telamoni egizi, col piano di vari campioni di peetdure e la fascia decorata di
geroglifici egizi, € gia un mobile dalle belle foenche poi saranno consacrate dallo
stile Impero. Lo stesso si puo dire dello sgabstioetto da grifi alati sul quale sono
posati uno strumento per esperimenti di elettricitaalcune conchiglie. Altre
conchiglie, coralli, madrepore, fossili di pescuycbheri e un uccello imbalsamato
guarniscono i vari piani de#tagerela cui base é formata da capri monopodi
collegati da festoni: sul piano della base unansatalra sotto spirito. Una statua di
pugile nella nicchia di fondo, una di barbaro daipo villoso nella nicchia laterale ed
un busto laureato sul piedistallo d’angolo, cosfsho all’ambiente l'aura
archeologica di moda. Questa delle statue e déidlassici era una mania dell’eta.
Anche l'abito, una robe a l'anglaise senza l'ingombel “guardinfante”, per le sue
caratteristiche di praticita, € segno di un carattéorte e di una autonoma
individualitd. La sopravveste, come l'alta balzarespata applicata appena sopra
I'orlo della gonna, e sicuramente di tessuto daskirse velluto, il cui colore rosso
squillante deriva dai successi dell’arte tintonadrancia dopo la meta del secolo, che
espande molto la gamma cromatica delle tinture.

| due gioielli alla vita sono sicuramente due clae per orologio; l'uso
prevalentemente maschile di portare due orolodiffande tra gli anni 60 e 70 del
700. In genere le testimonianza figurative (i figudi moda) mostrano con chiarezza
la chatelaine ma quasi mai gli orologi collegat @videntemente trovavano posto in
tasche tagliate appositamente. La marchesa qumudi,optando per scelte nella
direzione della semplicita, era un passo avantfaito di novita; € un ulteriore
conferma di una affermazione della propria perstnaion seguendo mode e
convenzioni della societa aristocratica ma intresglo tessuti, colori, fogge piu
adatte alla colta viaggiatrice che poi Margher@aand Tourist per I'ltalia del 1795

dimostrera di essere: asciutta, critica, essenziale
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S COgNAI

Tavolo da muro, manifattura romana, ante 1777nbegtagliato, dipinto e in parte dorato, piano
di marmo nero non originale, cm 95 x 227 x 77,:iiv3 (Mamiano di Traversetolo, Fondazione

Magnani-Rocca)

Questo grande tavolo, ha i supporti in legno inggla forma di portatori Egizi,
ricopiati dai prototipi marmorei provenienti da ®lve presenta una fascia sotto del
piano con decorazione a motivo di geroglifici, setm una moda ispirata all’antico
Egitto e nata a Roma con le decorazioni di PiradeBi celebre caffe degli Inglesi,
incise nel 1769 nel volume dellziverse maniere di adornare i cammink.proprio

al Piranesi spetta l'ideazione del presente arredg®guito disperso insieme a tutto
I'ammobiliamento della stanza fatta approntare adaflarchesa Margherita Gentili
Boccapaduli nel palazzo romano di via Arcione intoral 1775. Per il presente
ritratto di Pecheux, nel suo gabinetto di storiturede fu concepito il tavolo a muro,
alllepoca munito di un piano con intarsiato un ei@ampionario di marmi antichi e
forse con la balza interamente dorata, cosi corseMede nel dipinto. Si tratta quindi
di un arredo testimone del gusto della marchesa,interessi scientifici e culturali le
procurarono tra l'altro una dedica da parte di fas per le originali soluzioni

decorative in netto anticipo sui tempi: basti peadafatti che l'allestimento della
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Stanza Egizia di Villa Borghese fu attuata solaiaianni piu tardi e che gli unici
tavoli a muro tratti da questo modello si datartorimo al 1820 circa (Colle 1998 a,
pp. 202 — 203, n. 65).

Bibliografia:
Tosini Pizzetti, 2001, pp. 264 — 265.

Stanza Egizia di Villa Borghese, 1782
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Tavolo per il re di Polonia

La piu antica notizia riguardante il tavolo perd di Polonia appare sul Giornale
delle belle Arti n. 16 del 22 Aprile 1786.

“tali sono due Tavoli di Mosaico finissimo ordinatallo splendido ed erudito gusto
di Mons. Saluzzo Nunzio in Polonia, per farne umdgwvole donativo a quel
sovrano”.

| mosaici raffiguravano nell’ovale centrale unpliea delle famose colombe di Villa
Adriana, rese note dal Cardinale Furetti al qualeastennero (da secoli nei Musei
Capitolini) e considerate dal Winckelmann il pid besaico della prima specie, cioé
di quei fabbricati in pietruzze naturali mentreacondo, ovale sulla tavola compagna
era tratto da un prototipo scultoreo vaticano alesi erano sovrapposte due papere
di invenzione e realizzate da Pompeo Savini casidnel comporre questi mosaici
di minutissimi pezzi. Mons. Saluzzo volle aggiurgsuperbi piediai mosaici in
mezzo alla fascia dei quali I'Architetto Belli ¥®lintrodurre un Cameo di rosso

antico in fondo bianco, raffigurante il Toro quatemma del re di Polonia.
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Quindi i mosaici di Pompeo Savini e le tavole dissi@ da Francesco Belli furono
posate nell’Aprile del 1786, ma non sappiamo il podell'intagliatore cui spettano
guesti delicati arredi. | loro piedi sono a guglavesciata con una parte inferiore
scanalata a spirale e la restante parte avvoltealtadi vite; un capitello con festoni
e posto all'attacco con la fascia, decorata aigirahdelabri e due aquile sugli spigoli
anteriori. Un ottangolo nel mezzo ospitava il caomggi mancante .

Un terzo tavolo, stavolta circolare, risulta menat dal periodico Memorie per le
Belle Arti del Settembre 1788 dove si scrive: “Bvp a mosaico piano del sig.
Pompeo Savini e stata felicemente ultimata e appgkain Roma e in Varsavia, dove
e stato trasmesso al sig. Pacciarelli Romano pdr iBRe di Polonia. E’ questo un
tavolino rotondo nel cui mezzo, in un cerchio atiato da un meandro si vede
un bellissimo toro con alcuni volatili in alto, rcan aria vaghissima, e nell’intorno
un girare di un fogliame elegantissimo, tutto dairdo del celebre Venceslao Peter,
eccellentemente eseguito a minutissimo prismetti, igrossi tanto in testa che in
fondo, e non a cunei che nel rotarsi lasciano iroperstizi, apparenti odiosamente a
rete ecc., avvertenza solita e singolare del silging degna di imitarsi”.

Nel 1968 il mosaico ed il suo piede vennero idedif da Luciana Ferrara a
Varsavia dove tuttora si trovano. Il tavolo € costpada tre sostegni a doppia curva,
poggiati su piedi caprini e terminanti in alto desste di ariete su foglie di acanto ai
cui lati pendono ghirlande; una traversa con imteagjliacei € centrata da un vaso
con registri scanalati. La cintura ha bordi conlgoehe racchiudono girali fogliacei
interrotti da medaglioni all’antica. Il piano in s&co, con ciglio bronzeo a perle,
presenta al centro un toro racchiuso in una comiieea e circondato da una fascia a
girali e da una cornice a nastro. Il fregio mediale piano e impostato ad una
decorazione a girali di origine classica, similéi agnati scelti per diversi paliotti di
altare della Basilica di San Pietro eseguiti per\Aiin quegli stessi anni.

La parte lignea del terzo mobile deriva da pensigriGian Battista Piranesi. |
sostegni del nostro tavolino ricordano infatti djueéi tavoli eseguiti per il nipote di

Clemente Xlll, Giovan Battista Rezzonico, oggiigivira i Musei di Amsterdam e

61



Minneapolis , mentre la cintura composta da unidraggirali interrotto da stipsi con
profili pud essere paragonata alla tavola XI dé&lieerse Maniere d’adornare i

Camminidel Piranesi.

Bibliografia:

Bolleu 1942, pp. 61 - 63, 398; Praz 1964, p. 16@Zalez - Palacios 1991, pp. 141 -
142 e tav. XXIV; Colucci 1998, pp. 64 - 74; Mazzacdlorandotti, Colle 2001, pp.
13, 16.
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GIOVANNI MARIA GRIFFONI
(Roma 1750 - 1798)

Ritratto di Francesco Mario Pagand790/92

olio su tela, cm 102 x 76,5

firmato e datato: “G.M. Griffoni Romano Pinx. Napah. 179...”
Napoli, collezione privata
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PIETRO FABRIS
(1740-1792)

Internodell’appartamento napoletano di Kenneth Mackenizogd Fortrose. Lezione
di schermal770/71

olio su tela, cm 35,5 x 47,6

Edimburgo, Scottish National Portrait Gallery

Interno dell’appartamento napoletano di Kenneth Mackenkzad Fortrose. Scena
del concertp1770/71

olio su tela, cm 35,5 x 47,6

Edimburgo, Scottish National Portrait Gallery

Questi dipinti sono stati presenti alla mos&tiombra del Vesuvio. Napoli nella
veduta europea da&Duattrocento all’Ottocentotenutasi in Castel Sant'Elmo dal 12
maggio al 29 luglio 1990, curata dall’'allora Sopgimdenza napoletana per i Beni
Artistici e Storici. Le opere costituiscono unageeole testimonianza di un interno
tardo rococo-neoclassico a Napoli, intorno agliiafthdel Settecento. In un primo
momento alcuni storici dell’arte, a partire da P&teornton e nella sua scia, Nicola
Spinosa, avevano attribuito la stanza a PalazzessaSesesidenza napoletana
dellambasciatore britannico William Hamilton. Ma&In1985 la gia citata Powell-
Jones rettificO quanto detto, dopo un personaleaiapgo a Palazzo Sessa e alcune
logiche considerazioni dettate da una piu atteletdLta” dei quadri e delle etichette,
in francese, apposte sul retro delle due tele.tudi@sa inglese non ha avuto dubbi
nel riferire a Lord Fortrose la stanza dipinta edmmittenza dei quadri.
Considerato sia il rilievo dato alla sua figurapwsizione centrale in entrambe le
tele, sia il suo piccolo ritratto posto nella scehacherma a destra della porta, sia gli
oggetti di arredo ben corrispondenti ai suoi gestila sua storia personale e
familiare, cosi come ci informa il Burney nella gigata testimonianza. Tra gli
oggetti di arredo si notano, sulla parete allelsgii musicisti nella scena del
concerto, diversi vasi greci e suppellettili; sydkreti laterali e come sovrapporte, in
entrambe le stanze dove si svolgono le due scene,isvece visibili copie di
affreschi rinvenuti a Pompei e a Ercolano. In alaentro delle pareti frontali delle

stanze, troviamo due piccoli Correggio: una Vereeom Cupido. Ai lati dello
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specchio nella scena di scherma occhieggiano pielbele gouaches di vedute del
golfo di Napoli insieme con altri dipinti e alcusampe. Alle spalle di Jommelli, un

book-casecon sopra due corna appartenute forse ad un tbiafncano, evidenti

souvenir di caccia appartenuti a Lord Fortrosearhestato in Africa.

Sia la provenienza dal mercato antiquario parigine le etichette sul retro annotate
in Francese ci dimostrano che i due quadri son@rég@puti ai discendenti di Lord
Fortrose; infatti la sua prima figlia Caroline spam francese, Louis Pierre Francis
Malcolm Drummond, conte di Melfort. Ma la Powel Hanostrato che di tutte e
guattro le etichette la piu attendibile in ogni sarmazione e quella sul telaio del
guadro del concerto, che riporta oltre ai nomi @itfose e di Hamilton, anche quello

del famoso violinista Gaetano Pugnani, con la iedidlata del 1770.

David Allan, Sir William Hamilton e la prima moglie Catherine lBav che suona la spinetta

rettangolare 1770 (collezione privata inglese)

Finora ho parlato come se le stanze fossero dualopa un’attenta analisi con una

lente di ingrandimento di questi due originalissimterni della residenza di Lord
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Fortrose a Napoli, ho potuto scoprire nel dipintezione di scherma” che sulla
specchiera c’e il riflesso del sofa di stoffa giathe appare nel dipinto “il concertino”
nella casa di Lord Fortrose a Napoli, per questdtivmmra ho capito che si tratta
della stessa stanza vista da due punti diverss, iCjittore si € situato in centro della
camera e a presso le due parete che si guartamqpendantnon solo per la
decorazione dei muri ma anche per i quadri di @giee le cornici che arredano la
sala.

Proseguendo nello studio dei personaggi la Povesitificava -come aveva gia fatto
Holloway- nella figura corpulenta vestita di nercseduta al tavolo nella scena di
scherma il famoso compositore Niccoldo Jommellimilisicista era effettivamente
rientrato a Napoli nel maggio del 1769 dopo lalsmga permanenza a Stoccarda, ed
era in lutto per la morte della moglie avvenutagdopo il rientro, alla fine di luglio.
La malattia della moglie di Jommelli era stata anz delle cause del suo ritorno in
patria. Nel clavicembalista, pero, anche la Podetles ravvisava invece il maestro
di Lord Fortrose, il gia citato Orgitano, identdicdolo pero con Paolo piuttosto che
con il piu verosimile Vincenzo. Sul pittore cheesa autoritratto, pur mantenendo
I'attribuzione dei due quadri a Pietro Fabris lawel-Jones non si espresse,
affermando che la questione per lei rimaneva annetéuio. Fece luce su questo
problema Nicola Spinosa, nel 1987, quando attadeadinitivamente a Pietro Fabris le
due tele, avendo riconosciuto il pittore autorttyait anche in un altro suo famoso
guadro datato e firmato, conservato nel PalazzdeRb#aCasertaFerdinando IV di
Borbone alla caccia al cinghialdel 1773. Nell'identificazione dell’appartamento e
del committente, invece, Spinosa ribadi ci0 chevavaffermato erroneamente |l

Thornton nel 1984, facendo cosi fare alla ricert@asso in avanti e uno indietro.
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Salone della Reggia di Caserta
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Biblioteca, manifattura napoletana, 1784 ca.
(Caserta, Palazzo Reale)
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Specchiera in legno dorato, Napoli, meta del X\4#colo, racchiusa da due ordini di cornici
modanate ornate da tralci fioriti che si snodanogtu I'intero perimetro; cimasa in forma di
cartiglio specchiato, angoli superiori arrotondsaittolineati da volute con fiori, piedi in forma di

animale fantastico, cm 217x115
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Tavola XVI tratta da Thomas Chippendalée gentleman and Cabinet-Maker’s Director

(Haers.

Tavola IX tratta da Thomas Chippenddlae gentleman and Cabinet-Maker’s Director




Il modello di sedia qui rappresentato e influenz#ao modelli pubblicati da Thomas
Chippendale nell'opera del 176Phe gentleman and Cabinet-Maker’'s Director,
dedicava 25 pagine alle tipologie di sedili, con @i 60 disegni diversi per sedie e
schienali. Questo libro non fu certamente il prirepertorio di modelli pubblicato,
ma la sua peculiarita fu quella di essere esclusivde dedicato ai mobili.
Straordinariamente ricco, illustrava tutte le tgopke del periodo sintetizzando i vari
stili adottati tra la meta e la fine del 18°secwdbcui Rococo, Gotico, Neoclassico e
gusto per lechinoiseries il nome di Chippendale € percio oggi usato pdinde in
modo generico i mobili del 18° secolo, in particelde sedie, anche se i suoi progetti
traevano ispirazione da opere Inglesi e Francesipgibblicate. Nelle note che
accompagnano le tavole illustrate, Chippendalesserche vi “ sono diversi modelli
di sedie. | piedi frontali sono molto vari, per gatire la gamma piu vasta di scelta”.
In altri punti & piu specifico, come quando sugemeidi rivestire le sedie nello stesso
tessuto delle tende o afferma che gli schienali carrebbero mai superare i 55 cm
di altezza dalla seduta, sebbene talvolta questerdiioni potevano essere diverse
per adeguarsi agli arredi della stanza. Chippengafesava che “i sedili hanno un
aspetto migliore quando sono rivestiti, copronochane traverse e hanno un bordo di
ottone perfettamente delineato, ma sono piu comanamrifiniti con chiodi di
ottone, in una o due file”. Nonostante il gran nuong illustrazioni deDirector, non
sono inseriti tutti quelli che vengono definiti @pendale: per esempio, non compare
lo schienale a scala. | disegni di Chippendalespéie e schienali furono forse i piu
influenti tra quelli pubblicati neDirector. Vennero poi interpretati da artigiani in
tutto il mondo, che seguirono le sue indicazioniaaio livello, cosi da aumentare
ulteriormente la gamma di serie Chippendale.

La produzione Chippendale piu originale e rapprisgardai modelli Neoclassici, che
egli creo dal 1760 in poi, ispirandosi agli intedall’ architetto Robert Adam il cui
stile era molto influenzato dall’ antichita Romaria,cui aveva fatto molti disegni

durante il suo viaggio in lItalia.
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La sedia Chippendale e forse il piu imitato deiisnodelli, gia da lui interpretato in
numerose declinazioni. Le caratteristiche di questike variano a seconda del luogo
di produzione ma molte sedie Chippendale seguomschema di base, dove I
elemento stilistico piu palese e dato dagli intagkrtanto mentre la maggior parte
degli schienali presenta dorsali traforate,sonfmima e i motivi della decorazione a
rilevare I' influenza predominante: forme a cartgtvolute di accanto per il Rococo,
archi a sesto acuto per il Gotico, nastri intretaadorsali a forma di lira per il
neoclassico. Gli intagli profondi e particolaredgiehe caratterizzano i modelli di
Chippendale implicavano che il mogano fosse I'ezaquiu spesso usata, sebbene
alcune versioni provinciali fossero ancora in nacéegni da frutto. Le traverse
superiori erano in genere a serpentina, talvoltafic@li intagliate e montanti svasati.
La maggior parte aveva sedute quadrate o trapdzardgenere imbottite. Spesso |
modelli presentavano gambe anteriori ¢abriolé con piede a sfera artigliata

rastremate o diritte, e gambe posteriori a sciabola

Scrivania, manifattura napoletana, terzo quartoxdgll secolo (collezione privata)
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Progetto per la decorazione di un soffitto, Andegante, ottavo decennio del XVIII secolo
(collezione privata)

Progetto per la decorazione di un pavimento, An@igante, ottavo decennio del XVIII secolo
(collezione privata)
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Volta di una delle retrostanze dell’Appartamenttieszntesco, ultimo quarto del XVIII secolo
(Reggia di Caserta)
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BERNARDINO CASTELLI
(Pieve di Arsie 1750 - Venezia 1810)

Ritratto di Girolamo Manfrin 1790/1801
olio su tela, cm 220 x 141,5, inv.: Cl. I n. 1392
Venezia, Museo Correr

Bernardino Castelli era figlio di Francesco e Md&tlmsabetta Forcellini, nacque il 15
giugno 1750 ad Arsié (fraz. di Feltre) nel Trevigia Secondo il Federici “fin de’
primi verdi anni” si senti inclinato alla pitturaliSegnando a penna e carboncino
fiori, animali ed insetti”. Dopo una prima istrum® pittorica a Feltre con Giovanni
d’Antonio, esordi dipingendo ornati nella villa debbile Franzoja a Quero. Venne
poi condotto dal canonico Franzoja a Treviso e eredo al vescovo P. F.
Giustiniani, che lo prese sotto la sua protezitaeendogli continuare gli studi.

Il Castelli si affermo fin da allora come ritratt. L’'opera che gli diede notorieta e
stato appunto il ritratto del Vescovo Giustiniahiecdovette poi ripetere per tutti i
parroci della diocesi. Dipinse anche pale d’altane:S. Lorenzo Giustiniani per la
chiesa del seminario, un Transito di S. Giuseppédgoparrocchiale di Ravai, e un S.
Spiridione vescovo per quella di Coste, ambedu&a rm@ovincia di Treviso. Nel
1772, invitato dal convento domenicano di S. Nic@démpre a Treviso, avrebbe
eseguito nello spazio di sei mesi molti ritrattiudimini illustri di questo Ordine; ne
restaurd diversi altri ordinandoli insieme in unallgria, collocata nella sala del
capitolo (distrutta da eventi bellici).

Nel 1775, raccomandato dal vescovo Paolo Frand8agsiiniani si trasferi a Padova
continuando a dedicarsi ai ritratti. Federici e Btosi citano quelli che fece per
Francesca Capodilista e Alberto Zabarella, di kiessi, dei familiari e di loro amici.
Cresciuta la sua fama, il Castelli si stabili a ¥&a dove divenne, nel 1782, membro
dell’Accademia di pittura. Ritrasse | dogi Paolonkei e Ludovico Manin (a mezzo
busto; Venezia, Civico Museo Correr), il papa Pid&éiste un’incisione del ritratto)
durante il suo passaggio a Venezia e Pio VII aiiértu eletto (dipinto conosciuto

attraverso l'incisione; Moschini, 1926, p. 106).

78



Nel 1792 si recO a Bologna, dove fu associato att#demia Clementina, e si
trattenne anche a Ferrara lasciando ovunque irit€@antinud poi anche a dedicarsi

alla pittura sacra onde veniva chiamato “pittoriedeelle Madonnine”.

Feltre, Museo Civico

Il Castelli divenne un ritrattista alla moda in gt@ “sapeva cogliere le fisionomie”

cioe raggiungere la somiglianza (Moschini, 1810)Yserbo il veneto sapore e non
perdeva mai di mira la veritd” e questo ci permditassociarlo alle nuove tendenze
antibarocche e illuministe.

All'inizio, Bernardino Castelli sembra continuara maniera del Longhi ma in

seguito subisce l'influsso della tradizione realisttonale della ritrattistica inglese.
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Fra le sue ultime opere, Moschini cita una Susammai vecchioni, dipinto in gara
con |I. Guarana e G. B. Mengardi per G. G. Manfun, ritratto di Elisabetta

Morosini Gattenberg, raffigurata dinanzi al busikel suo avo, il Peloponnesiaco,
nonché per Girolamo Silvio Martinengo di Brescia 8n Gerolamo Miani che
accoglie gli orfanelli, terminato dopo la morte @astelli dal pittore Liberale Cozza.
Protetto dalla famiglia Giustiniani, non risposéiratito del Canova di recarsi a
Roma.

Mori a Venezia il 24 febbraio 1810 e venne sepdt@pese dei Giustiniani, nella

chiesa di S. Giovanni Crisostomo.
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Tavolino veneto

Il nostro effigiato Girolamo Manfrin nacque a Zaral 1742 e comparve a Venezia

alla fine degli anni Sessanta, ma a tutt'oggi E2@ugini sono poco chiare.
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La storia familiare tracciata da V. Spreti contemnpkelevazione a conte di un
Manfredo nel 1433, ma non trova supporti documegneala famiglia non compare
tra quelle cittadine di Venezia.

Con il commercio del tabacco, e con la sua esocsitara arricchito oltre misura
divenendone l'arbitro assoluto dei prezzi e acgnah per sé il titolo di marchese.
Aveva costruito una fabbrica di tabacco a Non#kde Nin, in Croazia) dove aveva
vari possedimenti, tra i quali tremila campi cadiiMpari a circa 1.100 ettari).

La politica dei prezzi praticata fece fiorire ilrdcabbando e la coltivazione abusiva,
contro cui il Manfrin armo una sbirraglia, sia peare che per terra, ricordata per la
violenza e i soprusi.

La sua attivita fu oggetto di pungenti satire egkttive, soprattutto nel 1797.

Non era sicuramente una persona modesta che passasarvata, se le ruote delle
sue carrozze avevano i cerchioni ricoperti d'amehtSenato dovette richiamarlo
perché certi sfarzi che esibiva potevano essersetiti solo agli ambasciatori della
Repubblica e solamenke..per maggiore gloria dello Stato»

Con i primi tangibili successi dell'impresa, altio degli anni Ottanta del XVIII
secolo, il Manfrin cerco di costruirsi anche untgta immagine culturale. Fece
costruire da G. Selva una villa a Sant'ArtemiospoeTreviso, allestendovi nel 1783
uno spazio verde che contemplava elementi deligaall'inglese, mentre a Venezia
acquisto nel 1788 il palazzo Venier gia Priuli, saldi Cannaregio. Inserendosi in un
schiera di committenti borghesi, entro il 1791 adebedificio, di A. Tirali, al nuovo
gusto classicista, chiamando il pittore G. Mengardlornatista D. Rossi. Gia nel
1790 il M. era considerato uno dei pochi a Vendmaosti a investire nelle belle arti,
e nel giro di pochi anni il palazzo si trasformauima sorta di museo.

Piu di 800 pezzi, disposti in vetrine, riguardavdaostoria naturale; nel 1796 la
biblioteca raccoglieva circa 800 libri di arte, latettura, archeologia e scienze
naturali. La formazione della collezione di dipjrtelegata a Mengardi e P. Edwards,
espresse ambizioni didascaliche piu che gusto palsoma comprese anche un

dipinto come laTempestali Giorgione. Sul finire del secolo la raccoltantava piu
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di 450 opere, di scuola prevalentemente venetaexegenti al XVI secolo, nonché
sculture di ambito veneziano.
Girolamo Manfrin mori a Venezia nel 1802, lasciaretede un figlio, Pietro. Fu

sepolto a S. Marziale, in una tomba senza lapide.

Palazzo Manfrin era in origine un palazzo dellaitdia Priuli, costruito nel Cinquecento. Nel
Settecento venne rifabbricato su disegno del Térgler testamento passo alla famiglia Venier. Nel
1787 venne acquistato da Girolamo Manfrin chedsformo in una delle piu importanti gallerie

d'arte private
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GIUSEPPE BERNARDINO BISON
(Palmanova 1762 - Milano 1844)

Scena di conversazione in palazzo Poldrivisq 1797 ca.
tempera su cartoncino, cm 52,5 x 67,5, inv.: P.-2R5226
Treviso, Museo Civico “Luigi Bailo”

Tipico ambiente -grande salone- veneto con mob#ita fine della seconda meta del
Settecento; la scena diventa “miniaturizzata” rrahdissimo spazio, si tratta di una
situazione di ricevimento o dionversation piegein cui un anziano personaggio
appare attorniato da una serie di valletti e dijea (o dalla giovane moglie). Il

soffitto presenta una altezza di 10 m, calcolaem@endo come misura l'altezza del
personaggio nero. Il pavimento, di grande sempli@ montato in diagonale, con la
fuga in grigio scuro sopra un sfondo grigio chianlendendo molta piu importanza
alle pareti e ai mobili, ma soprattutto l'architett'interno doveva rinfrescare |l

effetto del barocco soffitto, se avesse messo ummeato con un disegno in marmo
molto elaborato la stanza sarebbe diventata me$ame. Tutto intorno al salotto si
trovano dei particolari tappeti di lana con fionecrendono il disegno del pavimento
come vero protagonista. Affiancate alle paretirgispntano cinque eleganti console
in legno intagliato e dorato con piani in marmode2molto simili a quella della fig.

1, il marmo verde riprende la stessa tonalita ehtappezzeria delle sedie, tutte le
console hanno il grembiale centrato da testa migaschn ghirlande che continuano
sui fianchi. Le gamben cabriolesi uniscono in una sola e terminano con piedi a

zoccolo.
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Tavolo da muro, manifattura veneziana, ultimo qudgl XVIII secolo. Collezione privata

Questo tipo di mobili e espressione del Rococogsuberante, € rimase in voga a
Venezia anche quando il gusto altrove si era mmatdi. Anche molto esuberante la
collezione di orologi che sono collocati sopradmsole di un modo tale che non si
capisce dove finisce la decorazione delle pardtwe comincia quella degli orologi.
Solamente arriviamo a capire I'orario dell'orologientrale che segna le ore cinque;
guesto dipinto & stato a volte intitolato “la taeedel mattino” ma se prendiamo
spunto del orologio, sarebbe piuttosto una scehpaeeriggio.

Nel corso del XVIII secolo Venezia visse un periatl@eclino dal punto di vista del
potere commerciale e di isolamento rispetto aloredit Italia. La Repubblica
primeggiava perdo come capitale del gusto, dellaam®del lusso, rivaleggiando con
Parigi.

| palazzi piu importanti si affacciavano direttarteesul Canal Grande e, in quanto
residenze aristocratiche, erano allestiti con gkdi piu raffinati. Gli ampi androni
lunghi fin oltre 30 metri, erano arredati con mobppositamente disegnati, come i
lunghi divani da “portego” sistemati lungo le pardéte camere da letto ed i vani
vicini erano arredate con mobili rivestiti con luesi velluti e damaschi, spesso finiti
con frange e ricami dorati. | pavimenti erano drmma o scagliola e i soffitti decorati
ad affresco. Talvolta raggiungeva un effetto ridame la ricca combinazione di

arredi e decorazione.
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Divano, manifattura veneziana, terzo quarto del IKsgcolo. Stra, Villa Pisani

In fondo alla stanza, come mobile singolare tromama grande specchiera sul muro
con sette divisioni, di grande similitudine conseepi di la Fondazione Querini
Stampalia di Venezia e quello proprieta della cdsste Semenzato; dobbiamo
pensare che il vetro cristallo ed il vetro soffid@@nno origini a Venezia. Fino alla
meta del Seicento siamo nella patria del vetrolmteeghe veneziane erano le uniche
in grado di produrre specchi in vetro. La rilevaopanmerciale ed artistica
dell'invenzione di questa nuova tecnica spinsauterita veneziane ad impedire, con

la pena di morte, che i vetrai di Murano lascias$esola.
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Tavolo da muro con specchiera, manifattura venazian80-1790, legno intagliato, dipinto e in
parte dorato, cm 396 x 168,5
Venezia, Fondazione Querini Stampalia

Tavolo da muro, manifattura veneta, 1780-1800
Gia Lucca, Semenzato, settembre 2004, lotto n. 439

Il tavolo con la sua specchiera fa parte dell’aaradnto delle sale al piano nobile del

palazzo di famiglia probabilmente attuato intornb 1&90 in occasione del
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matrimonio di Alvise Querini. In questo periodo hacAndrea (1710-1795), figlio di
Zuane Carlo Querini, ristrutturo in stile neoclassla casa che aveva acquistato a
Treviso presso i Santi Quaranta, affidando i lawdiridecorazione degli interni a
Gabriel Bella. Proprio ad Andrea Querini si deve, Italtro, il primo impianto
dell’attuale galleria, egli fece infatti allestirella residenza veneziana due sale ben
distinte, una dedicata alla pittura e l'altra atampe.

Lo stile dei citati mobili ben li colloca nella o produzione di arredi inaugurata nel
1784 con il riammodernamento delle sale di Pala@mdlon Mangilli voluto dal
conte Giuseppe Mangilli che proprio in quellann@idava l'incarico di dirigere i
lavori all'architetto Antonio Selva reduce da umeaste viaggio a Londra; qui aveva
avuto modo di ammirare tra I'altro il huovo geneliemobilia neoclassica prodotta
dagli artigiani inglesi (Rava, 1922, pp. 189-195).severe forme introdotte da Selva
fecero presto scuola se le troviamo applicate amchaltri tavoli da muro ancora
0ggi conservati nei palazzi veneziani e in alcusemaplari passati sul mercato

dell’antiquariato.

Bibliografia:
Gonzalez-Palacios, 1969, Il, p. 40, fig. 54; Ca2e05, p. 276, fig. 60.

Degni di attenzione sono i vetri delle finestre, ghandissima luce e di una
trasparenza tale come mai prima era stata vistacaimente quando il vetro non si
usava per la chiusura delle finestre veniva usliazun pezzo di carta con cera e
sostenuto per mezzo di una «X» fatta di corda &esot da quattro chiodi. Non é
difficile pensare che questo sistema era moltomnedtale e per motivi climatologici
veniva cambiato frequentemente.

Si direbbe che questa tempera € un vero e progatano della storia considerando i

minuscoli personaggi affondati nella vasta ambiEotee ma piu che altro
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I'attenzione si posa sulle figure allegoriche gdbeeti e verso lo scorcio del soffitto
con le figure dell’Eternita, del Merito e della @B dei Principi incoronata,
paragonabile con l'interno veneziano fine Settexentl soffitto del Palazzo Querini

Stampalia di Venezia qui illustrati.

Ignoto, Interno veneziano fine Settecento. Romdle@ione Giorgio Albertazzi.

Veduta del salone al secondo piano, 1790 (VenBalazzo Querini Stampalia)
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GIUSEPPE BERNARDINO BISON
(Palmanova 1762 - Milano 1844)

Il Caffé deiServi a Milang 1835 ca.
olio su tela
Roma, Museo Mario Praz
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Introduzione storica sull’evoluzione dello stile Inpero

Lo stile Impero ebbe in Italia una particolare detione fino al 1840 quando cioe
esso fu messo in ombra dalle mode piu accattivapitiate dai revival storicisti ed
accolte con favore dalla nobilta e dalla borghéslgna, in alternativa agli indirizzi
delle corti legati ad un neoclassicismo di origiettecentesco, di cui I'lmpero era
stato una delle piu coerenti emanazioni.

Lo stile Impero fu voluto da Napoleone per rinn@vkr ex residenze reali europee. In
Italia soprattutto le idee di Percier e Fontain@nexo interpretate da artigiani e
decoratori in un primo momento in chiave neoclassicuccessivamente secondo |l
gusto per la riscoperta degli stili storici. Conagjisalava Mario Praz, uno tra i primi
critici insieme a Paul Marmottan ad occuparsi dstie Impero, il gusto per le linee
rette che caratterizza gli arredi di questo perjanltre a sopravvivere al di la dei
ristretti confini cronologici dell’epoca buonaparig, ritorno in auge, al pari degli
altri stili del passato, durante la seconda metéQdcento e soprattutto nei primi
guaranta anni del nostro secolo allorché trovo sussistematica applicazione tra i

fautori del nazionalismo.
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Progetti per arredi pubblicati durante i primi adell’Ottocento dal supplemento della rivista

Journal des Dames et des Modiatstolato Collection de Meubles et Objets de Godt
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Al rinato interesse per lo stile Impero da parteallezionisti della levatura di Luigi
Pisa e di architetti e decoratori di interni com@ Bonti, Tommasi Buzzi o Mario
Quiarti, non fece seguito, se si eccettuano gliistudraz quello della critica orientata
verso la riscoperta delle varie manifestazionstidine del Rinascimento, piu tardi del
Barocco. Mario Praz riportava, a questo propoditgiudizio sfavorevole di Adolfo
Venturi che nel 1896 vedeva nello stile Impero aoha serie di forme tutte molto
identiche, «calligrafiche mancanti di sentimentohéettonico, un arte meccanica,
scialba, fredda, tutta di manichini in vestiti dith e di cartone».

Tale pregiudizio gravo molto sui successivi stuglielarti decorative italiane relative
al periodo in questione, che si arrestarono aligiesolel XX secolo. Bisognera quindi
attendere gli anni cinquanta del Novecento, corickerche di Giuseppe Morazzoni
sul mobilio neoclassico, perché anche in ltaliapneogia in Francia, iniziassero a
vedere la luce pubblicazioni sulla mobilia del ppi@ttocento.

Nel 1955 fu pubblicato il volume sul Mobile Neoda® Italiano dove il Morazzoni
parla dell’evoluzione dello stile Neoclassico ialikh dalla fine del Settecento agli
anni trenta dell’Ottocento, seguendo una divisioggionale ancor oggi valida per
ripercorrere le varie fasi dello svolgimento desgunegli Stati della penisola.
L’originalita dei modelli decorativi presenti nelf@oduzione di arredi italiani non
sfuggi al critico che, attraverso una selezion&edaimagini, riusci a mettere in luce
la varieta e ricchezza dei mobili italiani, noneanbri per perizia tecnica e estro
creativi ai contemporanei esempi francesi. Da allewno stati molti i contributi di
studiosi sull'argomento. Si segnalano in partiolapltre i saggi di Gianni
Mezzanotte sugli architetti neoclassici Lombardapitoli dedicati allo stile Impero
presenti nei volumi sui mobili regionali stampaéi Gorlich, e in seguito anche da
altre case editrici. Tra questi merita citare quéil Clelia Alberici, incentrati
sull’evoluzione del mobilio in Lombardia ed in Veagin cui la studiosa mette in
relazione gli arredi con le incisioni d’ornato, cgin esemplari superstiti presenti nei

musei e nelle collezioni private italiane, ponewdsi le basi per ulteriori ricerche.
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Grazie ai cospicui apparati iconografici che coareali citati repertori, cui vanno
aggiunti quelli sui mobili emiliani, parmensi, mhigiani, faentini e romani nonché
la serie di libri sul mobilio e gli interni dell’@icento curata da Valentino Brosio, €
possibile studiare gli arredi e i cicli decoratra dispersi o non piu visibili, come ad
esempio la mobilia delle sale di palazzo PapafaRadova e di quello Treves a
Venezia. Durante gli anni 70, come aveva auspidatorazzoni le ricerche degli

studiosi si sono orientate verso gli episodi adisegionali e di figure di ebanisti e

decoratori di cui si erano perdute le tracce.

Charles Percier, Pierre-Francois-Léonard Font&edje a bracciuoli eseguite a Parigicisione
tratta daRecueil de décorations intérieurdato alle stampe per la prima volta nel 1812
(ed. 1843, tav. XXIX)

Alvar Gonzalez-Palacios, prima, e Derrik Wordsdabg sulla scorta dei documenti
della Guardaroba Granducale sono riusciti ad ifleate le opere certe di alcuni tra i
piu importanti mobilieri toscani del primo Ottocentcome Jean-Baptiste Youf,
Giovanni Socci e Giuseppe Colzi; contemporaneameniga Bandera ricostruiva
I'attivita degli ebanisti Giovanni Mattezzoli e Radvioschini, mentre gli studiosi

condotti da Carlo Cresti, Luigi Zangheri e Gabri®leroli sugli architetti Cacialli,
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Poccianti e Nottolini hanno permesso di individueoa chiarezza I'elaborazione di
uno stile di corte cui si attennero artigiani e atatori attivi nel Granducato di
Toscana sotto I'lmpero e durante la Restaurazione.

Per ultima, ma non per quello meno importante pliana diretta da Enrico Colle ha
contribuito inoltre alla conoscenza del variegabmgrama delle arti decorative in
Italia.

Tra le mostre incentrate sulla cultura artistichi@#ocento sono da segnalare quella
sui Maestri di Brera(1975), seguita dalle esposiziovienezia nell’eta di Canova
(1978), il Veneto e I'Austria(1989), Neoclassico(1990) eOttocento di Frontiera
(1995). Le mostre dedicate alle Arti decorativeaditbrnato sul periodo preso in
esame sono stat€ultura figurativa ed Architettonica negli Statildee di Sardegna
tenuta a Torino nel 1980¢ta neoclassica a Faenzdel 1979 eMaria Luigia Donna

e Sovranallestita a Parma.

Charles Normand, Progetti per arredi, incisiorttérdaNouveau Recueil en divers genres

d’ornements et autres objets propres a la décoregidito a Parigi nel 1803
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Nel 1812 Percier e Fontaine pubblicarono il famoRecueil de décorations
intérieurese I'lmpero era divenuto lo stile ufficiale dellertonapoleoniche gia da
diversi anni: i richiami verso le forme e gli ornatell’antichita che avevano
caratterizzato I'arte e le decorazioni di interarahte il regno di Luigi XVI si erano
sempre di piu accentuati spogliandosi del tuttdedgrazie Settecentesche per
assumere il tono guerresco dei nuovi tempi.
Se per buona parte della seconda meta del Settesiemta guardato alle decorazioni
di Ercolano e Pompei, per i toni delicati dellearakioni e la parsimonia degli ornati
sempre inseriti entro ordinati partiti architettmnidal Direttorio in poi vi era stata
una riscoperta delle antichita romane attraverspére del Piranesi.
Anche gli artisti francesi cominciarono a riscoprir «maestosi avanzi» classici
dell’Urbe e dopo David anche i futuri architetti Napoleone, Percier e Fontaine
Iniziarono a studiare le varianti decorative cheaeperti archeologici potevano
suggerire per I'elaborazione di un nuovo stile; iggarticolare richiama all’antico,
dalle stoffe drappeggiate a simulare una tenda aanapamento militare, alla
struttura stessa del mobilio esemplificato sullaltsca antica. Ma cio che colpisce di
guesti allestimenti € il valore simbolico che gichaitetti attribuivano ad ogni stanza
da loro progettata: la camera da letto, ad esemsgrguita per Monsieur G. a Parigi,
presenta una tappezzeria con dipinto sopra il lktearro di Diana, allusivo alla
morigeratezza del committente ma anche alla Notteida dea, insieme alla Luna, e
Il simbolo. In altra camera «il silenzio e la nettllocati ai due lati della pedana su
cui posa il letto connotavano in modo inequivocaltd funzione della stanza, cosi
come gli ornati a motivo di spoglie di animali sabei applicati in un letto
sottolineavano le passioni guerriere del commiéeba sala del Consiglio voluta da
napoleone alla Malmaison invece fu arredata con «teada sostenuta da picche,
fasci ed insegne guerresche riprese da quelle @@olipguerrieri piu famosi del
globo, consona alla funzione della stanza dovadiimavano i ministri».
Percier e Fontaine, apprezzati da Napoleone péoral straordinario talento di
architetti, restaurarono e rimodernarono le vaggdenze di corte secondo i dettami
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del nuovo stile Impero creato apposta per connatam@aniera fastosa lo scenario del
potere imperiale, scegliendo motivi decorativi rsmto ispirati all’ antichita classica
ma anche all’ antico egitto, per la varieta dekbeatrazioni offerte e per il fascino dei
cimeli archeologici da poco scoperti.

Pure molta attenzione fu data alle scelta dei naditempiegati nella realizzazione
del mobilio e degli ornati: legni, marmi, pietrerdyu porcellane, cristalli e bronzi
dorati vennero impiegati con dovizia nella costona dei mobili che nel modello
Direttorio richiedeva preziose applicazioni a stieal posto delle tarsie in legno
colorato che avevano caratterizzato il mobilio h&sgico; si preferiscono tinte piu
accese, ed il mogano era il legno preferito daghigetti perché sul suo colore cupo
ber risaltavano gli intagli e le applicazioni in tako dorato.

Sciabole, scudi e altri simboli militari verranntliazati per sorreggere sedili, piani
di tavoli o elaborati drappeggi che occupano in igr@nquasi ossessiva ogni spazio.
Pittura, scultura, architettura, decorazione diiamiy perfino la moda e le porcellane
o i mobili sono tutti chiamati a celebrare I'imptn@ secondo un intento di
promozione dello Stato e della figura del sovrano.

Durante il regno di Napoleone quindi si assista atkazione dello stile Impero che
sara l'ultimo di quelli elaborati esclusivamentea p@ re e la sua corte, perche poi
con la Restaurazione e con I'affermazione di unvouzeto borghese gli indirizzi del
gusto si frammenteranno in molteplici direzioni tdet dall’ interesse per la
rivisitazione degli stili storici.

Chesneau infatti, pur elogiando l'operato dellfatetto ne individuava i limiti
nellassenza di varieta, nella mancanza di agiétdfantasia, nella poverta di
iImmaginazione, nell’abuso dei tracciati geometiementari , nella ripetizione degli
stessi motivi, nella ineleganza e pesantezza d&lgome nella poca cura del
benessere e del confort dei mobili.

Gli architetti e i decoratori italiani (soprattuttcoombardi), cercarono di superare
guesti limiti attraverso lo studio delle opere &ehascimento e la ricerca del bello
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naturale per ritrovare la varieta di forme e dieBnnecessaria ad ovviare alla
monotonia riscontrata spesso negli interni frandeguesto periodo.

Se da una parte si assiste quindi ad una ossegsetaione degli ornati, dall’ altra
I'lmpero si fece portatore di arredi finora sconaiccome il divano da riposo
agripping, il dejeune ossia un tavolino da disporre al centro dei salotspecchio a
bilico, o psichesorretto lateralmente da due supporti ed usatsgeschiarsi a figura
intera; il secretairg una sorta di scrivania da appoggiare al muroaassetti, di cui
una parte abilmente celati al suo interno, con tormaa assai simile allohiffonnier,

un mobile alto e stretto munito di numerosi cass&ttvrapposti; e i comodini
chiamati anche tavolini da notte, secondo un usaeti@centesca, oppusemno,
mentre i cassettoni, guéridone i tavolini da lavoro moltiplicano le loro fogge
seconda della destinazione.

| letti muniti di fastosi baldacchini a forma dnteietti, venivano progettati per essere
addossati alle pareti e la loro forma poteva esserbatteaycon spalliere concave
disposte simmetricamente verso l'interad;antique con una sola testata, ehaire

a prechercon le testate dritte. | sedili erano concepiti pssere disposti lungo le
pareti alternati alleonsolesda cui spesso derivavano forma e decorazioayalini
per la toilette mattutina divennero allora veri regei mobili progettati in maniera
funzionale al loro uso.

Ideatori e grandi esecutori di tali arredi furomoRrancia i Jacob, una dinastia di
ebanisti gia attivi durantedhcient regimee che durante I' Impero realizzarono tutte
le commissioni ufficiali della corte, tramite laréosocieta e con una divisione ed
organizzazione del lavoro ripreso poi dalle botegh ebanisteria ottocentesche,
anche italiane.

In Italia la diffusione dello stile Impero avvengeazie all’ arrivo di arredi da Parigi
ordinati dai familiari di Napoleone ed in virtuideequenti scambi artistici con la
capitale dell’ Impero dei soggiorni di artisti edtilti viaggiatori Francesi.

Fra le pubblicazioni stampate per divulgare inidtal nuovo stile si segnala il

repertorio di incisioni d’ arredi concepiti tenengeesenti le piu recenti soluzioni
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stilistiche francesi e inglesi pubblicato in Itafiacura di Pietro Ruga cordisegni di
LorenzoRoccheggianiA Firenze il gusto Impero francese trovo un teoréecondo
grazie alla presenza dell'ebanista Youf le cuirep@olto stimolarono gli editori
Landi e Balatresi che, allindomani della restawoae di Ferdinando Il sul trono del
Granducato di Toscana, misero in commercio un& skffiogli con incisioni colorate
all’ acquerello raffiguranti progetti per arredicatti con favore anche dal sovrano e
dalla sua corte.

Ma il gusto neoclassico di fine Settecento eraossapiamente superato grazie ad
una maggiore adesione ai motivi all' antica quadfei di guerra , emblemi allusivi
alle arti e fregi architettonici propugnati all'teérno di quella fucina del gusto che fu
I’Accademia di Brera e dai lavori del Borsato.

Il Borsato pubblico a Milano nel 1831 la sua ceée®Bpera Ornamentale] primo
vero e proprio repertorio di arredi eseguito termepresenti i dettami dei teorici dell’
[lluminismo fatti propri da Percier e Fontaine.

L’ ultimo e tardivo omaggio allo stile Impero € datalla pubblicazione nel 1843, a
Venezia, delecuel di Percier e Fontaine, con I' aggiunta di dodaiole illustranti
alcune tra le piu celebri decorazioni eseguite aeZ¢e da Giuseppe Borsato che si
era formato profondamente studiando le opere antiiciRoma, Pompel, Ercolano e
guelle preziose sparse nelle fabbriche magnificek Riccio, dei Lombardi, dei
Bergamaschi, dei Colonna e dei Vittoria ma elabdoaita sua particolare sigla
stilistica, dove i richiami alle forme Impero fraasi sono superati in virtu di una
vastita di immaginazione, gusto antico, armoniangie e di quella particolare grazia
che lega I’ animo dell’ osservatore alla visiondedsue opere.

Con la creazione del regno Italico nel 1805, di Icumperatore si proclamo re
entrarono a far parte dell’ impero Napoleonico dgRo di Napoli Roma, ' Etruria
,Lucca e Piombino, con Il Piemonte e Liguria e eiducati di parma e Modena.
Dopo il nuovo assetto, a partire dal 1808, si anano i lavori di ammodernamento
delle regge italiane. A Firenze e Roma si crearappartamenti destinati ad

accogliere la coppia imperiale durante gli evemtsabgiorni in lItalia, finanziati
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direttamente da Parigi. Se per i primi anni delitd®ento gli ornatisti e i decoratori
d’ interni adottarono un tardo stile neoclassiclo stal 1808 fanno la loro comparsa
arredi Impero importati direttamente da Parigi @rie poi eseguiti dalle botteghe
degli artigiani.

A Torino nel 1805, in occasione del passaggio giofeone alla volta di Milano per
cingere la corona di re d’ltalia venne allestitiensale di palazzo Madama la prima
esposizione di arti, manufatti e mestieri, il cwarattere misto tra belle arti e
artigianato fu adottato anche a Milano inaugurandsi il moderno meccanismo
espositivo che avra largo seguito durante la Restéane. Parlando del gusto di
dipingere l'ornato negli Stati Italiani, il Vallardbsservava che a Roma, Napoli,
Firenze vi erano si Accademie delle Belle arti masse non vi era scuola pubblica
d’ ornato come si trova a Milano alla AccademiaBdera perché I’ insegnamento
dell Ornato interessava oltre a quelli che lo pesfano anche la classe ben piu
numerosa degli artigiani essendo destinato a matalied arricchire non solo le cose
architettoniche ma anche i mobili m, le armi, leffet ed ogni genere di manifatture.
Anche Bologna aveva una buona scuola d’ ornatonethel809 aveva iscritti oltre
150 studenti.

Con la Restaurazione, e quindi con il ristabilineedelle case regnanti europee si
assiste ad una continuita dello stile Impero chevawaratterizzato gli insegnamenti
e gli allestimenti dei palazzi durante il periodapgéleonico .

Accanto al linguaggio ufficiale delle corti venne determinarsi pero un gusto
borghese che preferiva ambienti arredati in moddartevole, dove I intimita degli
affetti domestici favoriva la contemplazione. Las&asi arricchisce di mobili dalle
forme comode ed avvolgenti destinati al riposo edgassatempi domestici. La
disposizione degli arredi viene mutata ed al palfa collocazione simmetrica
lungo le pareti di sedie, poltrone e consoles,refepisce creare dei nuclei di sedili
posti al centro delle stanze o attorno al caminetteando lo stile Biedermeier. A
Napoli ad esempio i Borbone mantennero inalteratsdle di parata arredate dai
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Murat, facendo allestire accanto a queste appantarpiel intimi ed adatti alla vita
guotidiana del re e della sua famiglia.

Si conferma quindi che negli Stati Italiani preests sempre lo stile teso a connotare
in modo originale il gusto della corte e contengm@amente la produzione
artigianale, che attraverso I’ attivita didatticeoqmossa dalle Accademie e dalle
Scuole di Arti e di Mestieri cerco sempre di impaslle mode provenienti dall’
estero, senza per questo rifiutarle totalmente.

Ai decoratori d’interni e agli architetti italianattivi durante la prima meta
dell’Ottocento va il merito di aver elaborato, entma salda struttura di ascendenza
neoclassica, varie e diverse maniere di ornareredare in quella manifestazione del
gusto Impero che caratterizzano ancora oggi paetgi dllestimenti dei palazzi
italiani.

Tra i divani continua ad essere diffusditiide repos,l modello piu tipico dello stile
Direttorio e dettorécamier Come gia lathéniennganche in questo caso chaise
longuela sua denominazione risale ad un dipinto: ibttty che David fece a Juliette
Bernard, moglie di Monsieur Recamier.

La famosa bellezza alla moda, che si era fattalare& I'antique la camera da letto
del suo appartamento parigino, appare infatti gaffita nel quadro di un sofa «alla
greca» opera di Jacob. Il nuovo modello che sadttahaise longualell’epoca di
Luigi XV, e privo di schienale, mentre present& alle estremita spalliere di eguale
altezza lievemente piegate in fuori a descrivera woluta. | sostegni, in numero di
guattro o otto, posti al di sotto di una larga fasontinua, sono generalmente torniti,
almeno quelli anteriori, secondo il motivo «a totds; un poggiapiedi solitamente
accompagna leécamier.

Lo stile Impero presenta una grande varieta sajtatira i mobili «sostenitori».

Nella tipologia dei sedili, di uso comune continaad essere gli sgabellipdboyants

in legno dipinto e dorato; le gambe, incrociateXadssumo anche forme elaborate,
come nel caso di Jacob Desmalter, che rievocamaafai due sciabole incrociate.
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Le poltrone riprendono il tip@n gondolee hanno sostegni lievemente incuneti
sabreo a sezione piramidale; i bracciuoli sono spesstitaiti da motivi zoomorfi;

lo schienale reca motivi decorativi scolpiti o igiiati in legno e dorati, mentre il
sedile, di forma leggermente trapezoidale, € sasteda una fascia alta, anch’essa
decorata. Le sedie sono imbottite e presentanoi ftipi piu caratteristici, la
chauffeusgriservata solitamente alle donne, riconoscibiée p basso sedile e la
causeuseche rappresenta una grande poltrona per due pemaneglio, un piccolo
divanetto; entrambi i tipi sono ovviamente confotins@acondo gli schemi neoclassici

ed i relativi elementi di decorazione.

David, Madame Recamier
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PIETRO BENVENUTI
(Arezzo 1769 - Firenze 1844)

Ritratto di la Regina d’Etruria con i figli Carlo Widovico e Luisa Carlotta
tenente in mano il ritratto del padre LudovicdlBO3/07

olio su tela, cm 122 x 108

Firenze, depositi della Galleria d’Arte ModernaPailazzo Pitti

Nel panorama figurativo toscano dell’Ottocento t@idenvenuti ha svolto un ruolo
determinante, reggendo anche in qualita di dirett&il’Accademia delle Belle Arti
di Firenze, le sorti della cultura pittorica deirpirquattro decenni del secolo.

I momento di massima gloria del “David di Firenzebsi come era stato chiamato
dai suoi sostenitori ha coinciso con I'era Napoleansebbene dipinti e disegni di
grande importanza documentino episodi salientiadella lunga e fervida carriera e
contribuiscano a verificare la sua fase “troubaticeita sua attenzione nei confronti
della pittura storico civile di Francesco Hayez &uiseppe Bezzuoli.

Certamente, quindi, Benvenuti ha avuto grande itapaa come rappresentante del
gusto anche nelllambito dei contrasti ideologia trlassici e moderni scaturiti
nell'ambiente fiorentino intorno al 1820.

Celebrato come valoroso pittore, che aveva riporiatenze alla sua “originaria
grandezza”, le sue opere hanno dato vita ad un @gvmprio orgoglio nazionale,
godendo nei primi anni trenta dell’Ottocento di uama che lo pose al centro di
scambi culturali ed amicizie internazionali, comeltp con Antonio Canova.

Non meno importante e stata la sua frequentaziondimtenzo Camuccini e di
Berthel Thorvaldsen.

Benvenuti fu insignito di riconoscimenti importarda parte di molte istituzioni
europee e non solo. Nel 1808 fu nominato membraoeaddé Istituto di Francia dove
riscosse grande fortuna. Ma grande fama riscossheam patria dove agli inizi
dell'Ottocento autore di una prima biografia mamitsc & stato proprio il marchese

aretino Antonio Albergotti, suo protettore, amicomecenate. Interessante per la
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ricerca e stato il ricco scambio epistolare traie,dndispensabile per la conoscenza
del decennio trascorso a Roma.

La primissima formazione di Benvenuti si svolselaneitta natale, presso lo studio
privato di Giovanni Cimica, artista locale che dapo soggiorno a Roma nel 1767
introdusse in citta il gusto “marattesco” con ilatgl era venuto in contatto nella
capitale delle arti prima con Pompeo Batoni e poi Stefano Pozzi.

Officina molto importante per I'apprendistato dalie fu la Fraternita dei Laici
sempre ad Arezzo che finanzio gli studi di moltowgini di Talento concedendo

“luoghi di studio” nelle varie discipline.

Raffaele Giovannetti (1795-1855), copia del ritvadt Pietro Benvenuti raffigurantea regina
d’Etruria con i figli Carlo Ludovico e Luisa Carltd tenente in mano il ritratto del padre Ludovico
I. Collezione privata

Ma I'elemento determinante per la crescita artistic Benvenuti fu quando il padre

Bartolomeo il 24 Agosto del 1783 fece una supptba, dichiarando la propria
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indigenza economica, chiedeva alla Fraternita dcedere al figlio quattordicenne il
sussidio per studiare a Firenze o0 a Roma.

La richiesta fu accompagnata da una domanda sdrifp@oprio pugno dal giovane
Pietro e da un attestato del Cimica con disegncigiread alcuni disegni fatti

dall’artista e fu esaminata dai Rettori che assegmaa Bartolomeo un sussidio
mensile di cinque scudi per quattro anni soggiodnapresso la dimora fiorentina

degli Albergotti.

Ginori, servizio etrusco 1800/15

Ebbe cosi inizio il periodo fiorentino e nel 178tk inizido a frequentare la nuova
Accademia delle Belle Arti, da poco riformata d&tRi Leopoldo e dove ottenne
premi e riconoscimenti tra i quali nel 1789 il piendi prima classe di pittura con il
guadro di invenzione dal titoEBnea che fugge dall’incendio di Troia.

Del suo soggiorno Romano sappiamo che, insiemeneevizo Camuccini, condivise
I'interesse per I'antico, per Raffaello, per i das del Seicento e per David convinti

di acquisire le padronanze del disegno come megm@ssivo e di studio.
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Tra le testimonianze del periodo romano sdn8an Sebastiano curato dalle pie
donne, il Martirio di San Donato, il ritratto delegcovo TommasMa l'opera piu
importante del periodo romano é senza dubbiGiladitta che mostra al popolo la
testa di Olofernalella quale esistono due originali: uno custoditéapoli al Museo
di Capodimonte ed uno ad Arezzo all'interno del Do

L’avvento a Firenze di Elisa Baciocchi segno ilgasso di omologazione sui modelli
francesi imperiali e Pietro Benvenuti divenne ilttgme dell’establishment
napoleonico, impegnato in incarichi di grande pgéstcome ilPirro Corsini.

Gli anni impiegati per I'esecuzione deirro furono ricchi di eventi importanti e
come i principi Corsini, anche tutte le altre fahagaristocratiche vicine alla corte
commissionarono lavori al Benvenuti.

Il soggiorno Parigino fu grande occasione di stuatlcapprendimento; al suo ritorno
realizzo opere molto importanti tra le quali ricardo Elisa fra gli artistie in qualita
di pittore di corte realizzRitratto di Elisa e della figlia Napoleona Elisa

La fama di Benvenuti continuo anche con il passadgil’era Napoleonica al ritorno
dei Lorena: il primo Febbraio 1814 cesso il pote#a Baciocchi sulla Toscana e a
settembre il granduca Ferdinando Il prendeva msssdi Firenze, impegnandosi a
recuperare le opere trafugate dai Francesi e mapl@amento dei lavori del primo
piano di Palazzo Pitti.

La sua attivita non conobbe interruzione fino &ha, mori il 3 Febbraio 1844.
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Della Valle attr. 1807 Palazzo Pitti

Comodino, Giovanni Giascomelli, 1804, legno im@ediato di acero con intarsi di palissandro e
ebano; piano di marmo broccatello di Spagna, cm 6 x 33,5
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Il comodino ed il suo pendant, ora in deposito &kmera dei Deputati, figurano
descritti nell'Inventario dei Mobili di Palazzo Ritedatto a partire dal 1802. Infatti al
30 Marzo 1805 sono registrati “due tavolini di eathpiallacciati di acero rosso, con
sportelli davanti impiallacciati come sopra e frigge di noce d’India bianchi e neri,
incassatovi due figurine baccanali e piano soptaakcatello di Spagna, con borchie
e maniglia di metallo inargentato” che dovevanoviserad arredare, insieme al
precedente armadio, la Camera da letto della Reljittauria.

Giovanni Giascomelli ne é l'autore, insieme al miaten Giuseppe Corsi, che il 30
Aprile dell'anno precedente era stato pagato dalkardaroba granducale per aver
consegnato due ‘“tavolini da notte con sportelliai alanti impiallacciati di nocie
nostrale e filettati diversi colori e fregiati dstira risaltata di ciliegio e fatta la
intelaiatura per incassarvi il marmo per il piatatti ferrati con ferramenti della

Guardaroba tutti lustrati a ciera”.

Bibliografia: Colle 1998, p. 397, n 22 a.
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Armadio, Giovanni Giascomelli 1805, legno impiatteato di acero con intarsi
di palissandro e ebano, cm 194,5 x 108 x 41
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L’armadio fu realizzato dall’ebanista Giovanni Giamelli (Chiarugi, 1994, p. 483)
e “compagni falegnami” entro il 25 Giugno 1805, aa&t cui I'artigiano ricevette

dalla Guardaroba il saldo del compenso per avegudse appositamente per la
camera da letto della Regina d’Etruria un “armatii®ntano impiallacciato di acero
e fregettato di legnami diversi orientali con faseca capo intarsiatovi figurine
diverse e quattro sportelli con ovatino intarsiafmurine e mascheroni. Entrovi due
cassette per da piedi e quattro... sopra con dipatshetti e scalette” (IRC 4690, c.
864). Il mobile completava una serie di arredi Bimbmprendente anche due
comodini con uguali decorazioni ad intarsio e pquali il Giascomelli, insieme al

marmista Giuseppe Corsi, era stato pagato nellldplell’anno precedente.

Bibliografia:
Colle, 1998, p. 397, n. 22 a.

Catani, guardaroba del appartamento della Regiataia
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PIETRO BENVENUTI
(Arezzo 1769 - Firenze 1844)

Ritratto di Elisa Baciocchi e della figlia Napolemiklisa 1809
olio su tela, cm 242 x 169, inv.: F. 3357 C
Parigi, Chateau de Fontainebleau, Musée Napoléon |

Un abile ed equilibrata costruzione consente a Beat, pittore di corte e di grande
esperienza, di dar vita al gruppo centrale di Eksalella figlia, che insieme
compongono un potente triangolo in primo piano,néato dallo strascico della
madre e dal braccio destro della bambina.

Ai lati del gruppo femminile l'artista ha sapientemte distribuito i due perni del
potere, ovvero il luogo e I'lmperatore.

A destra sullo sfondo vi é dipinta la dominataecti Firenze, con il campanile del
Duomo e la cupola del Brunelleschi, mentre a simish evidenza sopra a un

guéridon il busto dell'lmperatore cinto d’alloro.

Con un movimento della mano destra la granduchedsza il suddetto busto ed una

corona sul cuscino, volutamente disposta alla astedtezza dell'aquila di legno
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dorato che, poggiata su un montante del trono, m@msulla citta sottomessa e allude
percio allimpresa francese sulla terra di Toscarafta a granducato a favore di
Elisa con un senatoconsulto del 2 marzo 1809.

Ma il dipinto vuol dare un messaggio politico ealitico: le braccia di Elisa collocate
a chiusura del busto di Napoleone preparano itarealaltro triangolo la cui punta &
data dal volto di Napoleona Elisa.

L'erede € gia vestita in abiti ufficiali in quantammessa da Napoleone alla
successione di Piombino e quindi era convenienterepd’attenzione sulla
riconoscenza verso il fratello dispensatore diitrorEuropa che scatenavano lotte e

gelosie tra gli stessi membri della famiglia.

Questo ritratto che era stato commissionato p&alhis de Tuileries, fu alla fine

esposto nel Salon de Famille dello Chateau de $3oud, a lato del Ritratto di

Paolina, duchessa di Guastalla, davanti al busktagbleone cinto d’alloro (Chateau
de Versailles) in cui anche il pittore francese &tlhefevre punta sulla medesima
fedelta verso il fratello al quale tutto dovevarifonaparte.

Ritroviamo questo legame in un eccezionale grugptuaio nato dal disegno di
Benvenuti e realizzato dallo scalpello di Bartol{@hatedu Fontainebleau, Musée

Napoléon).
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Vestita all'antica, Elisa mostra alla figlia Napofa Elisa, una medaglia con il
profilo di Napoleone cinto d’alloro collocata su piedistallo ornato da un aquila che
stringe un fulmine.

L’'opera coniuga due concetti fondamentali: il raohio alla grandezza di Roma
invocata dal regime imperiale e la fedelta dei Bamte verso il fratello al culmine

del suo potere.

Tavolo, Jean Baptiste Youf (1762 ca.- Parigi 1838)11. Legno impiallacciato di mogano in parte
intagliato e dorato, applicazioni di bronzo dorgi@no di diaspro verde di Corsica, cm 85,5 x 147.

Villa del Poggio Imperiale
L’ insediamento a Firenze dei Baciocchi coincise aa piu risoluto orientamento da
parte dei decoratori e mobilieri fiorentini, verdo stile Impero francese,
particolarmente apprezzato dalla nuova sovranadte durante il suo soggiorno a
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Parigi nel settembre del 1810, in occasione detimahio di Napoleone con Maria
Luisa d’Austria, aveva colloqui con I'architettoelie-Francois-Leonard Fontaine
circa la possibilita di aggiornare gli ambienti ldeteggia fiorentina ai dettami del

nuovo gusto Impero.

Charles Percier, Pierre-Francois-Léonard FontaiSedia da Scrittoio e Vasi», incisione tratta da
Recueil de décorations intérieurdato alle stampe per la prima volta nel 1812 (8431tav. VI)

Tale repentino adeguamento dell'indirizzo stilistia subito colto da Benvenuti, che
ritrasse nel 1809, in qualita di pittore di coidisa Baciocchi con la figlia Napoleona
sullo sfondo di un monumentale trono in legno ihéag e dorato ricavato dai

progetti di Percier e Fontaine per gli arredi dedagzi imperiali francesi, e accanto ad
un tavolo circolare il cui prezioso piano di alstva € sorretto da sfingi poste al di
sotto di una balza impiallacciata di mogano e dibdedon I'applicazione di bronzi

dorati; il tutto secondo la moda che di li a poogeda tipica per i sostegni di gran

parte della mobilia creata a Firenze per piu diyuarto di secolo.
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E’ il caso ad esempio della poltrona “con sfingteiia sotto ai braccioli” come si
legge nel conto dell’ intagliatore Vincenzo Ristohie la esegui nel 1810, insieme ad
altri cinque esemplari uguali ora nel Palazzo ddfriQale, per arredare una delle sale
della palazzina della Meridiana”, utilizzata comenb nel dipinto Elisa tra gli artisti
(1811-1813) e il cui modello servi a Benvenuti anplar altri ritratti eseguiti durante

la Restaurazione, come quello dell'arciduchessbodcana Maria Teresa d’Asburgo

Lorena o come quello dei coniugi Schubart.

Console. Giuseppe Colzi e Lorenzo Ristori, 180%a£® Pitti, Galleria d’Arte Moderna. Cat. 90
L’arredo nel ritratto di Elisa Baciocchi ha comeerakento di spicco un tappeto

decorato da una cornice di palmette greche, cantafho disegni di stelle a otto

punte, uguali alle stelle che ornamentano la faseiguéridon Impero.
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Durante il periodo Napoleonico le ambizioni dellzowa aristocrazia e I'esigenza di
rinnovare gli arredamenti dei grandi palazzi Imakerdanno un nuovo impulso alla
manifattura dei tappeti. Si verifica una notevotita stilistica: le cornici del tappeto
diventano rettilinee e presentano, assai spesdmrdi il tipico motivo di fasci di

foglie di alloro, trattenuto da nastri incrocidtingo la superficie, volute di foglie e
ghirlande di fiori piu composte di quelle barocatieeondano il tradizionale centro
ovale dove viene inserita la «N» Napoleonica, catanda un serto di alloro e
accompagnata da una cornice di api, altro simbeloBibnaparte, come possiamo

vedere nella foto del tappeto del Castello dellanhddson.

Particolare di un tappeto prodotto dalla Savonn@saestello della Malmaison)
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CHARLES OTHON FREDERIC JEAN-BAPTISTE CONTE DI
CLARAC
(Parigi 1777 - 1847)

Carolina Murat e i figli nella Reggia di Napoli810 ca.
olio su tavola
gia coll. Praz, rubato nel marzo 1982

Una idea di quali fossero la decorazione e glidameenti dei Murat a Napoli ci &
offerta da tre immagini dell’epoca: un acquerelé pittore Elie-Honore Montagny,
un piccolo olio su tavola del conte di Clarac (amtbi appartenuti a Mario Praz) e di
un meraviglioso ritratto di Ingres.

Da questi tre dipinti si ha I'impressione da unatg@ahe la vita dei sovrani si
svolgesse in ambienti suntuosi dove i capolavoriladeittura italiana si
accompagnavano ai sublimi reperti dell'antichitall’dlitra che anch’essi non
disdegnassero angoli piu intimi che in qualche mesijprimono atmosfere di soave
comodita. Quindi accanto ai marmi di scavo presealia reggia la regina voleva
arredi del tutto funzionali come jiletit bureau en acajouhe ella acquisto da Jacob

nel 1814, pochi mesi prima del trapasso del suerpot
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Arnaud Charles-Auguste (1825-18&3arles Othon Frédéric Jean-Baptiste de Clara854

L’acquarello di Montagny, firmato e datato a Napadl 1811, e stato liricamente
commentato dal suo primo proprietario, come il gqatd del Clarac. Ci troviamo
sempre nella stessa stanza, probabilmente quella degina anche se pero
I'ambiente ha subito modifiche. Nel dipinto del &la sono stati cambiati i tendaggi
e il parato nonché il grande tappeto che copréefmpavimento, e la finestra e stata
sistemata in un telaio a riquadri: il dipinto I'Ezhzione di Cupido del Correggio, si
intravede ora sulla parete di fondo, dove primaera un altro Correggio, I'Ecce
Homo, entrambi ora alla National Gallery. Il lampad che nel 1811 era in mezzo
alla stanza é stato spostato nell’andito dellastig dove rimangono ancora un sofa
imbottito dalle lunghe frange ed un tavolo drappatggin due tonalita di verde.
Carolina adopera per questo interno i mobili pitician del suo regno, come la sedia
a gondola spostata sul fianco della scrivania étsia con una poltrona dei tempi di

Ferdinando V. Le sedie con i dorsali traforatiracte disposte nel quadretto di
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Clarac datano all'epoca dei Murat ed esistono anedla Reggia di Caserta con le
iniziali di Murat la G di Gioacchino.

L’arredamento di un ambiente a Napoli non seguee@essariamente la regola ferrea
del Garde - meublemperiale delle regge di Napoleone, ma fosse ipierd, cioe un
insieme di svariati stili.

Un decennio piu tardi ad opera di Lady Blessingtioriconosce il miglioramento del
gusto e dello stile dovuto ai Murat.

“La dimora deve tutte le sue comodita ed il succifas al lavoro ed al gusto
eccellente di madame Murat, ex regina di Napok, dimostro una grande attenzione
nel modificare e rinnovare le residenze reali. iBecche Ferdinando riconosceva a
fatica i suoi antichi palazzi ed era molto soddtsfanel vederli cosi rinnovati e che
definiva Murat un ottimo tappezziere che gli avawiaedato le stanze come se fosse a
conoscenza del suo gusto. Il palazzo di Porticb® come lo ha lasciato Madame
Murat, niente €& stato spostato ad eccezione dsttritimperiali finito in un
ripostiglio... Camera, bagno e biblioteca sono impédc esempi di stile e lusso

parigino”.
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ELIE HONORE MONTAGNY
(Parigi,? - 1864)

La stanza di Carolina Murat nel Palazzo Reale Dphlia 1811
acquarello su carta, cm 40,6 x 45,8, inv.: 600

firmato e datato: “E.H. Montagny, FE 1811 Naples”

Roma, Museo Mario Praz
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Coppia di sgabelli in legno intagliato, dipinto @ato. Napoli fine del secolo XVl
ciascuno con gambe a sciabola scanalate, sormalatafieali a foglie, ricoperte di velluto verde;

consunzioni alla decorazione pittorica e piccoldute. Gia Sotheby’s

Questa coppia di sedili fa parte di un finimentegesto per le residenze reali della
Corte Napoletana, di cui alcuni esemplari si coremav tutt'oggi nella reggia di
Caserta.

Connotato da una elegante curvatura di legni, appemmentata da risalti dorati,
guesto insieme si avvicina ad alcune sedi e datadil ultimi anni del Settecento,
che compaiono nei nostri dipinti raffiguranti lasta della regina Carolina Murat nel
Palazzo Reale di Napoli (Alvar Gonzéalez-Palacidsgusto dei Principi, Milano
1993, figg. 106, 108, 110). Sono noti alcuni nomadefici attivi per Ferdinando IV
verso la fine del XVIII secolo, le realizzazioniidguali seguono modelli di una
grande semplicita ed eleganza, affidata alla bi@dyanco e oro.

Alcuni di essi attivi nel Palazzo di Caserta a tlavia |'ottavo ed il nono decennio
del Settecento sono menzionati da Alvar GonzéaléaeRe (Civilta del 700 a Napoli,
1734-1799, Firenze 1980, vol. Il, p. 207, n. 45iBlla scheda relativa al finimento di
sedie nella reggia di Caserta, con delle gambelisimiquelle dei nostri sgabelli,
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vengono ricordati Antonio Pittarelli e Bartolomed Natale per la decorazione
pittorica e la doratura del sediame.

Per I'esecuzione lignea si conoscono numerosi pagana nome dell’architetto
regio Carlo Vanvitelli a favore di Emanuele Girardi

Foto antica della Sala della Toletta di marmo. @as®alazzo Reale
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Toletta di marmo, manifattura toscana, 1829 o gwouoa. Caserta, Palazzo Reale

Nella lista dei regali di provenienza “estera” dioho inserire la toletta di marmo
del bagno detto di Francesco Il a Caserta.

Un documento inedito la segnala quale dono a Fsanckeda parte di Pantaleone del
Nero, che ne fu ricompensato con una spilla dldmti. Nel 1830, alla morte del re
per tisi, questo famoso arredo venne salvato di#&mazione di tutti i suoi effetti,
destinata a interrompere il contagio, insieme apaltri oggetti preziosi fra i quali
spiccava una veste da camera imbottita regalat@adlaMeyer Rotschild. La toletta
era stata infatti “depositata in Caserta con imgfetiza del Cavaliere Niccolini, per
quindi mettersi nello appartamento di parata, qoasata terminato per disposizione
data da S. M. in Settembre 1829".

Pantaleone del Nero, di Carrara, era un negozdirdemi, e nel 1826 fu pagato per
un gruppo scultoreo commissionato dallo stessoitattth Niccolini e realizzato da
suo fratello Giuseppe per la Floridiana.

E’ possibile che anche I'esecuzione della tolefiatts a Giuseppe Del Nero. Non

possiamo del tutto escludere che l'architetto Niogodi origini toscane e forse
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incline ad aiutare il suo connazionale, abbia awroruolo nella progettazione di
guesto arredo: e a dire il vero fra i camini preateida Niccolini ve ne sono alcuni
che ricordano la toletta in piu di un particolare.

Per quanto pero dicono le nostre carte questo ddesiinato a propagandare il
magazzino carrarese di Pantaleone del Nero nebrdgiNapoli, andra comunque
considerato fra le realizzazioni piu riuscite nedtaria del mobilio toscano alla fine

del terzo decennio dell’'Ottocento.
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Emanuele Bianchi e Angelo Solari. Tavolo da gidd84-1835

Alabastro e marmo scolpito, legno pietrificato @otarsi di pietre dure

Scacchiera sul ripiano; i supporti, di chiara daziene classica, sono da collegarsi alla «<moda»
degli arredi ispirata ai ritrovamenti archeologleila Campania, verso la meta del’700

cm 86 x 94 x 70; inv. 1907, n. 3290

(Napoli, Museo di Capodimonte)
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Salottino pompeiano (Camera da letto di Francegchria Isabella)
In primo piano:
Tripode di marmo rosso, XVIII secolo
Marmo rosso antico; base in porfido,
cm h 123; diam vasca 68
(Napoli, Museo Archeologico Nazionale)
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Sedia napoletana
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Napoli inizi XIX secolo
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Tavolo porta-fiori e gabbia per uccelli: un comglexImpero» in mogano con bronzi cesellati e
dorati di finissima fattura (Napoli, Museo di Capadnte)
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PIETRO BENVENUTI
(Arezzo 1769 - Firenze 1844)

Ritratto dei coniugi Schubart,813 - 1814
olio su tela, cm 144 x 197
collezione privata

Pietro Benvenuti ebbe un profondo legame con Liwpcaitta dove andava per i bagni
termali e dove aveva parenti ed amici tra i guabarone Herman Shubart (1756-
1832) e sua moglie Jacoba Elisabeth van Wielingg%11814), donna di origini
olandesi, non bella ma dotata di una voce straariin

Residenti a Napoli, dove il barone fu inviato iratita di Delegato della Danimarca e
di Procuratore Generale per gli affari di Danimagddorvegia, i due coniugi durante
I'estate sfuggivano la calura dell'ltalia Merididaasoggiornando nella tenuta di
campagna, in localita Montenero, a sud di Livoilnogo dalla splendida veduta sul

mare.

Studio preparatorio per Ritratto del barone Schubart e della moglellezione privata

Vi dimoro anche Thorvaldsen ospite degli Schulmargi grandi protettori nel 1804,

nel 1805 e nel 1813 che avevano allestito un stoiiprio per lui.
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Shubart aveva invece conosciuto il Benvenuti arfze nel 1813 e fu la baronessa a
commissionagli il quadro, per il quale si reco antémero nell’Ottobre seguente per
portare gli schizzi e con 'intenzione di “operalevero”.

Tali notizie sono date dal barone stesso alla lso@harlotte, in data 16 Ottobre
1816.

Una bellissima descrizione del doppio ritratto eltpufatta dalla poetessa danese
Friedricke Brun:

“stanza aperta sulla collina di Montenero con giasal vista sul mare di Livorno e
lontano dall'isola d’Elba. La signora Shubart e gadsu una piccola poltrona
riccamente dorata, rivolta verso il suo interlocat@ome se avesse distolto lo
sguardo dal pianoforte con davanti lo spartito 'Aglese di Fernand Paer,
rappresentata a Parma nel 1809.

“Il suo consorte € seduto in fondo; la Baronesskssa un abito di velluto verde
secondo la moda spagnola...¢ pomeriggio...caldi vapleggiano sulla grande
marina e tra le due figure vi € una fortissima gpianza caratterizzata da una nobile

espressione unita ad un ideale puro”.

Studio preparatorio per Ritratto del barone Schubart e della moglellezione privata
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In virtu della sua bella voce la Baronessa erardata il punto di riferimento per il
circolo musicale di Montenero ed il dipinto, nelatpi le due figure non hanno lo
stesso peso, € un omaggio alla donna ed al suegraofa musica.

Nella parete e raffiguratBmore e Psichescolpito da Thorvaldsen per la baronessa
come regalo di compleanno del 1810.

Gli schizzi a cui il barone si riferisce nella fagaolettera alla sorella, sono ancora
conservati nella collezione degli eredi e furonpossi nel 1969, trattandosi di tre
studi preparatori che documentano fasi diversead=mimposizione. Un disegno che

rappresenta sei schizzi per il doppio ritratto esewvato al museo di Copenaghen.

Studi per ilRitratto del barone Schubart e della mogl@openaghen, Museo Thorvaldsen

Gli schizzi di Benvenuti sono realizzati sul vemdioun foglio, nel cui recto sono
riconoscibili schizzi del Thorvaldsen pka e le ninfe e Amore e Anacreorfteatita

nera, carta bianca, mm 370 x 245, Thiele registd@®). Sul recto e anche visibile il
monogramma ES, che si riferisce alle iniziali dédronessa. Si tratta di un foglio

disegnato in casa Shubart.
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Quando la baronessa mori nel 1814 il quadro norameara stato completato, ma il
barone volle in tutti i modi che lo fosse per fartliventare un dipinto
commemorativo, nel quale il Tusculum di campagrstaéo elevato a Tempio ed il
simbolo dell'immortalita € rappresentatoAaore e Psiche.

Nel 1815 il dipinto, che era stato donato alla tepearonessa di Holstein, fu anche
esposto all’Accademia delle Belle Arti di Copenaghe

Del quadro fu anche fatta una replica a Giuseppe Ge Cavalcanti.

Bibliografia:
Viviani 1921, p. 184; Bobe 1922, p. 455; Hartma®8,%. 184; Fornasari 2004, pp.
281-286.

137



PIETRO BENVENUTI
(Arezzo 1769 - Firenze 1844)

Ritratto di Maria Teresa di Toscana817
olio su tela, cm 167 x 123,5
firmato e datato: “P. BENVENUTI FECE FIRENZE 1817”

Racconigi, Castello Reale
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Vincenzo Ristori e Pasquale Corsani, Poltrona (Rdhaéazzo del Quirinale)
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Introduzione storica sull’evoluzione dello stile Retaurazione

Anche durante la Restaurazione, come accade neli ggecedenti, tutte le arti
furono chiamate, sotto la sapiente guida di albbdhetti, a far rifiorire il decoro e
I'amobiliamento degli interni.

Le tecniche artigianali e industriali si moltiplie@ae si confondono: ci sono mobili in
bronzo e in ottone dorato, la ghisa serve per leno@ e fregi per pensiline, porticati
ed alcove interne. Si fanno letti di acciaio, dirde pavimenti di cotto dipinti, una
volta messi in opera ad intarsio di marmo. Ci spa@menti in legno piu ricchi di un
mobile intarsiato e composti da decine di legnzs; dei finti camini in legno; dei
finti arazzi dipinti a succo d’erba; dei mobili qianteramente ricoperti di intarsi di
marmo, altri filettati di argento, come ad esempao comoda del Museo del
Romanticismo di Madrid. Qualcuna € novita vecclsgalverata in nuove formule,
gualcuna € novita vera peculiare dell’Ottocento.

Le stoffe vengono profuse in abbondanza alle pacettinaggi che si trasformano
poi in panneggi rinascimentali, nella seconda naefasecolo, per la ricca borghesia
di citta e di provincia. Il mestiere del tappezeisr integra con quello dell’architetto
che disegna tende e cortinaggi; si sposa con qdellmobiliere creando mobili che
di legno hanno solo lo scheletro; commistione, aombazione, di artisti e di
artigiani; si pensi che un pittore come I'’Appianindisdegno di dipingere le portiere
di una carrozza!

E come sempre e avvenuto al mondo, ma ormai inrmisescente € lo scambio di
artisti e di tecniche e di invenzioni da Paese esPaDalla Francia, Inghilterra, e
Germania arrivano pittori e incisori a studiarateichita classiche venute alla luce in

gran profusione dagli scavi avvenuti nella secandéa del Settecento.
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Cassettone bombato (c. 1850), intarsiato in argémtcue forme morbide e pesanti costituiscono la
risposta spagnola allo stile Luigi Filippo (MadrMuseo del Romanticismo)

Napoleone e i Napoleonidi da una parte, i Borball'altra, importano da Parigi
mobili, porcellane, oreficerie, quadri, ma al canp® ordinano in Italia, mobili che
andranno a Parigi o in Spagna, scrigni cesellatfanetti intarsiati con cui faranno
omaggio a principi reali sedenti alla corte di Ras¥ienna o Prussia.

Ormai anche in America arrivano le opere dell’agtedell’artigianato italiano;
Giuseppe Ceracchi esegue una testa in gesso alteiVéashington; il Canova fu
chiamato, morto il Presidente, a farne la statuaanmo riprendendo le fattezze dal
bustino del Ceracchi. Ne venne fuori un somigl@sino, ma divertente generale
Americano, vestito alla Romana; d’altronde nesssirstupi del Napoleone nudo, alla
maniera eroica che ancora oggi si vede a Brera.tiMulifici neoclassici di
Pietroburgo che saranno imitati anche nel Novecpatsino per la Metropolitana di
Mosca ed altri palazzi pubblici sono opera deglliani Rossi e Quarenghi nonché

dell’Adamini e del Fossati.
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A Napoli si importano le ceramiche di Sévres bianehpoi si riesportano con le
miniature dei Giovine. In una vecchia casa del Msppi, a Natchez considerata
citta museo del vecchio Sud si trovano colonningylidsa dipinte di bianco fatte
venire da Napoli nel 1850 e camini di marmo biapmenienti da Carrara.

Ma nella seconda meta del secolo molti artisti waanlavorare per il mondo: il
Canonica e lo Zocchi in Russia, L'Apolloni in India Trentanove ed il Monteverde
nelle Americhe ed il Luigi Tulliano Visconti che mga chiamato da Napoleone per i
lavori di completamento del Louvre.

Dopo lo stile Impero si ha quello comunemente comts col nome di
Restaurazione con al suo interno il filone neoaypti

Parallelamente, verso gli anni quaranta del sesichssiste anche al ritorno del gusto
barocco che intreccia e corrompe le forme dell'lropno a sovrastarle: nasce cosi
lo stile Neobarocco. Verso la meta del secolo ficafno poi nuove tecniche - le
strutture di ferro e di cemento - ma la tecnicaasconde sotto lo stile di moda, non
crea ancora uno stile funzionale.

In Piemonte I'epoca di Napoleone aveva demolitaradc fortificazioni ma nella
prima meta del XIX secolo abbiamo importanti reaizioni architettoniche ed
urbanistiche oltre che l'importante opera di rinamento degli ambienti interni del
palazzo reale intrapresa da Carlo Alberto avvalsndegli architetti Carlo Bernardo
Mosca ed Ernesto Melano per la parte muraria e aagiv Pelagi per quella

decorativa.
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Studio di Camillo di Cavour nel suo palazzo di Tori ll palazzo risale alla prima meta del
Settecento, ma la tappezzeria e tutti gli arredjuwksto ambiente sono tipicamente Ottocenteschi

(da un incisione di Guido Gonin, 1861)

Non possiamo pero dimenticare i famosi caffé taiirdel primo Ottocento, cosi
importanti anche come cenacoli politici: VittoriomBnuele per avere notizie sui
commenti politici del giorno chiedeva la mattirQu’ est-ce qu’ on dit au café
Fiorio?

Ma anche il famoso Caffé San Carlo fu eseguito 1839 da Giuseppe Leoni e
decorato alla Pompeiana da Giuseppe Borra e Gias8ogliani; come pure di

guegli anni ¢ il ristorante Del cambio che ebbedasscliente il Cavour ed il Caffe

del gas che fu cosi chiamato perché fu il primesskre illuminato a gas.

Tra i pittori il primo ad introdurre il gusto Ne@dsico a Torino fu il Pecheux che fu
chiamato dall’Accademia di Belle Arti: gli succeskBiscarra, ma poi verso la meta
del secolo ed oltre lavorarono vari pittori di céetho e come decoratori di ambienti

il Gastaldi, il Morgatri, il Ferri e il di Azeglio.
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A Milano l'arte neoclassica ebbe un divulgatoré&inseppe Piermarini che eresse tra
il 1775 ed il 1780 i palazzi di Belgioioso, il paia Reale di Milano e la Villa Reale
di Monza, nonché il Teatro alla Scala ponendo iosafi di quella Milano
neoclassica che fu tanto amata dallo Stendhal.

Anche il Canonica lavoro alle importanti modificltelhe furono apportate agli
appartamenti di Palazzo Reale creati dal Piermadopo la di lui morte, e che
ebbero come artefici I'Albertolli, i pittori Knollee Traballesi, gli scultori Franchi e
Callani. Purtroppo quelle sale, che costituivana delle piu cospicue raccolte di

ambienti decorati e arredati dal 1785 al 1820 amtaguasi interamente distrutte nel
1943.

Massimo Dazeglio, dipinto raffigurante lo studidlasua villa di Cannero, tipico e caratteristico
ambiente di meta dell'Ottocento ( Galleria d’Arteotierna, Torino)

144



Grande ballo di corte in onore di Guglielmo al galareale di Milano nell’Ottobre del 1873, nel

suntuoso salone delle cariatidi, opera del Piemné&ia un disegno del Buonamore)

Riguardo all’'arredo dell’epoca Restaurazione, Ieoirazioni sono da annoverare
soprattutto nell’ambito delle tecniche e dell’'usn dhateriali.

Nel campo dei sedili continua a prevalere la fomnagondole le gambe tornano
rastremate e scanalate; gli schienali, qualoraiarr@> assumono diverse fogge e

sono arricchiti da intagli; i braccioli sono spessgomati a cigno dal collo piegato.
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Divanetto, cm H 58 x 130 x 88, legno dorato, PieteoXIX secolo. Il Confident o Canapé a
confidents fu creato in Francia a meta del settecerfu prodotto per tutto il secolo successivo,
apprezzato quale arredo particolare da collocaregraadi saloni ricchi di poltrone e salotti. Il
disegno che lo caratterizza € un profilo a doppiata che lega le poltrone in modo da permettere
alle persone sedute di fronteggiarsi. Questo etegasemplare, in legno dorato, presenta lo
schienale a giorno a ringhierina, i sedili imboted i sostegni sagomati in stile Luigi XV,

reminiscenza cara al gusto del periodo Luigi Fidipp

Tipica dello stile Restaurazione € una nuova vassigel letto a barca, gia presente
nell'Impero, dettolit a couronne con il particolare baldacchino, ovale o circolare
che sovrasta il letto; esso assume la forma diaamana, dalla quale drappeggi e
tendaggi, formando una morbida curva, scendonodiledue spalliere del letto che
e posto contro il muro secondo il lato lungo.

Nel settore dei tavoli si preannunciano quelle ricaizioni verso una piu spiccata
funzionalita verificatesi nel corso del secolo:gaalper tutte il caso delleonsole

Ridotta la sua funzione da mobile da parata a ¢tadolappoggio o di servizio, la
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console ssemplificaanche nella struttura formale: spesso non c’dggpecchiera,
scompaiono le parti decorative in legno o in brognmentre permane il carattere
figurativo dei sostegni che abbandonano i temice@ifavore dei soggetti piu vicini
allo spirito romantico, quali i cigni ed i delfinin sostanza semplicita e grazia
prendono il posto della complessita e della ricehez

Piu importanti perd saranno i tavoli da centro: wied modelli piu diffusi € ancora
guello a forma circolare monopode, con il pianaordirmo ed il sostegno centrale
foggiato a colonna; maggiore varita si riscontrdanbase che puo essere stellare,

triangolare, quadrangolare o rotonda.

Artefici francesi e napoletani. Tavolino in mogatmon piede in cristallo di Francia», terminato nel
1832. Mogano, cristallo, bronzo e porcellana h M9 giano superiore dodecagonale, | 66 cm
(Napoli, Museo di Capodimonte)

Altri tipi di tavolo hanno gambe a mensola, maitpu caratteristici e il tavolo «a

lira», dai sostegni che imitano lo strumento musica
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Tra gli scrittoi molto favore gode slecrétaire mobile scrivania piuttosto alto, munito
di anta ribaltabile dietro la quale si nascondond gassettini e talvolta un fondo a
specchi. Esso sostituisce il monumentale scriteoiobalta sormontato da fastose
scarabattole, caduto completamente in disuso

Tra i mobili menzioniamo la credenza che, nelltesiestaurazione, ha una fronte
liscia delimitata da due colonne reggenti il lunggssetto posto sotto il piano e
lievemente aggettante rispetto al corpo del moblk. Medioevo la credenza era un
basso tavolino che veniva posto accanto alle mgiasecche per reggere i piatti con
le vivande destinate a essere assaggiate, primssdre servite, dal "credenziere", al
fine di scongiurare il pericolo di un eventuale @@namento per i signori. Il termine,
nelle epoche successive, passo a indicare il mob#econservava i servizi da tavola
0, temporaneamente, i cibi. Nei modelli piu antialieva struttura semplice, bassa e
larga, con sportelli ed eventuali cassetti al dicsdel piano di appoggio; in seguito
complico le sue forme, fino ad avere due corpi apposti, di cui quello superiore
arretrato. La credenza fu largamente utilizzata BRalascimento fino a tutto
I'Ottocento, soprattutto nelle sale da pranzo dfglaiglie borghesi, dove spesso
appariva in coppia con la denominazione di buffetoatro-buffet. E' un mobile
tipicamente italiano -forse sviluppatosi dal medievcassone- che esercito tuttavia
importante influenza nell'arredamento franceselaN&iedenza, come nel como, nei
comodini e nella console, costante e il paino dimaa

In tutti i mobili la ripresa dei modelli Impero accompagna ad una tendenza verso le
linee curve che prelude ai successivi mutameiststi.

Per tutta la fase classicistica, comprendente ¢li Birettorio, Impero, e
Restaurazione, vige una regola forte che vale’ipéero ambiente, dalla mobilia agli
elementi della fodera ed alle suppellettili.

Motivi analoghi a quelli delle applicazioni bronzelee decorano i mobili si trovano
anche su pareti e soffitti la cui superficie appdikésa in riquadri dipinti, in diverse
forme, che recano al centro un tondo figurato covrani e scene mitologiche.

Figurine pompeiane possono anche apparire reaizzalievo, essendo state formate
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con stampini per soffitti e pareti a stucchi; saggéi pitture di Ercolano si trovano
nelle pareti, inseriti in tondi, medaglioni e luteetal di sopra degli architravi delle
porte.

La decorazione delle pareti poteva essere affidiidacarte da parati che, in misura
sempre maggiore, andavano sostituendo le stoffagl@ezzeria in uso nei periodi
precedenti. La diffusione alla fine del XVIII seoallella stampa a colori incoraggio
la committenza desiderosa di sostituire in manmeao costosa i rivestimenti delle
pareti fatte in seta, arazzi e velluti.

Accanto all'uso della xilografia permane tuttaviamaulavorazione parzialmente
artigiana: si tratta dei cosiddepiapiers paint carte da parato cioe dipinte, decorate e
stampate a mano.

Nei motivi decorativi le carte da parato si adeguaala moda stilistica: si
abbandonano i soggetti cinesi tanto apprezzatr@@lper altri piu consoni al nuovo
gusto, segnatamente di origine archeologica. Intinuasi la raffigurazione si
distribuiva con continuita tutto intorno alla stanzsviluppando scene storiche,
mitologiche o con vedute di cittpdpiers paroramiques

In pieno declino é l'arazzeria. La manifattura deaBvais sopravvisse in qualche
modo ai rovesci rivoluzionari: fu infatti chiusalr/94 per essere riaperta solo un
anno dopo; la sua sopravvivenza si deve all’altelllb di qualita dei prodotti ed alle
notevoli capacita di adattamento dimostrate. Quipsbdussero infatti quasi
esclusivamente arazzi per mobili commissionati é@dleone, Luigi XVIII e Carlo
X.

Anche le manifatture di Aubusson, divenute indigarid dopo la Rivoluzione, si
industrializzarono, specializzandosi nella prodoeiodei arazzi per mobili, in
particolare per sedie, poltrone e divani.

Quanto alla piu prestigiosa manifattura di araz@pbelins, anche essa sopravvisse
alla Rivoluzione, mentre nel campo dei tappeti lavd®nerie €& costretta a
ridimensionare la sua produzione, ricorrendo a naéepiu economico e adottando

disegni piu poveri dalle linee sommarie e dai daleeno numerosi; questa riduzione
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tecnico formale sembra adattarsi anche all’austedi#i temi e motivi tratti dal
repertorio antico.

Perdurano anche i motivi classici dei periodi pdecgi cui si aggiungono, sotto le
suggestioni del Retour d’Egypte, sfingi e soggattaloghi. Tra i disegnatori dei
cartoni emerge la Hamayde de Saint Ange, che ammtininterrottamente la sua
attivita anche durante i regni di Luigi XVIII, CarlX e Luigi Filippo, adeguando
elegantemente la decorazione al mutare del gustaggtrnando i simboli e le

insegne dei diversi sovrani.

Thomire. Orologio da tavolo in marmi e bronzo doraffigurante il Genio delle Arti

(Castello della Malmaison)

Tra gli elementi piu tipici dell’'arredo di questaaea un posto di rilievo spetta ai
tendaggi, ossia a una vera e propria arte dei dggppche prelude del resto all’'uso
esasperato di stoffe che fara I'Ottocento maturo.
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Interni con quadri protetti da veli, contro le nuose mosche, nella stagione estiva in Russia

L’imitazione degli esempi antichi porta a sostiuialvolta alle pannellature che
scompartiscono le pareti, drappeggi dipinti. Ladelowen si sostituiscono alle pareti, i
tendaggi si moltiplicano nei punti chiave deglieimti, quali finestre, porte, vani di
alcova, soffitti ed anche a protezione dei dipiotime nel caso della Russia; le tende
assumono ancora per cosi dire un aspetto informeddizzate in leggero calico, sono
fissate ad anelli che scorrono con aste in ottor@econ lo stile Impero esse vengono
riccamente drappeggiate cosi da ottenere effettiadiimento.

Le discese formano pieghe e si intersecano asinuaetente in due o pidroisées:

al movimento partecipa la mantovana drappeggiate’adi toga che viene gettata
intorno all’'asta che regge le tende per essersgxienuta dal becco e dagli artigli di
una aquila o analogo fermatende; frange doppieie tinfine arricchiscono
I'insieme.

Solo i tendaggi introducono una nota discordantenudziando con il loro

preordinato disordine, un gusto romantico ed umaibdita inquieta che portera, nel
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corso del secolo, ad una sempre piu marcata ricdrcaffetti scenografici e
pittoreschi.

La presenza degli specchi pud considerarsi unat&reettecentesca; tanto i tendaggi
che gli specchi negano i margini architettonicprimi, tuttavia, proponendo nuovi
limiti accentuano il carattere di divisione spagi& di internita, mentre i secondi,
smaterializzandoli, dilatano con molta illusioneonfini delle sale, come avviene ad
esempio nella sala degli Specchi di Versailles.

Oltre gli specchi inseriti nellboiseriese comunque nei rivestimenti delle pareti, tra
gli specchi a muro che costituiscono autonomi dggetarredo, va ricordata, come
tipica del periodo neoclassico sarciere(letteralmente strega) ovvero uno specchio
di forma circolare con superficie riflettente coasa che ricorda per tale caratteristica
gli specchi «occhio di bue» fabbricati a Norimbegghin altre citta delle Germania
Meridionale dal XV secolo in poi. Nella cornice igno dorato dellasorciere
ritroviamo invece motivi propri del nuovo stile,lidasagoma circolare, intagliata con
una fila di perline si diparte un coronamento sigver spesso terminante con
un’aquila ad ali tese ed un’appendice inferiordjtamente intagliata con motivi
vegetali. La funzione di questa tipologia di speceta quella di poter vedere e
controllare in un solo colpo tutta una stanza, spasizione del proprietario, che in
occasioni mondane o ricevimenti riusciva a soraeglgli invitati per evitare il furto

di oggetti di valore; siamo nell'antenato elegamteaffinato di quello che oggi sono
le telecamere di sicurezza. Questo singolare tipspecchio che poteva essere
completato lateralmente con bracci reggicandelee elotevole successo, non solo in
Francia ma anche in Italia, Inghilterra e persméinerica.

In ambito dell’arte vetraia da tavola, prevaleite& a coppa, che per lo spessore del
vetro sembra addirittura intagliata nel crista(fuanto alla decorazione, essa si limita
solitamente a bordature e a nastri dorati, cuggiuagono talvolta medaglioni incisi.

Il vetro &€ sempre trasparente, e su esso, duramedtaurazione risalteranno tralci di

fiori dipinti con colori delicati. Dopo i primi denni del secolo, al vetro trasparente
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si preferi quello colorato. La decorazione piu tda vetri colorati, che sono la
novita del secolo, € quella ottenuta con le teana#ll'incisione ed intaglio.

Agli inizi del secolo i due principali centri vetrasono la Germania e I'Inghilterra:
fino al 1850 il cristallo tagliato tedesco fu dagrmoda; dall’atra partefilint ovvero

il caratteristico cristallo di piombo inglese, uwalta tagliato, per la sua luminosita
raggiungeva risultati addirittura superiori al talk di Boemia, sicché proprio
nell'Ottocento la particolare predilezione per ifistallo intagliato assicuro
all'Inghilterra un ottimo mercato. Un posto di eMo spetta comunque alla Francia,
grazie alla qualita del cristallo prodotto nelleoma manifattura di Baccarat, fondata
da D’Artigues nel 1818.a Compagnie des Cristalleries de Baccamgll’'omonima
localita divenne ben presto famosa sia per le dime cristallerie da tavola, sia
soprattutto per i prismi di cristallo e gli spleddiampadari a cristalli sfaccettati e a
gocce, ampiamente esportati all’'estero.

Vasi in opaline; epoca Restaurazione (Parigi, MusieArts Décoratifs)
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Ma e nel campo delle ceramiche che si verificamaggiori cambiamenti: rispetto al
passato I'Ottocento non regge il confronto con ecdo precedente, ricco di
invenzioni, di diffuso interesse e di prodotti dtaaqualita; rispetto al futuro
nell’Ottocento si preparano i metodi di lavoraziomalustriale senza tuttavia
raggiungere quell’obiettivo di quantificare la gtealche sara propria del XX secolo.
Ci troviamo insomma in eta di crisi, con un calmquttivo ed una profonda
trasformazione.

In Inghilterra si afferma un procedimento inventae 1748 ma solo ora giunto a
maturazione, ldbone chinasi tratta di un tipo di porcellana realizzatmd@ggiunta
di polvere d’'ossa calcinate. Oltre al colore dbignco purissimo, laone china piu
tenera della porcellana a pasta dura, ma piu dlee@vmeno costosa di quella a pasta
tenera.

E’ diventata la piu tipica porcellana inglese edaBaegnato all'Inghilterra un proprio

posto nella storia della ceramica.

Coppa in porcellana di Sévres con cammeo raffigartimperatrice Giuseppina
(Castello della Malmaison)
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In Germania si distinguono le litofanie, consistenéll’applicazione di motivi
intagliati su lastre di porcellana fine trasparerdiee si vedono in luce ed ombra
guando vengono osservati in controluce.

Tali litofanie vennero prodotte nella celebre mattifra di Meissen, a partire dal
1828 e presso la fabbrica di porcellana di Berfradl 1827 ed il 1850.

In Italia resistette la manifattura fiorentina dod2ia, favorite da varie circostanze,
anzitutto la ascesa di Firenze, capitale dellooStan Elisa Baciocchi, sorella di
Napoleone, il che si traduce in nuove ed importeornmissioni per la manifattura. A
cio si aggiungono le migliorie e le innovazioni f@ae da Carlo Leopoldo Ginori,
artefice di grandi abilita ed al corrente delle pggiornate esperienze internazionali.
L’importazione del caolino dalla Francia conseatcbmposizione di una bella pasta,
bianca e traslucida, particolarmente duttile.

Le forme piu notevoli sono le zuppiere a «sepolcomy manici quadrati o le tazze,
all'«etrusca» o all'«ercolana». Le tazzine sonovaba> cioe di forma cilindrica, e
slargate verso l'alto, o a pisside e con due malaaaffettiere hanno il collo alto ed
il beccuccio ed il manico terminanti rispettivaneattesta di cavallo o di delfino. A
cio si aggiungono vasi, calamai e, dopo il 1830yddleuse(recipiente di ceramica
composto di due pezzi, che prende lo stesso noinameso divano) e litofanie.
Anche le decorazioni si adeguano al gusto corredtggo i motivi neoclassici
ricompaiono paesaggi, ville e s’inizia la riproduze realistica di mazzi di fiori e
gruppi di frutta o ritratti e scene campestri, fimb una ripresa, negli ultimi decenni,
dei «bassorilievi istoriati» di gusto barocco.

Per ultimo vediamo lo stile Carlo X; niente piu deszioni di bronzo, pesanti come
le onorificenze appuntate sulle giubbe dei miljtaiente piu mogano, al bando la
gravita.

Al contrario, la leggerezza dei legni chiari corteénho, I'acero biondo, il frassino, il
satin, il tasso, il platano o il limone decora#i dontrastanti intarsi scuri d’ebano,

amaranto, sicomoro, palissandro.
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Scatola in cristallo molato a punta di diamantesdaento e piedi ferini in bronzo dorato.
Francia, periodo Carlo X, 1830 ca. cm 9,5 x 125 Gia Sotheby’s

Le superfici continuano ad essere animate da ptmeiticci, ghirlande, rosoni,
cornucopie, greche, losanghe e geometrie varidasmano la scena grifoni, sfingi,
leoni, chimere e cariatidi. Al loro posto compaiotigni, lire e delfini, piu dolci e
aggraziati. Gli spigoli diventano rotondi, i volumii riducono leggermente, un senso
di praticita del tutto borghese sostituisce il biso di ostentare un potere aggressivo
e severo.

In molti pensano che si tratta dell’influsso deditortunata Carolina duchessa di
Berry, moglie di Carlo Ferdinando di Borbone, figiecondogenito di Carlo X. Era
una donna complessa, sensibile, vicina al suo teotpo amava fare il bagno al mare
e si circondava di pittori, musicisti e letterafiel 1820, dopo I'assassinio del marito
si trasferi alle Tuileries, la residenza realegddae esercito la sua influenza. Ed ecco
perché alcuni storici attribuiscono la categoritetisa del femmineo agli arredi in

stile Carlo X, dimenticando pero che i mobili naanho sesso. Diremo allora che e
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uno stile dolce, sobrio, ricercato e paradossalengmi vicino al mondo reale di
guanto la sua ascendenza possa far ritenere.

Una delle caratteristiche principali dei mobili gatti in questo periodo € la qualita
della manifattura. In effetti molti degli ebanistpno gli stessi che avevano lavorato
per la corte napoleonica, ma nel frattempo le est@ della committenza sono
cambiate ed assieme alla rivoluzione stilisticassiste ad un deciso cambiamento di
rotta anche sul piano delle tecniche da costruziOma infatti la borghesia parigina e
piu forte e se ancora e l'aristocrazia che ha [@aca di imporre stilemi formali,
qualita di fabbricazione e funzionalita diventdatiori determinanti per far breccia
nei nuovi mercati. Ed ecco che, accanto ai mohilpartanti, cominciano a farsi
strada una serie di prodotti piu agili e funziondéstinati ad un pubblico esigente ma
non colto, piu attento a come spende i propri dehdatti le uniche commissioni del
palazzo durante il regno di Carlo X furono un let® parata e le cinque console

destinate al Salon de las Paix di Versalilles.

Caffe Pedrocchi a Padova. Arredato in stile Carlo X
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Le finiture sono raffinate e meticolose come mamprdi allora, le impiallacciature
in quercia, sicomoro e sandalo conquistano nuoakzisp mobili sono piu solidi e
resistenti. | piedini artigliati lasciano il posto piu efficaci elementi a mensola, a
ciabatta o a rocchetti torniti, nei sedili si diffde lo schienale a gondola, mentre i
braccioli sono a voluta semplice o doppia, opputesta di cigno. | lettneridienne
sono molto diffusi e spesso montano capezzali asimen quellien bateauhanno

le testiere a forma di tulipano.dueridonscrescono di dimensione ed acquistano
piani di marmo, vetro, specchio, porcellana, mauietavolini che si concentra il
meglio della produzionetravailleuses, necessaires, vide-poch@me e soluzioni
fioriscono.

Ovviamente non mancaneecrétaire commode, buffet,chiffonieres e librerie,
sempre disegnati pensando di coniugare la leggerdelie linee con la migliore
gualita costruttiva. Al mobile poi si applica tuitaepertorio di cassetti a scomparsa,
vani nascosti, elementi estraibili o trasformalibme se, a contare fossero praticita
d’uso e novita delle soluzioni.

Secondo alcune fonti nasce in questo periodo anoheforma nuova di cassettone,
con il cassetto di testa a calatoia mobile, cheerajosi rivela una cassettiera

estraibile.
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RAFFAELLE GIOVANNETTI
(1795 - 1855)

Ritratto di Carlo Ludovico di Borbone nel Palaz2acale di Luccal823
olio su tavola
Firenze, Villa Medicea di Petraia

Coetaneo di Michele Ridolfi e suo compagno d’Aceaidea Lucca sotto il Morghen
e il Tofanelli durante il governo di Elisa Baciogcphensionato a Roma negli anni
1812-1815, poi attivo per i Borboni e l'aristociazucchese in Palazzo Ducale e in
diverse residenze e chiese del Ducato, il Giovanmetiore I'l1 giugno 1855.
Benché quasi tutte le sue opere principali siamsexvate, I'artista non € stato fino
ad ora oggetto di una qualsiasi attenzione da pdegli studiosi. Il suo
neoclassicismo di base sembra negli anni tardntireemoderatamente della cultura
nazarena e neomedievale di Michele Ridolfi e Pidtozchi (cfr. laMaria Stuarda
illustrata inL’Ape Italiana delle Belle Artivol. IV, tav. XXVI).
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Scrivania, Jean-Baptiste Youf, 1809. Legno impaiato di mogano con applicazioni di bronzi

dorati, piano rivestito di panno verde, cm 76 x X984 (Palazzo Pitti, Quartiere d’Inverno)

La scrivania, trasferita dal Palazzo Ducale di lauatla reggia fiorentina il 31
Dicembre 1850, e la prima opera documentata delfisdta parigino Jean-Baptiste
Youf, il quale incise la propria firma e la data soa delle guide d’ottone che
permette al piano rivestito di panno verde di saerr L'arredo, descritto negli
inventari del Palazzo Ducale di Lucca -dove risudtgistrato a partire dal 1820 nella
“‘Decima Camera dipinta dal Salvetti” nel “Quartiede S.M. la Regina” al piano
nobile del palazzo- e raffigurato in questi dueatit di Carlo Ludovico di Borbone,
intorno al 1819, e si trovava gia nelle sale dediggia lucchese quando Maria Luisa
di Borbone, intorno al 1819, intraprese i lavorridiredo del palazzo: la lettera «E»
apposta accanto alla descrizione del mobile (“‘uegr&eria grande di mogogon
guarnita in bronzi a due facciate con tiratori aaba le parti, e piano di panno
verde”) sta infatti ad indicare che esso esistewagdell’arrivo della sovrana.

E’ quindi probabile che la scrivania rientri tra dpere eseguite da Youf per la
Granduchessa di Toscana Elisa Baciocchi.

La scrivania infatti si identifica in quella “Tawlda Buro di Mocogon a 12 cassette
posata sopra 8 colonne e con Marrocchino verdeasapescritta nel 1814 nel
Gabinetto da Lavoro al primo piano della villa diaMa (Colle 2005, pag. 42).
Trasferito nel Palazzo Ducale di Lucca per arrediuetima delle sale che
componevano il quartiere di Maria Luisa di Borboflemonumentale arredo si
trovava ancora in questo ambiente nel 1834 (“uaa gcrivania di mogogon isolata a
8 colonne con capitelli e base di metallo doratochtore e piano da mandare
coperto di panno verde”); mentre, secondo il suseesinventario del 1848 (“‘una
scrivania simile sostenuta da 8 colonnini e 4 mlason basi e capitelli di metallo
dorato, con piano da scorrere e panno verde incagsaassette interne sotto il
piano”), esso nel frattempo era stato spostatarsdla 178 al secondo piano del

palazzo destinata a “Studio e Libreria” del Dubaquesto stesso documento, in

161



margine alla descrizione dell'arredo, € riportatatee I'indicazione che I'11 Giugno
1850 il mobile fu spedito al “R. Palazzo Pitti Giud. 1”.

Bibliografia:

Worsdale 1977, p. 47, fig. 11; Gonzalez-Palacid3619p. 169, 195, fig. 349; Colle
1991, p. 50; Colle 1998, p. 116, n. 28; Colle 208, XXIVa.
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Sedia, manifattura lucchese o fiorentina, 1818-182@no intagliato e dorato, sedile e spalliera
imbottiti e rivestiti di stoffa in seta damascabasa, cm 94 x 51 x 58. (Villa Medicea di Petraia)
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La serie di sedie, composta da otto esemplaritiivds stoffa a fondo cremisi e fiori

bianchi, proviene dal Palazzo Ducale di Lucca3lilMarzo 1865 con mandato n
428), dove risulta inventariata a partire dal 1820la “Galleria sul Gran Terrazzo
dipinta da Martellini” nel “Quartiere di S.M. il Ral piano nobile del palazzo “Otto
sedie intagliate, e dorate, con teste, e ali dlaguoscino movibile, e spalliera
imbottita, ricoperta di stoffa simile al parator{to cremisi e fiori bianchi)”.

Una delle sedie compare raffigurata nel noBRitoatto di Carlo Ludovico di Borbone

nel Palazzo di Lucca di Raffaelle Giovannetti dg23.

Bibliografia:
Gonzalez-Palacios 1986, p.168, fig.348; Chiaru@41$.143, fig.173.

Carlo Ludovico di Borbone 1825 ca. (Luca, Muse®dlazzo Mansi)
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Poltrona, Manifattura lucchese o fiorentina, 181B320. Legno intagliato e dorato, sedile, spalliera
e braccioli imbottiti e rivestiti di velluto rossem 102 x 65 x 54Palazzo Pitti, Galleria del

Costume

Le poltrone, che hanno il loro originario rivestime in velluto rosso contornato da
un “gallone d’oro buono largo a pizzo”, provengatad Palazzo Ducale di Lucca (il
31 Dicembre 1865, senza numero di mandato), dewdtano inventariate a partire
dal 1848 nelle stanze di Guardaroba (“Due detttqoué con spalliera a frontone con
bracci e cornucopie e diversi intagli nella fasdiepntone e bracci tutti dorati
imbottiti, sedile, spalliera e bracci, e guarnitgdllone d’oro buono a largo pizzo”).
Una delle due poltrone € raffigurata, insieme adavania di ed a un poggiapiedi
attualmente conservati a Palazzo Pitti, nel riiratie Carlo Ludovico di Borbone si
fece dipingere intorno al 1825 e ora esposto nedédudi Palazzo Mansi a Lucca. I
modello di questo tipo di poltrone -con tutta mblita eseguite intorno al 1820,
guando cioé la madre di Carlo Ludovico, Maria LuiseBorbone, riarredo I'intera
reggia lucchese- e identificabile con un prototipglese il cui disegno compare
inciso nel 1811 alla tavola n. 10 del quinto voludetRepository of Arts, Literature,
Commerce, Manufacts, Fashion and Polificblicato dagli inglesi R. Ackermann e

L. Harrison.
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Bibliografia:
Gonzélez-Palacios 1986, p. 195, fig. 431; Coll@8%. 402, n. 68a; Colle 2005, tav.
LXC.

Poggiapiedi, manifattura lucchese o fiorentina, 88820. Legno intagliato e dorato, piano

imbottito e rivestito di seta operata, cm 19 x 380xPalazzo Pitti. Appartamenti Reali)

L’'arredo fa parte di una serie composta di due psEmprovenienti dal palazzo
Ducale di Lucca (il primo Aprile 1863 senza numetb mandato) dove sono
inventariati a partire dal 1848 nelle stanze ammpripiano adibite a Guardaroba
(stanza 169 “due sgabelletti da piedi con fustagl#to e dorato ricoperti di velluto
cremisi”).

Raffigurato in questo ritratto di Carlo LudovicoBlorbone che ora si trova al Museo
di Palazzo Mansi a Lucca, il poggiapiedi, con iisanginali decori triangolari
disposti lungo la fascia al di sotto dell'imbottidi) potrebbe essere stato eseguito
intorno al 1820 su disegni di Lorenzo Nottolini.

Nell'inventario della reggia lucchese stilato néB60 il poggiapiedi risultava:
“ricoperto di broccatello in seta a fiorami bianeingento su fondo celeste” e cosi nel
precedente inventario del 1848, quando esso etatradg insieme ad una altro
analogo (“due sgabelletti da piedi che uno fodedatdrappo celeste opera bianca e

tutto dorato e l'altro di ricamo in lana puntungbigr
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CLEMENTE ALBERI
(Bologna 1803 - 1864)

Ritratto dell’ebanista Francesco Capelli831

olio su tela, cm 107 x 85

firmato e datato sul retro della tela: “Ritrattol d&g. / d’anni 50 /
Francesco Capelli, primo Ebanista di / Bologna rdpida Clemente
Alberi / in Bologna nel 1831

Sassuolo, collezione privata

Clemente Albéri (Bologna 1803 - 1864), tra i piulighrotagonisti della ritrattistica
del secondo quarto dell’Ottocento. A Bologna, Cleteeemergeva con continuita tra
i premiati dell’Accademia, dove il padre Francessibéri (1765 - 1836) aveva
insegnato pittura di figura dal 1803 al 1836 e miileva questa attivita soltanto
riproduttiva affermando cheuka copia puo meritare egual stima del suo origimal
purché sia quasi una esatta replica dellautorgla Ricreaziong 27 novembre
1834). Questi testimoni sono autorevole di quelogfassicismo imbevuto di ideali
d'impegno politico e religioso» destinato a precedé&sperienza artistica unitaria.
Una produzione, quella di Albéri senior, sicuraneepit complessa e articolata di
guanto non risulti dal catalogo della ritrattisti@dui riferito dalla critica moderna,
ricordato dalle fonti ma attualmente noto attravgpechissimi esemplari. Certo, la
frequentazione dell’Accademia di San Luca (178%)studio delle opere di Mengs e
il viaggio in Inghilterra, oltre al classicismo lboghese, furono determinanti per la sua
formazione e indirettamente per quella di Clemeciegiovo, in aggiunta, il fratello
Eugenio, «letterato e filosofo di qualche autoritb clima familiare colto che si
trasmise al figlio di Clemente, Raffaele (? - 18@&43ua volta pittore d’Accademia.
Clemente Albéri pare soprattutto sensibile alléestthzioni della cultura fiorentina:
non a caso Vi espose nel 1827 e vi mantenne rappergli affreschi per la cupola
della Cappella di San Domenico (la sua maggioreres® pubblica, del 1844), gli
valsero I'elogio del Bezzuoli.

Nel 1839 risiede brevemente a Roma, per sollecitarnnomina a professore in

accademia, che ottenne rapidamente. Professontudapall’Accademia di belle arti
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di Bologna dal 1839 al 1860, maestro quindi alla giovane generazione (tra cui
Giulio Cesare Ferrari, Antonio Muzzi, Antonio Rogias) che cercheranno poi nei
piu avanzati risultati delle altre scuole pittoeclitaliane i propri modelli, bene
rappresenta la tradizione accademica bologneseareglche precedono il piu aperto
clima culturale dell'Unita d’Italia.

Piu che alle tele storiche la fama dell’Alberi exfiidata ai ritratti, condotti eon
bravura, verita, e buon effettdGazzetta di Firenze80 ottobre 1872). La prudenza e
la «facile mane (Bellentani, 1855, pp. 113-114) ne fecero artsstguito, presente
con puntualita sulla scena bolognese e, nei liogtisentiti dalla situazione, molto
ricercato: 4 Professore Clemente Alberi € oggi senza dublmio di quegli ingegni
pittorici, che onorano non solamente Felsina madanune patria: la quale oltre che
ammira nel grembo di lei molti portenti della maghiocotesto suo figlio, sente altresi
eccheggiare le lodi che vi si tributano da lontargioni, sendocché egli tramandava
il suo nome oltre ad Italia, all'Inghilterra, alldanda, al Portogallo, alla Germania,
ed alla Russia, luoghi tutti nei quali 'opere sue gran copia sparseso (I
Quotidianq 24 aprile 1847).

Eccellente copista come il padre, Clemente es@idi824 con [&Comunione di San
Gerolamodi Agostino Carracci commissionata dal principe dgpaer la chiesa di
San Girolamo della Certosa, per cui era stato todia Francesco Tognetti nella
orazione accademica del 1834 comen& dei piu valorosi giovani che oggi ci
abbiano queste scuole...che in questa bella copiatai insigne opera...ha
cominciato a distinguersi fuori delle Scuole Acaadshe».

Accanto all’attivita di copista fin dalle prime p@® sono presenti nella sua
produzione gli altri generi in cui si affermeradaa personalita di artista, cioé la
pittura di storia ed il ritratto.

Nell'ambito della prima tra le principali opereardiamo quella del 1825 per la quale
ottiene il premio accademicBjtagora con seguaci soffermatosi dinanzi la baitdg
un fabbro, per la percussione dei martelli sulluttne, determina co’ i pesi della

bilancia le proporzioni armonichenel 1828 su commissione del conte Gia. Battista
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Amati di Rimini esegudaolo e Francesca da Rimini sorpresi da Lanciaitamel
1839 presenta un@arita filiale eseguita in Roma della quale S. Muzzi sottolinea
valori idealizzanti Non e un ritratto che ei faccia; € una scena, uitti\che egli
crea...non la solita donna che soccorre col latteaa dime del padre prigioniero:
guesta carita é troppo materiale, Egli la volle piabile”.

Nel 1845 poi, su commissione del duca Marino Tadpnappresent&runelleschi
che, sul modello di esso fattone descrive al duost@tino Sforza, signore di
Pesaro, il piano e le tracce della pesarese fodamzcui dimostra di aver messo a
punto il suo stile disinvolto, facile e perfetto.

Ma € soprattutto nei ritratti, con cui si preseaita esposizione di Firenze nel 1827,
che egli ebbe il motivo principale della sua fande#a ricchezza di commissioni.
Unanime e I'ammirazione della critica per la “stéakza del pennello”, “insieme
diligente e pulito”, la “somiglianza con gli origihi cosi ben ottenuta”, “il buono stile
ricco di armonia, esattezza e verita”, e soprattldt puntigliosa perizia nella resa
degli accessori e dei particolari. “Alcuni dipirgdi sono con tanta imitazione del
vero, che si potranno eguagliare ma non superama 15. Muzzi nel 1833
recensendolo sul Repertorio Enciclopedico di BAle in cui Alberi presentava un
Ritratto di Famiglia; 'anno seguente poi in occasione della tela diraler la
Chiesa di S. Agostino in Fano in cui rappresentarartirio di S. Filomena lo loda
scrivendo: fl sommo amore ond’é condotta, e che quasi dirsbbecedere nelle
cose accessorie, nelle quali d’altronde € meglicaada diligenza che la non
curanza”.

L’assegnazione della cattedra di pittura nel 19&%che se abbastanza discussa,
coincide con I’ inizio di un decennio di maggiotucgessi ed onori. Ricordiamo: nel
1841 la copia della Comunione di S. Girolamo delr@=i e della Pieta del reni in
cui egli non solo mostra la “mano sicura, cui fa@le assimilarsi le qualita altrui”,
ma interviene in modo personale sul dibattito restauro rifiutandosi di restituire,

tramite velature, I'effetto antico del dipinto, piaito da duecento anni di esposizione.
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Sono del 1844 gli affreschi per la cupola di S. [2amo che Bezzuoli considerava |l
lavoro meglio riuscito.

Continua nel frattempo la ricchissima produzioneitdatti in cui egli -negli anni 40-
si libera dalla impostazione neoclassica delle ®@peecedenti, contraddistinte dalla
ricercatezza degli accessori e degli elementi aw@lbiente e, come dimostra il ritratto
di Teresa Gavaruzzi, si arriva ad una resa pilnaiail vero e attenta all’espressione
psicologica dei volti che poi -negli anni 50- sipapfondisce in una piu moderna e
sentita ritrattistica. Nel '51 viene inserito nparcorso dell’ esposizione accademica,
ma gia dal 55 il clima diventa a lui sfavorevole iathtti il Bellentani scrive che
“dall’artista la scolaresca si ettende degli esenghie nel passato lodevolmente
producevd, ed inoltre egli scrive al conte Stefano Tomigkmiani di Fano per
manifestargli le sue preoccupazioni ed il mutamedéb clima artistico che lo
circonda: ‘qui rilegato da tanti anni fra gli odi dei collegle la cattiveria delle
persone mi vedo invecchiando senza speranze dionaigiento... o bei tempi

passati!”.

Bibliografia:

Atti Acc., 1819 p. 50; Gazzetta di Firenze, 30 Ot®©1827; Gazzetta di Bologna, 16
dicembre 1828; Gazzetta di Bologna, 31 Luglio 183Wprnale delle Belle Arti,
Giugno 1833, p. 55. Repertorio Enciclopedico, 23244 833.
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Francesco Capelli, disegno per divano (collezioneata)

Francesco Capelli, disegno per letto a barca (@olhe privata)




In questi due disegni di mobili creati da FrancesCapelli si apprezzano le
caratteristiche dello stile Impero in Italia, ciegni preziosi tipo mogano o radica di
noce con ricche applicazioni in bronzo dorato,dimeolto squadrate che offrono un

senso di comfort in accordo con le idee della numvghesia emergente.

Letto a barca, periodo Restaurazione, legno irgagtion applicazioni in bronzo dorato. Ferrara
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Nel primo disegno Capelli inventa un divano moltodarno con ampie e massicce
sedute composte da due cuscini smontati e schiegah e squadrati, formando un
blocco compatto; tappezzato il tutto in colore beipnsegue far risaltare la tonalita
rossiccia della impiallacciatura in mogano cheanida la parte superiore, inferiore e
i fianchi del divano; questo tipo di assento € vecprsore della moda che arrivera
nell’ultimo quarto dell’'800 in Europa quando le fpohe, sedie e divani si
tappezzeranno nella loro totalitda; mascherandotriattsra primigenia in legno e
dando una sensazione di accoglienza, comfort eidexnia grazie alla imbottitura, al
capitone, alle frange, alle passamanerie, ai biotimi tanti cuscini di tutte le forme
che si distribuiranno sopra i divani, realizzatidensi velluti, brillanti sete naturali,
ricercati damaschi e anche in pellicceria. Tornaaldwostro divano, ancora molto piu
semplice che i modelli di fine ottocento, vedianm@ enantiene un ricordo dello stile
Napoleone | per le due lire dorate che coronanoaggoli della spalliera. In un
acquarello su carta di Giuseppe Naudin (Parma 128I'2) intitolatoSala di studio
dei figli di Maria Luigiadel anno 1831 possiamo vedere sulla parete in famdo
divano molto simile nella forma al quello di Capetha tappezzato in nero e con
braccioli. Non e difficile pensare che la influendal ebanista bolognese arrivasse
alla Corte di Maria Luigia di Parma, dove il guBtiedermeir si stava imponendo con
grande forza grazie a un arredamento piu intimooenoddo che quello del
Neoclassicismo, per altro si da la coincidenzailchigatto di Clemente Alberi e stato
realizzato nello stesso anno (1831) che il acqleadeNaudin a Parma.

Sopra il divano I'ebanista Capelli progetta unacspeera sempre in stile Impero e
nella parte superiore fa vedere una prova nelldeqda due opzioni decorative:
guella a destra con le arcate nere e quella dsteinia trapezi intercalati con un
intarsio in legno mostrando un disegno a forma dezaluna; il tutto ci fa pensare
come se fosse un catalogo da mostrare ad un Cliéntkie lati della specchiera si
apprezzano due disegni senza colore, si trattaudirdodelli di tavoli da lavoro,
realizzati con una sola gamba. Quello di destréalgamba a forma di una lira con

tre corde, invece quello di sinistra possiede wilamma unita al piano di lavoro per
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mezzo di una arcata volante. | piedi del tavoloaadonno a forma di cipolla mentre
guelli del tavolo a sinistra sono a zampa di leometivo molto usuale durante
I'Impero.

Il secondo disegno ci fa vedere un letto «en batdguco dello stile Impero, ma
anche in questo caso si offrono due possibili itifie; a nostra destra il grembiale
presenta una ghirlanda di foglie di rovere in bmmorato e cesellato, invece a
sinistra il letto da piu importanza al copriletteide, essendo la frangia la
protagonista del grembiale insieme a una gran neppaade dal cuscino a forma di
cilindro, con un disegno a margherita mentre Kalouscino, sempre a forma di
cilindro, possiede un festone esterno a modo dhi.alic quanto al legno di destra, di
colore rossiccio, secondo me si tratta di moganotraequello di sinistra, piu scuro,
potrebbe essere noce. Le filettature in bronzo tdosano piu abbondanti nella
versione di destra che in quella di sinistra. ttdumi fa riflettere che la versione di
destra sia prodotto della ultima moda Biedermairgliale abroga per mobili meno
importanti, senza i bronzi lussuosi dell'Imperadde balaustri del letto servono di
piedestalli a due sculture in legno intagliato eatlm, quella di destra, con diadema di
lauro, si potrebbe trattare di Dafne e quella dissia Apollo, per motivi ovvi con
rispetto al mito della Antichita. | due sculturessangono il baldacchino, fatto nello
stesso colore beige, molto in boga durante lo Bideermeier, e rifinito con frangia
grigia. La tenda del baldacchino parte da una galéeforma di corona possibilmente
ducale che gli da al mobile un effetto di rispettsolennita.

Troviamo nel Palazzo Reale di Napoli un letto «eamtedu» nella stanza di
Gioacchino Murat che ha le stesse caratteristitltpiello del disegno di Cappelli,
appartenente a una persona di ceto alto e perogonegivo molto arricchito di bronzi
dorati con trionfi militari, al posto delle sculaulignee ci sono quattro lance che
custodiscono I'alto baldacchino e ai due lati @¢id due comodini che assomigliano
due are di sacrificio, € una vera e propria tendaahpagna militare, molto in linea

con l'uso maschile di questa camera da letto.
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Invece la versione femminile del letto la troviamel tipo alla polonessa che
vediamo nel dipinto di Garnerégyamera nella Reggia di Casertan questo ultimo

caso la moda Luigi XV ci fa un sofisticato baldaochcon tante onde e trionfi di
piume di struzzo. Un’altra differenza radica neflasizione del letto, mentre |l
modello Biedermeier si apposta sul lato piu lungmaro, facendo le volte di divano
il modello alla polonessa si colloca al modo clesgli tutti letti, cioé con la testiera

nel muro.

Camera da letto di Gioacchino Murat con letto «at@@u», scrivania, cassettone e sedie stile

Impero. Prima meta del XIX secolo. Mogano e brodarato (Reggia di Caserta)
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Charles Percier e Pierre-Francgois-Léonard Font@lamera per Madame M. a Parigi (dal volume
Recueil de décorations intérieures301)

Tra | maggiori arredatori e mobilieri dell’OttocentPercier e Fontaine occupano un
posto di rilievo non solo in quanto creatori deditile Impero, ma anche perché
anticipano un tipo di collaborazione professionat®) relativa divisione dei compiti,

che diverra frequente per tutto il secolo.
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Se le personalita dei due architetti risultano igeo complementari, le loro biografie
hanno molti punti in comune: si incontrano ass&sip a Parigi, citta natale di
Percier (1764-1838), e in cui si trasferisce daltavincia Fontaine (1762-1853);
entrambi pensionnairesdell’Accademia a Roma, si interessano sia allachita
classiche che alle architetture del Rinascimento.

Dopo il lungo soggiorno italiano il loro sodalizg interrompe. Alo scoppio della
Rivoluzione, Fontaine rientra a Parigi e da qustavila difficolta di trovare un lavoro
soddisfacente, emigra clandestinamente in Inghaltefove fu influenzato dall’'opera
di Robert Adam. Richiamato in patria per evitargeveri provvedimenti emanati
contro i clandestini, fu invitato a collaborare dearcier, che intanto aveva assunto
un posto direttivo quale pittore di scenari alteakell’'Opera.

Da quell'anno 1794 il sodalizio fra i due prosef§oo al 1814. L’affiancarsi di un
artista, come Percier, ad un organizzatore impi@same Fontaine, all’interno di un
attivo atelier, determino I'immediato successo di@e architetti che, conquistatisi il
favore di Napoleone, raggiunsero in Francia e stf'® una posizione di assoluto
prestigio.

L’incarico che li mise in contatto con il futuro paratore, fu quello di restaurare e
decorare il vecchio castello della Malmaison, pyeBarigi, acquistato, come detto,
da Giuseppina Beauharnais nel 1798. La sceltastecfu influenzata soprattutto
dall'arredamento eseguito da Percier e Fontainia nesidenza parigina di M.me de
Chauvelin, gia ambasciatrice francese alla cortd_afidra. Nel 1801 Percier e
Fontaine vengono nominati architetti del primo ¢ secondo Console e dal 1804
Fontaine diviene architetto dei palazzi imperiaQuest'ultimo conservo una
posizione preminente anche dopo la caduta delltmpempegnandosi come

architetto di Luigi XVIII prima e di Luigi Filippgoi.
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Capelli. Disegno di pavimento.
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GIUSEPPE NAUDIN
(Parma 1791 - 1872)

Sala di studio dei figli di Maria Luigigl831
acquarello su carta
Parma, Museo Glauco Lombardi

Questa visione di interno di Naudin, insieme alleearaffiguranti delle sale del

Palazzo Ducale di Parma, sono le opere piu sigiifie per documentare il modo di
vivere di quell’epoca e il relativo arredamento.nDgmbiente nei suoi colori e nei
suoi arredi e attestazione dei costumi di un epbledla sala di studio dei figli di

Maria Luigia -qui illustrata- si registra un dirada arredativo essenziale. Non
mancano il fortepiano, lo stesso conservato neldd@lauco Lombardi di Parma, un
lineare etager, i tavoli da lavoro e una tappeazexirighe giallo azzurre che
caratterizza la stanza, mentre ognuno dei protagiodisilenziosamente intento in
una particolare occupazione. | fasti imperiali haroeduto il passo ai composti
sentimenti della buona borghesia ottocentescauta penetra soffusa dall’ esterno
ed illumina la serie di acquerelli appesi in dopfie sulla parete, mentre le candele

del lampadario sono ancora spente a significapeimee ore del meriggio.
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Sedia 1830

Fortepiano appartenuto a Maria Luigia (Parma,MuSkmico Lombardi)
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L' || I

GIUSEPPE NAUDIN
(Parma 1791 - 1872)

Sala di soggiornp1832

acquarello su carta

Parma, Museo Glauco Lombardi

Nel 1816 Maria Luigia d’Austria giunge nel suo noo$tato e mette insieme i
sontuosi regali donati da Napoleone per le sue eyozipe il gruppo di mobili in
metallo prezioso che componevano la toilette donatal810 dalla citta di Parigi,
realizzata dagli artisti Odiot e Thomire, su disegjnPrud’hon e con i modelli dello
scultore Roguier. In realta la toilette consist@vain tavolino da bagno con tutti i
suoi accessori per il trucco e la pulizia del visa, componevano anche due
athéniennes, un candelabro, ysé&che una poltrona, uno sgabello eseguiti in argento

dorato e lapislazzuli.
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Console, manifattura parmense, ante 1832. Legagliato, dipinto e in parte dorato, cm 93 X
124,5 x 60,5 (Firenze, Palazzo Pitti, Galleria déAModerna)

Anche questa console, che insieme al suo pendamnviata a Palazzo Pitti da Parma
dopo I'Unita d'ltalia, figura in una delle sale dBlalazzo Ducale che il pittore
Giuseppe Naudin riprodusse nei suoi acquerellidhia 1832 apposta sul dipinto in
guestione permette di porre questo anno come terdhirdatazionente quenyper
I'esecuzione delle consoles (Morazzoni, 1955, @uwXXXIV; Hotz, 1981, p. 158, n.
50e).

Le dueconsolesfurono inviate a palazzo Pitti da Piacenza il blraio 1867
(senza riferimenti al mandato). Da quanto riportatyinventario Molinari del 1866,
entrambi i tavoli risultavano essere dipinti dia@ bianco e in parte dorati (*una
consol di noce con quattro gambe quadrate e sdateetolorita di bianco e oro e
avente ai lati teste di leone scolpite e tavolandrmo venato giallo e bianco” a
margine I'annotazione che il marmo era rotto e dufn eliminato dall’inventario,
seguita da un’altra “consol colorita bianco e ooo tavolo di marmo giallo come la
retro descritta”), ma avevano i piani diversi: setm 'inventario del 1872 infatti uno

aveva il piano di alabastro, I'altro sorreggevagiano di marmo bianco.
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Una delleconsoles pud essere individuata in quel tavolo da muroigafato da
Giuseppe Naudin nell&ala di soggiorno di Palazzo Ducalea data 1832 apposta
sul dipinto in questione permetterebbe quindi dir@@uesto anno come termine di

datazione ante quem per I'esecuzione dei due arredi

Bibliografia:

Morazzoni 1955, tav. CLXXXIV; Colle 1998, p. 407, 113°. Hotz 1981, p. 158, n.
S0e.

Maria Luigia ordina inoltre, come arredo del Pataixicale di Parma, un tripode in
legno di mogano intagliato con applicazioni di lmomorato, si pensa che puo essere
di manifattura francese, ma sempre intorno al 1B283. La sua struttura € formata
da un recipiente con coperchio sostenuto da trdi gieforma di zampa di capra
terminanti in alto da slanciate foglie d’acantogaiimanda ad analoghi arredi in
legno intagliato o in bronzo dorato usciti dallerénti botteghe parigine durante i
primi decenni dell’Ottocento. Secondo E. ColleMobili di Palazzo PittiFirenze
2010), questo tipo de arredo utilizzato a seconeiacdsi come bruciaprofumi,
portafiori o scaldavivande, sarebbe stato acqoistatun anonimo ebanista parigino

su commissione di Maria Luigia d’Austria.
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Atelier Louis-Hippolyte Le Roy, Corbeille de margglono di Napoleone a Maria Luigia
d'Asburgo, 1810, inv.: 1614, legno di pioppo doyatluto di seta, raso di seta, bronzo dorato,
ricami in filato metallico argentato e dorato, meuirla (Parma, Museo Glauco Lombardi)

La corbeille de mariage e costituita da un elegaigsto ovoidale concluso da
un coperchio a cuspide e sorretto da due figuegatlche poggianti su una base
ovale. Il coperchio, rivestito in velluto di set&gge i simboli in bronzo dorato di
Amore (arco e freccia) e un globo, pure bronzen, stelle in madreperla applicate;
una serie di ricami in filati metallici scandisdeprofilo del coperchio. Il cesto in
legno é rivestito in velluto color avorio ornato ri@ami in filato metallico e da decori
in bronzo dorato: due teste d'aquila (contornate s#ati d'ulivo in filato
metallico) reggono ghirlande di rose e due corone mirto racchiudono i

monogrammi della coppia imperiale (M-N e L-M).
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Giuseppe Naudirl| Salone del Trono nel Palazzo Ducale di Payrh8@39

(Parma, Museo Glauco Lombardi)

Alla corte di Maria Luigia a Parma lo stile Biedezier aveva un grande successo;
qguesto interno del Salone del Trono come anchealgli di Naudin sorprende per
I'assoluta nudita. La parete sinistra e totalmenteta di arredo se non fosse per |l
camino in marmo bianco di Carrara e coronato dasype&chiera intagliata in legno
dorato simile a quella che si trova a Palazzo Rétiquartiere d’'Inverno su probabile
progetto di Lorenzo Nottolini (E. Colle, | mobili Balazzo Pitti Firenze 2010).

Le sedie allineate a sinistra e a destra si trowag nel museo Glauco Lombardi di

Parma; sono sgabelli intagliati, dorati e tappezmatelluto rosso rappresentando nel
fronte una «X».
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Sgabello, Paolo Canavesi, 1835. Legno intagliatorato, sedile imbottito e rivestito di velluto, cm
51 x 66 x 45Parma, Galleria Nazionale)

Lo sgabello, insieme ad altri diciassette esemplguali, fu eseguito nel 1835
dall'intagliatore piacentino Paolo Canavesi su gisedell’allora architetto Paolo
Gazzola per arredare la Sala del Trono del Pal&urmale di Parma. Si trovano
infatti raffigurati nell'acquerello di Giuseppe N&ia che illustra questo ambiente del
palazzo all’epoca in cui regnava Maria Luigia. Laratura degli sgabelli venne

affidata ad una artigiano milanese, tale Giovaramgori.

Bibliografia:

Dall’Accademia al veroLa pittura a Bologna prima e dopo I'Unit&Comune di
Bologna/ Galleria d’Arte Moderna, Renzo Grandi (@acdi). Bologna, Galleria
d’arte moderna. 29 gennaio - 4 aprile 1983.

187



La definizione di “mobile parmigiano” si riferis@drrentemente in modo precipuo a
mobili d’'uso domestico costruiti a partire dall@seda meta del settecento, creati per
ambienti che per le proporzioni ridotte e per latoh@zione erano assai diversi dalle
sale da parata. Nel XVIII secolo, lo spirito gakaehe si sostituiva alle pompe e alla
solennitd barocca determind un nuovo orientamemche per l'architettura e
I'arredamento.

| saloni di rappresentanza, grandiosi e fastosamemtati secondo il gusto italiano,
furono sostituiti da piccoli ambienti che esprimevain senso di raccolta intimita e
di confort. Esigenza che si avvertirono dapprimaFmancia e che portarono alle
trasformazioni del palazzo di Versailles, inizideeLuigi XV nel 1722.

Queste novita ebbero un ampia risonanza anchalia:lhe abbiamo testimonianza
negli scritti di alcuni studiosi , la cui cultur@smopolita li rendeva molto attenti a
guanto succedeva Oltralpe. lacopo Martello ne #tovparigino italiano” faceva
ironia sulle “sterminate fughe di sale” e GiovaBaittista Algarotti nel 1758 scriveva
a Francesco Maria Zanotti che avrebbe voluto “abitana casa francese posta
dirimpetto a un palagio del Palladio”.

Mentre in molte citta italiane il gusto dei grarsliarredi barocchi sopravvisse ancora
per qualche lustro, a Parma l'interesse per i mobh# si adeguassero al carattere piu
intimo e confortevole delle stanze si diffuse agsa@sto; fu contemporaneo alla
rapida trasformazione dell’'espressione artisticeerd@nata dall’arrivo delle teorie
illuministe, che i rapporti con la cultura franceagevano favorito e diffuso.
Esponente di queste tendenze fu marchese Guillauti#oD ministro di Filippo di
Borbone dal 1748 al 1771 Amateut raffinato ed esperto, il ministro divenne
consigliere di Louise Elisabeth, figlia di LuighXe duchessa di Parma, guidandola,
insieme all’architetto Petitot, nell'opera di rasta e trasformazione dei palazzi
ducali. Madame Enfante amo arredare i suoi apparitireecondo le nuove tendenze
del gusto francese: commodes, angoliere, consdleani, poltrone, sedie furono
commissionati a Cressent, a Dubois, a Boulard, a Resen Burgh e molti altri

ebanisti attivi per la corte di Parigi.
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Ennemond Alexandre Petitot (Lione, 1727 - Parm118
Progetto decorativo per la Sala Grande del PalagzGolorng 1755

Chiara Briganti ci illustra con ricchezza di paotari questo fervido momento della
vita del ducato identificando centoventi mobili atiedagli stipettai francesi, che
trasferiti dalle regge di Parma e di Colorno, omaggi il palazzo del Quirinale, sede
del Presidente della Repubblica Italiana. Insiegleaaazzi firmati da Boucher, alle
pendole e alle appliques in bronzo dorato, ai gedelle manifatture di Sevres e di
Meissen testimoniano con quale ricercatezza fosseealati gli appartamenti ducali.
| nobili e gli esponenti dei ceti piu alti, influeati dalla corte, andarono a gara per
trasformare le loro abitazioni secondo la nuova anoel gli artigiano parmensi
seppero trarre benefico vantaggio dal clima culoeate elevato della citta: anche
nei mobili di uso domestico rivelarono un validonpero ideatore e una notevole
perizia tecnica.

Questi mobili , per arredare le stanze dei paldizitta e le ville di campagna,
rispondevano alle diverse esigenze di una borghmsituta e raffinata, e alle piu
moderne necessita di vita. A differenza degli arrdidcorte, impiallacciati con
essenze pregiate e decorati con bronzi doratiezrimte cesellati, furono costruiti in
massello di noce e verniciati in nero. Solo alcesemplari, piu ricercati nell’

esecuzione, vennero lucidati a cera: cio servimaettere in evidenza I’ intonazione
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biondo-mielata del legno. Di struttura sempliceobr& ebbero elementi decorativi
che si riallacciavano allo stile Luigi XV.

L’ elemento piu caratteristico di questa produzi@neina decorazione a pannelli
incisi con la sgorbia in massello di noce segnatiud sinuoso contorno. | cartigli
disegnati sulle fasce dei tavoli e delle cons@asbattenti degli armadi, sui fianchi e
sulle pareti frontali dei cassettoni, disposti peorniciare le maniglie e le placchette
delle serrature, alleggerivano la superficie ligneadendo piu aggraziata la forma
del mobile. Motivi che ricordano le decorazioni tesaella Francia meridionale,
soprattutto in Provenza, e in Piemonte, regionielbi@ero in comune con Parma una
produzione di mobili d’ uso, distinta dai mobili dorte, ma che si mantenne sempre
ad un livello notevole di qualitd estetiche e tebei Anche le maniglie e le
placchette delle serrature in bronzo cesellatengotivi floreali di gusto tipicamente
“rocaille” testimoniano I' influenza francese, pénaga profondamente nella societa
parmense.

| cassettoni e le ribalte, con la parte frontaggermente bombata, sono completati
da un grembiule centinato che corre lungo il barderiore sino congiungersi con i
sostegni, che possono essere piedi ricurvi 0 gaatibee inarcate. In questo caso il
cassettone ( con due cassetti) acquista un aspéatieggero ed articolato e la sua
struttura richiama quella della commodepiades elevesdeati principalmente da
Charles Crescent, il geniale ebanista attivo amadlaecorte di Versailles, a cui anche
la Duchessa di Parma aveva dato alcune importamtirgssioni.

La console ha una fascia tanto alta tanto da pmietenere un cassetto, cosicche
potrebbe essere chiamataofnmode en consdleralvolta i pannelli a sgorbia sono
accostati a una decorazione a giorno, con un disegguille, intagliata in modo
risentito e plastico, tipicamente emiliano. Ci s@uole petit meublesipici dello stile
Louis XV: angoliere secrétairestavolini da notte che richiamano per le piccale e
eleganti proporzioni, per I'esilita delle struttiggoer I'accuratezza tecnica dei mobili

francesi.
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| caratteri del mobile parmigiano, cosi facilmemgividuabili, rimasero costanti, pur
nella varieta della forma, anche col mutare ddile.sUna autrice, Ginevra Terni de
Gregory che tra le prime dedico la sua attenzidiaeriacoperta del mobile regionale
italiano, scrisse che non era facile datarlo, perchmotivi decorativi rimasero
invariati sino all’Ottocento Inoltrato.

A questa regola fanno eccezione alcuni mobili dggnare pregio la cui decorazione
di tipo rocaille viene affiancata o sostituita da motivi chiaramentoclassici: i
pannelli intagliati nel massello di noce assumomoandamento geometrico, e la
rigidezza degli spigoli € evidenziata da paras@nalate che si ricongiungono ai
sostegni diritti , rastremati verso il basso. |sedoni e le ribalte conservano una
leggera bombatura nella parte frontale, mentreanp#irte inferiore si elimina il
grembiule centinato e la fascia scorre con andamlerdgare, decorata talvolta con un
fregio alla greca secondo I’ orientamento clasioihe si affermo in Parma intorno
al settimo decennio del secolo.

Fu soprattutto il ministro francese Dutillot cheda nel ducato lo sviluppo di teorie
artistiche che ricercavano qualita di semplicit®abrieta insieme all’ architetto
Petitot che fu per la piccola capitale borbonica €e.que Charles lebrun avait eté a
Versailles au siecle precedent”; di Petitot rimamggooche testimonianze: una
console da muro del palazzo ducale di Colornocagédi della chiesa di San Liborio
dello stesso centro e alcuni mobili della biblietd®alatina di Parma; tutte opere che
appaiono pregevoli ed innovatrici per una ricer¢aessenzialita e di equilibrio
compositivo e per una decorazione che anticipani tdhe saranno propri dello stile
neoclassico.

I mobili parmensi eseguiti da ebanisti e scultai k&kgno, come Ignazio Marchetti,
Odoardo Parmini e Michel Poncet furono un esempimotante per gli artigiani
attivi nel ducato o nelle zone limitrofe, che girarono percio alle decorazioni, ai
motivi, ai fregi, che gli artisti gravitanti intoonal Petitot avevano adottato.

Anche il mobile di uso domestico ando via via ageglosi al nuovo gusto,

modificando la struttura e adottando le decorazdasunte dall’architetto francese.

191



Fra gli arredi piu interessanti di questa faserd@mo la ribalta in massello di noce,
di una collezione privata di Reggio Emilia: il ptofconcavo e convesso della parte
anteriore, sottolineato dalle gambau“pied de bicHeé accostato a fregi di gusto
classicista: pendoni di fogli di lauro trattenuéi tbsette e da nastri annodati simili a
guelli che decorano gli arredi della Bibliotecagtaa.

In altri esemplari le nuove tendenze sono resendarigorosa semplicita strutturale
valorizzata da una decorazione essenziale il cuivangrincipale € il fregioalla
greca

Purtroppo a differenza degli arredi costruiti peiCorte non é possibile rintracciare i
nomi degli stipettai che costruirono questi molpkerché secondo una consuetudine
italiana nessun esemplare porta stampigliato ilendell’ esecutore. Tuttavia a parte
I'anonimato I'esecuzione appare accurata e pregesah risultati di sobria eleganza

ed originalita.
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VINCENZO ABBATI
(Napoli 1803 - 1866)

Maria Isabella di Napoli nel suo appartamento nélldla della Regina a
Capodimonte1836

olio su tela, cm 59,5 x 79, inv.: 942

firmato e datato: “V. Abbati f. 1836”

Roma, Museo Mario Praz

Questo dipinto € secondo Mario Préa (Filosofia dell'arredamentp1964, pp. 39)
opera di Carlo De Falco (1798 - 1882) che avevattimnche il ritratto della regina
Maria Cristina che si trova nel Palazzo Reale dsdbia, ma le ultime ricerche
diccono che sia di Vincenzo Abbati, gia che siavdta la sua firma nel corso del
restauro dell'opera con motivo della mostra “Lengtadella memoria”.

Vincenzo Abbati rappresenta a la regina Maria Iéabdi Napoli, vedova di
Francesco | Re delle due Sicilie e madre di Feraindl.

Il dipinto la mostra nei suoi appartamenti vedowiel Casino della Regina, sito nel
Parco di Capodimonte, nell'anno 1836.

Rimasta vedova nel 1830 Isabella nella sua qudiliRBegina madre, si € trasferita in
guesti appartamenti arredati per l'occasione cagaglti mobili di produzione
napoletana in acero filettato di amaranto ed ale{p molti dipinti, tra cuLa Piazza
della Vicaria di Gonsalvo Carelli (sopra al divano) vedute ega@gi, stampe e
miniature.

Quattro anni dopo, nel 1840, Isabella convolerauava nozze con il Conte
Francesco del Balzo, e questi a sua volta rimasttowo nel 1848 dell'ex regina,
maggiore di lui di 14 anni, contrarra nuove no2esso la famiglia dei discendenti
dei del Balzo é stato possibile recuperare la nuaggarte degli arredi del Casino
della Regina raffigurati nel dipinto che evidentemeclsabella aveva portato con se -
come sua personale proprieta- nel palazzo del nconsorte.

E con detti arredi nel 2008 attorno a questo thpen stato possibile allestire nel
Museo Mario Praz di Roma una mostra dal titolo appiNapoli 1836, le stanze
della reginamadre. Tra questi arredi spicca il bel tavolo daahp intarsiato in pietre

194



dure di Giovan Battista Cali, della celebre fanaigh artisti napoletani, gia esposto
alla grande Mostra dell'Ottocento napoletano, n@97luna coppia di vasi in
alabastro, regalo di nozze dell'Imperatore d'Aas#itutta una serie di miniature
raffiguranti personaggi dei Reali di Napoli e dia§pa.

Praz acquistd quest'opera nel 1960 ad un'asta fietiglia del Drago -dove il
dipinto era arrivato con l'ingresso nella famigiial Drago di Milagros una delle
nipoti spagnole di Isabella- e solo per questo compare ne la&asa della Vita
edito nel 1958.

Nel dipinto possiamo vedere tutti i particolari mmmosamente riprodotti relativi
allarredamento della stanza: in primo luogo il mifigo tappeto ad Aubusson
dell’epoca della Restaurazione, con la inizialerdehe della regina (una 1), sotto una
corona reale negli angoli, una ghirlanda di fiaul sentro del tappeto ricorda le
Robbiane Fiorentine, ma con colori pastello cheifiohno il gran riquadro rosso del
tappeto. Il sofa e un bellesemplare di mobile Breier con schienale basso
ispirato ai modelli classici, che si possono vederka tappezzeria a stelle ricamate.
L’insieme é di ciliegio ed intarsiato con legni fiatto tipo limoni e palissandro; e
parliamo ora del tavolino da lavoro, di acero cdinrgarsi neri, piano circolare e i
due sostegni a forma di lira che sono collegatunlarassoio e sostenuti da gambe a
mezzaluna, con piccole ruote: questo mobile erdaandile nell’800 per fare ricamo
lasciando nel vassoio la lana. Due divani affiancda finestra ad ogni lato,
riprendendo modelli stile impero come la palmetti@rsiata nel fregio che insieme
alla tappezzeria ricordano modelli di divano diesRompeiano; anche la console € in
stile Biedermeiecon il piano superiore di marmo bianco statuariCalirara, sopra il
guale troviamo un orologio in bronzo dorato accogmado da due campane di vetro
che proteggono mazzi di rose finte (questo tipsugipellettili era molto usuale nella
Napoli dell’'800 che poi i Borboni portarono in Spage che si diffuse molto come
regalo di nozze fino agli anni 30 del secolo XXgesie campane coprivano anche i
presepi napoletani).
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Dettaglio della console in fondo

La composizione del tavolo termina con tre tazzpaicellana Vecchia Parigi e due

ciotoline di vetro francese ddaccarat In questa stanza vediamo non solo mobili
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costosi ma anche quelli pa la pagecome il tavolino tondo realizzato papier
machéche data la sua leggerezza si spostava moltorfacike per tutta la stanza.

In primo piano a destra un bel vaso di alabast® ichalta epoca sarebbe stato
elemento da giardino, contenente un mazzo di ditiprgli fiori che appoggia su un
guéridondi ferro battuto e dipinto ad imitazione del legrqyesto guéridon, di
possibile manifattura tedesca,gfendantcon un altro ai due fianchi del sofa. Le sedie
riprendono lo stesso motivo del sofa sia per ihtegcon motivi di foglie stilizzate,
che per il colore della tappezzeria, e strutturabi®ela sedia ha un disegno
ergonomico per lo schienale disegnato appositameeitd voluttuosi vestiti delle
donne (come ad esempio quello indossato dallaadgabella nel nostro olio).

Fiori sotto campana di vetro, Spagna, XIX secolo
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Dettaglio del dipinto dove si apprezza il bel tawvbimato Cali

Giovan Battista Cali, tavolo con piano intarsiatgietre dure, ante 1837, Napoli
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Tre poltrone posizionate in modo volutamente dis@at ci mostrano tre
interpretazioni dello stile Impero; quella nell'aig inferiore sinistro in stile «en
gondole», quella di spalle al centro in stile Doab; forse la piu notevole e
maestosa e quella frontale con i braccioli a sfiaffite, lo schienale di legno
intagliato rappresentando uno stemma di una \attoniitare e le gambe posteriori a
zampa di leone; il tema delle cariatidi si riprermieche nel poggia piedi che ha
davanti. Sia la poltrona, il poggiapiedi ed il dascfanno undegradein diagonale
con lo stesso motivo (farfalle) sulla stoffa bigncame se il tessuto si stesse
svuotando di queste farfalle che scivolano dallset#lla poltrona fino al cuscino.
Davanti al sofa un tavolo tondo di un unico piedstigne una collezione di libri e
miniature, rappresenta il gusto pehdiror vacui ed anche il ritratto di una
nobildonna sopra questi libri, possibilmente saatienda ad una preghiera che mi
suggerisce la posizione devozionale della regimawwo libro novenario nella mano
sinistra ed il viso coperto da un velo come sedamsuna chiesa anzi in centro del
tavolo spicca un tabernacolo Gotico che mi fa affee la posa religiosa della
protagonista.

Nei dipinti, sostenuti da arpioni terminanti in bbie dorate, si raffigurano paesaggi
alpini, oblunghe marine, foreste e ritratti di derttti con cornici dorate meno che
marine e le miniature ai lati della consolle, chesebonizzate.

Questo stile di adornare le pareti non era propeita epoca Impero, periodo in cui i
muri si vedevano coperti doiserie cioé la decorazione era insita nella propria
architettura, non andava di moda alcun tipo di s&@e; invece qui siamo gia nel
periodoBiedermeiercon una atmosfera piu calda e vissuta, tanto icfaaso vedere
anche la cinta ipetit pointnel angolo della stanza, che veniva usata pemzrala
servitu. Un altro aspetto da rilevare e quelloaletirta dei muri che per il colore e i
disegni di fiori ci fa immaginare di essere al certi una serra. L’ unica entrata della
luce naturale & proporzionata dal balcone dal gsiakzorge Napoli ed suo golfo.
Una tenda vaporosa rifinita con preziasadronosche assomigliano al vestito della

corrida spagnola. Il soffitto € I'unica parte chenné stata trasformata e rimane in
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stile Neoclassico, con lo sfondo dorato e ghirlaindeolore grigio e nella lunetta una
lira. Al centro del soffitto pende un lampadariesimperoin bronzo dorato con otto
cigni alati che supportano nella testa altrettpanti di luci o supporti per le candele
(il sistema per collocare le candele si faceva deedo il lampadario tramite un
sistema di puleggia coperta da un velluto nerdjndnattraverso la porta in fondo si
possono scorgere alcuni mobili della camera da kttanto: una toletta in mogano
con piano in marmo bianco statuario di Carraragcape oscillante e bronzi dorati, la
psiche che era un grande specchio verticale inciatnj sostenuto a meta da due
perni laterali, che gli permettono di inclinarsieat e indietro, usato nell’ Ottocento
per camere da letto o per saloni da sartoria. Renaula protagonista di questo
dipinto € una piccola figura di donna vestita dideecon il capelli racchiusi in una
cuffia di merletto che passa inavvertita per langissima cornice che e tutta la
stanza; e quest’ultima la vera protagonista, I'antd qui € molto piu importante
della persona al contrario di tutti gli altri ritianella storia della pittura dove in

primo piano ci sono i personaggi e lo sfondo éopogortante e sempre generico.

Bibliografia:
Napoli 1988, p. 108; Napoli 1997, scheda n. 17P&r{zia Rosazza-Ferraris).
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ULISSE GRIFFON
(Napoli prima meta del XIX sec.)

Damigella con arpa in umterng, 1833 dat.

olio su tela

Roma, Museo Mario Praz
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