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1. INTRODUZIONE

Il progetto di ricerca analizza e confronta le ®adeclinazioni

performative della categoria di genere (gender)ors@ec una

prospettiva visuale centrata sulla fotografia. Graal suo potere
certificante, alla sua natura ibrida, insieme ddiea e artistica,

guesto medium ha svolto un ruolo storico fondamergar il riscatto

del corpo. Infatti la referenzialita, ovvero l'imdilita della traccia
fotografica, hanno conferito allimmagine un nucstatuto prossimo
al ready made sostituendo la rappresentaziondicatigadizionale -

unica e auratica - con la presentazione diretta.

Il corpo si fa opera, materia viva di espressioneomunicazione,
capace di agire nel tempo e nello spazio mediamtpelformance.
Soprattutto con I'avvento della Body Art la fotofyaasi affianca alle

pratiche performative dove l'artista diventa oggeti se stesso e
viene utilizzata per il mantenimento e la regisoae dell’evento

fisico altrimenti contingente, effimero, destinate disperdersi.
«Narciso protesta attraverso la testimonianza diaédeterminante
diaristica diventa (ritorna?) fondamentale: il mdo, la caccia
all'impressione custodita nella memoria, la ricogione del decorso
temporale proprio degli avvenimenti da rievocar@sdociazione tra
immagine-stimolo e immagine-reazione.» E  ancora: «la
testimonianza di sé, della propria vita, l'interfera del ‘privato’

vengono impiegate come materiale di repertofi€esi Lea Vergine
descrive lI'impatto dell’ingresso del corpo comeetaion tutte le sue
possibilita espressive, all'interno delle pratientstiche.

In parallelo occorre tener presente anche l'aleosante concettuale
di questa ricerca: grazie alla sua credibilita, salo valore di

attestazione, la fotografia stessa diventa unaasadit“teatro del

possibile” nel quale costruire mondi paralleli, dado vivere nuove



identita - fittizie ma plausibili - proprio perchg tratta di «uno
specchio dotato di memoria» (secondo la celebraideine di H.W.
Holmes). Infatti la fotografia in quanto scienza artistioccupa una
posizione che «non ha equivalenti nella storia gensiero
occidentale.»La sua pratica, ossia il fatto di prodursi solpirsenza
del proprio referente, le conferisce uno statusudenticita ignoto a
qualsiasi creazione visiva precedente. Come hapxzidto Francesca
Alinovi «(...) le illusioni, grazie alla fotografia,sono entrate
inestricabilmente a far parte della nostra re&léafotografia non solo
ha moltiplicato le immagini del reale, ma ha readio
'immaginazione collettiva, visualizzando I'invisie, materializzando
limmateriale.» Il modello dellartisticitd continua a consideraee
fotografia come bella immagine, essenzialmenteggetio, una sorta
di aggiornamento tecnologico del quadro, mentrezigral nuovo
paradigma dell’esteticita, a partire dalla fine ldegni Sessanta, le
vengono riconosciute capacita specifiche di sabeane sensoriale,
di manipolazione del tempo e della memoria, di ezame della
presenza in assenza. Interpretando I'aspiraziodaista di sostituire
'arte con la vita, scardinando i principi fondantdel sistema
tradizionale delle arti come l'autorialita, la maifita, l'unicita, il
medium fotografico ha permesso nuove ricerche dipesso con la
rivoluzione estetica del ready made. In proposikandChristophe
Bailly afferma che il significato di un ready made cui Marcel
Duchamp inaugurera la performance «e forse senmpdéoge una
specie di fotografia tridimensionale, un’iperimmagjiche scompare
nella parusia del volumé.»

Il clima degli anni Ottanta fa tesoro di questigad@enti esasperando
la cultura del corpo che diventa sempre piu unanéodi spettacolo, di
costruzione cosciente e programmatica della promténtita. Gli
stereotipi di genere si confondono mentre la maatéap per la prima



volta, la figura maschile al centro della scena.sktessa cultura gay
conquista una maggiore visibilita in termini pdalitisociali e artistici.
La fine delle ideologie conduce al disimpegno étiirmazione di
una poetica del mescolamento per cui si assisi®oaio della pittura,
della manualita, della sperimentazione tecnica. deiofenomeni piu
interessanti del decennio e la massiccia contanoinazra arte «alta»
e cultura di massa per cui settori prima considesatlusivamente da
un punto di vista commerciale (come la moda, la wucazione, la
pubblicita, la televisione) diventano ben prestopamti di riferimento
preziosi anche a livello estetico. E il trionfo ldetultura kitsch, del
buon prodotto accessibile a tutti, dell’edonismaa [otografia,
duplicabile e a basso costo, si rende onnipresgsntéo un impulso
decisivo allo sviluppo di una nuova sensibilitazionista.

Negli anni Novanta, come ha spiegato Claudio Madarapngiunzione
arte/vita proposta dalle avanguardie storiche & daoavanguardie
ritorna prepotentemente sotto il segno della pgréene: «la
differenza viene dal fatto che questa congiunzioo® & piu 'oggetto
dell'opera bensi il soggetto della stessa, nonevidascritta dal di
fuori ma risulta direttamente interpretata dalléimio, tanto da poter
dire che dalla classica struttura bipolare arta/ifitortocircuito passa
a uno schema tripolare: artista/arte/viteSitratta del decennio in cui
la fotografia diventa un medium onnipresente negdll@duzione
artistica sia per la sua agilita e immediatezzasa'ahe per la sua
particolare inclinazione a esplorare temi legalh glartecipazione e
alla presenza, espressione di una nuova sensibilitiatto declinato
lungo due percorsi complementari che costituiscgin@ssi portanti
dell'identita fotografica: la documentazione oreiat alla rivelazione
del reale e lillusione che, esplorando le posgéitella messa in
scena e della fuga dal reale, preannuncia di fatteento della realta

virtuale.



Il rapporto tra dimensione performativa e mediuntodoafico,

dunque, si sviluppa storicamente all'interno di sfaedimensione
ossimorica. Il progetto di ricerca si € focalizzato particolare, sulle
rappresentazioni legate alla categoria di genddia n@oduzione

fotografica - sia nell’arte che nella moda - dedfimi due decenni. Si
tratta di un approccio comparativo nei confrontiddie ambiti che
hanno sempre guardato I'uno all’altro ma che sdab & lungo restii
nel riconoscere questi scambi; la presenza perastle immagini

nella cultura postmoderna, la loro rapidita di giazione e consumo
ha reso ancora piu intenso il dialogo tra arte elan(soprattutto a
livello visivo) permettendo di superare anche audiarriere di

diffidenza critica verso un tipo di fotografia puith per scopi
commerciali. Basta pensare che oggi numerosi iavesigono invitati

a lavorare per la moda e queste produzioni non sesolutamente
considerate “minori” 0 meno “artistiche” rispettoqaelle realizzate
per una galleria o un museo.

La scelta dell'arco cronologico da prendere in @egrazione € in
relazione all’emergere di alcuni particolari fenome, allo stesso
tempo, esprime un personale interesse a misuraesiagnente con la
contemporaneita. A partire dagli anni Novanta, corega spiegato
meglio nelle pagine successive, si verifica un aligigg avvicinamento
tra arte e moda che “legittima” I'idea di teneresie@me questi due
ambiti mentre il tema dell'identita, soprattutto termini di gender,
diventa molto popolare tra gli artisti; parallelante2i queer studies
entrano nel mondo accademico alimentando un intefibattito

teorico che si sviluppa in piu direzioni, dalleoBbfia alla sociologia,
dalle arti visive alla scienza. Un taglio fortenmeiiterdisciplinare che
contempla e valorizza anche aspetti creativi leghdi produzione di
rappresentazioni o narrazioni (artistiche, tegtralnematografiche).
Se nella societa postmoderna, infatti, le relazieomo sempre piu



mediate e codificate dalle immagini, la fotograissume un ruolo
fondamentale come strumento di partenza per kssibne filosofica,
politica e antropologica sulla categoria di gendexr.stessa popular
culture, per esempio, comincia ad “essere presaesid” e non viene
pil  semplicemente approcciata come specchio detlattiga
patriarcale e della sua eteronormativita, bensiurass ruoli e
sfumature estremamente complessi all'interno dedi@amiche
culturali in cui le identita vengono a situarsi pei interagire tra loro.
Viene riconosciuta in quanto luogo di mediazioneegoziazione
identitaria; come ha affermato Stuart alé immagini sono una
forma di produzione di senso e la loro riprodudidilfornisce le
condizioni di esistenza per differenti significatll momento che la
relazione tra vedere e sapere e reciprocamentéutiost Il visuale
fotografico rappresenta, dunque, un terreno sipedcezione che di
esperienza separando l'osservatore da cio chevasadiraverso una
discontinuita nei rapporti tra spazio e tempo. theobl suo interno,
nelle pieghe originate dallo scarto tra due ordihi significato,
possono facilmente costruirsi stereotipi e, tabjolteri e propri miti
postmoderni.

| discorsi sull'identita di gender e, piu in gererasul corpo si sono
moltiplicati in questi ultimi due decenni tanto chrecerti casi si
parlato di una vera e propria ossessione collefhiea questi temi.
Esiste un forte legame tra le nuove tecnologieadelsione e la
possibilita di sviluppare uno sguardo — e di consega — un pensiero
sul proprio corpo in terza persona. Vedersi ddiudii € ormai un atto
comune che appartiene alla nostra quotidianitarapporto tra
interiorita e mondo esterno sembra essersi ridefincosi
profondamente che la pelle stessa, da mera supetficonfine, si e
trasformata in duttile materia a servizio dell’itigd mentre il corpo

costituisce l'ultima frontiera di senso ed esperéenUn corpo



sezionato dalla visione elettronica ad alta defome, mappato e
monitorato come territorio alla (ri)conquista di gé continuamente
sovra-significato nell’istante.

La voracita del sistema globale sembra aver assdiond, in qualche
modo, normalizzato lo stesso dibattito queer alleguagi alcuni
studiosi e attivisti rimproverano una certa auterefizialita. Le
identita di genere nell’economia neoliberale sormstantemente
ridotte a forme di lifestyle, concepite come targdienicchia all'interno
di operazioni di marketing dove si celebra la lédbscelta, la mobilita,
la coesistenza delle differenze. Durante il mioiquer di visiting
presso il Dipartimento di Gender and Cultural Stgdalla University
of Sydney € uscito un articolo molto interessardé tdolo “Queer
today, gone tomorrowsu una delle pit importanti riviste d’arte in
Australia, un articolo che mi e parso particolarteewicino ai
propositi da cui € nata I'idea di questa ricercap&la infatti degli
anni Novanta come la decade del queer, di unauzimhe identitaria
il cui potenziale innovativo €& stato lentamente nmalizzato,
soprattutto a livello mediatico; tanto che per mialtparola queer era
diventata semplicemente sinonimo di metrosexual,aategoria a sua
volta passata di moda e, quindi, progressivamemgsanda parte in
guesti ultimi anni. Partendo da queste premessgcbéo lancia un
chiaro appello affinché venga riconsiderata I'et@dritica della queer
theory tenendo presente la sua forza sia a livkllnovimento che di
portata teorica. Il successo di un’etica neocoradgpe che esalta la
verginita, la maternita e la famiglia, gli attaccointro il femminismo,
I'aperta ostilitd della Chiesa nei confronti degihosessuali sono tutti
fenomeni di fronte ai quali una generica retorietladparita dei diritti
non sembra piu sufficiente. Se il queer diventaomiira dietro cui
nascondersi invece che scoprirsi, rischia di assta@ una situazione
d’inerzia politica che effettivamente accomuna inmdiesi occidentali.



In ambito artistico, inoltre, il flone queer hantbstrato una grande
vivacita tanto che continua, tuttora, ad esercitar@influenza
considerevole su diversi percorsi di ricerca domseee entrato
parallelamente in un certo immaginario della moda.

Inoltre I'idea che siano in atto profondi cambiareal punto di vista
del rapporto uomo-donna, della ridefinizione dédlentita di genere e
dei ruoli sociali tradizionali € argomento di dissione anche sui
quotidiani che tentano d’intercettare, talvoltantaniera ingenua o
semplicista, quello che accade in uno scenarioafgolsempre piu
instabile e imprevedibile anche su questo versiig#'agosto 2008 il
quotidiano ingles@he Guardian ha pubblicato un articolo dal titolo
“Depressed, repressed, objectified: are men the wemen?*° che
mi e parso sintomatico di questo atteggiamento. E)iziabeth Day
s’interroga sulla cosiddetta crisi della mascadinitontemporanea
arrivando a dibattere la legittimita di alcune ridecazioni (un tempo
avanzate dal femminismo per le donne) che ora, nslecalcuni
studiosi inglesi e americani, sembrano rendersessarie anche per
gli uomini. Quasi fosse in corso un radicale capgmeento dei ruoli,
gli uomini si sentono inutili, vengono spesso radizzati nei film o in
televisione e, come proverebbero alcune ricerchensfiche, «sono
meno fertili, ossessionati dal peso e considei@ti pil necessari per
I'educazione e la crescita dei figlt»Vengono elencati una serie di
dati (a meta tra provocazione e cronaca spicciplasi da fonti
sociologiche e demografiche mentre I'affermaziona pclatante
sostiene che il sesso maschile si estinguera hialowgnte entro
125.000 anni a causa della perdita di fertilitaededmutazioni nel
cromosoma Y. C’é un gioco di gusto postmodernonm&dio in cui si
parla delle categorie di gender, della confusiogigubli e dell’eredita

femminista in questo pezzo: una prospettiva e uodatita discorsive



rese possibili soltanto dopo tutto cid che é actadcuegli anni
Novanta.

! L. Vergine,Body Art e storie simili. I corpo come linguaggio, Skira, Milano 2000,
p.12ep. 15

? Ibidem

% Definizione coniata da Oliver Wendell Holmes eorigta in B. NewhallStoria
della fotografia, Einaudi, Torino 1984, p. 44

* F. Alinovi — C. Marra,Fotografia. Illusione o rivelazione, editrice Quinlan,
Bologna 2006, p. 21

® Ivi, p. 25

¢ J.C. Balilly, “L'immagine assoluta. Tempo e fotoiigé in Del contemporaneo.
Saggi su arte e tempo, Mondadori, Milano 2007, p. 96

" C. Marra,Fotografia e pittura nel Novecento, Mondadori, Milano 1999, p. 229
8J. Evans - S. HalVisual culture: the reader, Sage, London 1999

° D. M. Cunningham, “Queer today, gone tomorrow’Airt and Australia, vol. 46,
n°4, inverno 2009, pp. 642-51

19 E. Day, “Depressed, repressed, objectified: are the new women?”, ifThe
Guardian, London, domenica 3 agosto 2008
http://www.guardian.co.uk/lifeandstyle/2008/augffi8ider.healthandwellbeing

1 |bidem

10



2. QUEER THEORY

Da un punto di vista teorico la mia indagine si peodllocare
all'intersezione di due macro-ambiti che, propreghl anni Novanta
in poi, hanno goduto di una particolare attenzioae livello
accademico: gli studi di cultura visiva e la quéwszory. In questo
capitolo mi occupero di chiarire alcune questiquey certi aspetti
ancora aperte, sul dibattito queer cercando di emetta fuoco
soprattutto rispetto ai temi della mia analisi. [garagrafi successivi
tentero, invece, di definire la categoria di perfance e il contesto
critico-metodologico sul quale si e progressivaraesustruito il mio
approccio al materiale visivo.

Innanzitutto la parola queer & un aggettivo o ube® E qualcosa che
si fa o qualcosa che si €? Come dimostra la vasti@rdtura
sullargomento pu0 essere usata in entrambe lezeacte Queer
significa letteralmente eccentrico, strano, bizzadiffuso da tempo
nell’hate speech omofobico, il termine viene adottaer indicare la
nuova strategia che si afferma, inizialmente n8gditi Uniti alla fine
degli anni Ottanta, in seguito alle battaglie pgay and lesbian civil
rights, al dibattito femminista sulla pornografia alla diffusione
dell’AIDS. In origine non si tratta di una definarie identitaria ma
piuttosto di una scelta di posizionamento politido fronte a
importanti trasformazioni sia interne che estedma@vimento, in una
prospettiva di moltiplicazione delle differenze. &3ta svolta
linguistica, inoltre, ha avuto importanti riflesgiel favorire un
maggiore interesse per le questioni della rapptageme, dell'auto-
rappresentazione e del decentramento dei discangigaziando
continuamente i termini della resistenza e delagressione.
Trent'anni dopo, considerate tutte le complesseende che ha
attraversato, c’é chi non la ritiene piu utile n@ndicativa per

affrontare il presente. Secondo alcuni studiosi cime tempo la
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salutarono con entusiasmo, oggi la queerness seamolae di pari
passo con l'individualismo e il consumismo di unaista neoliberale
che celebra la differenza come una mera sceltafedityle. Percio
credo sia interessante ripercorrere a grandi lir@eluzione della
queer theory per chiarire gli orizzonti filosofiei politici in cui si
affermata, per capire la sua fortuna tra le nuovscigline
accademiche e il dibattito suscitato attorno adraltemi chiave con i
quali si é confrontata direttamente anche la miarca. In questo
senso posso affermare di aver fatto ampiamenteiméato alle
implicazioni, alle derive e alle sfide che provengalall’adozione di
un approccio queer.

La volonta di muoversi in una prospettiva unifieaiiin nome della
differenza) e accompagnata dal rifiuto dell'essalisino di matrice
biologica e da un’articolata ridefinizione del cetto di identita
rispetto al sex, al gender e alla sessualita nelcamplesso. Come
spesso accade per i termini che nascono in sersgoediativo, la
parola queer viene recuperata con un cambio dios@goprio per
indicare questo nuovo atteggiamento inclusivo, guemcessita di
superare i conflitti all'interno della comunita osessuale unendo
sullo stesso fronte gay, lesbiche, transessuahstgender, bisessuali.
Si tratta, infatti, di una prospettiva che mette discussione |l
mainstream sia etero che omosessuale. Ne derivacomeezione
dell'identita performativa, costruita sulla intei@ze -culturale e
storica che lega gender e sex nel processo (secomtengente) di
produzione sociale e politica del soggetto; natanmreciso contesto
di attivismo, essa riflette il confronto con le ad&gie liberali di
assimilazione basate sulla similarita e si costelia modo espansivo
nel nome della condivisione di una sessualita normativa, per

celebrare quindi la diversita.
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Decisive per la formulazione di questo passaggim siate le teorie
poststrutturaliste e la critica del femminismo, doprattutto grazie
all'avvento del pensiero postcoloniale ha rivelatdimiti di un
discorso costruito esclusivamente da e per la dbraraa, borghese e
occidentale. Michel Foucault, Jacques Derrida, Jegd.acan, Judith
Butler, Eve Sedgwick, Teresa de Lauretis e Juditilbéftstam
costituiscono i riferimenti piu importanti del pér® queer che, pero,
non corrisponde a una teoria unica né tantomendicanie: é
piuttosto uno stato di “permanent becoming”, di toum
trasformazione. La sua prima caratteristica coasmllo sfidare la
norma, nel posizionarsi in modo eccentrico; comadsienuto David
Halperin, professore all’University of Michigan eofondatore di
GLQ: A Journal of Lesbian and Gay Studiesqueer theory & un
orizzonte di possibilita, un impulso espansivo eclusivo,
un’attitudine al limite e alla sperimentazione. Ndeve pertanto
svilupparsi e stabilizzarsi entro un canone teoriba piuttosto
assumere come fondamento la propria elasticitprd@ria apertura
alla complessita del reale senza irrigidirsi intcapposizioni binarie.
Questa prospettiva non e stata accolta con locstrgsisiasmo da tutti
gli studiosi e attivisti della comunita omosessual@iché si e temuto
il trionfo del pluralismo indistinto nel nome di ampur indispensabile
revisione identitaria nel contesto della fine dejlandi narrazioni e
della crisi del soggetto moderno; il rischio piuagde del
postmodernismo sembrava proprio quello di perderevista il
soggetto, abbandonando la battaglia sociale eigaokull’agency. Il
feticcio del margine, anzi dei margini, poteva ditage una moda fine
a se stessa, capace di produrre narrazioni deteenteinadeguata per
elaborare un’analisi profonda delle contraddiziomateriali e delle
strategie di lotta per affrontarle. La stessa Tes Lauretis, che per
prima utilizza I'espressione queer theory durami@ conferenza alla
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University of California in San€ruz nel 1990
! gia qualche anno dopo si pronuncia in modo eritiei confronti di
guesta etichetta che € diventata, a suo parereato concettuale, una
categoria di marketing dell'industria editorialgyd¢a alla produzione
accademica, soprattutto americana.
Nella formulazione di Judith Butler, invece, laalita e la ricchezza
queer partono proprio dall’opposizione al binarisgiogender sia
maschile/femminile che eterosessuale/omosessieibese il gender
non rappresenti l'unico indicatore di differenzdtiraverso questo
approccio € possibile risalire alla complessa défattori che entrano
in gioco nella produzione performativa dell'ideatitD’altra parte
Suzanna Danuta Waltéria evidenziato come certi sviluppi della
gueer theory non si siano confrontati a fondo argliestione del
gender, arrivando paradossalmente ad ignorarlaeg@orare, al suo
posto, un’idea piu astratta e disincarnata di chfiea. Inoltre la
nozione di classe sociale € rimasta in gran paseurata dalla
preminenza di un discorso identitario articolatb desiderio anziché
sui bisogni.
Per timore di cadere nell'essenzialismo, il corpaguanto fisicita e
presenza sembra rimosso da parecchi discorsi terdimente
shilanciati a favore della categoria culturale dnder con il risultato
che la sessualita viene ancora, nella maggior pheiteasi, associata
all'identita maschile. La sessualita lesbica vigmevalentemente
indagata rispetto alle pratiche sadomaso e alfatl del dildo senza
un suo ripensamento all'interno della prospettieenthinista come
invece avevano auspicato molte studiose e attigifdefine degli anni
Ottanta, deluse dalla limitante visione della dorswstenuta dal
femminismo tradizionale. Danuta Walters arriva amdodarsi se
I'alterita rimossa, non pronunciata, della queegotly sia proprio il
femminismo o, addirittura, I'identita lesbica. A epio proposito fa
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'esempio di Eve Sedgwick, celebre studiosa queerereana
(recentemente scomparsa) soprannominata la “sokespqueen of
gay studies”, la quale aveva dichiarato di sentinsiuomo gay a
dimostrazione di quanto spesso i processi di empaiientificazione
da parte degli straight all'interno della comunig@geer si siano
costruiti in riferimento all’identita maschile.

In Cultures of MasculinfyTim Edwards riprende questo problema e
ripercorre i punti principali del dibattito queegonfrontandosi
soprattutto con Judith Butler, per capire fino a panto la teoria della
performativita permetta di comprendere la masaylidinche quando
l'identitd maschile si pone in forma normativa, nen sottrae
comunque a quell’incessante processo culturalecelsoche € la
performance, al pari delle altre categorie di genDeconseguenza |l
corpo maschile non ha il dominio esclusivo sullssoudinity che puo
essere incarnata e rappresentata da altri conpgstante cio rimane la
norma implicita e non problematizzata sulla qual®sda la societa
patriarcale per cui diventa necessario decostreit@ntestualizzarla.
Da un punto di vista storico, secondo Edwards, sglidi sulla
masculinity nascono con la cosiddetta sex role rihedove la
famiglia, il lavoro e I'educazione costituiscon@unti di riferimento
essenziali per produrre un’analisi fondata sopttattisu quelle
aspettative sociali che restano insoddisfatte. ©@onguesta
generalizzazione emergono, pero, nuovi discorsisthdifferenziano
secondo percorsi sempre piu chiari: dalle battatgienovimento gay
a quelle della working class o dei neri, I'identiteaschile si colloca
all'interno di una complessa rete di connessiamiiche e culturali per
cui i temi tradizionali come la carriera o il susse sportivo, per
esempio, non sono piu in grado di tracciarne unacrig@one

esaustiva.
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Gli anni Novanta segnano la fortuna critica dedlarta performativa
che, per la prima volta, separa il concetto di misity dal corpo
maschile aprendo nuove possibilita di dialogo eerprietazione
all'interno della queer theory. In parallelo i mdddi ruolo basati sul
lavoro e sulla produzione vengono sostituiti da uupattern di
consumo e lifestyle fortemente connotati da un @udt vista
identitario. L'impatto delleconomia tardo capitica sulla
ridefinizione della categoria di masculinity, coslienostrano anche le
riflessioni di Mark Simpson e David Buchbinder, egdto a quelle
nuove forme di visibilita e rappresentazione chearao analizzate in
maniera approfondita nei capitoli successivi. Andh&emminismo
della Third Wave ha contribuito a problematizzaeela categoria di
masculinity che le generalizzazioni che ne sono seguite
riconoscendo I'importanza d’indagare il suo rapp@inbiguo rispetto
al potere; per esempio un uomo bianco e straighttreva
probabilmente in una posizione diversa rispettma mero e gay per
cui diventa molto difficile parlare astrattamentaldomo in quanto
male. Inoltre la possibilita di assumere tratti owdisi anche per le
donne cosi come la scelta d’identificarsi con icor@atiche culturali
tradizionalmente maschili, indica che il rapporta gender roles e
biological sex & sempre piu fluido, costruttivoerfprmativo. Non ci
sono soltanto le cosiddette “women-identified woinea |l
femminismo contemporaneo si € aperto ad analizaache la cultura
maschile come parte del suo progetto, utilizzarmuEsso l'ironia e |l
gusto per la sovversione degli stereotipi. Allosstetempo il gender
bending diventa una strategia per affrontare idiagambiamenti della
societa e negoziare nuovi spazi di partecipazianehe nel tentativo
di evitare una retorica basata su un’autopercezeswusivamente

vittimizzante. Tutto ci0 senza perdere comunqueista la necessita
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di continuare la battaglia storica di liberazionaliericonoscimento
delle differenze.

Un atto politico reso possibile attraverso i nuodiscorsi
poststrutturalisti, nel contesto di una profondasicidel sapere
moderno, € la riappropriazione e la scrittura dsltaia queer: anche
se non si tratta di un percorso lineare e unicguid intento é di
portare alla luce cido che finora era rimasto nascosaciuto,
censurato. La questione della visibilita diventasic fondamentale
non solo nel presente ma anche rispetto al passalle modalita con
cui viene articolato il discorso dominante dellarist La comunita
transgender, per esempio, fino a quel momento tamasposizione
marginale nell’ambito dei gay and lesbian studidgmme maggiore
visibilita e, per la prima volta, puo portare lssalissione di certi
problemi all’interno di un contesto istituzionafeedico o legale. Anzi
l'identitd transgender diventa per certi aspeténiblema della
condizione postmoderna: non normativa bensi insttencapace di
ridistribuire  le differenze oltre lo schematismo ndmio
maschile/femminile rinegozia continuamente il sapporto con il
corpo e con l'altro. Da questo punto di vista imee non funziona
strettamente come sinonimo di transessuale perehé&ifiuta le
implicazioni di stabilita e di mutamento biologipor continuando a
comprenderlo in sé.

E soprattutto lo sguardo archeologico di Michel ¢auit sulla storia
della sessualifaa stimolare una nuova lettura del corpo in quanto
prodotto scientifico e culturale. Se la sessuakia (ri)produce
attraverso la conoscenza allora anche 'omosessualina categoria
di conoscenza, non un’identita supportata da urigmee stabile
referente biologico. Le cosiddette tecnologie dglisfatti, con il loro
impatto decisivo sul corpo nascono a servizio dgitalismo per
sostenere la famiglia come luogo di riproduziondadmrza lavoro.
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L’analisi “archeologica” condotta dall'antica Gracall’ etd moderna
mostra chiaramente il passaggio storico dall’'andascerte pratiche
(spesso sanzionate) legate al concetto di sodonaalia creazione di
una specie scientifica in senso patologico nel Zlpositivistico del
XIX secolo. Allo stesso tempo il concetto di verig& stato
progressivamente definito in termini confessiorglisoprattutto, in
relazione al corpo passando dal modello cristialte @sicoanalisi
freudiana. Un’altra lezione foucaultiana recuperatalivello di
movimento queer riguarda il potere e le forme distenza: non ci
sono relazioni di potere senza resistenza, anasliatenza e tanto piu
efficace quanto piu proviene dal punto in cui geeslazioni sono
messe in pratica, percio non deve per forza casiitaltrove, al di
fuori di certe dinamiche. Nella sua critica c’eMalonta esplicita di
mettere in discussione il modello marxista di tesiza secondo cui
esiste una distribuzione simmetrica di forze ch@mpongono l'un
laltra a livello sociale. Per Foucault l'esercizidel potere é
fortemente situato e non sempre procede lungotsteutineari, ma é
piuttosto collegato alla questione della visibilitd sguardo panottico
del controllo e della sorveglianza € stato talmenternalizzato che
nelle societa tardo capitalistiche ad alta demsgdiale ogni individuo
finisce per autodisciplinarsi da solo. La gendenfoomity risulta
rafforzata da questo stato di continua (potenziaspilita nel quale
siamo immersi.

Riguardo il problema della storia queer, lo studi&sctor Norton ha
in piu occasioni formulato critiche nei confrontlh prospettiva del
costruzionismo sociale e, piu in generale, delmosdernismo: «se ci
focalizziamo soltanto sulla storia dell'oppressiams confronti dei
soggetti queer, non troveremo i fili necessari fgsisere di nuovo i
vestiti che piu si adattano a ndika sua tesi di fondo & che la storia
queer dovrebbe essere innanzittutto la storia aellura queer, non
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di specifici atti sessuali né degli atteggiamemttiali nei confronti
dellomosessualita; inoltre ritiene che la stori@l doregiudizio
eterosessuale non sia fondamentale per ricostoiireche finora e
rimasto occultato. «La storia queer dovrebbe af§idai piu alle
informazioni che provengono dai queer che non daftemazioni sul
queer.3 Di conseguenza attacca anche la queer theory quand
trascura i fenomeni che precedono il testo legétido in maniera
contraddittoria I'idea che I'omosessualitd non tesia finché non é
stata prodotta dalla nascita di un discorso sissh.eln ambito medico
e legale, per esempio, non si e data sufficientportanza alle
testimonianze dei queer che rivelano come i soiggietiono difesi o
raccontati rispetto alle istituzioni di un datoipeo. Percio auspica un
maggior studio delle forme storiche di resistendéoppressione
omofobica al fine di ricostruire il percorso deffency gay e lesbica.
Da un lato 'omosessualita sembra inevitabilmeagata all'ideologia
e ai pregiudizi che provengono dal mondo eterosdssma non €
riducibile ad essi; basta pensare che in passateglze era diretta
contro determinati atti sessuali ma non contro artignlare tipo di
persona, ovvero non presupponeva una classificazd@ntitaria cosi
come si é creata dal positivismo a partire dalleosda meta dell’
Ottocento.

Anche Judith Butler attraverso la critica al perwidella differenza
sessuale evoca la complessita di una prospettracatqueer nella
quale spesso i termini della modernita escludeat® stati adottati
per fini progressisti mentre i termini progressipth'ssono essere
adottati con intenti regressivi. Se i termini daifedernita vengono
piegati per abbracciare cio che hanno tradizionateneescluso,
dovrebbero rimanere problematici e aperti, senzatepe di
universalizzazione. «Per un termine che ne e s@atwenzionalmente

escluso, entrare a far parte di una comunita palisignifica porsi
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come minaccia alla sua coerenza, mentre per la mibdngignifica
sopravvivere a tale minaccia senza tuttavia anmullaermine. Esso
inaugurerebbe allora una diversa temporalita per pilitica,
assegnandole un futuro sconosciuto, suscitandardinmocoloro che
cercano di sorvegliarne i confini stabilifi.»

Un problema analogo, sollevato da Rictor Nortonaetipolarmente
interessante rispetto agli argomenti di questarc&eriguarda |l
rapporto tra subculture e cultura queer. Da un @ulntvista storico
non & possibile affermare con certezza che le $wibeuqueer siano
sempre fiorite in opposizione al'omofobia cosi aymiu in generale,
e riduttivo concepire le subculture soltanto inposta simmetrica
rispetto a una pressione esterna. Esiste sempreera grado di
interazione tra cultura gay e straight, anche gse sempre a doppio
senso. La definizione di controcultura, affermateesyli anni Settanta,
voleva sottolineare il potenziale sovversivo dedlabcultura e, in
guesta accezione, € stata accolta anche dal mowirdefiberazione,
associato spesso alle vicende della rivolta stedeat In maniera
analoga l'introduzione del termine “ghetto gay” pedicare il fatto
che gli omosessuali non potevano scegliersi i preeizi € avvenuta
nell’lambito di una precisa strategia politica cantendo, pero, ad
alterare la complessita della geografia omosessealdella sua
concezione dei luoghi sia pubblici che privati. deremo alla
questione della subculture rispetto alla rappresgome del gender,
analizzando soprattutto la situazione postmodernand societa ad
alta densita mediale.

Un giudizio ancora piu provocatorio viene propodtoLee Edelman
nel suo libroNo future: queer theory and the death dri/elove,
utilizzando principalmente una prospettiva psicditioa, viene
analizzato il posizionamento dell'identitd queerll’ambito della
cultura americana degli ultimi due decenni. Parend
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dall'osservazione che la figura del bambino in qoamblema di una
politica universalizzante di riproduzione € divenutentrale nella
retorica contemporanea, Edelman afferma che l'itleotnosessuale e
sempre stata discriminata proprio perché non imatediente
coinvolta in questo progetto di procreazione e iooiité. Il bambino
rappresenterebbe la fissazione feticista dell’e@nmativita, un
investimento erotico che presuppone l'uguagliandentitaria di
fronte alla narrativa compulsoria di un futurismgroduttivo.
All'interno di questo scenario la cultura queer be, secondo
'autore, rivendicare la sua alterita proprio confierza della
negazione, legata allironia, alla jouissance eistlto di morte
(inteso in senso freudiano) rifiutando I'imperatidella genitorialita
come spazio di assimilazione. L'identitd queer inesebbe cosi
I'impossibilita di finalizzare e razionalizzare dsiasi atto sessuale in
funzione riprodulttiva.

Un argomento di grande discussione all'interno geeer studies
riguarda, inoltre, la loro rapida canonizzaziona te discipline
accademiche, un successo accolto con grande esrmhgsisoprattutto
nei paesi angloamericani. Da un lato questo nu@sizpnamento ha
contribuito a creare una maggior consapevolezzan edibattito
allargato attorno a temi che prima non rientravaemmeno tra le
materie di studio, dall’altro perd ci sono statvetsi tentativi di
normalizzazione. Innanzittutto a livello accadem(eoin alcuni casi
anche nello stesso movimento di liberazione) sragi@ta una forte
associazione tra battaglie gay e movimento perrittidcivili, in
particolare per gli afroamericani, in nome di umgero identitario
della differenza nel quale la corporalita tieneignmse gender e
ethnicity. Un’alleanza fondamentale, specie a lovglolitico, che ha
portato a interrogarsi sulla visibilita concretalaecomunita gay e
sulle strategie rappresentative da adottare. Lessteuting di figure
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politiche e culturali gia inserite nell’establishmienon si € sempre
rivelato efficace in proposito. Senza contare chdokione di una
retorica minoritaria sembra aver legittimato alcuredrrenti
accademiche conservatrici nel sostenere che l'ossasdita €, in
ultima istanza, una scelta di lifestyle e non uiffeictnza radicata nel
corpo, alimentando un atteggiamento di superficiateettazione
basato solo su forme di empatia astratta e noreale rconfronto o
conoscenza.

Come ha sostenuto Eve Sedgwick la decostruzionerishtamento
sessuale va ben oltre la consapevolezza che I'@sroalita costituisce
il termine opposto, necessario a sostenere la daezinormativa
dell'eterosessualita in una prospettiva binaria; fatth né
I'orientamento sessuale né l'identita sessualegrassoncettualizzare
adeguatamente il vasto e fluido terreno della s#i&ustessa. Nella
sua analisi dellomofobia, per esempio, mostrattet® legame tra
'omosocialita maschile come fondamento del poterde varie
limitazioni che vengono progressivamente posteer@tizzazione di
guesto vincolo a partire dal Settecento. Nonosteidteina parte della
queer theory sembra aver abbandonato I'indagiree letia contro le
pratiche omofobiche per dedicarsi principalment&a ajuestione
identitaria. 1l rischio di queste forme postmodedhesapere identity-
based sta nell’avvallare la concezione di un sagdetrghese per |l
quale la conoscenza si costruisce entro un circliisuto-produzione
e consumo.

Dagli anni Novanta in poi la commodity culture,attf, si e rafforzata
cosi tanto da trasformarsi in una tecnologia dekdéa finito per
convertire le identita sociali in prodotti di matkeg. La stessa
nozione di cittadinanza nel mondo neoliberale eajaisempre piu a
certe pratiche di consumo e viene di conseguenizaitdein base al
grado (economico) di accessibilita ad esse. L'&ffat ambito queer e
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stato quello di promuovere una rappresentazionéidgeiltita gay

come bianca, mobile, middle class elidendo, pempesg qualunque
considerazione di classe sociale: cosa che ha fooda senso di
decentramento del sé scollegato dalle strutturargeiche della
societa che si nascondono dietro i meccanismi dcane. Sebbene il
lifestyle omosessuale venga contrapposto a qudkposessuale,
entrambi continuano, in realta, a basarsi sullarie neoliberale. Nel
1999, per esempio, in occasione del lancio delie rieer as folka

televisione inglese conia lo slogan «being gayreaser been looked
SO0 cool» a dimostrazione di quanto queer sia datensinonimo di
trendy e alla moda.

Un’ulteriore questione con cui la queer theory siluagamente
confrontata riguarda il contributo degli studiosiagyht. Nell'ultimo

capitolo di Corpi che contanddal titolo “Critically queer” Judith
Butler si domanda che aiuto possono offrire glretessuali (straight)
per rendere il mondo piu queer che mai. Ammettamdomolteplicita
di differenze dietro alla nozione di queerness eepdo l'accento
sulle istanze oppositive rispetto alla norma, cmespertura nei
confronti degli eterosessuali sembra conseguerdaspicabile: una
persona straight non pu0O essere gay ma pud essess. Questa
tensione inclusiva ha suscitato diverse perplessitame scrive
Michael Warner irFear of a queer planek (...) la preferenza per il
“queer” rappresenta, tra le altre cose, un impuggressivo alla
generalizzazione; rifiuta la logica minoritaria ldetolleranza o la
semplice rappresentazione di un interesse a livglalitico

proponendosi come profonda resistenza ai regimaderma. (...)
Sia per gli accademici che per gli attivisti, iluUger’ € un margine
critico che finisce per delimitarsi rispetto al male invece che
all'eterosessuale'$ Anche Leo Bersafi e Teresa de Laurelfs

hanno criticato 1 pericoli di desessualizzazionalisembodiement
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impliciti nel pensiero queer. Tra i piu famosi sstori
dell'inclusivitd straight troviamo invece Eve Sedgh!® che ha
sostenuto I'impegno sul fronte omofobico e la foded queer come
esperimento in due varianti: alla prima persona fanma di
testimonianza e come performance teoretica di reasgpne
del’egemonia eteronormativa. Anche Calvin Thothidm definito la
sua esperienza trasformativa di affiliazione coneimine straight
with a twistcitando quale prima fonte d’ispirazione proprio sgritti
di Judith Butler. Pur essendo il prodotto della a$tizione
postmoderna del soggetto, sembrano aver lasciatorogue intatto il
mondo straight quasi fosse un monolite leggibildo sattraverso
determinati stereotipi. Come ha sottolineato Elsg&bbyr® si tratta
di visioni fortemente personali ricollocate in uspazio di riscoperta
del sé, di queer becoming e de-naturalizzazionédsgitita sessuale
che rimangono all'interno di una cultura performgtazie a modalita
confessionali, ancora legate ai discorsi individizanti di ascendenza
neoliberale. Diventa, percid, necessario indagareparallelo le
strutture di normalizzazione e di privilegio cheeogmo all'interno
della stessa eteronormativita partendo dal paradoskella
soggettivazione (e della soggezione) cosi comenbtadto Michel
Foucault.

In che modo il soggetto pud accedere a una dimeeslorealta che si
costruisce nell'intersezione tra esteriorita erotga? Secondo Judith
Butler 'appartenenza sociale e identitaria costtono il fondamento
inestricabile della costruzione del sé. Il gendende intelligibile
(soggettivizza) e contemporaneamente, attravensortee, sottomette
e disciplina il corpo (assoggetta). Nel suo pewsier tensione tra
natura e cultura non viene risolta una volta p&ietma assume un

andamento circolare: € la dimensione paradossélagdacy per cui
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la consapevolezza della costruzione sociale deksée possibile la
volonta trasformativa nei confronti del mondo.

Il gender, dunque, rappresenta anche l'ambito dfezidove la
normalita e la fissita delle categorie divisoriespano essere messa in
discussione; allo stesso modo «il termine queeraffermato proprio
per offrire la possibilita di definire tali momentii feconda
indefinibilita; tuttavia, non si e ancora visto @ahc tentativo
psicoanalitico di prendere atto di queste creaziatturali, in cui sono
essenziali nozioni instabili di orientamento selswd Una critica
che Judith Butler ha esplorato in maniera suggestiMnterno deLa
vita psichica del poterstroducendo il concetto di gender melanconia
riguarda il rifiuto di un attaccamento omosessuale emerge
all'interno dell’eterosessualita per consentiredhsolidamento delle
norme di genere. Confrontandosi direttamente cdedaa freudiana
ha cercato di dimostrare che I'eterosessualita genaron solo
dall'attuazione del divieto allincesto ma, prima ncara,
dall'imposizione della proibizione dellomosesstali Il conflitto
edipico presuppone, infatti, che il desiderio etessuale sia gia stato
realizzato. Questa prevenzione della possibilitaumli attaccamento
omosessuale produce un dominio di omosessualitdsantcome
passione da non vivere e perdita da non piange. iCgenere viene
raggiunto e stabilizzato attraverso il posizionatoeaterosessuale
mentre l'identificazione melanconica contiene in sessa sia la
proibizione che il desiderio. Una situazione checosmido Butler,
potrebbe spiegare le difficolta di trovare un linggio appropriato e
un’occasione pubblica dove addolorarsi per lemgtidell’AIDS. «Se
accettiamo la nozione che la proibizione dell'onsssrlita
caratterizza fortemente una cultura largamentestssuale, allora la
perdita degli oggetti e degli obiettivi omosessuétion riferiti
semplicemente a una certa persona dello stessoregeng&a a
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gualunquepersona dello stesso genere) sembrerebbe esselesdo

fin dall'inizio. Dico “forclusa™’

per suggerire che questa sia una
perdita preventiva, un portare il lutto per podgéinon vissute. Se
questo amore e fuori discussione dall'inizio (..¢, accade, accade
soltanto sotto il segno ufficiale della sua proibme e del suo
disconoscimento’¥ Se dunque I'eterosessualitd naturalizza se stessa
insistendo sulla radicale alterita dellomosessaalallora l'identita
eterosessuale € perseguita attraverso l'incorparammelanconico
dell’amore che ripudia. Ne deriva una cultura dianeonia di genere
dove la mascolinita e la femminilita vengono raffate grazie ai
disconoscimenti che operano e, soprattutto, 'os®saita non e
abolita bensi preservata sebbene preservata ativava sua
proibizione. L'atto di rinunciare allomosessualitta rafforza
paradossalmente come il potere della rinuncia.

Judith Halberstam con il suo libim a queer time and platéha
mostrato le relazioni tra queer e subcultura iesdd sulle nuove
potenzialita inclusive che si aprono all'internodgliesta prospettiva.
Gli usi queer del tempo e dello spazio, infattisgiluppano in gran
parte contro le istituzioni della famiglia, delkgbsessualita e della
riproduzione mediante differenti logiche di locabzione, movimento
e identificazione. Se si prova a leggere questemms di pratiche nel
loro posizionamento sociale e culturale, esse eomergroprio per la
loro grande forza alternativa capace di alimentarene inedite di
narrazione e relazione. Per esempio I'enfasi sulegara, divenuta
dominante nella comunita queer dopo l'avvento AHDS, ha
cambiato completamente la prospettiva rispettadalii di futuro e di
longevita; cosi come il tempo riproduttivo e quedceditario della
linea generazionale sono totalmente diversi dallgpetative
eterosessuali. Coloro che si trovano fuori daltatgire convenzionali

della societa, coloro che per esempio non vivonmjpia, non hanno
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figli, non sono monogami oppure esercitano un laveprecario,

possono rappresentare delle esperienze di vitecgarmente vicine
alla condizione queer; tanto che queste persondivdidono con la

comunita queer determinati interessi e, spess@pdidenenza a
precise sottoculture. Il bisogno di teorizzare nugpazi si intreccia
parallelamente con la ridefinizione della geograpastmoderna
seguendo le declinazioni di globale e locale, uobaunurale.

Allo stesso modo il corpo transgender appare inienarcontroversa
nel pensiero postmoderno che I'ha salutato comebdon per

eccellenza di un mondo in rapida trasformazioneziA@ stato

identificato con il futuro stesso, una sorta di pamento eroico delle
promesse di flessibilita che il gender e in gradoméntenere. Il

neoliberalismo si costruisce su questo continuo erapvo alla

flessibilita (sia in ambito economico che a livetlocittadinanza o di
definizione identitaria) che, secondo Halberstapgtrkebbe far parte
della concettualizzazione portata avanti dalla auéhte globalizzata.
Siccome la flessibilita del corpo é diventata sia prodotto (basta
pensare alla chirurgia estetica) che una formautirosodificazione, in
questa ‘era della flessibilita’ non e sufficientelebrare la flessibilita
del gender come un altro evidente segno di progreskberazione.
Promuovere la flessibilita a livello di identitaseelte personali puo
apparire come un programma postmoderno o persingerquli

cambiamento sociale. Ma esso descrive facilmentesttategie

pubblicitarie di grandi corporation come Gap chedeei suoi prodotti
rappresentando i clienti come tutti uguali e, corgeraneamente, tutti
diversi.»°

Nonostante cio il successo editoriale e accademhégdi studi queer
potrebbe costituire un’ulteriore argomentazioneasofe delle tesi
inclusiva di Halberstam se interpretato come riftedi un’alienazione
condivisa tra alcuni straight dal momento che laifgia continua a
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rimanere l'unica formazione sociale visibile e dtate.
L’'immaginario politico queer, infatti, prospetta rive affettive,
sociali, comunitarie profondamente diverse e opposille
caratteristiche standard della coppia eterosessualella tradizione

familiare.

2.1Esperienza

Il problema dell’'esperienza costituisce un puntdate nel confronto
tra poststrutturalismo e femminismo della diffe@ng merita un
approfondimento a parte poiché, allo stesso tesigoatta di un tema
chiave per comprendere la produzione artisticaidmghti Novanta.

Essendo la fotografia il medium dell’esperienza @tminteressante
analizzare come alcune ricerche visive hanno terdatispondere al
dilemma dell’'esserci e, dunque, dell’esperienzapporto all’identita

di gender, in certi casi anche attraverso un rnferito consapevole al
dibattito filosofico.

Il pensiero della differenza sessuale cosi comdato formulato,

soprattutto in Italia e in Francia, parte dal cdtwali esperienza
(inclusa quella prediscorsiva) contrapposta allem@maschile e ai
suoi valori di esperienza. Il femminismo poststrdtista

angloamericano critica questa nozione di discomoddtivo che

vorrebbe proporsi in maniera astorica e immediatando, invece,
ogni discorso € sempre gia dato e costituisce di pé

un’interpretazione. Inoltre sostenere I'esistenzaud femminile

autentico in grado di scaturire da questi raccangnifica perdere di
vista le differenze che ci sono tra le singole dowonsi come tra i
sistemi linguistici, culturali, sociali in cui vengo vissute e prodotte
le loro esperienze. Le motivazioni di tanta difiida sono

riconducibili al timore di ricadere nellessenzsio, alla
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consapevolezza di quanto la filosofia e il linguaggon possano
abbracciare completamente e nemmeno restituire lauttomplessita
del vissuto. Di fatto questa contrapposizione Iradato una serie di
riflessioni molto piu sfumate nelle quali, spessb, pensiero
fenomenologico ha svolto la funzione di termine ed
Problematizzare I'esperienza o metterne in disoanssla sua natura
discorsiva non significa negarla. Chandra Talpadehdmty nel suo
celebre articolo Feminist encounters: locating the politics of
experienc& si & domandata «come le politiche della locatieglin
Stati Uniti di oggi determinano e producono l'espera e la
differenza come categorie politiche e analitichéinéérno della
ricerca femminista transculturalé®»Ha proseguito osservando che
«uno degli effetti problematici della critica postderna alle nozioni
essenzialiste di identita é stata la dissoluziaiadategoria di race —
sebbene questo sia avvenuto a spese del riconogoimel razzismo.
Un altro effetto e stata la proliferazione di distodi diversita e
pluralismo che si fondano su wuna politica indiviidzmata,
sostanzialmente apolitica, dell'identit8»E ancora: «Attraverso
questa teorizzazione dell’esperienza, voglio suggehe storicizzare
e localizzare l'agency politica € un’alternativa cessaria alle
formulazioni dell'universalita dell’oppressione ellé lotte di gender.
Questa universalita dell'oppressione legata al gerdproblematica
perché si basa sulla convinzione che le categdrieack e class
debbano rendersi invisibili per far emergere il dEm$* L'incontro
tra femminismo e studi postcoloniali rappresenta mmemento
estremamente significativo per il superamento dedlzione di “global
sisterhood” cosi come Robin Morgan Il'aveva formalat
nell'introduzione al suo libr&isterhood is global: the International
Women’s Movement Antholddy Questo appello al dialogo e alla
solidarieta tra le donne di tutto il mondo, semtwHocarle al di fuori
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della storia proprio mentre limperialismo e la lghdizzazione
vorrebbero eliminare qualsiasi differenza. Il cdhweli esperienza,
secondo Chandra Talpade Mohanty, deve partire r@aglupposto che
«un luogo sulla mappa €, dopotutto, localizzabibleh® come un
preciso luogo nella storig$Di conseguenza la lotta femminista non
puod essere definita solo in termini personali opparun livello di
trascendenza astorica che nega ogni possibilitagdncy dentro la
storia.

Un richiamo analogo €& presente anche nell’artictihe evidence of
experienc& di Joan Scott che parla dellimportanza dellabiiga
come strumento di trasmissione della conoscenzandahento che
tradizionalmente vedere significa accedere a umadali sapere. Se il
racconto delle identita come auto-evidenti rispett@sperienza, non
fa che naturalizzare le differenze, allora si &rati esplorare come
queste differenze vengono stabilite, come operario ehe modo
producono i soggetti che agiscono nel mondo cheraissno. Scott
critica, per esempio, il modo in cui 'omosessuéalitiene spesso
rappresentata nella storia, ossia come un desidepi@sso e negato,
reso invisibile da una societa che contempla satéené pratiche
eteronormative. Sia la resistenza che I'agency samaobdescritte in
funzione di un desiderio incontenibile per cuifessa emancipazione
e un percorso teleologico nel quale il desiderieedia finalmente
visibile; ma le categorie del discorso e le praiskessuali rimangono
astoriche, non problematizzate, fisse nel tempoor«Nsoltanto
'omosessualita definisce I'eterosessualita spemifilone i limiti
negativi e la loro relazione reciproca € mobile, enerambe operano
allinterno delle strutture della stessa “economiallica”
un’economia le cui attivita non sono prese in coeiEzione dagli
studi che cercano di rendere semplicemente visibdsperienza

omosessuale. (...) Teorizzate da questa prospeftvagsessualita e
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I'eterosessualita funzionano secondo la stessaoetan le loro
istituzioni sociali si riflettono a vicenda. Le itsizioni sociali
attraverso cui il sesso gay viene praticato possowmertire quelle
associate al comportamento eterosessuale domifardmiscuo vs
controllato, pubblico vs privato, anonimo vs conogte cosi via) ma
entrambi operano all'interno di un sistema straitoir secondo la
presenza e la mancanza. Nella misura in cui questima costruisce
dei soggetti che desiderano (sia quelli legittincag non), li stabilisce
e si stabilisce allo stesso tempo come dato e fiedrtempo, come il
modo in cui le cose funzionano inevitabilment®Bercio I'esperienza
non puo porsi come una definizione da cui origingnspiegazioni né
tantomeno essere l'autorita fondativa della conusze ma deve
piuttosto diventare 'oggetto della spiegazionecayce storicizzarla e,
insieme a lei, storicizzare anche le identita atoelpce.

In questo senso nellarticolo viene recuperatdtizmone di Teresa de
Lauretis secondo cui I'esperienza € «il processaarso il quale, per
tutti gli individui nella societa, viene costruita soggettivita.
Mediante questo processo una persona pone se stegsae posta
nella realta sociale e cosi percepisce e comprende soggettive
(riferite a, originate nel sé) tutte quelle relagio— materiali,
economiche e interpersonali — che sono infattiadibej da un punto di
vista pitl ampio, storiche’> Da qui la preferenza per i cosiddetti
saperi situati e per una concezione plurale, diswoa, antilineare
della storia tenendo presente che il suo soggdtimaie proprio
'esperienza, intesa come interpretazione e, altecopo, come
qualcosa che deve essere interpretato.

In un saggio affascinante dal titoldimmagine assoluta. Tempo e
fotografia®® Jean-Christophe Bailly descrive la fotografia coome
medium profondamente contemporaneo dove si trovenaichio di

una contemporaneita raggiunta, dove i valori diltde@ irrealta

31



dellimmagine si equilibrano in una specie di unitdassiva e
fantomatica. Dalla semplice qualitd meccanica dedstituzione si
passa, senza cambiare immagine, a un’efficacia adamtica
dell’'esserci e a una durata sospesa in cui questafma permane.
Nella stessa ripresa fotografica vi € dunque unostsmento del
regime di verita, cioé un passaggio dal regimeadptbva a quello
dell'esperienza¥ La fotografia viene, infatti, considerata il meuiiu
per eccellenza dell’essere al mondo poiché funzammae una vera e
propria protesi sensoriale, totalmente immersiareagle. Cosi come
hanno sostenuto le scuole pragmatiste e fenomenbigil crollo
dell'ideologia, la perdita di fiducia nella capacidell’astrazione
logica di risolvere il conflitto uomo-mondo e land dell’arte intesa
come sistema sostitutivo e consolatorio rispetia atalta hanno
permesso una valorizzazione della presenza, dadfes «ll rimedio
all'astrazione che colpisce gli spiriti € 'espeiza: I'esperienza delle
cose nella loro concretezz¥» affermava Siegfried Kracauer
auspicando il ritorno alla realta fisica propriagje all’'utilizzo della
fotografia. Non € la sua somiglianza con il reféegmensi il modo in
cui viene prodotta (in presenza del referentendeee la fotografia un
indice nella classificazione dei segni ideata dahislogo Charles
Peircé® all'inizio del secolo scorso. Di conseguenza gngficato di
un'immagine si trova nel tempo della sua produzjomen in una
forma che risulta astratta dalla cultura, dallavitalla conoscenza.
Gia nel 1934 John Dewey cofrt as Experiencd invitava alla
riscoperta della continuita fra esperienza estetivda quotidiana non
solo attraverso l'oggetto finito ma anche attraweilsprocesso di
produzione senza limitarsi a una fruizione eschusignte visiva.
Come sostiene Marco Senaldi «alla nostalgia debglismo perduto
— i bei giorni dell'arte calati nella vita comunita — si € ormai
sostituita, con l'equazione arte = vita, la nostalgella realta, o
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meglio di cido che nella realta & piu profondamehtmle”, il suo
nocciolo piu autentico, che pero e anche quellotEumatico. (...)
Gli artisti cercano nell’esperienza quel nocciotaumatico che in
termini lacaniani dovremmo definire come Reaf.»

E lungo questa felice alleanza tra le ricerche noaie alla
valorizzazione dell'esperienza e una visione coitgpoentista del
mezzo fotografico che si articolera una parte «tesie della
trattazione. Infatti la queer theory si dimostrarticalarmente
sensibile alle questioni dellembodiment, dell'atteita e della
rappresentazione in rapporto alla politica dell@gmza tanto da
porsi in maniera costante la domanda: “da doveigmad?”. Judith
Butler si chiede se la sessualita possa riman&es¢asottoposta a un
criterio di trasparenza e rivelazione; Peggy Phetaitica «la
prominenza del processo di coming out per lidantiesbica
sostenendo che il linguaggio del coming out implicaprocesso di
scoperta o di ammissione anziché uno di costruzienscelta.’s
Dennis Alleri” afferma addirittura che se il desiderio omosesssal
pone come autentico rispetto a quello eterosessaaliiralmente e
politicamente costruito, la scoperta di sé€ pud neusivin una sola
direzione: tutto cio secondo un’idea progressivébdirazione che, in
fin dei conti, non mette in discussione le strigtaociali in cui viene
prodotta. Il coming out, perd, non avviene mai mwuoto politico e
non funziona soltanto come atto privato ma soptattdna una
rilevanza sociale che, in primis, e riconducibilepaoblema della
visibilita.

La queer theory ha affrontato il tema del comingpmear discutere fino
a che punto possa presentarsi come annuncio disesaualita
rispettabile rientrando, quindi, in un processo ndirmalizzazione
sancito all'interno del regime di eteronormativittRendere

'omosessualita discorsiva non significa automatieate rendere il
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discorso referenziale considerando che in questo dasuo ultimo
referente e il desiderio: un desiderio che come taulta sempre
intraducibile attraverso il linguaggio.

Rifacendosi alle affermazioni di Michel Foucaultdih Butler
ridiscute I'affinita tra le pratiche della confemse in ambito religioso
e quelle della seduta psicoanalitica: «avere umdessione da fare
significa avere qualcosa di inespresso, qualcosaediste quasi in
parole, ma che viene tenuto a bada, e che il gaflanqualche modo
sottrae alla relazione. (...) Le parole, e le aziom esse riportano,
non sono ancora state rese vulnerabili a un’ali@spettiva che
potrebbe assoggettarle a una reinterpretazionecb@s il significato
Su cui in origine si aveva molto investito, conteralle azioni, non é
ancora stato trasformato in un evento il cui sigatb & costituito
intersoggettivamente® Ne consegue un esplicito richiamo a non
chiudere il gap tra il referenziale e il perforrwati a sottolineare la
funzione costitutiva della rappresentazione percla#fidarsi
esclusivamente a un discorso (e al linguaggio)apoon sé il rischio
di desessualizzare I'omosessualita o di esporla peraaioni
normalizzanti. La verbalizzazione comporta un cegpossessamento
mentre il momento relazionale viene a strutturaaenhrrazione:
parlare pu0 essere anche una forma di agire, umioindi
trasformazione.

Judith Butler dedica, inoltre, un intero capitole da disfatta del
generealla questione della fine della differenza sessuchle «é forse
piu simile allo sfondo necessario alla possibilitdl pensiero, del
linguaggio e dellessere un corpo nel mondd.Dialogando
esplicitamente con il pensiero di Rosi Braidotti,particolare quello
di In metamorfodf, ammette di non essere una brava materialista:
«ogni volta che tento di parlare del corpo, finiquer scrivere del

linguaggio. Questo non perché io pensi che il caijaoriducibile al
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linguaggio; non e cosi. Il linguaggio proviene datpo, trattandosi di
un’emissione. Il corpo rappresenta cio che rentieguaggio esitante,
il corpo porta i suoi segni, i suoi significanti, inodi che rimangono
in larga parte inconsci*bIl medium fotografico permettera a diversi
artisti di porsi oltre questa contraddizione, dnemicare direttamente
attraverso il corpo, di “giocare” con gli stereot®le sovrastrutture

linguistiche inscritte in qualsiasi definizione mditaria.

2.2 Gender/Sex

Dal momento che la categoria di gender verra atiia molto spesso
nel corso di questo studio, mi sembra opportunaragki in quali
termini e, soprattutto, evidenziarne le diversesfmkita definitorie
emerse dal dibattito che si e sviluppato propripagire dagli anni
Novanta. L'enfasi posta sulla dimensione culturade sociale
dell'identita sessuale, ha portato alcuni studsinterrogarsi sulla
necessita di riconsiderare gli aspetti materiatiogoorali, soprattutto
in una prospettiva queer. La dicotomia gender/sgrgdotta da meta
degli anni Settanta, ha funzionato per comprenderecessi sociali
di costruzione identitaria, il ruolo delle dinaméchli potere e delle
interazioni istituzionali nella produzione dellaffdrenza lasciando
pero intatta, come se fosse un fatto naturale e-ewtente, la
nozione di sex. Il timore di cadere nell'essengabb e nel
determinismo hanno sostenuto questa sorta di romezil utilizzo
del termine gender acquista una particolare rileaazoncettuale gia
dagli anni Cinquanta, inizialmente al di fuori deimminismo, per
spiegare la costruzione sociale dei gender rolemdm le donne nei
paesi occidentali cominciano ad assumere in massapit e
posizioni professionali, una volta riservati esstamente agli uomini.

Siccome la separazione tra gender e sex si e taval@o strumento
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strategico fondamentale per il movimento femministaprattutto
nella tradizione angloamericana, € comprensibile Elpotesi di
applicare un approccio decostruttivo anche al s®Ess# risultare una
minaccia per l'integrita della categoria stessalalna. Inoltre, dato
che le differenze fisiche tra uomo e donna sonte storicamente
utilizzate per naturalizzare le differenze soceostenere il sistema
patriarcale, il loro recupero potrebbe rivalutana wisone della donna
come oggetto sessuale passivo e strumento di tipiake.

D’altro canto, soprattutto negli Stati Uniti, neérinine gender
convergono vari interessi contrastanti perché viespmesso percepito
come un modo per neutralizzare la dimensione palitidel
femminismo#? e «ha assunto la forma di un contrassegno purament
discorsivo per maschile e femminile, concepiti wanto costruzioni
analizzabili anche al di fuori della cornice femmta o come semplici
auto-produzioni, una sorta di manufatto culturdfeBalvolta & stato
anche utilizzato per oscurare l'utilizzo del termilesbica, percepito
In una prospettiva chiaramente misogina come urergemnaturale,
connesso con le lotte femministe per il dirittcaaliproduzione il cui
risultato sara la distruzione della maternita.

Il pensiero della differenza in ltalia € sempretctpiuttosto cauto
nell’abbracciare questa distinzione, a partire gtablema linguistico
posto dal termine genere che non rimanda immedeaitemalla
dimensione sessuata tanto che, per spiegarnedaziome, diventa
spesso necessario chiamare in causa la sua prgmlatda opposta.
Favorendo una concezione del maschile e del ferfemicome
costrutti sociali rimuoverebbe o addirittura svatebbe lo status
simbolico della differenza sessuale e la spedifigtolitica del
femminile. Judith Butler si & confrontata continwarte con queste
critiche al poststrutturalismo arrivando ad afferenehe «la differenza

sessuale rappresenta il luogo in cui si formula i®rmula
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I'interrogativo concernente la relazione tra il Iogico e il culturale,
dove deve e puO essere posta, ma dove non pudficgpaente
parlando, trovare rispostd®» Nel tentativo di conciliare le due
posizioni la studiosa americana ipotizza che ilegersia quella parte
della differenza sessuale che si manifesta socrdbneome qualcosa
di negoziabile, di costruito, luogo per eccellededl’intervento della
normativita eterosessista. A favore di un femminelteplice si
domanda se per far emergere questa molteplicitans@essario
mantenere la cornice binaria entro cui pensaréflerenza sessuale.
Sul versante europeo Rosi Braidotti ritiene, innao, che il
femminismo costituisca l'alternativa a tutto il gero moderno
proprio perché ha preparato questa svolta teormadamentale
indirizzata a portare il corpo e la sessualita et del discorso
filosofico; inoltre difende il femminismo europeanpegnato in
questioni chiave come I'immigrazione, il nuovo rianzo, I'etica delle
tecnologie riproduttive, la politica ambientale ettraversato
profondamente dalla cosiddetta crisi del situdBsitler risponde che
«forse il compito piu importante e riflettere, meltliscussioni, sul
corpo, poiché pud essere, 0 non essere, vero chms@uzione
culturale cancelli sia la differenza sessuale qiv@cessi corporei’3
C’é chi ha tentato, come Eve Kosofsky Sedgifickii mobilizzare la
polarita del sex riconoscendole maggiori potenzali di
sperimentazione, negoziazione, ambiguita e alt@nazirispetto al
gender che, invece, funzionerebbe come un’etichstiaiale di
assegnazione identitaria, esprimendo una nhozionecogtituita.
Secondo Judith Butler, pero, un approccio del gemem terrebbe
sufficientemente conto della teoria dell’identizogane e del suo
processo psicologico di elaborazione dell’etichédntitaria. Percio
Sedgwick arriva a sostenere che la questione faadatel
femminismo €& chi ha il controllo della capacita roguttiva
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(biologicamente tipica) della donna, mentre i gay &sbian studies
hanno per oggetto la sessualita. Butler criticastueconclusione
ribadendo I'importanza e la complessita della aatiegdi gender che
non puo ridursi a un semplice “tag” ma rappresente degli

strumenti normativi attraverso cui ha luogo la tegmne della

sessualita stessa.

Joan Scott ha applicato il concetto di gender rdllisi della storia
abbracciando il decostruzionismo derridiano coitaominio di una

logica basata esclusivamente sulle opposizioniri@naostenendo la
necessita di una genuina storicizzazione e destazibpne dei termini
della differenza sessuale. Il gender diventa cash «lemento
costitutivo delle relazioni sociali fondate su wwsciente differenza
tra 1 sessi, e un fattore primario del manifestatsi rapporti di

potere.$’ Questo non ha impedito che la storia delle donpersesse,

talvolta, in modo blandamente aggiuntivo senzaenetin discussione
i fondamenti della disciplina (per certi aspettiséi@a su questa
esclusione di gender) o venisse considerata soltanhome di un

atteggiamento politically correct all'interno del€cademia.

Diversi studiosi e attivisti in ambito queer, nelonme del

decentramento e della fluidita di qualsiasi categaronoscitiva,

hanno cominciato a sollecitare un’analisi capaceaplirsi anche
all'embodiment, ovvero al corpo in quanto matetdalbiologica.

Come ha evidenziato Asia Friedman nell'articoldnintended

Consequences of the feminist sex/gender distifétiaterpretare il

sex e il suo processo di attribuzione in manierdao-avidente

riproduce una serie di problemi filosofici derivadalla tradizionale
distinzione cartesiana tra corpo e mente; cosicas®ola donna alla
natura e 'uomo alla cultura ha consentito di lamét la donna alla
sfera domestica in quanto naturalmente destinatackb di madre.

Teorizzare il corpo in quanto variabile significdobsacciare un
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materialismo anti-essenzialista riprendendo, seesszrio, alcune
letture esistenzialiste e fenomenologiche. In raara di questo
passaggio si rischia di riprodurre la storica stegdione del corpo
portata avanti per secoli da una filosofia tuttanalschile, cosa che ha
implicato parallelamente la svalutazione del cofpmminile. «Le
paure di enfatizzare troppo le differenze sessuadieggiano con le
paure di de-enfatizzarle tropp-afferma Friedman quando invita a
ripensare la distinzione gender/sex come un paralig
epistemologico nel senso in cui Thomas Ko ha definito.

Le controverse tesi della biologa Anne Fausto-fBgrinel libro
Sexing the body: gender politics and the constouctf sexuality
hanno contribuito a riaprire questo dibattito ancime ambito
scientifico dove il binarismo di genere viene qussmpre dato per
scontato. Basta considerare, per esempio, che i eamenti
considerati fondamentali per l'attribuzione delssesgli ormoni e la
capacita riproduttiva, non sono né dicotomici néamabili nel tempo.
Eppure la scienza, la medicina e la biologia norsmio lasciate
interrogare dal femminismo continuando a procedsue strade
separate. Con riferimento all'evidenza dell'intesgalita, Fausto-
Sterling sostiene che gli indicatori biologici difdrenza sessuale (tra
cui i genitali, gli ormoni, i cromosomi, il cervell sono distribuiti
lungo un continuum anziché dati come categorieretisc Percio i
corpi che cadono in questo continuum tra uomo ea@ono naturali,
nonostante siano piu rari da un punto di vistaistied; la natura
prevede una varieta che va ben oltre il binomidizianale uomo-
donna mentre le norme culturali e le istituziorr{e la medicina e lo
stato) cancellano tutto cio che sta al centro distpy continuum. La
tendenza a trascurare l'evidenza delle eccezione cion si
conformano ai pattern dominanti contribuisce a eHae le

differenze e i valori estremi; cosa sorprendentsiggensa che nella
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storia del pensiero alcune delle maggiori scopsaro state fatte
proprio osservando le eccezioni. Come ci ricordadfnan nel suo
articolo™® la teoria dello sviluppo psicologico di Sigmunce&d, per
esempio, nasce essenzialmente dallo studio deidd=tsi casi
patologici.

Judith Butler ha cercato di superare questo imppsséncludere il
corpo all'interno del pensiero femminista osseraole i discorsi sul
sex rientrano comunque nel dominio del gender dahento che non
si sottraggono al condizionamento culturale e $&ci@dome sostiene
Olivia Guaraldo nella prefazione italianala disfatta del genere
secondo Butler «(...) non esiste corpo al di fuoitidea di corpo, e
dei contorni ideali che essa forgi#&#noltre «il gender non & una
fredda categoria di normalizzazione, ma un ambito adione
individuale e collettiva che pud e deve costantémensere occupato
e contestato da soggetti e da pratiche a un teraposttuttive e ri-
costruttive.3* E, di conseguenza, la celebre studiosa amerida@a s
domandata perché la materialita ha finito per rapgmtare qualcosa
di irriducibile mentre nella filosofia classica indva una condizione
di divenire, di potenzialita da attuare. La maiattieta, i cambiamenti
fisici devono rientrare nella materialita perch&drpo € un sistema
che viene prodotto e simultaneamente produce daifisiati sociali.
Da qui I'espressione “doing and undoing genderiaztata, o meglio
indagata, nd.a disfatta del generdl disfacimento del genere diventa
un processo continuo nel quale si aprono le pdsailEtesse della
lotta emancipativa e della decostruzione idenéitali coinvolge in
primis il corpo che «comporta mortalita, vulnerdhilazione: la pelle
e la carne ci espongono allo sguardo degli altai,amche al contatto e
alla violenza. (...) Possiamo lottare per i dirittiec riguardano il

nostro corpo, ma quello stesso corpo per il quatéamo non ci
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appartiene mai del tutto. Il corpo ha una sua dseme
imprescindibilmente pubblica®

Sempre in questo saggio Butler discute la diffesalénza dei queer
studies a ritenere che il femminismo abbia comeetiggdi ricerca |l
genere mentre gli studi lesbici e gay abbiano cproerio oggetto |l
sesso e la sessualita. Senza contare che numeeosairiste
preferiscono utilizzare la nozione di differenza sgissuale poiché
indica una differenza fondamentale mentre il gewereésponderebbe
a un semplice effetto esteriore, mutevole e cdstrun modo
contingente. Nell'articolo “Against proper objectapubblicato nel
volumeFeminism meets queer thedytler descrive in questi termini
le difficolta di far dialogare due ambiti che, iraita, hanno molti
propositi comuni: «(...) se una studiosa analizza résppposti
eterosessisti della teoria femminista, viene categata come ‘anti-’
o0 ‘post-’ femminista; se invece analizza I'antifemiemo di una certa
teoria gay e lesbica, viene categorizzata autoaragnte in posizione
ostile rispetto a quella teoria che critic.Questa rigida logica di
non-contraddizione pone i pensieri delle minoraiz@o contro
I'altro, proprio in un momento storico in cui, irse& sembra sempre
pil necessario coalizzarsi strategicamente a divdil attivismo e
battaglie sociali. Femminismo e queer theory sosaumto-fondati con
un proprio specifico oggetto d’interesse (il “propdject” appunto)
costruendo le rispettive storie di legittimazionalvolta con valore
retroattivo e antistorico, per definire dei confichiari e distinti
d’'indagine. Una parte della teoria di gender teaddimenticare le
modalita in cui la relazione asimmetrica tra i sess stabilisce
attraverso il lavoro primario del linguaggio che, saia volta,
presuppone la produzione dell'inconscio.

A tutto cio bisogna aggiungere la mancanza di eimerdel dibattito
accademico con l'attuale uso politico di questiti@i: «lo sforzo di
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prendere le distanze dal genere contrassegna dunerdi politici
che sono per molti versi in opposizione fra lorb.8i tratta del
Vaticano che, denunciando la diffusione internaaiendel termine
genere, esprime il timore contro 'omosessualitan€anoltiplicatrice
di generi che minacciano la tradizionale distingion
maschile/femminile sulla quale si fonda la funziamgroduttiva e,
quindi eterosessuale, del sesso. Ne consegue gsaedchente, che «ll
Vaticano cerca di decostruire il genere nel tewbatli riabilitare il
sesso, mentre la teoria queer cerca di decostralirfme di porre in
primo piano la sessualita. Il Vaticano teme lasoise di sessualita e
sesso, poiché essa introduce una nozione di praBeguale non
circoscritta ai fini riproduttivi, in apparenza nedli.»®

Quando Luce Irigaray afferma che il femminile & pemaltrove, si
riferisce a uno spazio del femminile che eccede fida sogni
articolazione positiva gia data; questo perchamhpo di articolazione
del discorso € sempre gia governato dal fallocemti In proposito
Gayatri Chakravorty Spivaksostiene che il femminile viene prodotto
e, allo stesso tempo, cancellato. Secondo JuditleBuesta
irriducibilita della categoria del femminile o deldlonna conduce a un
punto cieco rispetto alla rappresentazione chebbaranch’essa una
forma fantasmatica di normativita prestabilita. C@npossibile
trovare un campo di resistenza se in queste télosenbolico e il
sociale si esauriscono I'uno nell’altro? Accettaridpresupposto che
il maschile e il femminile sono sempre costruitirerquesta economia
asimmetrica, € necessario lavorare sul rapportd trzello sociale e
quello simbolico per individuare possibili riconfigazioni e
cambiamenti. Le condizioni e i limiti della rappeesazione sono
elementi di dinamicita all’interno del simbolico clii anche le donne

possono prendere possesso.
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Il titolo Bodies that matté? riassume perfettamente I'operazione
teorica messa in atto da Judith Butler per supefsnpasse della
distinzione sex/gender: si tratta di corpi che aontma, dal momento
che matter significa anche materializzare, sonoagtyito corpi che si
materializzano e sono capaci di significare. |l cgiodi parole e
appunto costruito sul circuito costitutivo tra laterialita corporea e
la sua significazione. Come spiega Adriana Cavarero
nell'introduzione all’edizione italiana: «la tesdsiva, infatti, € che il
sesso stesso, nella sua materialita corporea,osituito come una
norma dalla capacitd performativa del discorso. (ln.)esplicito
riferimento all’orizzonte foucaultiano e lacaniano, corpi qui
considerati sono sempre e necessariamente cordisdelrso, il quale
li materializza e li anima — potremmo dire li faagt con il suo potere
normativo. (...) Il legame tra materialita e sigrefitone si rivela
dunque indissolubile®

A differenza di Butler, Elizabeth Grd¥ziconosce ad alcuni processi
biologici uno status che precede il significato gueralcuni istinti
verrebbero a costituire una sorta di materia prinspetto allo
sviluppo sessuale: come possono allora i significadlturali
(provenienti dall’esterno) inscriversi nel corp@ sionsciamente che
inconsciamente? Per chiarire questo punto tracoi@a particolare
immagine della psiche come luogo in cui avvengoremdi in due
sensi tra il corpo e la mente introducendo la noegaflel nastro di
Moebius. Qui la cultura e I'esperienza insieme fanm la superficie
esterna la quale pero, come succede nel modelloadélo, non € mai
completamente separabile dall'interno.
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3. ANNI NOVANTA

A partire dagli anni Novanta un numero crescenteadisti ha
cominciato a lavorare su temi legati al genderletaicita, sempre
piu rilevanti nel nuovo contesto globalizzato. lodofgrafia ha svolto
un ruolo fondamentale nellemancipazione del carpe, utilizzando
una celebre definizione di Michel Foucault, &€ dian «il punto zero
del mondo>. Fin dalle origini questo medium ha messo in disiare
I'idea di storia dell’arte e, prima ancora, il cetto stesso di opera
d’arte; attraverso la riproduzione meccanica dedklta e la capacita
di combinare presenza e assenza ha profondames®rimato le
classiche nozioni di memoria, autorialita, intemzlita, esperienza e
fiction.

Non solo I'immagine e in grado di riflettere unalta esterna, gia
data, ma puo altrettanto efficacemente costruiréri “anondi”
offrendosi come luogo di negoziazione identitacianplice delle piu
disparate fantasie trasformative. Il suo strettppoato con la
performance, inoltre, ha permesso la fioritura diove forme
narrative, non lineari, disseminate, molto vicin#a asensibilita
postmoderna. L'approccio metodologico scelto perderca fa tesoro
di questa specificita fotografica e del suo ruotlan cultura visiva
contemporanea cosi come é stato definito da HaeFesl numero 77
di October (1996Y. Di fronte all'affermazione dei cosiddetti “visual
culture studies”, il famoso critico americano sn&errogato sulla loro
collocazione disciplinare nellambito della tragime umanistica,
soprattutto rispetto alla storia dell'arte: da daesonfronto € emerso
un doppio spostamento d’interesse, dall'arte alvei® dalla storia
alla cultura. La produzione dimmagini origina degpazi fisici,
virtuali e sociali dove lo spettatore pu0 diversatee collocarsi
sperimentando la discontinuita della relazione sptmpo. Nel caso

della fotografia I'accento viene sempre piu postlassua capacita
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unica di incorporare categorie conoscitive che saltostesso tempo
riflessive e produttive, categorie che vengono odiotte e che
circolano in maniera pressoché istantanea a livegliobale. Le
classiche nozioni mutuate dalla storia dell'artesgomo rivelarsi
insufficienti per indagare I'onnipresenza della dimsione visiva e |l
suo impatto sulla cultura contemporanea: da quideessita di una
prospettiva piu larga che si avvale di contribuwllal filosofia, dalla
sociologia, dall’etnografia, piu in generale dasiclletti gender and
cultural studies. La periodizzazione di questa rdae coincide,
dunque, con importanti trasformazioni anche neltesto critico e
accademico degli studi sull'immagine, trasformaziche rendono
possibile un approccio trasversale e comparativajnale includere
sia la fotografia artistica che quella di moda. @hni Novanta
costituiscono il nodo problematico da cui si mutwga la trattazione:
il primo passo consiste nell'interrogarsi su qualkmenti sociali,
culturali, artistici qualificano il decennio e pbg risulta
particolarmente interessante analizzare le dinagnigisive che si
sviluppano tra arte e moda.

In questo periodo la questione dell'identita emergepiu livelli
diventando uno dei punti chiave per leggere quelenplesse
trasformazioni che conducono a un radicale ripeesam del
soggetto, proprio partendo dalle sue radici mdteti@orpo non é piu
la forma concreta di un destino biologico ma digeiitcampo nel
quale s’inscrivono codici sociali, culturali, tedogici. Di
conseguenza l'identita individuale non attinge @iina presunta unita
originaria ma risulta mobile, policentrica, straidfta. Sono soprattutto
le tecnologie informatiche - dal computer a intérfieo alla realta
virtuale — che creano le condizioni strutturali gesuperamento del
tradizionale soggetto cartesiano. All'inizio deglhni Novanta il
Manifesto Cyborg di Donna Harawalgen esemplifica i cedimenti di
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confine tra umano/naturale e artificiale/informaéito preconizzando
I'avvento di una vera e propria rivoluzione antrimgpca. Ibridazione,
infatti, diventa la nuova parola d’ordine, mutualalla sottocultura
cyberpunk.

Di li a poco il critico Jeffrey Deitch conia un’edt fortunata
definizione, quella di Post Human, per indicardetuguelle ricerche
artistiche impegnate nella costruzione di un déffee concetto del sé
spaziando dai nuovi media alla chirurgia estetiele&manipolazione
genetica. Post Human & anche I'omonima mostraréinie che nel
1992 fa tappa al Castello di Rivoli (Torino) dovense presentate
alcune tra le ricerche piu interessanti del momesto particolare
attenzione proprio per la fotografia. Questo mediafatti soddisfa
pienamente l'esigenza trasformativa, di fuga dalalee di
reinvenzione, implicita nelle poetiche emergentip atesso tempo
sostiene e amplifica quella necessita partecipativaresenza diretta,
di auto-narrazione che segna altrettanto profondsgmia sensibilita
del decennio.

La macchina fotografica viene usata come protesédier raccontare
in modo immediato il proprio universo affettivo, Rguotidianita,
persino la banalita. Negli anni Settanta comincialeo prime
sperimentazioni fotografiche secondo la prospettighreality show
che verranno poi adottate in maniera consistergg adisti negli anni
Novanta, proprio un decennio prima della nascitavdeo e proprio
genere televisivo (che si fa convenzionalmentdirgsall’anno 2000).
Come gia preconizzato da Marshall McLuhan, I'epdotografica
sancisce l'avvento del “bordello senza mtirifon il progressivo
abbattimento delle barriere del privato e il ritora una sorta di
tribalismo tutto declinato in termini mediali. #rimine reality show di
per sé esprime «un ossimoro, poiché fa convivemaddo paradossale

due termini contraddittori: lo “show” non pud essefreality”.»’
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D’altra parte, pero, «rimaniamo imprigionati nedlaa logica perché lo
spettacolo rende effettiva la perdita del realeatha stesso tempo ci
fornisce delle immagini feticistiche necessarie gigviare o negare
questa perdita®Il tempo spettacolare, inoltre, attraverso le reiov
tecnologie informatiche si esprime mediante undicoa presa diretta
e una circolazione istantanea delle immagini; recapdo Guy
Debord potremmo dire che «il tempo pseudo-ciclionstimabile e il
tempo spettacolare, sia come tempo del consumandiagini, in
senso stretto, sia come immagine del consumo dgddgin tutta la
sua estensione. Il tempo del consumo di immagiegliom in tutte le
merci, € inseparabilmente il campo in cui si esand pienamente gli
strumenti dello spettacold.»

Se la tendenza al reality show prende avvio nétkerea artistica con
I'affermazione sulla scena internazionale di fignoene Nan Goldin e
Wolfgang Tillmans, la moda e quanto mai tempesti&ntonizzarsi
su questa lunghezza d’onda grazie al contributdadine riviste come
The Face, i-De Dazed & ConfusedSi parla di grunge, heroin chic,
vernacular style. Come ha spiegato Caroline Evarfashion at the
edge: spectacle, modernity and deathlin&sé mondo della moda in
questi anni scopre il fascino dell’abietto, del pmorferito e
traumatizzato, un’ulteriore metafora del ritornd agpresso (ossia del
reale). La spinta spettacolarizzante produce effatplessi dal
momento che coinvolge la fisicita nei suoi livepiu intimi di
costruzione e rappresentazione identitaria. Infaécondo Michel
Foucault «la nostra societd non e quella dellotapeio ma della
sorveglianza; sotto la superficie delle immagimao corpi ad essere
profondamente implicati®»

Anche Jean Baudrillard trova il concetto di spettac non
completamente adeguato alla descrizione dello sicepastmoderno:
«La virtualita & diversa dallo spettacolo, che ist ancora spazio a

50



una coscienza critica e a una demistificazione stt2aione dello
‘spettacolo’, anche nei situazionisti, non era m@amnediabile. Infatti
non siamo piu alienati né spossessati: siamo irsge3® di tutta
I'informazione. Non siamo spettatori ma attori deflerformance, e
sempre piu integrati nel suo svolgimento. Mentreepamo affrontare
I'irrealta del mondo come spettacolo, siamo invewfesi davanti
all'estrema realta di questo mondo, davanti a guesrfezione
virtuale.»° Dunque non viviamo piu nella societa dello spet@me
nel dramma dell’alienazione ma nell'estasi dellanaaicazione, del
Suo presente continuo.

La questione di un’identita fluida, policentricqpesta che si muove
leggera in modo istantaneo lungo le reti di comamiene diventa
cruciale. Infatti, non solo a livello individualena anche per la
ridefinizione della geografia politica mondiale,cibncetto di confine
si pone in maniera problematica: il limite puo imgersi tanto sulla
pelle del singolo quanto coinvolgere intere popiolaizcon le loro
diverse culture. La globalizzazione ridisegna giuiébri, la mobilita
degli individui, i flussi migratori, gli scambi camerciali offrendo
punti di vista inediti per la lettura dei fatti stm e, quindi, per il
nostro posizionamento rispetto ad essi. La cadwh rdodello
socialista nel 1989 segna l'inizio di quella fag@momica, tuttora in
corso, definita comunemente tardo capitalista attaizzata da una
cultura del consumo pervasiva, incontrastata, imicoa espansione.
Succeduta al sistema coloniale moderno, la globetibne si e
normalizzata come dato di fatto ostacolando quslsfarma di
resistenza su larga scala; infatti non € stato ilpiessostacolarla
nemmeno partendo dalla dimensione locale poiché e@lgmento del
tutto si trova a far parte indissolubilmente dédigica del sistema e si
muove al suo servizio. Il mercato capitalisticoegnpre alla ricerca

del nuovo senza doversi opporre frontalmente altAle diventa
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capace di uniformare tutto cio che é differentesotieo: in questo
senso la cultura si trasforma in transcultura arso continue
mutazioni di segno virale.

E un circuito onnivoro che si riproduce grazie aftebilita delle
informazioni, dei flussi finanziari, della forzaviao migrante. Un
mondo concepito come aperto e penetrabile risgiocircolazione
dei capitali che, recuperando la suggestiva daesoezdi Elizabeth
Grosz, funzionano come il liquido seminale masckhe «é inteso
innanzi tutto per cido che puo fare, per cid che mggiungere, come
fosse un agente causale e, quindi, una cosa stdidaia fluidita, la
sua potenziale fuoriuscita, I'elemento che in essocontrollabile, il
suo spargimento, la sua mancanza di forma, & destente tradotta a
livello di discorso nelle sue proprieta, nella sapacita di fertilizzare
in quanto padre, di produrre un oggetto concréto.»

E la postmodernita che procede per scarti, difl\rermutazioni
sviluppandosi in superficie secondo traiettoriezzontali di tipo
combinatorio, contingente, aperto. La fine dellariat sancisce una
perdita della temporalita che ormai risulta sempig declinata
secondo compressioni istantanee. Coma ha ossdvaatoVirilio «se
il presente e proprio I'asse di simmetria del tenche passa, questo
centro onnipresente controlla ormai la totalitalaleita delle societa
avanzate e bisogna evitare ad ogni costo la suaraof’ La
diffusione di internet favorisce un modello rizomat policentrico di
organizzazione e accesso al sapere, nel qualeegaadiatabse e agli
archivi informatici viene abolito ogni principio gechico. Invece
degli spazi utopici che qualificavano lo spiritolldemodernita ora
troviamo i non-luoghi (per esempio aeroporti, siagi centri
commerciali) che, secondo la fortunata definizialedi’antropologo

Marc Augé® sono spersonalizzanti, concepiti per il transtgper
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I'identificazione percio standardizzati, resi faieil soltanto dalla loro
immediata leggibilita e fruibilita.

In questo scenario di fine millennio la fotografiemoda appare con
successo nei musei, nelle gallerie e sul mercalicarde anche se
parte della critica mantiene tuttora una certaidbfiza a includerla
come legittimo oggetto di studio: «il suo rappoctn l'industria e |l
commercio, con il frivolo e I'effimero, il suo rumlnel marketing e
nella vendita dei prodotti, la sua posizione corgrea nella
costruzione dell'identita femminile —nessuno di sfueaspetti I'ha
aiutata a guadagnarsi uno status nell’ambito dsuali e cultural
studies.* Eppure a partire dagli anni Novanta inizia un liissimo
scambio visivo tra arte e moda, un fenomeno chehaoprecedenti,
culmine di un dialogo gia storicamente vitale ma& dhna raggiunge
dimensioni inaspettate, anche per il ruolo decisiatla consumer
culture che ha contribuito ad erodere progressivéene confini di
questi due ambiti. Allontanandosi dal paradigmauda bellezza
classica e idealizzata per abbracciare la ricerga duovo linguaggio
piu vicino al concetto di lifestyle e di youth auié, il mondo della
moda si dimostra sempre piu attento alle nuove eterel nella
fotografia d’arte fino a coinvolgere gli artisti prima persona.

Come sostiene Eva Respini gli «elementi chiave diestp
trasformazione sono i cambiamenti che avvengonia nebda stessa,
nella sua audience e nella maniera in cui vienenceroializzata. Sul
fronte dell'arte € stato fondamentale anche il peca di tecniche
fotografiche direttamente dalla fotografia commalei Uno dei
cambiamenti piu significativi nella fotografia diogla sta nel suo
soggetto — l'abito — che ora viene subordinato d#acrizione di un
lifestyle: trasformato da un freddo oggetto di éefla a un seducente
strumento di narrazioné3>Ogni minimo elemento all'interno della

costruzione di una fotografia di moda é condiziordslla necessita di
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creare una fantasia narrativa nella quale [l'osserga possa
identificarsi o, addirittura, diventare un poteriapartecipante.
Nonostante cio le sue finalita commerciali sono sspe state
interpretate come limitanti e contrapposte allargb creativita della
produzione artistica: questo atteggiamento ha fworddl’esclusione
dell'immaginario di moda da una piu attenta considene critica.
Nella realta attuale, cosi densamente permeatavdigmi, i confini

tra le varie forme di cultura visiva sono, peroyeditati piu labili

incoraggiando un approccio trasversale, costruitbirgderpretazione
degli elementi che accomunano e definiscono l'imimeago di un

periodo.

Cosi come l'arte, anche la moda abbraccia il dsTsull'identita con
una spiccata tensione sperimentale, esplorandosspésrritori

estremi, spinta dalla volonta consapevole di superaerte
convenzioni. La fotografia emerge come praticaaséite funziona in
quanto superficie di contatto tra i prodotti defi@da e i desideri del
consumatore all'interno di un contesto creativditigso, commerciale
sempre piu sfaccettato e complesso. Se il primerlotdutore della
moda e il corpo, diventa interessante analizzareecbabito viene
tradotto in termini di embodiment, un processo fmeéntale che si
compie in funzione del consumatore proprio attrewdiimmagine.

Quest'ultima, infatti, diventa «l'interfaccia trd corpo vissuto e |l
corpo visibile, pubblico. Come l'abito che rappmse media tra
I'esperienza privata e il discorso pubblic8.»

Nonostante lincessante ricerca del nuovo, la madatinua a
sviluppare il suo immaginario muovendosi tra il ideso di

imitazione e di differenziazione, tra il mito delitificio e

dell'autenticita in perfetta sintonia con le cagattiche concettuali
della fotografia. Il focus della mia lettura e dhsto dalla gender
performance poiché si tratta di un elemento qualifie rispetto al
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periodo preso in considerazione. Sia 'arte in eesteetto che la moda
stanno sperimentando in maniera diffusa, quasereiatica, su questo
terreno: un percorso comune che viene sviluppapoatinitto grazie
alla dimensione performativa, capace di resistexeaksbinarismo di
genere che alla semplificazione storicista. L'imdere quello di
realizzare una mappatura dellimmaginario conterapeo secondo
una prospettiva di cultura visuale, aperta a mbiteguggestioni
(anche dal cinema e dalla televisione, per esempim voluto
registrare a vivo degli stereotipi, delle connessialei rituali, dei
processi di costruzione e decostruzione visiva gigider in senso
performativo. Secondo il suggerimento di Rosi Bo#tidl metodo con
cui affrontare la ridefinizione della soggettivilé genere «implica in
via preliminare che si lavori sul magazzino d'imnmagdi concetti e
rappresentazioni dell'identita cosi come sono statiificati dalla
cultura in cui viviamo¥'.

Come hanno ampiamente illustrato Gilles Lipove¥tkyMichel
Maffesoli™®, Arjun Appadura® la moda & un elemento tipico della
postmodernita poiché esprime appieno quella comadkzidi non
trovarsi piu all’interno di una storia finalizzatafatti subiamo il
fascino dell’'effimero, della frontiera, del contagisichico virulento e
immateriale, del tribalismo in base a un ritmo dutgiocato
sull'intensita del momento, sull’emozione dell’espaza, sulla
nostalgia e il recupero citazionista. Si trattauditempo costruito in
maniera implosiva, retrospettiva, ciclica, non pilineare e
progressista. Tutto cio diventa possibile essemzate perché la
moda vive dentro 'immagine fotografica che - geaalla sua infinita
riproducibilita, alla sua possibilita di trasmiss@istantanea attraverso
i nuovi media e, soprattutto, grazie alla sua c#épadi rendere
credibile cid che rappresenta — ne costituisce #diom di

circolazione per eccellenza.
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Gia dagli anni Ottanta i confini tra arte “alta” celltura di massa
avevano cominciato a confondersi. Nel decennioesgi¢o gran parte
della fotografia di moda, anche mainstream, cessaessere
meramente illustrativa per abbracciare una dimeesjerformativa,
comportamentista, particolarmente vicina alle spentazioni
artistiche del periodo. Il reale entra prepotentaimein questo
immaginario che e segnato dal desiderio di comuaicarrazioni al
di fuori di se stesso. Non si tratta, pero, di endmeno totalmente
nuovo se si considera lo sviluppo storico dellaodoafia di moda.
Retrospettivamente Martin Munkacsi con le sue tstage di modelle
all'aria aperta che praticano varie attivita spatintroduce, gia dagli
anni Trenta, una nuova sensibilitd orientata anzdare il quotidiano
e lo sguardo informale. Il parallelo alleggerimentdella
strumentazione tecnica favorisce la sperimentazionethe road
mentre l'affermazione del préte-a-porter promuovadon inediti,
sempre piu legati al concetto di popolarita e caltdi massa. Negli
anni Cinquanta, per esempio, William Klein trasfee il suo sguardo
reportagista agli scatti di moda e Richard Avedwaugura un nuovo
approccio con la modella e, quindi, con la messscgna del corpo.
Guy Bourdin, Peter Lindbergh ed Helmut Newton stmaogli autori
piu famosi che esplorano in maniera decisiva leeqmglita del
medium fotografico in rapporto alle esigenze, thbvaontraddittorie,
della moda attraverso continue contaminazioniniicgo sulla svolta
degli anni Novanta.

Claudio Marra con il librd\elle ombre di un sognba proposto un
approccio metodologico alla fotografia di moda jgatarmente utile
per un’indagine trasversale che non voglia fermadianto allo
statuto formale e oggettuale di queste immagina ®ioda e allora
anche la fotografia, anzi il fotografare, l'atto la pratica del
fotografare, intesi come desiderio non solo di @eama di
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raddoppiare la nostra vita in immagirfé.Bi fronte alla fotografia di
moda si fa esperienza di una possibilita di congpoento, di un
desiderio, di uno stile di vita, cosa che ci petméi sostenere che la
moda vive dentro la fotografia stessa in quantstumedium assolve
perfettamente il suo compito di mostrarla. Esistodanque, due
percorsi fondamentali seguiti a livello concettudll'immagine di
moda, come due facce della stessa medaglia. La oiadai iconizza,
diventando una semplice opera formale, e quella iokiece si fa
immaginario, comportamento, esperienza; € propuestp seconda
declinazione a tornare particolarmente utile peiapare i fenomeni
visivi degli ultimi due decenni che sono al cerdr@uesta ricerca.
Come ha dimostrato la mostfeashioning fiction in photography
since 199¢F tenutasi al MoMA di New York nel 2004, adottando
I'estetica del cinema e della snapshot da albufardiglia, la fashion
photography negli ultimi due decenni esercita cpasalmente un
ruolo fondamentale nell’espressione di differerititedini culturali.
Candid o staged documenta delle storie che non sonbnate nei
codici commerciali della vendita di un prodotto nit@anno
implicazioni sociali, psicologiche e culturali clianno ben oltre. Cio
che conta e l'esplorazione e la diffusione di untedminato
immaginario o di un lifestyle. La contemporaneitulta cosi saturata
d'immagini che si sovrappongono e interagiscongytun canali di
comunicazione, indipendentemente dalla loro praareza originaria o
dalla loro destinazione. Gli stessi fotografi si aowano
indifferentemente dall’arte alla moda e viceversmto che questi
ambiti arrivano a condividere le stesse preoccupazioncettuali.

! M. FoucaultUtopie, EterotopieCronopio, Napoli 2006, p. 31
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4. NOTA METODOLOGICA

La problematicita metodologica derivante dal tewtatli registrare a
vivo le complesse declinazioni della gender perfonroe tra arte e
moda richiede alcune precisazioni sul percorso isegyer
approfondire questo argomento. E stato, infatitessario approntare
strumenti sufficientemente rigorosi per costruina uiflessione critica
solida. Lavorare sulla fotografia significa giapgir sé lavorare con il
tempo: come ha descritto in maniera eloquente RoBarthes nd.a
camera chiaraogni fotografia € un tuffo nella materia del tempo,
un’esperienza che ci arresta al confine tra I'@ost e la ricezione,
I'uso, la reinterpretazione di una certa immagiakpresente. Nel mio
caso soggetto e oggetto si collocano nello steespd (essendo
letteralmente con-temporanei) per cui il presenenes a coincidere
con il tempo stesso dell'indagine; percio ho pemddit costruire il
discorso partendo dai rapporti che attraverso lemagini si
stabiliscono nei confronti dell’altro, dell'iderdite, in particolare, del
gender.

Durante il periodo di tutorato per il corso di $&oe Tecnica della
Fotografia presso il corso di laurea CLAM in Cuéiue Tecniche del
Costume e della Moda all’'Universita di Rimini hotgio sperimentare
sul campo come lavorare con le immagini sia a lbivdidattico che
partecipando a diversi progetti multimediali detilra delle storia e
delle tendenze di moda come ZoneModa Journal, larn@ia
Moderna, Cronarchia, la Notte Rosa e Salon Chanel.

Ho preso parte a due scambi internazionali diingiper dottorandi
trascorrendo due semestri all'Universita di Mainzne all’'Universita
di Sydney. In Germania ho frequentato il programudia studi
interdisciplinari in Performance and Media Studiegentre in
Australia ho seguito le attivita del Dipartimenté @ender and

Cultural Studies. Sono state esperienze decisivdopsviluppo del
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mio progetto sia per la possibilita di confrontoadiverse comunita
accademiche di ricerca sia per approfondire temiguestioni
strettamente legate ai miei interessi, anche atsav osservazioni
dirette sul campo.

Un altro riferimento importante del mio progettcnecalcune mostre
che si sono svolte proprio a partire dagli anni &da ad oggi:
Féminin-Masculinal Centre Pompidou di Parigi (19933yose is a
Rrose is a Rrose. Gender performance in photogral@uggenheim
Museum di New York (1997), le giornate di studioecla Tate
Modern di Londra nel giugno del 2005 ha dedicato teina
Performance: gender and identitfino alla piu recentiGlobal
Feminismpresso il Brooklyn Museum (2007) visitata persoraite
durante un viaggio a New YorRe.Act.Feminism Performancekunst
der 1960er und 70er Jahre hewt# Akademie der Kinste a Berlino
(2008) eFemale Troublealla Pinakothek der Moderne di Monaco
(2008).

Inoltre dal 2003 a Bologna si tiene annualme@ender Bendeun
festival che, secondo le parole del suo curatoneidda Del Pozzo, si
propone di intercettare e decifrare «le evoluzisorprendentemente
rapide, con cui mutano gli immaginari legati al gensessuale. In
un’epoca dove l'unica cosa certa e il mutamento @htinua gestione
della complessita, gli esempi offerti dalla cultp@p, dai media, dalle
sperimentazioni artistiche d’avanguardia, dallaenca teorica
indicano come sia possibile andare, in manieratigeaoltre i
determinismi di genere e di preferenza sessualestaRdo sempre in
Italia, anche Torino ha ospitato un paio di mostr¥argomentoNon
toccare la donna biancaa cura di Francesco Bonami presso la
Fondazione Sandretto Re Rebaudengo (2004ljre Famiglie/Other
Families a cura di Peter Weiermair a Palazzo Cavour (20063j

Napoli con Bellezza Pericolosa cura di Manon Slome che, dal
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Chelsea Museum di New York € arrivata al PAN netbge del 2007
e Reggio Emilia che ha dedicato I'edizione 2008 Fditografia
Europea al tema del corpo.

Sempre in questi ultimi anni la moda e, sopratiutiofotografia di
moda sono entrate a pieno titolo nei maggiori mukei mondo e
hanno ispirato progetti espositivi di grande intees anche dal punto
di vista delle scelte curatoriali . Tra i piu impanti ricordiamo:
Art/Fashionalla Biennale di Firenze e poi al Guggenheim Muselim
Soho (1997)Rapture. Art’s seduction by fashig@002) al Barbican
Center di Londrafashioning Fiction(2004) al MOMA di New York,
Il quarto sesso. Il territorio estremo delladoleszaalla Stazione
Leopolda di Firenzg2003) eWeird Beauty. Fashion Photography
Now all’International Center of Photography di New Xd2009). In
queste circostanze il valore e il significato deithagine di moda non
dipendono dal suo successo commerciale come pithblic
espressione di un brand ma sono, invece, legabi stihtus del
fotografo come autore o al rapporto delle sue fatig con le
ricerche artistiche contemporanee. La crescitatetiatone per |l
fenomeno moda all'interno del contesto artistidgitugionale é stata
interpretata come una tipica manifestazione deliots postmoderno.
Un’altra fonte basilare per la mia ricerca, soprtédt a livello
iconografico, & rappresentata da alcune rivistendda che hanno
sviluppato un particolare dialogo con I'arte. DaandoArtforum nel
1982 sul numero speciale di febbraio ha ospitatocapertina
'immagine di un abito dello stilista giapponesseyg Miyake i confini
dei rispettivi territori visuali si sono aperti tiecciati proficuamente.
Durante gli anni Novanta sempre piu editors e thes® provengono
da un background artistico incoraggiando, di conemega, una
sperimentazione e una trasversalita che ben ptessformano le
riviste stesse in oggetti d’arte da collezionaréa @al 1980 due
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periodici inglesi avevano pioneristicamente apéatstrada a questo
genere di sperimentazione: si trattallie Facee i-D fondate a pochi
mesi l'una dall’altra, rispettivamente da Nick Logdche aveva
lavorato come editor per New Musical Expre3se Terry Jones (che
era stato art director dfogug. Entrambi, ispirati dalla vivace street
culture di Londra e dall’esperienza delle fanzimalp si rivolgono a
quel pubblico di giovani che sta diventando il &rgrincipale del
mercato tardo-capitalistico proponendo un mix ddmaarte, musica,
youth culture e lifestyle. Spesso collaborano amndrafi sconosciuti
che nel giro di pochi anni raggiungono un successgrnazionale e
finiscono, cosi, per segnare profondamente I'immagd del periodo.

La chiusura dirhe Facenel 2004 é stata salutata, non a caso, come la
fine di un’epoca.

Una rivista, forse ancor piu interessante per ilqa® di cui mi sono
occupata, éDazed & Confusedhata nel 1992 in Gran Bretagna e
tuttora considerata la diretta rivale ielD dopo la cessazione dihe
Face Fondata da Jefferson Hack, Katie Grand, lan Taglodal
fotografo Rankin, si colloca in un mercato dove tiktistavano
diventandanedia savyed erano stanchi di sentirsi dire cos’era cool. Si
trattava di un fenomeno simile alla rivoluzione kpuna nell’ambito
della droga, ossia la rivoluzione dell’ectstasgj eonseguenza non fu
altrettanto aggressiva. Ci isolavamo e dicevama ¢8si lontano da
quello che facciamo noi durante il week-end che m@imessun diritto

di parlarci’ (...)i-D era diventata una rivista di moda, e troppo eétari
mentreThe Facestava perdendo completamente il contatto con il suo
pubblico di lettori, perché continuava a cambiaenza capire
veramente cosa stava succedendo.»
1 Con queste parole Rankin spiega le radici delpsagetto

e cita un altro aspetto fondamentale che firpdeni numeri ne ha
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decretato il successo: la nuova concezione dellablmita. «Noi
abbiamo praticamente inventato ghlilvertorialsin Dazed Ci siamo
resi conto che molti periodici davano per scorntéiro inserzionisti,
non lavoravano con loro, non sviluppavano i rappoé facevano
produzioni comuni. La possibilita deatontent-led marketinghon
veniva mai presa in considerazione. Cosa che aagpaaedo prendi
un marchio e lo usi, e mostri il prodotto in maai@iu funzionale al
consumatore Il termine advertorial nasce dalla fusione di due
parole -advertisement editorial - per indicare gli sviluppi di un
marketing virale e strategicamente sottile. Sitaramfatti di articoli
scritti come fossero editoriali ma che, in reatt@fvono a presentare
un prodotto in un contesto discorsivo e visuale gilargato con
riferimento a un particolare immaginario o lifegtylUna forma ibrida
di pubblicita che, talvolta, & stata anche oggditimntroversie legali.
Un’ulteriore caratteristica citata da Rankin, paostarmente in sintonia
con il ritorno alla partecipazione diretta e abadinazione per il reale
(che presto assumera forme da reality show) é fGmo con il
lettore e, quindi, con la sua quotidianita: « (..oprdire loro cio che e
cool, ma chiediglielo. Avevamo questa politica dinnessere mai
negativi nel giudicare le persone. Siamo statuerfizati danterview
la rivista di Andy Warhol, e dal taglio dei suoiitediali e delle sue
interviste. Si trattava di rendere le celebriti@s gvvicinabili ma, allo
stesso tempo, rendere chiunque una celebrity. Seled@mo che
qualcuno meritava, lo si promuoveva. Rischiavanie gersone (...),
non era un metodo molto sofisticato ma credo chegsise ai lettori®»
Riconducibile in parte all'esperienzaldazed & Confuse@ Pop un
periodico di moda fondato nel 2000 dalla stessaeK@tand che per
un breve periodo era stata fashion directoTtee Facee che,
recentemente (nel febbraio 2009) ha lanciato umo afashion

magazine di nomd.ove Entrambi hanno una tiratura molto piu
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limitata e un pubblico differente rispetto al méadiritannico: escono
infatti due volte alllanno partendo ogni volta da goncept/tema
specifico che viene sviluppato attraverso un lavaditoriale
estremamente sofisticato.

Altrettanto interessante € il casoRlirplg rivista fondata a Parigi nel
1992 da Olivier Zahm e Elein Fleiss, divenuta uregldemblemi
dell’estetica realistica, alternativa, anti-artgldanni Novanta. "Nella
nostra rivista volevamo far risorgere i vecchi ideaopici che
avvicinano arte e vita. Volevamo, e continuiamo aleke, che le
nostre vite siano le ragioni di questa possibi(ita) Qual € il sogno di
Purple? Sfuggire la sindrome della depressione celebrdiraite
come l'unico vero antidoto al consumo culturale.)(In. questo senso
il realismo della rivista non e solo una questidnestetica fotografica
o artistica. La rivista stessa e parte della reatan’eccezione sia
rispetto alle regole commerciali delle altre rigisthe all'istanza non
commerciale dell'underground.” Cosi dichiara OlivieZahm
nellintroduzione aPurple Antholog§, un volume che raccoglie i
momenti piu significativi (fino al 2006) di questesperimento
editoriale. Cresciuto sull'asse Parigi-New York ig, un secondo
momento, anche su quella Parigi-Toky@urple ha lavorato con
fotografi come Juergen Teller, Terry Richardson,|fgdémg Tillmans,
Mario Sorrenti e con fashion designer che sono &matlamentali per
il superamento degli anni Ottanta come Martin Melage Comme des
Garcon.

Nello stesso periodo nasce a New York il periodiisionaire che,
analogamente ai suoi concorrenti europei, si caltog arte e moda ed
esce in tiratura limitata tre volte allanno propodosi come un vero
e proprio oggetto da collezione. Dal 1999 lo stegsppo editoriale

ha lanciato il mensil&/ (piu orientato al prét-a-porter) al quale dal
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by

2003 si e affiancato VMAN dedicato interamente att@da e al
lifestyle maschile.

Queste pubblicazioni hanno costituito un bagagliasive
fondamentale da cui partire per I'elaborazioneubsia ricerca che si
e focalizzata prevalentemente sugli scambi trae@an®eda avvenuti a
livello di youth culture, di fenomeni culturali leg alla
globalizzazione e alla crisi identitaria di fine llemnnio. Cido non
esclude che questa confluenza si sia verificatdeame ambito piu
mainstream. Basta pensare al caso de L'Uomo Vogeael 2007 (in
occasione della straordinaria concomitanza tra rgiendi Venezia,
Fiera di Basilea, Documenta a Kassel e SkulturgeRi® a Minster)
ha dedicato lintero numero di giugno al mondo ‘detié
contemporanea attraverso il contributo di celebtodrafi, scrittori e
critici.

Per quanto riguarda la bibliografia piu strettareestientifica la
maggior parte dei testi di riferimento sono di prodne americana o
anglosassone; questo perché la questione delfarpetivita di
genere in fotografia non ha ancora trovato nel rooglaese una
trattazione esaustiva che contempli gli aspetladadstruzione visiva
dell'identita in un contesto postmoderno nonostap& esempio, la
riflessione filosofica e letteraria in ambito fermsta sia molto
avanzata.
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! Rankin intervistato da E. Shinkle in E. Shinkdec(ra di), op. cit., p. 90-1

2 Ivi, p. 90

3 Ivi, p. 91

4 0. Zahm - E. Fleis®urple AnthologyRizzoli International, New York 2008, pp.

1-2
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5. FEMMINISMO E ARTE CONTEMPORANEA

In un clima di critica e ripensamento del femminisncresce
I'attenzione trasversale per la storia dell’arfgee il ruolo delle donne
che sono sempre piu protagoniste nella ricercaticeeanei circuiti

espositivi ufficiali e sul mercato. C’e il tentabivdi recuperare i
percorsi rimasti in posizione marginale o, addirdt trascurati dalla
storiografia ufficiale (basta pensare al caso dau@e Cahub) di

capire se esiste una specificita femminile nel faeaste

con la consapevolezza che esistono profonde diiteresociali,

economiche e politiche a influenzare la possibittiauna carriera
artistica secondo la cultura di provenienza delbmng. Lo stesso
rapporto tra femminismo e arte contemporanea asulittora

problematico: e sufficiente essere una donna pee fiell'arte

femminista? E possibile ricostruire in questo ambiha discendenza
matrilineare da contrapporre a quella patriarcae? molte artiste
nere, per esempio, l'etichetta femminista é talmdatjata alla storia
delle donne bianche che preferiscono evitare caglsissociazione.
Cosi alcune artiste bianche, soprattutto dagli &lovanta in poi, pur
confrontandosi con temi di spiccata valenza femsténirifiutano

apertamente di essere accostate alle battaglidaetratlizione del
movimento, forse nel timore di ritrovarsi ghettikzap di sembrare
troppo didascaliche. Nonostante [|'esplorazione adetjuestione
identitaria sia una costante della ricerca femmajniad categoria di
gender viene posta come una delle possibili dedlna che

concorrono a definire il soggetto ma, tendenziakeenon viene mai
considerata in maniera isolata né tantomeno c@stéul presupposto
fondante da cui far derivare tutto il discorso icot Le teoriche
femministe hanno variamente influenzato, ispirat@omtrariato le
artiste mentre le storiche dell’arte hanno tentdiocostruire uno

spazio critico nel quale rendere la loro produzigiséile e dibattuta.

67



Sebbene si parli spesso di effettiva parita raggiamche in questo
settore, I'opera di una donna €& ancora ritenutandatcato e dai
collezionisti meno appetibile e, percio, spesso nerene
adeguatamente rappresentata a livello commercipjgure viene
esposta in funzione di particolari dinamiche spattw e culturali.

In proposito Peggy Phelan spiega che «tradizionatengli scritti
d’'arte si riferiscono a cio che sta dentro la ameni mentre il
femminismo ha enfatizzato soprattutto cio che esistori dalla
cornice della logica, della rappresentazione, delaria e della
giustizia patriarcali, ovvero la vita della maggioza delle donne. |
testi d'arte femministi hanno tentato, con piu onmesuccesso, di
inventare un linguaggio attento a quanto accadevaaagini della
cornice, oltre la labile linea di demarcazione ftavisibile e
linvisibile, il noto e Iignoto.¥ Tutto cid in un contesto nel quale il
binomio arte e femminismo é tenuto insieme dal iegoéessociativo di
questa “e” dove convergono temi, questioni, rifen molto diversi
tra loro. L'aggettivo femminista di per sé soffrewha certa opacita
critica se non viene contestualizzato in un preoonento storico e
sociale: creare un’arte femminista negli Stati Uaiben diverso che
creare un’arte femminista in Cina, per esempio. €dma affermato
Tania Modleski sulla rivistaOctobef la critica femminista & una
promessa strutturata come atto linguistico perféirmaun enunciato
che non descrive bensi compie cio che enuncia.

Il percorso di ricostruzione storica dell’arte femiata comincia
idealmente con il saggio di Linda Nochlin dal tdVhy have there
been no great women artisfspubblicato nel 1971. Pochi anni dopo
esce un altro saggio destinato a influenzare pdzforente sia gli
studi teorici che le pratiche artistiche intitolafesual pleasure and
narrative cinema di Laura Mulvey dove si analizza in chiave

psicoanalitica la dinamica tra sguardo maschilemidante) e
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soggetto femminile (passivo) nel cinema hollywoodia Il
conseguente dibattito sul piacere voyeuristico, sugccanismi
d’identificazione e i codici della rappresentaziatiegender ispirera
molte artiste a lavorare con la fotografia promioquesti temi. Ma e
soprattutto tra fine anni Ottanta e inizio anni Eota che escono
alcuni testi fondamentali, ormai considerati deissici: Vision and
difference. Femininity, feminism and histories at #1988) di
Griselda Pollock Women, art and power and other essgy@90) di
Linda Nochlif e Women, art and societf1990) di Whitney
Chadwick. Poco dopo la queer theory apre ulteriori percorsi
d’'indagine rivelandosi, secondo Peggy Phelan, «deiee discipline
pill innovative e appassionanti del pensiero conteanEos
contribuendo a far luce anche sul lavoro dellestatiesbiche. A
partire dagli anni Novanta le stesse pratiche ouidt si confrontano
con varie questioni nellambito del rapporto traeae femminismo
mentre gli studiosi di cultura visiva comincianaraeressarsi della
globalizzazione e dell'identita etnica nello scémainternazionale
tardocapitalistico. Emerge, inoltre, un nuovo féod'indagine legato
agli studi sul trauma, un tentativo interdiscipti@ali comprendere la
natura del trauma, della catastrofe, della violenzsieme alle
conseguenti ripercussioni sulla storia psichicaukurale; tutto cio
comporta una serie d’implicazioni sia per la stomll'arte
femminista che per le artiste poiché il dolorepkadita, la malattia
rappresentano temi molto frequenti nella loro Geer

Nel 1997 Documenta viene curata per la prima vddauna donna,
Catherine David, mentre nel 2002 'edizione sudeess affidata a un
curatore non occidentale, il nigeriano Okwui Enwezbe utilizzera
un approccio fortemente postcoloniale. Nel 2005Bliannale di
Venezia viene, per la prima (e finora unica) veitaata da due donne,
Rosa Martinez e Maria de Corral contribuendo a der@ visibilita
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internazionale al lavoro di numerose artiste. Qudseve excursus
espositivo pud concludersi idealmente con la modBkbal
Feminismstenutasi nel 2007 al Brooklyn Museum di New York i
concomitanza con l'apertura (nella stessa sedd)Elisdbeth A.
Sackler Center for Feminist Art dove si trova e$pos permanenza
la famosa installazion®inner Party (1974-79) di Judy Chicago. I
titolo Global Feminismsesemplifica un posizionamento teorico e
curatoriale molto interessante: per la prima vaiéatti, le curatrici
Maura Reilly e Linda Nochlin hanno cercato di irddve artiste da
tutti continenti per superare la classica prosgettbccidentale e
concentrarsi sulle differenze di temi, tecnichduagioni che ne
derivano; da qui la scelta di usare il plurale, f@msmi appunto, che
sottolinea I'apertura a un contro-discorso multigrdle e policentrico
versus il tradizionale dominio del femminismo bargh e bianco. Si
tratta, infatti, di abbracciare la sfida transnaaie e confrontarsi con
la complicata gerarchia di fattori razziali, sogialessuali e culturali
che s’intrecciano a disegnare identita molto oéfer tra loro.
Rifiutando apertamente la nozione di “global sisted” le curatrici
hanno voluto organizzare I'esposizione per temzi@reé per gruppi di
provenienza geografica) in modo da favorire unauiattrasversale e
comparativa.

La categoria di gender, dunque, funziona comeegfiatretorica nella
sua abilita di costruire e (s)mascherare le conmeisshe stabilisce tra
la differenza sessuale e il potere economico tuitinale. Mentre il
pensiero patriarcale si fonda sulla nozione di ersale e di proprieta
privata con tutto il suo sistema di eredita, lin@are valori, il
femminismo di fine millennio accoglie la sfida debpluralita in una
prospettiva anti-dialettica e rizomatica. Infat@a Icritica d’arte
femminista continua ad avere un valore politicoire,quanto tale,

prevede una serie di possibili strategie anzichénetodo unico o un

70



canone inattaccabile. Inoltre questa critica non csinsidera
automaticamente generata dal fatto di scrivere pareo d’arte
realizzate da donne perché non dipende soltantswaloggetto; e
piuttosto una certa modalita d’interrogare i lawdre invita al dialogo
e al confronto con cio che e diverso. D’altra pate tutte le pratiche
artistiche sono basate sulla teoria oppure rivemdicl’irriducibilita
del corpo femminile hic et nunc per cui occorre gEmuna
particolare attenzione quando si procede con umg dettura. La
teoria diventa cosi una forma di conoscenza e, attopo, di
autocoscienza storica ma non viene mai sovraim@btgera; tanto
che, spesso, leggendo alcuni testi di critica d&mminista si puo
avere l'impressione che il discorso sia stato \@hente sgravato
dalle aspettative unitarie e totalizzante tipichellad tradizione
maschile occidentale.

La rosa di artiste che ho scelto di analizzare m@ndunque, alcuna
pretesa esaustiva ma nasce da una selezione ba#latalevanza di
alcuni temi in ambito identitario; premesso chesoes artista dagli
anni Novanta in poi accetterebbe senza riservepliggzione della
categoria femminista, é interessante approfonditenacontributi alla
questione di gender mediante ricerche basate soifgbinazione tra
dimensione performativa e fotografia sebbene nomediatamente
riconducibili al movimento inteso in senso storico.

In sintonia con quanto affermato da Amelia Jonésatalogd® della
famosa retrospettiva itinerante (1997-2000), I'epdirCindy Sherman
costituisce una lente particolarmente significatiadraverso cui
guardare una certa produzione contemporanea. Qusoggetto
femminile e innanzitutto un prodotto dell’occhioopattivo: talvolta
contenuto nella struttura convenzionale dello sgdmaraltre volte
funziona come specchio nel quale collassa I'imnmeagidl corpo e
(...) una modalita di riflessivita che pone il sodgeh relazione con
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I'altro in senso reciproco; attraverso la gendefgyemance del corpo,
il soggetto viene situato e situa se stesso atsav&ltro.»* Sherman
lavora sulla superficie e sulla ridondanza utilimta la fotografia per
far «esplodere lo spazio proiettivo dello sguardaschile dentro un
buco.»? La sua voracita, infatti, viene incorporata demrofondita
spettrali, da simulacro, rese credibili proprio zseaal medium di
registrazione. «Se per quanto riguarda le avanguatdriche e le
noe-avanguardie, una certa parte di critica si ®itaein diritto,
sbagliando a nostro avviso, di affermare che ladwatfia ha giocato
nelle performances e nella Body Art un ruolo purat@eaccessorio,
come vile documentazione dell'evento, per quantguaida la
Sherman la cosa non e piu evidentemente sosteimbiaanto i suoi
travestimenti, le sue azioni e i suoi tableaux nfganon hanno mai
avuto altra vita se non quella permessa e sostafalia fotografia.
Tutto questo rende assai problematico (...) distilguga una
fotografia di finzione e una di realta. (...) Comma farsi strada una
visione, confermata poi ampiamente nel decennioesgg, che non fa
distinzione tra reale di primo grado e virtualitg.»

La serieSex Pictureq1992) si confronta direttamente con il tema
dell'identita sessuale nella sua forma piu letee@gettivando le parti
del corpo in questione e ponendosi, di consegueimzananiera
problematica sia rispetto allimmaginario pornografche allo statuto
di realta della fotografia. Davanti all’obiettivan c’é piu 'artista con
I suoi travestimenti che attraversano la rappresgoe di gender nel
cinema e nei mass media: troviamo degli ibridi,leddbambole
anatomiche, dei manichini che «invece di fare sdssmostrano con
spavalderia.¥ Restano i trucchi ancora esplicitamente artificihle
operano sul confine tra mostruosita e ridicolo lemdo il carattere
convenzionale della costruzione identitaria fin lanefua materia

prima.
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Il corpo € un luogo allucinato, popolato di metafag archetipi,
composto di frammenti e protesi genitali; considdaquesto aspetto
si potrebbe parlare di femminile mostruoso o gemibefemminile, un
topos comune alla produzione artistica di altrerdoanche in passato
(basta pensare al filone surrealista). Mary Rifskodefinisce come
spazio terreno — cavernoso, appunto - visceralesdoa&he viene
spesso incarnato da figure quali la strega, il vempisterica o la
Medusa; uno spazio d’inversioni e di piacere pargem nome della
trasgressione delle norme. Tanto che questa deim@zrischia di
diventare tautologica dal momento che spesso fidefiemminile
viene presentata in opposizione alla normativit&chiée. Si tratta di
una performance iperbolica, eccessiva, talvoltastaifica, attraverso
la quale viene creata una distanza e il soggetiaripppropriarsi di se
stesso senza sottostare alla normalita condivisa. tradizionali
dicotomie di giovinezza e vecchiaia, attivo e passierotismo
riproduttivo e perversita vengono completamentedscate. Non a
caso questo immaginario ritorna anche nella cultarap che fa dei
soggetti femminili grotteschi un luogo di proiezeofantasmatica e
identificazione trasversale.

Come ha sottolineato Elizabeth SmitHe immagini di Sherman
funzionano piuttosto come delle chimere, dei swatiogmorfi che
mescolano violenza, incubo e vertigine coinvolgeadtyambi i sessi.
A differenza delle bambole di Hans Bellmer, ori¢ata un feticismo
perturbante, qui i corpi frammentati svuotano imms lo sguardo
dell'occhio voyeurista che rimane sospeso sull’'@ilain abisso dove
non & apparentemente possibile attivare meccandntificativi ma
soltanto repulsivi. La figura resiste alloggettdzione sessuale e al
gioco della seduzione smembrandosi dentro un caes$erito
pulsante, instabile, che scardina gli stessi codidella

rappresentazione: la ricerca della verita dietneelb femminile porta
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alla fantasmagoria dell'interno, la facciata delicto copre una
mostruosita diffusa che sembra contaminare tuét@le la circonda.
Nella serie successiva dal titdhorror and Surrealist Picture§1994-
6) continua ad utilizzare gli stessi manichini fasiali creando, pero,
una sorta di famiglia mostruosa. L'enfasi adess@ sipostata sul
volto: sovrapposizioni, visioni interne ed estededle maschere che
producono sguardi ossessivi, fissi, maniacali. beagita del vedere
viene incorporata attraverso superfici che, intégatono profondita
spettrali piegate su se stesse. Gilles Deleuzee nglle celebri
riflessioni sul cinema ha dedicato una parte sigaiifva proprio al
concetto di visagit€ ossia al potere del primo piano quando viene
indirizzato sul volto. Un procedimento che, astdmenda ogni
coordinata  spazio-temporale, invece di contestzalez
deterritorializza e assolutizza il tipo con il dtso di sospendere ogni
possibilita d’'individuazione.

Rosalind Krauss ha fornito una lettura ulteriordadproduzione piu
recente di Cindy Sherman chiamando in gioco laorezibatailliana
di informe: un vocabolo che apre al declassamafte,mette in atto
cio che descrive mediante un’operazione di sliti@imecon cui
vengono liquidati sia forma che contenuto. Il mitell'opera
sublimatoria, sinestetica, chiusa corrisponde akgessita di una
purezza sematica, catalogatrice e univoca. A quattggiamento
idealista si contrappone il basso materialismo clpega sul
regressivo, il degenerativo, I'orizzontale. Se laggior parte dell’arte
visiva (soprattutto durante l'eta moderna) si meolalluomo in
guanto creatura eretta, ruotando le coordinate stessio a
un’irruzione del carnale che sessualizza lo sgua&dd posto della
narrazione innesca un movimento pulsante. La dommmaée piu un
feticcio cosmetizzato ma viene penetrata dall’aghvietdella macchina

fotografica rivelando una ferita pre-verbale ingarinel continuum
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amorfico tra il dentro e il fuori, tra il sé e Ited, tra il naturale e
I'artificiale. «L'informe € un campo senza veritan campo essendo
costruito per produrre la ferita come significaio.di certo i suoi
significati sono al lavoro, come sempre, completatmenll’aperto,
pronti per l'ispezione, senza una rete di sicureazan velo.%" ||
verticale, essendo l'asse della forma, viene cematd anche I'asse
della bellezza percio I'informe si mette al lavgrer de-subliminare il
campo Vvisivo.

L'ultimo gruppo di lavori fotografici di ShermaiFig.1) e stato
esposto I'anno scorso alla Metro Pictures Galfedi New York.
Ritornando all’autoritratto e avvalendosi della niea digitale si
confronta direttamente con i temi della bellezze¥invecchiamento
cosi come sono performati dalle donne dell’altaetacamericana tra
le quali, con grande probabilita, ci sono anchsue collezioniste piu
affezionate. Il tema della donna come spettacqogzione del male
gaze viene tradotto in travestimenti che stavolteargano dal centro
vuoto degli stereotipi sociali e culturali replicemla seduzione come
un riflesso indotto. Collocate su sfondi digitalogticci, dall’aura
storica ed elegante, queste eleganti signore upgpass- mostrano una
femminilita curata, artefatta, quasi caricaturaestruita in funzione
della migliore apparenza possibile. L’artista sittmeonsapevolmente
in scena instaurando un dialogo diretto con il pebbnel nome
dell'instabilita identitaria. Dietro le sue immagipero, non c’e alcun
tentativo di svelamento del sé ma un continuo magsadi ruoli e
maschere, tutto svolto in superficie. Lo sguardanico potrebbe
rivelare, in questo caso, una sorta di empatiauper fase della vita
che la stessa Sherman sta per affrontare. La dispeicerca della
bellezza incarnata da queste donne produce unaionens
omogeneizzante, quasi seriale, amplificata dalépreta concettuali
del medium fotografico.
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Un effetto analogo ritorna in forme completamenteide negli scatti
di Vanessa BeecroftF{g. 3), per lo piu ritratti di gruppo e
documentazioni delle sue performance dove il cdgpaminile viene
letteralmente sovraesposto fino all’esasperaziogléa dellezza piu
convenzionale. Si tratta di una ricerca molto \acialla biografia
dell'artista che (dal 1985 al 1993) ha tenuto uaridi intitolato
Despair nel quale descrive in modo maniacale i suoi distur
alimentari, i sensi di colpa, i conflitti familiarun autoritratto che
verra poi presentato nel 1993 alla Galleria IngaaRidi Milano da
alcune ragazze scelte per strada e vestite coabdgii dell’artista,
invitate a leggere alcune parti del testo orchasdauna performance
autoreferenziale in cui la regista si trova, alteampo, fuori e dentro il
discorso. L'ossessione per la stereotipia, per dafepione della
modella, funziona come cifra stilistica e fondanoeperturbante nel
lavoro di Beecroft. Il corpo femminile e perfettame misurato e
asservito a una gestualita minima, del mangiareelocdmminare,
mediante azioni di natura quasi psicotica che pbee ripetersi
all'infinito interagendo con il vuoto esperienzialgello spazio
espositivo. L'uniformita dei colori, degli abiti espesso, delle
parrucche contribuisce a evidenziare una tipizzeziiemminile alla
quale societa e cultura aspirano incondizionatamentSono
interessata al rapporto tra le figure umane conmewere e la loro
funzione di opera d'arte o di immagirf@»afferma lartista. Lo
spettacolarizzazione di questi corpi € glamourienahte; nonostante
il ricorso frequente al nudo ogni componente seéduttiene smorzata
da un’atmosfera militaresca, algida, controllataaradossalmente
I'ideale s’incarna in forme fantasmatiche.

Rispetto alle storiche performance di ambito femsté costruite
sull'inversione dei ruoli, la trasgressione, lalgrmza qui abbiamo una

sorta di coazione a ripetere riproducendo il madéhposto dallo
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sguardo maschile con la stessa costanza richiestseguire una dieta
0 sottoporsi a una rigida disciplina sportiva. lLeestione identitaria &
diventata negli anni Novanta un dramma individudde oscilla tra la
totale concentrazione sul sé e il bisogno d’ides#isi con le

aspettative sociali imposte dall'esterno. In questbn-eventi

orchestrati (come li ha definiti Elizabeth Jaftyde ragazze non
devono fare nulla per ore restando mute, senza pardcolare

espressione, senza comunicare in alcun modo cquulblico, a

servizio del puro spettacolo visivo. La diversitiene assorbita
dall’apparenza e dal desiderio di standardizzazione

Come Beecroft ha piu volte dichiarato nelle intstiquesti tableaux
sono innanzitutto degli autoritratti, forse infamibente delegati al
corpo e allo sguardo altrui con un procedimento pagremmo

chiamare ossessiva abdicazione identitaria. A mibpodi queste
opere la critica femminista si e trovata spessadipoiché sembrano
abbracciare, anziché decostruire, gli stereotipnnfgnili facendo

tacere le modelle e i loro corpi per esasperaversante visivo della
percezione. Mettono in scena la massificazionepdatotipo ma, al

contempo, grazie alla durata della performanceidascemergere
lentamente il versante umano di queste ragazzesthmuovono

impercettibilmente, che forse si stancano o si emw della loro

condizione oggettuale. All'osservatore € precluggidnterazione,

confinato nello spazio della visione passiva, dstinutinio anatomico
e freddo, all'interno di cio che appare sempre qotne una galleria-
laboratorio.

Il tema del decadimento del corpo, in particolaeladmalattia, trova
nellalleanza fra performance e fotografia uno rskeato

fondamentale di espressione. | limiti della medicicontro il

decadimento fisico o contro determinate patologgeibno il corpo in

una condizione di precarieta e di rischio contiauthe in una societa
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nella quale gli individui sono cosi concentrati se& stessi, sulla
propria esteriorita, sulla bellezza. Un testo laasilper approcciare
questo genere di riflessione € stato scritto daalsuSontag che,
occupandosi di AIDS e cancro, parte da una semphaesloquente
osservazione: «E quasi impossibile prendere rezidaal regno dello
star male senza essere influenzati dalle impreasstometafore con
cui & stato tratteggiatd>In seguito alla diagnosi dei primi casi di
AIDS cambia profondamente I'approccio al corpoa akkssualita e piu
in generale all’altro. «L’AIDS serve da argomenter pun nuovo
divieto sessuale, non piu morale ma funzionale la éircolazione
libera del sesso a essere presa di mira. Si imbgreoil contatto, si
blocca il flusso. Questo € in contrasto con tuttomandamenti della
modernita: il sesso, il denaro, le informazioni alewy circolare
liberamente. Tutto deve essere fluido e I'accelersznon dev’essere
frenata.$® La sindrome da immunodeficienza diventa la pitndea
metafora epidemica postmoderna: annunciata ancomda pche ne
fossero accertate le cause in maniera scientifltfcile da curare
anche dopo una diagnosi accurata, la sindromasfotima in sintomo
di un’era in cui l'interazione sociale e I'erotizzane del quotidiano
superano il loro punto limite. Come ricorda Marcinddto «ogni
evento diviene paragonabile all’AIDS, dal terrorcsrall’elettronica
(...) Metafora di un contatto, uno scambio globaleeralizzato che
diviene in quanto tale, letale, catastrofico. Passd radicale di una
societa trasparente, organizzata sulla compresenméemporanea
nell'arena.$*

In un mondo votato all’efficienza, al consumo eajlobalizzazione
la morte e sentita come I'evento insensato perlleoza e, dunque,
malattie come I'AIDS e il cancro vengono automatieate
considerate sinonimo di morte, diventando qualabsanascondere,
gualcosa che suscita vergogna e che va gestitargimidella societa.

78



Artisti come Gran Fury, David Wojnarowicz, Nan Gold Pepe
Espaliu affrontano il tema dell’AIDS in maniera elila, personale,
esplorando quelle sfaccettature che il clamore atedi e la medicina
stessa continuavano a ignorare. Parallelamenteprsenma anni
Ottanta e Novanta, alcune artiste lavorano sulégspza del cancro
al seno, un'altra malattia stigmatizzata, caricanaplicazioni per il
corpo femminile: Jo Spence, Nancy Fried e HannalkaV{Come ha
osservato Susan Sontag «il cancro, potendo cotpiteique, € una
malattia del corpo. Lungi dal rivelare qualcosairituale, rivela che
il corpo &, sin troppo sciaguratamente, soltanteoilpo.$> Percid
sembra impossibile fare di questa malattia un fagietico a
differenza, per esempio, della tubercolosi sullalgue fiorita una
concezione romantica del poeta sofferente, del rbadre del
malinconico: un segno di distinzione che promuovio |
individualizzante e la sua immagine moderna. Qasisimalattia
sufficientemente diffusa, dalle cause oscure eadalapia inefficace
si carica di significati diventando metafora delcaldimento, della
contaminazione, della corruzione.

Peggy Phelan nell'introduzione al volurAete e Femminismspiega
la disaffezione della critica per le teorie deliiestenza sessuale come
metodo di analisi durante gli anni Novanta progpiando le questioni
politiche vengono sopraffatte da quelle etiche. aldelle principali
motivazioni di questo cambiamento € legata ai nstwli sul trauma.
(...) Non solo perché, come ho evidenziato in precedeuno degli
aspetti principali del risveglio femminista é laasoatura traumatica,
ma anche perché il dolore e il trauma rappresentaodei temi piu
frequenti della produzione artistica femminista.»

I caso di Hannah Wilke si rivela emblematico inoposito.
Appartenente alla generazione di femministe sterictsordisce

all'inizio degli anni Settanta con un’iconografiarponale basata sulle
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immagini vaginali (anticipando Dinner Partydi Judy Chicago e le
teorizzazioni di Miriam Schapiro) utilizzando cetniam lattice, argilla
e in seguito gomma da masticare. L’intento € quéildiberare i
genitali femminili dagli stereotipi negativi che dontraddistinguono
per trasformarli in un simbolo assertivo di potem¢gari del fallo.
Ben presto il suo corpo diventa il centro di ureerca performativa e
fotografica estremamente interessante; una ricetoa, tuttavia,
rimane marginale rispetto all’establishment axtistidei circoli
femministi americani. Questo perché utilizza il starpo scultoreo
anche in chiave glamour, senza negarne il potengeduttivo, perché
si pronuncia in modo critico rispetto al femminisreeparatista che
rifiuta il dialogo con gli uomini, perché svilupmerti lavori con un
accento privato che viene letto come volonta dintiggno. Un
posizionamento scomodo che le costera in termimicdnoscimento
pubblico, per esempio, da parte di Lucy Lippard d¢bedera a
sminuire la portata delle sue opere proprio pensbg rigorose e
sufficientemente politicizzate.

L’esplorazione della malattia comincia con la sefie help me
Hannah series: portrait of the artist with her meth Selma Butter
(1978-1981)e In memoriam. Selma Butter (mommi)979-1983)
guando documenta con centinaia di fotografie ildtandella madre
fino alla sua morte. Un ulteriore motivo d'interessta nella scelta
d’'indagare il rapporto madre-figlia in un momento Gui i legami
familiari non costituivano ancora l'argomento caifdr nella
produzione femminista, piu orientata al pubbliceventualmente alle
ripercussioni politiche sul privato. La Ronald Felkh Fine Arts
Gallery di New York ospita nel 1994 la mostra posduntra-Venus
(Fig. 3) con le immagini realizzate da Wilke durante il cormdel
tumore che la colpisce anni dopo la scomparsa debare. Un
testamento artistico composto da autoritratti foafigi, acquerelli e
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alcuni pezzi intitolatBrushstrokeger i quali monta su carta i capelli
perduti durante le cure insieme alle bende spadckangue. La scelta
di dipingere il viso e le mani € dovuta probabilteealla loro carica
simbolica sia in termini identitari che creativio$ il titolo Intra-
Venussi riferisce alle modalita di somministrazione daimaci in
ospedale e riecheggia, al contempo, il nome di ¥endea della
bellezza, che viene dissolta dal lento avanzarka deélattia. Nelle
fotografie lo sguardo dell’artista interpella dieshente I'osservatore
tanto che Juan Vincente Aligdaparla di una trasformazione in
Medusa; non manca la cura formale che riecheggilplta, le
preziosita della ritrattistica olandese o dellaypé sacra mentre gli
elementi decorativi sono costituiti dalle fasciatudalle lenzuola,
dalle ferite stesse. Una scelta estetizzante reatgpeualche anno
dopo da un’altra artista che ha documentato lepi@ra cui venne
sottoposta per un tumore. Si tratta di Katarzynaya che con
Olympia(1996) ha realizzato tre grandi fotografled. 4) insieme a
un video dove mette in scena il suo corpo provatmrapletamente
glabro in seguito alla chemioterapia, impersonarndouolo della
celebre cortigiana dipinta da Edouard Manet nel 318&a
ricostruzione del tableau & minuziosa sebbene ralaiemtato in una
stanza d’'ospedale vuota, dove anziché la camedeeaporta un
bouquet di fiori, troviamo un’infermiera anzianaeckistema la flebo
dell'artista che (a differenza di Wilke) riusci apsavvivere alla
malattia. Nella sequenza di scatti in cui l'artistaericana e sdraiata
inerme sul letto I'esposizione del corpo nella sudita e sofferenza
diventa assoluta: l'orizzontalitd esasperata sugcgrimpotenza e
rassegnazione ma anche una sorta di dignita commosstrando il
progressivo decadimento della carne. Emerge cosintento di
registrazione diaristica confermata da titoli cip@rtano precisamente
giorno e mese della fotografia, una sorta di peaayraduale che
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funziona come strumento di esorcizzazione e presastienza della
malattia.

L’impossibilita di fotografare la propria morte rame il limite ultimo
per gli artisti che attraverso la performance harfimoto per
documentare (piu 0 meno intenzionalmente) ancheagicorrere del
tempo personale. Un’esperienza connaturata al mediasso poiché
«ogni fotografia € un memento mori. Fare una fabgrsignifica
partecipare della mortalita, della vulnerabilitddella mutabilita di
un'altra persona (o di un’altra cosa). Ed & propgolando un
determinato momento e congelandolo che tutte legfafie attestano
linesorabile azione dissolvente del tem@d.8 tabu della morte
accompagna l'uomo fin dagli albori della civiltéhe costituito per le
tribu primitive un elemento portante per l'orgarizione sociale
come spiega Siegmund Freud nel suo celebre sdggémn e Tabii.
Al di la del lutto che ha come oggetto il legaméettiivo con il
defunto, ossia I'esplorazione del ricordo e delitna, il tabu opera a
un livello collettivo influenzando rituali, costuna@ immaginario. La
stessa usanza della sepoltura gia diffusa prgzsmitivi (e ritenuta il
fondamento della civilizzazione insieme allo svpopdel linguaggio)
esprime un divieto nei confronti dei morti che deve@ssere occultati,
perché il cadavere dimostrerebbe alluomo I'imploiish di sfuggire
alla violenza in agguato, ovvero a una condizionepicarieta
assoluta.

Il lavoro dell’artista tedesca Claudia Reinhardt tit@lo Killing me
softly — Todesarterf2004) si confronta con il tema del suicidio di
artiste, scrittrici, scienziate cercando di tradurr immagine Kig. 5)
la scena ultima che ha come protagonista il cadavien stessa
impersona le donne creando ambientazioni che siapai fedele
possibile a quanto riportato ufficialmente sulaamento del corpo.
In questo modo tenta di spezzare i limiti del ratooverbale per
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ritornare allimmagine estrema dove il morire isee ancora al
mondo e si manifesta paradossalmente con la pr@ssioncertante
del cadavere. La fotografia permette a Reinhardtaidividere la
solitudine di un evento cosi drammatico, in moHsicscaturito da
circostanze mai chiarite, che paradossalmente hdrilooito a
consacrare la fama e il riconoscimento storicoudiste figure tra cui
abbiamo Sarah Kane, Sylvia Plath, Diane Arbus,bogg Bachmann,
per esempio. Una breve descrizione, quasi da oefedliziesco,
accompagna ogni singola immagine precisando l@stianze (note)
del tragico gesto.

Cio che colpisce € la predominanza di un contestmestico
comunemente associato a una femminilita tradizeoeahormalizzata
che invece si trasforma in ambiente violento e eggiKo, inatteso
teatro di un suicidio consumato dentro una condeidi solitudine
assoluta. Il concetto freudiano di perturbanteesa in senso letterale
come unheimlich, ossia come negazione della fantdia della
sicurezza, del nido - sembra realizzarsi perfettaeng queste opere.
Grazie al medium fotografico possiamo diventardirtemi di un
evento liminare e inaccessibile che viene riporiatecena attraverso
il corpo dell’artista come un gioco di specchi cke affaccia
sull’abisso. La messa in finzione della vita indivale e collettiva,
come ha spiegato Marc Augé, fa parte delle codiedemodalita
dell'oblio, le messe in scena e le messe in opbeaconfigurano il
tempo nella vita stessa per farne una sorta dordocche coloro che
lo vivono si narrano mentre lo vivong®»

Un’altra giovane artista che ha lavorato sullassnone tra
femminilita e violenza nellambito di una finzionancora piu
glamourizzata € Melanie Pullen con la seadgh Fashion Crime
Scenegq2005). Affascinata dalla fotografia vintage checaimenta le
scene dei delitti, soprattutto prima degli annidtianta, ha compiuto
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delle meticolose ricerche d’archivio presso il Dipaento di Polizia

di Los Angeles oltre che ispirarsi agli scatti digéne Atget, Weegee,
Alexander Gardner e Jacob Riis. Partendo dallaodimione

minuziosa di questi ambienti (allestiti da una verg@ropria équipe
come un set cinematografico) li ha popolati di niedgestite con

abiti di celebri fashion designer e brutalmenteiseecLa complessita
dei mezzi tecnici nella prima meta del secolo stdna reso la
fotografia criminale un genere molto particolare cichiedeva grande
attenzione per la luce, il taglio, la drammatiaitall'insieme fino a

costituire un immaginario a se stante sul qualeeésiformato

contemporaneamente buona parte del cinema nogiabas

Pullen e consapevole di quanto nel mondo globalizza sia una

sovraesposizione mediatica d'immagini violente nea si sottrae al
gioco di ricoprirle con una patina glossy introduge I'elemento

moda e utilizzando la bellezza quasi irreale distgiedonne per
contrastare I'efferatezza del delitto. Originariar@enon nascono per
scopi commerciali: soltanto in un secondo tempauralcmarchi

contatteranno la fotografa newyorchese per comanmsasie editoriali

e campagne pubblicitarie. La moda funziona comecambio di

registro, un espediente narrativo spiazzante egamte allo stesso
tempo: il termine fashion victim sembra restitusbfia lettera. La

struttura formale evoca una sorta di nostalgia ypgepoca mitica

della cultura visiva (anche quando si trattava diontalare scene
criminali a scopo documentaristico) mentre il gusper la

teatralizzazione esasperata e minuziosa rientraapiente nel filone
postmoderno della cosiddetta fiction documenta@astche ha per
esponenti principali Jeff Wall, Gregory CrewdsonPailip Lorca

DiCorcia. Anche nel caso di Pullen tutta la forzarrativa é

concentrata nellimmagine singola che funzionaelalinente come

indizio per ricostruire ipoteticamente cio che eaaluto poco prima.
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Il binomio tra fotografia di moda e atmosfere tlerilviene esplorato
gia dagli anni Settanta grazie a Guy Bourdin cliezé ampiamente
la tecnica del fotogramma isolato e della sosp&mesio sintonia con
le sperimentazioni contemporanee nell’ambito dd®k@rative Art.
«Un diffuso senso di insicurezza pervade tutta dana. | luoghi
utilizzati, gia di per sé poco rassicuranti, soresirancora piu
inquietanti da illuminazioni drammatiche e folatevdnto impetuoso
che scompigliano abiti e acconciature delle modélle) Con Bourdin
sembra cosi aprirsi una terza fase per la fotagmifimoda: dopo la
presentazione diretta dell'abito e dopo la creazidn un’atmosfera
con la quale identificarsi, la tendenza pare orallgudi una piu
marcata autonomia dell'immagine rispetto al promleft Un percorso
di affrancamento del segno che in Pullen proceddiritdra al
contrario: prima nasce la ricostruzione della sceate delitto
attraverso un processo di recupero archivisticea adleconda,
successivamente entra la moda come elemento spiazza
glamourizzante.

Considerando la questione identitaria un altro #segnificativo di
High Fashion Crime Sceng$ig. 6) deriva dal fatto che vengono
ritratti sempre e soltanto soggetti femminili pe¥clfcome ha
dichiarato I'artista) risultano molto piu efficager la creazione di una
determinata atmosfera nella quale crimine, modellezza collassano
dentro 'immagine. E sottesa I'idea di una donnhadie, vittimizzata,
esposta continuamente al pericolo senza esseradio gli difendersi;
I'obiettivo fotografico si posa preferibilmente slcuni dettagli che
rivelano uno sguardo algido e feticista, un erotiggost-umano. Con
riferimento al pensiero di Jean Baudrillard potreondire che questa
donna € «piu femminile del femminile: la donna dgmgeMa non si
tratta di alienazione, si tratta di un oggetto rakntdi un oggetto puro
(che non si crede un soggetto), di un essere @&;r&aiccato, cerebrale,
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che divora la materia grigia e libidinale. (...) Essfautta questa
iImmagine speculativa con una speculazione incomaiga, con un
potenziamento della propria immagine. Medianteilameio della sua
condizione d'oggetto, diventa fatale per se stessasi lo diventa per
altri.»>

La riproduzione ossessiva dei particolari a particalla
documentazione originale esprime quel movimentaoseettivo
tipico della cultura visiva postmoderna che attirdigoatrimonio del
passato in preda a un fervore che Jacques D&ridi
suggestivamente definito con I'espressione “maktdfiiio”. Non e
un gesto di appropriazione neutrale: si presenigsto come una
contaminazione, un’incursione perturbante. Il pttmldinale diventa
anestetico nel senso che riesce a svuotare commaeta lo scatto
dalle sue connotazioni drammatiche e probatorie estituirci
qualcosa di patinato, qualcosa d'altro. Complicaqaésto effetto e
anche l'assuefazione alle immagini di violenza elelitto che ormai
dominano il panorama mass mediatico della quotitdiian

Nei tardi anni Novanta € anche possibile produrrearpus di opere
sulle donne che non parla di loro nello specifomsi Hannah Starkey
(Fig. 7) spiega il senso della sua ricerca fotograficaes@ndo, come
Melanie Pullen, che le donne sono semplicementenpaiiessanti da
osservare e da ritrarre. Non piu lI'approccio femstandi denuncia o
documentazione che si confronta con temi precigatiela una certa
situazione socio-culturale. L’identita si ripiegal se stessa, Si
materializza come un enigma nel vuoto della quatita senza forme
particolarmente assertive e conflittuali. Il tuth@sso in scena con uno
spiccato gusto cinematografico a partire dallatacdegli attori al
taglio della ripresa fino alla disposizione dellecil | soggetti

femminili di Starkey vengono colti nei tipici montenn-between
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all'interno di contesti urbani connotati in manigranerica, uniforme,
guasi banale.

Spazi della comunicazione, del trasporto, del corsoppure interni

asettici e iperfunzionali: «prodotti dagli uominftequentati dagli

uomini, ma dagli uomini privati dei loro rapporgaiproci, della loro

esistenza simbolica. Sono spazi che non si conaugéral passato né
al futuro, senza nostalgia né speranza. Invocamosgiardo e una
parola: uno sguardo perché si costituisca un rappminimo; una

parola, che valga a inserirli in un raccontd.€on queste parole,
particolarmente calzanti per 'immaginario dellgoigrafa irlandese,
Marc Augé descrive i cosiddetti non-luoghi. E amcarassomigliano
allo scenario minimalista dei romanzi cavalleresghi) che esiste
solo in virtu dello sguardo del cavaliere errantecerca di altre

presenze3 Infatti lo sguardo della macchina fotografica semnb
attivare una possibilita narrativa, un indizio gherd non trova mai
conferma precisa bloccandosi allo stato di incguithestrato, tutt’al

piu di suggestione. L'automaticita dei gesti, leugg I'isolamento

sono tra le situazioni preferite dell’artista chechestra in modo
distaccato ambientazioni concentrate e misurat@gpaabili a certi

dipinti di Edward Hopper. Le immagini sono tutteuagmente senza
titolo accompagnate da un’indicazione generica dsene anno di
realizzazione: rimangono sospese tra realta eofictira impulso

voyeurista e intimita. Le figure femminili di Staak sono stereotipi
deboli, fluttuanti, intrappolati dentro una georneefrsica composta da
specchi, pareti, finestre che alludono all'inconuahilita e alla

solitudine contemporanee. Il potenziale drammatidene, pero,

smorzato a favore di un’istanza riflessiva giocsitdla fragilita del

momento e sull'impalpabile sensazione di passaggio.

Sembra cosi che il reale possa confermarsi tatargol attraverso la
lente della rappresentazione mentre la rappresentazenga letta

87



esclusivamente in rapporto al reale: questa sarteodfusione tra
reale e rappresentazione si produce perché il eeptisizionato prima
e dopo la sua rappresentazione, come qualcosa uficare e
rafforzare mediante la capacita riproduttiva delfinagine. Questa
riflessione sulla complessita dell’evidenza empiricostituisce una
tendenza cruciale per la ricerca fotografica pigente, anche in
termini identitari: I'accento viene posto sullossstore e sulle
modalita dello sguardo attraverso un’esploraziooecettuale delle
nozioni di storia personale e collettiva, di meraoei ripetizione. Il
restaging, infatti, puo essere applicato anche arahivio familiare
come nel caso dell’artista inglese Gillian Wearibhg.sua produzione
video e fotografica €& contraddistinta da uno spacateresse
antropologico rivolto soprattutto all’esperienza otidiana, al
posizionamento e alla reazione dei soggetti neifroon di
determinate situazioni o stimoli; questi vengondoitti dall’artista nel
suo ruolo di regista, o0 meglio, di osservatricedg@pante che, di volta
in volta, elabora una raffinata strategia di saléemone e registrazione
degli eventi.

Tra i suoi lavori Fig. 8) che sfruttano maggiormente le potenzialita
concettuali fotografiche in rapporto all’identitdoviamo la serie
Album (2003) che rivisita e perturba proprio I'iconogeafiell’album
di famiglia. Dopo aver scoperto alcune vecchiedafie dei genitori
che ricordava differenti a distanza di tempo, deddriprodurre quei
ritratti impersonando di volta in volta la madiepadre, la sorella e il
fratello. Il risultato € notevole per il mimetismohe riesce a
raggiungere, per la capacita di performare le sfuregpiu sottili del
carattere e dell'attitudine conservate da queghttsc L'aspetto
perturbante sta proprio in questa plasticita idan#é che trascende
persino le differenze sessuali e anagrafiche mdgala natura
proiettiva (talvolta soffocante) delle relazioninféiari. Lo stesso
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genere album di famiglia viene, inoltre, piegatti'déerno attraverso
un’incursione del presente con una forma di embedimuasi seriale,
tutta costruita sul rispecchiamento e lo scambiwdii.

Il tema della famiglia ha continuato ad accompagnarricerca di
Wearing anche negli anni successivi quando ha zzsdb su
commissione della Galleria Civica di Arte Contengyw@a di Trento il
Family Monument(2007), risultato di un work in progress che ha
coinvolto non soltanto gli spazi espositivi matéra comunita locale,
la stampa e i media regionali; scopo del lavortaéada selezione di
una famiglia esemplare sulla base dei dati statisinnuali e delle
preferenze raccolte tra la popolazione. Realizzamdaonumento di
bronzo a celebrazione della famiglia piu votatartista inglese ha
inscenato un gioco ironico e, forse, nostalgicpeito a una struttura
sociale molto dibattuta, in radicale trasformazienenonostante cio,
ritenuta ancora il fondamento della costruzionentitigria e della
politica pubblica. I monumento € qualcosa di aoaistico (forse
tanto quanto la famiglia tradizionale) che dovrebhecontare il suo
tempo e funzionare come modello ma che, in reait@guesto caso
aspira semplicemente a definire un canone di tépiai cui il pubblico
trentino possa identificarsi rispetto a un temai @mntroverso, che
non ha mancato di suscitare critiche e polemichpidaarti. Elevare
a monumento una famiglia reale & un’operazione ghisce la
tendenza spettacolarizzante della societa postmader quella
mitizzante della classicita: «lo spirito del tem@an primo luogo |l
privilegio attribuito al presente sul passato efaturo, uno spirito di
consumo immediato che si concilia molto bene con la
spettacolarizzazione del mond®.k0 spazio pubblico diventa sempre
pil uno spazio teatrale di messa in scena doviéesiua il confine tra

la realta e la sua rappresentazione, tra realtzefie.
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Su gquesto limite si sviluppa anche tutta la ricedefi'artista Tracey
Moffatt la cui mostra personale tenutasi recentémarMilano é stata
intitolata Between dreams and reali¢g006)’. Nella sua produzione
il tema dell'identita non viene declinato esclushente in termini di
gender, nonostante la predilezione per i soggettinfinili, ma si
arricchisce di un discorso sull'appartenenza etniegato alle
specificita della storia australiana. Analogameaiteonnazionale Bill
Henson utilizza la fotografia per creare dei tabkea’ascendenza
cinematografica rivolgendosi a miti e agli sterpotsui quali nel
tempo si e costruita un’idea controversa di cultatestraliana. Se
Henson mostra il lato notturno, dionisiaco, fantasoo di una societa
che ha sempre celebrato la giovinezza e la luda deh terra, Moffatt
affronta la questione della colonizzazione e dai $taumi ancora
irrisolti. Nata nel 1960, lei stessa e vittima delisposizioni del
governo australiano che dal 1869 fino ai primi aBettanta impose
una politica di adozione coatta nei confronti detibu indigene: i
bambini venivano sottratti ai genitori naturali @sisere cresciuti nelle
famiglie bianche dei coloni anglosassoni e integrasi nella societa
occidentale. Una pratica molto diffusa che ha avgtavissime
ripercussioni a livello sociale e culturale: sottanel 2008 il neoeletto
primo ministro Kevin Rudd ha chiesto formalmente ussc
inaugurando un periodo di graduale riconciliaziosegnato dal
tentativo di superare definitivamente quell’atteggento coloniale
ancora molto radicato nella mentalita australiandi econseguenza,
nella politica.

Tenendo conto del trauma vissuto in prima persoaaMbffat
abbiamo un'ulteriore chiave di lettura per le syere che, pur non
proponendosi come immediatamente autobiograficbefirmuano a
confrontarsi con questa lacerazione attraversopptose differenti
facendosi carico di una memoria sia personale chettiva. Il mondo
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by

che mette in scena € pop, 0 meglio in technicgberfettamente
coreografato ma non per questo lineare dal puntsth narrativo. La
mescolanza delle tecniche a livello formale semispecchiare la
complessa stratificazione di senso racchiusa da iogmagine che
funziona come un frame compiuto e, allo stesso terepigmatico.
Sono superfici continuamente attraversabili entrordinate di senso
che possono modificarsi a seconda dei riferimentltucali
dell'osservatore. La gamma dei colori, per esemebjama non solo
il cinema hollywoodiano piu spettacolare ma aneh#halita tipiche
di una certa pittura aborigena che, a loro volejvano dalla luce
particolare che inonda i paesaggi australi. Laesedmething more
(1989) presentata anche alla Biennale di Veneadatio conoscere
al pubblico internazionale questa ricerca riccamglicazioni
identitarie, legata a un tema spesso ancora ceosu@oco dibattuto.
Qui la protagonista femminile si trova nell'outbamido e inospitale,
probabilmente al tempo della conquista colonialemidatrice e
vittima allo stesso tempo, vestita con un classiebito
orientaleggiante che ritroviamo pressoché identigodistanza di
tempo, indosso a Nicole Kidman nel film epidastralia (2008) di
Baz Luhrmann: un vero e proprio topos dell'immagimaustraliano,
forse un omaggio del regista a una delle artiste ipbniche degli
ultimi decenni.

Il corpo della donna occupa spesso un ruolo ambiwie serie di
Moffat: in quanto figura materna € affettuosa etgitova ma in veste
di colonizzatrice rimanda alla crudelta di una ficdi razzista che ha
tentato di cancellare una civilta antichissima gxagb proprio dai suoi
figli. Un tema affrontato anche nel suo video pnbsoNight cries:
a rural tragedy(1989) dove si racconta I'amore-odio di una ragazz
aborigena nei confronti della madre adottiva, gnaeete malata,
combattuta tra il dovere filiale di assisterla dakiderio di affrancarsi
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da questo fardello psicologico e culturale. Il temgel racconto e
dilatato e, come nella maggior parte delle sue igimasfuma in una
dimensione onirica, quasi un impulso de-realizzahte pero, sarebbe
limitativo leggere solamente in chiave di fuga dedle. Il sogno,
infatti, costituisce un elemento fondamentale petultura aborigena:
una forma di comunicazione con gli antenati e kg una forma di
trasmissione culturale codificata da simboli, atfaes presagi che
rimangono tuttora ignoti al mondo occidentale. Qadiguidita visiva
e dunque frutto di un retaggio antichissimo al quirtista rende
omaggio attraverso il medium fotografico esplorangma grande
varieta di tecniche e soluzioni formali. Ibaudanum(1998), per
esempio, recupera la fotoincisione per descrivierapporto morboso
e violento fra una ricca donna bianca e la sua gamaedi colore;
ricostruendo fedelmente le atmosfere della fotograbcumentaria di
fine Ottocento le applica alla narrazione di unnurea domestico e
adotta il punto di vista voyeurista di un intrustec osserva
dall’'esterno.

Dai toni decisamente piu pop e ironici troviamoveioe, Adventure
Series(2004) che si sviluppa come un fotoromanzo ddghdi fake
con i personaggi maschili e femminili volutamenteraotipati, colti
mentre interagiscono in ambientazioni esotiche, uagibni
avventurose, tra improbabili approcci e salvatdg. 9). Un lavoro
di poco successivo e altrettanto iconic&Jeder the sign of scorpio
(2005) dedicato alle artiste, musiciste, attridiensotto il segno dello
scorpione proprio come Moffatt: si tratta di unanterpretazione
estremamente vivace di famose personalita che stensin due
momenti distinti. Prima l'autrice si cala nei partdii queste donne
documentando le varie performance con la fotografia

successivamente elabora gli autoritratti con instind a base di
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colorante su carta sovrapponendoli a paesaggiconaarichi di un
simbolismo quasi animista, dai colori luminosi etstici.

Il disimpegno delle artiste piu giovani non ha imdpe loro di
continuare a confrontarsi con temi profondamergatieall'identita da
una prospettiva non piu militante (nel senso stodel termine) ma
piuttosto empatica e trasversale. Come abbiamo vigsicorso alla
fiction in quanto strategia narrativa € un elemegtee ricorre
frequentemente negli ultimi due decenni e permdittieasferire a un
livello sovra-reale gli elementi che scaturiscorallad quotidianita,
dagli stereotipi sociali e culturali di cui 'amipiez € permeato in
maniera quasi naturalizzata.

A questo proposito e molto interessante il casoGleppone dove
proprio durante gli anni Novanta si assiste a wersione di tendenza
nel mondo dell’arte: molte artiste, infatti, ragggono una visibilita
internazionale e contribuiscono al dibattito sujleestione femminile
da una prospettiva eccentrica, ricca di stimoli.k#su Reiko ha
curato due mostre fondamentali per la riletturd’eteldita culturale
nel mondo nipponicoJapanese women artists before and after world
war Il, 1930s-1950$2001)2 e Japanese women artists in avant-garde
movements 1950-1978005¥°. Oltre a dimostrare le discriminazioni
sistematiche che dovettero subire le donne in qussttore, i due
appuntamenti hanno permesso alla nuova generadionenoscere
meglio percorsi di ricerca ancora misconosciutin @grimo ministro
Junichiro Koizumi la recente svolta conservatrice fuovamente
portato in auge discorsi reazionari rispetto albeipazione
femminile; di conseguenza le artiste piu giovanhrw@ iniziato a
confrontarsi in maniera massiccia con questi tewitaedo, pero, di
appellarsi in modo esplicito al femminismo o ai denstudies.

E il caso di Tomoko Sawada il cui lavoro fotograficiene spesso
accostato a quello di Cindy Sherman per limpiegsclesivo
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dell’autoritratto; a differenza dell’artista ameara qui non abbiamo
un confronto diretto con la popular culture o l'igmnario mediatico,
bensi la ripetizione ossessiva dei ruoli che oggarza giapponese
deve abbracciare per conquistarsi progressivamamie posto
allinterno di una societa patriarcale e rigidaneerstrutturata. La
componente autobiografica risulta decisamente pitarcata.
Affascinata da come il cambiamento di piccoli =k
nell'abbigliamento o nell’acconciatura possa trasfare la percezione
di sé e il giudizio altrui, Sawada produce la prisexie dal titolo
ID400 che consiste appunto in 400 differenti autoscattfototessera
realizzati dentro una cabina pubblica. Esplorandoapporto fra
interiorita ed esteriorita rivisita un classico d¢gp della cultura
giapponese che tradizionalmente distingue fra tateenhonne, ossia
facciata e sentimenti; il tatemae corrisponde dlgwhe la societa si
aspetta in base alla posizione e alle circostanzeui si trova un
individuo e, sebbene possa andare contro i sualetepiu profondi,
ha sempre la prioritd. Cosi entra in gioco il peteertificante della
fotografia, ideale per ottenere una risposta paegiBvello identitario;
'automatismo con cui viene prodotta la fototesseembra, infatti,
garantire massima obiettivita e aderenza al reateme nel celebre
caso di Andy Warhol dove «l’autore delle immaginiealizzando un
suo desiderio da lui piu e piu volte dichiarato r- effetti era
finalmente divenuto una macchin®>Jn riferimento che la stessa
Sawada esplicita nel corso di un’intervista citamelgparole del suo
insegnante Noboru Tsubaki: «Trasforma le cosecdiffie cose tristi
e quelle dolorose in Pog®™Riguardo poi le affinitd con Yasumasa
Morimura e Cindy Sherman, prosegue: «(Loro) diveatgualcun
altro nella fotografia cosa che principalmente irisce a modelli
contemporanei. 1o non divento qualcun altro né lie immagini

hanno un referente al di fuori di me stes¥a.»
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In OMIAI (2001) recupera i codici rappresentativi dei titraresenti
sui cataloghi dei matrimoni per corrispondenza dearenta versioni
differenti di donna e sollecitando il feedback @ebblico attraverso
un sistema di voto: il risultato ha prevedibilmedtEretato come piu
popolari gli stereotipi maggiormente conservativa vivace street
culture giapponese ispira la serie successiveolatd Cover (2002)
dove Sawada si traveste da ganguro e kogyeigu 10), mettendo in
scena un mondo colorato, tipicamente kawaiii, ;sspato dallo stile
e dall’esibizione di s€, un fenomeno che analizrereneglio con lo
svolgimento del secondo capitolo.

Con un’attenzione particolare per gli usi legatil'immagine
fotografica e le conseguenti implicazioni soci&lchool Dayq2004)
riconsidera il genere della fotografia di gruppd, suo ruolo
fondamentale nel cementare l'identita collettivai etuali che la
scandiscono. Avendo frequentato una scuola priviea@mminile
utilizza gli scatti che puntualmente segnavanoidion del periodo
estivo e invernale insieme ai due diversi tipi diiforme che
indossava per I'occasione. Al posto dei visi di paigne e insegnanti
sostituisce il suo con un procedimento di ripetigioparossistica,
ironica e a prima vista spiazzante. La tendenzanadilogazione e la
repressione dell'individualismo nella cultura giappse tradizionale
vengono espresse mediante il mezzo di riproduzpmereeccellenza
che, come uno specchio, riflette il disagio idemi@ prodotto da
queste forti spinte al conformismo. In anni recesnté cominciato a
parlare di una sindrome (a lungo ritenuta limitataccasionale) per
cui gli adolescenti giapponesi preferiscono barsicaella loro stanza
senza uscirne per anni, abbandonando gli studigaasto e giocando
on-line, vivendo di junk food ordinato per telefonppure lasciato
dalla madre fuori dalla porta: si tratta dei cositid hikikomori,
letteralmente i confinati, i chiamati fuori. Coma Bpiegato Michael
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Zielenzieger persino il termine “io” in giapponeséegato al contesto,
con molte alternative differenti a disposizione patlante. Quando un
uomo parla con disinvoltura con un amico, “io”b@&ky con un
superiore e il modestwatashj con la moglie € il grossolanore
familiare. Non & un caso che un giapponese si ifitd@ntper prima
cosa con l'azienda o con la societa affiliata, agloadice il proprio
cognome. (...) Senza essere associata con un’istiteizjun’azienda,
un’universita, una famiglia), che cos’é esattamemi persona?s
Miwa Yanagi €ig. 11) costituisce un altro esempio eloquente di
riflessione artistica sulla condizione femminilel mmese del Sol
Levante. Il suo primo lavoro a ricevere risonanaternazionale e
stata la serieElevator Girls (1994-1999) dedicata alle donne che
lavorano nei department stores come hostess di @iagli ascensori.
Sono tipologie fisiche molto simili tra loro, selezate in base all’eta
e alla bellezza, come si fa per qualsiasi altrodptim; indossano
particolari uniformi che Yanagi recupera in segnoi d
standardizzazione e duplicazione. Le sue donne rs@mbcloni,
confinati in questi spazi spersonalizzanti e aiafi dove
I'individualita viene annullata in nome di un esstio anestetizzato.
Usando una fortunata definizione di Marc Augé potre dire che
questi scatti mettono in scena i non-luoghi delfiagine nei quali,
cioé, limmagine si sostituisce allimmaginazioneariite dei
simulacri e delle copie: spazi del consumo, delleotazione e della
comunicazione sospesi in una sorta di eterno piesetLa loro
principale vocazione non e territoriale, non miracraare identita
singole, rapporti simbolici e patrimoni comuni, r@nde piuttosto a
facilitare la circolazione (e quindi il cosumo) imn mondo di
dimensioni planetarie. Questi spazi hanno tuttada’di déja-vu. (...)
Oltre che ridondanti, essi sono anche spazi delptrgieno: queste

due caratteristiche si rinforzano reciprocamefife.ke ragazze
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diventano, cosi, i principali attori e oggetti duegto scenario
postmoderno.

My Grandmothers (2000) si sposta su una dimensione piu
autobiografica intrecciando la potenza evocativélimenagine con il
racconto; dopo aver selezionato attraverso un amouon-line un
certo numero di donne di eta molto differenti, Yginaa chiesto loro
di immaginare come sarebbero state fra cinquanta &hilizzando
tecniche di manipolazione digitale insieme al tougrofessionale,
l'artista invecchia queste donne cercando di camaemn in una
fotografia il racconto che hanno condiviso con lei.
Inaspettatamente il futuro che emerge non ha ralltzhe fare con
'idea marginalizzante di vecchiaia né con gli ophi sociali
convenzionalmente implicati da essa. Le interwestarevedono,
infatti, di godersi il potere, I'esperienza, il ptigio che avranno
raggiunto, talvolta indulgendo in avventure e diveenti di solito
non associati con uno stato di eta avanzata. laliloerta espressiva
risulta antitetica alla costrizione e al silenzielld elevator girls,
prigioniere del lavoro e di determinate aspettadgate all’identita di
genere. |l lavoro di Yanagi sembra suggerire chdolene giapponesi,
pur abbracciando i valori di una societa che lerdisina, coltivano in
realta un mondo parallelo, intimo, nel quale riargi per
sopravvivere alla morsa della quotidianita. Palatente la
fotografia si dimostra il mezzo ideale per viaggiarel tempo, non
soltanto al passato, e prefigurare cio che potreBhecedere
permettendo di visualizzare i sogni e le aspirazidei soggetti
coinvolti. Uno dei ritratti piu iconici di questeese €, senz’altro,
quello di Yuka colta in una fragorosa risata meratgaversa il
Golden Gate Bridge sul sidecar in compagnia delgioane amante.
Non esiste solo il giudizio pubblico, spesso fatloirico, sui presunti

canoni dell’eta e della bellezza: la visione femiteimei confronti di
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questi argomenti pud rivelarsi molto diversa dallealta
convenzionalmente sancita a livello sociale e caley basata
esclusivamente sul modello familiare e la capagié@duttiva.

In Fairy Tale (2003-2006) prosegue l'esplorazione dellimmagmar
femminile anche se con toni piu cupi, a tratti iileganti; si parte da
una raffinata rielaborazione di alcune favole oenidli dei fratelli
Grimm e di Hans Christian Andersen che contengoab tdpos
classici sullidentita di genere, tendenzialmenbdasiciati a sfavore
dei personaggi femminili. Questi vengono estrapadatla trama e
riletti attraverso sofisticati tableaux in biancaero che si focalizzano
sui due estremi anagrafici della fanciulla innoeest della vecchia
strega confondendo, pero, la normale definizione mwli. La
performance viene affidata a bambine dai dieciodid anni, truccate
e mascherate con precisi riferimenti alle modaliéatrali della
tradizione noh: un espediente che rende ancoraambigua la
codificazione delle parti. Non vediamo la risolurodell’intreccio né
tantomeno I'happy ending, non ci sono principi tranquelli
trasformati in animali da misteriosi incantesimiaftista motiva cosi
la scelta del materiale narrativo da cui partifdor ho trovato molte
storie su giovani ragazze e vecchie streghe nelldizione asiatica.
Questo elemento potrebbe essere tipico delle faxataentali. (...)
In quelle asiatiche non esiste un vero contrasttenmini anagrafici
tra i personaggi. Ci sono ovviamente le vecchiegste, quella della
montagna per esempio, ma hanno lati buoni e catiom sono mai
completamente un’incarnazione del mat&.»

Come still-frame da un horror movie giapponese stuanmaginario
fa leva su paure ancestrali, spesso riconducitilataributi del corpo
femminile (per esempio i capelli o le mani), a defazioni di scala o
alterazioni della luce, tutto riprodotto attraverdaso di un denso

bianco e nero. E una materia organica, parossisticantrollabile
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guella che si fa e disfa sotto i nostri occhi, aaitda voci che spesso
smentiscono I'evidenza di un'immagine spettrale ciséa e perturba

un’intera tradizione.
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6. THIRD WAVE

Il posizionamento accademico dei gender studiesdduglenente
avvenuto proprio a partire dagli anni Novanta éaamdli pari passo
con una spiccata apertura nei confronti delle cesinei tra arte,
moda e popular culture, ambiti tradizionalmentemitti secondari, se
non irrilevanti, per questo tipo d’indagine. Sia@mminismo che la
gueer theory affrontano questioni chiave riguandédmhmaginario
contemporaneo, la circolazione degli stereotipiuais tramite la
fotografia e la decostruzione identitaria. Controa uriflessione
filosofica essenzialista che aveva per soggettdusisamente la
donna bianca, borghese, occidentale, da meta atant® cominciano
ad emergere nuove istanze femministe legate dflexreinza etnica nel
mondo globalizzato, al funzionamento delle stretteirdei discorsi del
potere in un contesto sociale e culturale domim&Eonuovi media
elettronici. Il postmodernismo radicale ha rivoleosua attenzione a
quelle sensibilita condivise che attraversano ifioondi classe,
gender, race con l'auspicio di costituire un teoréertile per stabilire
nuovi legami empatici capaci di promuovere e faeorill
riconoscimento di impegni comuni.

Questo passaggio generazionale ha comportato ttanteouna svolta
teorica ma anche un’importante riorganizzazionendelimento, dei
suoi strumenti di analisi e militanza, soprattutegli Stati Uniti dove,
infatti, viene coniata la definizione di Third Wavweeminism. I
termine, ampiamente discusso e teorizzato anche anmbito
accademico, presuppone un’ideale suddivisione dedimria
femminista in First Wave (dall'Ottocento ai primiecknni del
Novecento quando le richieste sono essenzialmeagatd al
riconoscimento dei diritti fondamentali, in partiaee quello di voto) e
Second Wave (dai primi anni Sessanta fino a metan@t quando,

insieme alla rivoluzione sessuale, emergono nuowend di
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autocoscienza e di rivendicazione, ad esempioeppali opportunita,
la famiglia o il lavoro). Rebecca Walker conia dgaesgortunata
espressione sulla rivistels. in un articolo dal titoloBecoming the
Third Wave(1992) e la contrappone a un concetto piu contenevali
post-femminismo che si era affermato nel dibattpobblico
americano. Partendo dalla distinzione tra “victieminism” della
Second Wave e “power feminism” della Third Wave, le
postfemministe sostengono che le battaglie tradaialel movimento
sono state vinte e, quindi, non e piu necessarimutare certi
problemi in termini di minoranza o disuguaglianfxa le donne
pOSsSONo apprezzare con serenita i risultati stomaggiunti,
beneficiando della fioritura economica e godendteg®oprie qualita
femminili in una prospettiva che fa chiaramente ediop
all'individualismo neoliberale. Tutto cid implicana grande fiducia
nel potere emancipatorio dei media e della culdilaconsumo.
Deborah L. Siegel nel saggieading between the Waves: Feminist
Historiography in a “Postfeminist” Momehtindica tre autrici, in
particolare, che hanno sostenuto questo atteggtan{eomplice la
loro forte visibilita a livello mediatico) definente «populiste del
femminismo american@»si tratta di Naomi Woff Katie Roiphé e
Rene Denfeld | loro discorsi sono accomunati da una decisaricet
di riappropriazione e riscrittura del femminismdlaeSecond Wave
che non si pone in dialogo con essa: tende piottasinterpretarla
come un prodotto, invece che un processo mobilaralp. Ne deriva
una visione monolitica del passato nel quale lechaidifferenze
vengono tracciate lungo la linea, arbitraria e raizzante, di buono o
cattivo rispetto alle cause portate avanti, aimascimenti istituzionali
e civili raggiunti, in un’ottica essenzialmentelitdrista. Un’ulteriore
accusa nei confronti del femminismo e di aver diffwna visione

della donna intesa solamente come vittima, demlbordianta, una
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donna che aveva bisogno di identificarsi con il m@nto per trovare
le risposte ai suoi problemi, anche nelle piu piecsituazioni
quotidiane. Se da un lato le strutture di potetemado postmoderno
si sono rivelate piu complesse rispetto alla latfpmramente dialettica
(e diadica) delle cosiddette grandi narrazioni mmoegdall’altro non
significa che le questioni materiali siano statmaticamente risolte.
Camille Paglia con i suoi bestsell&@exual personae: art and
decadence from Nefertiti to Emily Dickin§(t990) eSex, Art and
American Culturé (1992) rappresenta un’altra figura di spicco
allinterno del dibattito americano degli anni Nowa sul
postfemminismo. Partendo dalle questioni delladrigi dogmatica,
del vittimismo e della chiusura teorica che cogttano gli argomenti
principali del backlash, le analisi di Paglia span dalla popular
culture alle critiche sulla politica contro la wolza sessuale, fino a
sostenere le radici biologiche dell'identita di den Tra le sue icone
pop preferite c’e Madonna della quale continuerasaivere
regolarmente su diversi testate arrivando a dédirit futuro del
femminismo”. InVamps and TrampPg1994), una successiva raccolta
di articoli, afferma di volere un femminismo cha sapace di voltarsi
indietro per recuperare lI'immagine della vamp cattet le sue
contraddizioni. Sono diventate celebri anche lemese di posizione
contro la filosofia francese (in particolare Jaquescan, Michel
Foucault e Jacuges Derrida) e contro la teoritopaativa di Judith
Butler.

La Third Wave si contrappone a questa sorta drgitiu conservatore
in ambito femminista ripensando, innanzituttoaipporto con la storia
del movimento stesso. «Siccome il femminismo panlamaniera
differente in luoghi differenti, le cronologie ckenno riferimento solo
a ‘questa wave’ tendono a cancellare I'eterogemtdemminismo in

un dato momento. (...) La questione di chi appartienstoria che
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viene raccontata in un preciso momento € partiowate importante
per le donne i cui racconti storicamente sono satlusi dalla
narrazione ufficiale3 La voce della Third Wave non & piu l'io
moderno, stabile e universale secondo una defmézicondivisa di
donna, ma viene disarticolata dentro una plurdiitaunti di vista che
si relazionano in varie forme al progetto femmiaison abbiamo piu
una rappresentazione unica del soggetto: quedtprémio paradosso
con il quale si confronta la nuova generazionetuiisse e attiviste.
Per alcune, infatti, rifiutare I'etichetta di fenmista significa rifiutare
una pratica borghese, elitaria, eterosessualeatta tin ultima analisi,
di compiere un gesto di critica e di riposizionatoenhe si rivela
necessario persino per accogliere una indiscutibikdita teorica.
Diventa, quindi, un problema di identificazione e abllocazione
rispetto alla storia di un pensiero senza rigeitaml quanto tale ma
assumendolo in maniera critica. In altri casi (cajoelli brevemente
illustrati a proposito del dibattito americano)rifiuto implica un
atteggiamento reazionario, alimentato dalla pauomservatrice
dell'inclusivita, che va di pari passo con l'acegtone dello status
quo neoliberale. Tutto cid a partire dal presupposhe la sfera
pubblica contemporanea e in grado di rappresemrtageddisfare le
richieste delle donne alle quali, ormai, non reste utilizzare al
meglio il loro potere e le opportunita di una lidescelta, garantita in
modo paritario (e astratto) per ogni individuo.

La situazione reale di numerose giovani, come dadichelle Sidler
nel saggid.iving in Mcjobdom € tutt’altro che migliorata: «senza una
nuova teoria economica e una mission politicagnhiininismo rischia
di alienare questa nuova generazione di donne,enusile quali
vivono nellinstabilita economica e, in certi casgtrocedono nella
scala sociale’ Le donne immigrate, inoltre, sono diventate il

soggetto neoliberale per eccellenza poiché rappi@se la
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maggioranza della forza lavoro negli stabilimentll@l grandi
corporation dove sono preferite alla manodoperachigsin quanto
ritenute piu flessibili, ricattabili e facili da mgoolare. Mentre le
donne della classe media hanno negoziato il logeesso nel mondo
del lavoro ai tempi della Second Wave, il probledelle donne
operaie ed immigrate (spesso senza regolare payrdessggiorno o
residenza) costituisce una questione cruciale pemavimento
femminista di fine millennio. Pur occupando unaipiosie decisiva
per il funzionamento dell’economia globale, i codpiqueste donne
sono quotidianamente privati dei diritti umani fantentali con la
tacita complicita dei governi occidentali.

Percio lafemale agency che si produce incrociando la differenza
sessuale con l'identita etnica, sociale, ecologidaventa un concetto
chiave nei discorsi della Third Wave; data la sadura situata e
performante passa attraverso narrazioni e rapdeeseni sempre piu
mediate dalla forza dellimmagine nel contesto glazato. La
raccolta To be real: telling the truth and changing the faoé
feminism® (1995) a cura di Rebecca Walker fa tesoro delfaggo
post-strutturalista che problematizza il rappor#olinguaggio e realta
proponendo una scrittura diversa, plurale e fraatamcapace di
aderire immediatamente all’esperienza. Si parlapserpiu spesso in
prima persona senza sovrastrutture teoriche: lamsone diaristica
entra (o meglio, rientra sotto nuove forme) nedkddratura femminista
proprio mentre a livello sociale la relazione tiera pubblica e privata
cambia profondamente.

Secondo Jean Baudrillard a causa della pervasddiamedia ci
troviamo in una condizione di estroversione forziitagni interiorita,
condizione che comporta la soppressione dellardiataalle cose. In
guesta prospettiva di avvicinamento assoluto naoritriamo altro

che l'identico a se stesso e la forza di una sedezintesa come
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«forma che resta al linguaggio quando non ha péintei da dire,
come «un’allucinazione teorica del desidetfoxc’@ chi ha invocato
la metafora virale per descrivere questo stataugdesamento di ogni
confine corporeo, nello spazio e nel tempo; il penosvirale, infatti,
procede per contaminazioni, non € dualista e pdsde capacita di
disinteressarsi delle differenze attraverso un inant movimento
inclusivo che scavalca e azzera i confini. «ll eg rappresenta
'antagonismo tra le due direzioni: l'orizzontalitdecentrata e la
verticalita gerarchica$

Judith Butler inLa vita psichica del potefé ha sviluppato una
complessa riflessione sul rapporto tra pubblicaieap per indagare
le dinamiche del potere in continuita con la leeiodi Michel
Foucault: «il postulato foucaultiano di soggettioae come
subordinazione e simultanea formazione del soggatsume una
valenza psicoanalitica specifica quando considexiathe nessun
soggetto emerge senza un attaccamento appassigiatonfronti di
coloro dai quali dipende in maniera fondamentaleclia se tale
passione, in senso psiconanalitico, & ‘negativ&’)bin’analisi che
diventa particolarmente significativa per affroetail problema
dell’agency come «assunzione di uno scopo nonrgireto dal
potere, uno scopo che non si sarebbe potuto derlegicamente o
storicamente, che opera in una relazione di coeting e inversione
rispetto al potere che lo rende possibile e al gquabnostante tutto,
esso appartiené’5 All'interno della scena ambigua dell’agency
rientrano anche le pratiche performative e visivestderate da questa
ricerca: in che modo si relazionano al soggetto lehproduce e ai
soggetti che ne fruiscono? E in che modo sono amardi attivare
forme di trasgressione o resistenza rispetto docorismo di genere e

agli stereotipi eteronormativi?
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6.1 GirlieseRiot Grrris

Un testo fondamentale per ricostruire le connessranThird Wave e
cultura giovanile eManifestA: young women, feminism and the future
(2000) di Jennifer Baumgardner e Amy Richards,aenke attiviste e
collaboratrici della rivistaMs. Scritto a quattro mani, questo libro dal
taglio fortemente autobiografico raccoglie numerastrmazioni,
storie, dichiarazioni nel tentativo di spiegarepfsdtutto alle ragazze
piu giovani) la svolta del femminismo americanolnagni Novanta.
Il primo capitolo illustra come trent'anni di femngmo hanno
cambiato la vita delle donne e perché queste battagn sono ancora
concluse, cercando di collocare in una prospetsieaica i risultati
raggiunti, soprattutto per quanto riguarda il rioscimento della
parita dei diritti. In continuita con questo peswrsi parla appunto di
una Third Wave chiamata a confrontarsi con un poe@ontesto
sociale e politico: da un lato il ritorno del consgorismo e I'ostilita
mediatica verso il femminismo (da molti ritenutomai obsoleto),
dall'altro la necessita di fronteggiare il probleell’AIDS e della
violenza sessuale, i nuovi fenomeni legati allabglzzazione e alle
tecnologie informatiche, la diffusione allarmanteei ddisordini
alimentari tra le adolescenti, gli sviluppi delledncina riproduttiva e
contraccettiva. Per certi aspetti la Third Wavetagasmaggiormente
esposta alle critiche perché non ha costruito urimento unitario
nel senso tradizionale del termine, non si & prgoat@ di stabilire
forti alleanze con i media ufficiali né ha sceltoauleader come
portavoce ufficiale, preferendo concentrarsi subdtivita del
cosiddetto “femminismo quotidiant® Tutto ci® a dimostrare che
alcune strategie di lotta, tipiche della Second &/awevano perso la
loro capacita di parlare alla nuova generazionescoméa in un

ambiente saturato dai media e dalla popular culture
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Le autrici di ManifestA evidenziano, inoltre, come I'avvento della
Third Wave abbia coinciso con l'affermazione di ugia culture
vivace e trasgressiva che alla fine degli anni Mtwvaverra
saccheggiata da piu parti e assimilata nellimmagn mainstream
del nuovo millennio. Ci sono le Girlies ovvero lagazze che
riscoprono il piacere delle attivita tipicamentenfainili, che amano
vestire di rosa, cucinare o leggere riviste di medaza per questo
sentirsi retrograde; anzi spesso reclamano qugmzissociali e
culturali normalmente di dominio maschile come lasma rock o la
pornografia. «Se e vero che decidere di avere debe rosa secondo
lo stereotipo femminile non rappresenta un gestdicate di
sovversione della struttura sociale, puo essere pemgesto di fiducia
e sicurezza. (...) Le ragazze pongono l'accento sultdra vita reale e
personale in opposizione all’atteggiamento di atctemministe della
generazione precedente abituate a decidere in@mtome dovevano
essere le loro vite: cioe la via verso l'uguaglenzonsisteva nel
rifiutare la Barbie e ogni forma di femminilita cinducibile al rosa’®
Cosi come per altre minoranze, anche le ragazzensi riappropriate
dei segni e dei simboli che in passato avevanoreapptato la loro
oppressione per capovolgerne i significati e gli Baumgardner e
Richards si riconoscono nelle Girlies perché soapaci di dare
rilievo alla politica e di divertirsi allo stess@npo; perché si
concedono il lusso di dedicarsi all’espressionsé&e non temono di
apparire per quello che sono, senza piu sensildac&ntrambe sono
comunque consapevoli del pericolo di cadere nelfocomsmo
riducendo questi atteggiamenti a mere scelte dswmo che non
comportano alcun cambiamento dello status quoo telné, accanto a
queste pratiche, ribadiscono I'importanza dellasepevolezza sociale

e politica. Il loro messaggio € che queste duezpwsi non sono piu
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antitetiche ma possono (anzi devono) essere pomsnti in
parallelo.

Sotto lo stesso impulso nasce il movimento dellet Rrrrls tra
Olympia e Washington D.C. per rivendicare I'automfemminile in
difesa della liberta di ogni forma militante e dpeessione artistica. Si
tratta di una sottocultura fondata sulla filosofi@l DIY (do it
yourself) che con lo slogan “Revolution Girl-StyNow” s’ispira ai
valori del punk, utilizzando un’estetica ironicgerformativa dove i
codici della rappresentazione di genere vengonsimadicalmente in
discussione. Nellambito di questo circuito fiomso etichette
musicali indipendenti, autoproduzioni, case editritanzines di
ragazze che riscoprono tutto il potenziale sovver& creativo del
femminismo, appoggiando importanti battaglie potieé e sociali
negli Stati Uniti. Una tendenza che ben presto iatguseguito e
visibilita anche in altri paesi occidentali, sopu#tb grazie a internet
che permette di diffondere su scala globale conceneeting,
discussioni che avvengono localmente all'interno\adei gruppi. Il
loro atteggiamento assertivo coniuga la dimensiormdviduale e
quella della societa civile attraverso l'impegnostemte di una
comunita giovane nella quale si formeranno diveirsellettuali
americane del presente. Le stesse riviste nazi@itdh e Burst
appaiono sul mercato editoriale come un’evoluzidnalcune fanzine
del periodo tra cufFat Girl, Hot Skirt!, Girl Luv, Housewife Turned
Assasin Il tono intimo e la trasversalita di questi peim,
autoprodotti a basso costo, diventano I'espressiin@n’assoluta
libertd creativa e di un controllo diretto dellaoprie forme di
rappresentazione. Altrettanto importante € l'ocaigrae della scena
rock da parte di band tutte al femminile che rizadmano le modalita
performative di un genere musicale tradizionalmeassociato ai

ragazzi e che instaurano un rapporto completameuatso con il
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pubblico. Le fan delle Bratmobile, delle Bikini Kildelle Sleater
Kinney, per esempio, sono libere di muoversi sdttpalco e di
godersi lo spettacolo attraverso una piena padempe fisica senza
timore di essere spinte o colpite.

L'eredita culturale delle Riot Grrrls e notevole nogtante il
movimento underground originario si sia lungameopposto alla
reazione dei media e dellaccademia, piu interessat
commercializzare la novita piuttosto che capireflomeno nelle sue
sfumature piu complesse. Questa esperienza sitaiffeella cultura
pop di fine millennio con il boom commerciale desmdetto “girl
power”, elevato a slogan planetario grazie al ssswedelle Spice
Girls. Restando sempre sul versante musicale, n@mtinuita con
I'attitudine sperimentale e provocatoria delle R@®trrls, troviamo
sicuramente alcune icone come Courtney Love, BjBtkHarvey e,
soprattutto, Beth Ditto che con il suo gruppo Thes§ip fondato a
Olympia nel 1999 ha raggiunto una grande visibiliteernazionale
proprio in questi ultimi anni. Sul fronte artisticéra i nomi piu
conosciuti, possiamo ricordare il collettivo newkese delle Guerrilla
Girls (ospitate alla Biennale di Venezia nel 20@5)a videomaker
Sadie Benning, nota anche come musicista del tnd pemminile Le
Tigre. Nella moda questo clima culturale si esprfmeda subito con
uno stile post-punk che fonde elementi folk, kaivagrunge
assumendo un’estetica intima e quotidiana, ogginosciuta come
una delle caratteristiche salienti della postmoitiern

Come afferma Catherine Lumby, «se il femminismoedaguardare
la vita quotidiana delle donne e contare nella gtetidiana delle
donne, allora bisogna assolutamente trovare nutvmenti per
capire la cultura che ci circondd» Percid la Third Wave entra in
maniera decisiva nella popular culture abbandonamdlte posizioni

elitarie e sprezzanti nei confronti dei nuovi medzcomunicazione.

112



A parte qualche eccezione, infatti, il femminismoa estato
tradizionalmente ostile alla cosiddetta cultura dassa tanto da
liquidarla come un riflesso amplificato della stand patriarcale e
della discriminazione sessuale, dove sarebbe stailio difficile
sviluppare discorsi critici 0 emancipatori. Duramfie anni Novanta
guesto atteggiamento cambia radicalmente per culid@ensione
tecnologica, comunicativa e visiva assumono un oruchiave
nell'interpretazione delle dinamiche identitarievengono affrontate
con un approccio assertivo, consapevole, ludicoladaluova
generazione di attiviste.

| contributi di Judith Butler sulla performance, Rosi Braidotti sul
nomadismo, di Michel Maffesoli sul tribalismo etdenry Jenkins sui
nuovi media sono fondamentali per una nuova letdghsoggetto
postmoderno. Film, serie TV, videoclip, reality shofilmati su
YouTube entrano nel circuito del’'immaginario canf@raneo al pari
dell'arte e della moda per innescare risonanzazichi e parallelismi
di natura complessa alimentando una costruzion@reepiu mediata
(alla seconda) della categoria di gender. Non @eéumicamente lo
sguardo maschilen{ale gazg a posizionare o (detto in termini
deleuziani) a territorializzare la figura femminila popular culture
diventa un luogo di negoziazione attiva degli sigpg delle

contraddizioni, dei micro e macro-poteri.

6.2 Generazione X

| termini in cui la Third Wave pone la questionengeazionale
derivano da una pratica contingente, aperta, @uprcio la classica
contrapposizione tra madri e figlie usata per desc il susseguirsi
di varie ondate all’interno del femminismo offreauchiave di lettura

parziale per interpretare il profondo cambiameeistrato dagli anni
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Novanta in poi, quando due generazioni vengono iglarente a
sovrapporsi e a confrontarsi.

In questo momento di rapide trasformazioni stratturla cultura
giovanile rafforza il suo ruolo di primo piano imhito economico e
sociale, acquistando una grande visibilita mediati@limentando una
sorta di ossessione collettiva per la giovinezzan @ ripensamento
dell'identita in quanto spazio di appartenenzaeniificazione, anche
la categoria di giovinezza viene profondamentefindta, soprattutto
attraverso il contributo dei media, che tendonwaaformarla in un
oggetto privilegiato di marketing, codificato dateteninati stili,
abitudini, comportamenti. Non bisogna tuttavia ditneare la natura
storica di questo concetto, quasi mitico, che m dei conti € un
prodotto del pensiero adulto nel tentativo di posiare se stesso
lungo un determinato asse temporale e generaziohaterpo e il
significato della giovinezza sono, dunque, sempreobilip
rinegoziabili a seconda del particolare contesttiucale in cui si
producono. Da fine anni Sessanta si € affermatenidenza a vedere i
giovani come un nuovo soggetto politico dalle c@patgvoluzionarie
tanto che appartenere a un determinata generagignificava avere
condiviso una precisa esperienza di vita, defirdidla battaglie
studentesche sessantottine e dalla rivoluzioneuskssOra tocca
sempre piu alla popular culture, ai media, alla anatkfinire il
paesaggio visivo e culturale che modella le caiatiehe di un
gruppo anagrafico.

La giovinezza come categoria si pone all'internoudi complesso
sistema di differenze, a cui naturalmente appast@mche il gender,
offrendo un interessante campo di analisi sia dakg di vista della
cultura visiva che della questione identitariatr8ita di una categoria
che non occupa soltanto il posto transitorio dplbosizione al mondo
adulto, dell'incompiuto, dell'in-between rispetto uma struttura di
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dominio e di valori che si assumono come predéfind € diventata
una vera e propria costruzione immaginaria (per nadine
fantasmatica) collettiva, soprattutto se pensiangti altimi due
decenni. In termini deleuziani la giovinezza erbgotto di una serie
di pratiche di territorializzazione, profondamenégate all’'uso del
tempo e dello spazio. Storicamente, per esempigded’ attuale di
giovinezza nasce negli Stati Uniti del dopoguerea pagioni sia
economiche che nazionaliste: formatasi all'incroti@ I'istituzione
familiare e le necessita del nascente consumismdijvéntata al
contempo una categoria demografica, un prodotto, target di
pubblico e di consumo.

Partendo proprio dall'instabilita dei concetti dientita anagrafica e
sessuale, il critico d’arte Francesco Bonami eshion designer Raf
Simons hanno curato una mostra molto interessahti#alo Il quarto
sessf'raccogliendo materiale dal mondo della moda, della
comunicazione, della letteratura, della musica lecadema secondo
un approccio trasversale che mima i linguaggi fldiell’adolescenza
dove si mescolano discipline e codici diversi. Lada guarda con
attenzione all’universo dei teenager sia come fatispirazione che
segmento cruciale di consumatori; analogamenttel@ntemporanea
e, soprattutto, la fotografia hanno spesso lavasatquesto tema. Gli
adolescenti sono soggetti radicati nel presenteatha stesso tempo,
incarnano gia una promessa di futuro; non corridpon soltanto a un
preciso gruppo anagrafico ma possono esprimere 8taio
esistenziale di transizione che trascende gliidiess di eta.

La scelta di una definizione enigmatica e ambigoane “quarto
sesso” calza particolarmente con la prospettivgudsta indagine che
interroga l'identita di genere nelle sue declinazioriche e visuali.
La societa vede l'adolescente come un individuasitario, talvolta
pericoloso, problematico, infelice, sottovalutatal gounto di vista
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politico ma considerato il consumatore ideale nehdo globalizzato.
Non & un caso che le spinte del mercato neolibeéesldano, da un
lato, ad abbassare sempre di piu la soglia delésdenza e,
dall’'altro, a prolungarla anche nell’eta adulta.n@@ha sottolineato
Francesco Bonami nell'introduzione al catalogoalefiostra gli Stati
Uniti «nazione giovanissima dai grandi e visionampulsi
adolescenziali, si sono ritrovati ad essere babyager del mondd$
con una crescente tendenza a saltare la propriesadoza e a negare
la ricchezza della propria metamorfosi. «Dall’alpa@te del mondo, in
Asia, pare invece di assistere al processo invargoello americano.
Paesi come il Giappone o la Cina sembrano muodeaitbeta adulta
verso l'adolescenza, la loro trasformazione parkerso disfare del
peso della propria storia/maturita abbandonandosh grocesso di
continua e travolgente trasformaziorfé.Mel corso della trattazione
verranno affrontati alcuni casi sia nel contestatustitense che
asiatico, soprattutto rispetto all'internazionadizione della popular
culture e al successo di un certo immaginario giappe.
Considerando il periodo di riferimento di questeerca si trattera
essenzialmente di due generazioni, una succedalera quella X e
Y. Il termine generazione X viene coniato da Dosgloupland con
I'omonimo libr®* che, diventato subito un bestseller, rappresenta
guesto gruppo numericamente piccolo e invisibileesciuto nella
ricostruzione attuata dai baby-boomers, al quaee/rimproverato di
essersi dissolto dentro un anonimato di massa ca@iteggiamento di
scetticismo e impotenza di fronte al futuro. Ngip@ssimativamente
tra il 1965 e il 1980 gli appartenenti alla genevag X vengono
inquadrati nel periodo di transizione tra il deolitel colonialismo, la
caduta del muro di Berlino e la fine della gueredtla. Nonostante le
accuse di apatia e cinismo, in realta, sono statinni a stabilire un

rapporto profondo con la popular culture grazie ratiptto alla
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massiccia rivoluzione tecnologica di cui sono stgh artefici
fondamentali, favorendo cosi [l'affermazione e l|a&sgone di
internet. Questa generazione e stata identificatahex con |l
movimento grunge di inizio anni Novanta e, quiratin la ribellione
contro i valori e le istituzioni tradizionali ameane (piu in generale,
occidentali) attraverso uno stile di vita fatto \daggi, precarieta,
continua sperimentazione. La generazione X e contypbased, ha
vissuto un rigurgito reazionario a livello politie® sociale dopo la
recessione di fine anni Ottanta e, percio, si trovaina posizione
transizionale, vive tra la critica e il piacere debnsumo, piu
distruttiva che costruttiva e, sebbene disilludéadaolitica, € in prima
fila per le campagne internazionali in la difesadigtti umani e per
la tutela del’ambiente. Recentemente il filmto the Wild® ha reso
omaggio a questo spirito assoluto di sfida, icoastch e
autodistruzione che ha contraddistinto i giovanidieennio passato.
Ossessionati dal tema dell'identita, dell’autetdie della ricerca di sé
utilizzano (non a caso) in modo massiccio la maexhotografica sia
come medium di esperienza sia come strumento desplorazione.
La generazione Y, che comprende i nati dal 198doinentra in uno
scenario ad alta densita tecnologica e non conibseendo prima di
internet o addirittura dell’introduzione del wel®2numericamente e
quasi il doppio della precedente e sta crescendainincontesto
economico e culturalmente letteralmente ossessionat
dall’adolescenza. Sembra piu ottimista sul futuraperta al dialogo
interculturale; coccolata dai media e dal mercatcabhbandonato gli
atteggiamenti ribelli e cinici dei suoi predecesgmr abbracciare i
cosiddetti valori “neocon” del nuovo familismo, dno stile di vita
sano e moderato fondendo posizioni che prima semboa
inconciliabili. Negli Stati Uniti, in particolarda retorica che celebra
guesta nuova generazione di responsabili ottiméstfortemente
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alimentata dai mass media tanto che viene da dansinde,
paradossalmente, non si corra il rischio di peeddrlvista a favore di
un’identita costruita esclusivamente all'internouwtia prospettiva di
marketing e successo commerciale. La combinaziomaghendenza
e conformismo che viene attribuita ai nuovi adodesic per esempio,
suona contraddittoria e piuttosto funzionale alkgenze di un
mercato globale in costante espansione. Un alpettsinteressante
riguarda il conflitto generazionale, che sembrastegre dei minimi
storici, per cui questi ragazzi sarebbero statacagi instaurare un
rapporto di dialogo e stima con i propri genitognkficiando di una
sfera intima di relazioni familiari non piu cosiopiematiche come in
passato.

L’altra faccia di questo entusiasmo incondizionaéo confronti della
giovinezza e, appunto, la sua trasformazione invero e proprio
ideale estetico che entra prepotentemente nelltandgille tecnologie
del sé, in primis la chirurgia plastica. Non €& gosi avveniristico
parlare di una mutazione antropologica in atto iseossidera che
anche in Italia (non soltanto negli Stati Uniti)dpesa per questo tipo
di interventi cresce continuamente e sta gia tadear200 milioni di
euro annd®. Come aveva dimostrato l'artista Orlan con i suoi
esperimenti chirurgici a porte aperte, il poteratifteante della
fotografia e del video si presta a dare credib#itaisibilita a questi
corpi postmoderni trasformati spesso in modo imgbde. Esiste un
forte legame tra le nuove tecnologie della visienk possibilita di
sviluppare uno sguardo (e di conseguenza, un pehseal proprio
corpo in terza persona. La bellezza, infatti, viaggempre piu in
superficie, codificata sulla riconoscibilita e l'olbgazione, quasi
fosse un fantasmatico valore di scambio che regelaelazioni

affettive, sociali, economiche contemporanee.
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Naturalmente anche la riflessione sull'identitageinder si € incrociata
con questi temi soprattutto in seguito all'esplasiaella cosiddetta
girl culture. La studiosa inglese Angela McRobbistata una delle
prime ad analizzare “a caldo” questa situazioneoiiando il gap
femminista rispetto alle giovani con l'avvento dellcosiddetta
generazione X. Fin da subito ha registrato come&pintrapposizione
alle tradizionali battaglie femministe, siano tdrndi moda alcuni
temi conservatori (per esempio, I'importanza deflaternita o della
famiglia per la donna) sui quali viene costruitaaumnetorica
unicamente impostata sulla scelta e la libertagmaie senza alcuna
contestualizzazione rispetto alla realta dei pnobleociali. D’altra
parte le condizioni materiali in cui si muovonogievani donne sono
guasi opposte al passato: il lavoro e diventatohbiigo a cui nessuna
puo sottrarsi mentre la maternita si & trasformatain lusso che
soltanto poche possono permettersi. Di consegubrszgyna tenere
presente che i meccanismi didentificazione te@tizan ambito
femminista potrebbero funzionare in modo molto theerispetto al
passato.

Pensare collettivamente richiede modelli di relagicsia reali che
immaginari divenuti sempre piu oggetto d’indagiredl’'drte e della
popular culture anche se spesso limitati alle reggmtazioni
sentimentali di amicizia o sorellanza tra ragaz®a; scarse sono le
analisi di altri possibili rapporti al femminile eha parte qualche
eccezione, rimangono tuttora un tabu, forse peosiddetta “amnesia
del materno” (come ha sostenuto Lucy Fisthearlando di critica
cinematografica).

In realta il fenomeno non é totalmente nuovo dai®, @ partire dagli
anni Cinquanta, la popular culture si e rivoltaealtagazze
permettendo di negoziare molte contraddizioni @gfigrcato a livello
d'immaginario. Il successo attuale della girl cudtunon rappresenta,
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perod, una precisa strategia di lotta sociale (cqmieva succedere
nella Second Wave) ma piuttosto una strategia anitizen
riconoscibile negli stereotipi, nei rituali perfoativi e nelle immagini
di un mondo dominato dai media. Qui il consumo @ecwna
posizione particolare rispetto a prima. Si trattaunfattivita ad alto
contenuto simbolico, dal valore assertivo, capdogiatare un ruolo
importante nella costruzione dell’identita o netlandivisione delle
esperienze: una pratica di trasformazione, di potedi godimento.
Tramite una strategia (insieme ludica e commercialgirl culture si
e appropriata di un certo linguaggio militante feasndolo, non senza
ambiguita, dentro a un universo visivo e discorsiper lo piu
mediatico, orientato alla ricerca del piacere, 'ddinismo e della
liberta sessuale. Per questa alleanza problemeaticde pratiche di
consumo si é parlato di “commodity feminism” osdigdemminismo
ridotto a merce, un fenomeno che spesso viene dentp
chiamando in causa la famosa serie $8x and the CityBeverly
Skeggé® ne ha dato una lettura particolarmente interessant
chiamando in gioco la categoria di classe sociaée.protagoniste
della serie mostrerebbero un surplus di carica uséss che,
tradizionalmente associato alle ragazze della elag®raia, sarebbe
rielaborato in un contesto di borghesia urbana ciatla. L'unica
operazione veramente trasgressiva messa in at8exlaand the City
diventa, allora, il cosiddetto “talking dirty” cidklinguaggio esplicito
che funziona come ricodificazione del rapporto tmsorale e
femminilita. In ultima istanza, anche in questoosas normativita
femminile risulterebbe ancora inscritta nel bisogdisperato di
guadagnarsi I'approvazione maschile. Pur continaama@onfrontarsi
con i poteri regolativi della moda e della bellezgacondo Angela
McRobbi€® le protagoniste della serie non rinunciano perotatéo
alla critica della struttura patriarcale.
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Leslie Heywood e Jennifer Drake citano, per esenpaurtney Love
tra le icone della Third Wave proprio per le codthiaioni che incarna
muovendosi tra le polarita di power and victim farsin: musicista
rock, madre, moglie di Kurt Cobain (simbolo dell@ngrazione
grunge e morto suicida a 27 anni) € riuscita a doanb
I'individualismo e la combattivita della sua posizé da star con una
dura critica al mito della bellezza e al dominiosatale. «Glamourous
e grunge, ragazza e ragazzo, materna ed egoisaftaie distrutta,
bella e brutta, forte e debole, responsabile elleijpéove incarna
I'impossibilita di conciliare l'individualita e lafemminilita nella
cultura dominante che combina la critica culturade confronti della
precedente generazione femminista con I'opposizieagionaria ad
essa portata aventi dalla nuova generazione di egjoeredi del
repubblicanismo reganiano, che reclamano la belleome chiave a
sostegno del potere femminile attraverso modali@zne che sono
comunque destinate a falliré®»

Parallelamente esiste anche una “commodified miasigtil che
definisce l'uomo contemporaneo mediante stili diaviegati al
consumo di determinati prodotti o a una forte aimme per il corpo.
Spesso anche la visibilita gay si legittima corpéatecipazione alle
logiche di consumo tardo-capitalistiche finendo pmeare una
mascolinita fondata su presupposti di classe soc@lbenessere
economico che non mettono assolutamente in dismesda cultura
patriarcale dominante. Inoltre se la cultura debgazze diventa
contagiosa e pervasiva, per i ragazzi invece daphruna forte crisi
identitaria. La mascolinita, ormai definitivamenseorporata dalle
tradizionali attivita del fare la guerra o del lavpviene sempre piu
associata a situazioni di disagio sociale, violemzenine, tanto che
alcuni hanno gia coniato lo slogan “il futuro & fama”. Le donne
sono viste come il soggetto flessibile della tardadernita neoliberale
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mentre gli uomini occuperebbero la posizione dnsegmai svuotati,
incapaci sia di resistere che di adattarsi. Se taridentita giovanili
venivano definite in base al loro posizionamentd mercato del
lavoro o nella dimensione domestica, adesso ingeoe i pattern di
consumo ad attivare determinate pratiche didemstfione e
appartenenza. Dal momento che questa ricercaistabun confronto
diretto con I'immaginario della moda, I'analisi dicune dinamiche
ambivalenti offrira delle prospettive interessapér la lettura della
gender performance.

Come hanno dimostrato le tesi di Michel FoucaulM&hel de
Certeau, cio non significa che oggi manchi un’agiah resistenza
giovanile: anche in assenza di un’opposizione sitriogerispetto al
potere codificato entrano, comunque, in gioco deglementi
progressivi che nel progetto sono stati esplici#ditinterno di casi
specifici. 1l postmoderno, infatti, non si muoven§o una logica
binaria bensi rizomatica, virale, combinatoria. Aggeiando la
categoria di gioventu si e tentati di assolutizZarsingole biografie
piuttosto che interpretare il ruolo delle mutue exgmze e capire
come gueste identita si posizionano nella reteajéotelle tecnologie
multimediali: dove e come gli adolescenti si ragprégano non
soltanto rispetto a un ipotetico pubblico di adutia, soprattutto,
rispetto a loro stessi.

Un altro concetto storicamente associato alla youtture, specie con
riferimento alla moda, € quello di subcultura ansbken questi ultimi
anni (proprio per i grandi cambiamenti a livellcsde e tecnologico)
e stato da piu parti messo in discussione. La icksdefinizione
coniata da Dick Hebdigé per cui si tratterebbe di un rumore capace
di provocare disordine semantico, una specie didodemporaneo
nel sistema di rappresentazione che mostra la anattbitraria dei
codici, sembra insufficiente a descrivere le dirdmaiin atto nella
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societa contemporanea. E pur vero che la sottoeuttguarda I'atto
del consumo e utilizza il segno come “effetto viiqgioovocando un
disorientamento della legge attraverso cicli distemza e riduzione
della tensione che si snodano attorno all’alteraamiz diversi
movimenti. Con l'avvento di internet questi cickimo cominciato a
succedersi molto piu rapidamente mentre il rappootoil tempo si &
modificato in maniera radicale. Il sentimento deflastalgia e |l
tribalismo (reali o immaginati) diventano gli stitn@iu importanti
che si celano dietro le pratiche di consumo posernoal Come ha
spiegato Arjun Appaduriiil presente viene storicizzato sotto la lente
della moda per provocare una nostalgia senza esgarivissuta 0
memoria collettiva storica; cosi anche le immagioguisiscono una
particolare tessitura temporale in funzione di tgestrategie
presupponendo una costruzione del tempo implosivetrespettiva
dove la ripetizione stessa e un artificio. Nascanaosiddetti
mediascapes, ovvero dei paesaggi d'immagini att@nauali Si
strutturano universi simbolici condivisi.

Henry Jenkins ha definito cultura convergéhti® scenario tecno-
sociale contemporaneo che raccoglie i soggettrrait@ vibrazioni
emotive, a piaceri info-estetici e pulsioni ludich@oducendo
cambiamenti significativi sulla realta stessa. Qivierse piattaforme
mediatiche possono veicolare contenuti estremanikende attraverso
strategie virali di marketing e merchandising daliig accuratissimo.
La figura del fan diventa I'emblema del consumataeerdo
capitalistico, un bracconiere testuale che si mumweaccia di spazi
ibridi di significato e di piacere. In questo sess@otrebbe affermare
che il fandom é la fase successiva, in chiave miedéta, del modello
subculturale. Non c’e piu una resistenza lineare dinezione
simmetrica bensi una disseminazione di testi e igmalei quali i
fan si sono appropriati in modo performativo e caitario, per
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esempio, nei blog, nei forum, sui social networknaldgamente
Michel Maffesol?* ha parlato di un’epoca dominata dal contagio
psichico, dalla frontiera, dal nomadismo e dalémita del momento.
Questa inclinazione tribalista € una caratteristiele sottoculture
come ha evidenziato Ted Polherffusgistrando, pero, (in linea con
gli studiosi citati finora) importanti cambiamenigpetto al paradigma
classico di lettura. Dagli anni Novanta in poi eeeso una sorta di
“supermarket of style” nel quale dominano la mescpa degli stili
alimentata da un’indefinita nostalgia per il passat differenza delle
sottoculture degli anni Sessanta e Settanta chedaueno le
generazioni precedenti con rabbia e disprezzo.dhulis parla anche
di un buco nero della moda dove tutto entra maaneBce: una
situazione che non puo essere osservata con chéamovocata dalla
gravita, la nostra gravita culturale ipertroficaaicentrica. Un ultimo
elemento di questa evoluzione subculturale rigualda sua
connotazione di genere: se prima le identita distjugruppi erano
rappresentate prevalentemente dai ragazzi, adessols ragazze a

dominare gli scenari postmoderni del costume edsile.

6.3 Bedroom Culture

Gia da fine anni Settanta Angela McRobbie avevaost agli esiti
delle ricerche sui fenomeni sottoculturali, sopatt in ambito
anglosassone, ponendo I'accento sull'identita diege: se le attivita
street-based sono dominate in prevalenza dai ragdmgogna
considerare piu attentamente le modalita con cuirdgazze si
definiscono in rapporto allo spazio domestico. Masasi il concetto
di bedroom culture che la studiosa inglese assalté&a cosiddette
teenyboppers: flessibili in termini di apparteneezattive soprattutto

attraverso la rielaborazione di testi e immagirattirdai media,
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negoziano strategie difensive contro il patriarca&oconfigurano
pratiche di resistenza che devono essere studiagparadi quelle

maschili. Nonostante questa teoria sia fondatapda dall’analisi dei
consumi, si tratta di un passaggio fondamentale ahté&cipa una
tendenza della teen culture femminile emersa inienardecisiva alla
fine degli anni Novanta con l'avvento di internetiae conseguente
riconfigurazione del rapporto tra spazio pubbliqarigato.

La camera da letto e diventata un campo emotive faral contempo,
dilatato, fluido, nel quale le ragazze si trovanon nsoltanto per
fantasticare o chiacchierare (come gia aveva mtMtRobbie) ma
per produrre testi e sperimentare performance chievalgono la

costruzione identitaria. La stanza € un contenibografico, intimo e
personale che si distingue dal resto delllambielmestico proprio
per il grado di autonomia con il quale pud esserstitp. Nel caso
delle ragazze costituisce anche un luogo significati messa in
scena del sé quando viene utilizzato per incontas le amiche,
ascoltare musica, fumare, provare gli abiti e ucto; i poster, le
fotografie, i libri, i CD, le riviste funzionano aote tracce di una
narrativa individuale permettendo di codificare ipdiatamente gli
interessi culturali, le passioni, gli hobby.

Alla luce della globalizzazione e del ripensamedétia prospettiva
subculturale, il significato stesso di bedroom wdtsi € modificato
integrando attivita piu tradizionali con altre drtie valenza mediatica.
Mentre gli spazi pubblici metropolitani diventanengre piu non-
luoghi, a basso livello di manutenzione, spersamahti e vuoti,

assistiamo a una crescita ipertrofica degli intefomestici cablati,
sempre piu funzionali e affettivi. | comportamerii, stili di vita, le

abitudini che normalmente contribuivano a plasmére spazio

pubblico si sono, infatti, riversate on-line: il we2.0 (con flickr,

myspace, facebook, per esempio) offre continuamdatie cornici
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interattive da riempire di contenuti che servonaneostrutture di
esposizione del sé e interazione sociale. Protatgonii questo
cambiamento sono proprio le giovani teenager.

Come nel museo intimo progettato da Luca Diffuséagiella Tess&
I'estetica risulta vincolata a una sensibilita deee sospesa, tipica di
una femminilitd adolescente; le illustrazioni dirbel Egnéus Kig.
12) mostrano camerette sature di oggetti, gadgetel@itronici che
comunicano con l'esterno grazie all'interfaccia welb tempo
dell'intimita diventa continuo, una sorta di coreafia di sensazioni
che insorge attraverso sistemi open source, oriai@partecipatori.
In Giappone questo scenario sembra aver assuntodiomensione
patologica: dal 2003 il Ministero della Sanita ropgo ha, infatti,
riconosciuto I'esistenza di una malattia socialewctata hikikomori,
una forma di disagio giovanile acuto che induceovani a isolarsi
dall’'esterno e a vivere reclusi nella propria starikztermine deriva da
hiku (tirare indietro) e komoru (ritirarsi), tradbde come |l
confinato, il chiamato fuori. A causa del disgugter un mondo
sempre piu veloce, competitivo e conformista questolescenti
decidono di non uscire piu per mesi, Spesso anckre gmni,
abbandonando gli studi, navigando e giocando am-hnvendo di
junk food e di lavoretti via web, rifiutandosi dagare persino con i
familiari per sprofondare nel nido iperprotettivelld loro camera da
letto. Come ha spiegato Michael Zielenziger «(...)n rgelgono
I'isolamento per indulgenza verso se stessi, mahgenon vedono
un’altra strada. Hanno bisogno di un certo “spdiiero” nel quale
respirare, senza gli occhi indiscreti di estranbe di giudicano
costantemente, costringendoli a unirsi al gregdenito spazio che
possono controllare, pertanto, & la loro caméfé&»ancora: «Molti
ragazzi giapponesi non esprimono se stessi. Psefe® magari farlo

in un mondo fantastico e attraverso un comportam@assivo o
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aggressivo (...) entrano in uno sciopero del compwetdo, in
un’interruzione emotiva. E I'espressione di unolestdi vita
tipicamente giapponesé»Qui la chiusura riguarda innanzitutto lo
spazio sociale: gli hikikomori non rifiutano soltardi crescere ma si
ritirano all'interno di uteri inorganici fatti di ggetti e di media, di
specchi elettronici in cui contemplarsi narcisistiente.

6.4 Girl Orientalism

Michel Maffesoli ha parlato di orientalizzazionel daondd® per
spiegare il mutamento di paradigma che ha investitomo
occidentale in seguito alla crisi della modernitértgndo in primo
piano un regime notturno e femminile dell'immaginargiocato sul
presente, su una dimensione estetica e comunitbascendenza
tribalistica. A livello di popular culture la globhzzazione dello stile
kawaii puo considerarsi emblematica per la compoeesdi un certo
immaginario contemporaneo. Questa parola giappotragetta con
'aggettivo carino, dalla pronuncia modulabile a&rso |l
prolungamento delle vocali, evoca forme contagidsecarattere
emotivo, riconducibili appunto all’'universo adolesziale femminile.
Piu che una categoria rigida o definitoria, rapenés una strategia di
movimento e distinzione all'interno di un conteptustcapitalistico ad
elevato sviluppo tecnologico. In quanto fenomenodiateo e
commerciale recupera «il gusto e |'atteggiamentandi generazione
di giovani giapponesi (la fascia d'eta si sta ghado sempre piu) che
si riconoscono in una mancanza di ideologie e pesf@no rifugiarsi
in un mondo infantile costituito da moine, atteggénti puerili, mode
eclettiche e kitsch del vestiario, gadget, tendeazénguaggi da
bambino, cercando di ritardare sempre piu la pgdemone al mondo

adulto.¥° Sono soprattutto le ragazze a chiudersi in questado
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infantile, sospeso, fantastico ben incarnato didjara della shjo**
che, secondo gli indicatori usati dalla societgppanese per definire
I'eta adulta, (ovvero il matrimonio e la maternitdgne collocata a
meta tra donna e bambina senza riferimento a uegisar eta
anagrafica. La reinvenzione dell'identita femminifeella cultura
kawaii ha prodotto importanti ripercussioni sullappresentazione
degli stereotipi di gender. Queste ragazze, infgtidono di un’alta
visibilita culturale e sociale sebbene non abbi@moora un peso come
soggetto politico. A livello iconico partecipanctigamente di quel
sistema commerciale, interpretativo e creativo glemne chiamato
global girl culture.

Un fenomeno discusso anche in occasione dellamsetBiennale
Architettura di Venezia (2000) con l'allestimente Ha Citta delle
Ragazzeresso il Padiglione del Giappone. «Nella Citthedeagazze
“carino” diviene sinonimo di “feticcio”. Il terminéeticcio indica una
profonda inclinazione verso le cose; tuttavia, @gloeare ragazze
lottano per affermare le loro mire feticistiche s@mun oggetto, cio si
ripercuote sul mercato, dando inizio a fenomeniscomstici di vasta
portata. Rizu Sokkusu (“Loose Socks” lunghi e spessi calzawesi”
ad hoc), Tamagocchi (gioco digitale) e Purikurdafisanee adesive)
sono alcuni dei nuovi, leggeri, piccoli e traspbitaarticoli per
ragazze che hanno scosso i mercati. In un tewitoricui il gusto e
uniforme e analogico e digitale si equivalgono,eesgstruiscono la
“Citta delle Ragazze”, semplicemente trasportandwoipri oggetti
preferiti.»? L'energia sessuale della shojo, pur non facenduwepa
delleconomia eterosessuale che governa il mondtadsi riversa
sugli oggetti del mercato per costruire una cafegdr gender a se
stante dove il piano dell’'espressione e della dbmdllita si gioca su

terreni esclusivamente simbolici.
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Una lettura del fenomeno in chiave esclusivamemiosulturale
risulterebbe limitante: al kawaii mancano, infatgli aspetti di
ribellione, di marginalita e anti-consumismo; entahte pervasivo da
non riguardare piu una fascia d'etd ben precisarazig al suo
inserimento nei circuiti del consumo e dei nuovdmeaggiunge cifre
tutt'altro che minoritarie. Da fenomeno generaziena diventato
esteso e trasversale, assorbito dall’Occidentavaitso un processo di
orientalizzazione che si sovrappone alla condizigiobalizzata delle
adolescenti nel nuovo contesto post-femministaorifa un’estetica
della decontestualizzazione accelerata da immatigiializzate che
possono viaggiare istantaneamente da un luogdtaldel pianeta.
Come ha sottolineato Catherine Driscoll «E impdksievitare la
traduzione e l'omogeneizzazione quando si mettoncoafronto
culture diverse ma nonostante cid vale la pena ddaai se la
prospettiva femminista occidentale sia produttiea confronti della
girl culture giapponese®$ L'impatto di questi scambi, infatti, si &
rivelato fondamentale per la costruzione di un igmario ibrido sia
nell’ambito dei mass media che nella moda e, pigdnerale, nella
dimensione del consumo che & sempre piu conneksaywastioni
identitarie.

Un intreccio di moda ekawaii che, per esempio, ha largamente
conquistato I'Occidente e quello diffuso attravetaorivista Fruits
(Fig. 13: qualche anno fa la casa editrice Phafdme ha raccolto le
immagini piu belle in due volumi di grande successentre il
Powerhouse Museum di Sydney gli ha dedicato un’ampstré’. Le
sue pagine hanno consacrato a livello internazeonblmito di
Harajuku, il quartiere di Tokyo dove ogni domenical)’isola
pedonale di Omotesando, gruppi di giovani integet una street
fashion vivace, postmoderna e spettacolare. Qstrida diventa un
palcoscenico dove osservare ed essere osservatichSRoki ha
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iniziato a documentare questa situazione a meté degi Novanta
dopo aver fotografato la moda di strada delle @ttfopee con la sua
prima rivista chiamata appun&ireet.PerFruits ritorna a Tokyo e ne
costruisce un'immagine che rendera sempre piu popdluniverso
kawaii. Non a caso, proprio nello stesso periodo, Olvi€pscani
realizza un lavoro simile per il catalogo Benetfmmavera/estate
1999 dal titolo Bambole Kokeshicon un’introduzione di Banana
Yoshimoto dove emerge in maniera suggestiva I'digliabito come

pelle emozionale:

lo cerco dei vestiti che siano perfetti per me, ma

non li trovo da nessuna parte.

Forme, tessuti, colori capaci di esprimere tutteliguche ho dentro.
Vestiti che dicano che sono viva qui, in questo reoto

Provo a mettere insieme tutte le immagini che comosia non funziona.

In questo paese, 0ggi, nemmeno i miei genitorcaes a trovarli.

Lo stesso concept #iruits prevede la presenza di note personali sotto
forma di breve scheda allegata alle immagini. Cgpggetto viene
intervistato sulla provenienza degli abiti che issi, sull'attuale
ossessione e il senso del suo stile, dati rigoresgmtrascritti in un
angolo sopra la fotografia che lo ritrae. La rigisliventa un prezioso
archivio che registra in tempo reale i fermentiHdirajuku anche se
dopo la chiusura dell'area pedonale, secondo Aaldcena originaria
si € modificata notevolmente. L'attivita diruits prosegue tuttora
insieme arune nata nel 2004, interamente dedicata alla stesttidn
maschile. Questi ragazzi e ragazze «di solito is@os creazioni
originali che comprendono un mix di brand avan@gacon abiti di
seconda mano e personalizzati. (...) Ho I'impressicme le persone
cerchino la ribellione, la violenza, il sex appeal significati piu

profondi che generalmente stanno dietro la moda@doidente. Ma i
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giovani sulle mie riviste semplicemente si divettaon i vestiti.$°
Un atteggiamento che viene definito con il termege-make: sebbene
a prima vista ego-make e do it yourself possanagpsimili, in
realtda esprimono due fenomeni molto diversi. NebBacieta
giapponese dove «la prima persona, vale a disggetto esistenziale,
non esiste in quanto tale ma solo in quanto eleondet rapporto
contingente che si instaura in una determinateaziomes’ I'ego-
makesi trasforma in atto d’individualismo e di piacere.

Tra i piu recenti sviluppi dekawaii (alla fine degli anni Novanta) e
emerso lo stile Gothic Lolita che unisce I'abbigiento femminile
vittoriano e l'estetica della bambola con una vgatca piu cupa. La
moda Lolita Fig. 14 e presente in Giappone fin dai primi anni
Ottanta e tuttora viene declinata secondo numeaiosezioni tra cui
Sweet, Punk, Princess, Country o Gothic Lolita. dake sue icone é
Mana, I'ex-chitarrista dei Malice Mizer (celebrenbavisual kef® nata
nel 1992) poi divenuto frontman dei Moi dix Moidig. 15).
Favorendo in maniera determinante la diffusionerimdzionale di
questo stile, nel 1999 ha fondato il brand Moi-mévtaatié composto
da una linea maschile EGA e da una femminile EGGAESta per
Elegant Gothic Aristocrat e s’ispira alla letteratgui vampiri, ai film
horror occidentali d’inizio secolo, all'abbigliamten aristocratico
europeo tra dandismo e romanticismo. EGL, inveigajfica Elegant
Gothic Lolita: una rilettura dello spiritBawaii che abbina ricami,
merletti e fiocchi a diversi motivi dark con unaepalenza del bianco
e nero. Spesso in questi abiti la connotazione ehere sfuma
nellandroginia. | Moi dix Moi sul palco indossansempre le
creazioni di Mana abbinate ad un vistoso make gprs#o la miglior
tradizionevisual kei Ormai famosi in tutto il mondo, hanno fatto
tappa per la prima volta anche in Italia nell'ot®llel 2007 a Milano.
A differenza delle pratiche di cosplay a cui tataolviene
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erroneamente accostato, il Gothic Lolita costiteisa vero e proprio
life style fatto di musica (contemporanea ma anche classttia),
letteratura europea, di nostalgia per un’eta perdowe si viveva nei
castelli e si poteva passeggiare nei boschi dienatin tempo
chiaramente fittizio e idealizzato. La rivis@othic & Lolita Bible
rappresenta il riferimento piu aggiornato per chiole seguire le
ultime tendenze. A ulteriore conferma della sua gbemita
internazionale, la casa editrice Phaidon (all’intedella stessa collana
di Fruits) ha pubblicato nel 2007 un libro fotografidéid. 16) molto
interessante con immagini di Masayuki Yoshirfidga

Negli Stati Uniti questo immaginario ha trovato eco significativa
grazie a Gwen Stefani, ex-cantante dei No Doubg, &l 2004 ha
intrapreso la carriera solista con l'alburove. Angel. Music. Baby.
lanciando un’omonima linea di abiti L.A.M.B. Il symimo singolo
What you waiting fopieno di riferimenti (sia nel testo che nel video)
all'immaginario kawaii ha scalato le classifiche di tutto il mondo.
Ancor piu esplicito 'apprezzamento espresso dzdlazoneHarajuku
Girls nella quale Gwen Stefani racconta la sua grandsiquae per il
Giappone contemporaneo: «Harajuku Girls you gotittoied style/l
like the way that you are, | am your biggest faNel 2005, a seguito
del grande successo ottenuto, decide di creare ltnan’dinea
dichiaratamente ispirata alla street fashion di ybokchiamandola
Harajuku Lovers Stesso nome anche per il suo primo tour da aolist
che parte 'anno dopo con uno show coloratissinm@pagnato da
ballerine in stilekawaii (le Harajuku Girls, appunto) e scenografie da
Alice nel Paese delle Meraviglie. Analogamente msbmpisce che
Tarina Tarantino, dopo aver lavorato con Hello Kiticonakawaii
per eccellenza - abbia deciso di lanciare una s#irieorone rosa
Gothic Lolita in edizione limitata; o che [lattricRinko Kikuchi

(nomination al’Oscar 2007 per il filnBabe) sia stata chiamata ad
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interpretare lo stile Gothic Lolita con abiti didmd per lo piu non
giapponesi per un servizio fotografico di Norbeho&rner Fig. 17)
sulla rivistaDazed & Confused.

Seguendo il celebre studio di Koichi lwabuchi, pase riconoscere
alcuni tratti fondamentali in questo processo derdalizzazione che
ha come epicentro il Giappone. L’esportazione dcnodogie
elettroniche (per esempio, i videogiochi, il walkméa videocamera)
ha favorito la cosiddetta mobilizzazione del privanodificando
profondamente le abitudini di consumo nei paesinaafa e, di
conseguenza, l'uso degli spazi privati. Allo stessmpo i prodotti
audiovisivi giapponesi che hanno conquistato il catr globale,
come i manga e gli anime, presentano la qualitaucendi essere
culturalmente inodori. «Uso il termine odore cudder per indicare il
modo in cui le caratteristiche culturali del paeserigine vengono
richiamate fortemente in quanto elementi di fasdebprodotto. (...)
L’influenza di McDonald a livello planetario, peseampio, puo essere
letta in termini di burocratizzazione e standardzane del cibo, e i
principi che governano l'operazione McDonald sigm® estendere
ad altre attivita quotidiane come I'educazione eshwpping. (...)
L’odore culturale di un prodotto € anche strettaimeassociato alle
immagini razziali e fisiche del paese di originé Secondo Iwabuchi i
tratti dei videogiochi e dei cartoni animati reaht in Giappone, per
esempio, non sono assolutamente nipponici: cosavieme indicata
con l'aggettivo mukokuseki ovvero senza nazionalfadifferenza
degli Stati Uniti, inoltre, la potenza economicagponese non ha
messo in circolazione prodotti associati a unaigaeserie di valori
paragonabili allamerican way of life; sembra pivieatata alla
valorizzazione materialista del consumo testimasheadi una vitalita

plurale e decentrata all'interno del mercato ireeranale.
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Il classico modello centro-periferia diventa instifinte a descrivere
questi flussi tanto che il discorso sull'ibriditéilappato da certe teorie
postcoloniali tende a creare uno spazio terzo gm&sono emergere
le pratiche creative e alternative di consumo. ré@ente simultanea
popolarita, e il rapido declino, delle Spice Gilslel Tamagotchi (un
piccolo animale digitale) in molte parti del mond@a portato a

facilitare i miti di coerenza globale con la lonavocazione di una
sincronizzazione globale o una visione utopica’'wi@ia del mondo,

allo stesso modo in cui il famoso termine “villaggjlobale” connota

un senso di unione, di legame e immediate2za.»
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7. QUEERING THE BODY

Dal momento che le attribuzioni di gender si giaan maniera
sempre piu considerevole allinterno della dimensiovisuale, la
decostruzione postmoderna del gender portata avagtiest’ambito
assume indubbiamente delle valenze emblematichéattilnla
diffusione del corpo transgender nella culturawastontemporanea,
pur discendendo da una lunga storia di rappresentamobili e
ambigue dell’embodiment, diventa il sintomo delleowa condizione
identitaria di fine millennio. Recuperando l'esperza di Helena
Velend, Francesca Alfano Miglietti afferma che «il tramader & un
pensiero in nuce sempre esistito nelle menti ibgll.) milioni di
creature che hanno coscientemente rifiutato latdismposta da un
modello bipolare di gender che serve a definiraialirsociali ed
economici di dominatore e dominata.»

Negli anni Novanta la mutazione antropologica €& ulegli snodi
maggiormente indagati da un immaginario artisti¢ee ¢rova nel
corpo il suo luogo evidente di proiezione e riceresso non
costituisce piu la forma concreta di un destinddgico ma diventa il
campo nel quale s’inscrivono e interagiscono deatatn codici
sociali, culturali e tecnologici. Emergono, appurgoglie inedite di
sperimentazione e visibilita che fanno tesoro didlaone di Gilles
Deleuze: «Consideriamo i tre grandi strati rispettaoi, cioe quelli
che ci imprigionano piu direttamente: I'organisn significanza, la
soggettivazione. La superficie di organismo, 'diogti significanza e
d’interpretazione, il punto di soggettivazione o atisoggettamento.
(...) Disfare I'organismo non ha mai voluto dire wimiisi, ma aprire il
corpo a connessioni che suppongono tutto un comaatento,
circuiti, congiunzioni, suddivisioni, soglie, pagga e distribuzioni
d’intensita, territori e deterritorializzazioni roisate alla maniera di un

agrimensore3 E il desiderio che moltiplica le identitd senza

137



immobilizzarle attorno a un dispositivo ideale eggfendo alle regole
di un’economia produttiva; a differenza dell’ordirembolico il
desiderio risulta immediatamente comunicante ehahisogno di un
sistema di relazioni stabili per acquisire sigrafa.

L'identita transgender diventa sinonimo di postnrodsmo: anti-
normativa, in transito, nomade, capace di ridigirid le differenze
oltre lo schematismo binario e di rinegoziare cwmmente il suo
rapporto con il corpo e con laltro; tanto che alcustudiosi
cominciano a interrogarsi sulla connessione traidcaisi che
riguardano la fine della storia e quelli sulla figel sesso. Per
continuare con i riferimenti deleuziani potremmorediche «il
problema non €, o non e solamente, quello dellldeyao, della storia
e del soggetto di enunciazione che oppongono ilchmias e il
femminile nelle grandi macchine duali. Il problegnanzitutto quello
del corpo — il corpo che ci vienmibato per fabbricare organismo
opponibili.» Il rapporto fra transgenderismo e postmodernisiener
esplorato da diversi studiosi che si confrontanettimente con la
guestione dell’'embodiment: da Judith Butler a Dokiwmaway, da
Jean Baudrillard a Rita Felski fino a Judith Haditem, per esempio.
Nella prospettiva apocalittica di Jean Baudrilldal soggettivita
transgender non viene realmente abitata da qual@miché non
corrisponde a una precisa connotazione materiale pmigtosto, si
concretizza come destino artificiale per quei carpe riescono a
giocare con i segni intercambiabili dellidentitaessuale. E
sostanzialmente una metafora utilizzata per celebta fine del
binarismo eteronormativo e la produzione di uniitheche non si
oppone all'identita ma gioca con essa cosi contladione gioca con
il reale per cui «il femminile non si oppone al wiage, ma gioca col
maschile, da qualche parte al di 1a della diffeeesessuale’»La
visibilita mediatica di figure come Madonna e Miehalackson
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diventa sintomatica di questa fascinazione pecésso, per la parodia
e linversione dei significati coinvolti nella prodione della
differenza sessuale. Rita Felski ha sottolineate ementre teorici
come Derrida, Deleuze e lo stesso Baudrillard jgszeo il desiderio
di ‘diventare donna’ allineandosi con il principifemminile di
indecidibilita e mascherata, le femministe, a leodta, fanno sempre
piu appello alla metafora del travestimento pecdesre la mutabilita
e la plasticita del corpo sessuato. Due tra leirpportanti pensatrici
contemporanee, Donna Haraway e Judith Butler,vaitsa percorsi
differenti hanno cercato di uscire dalla prigionesl dgender
riconcettualizzando la mascolinita e la femminittame performative,
instabili, frutto di pratiche multiple e diversiéite.>5

Nel Manifesto Cybor§di Donna Haraway il transgender diventa una
figura utopica di redenzione, resa possibile gratiavvento delle
nuove tecnologie informatiche. La sua radice ibpdamette di tenere
insieme maschile e femminile, organismo e macchiayrale e
artificiale; 1 suoi gesti sono tutti rivolti al futo e scaturiscono da una
complessa sintesi fra matrici dominanti e poss#iti resistenza. |l
cyborg viene teorizzato come icona del femminisnostmoderno
collocandosi oltre la prospettiva storica del pesgo lineare a favore
delle nuove forme di agency e dei cosiddetti sapituati. Cosi la
nozione moderna di una soggettivita rivoluziongréa forza esterna
rispetto al sistema che critica viene superataomen di un radicale
ripensamento dei rapporti tra corporeita, scientceologia.
Recuperando I'epigramma coniato dall’artista framcdean Lorrain
“fin de siecle, fin de sexe” Rita Felski evideniéaconnessioni fra
gender confusion e morte della storia pur esprirogmerplessita nei
confronti di un certo repertorio teorico che priggilesclusivamente i
temi della decadenza e della crisi. Se fallocemwis storia e
modernita sono categorie strettamente collegate,basta dichiarare
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la fine della storia per sancire il superamentauda forma mentis
ormai stratificata e consolidata da secoli. Speksofine delle
narrazioni totalizzanti viene salutata con un seetito di nostalgia e
di celebrazione che, in realta, non problematizZ@ralo la logica
temporale che tenta di negare. Inoltre «fino a ¢umto una
prospettiva sensibile alle questioni di gender pamplicare o
confermare la tesi della fine della storia e dungiedla fine del
sesso?>Felski risponde attraverso la tesi di Gianni \fattiper cui
«I'annuncio della fine delle metanarrazioni si pawnunque come
una metanarrazione che attribuisce una realta agita alla storia
nell'atto stesso di negarld.Percid sembra pitl opportuno parlare di
una pluralizzazione della storia che si frantumaumerosi racconti,
non conciliabili tra loro, perdendo il suo statutwitario e monolitico.
Da qui si pone la necessita di riscrivere il passatcondo la
prospettiva delle donne, delle popolazioni coloaiez delle
minoranze finora messe a tacere nella consapewolelze diverse
narrazioni sono coesistite in parallelo anche selramno goduto della
stessa visibilita.

Judith Halberstam nell’analisi dell'identita traesgler riprende
I'appello di Felski a «considerare le disgiuntorelee dissonanze
nellesperienza della temporalita mentre si riccoo®
simultaneamente le connessioni e le relazionirsigtiehe tra pratiche
culturali discrete¥ La sua lettura critica dé postmoderno o la
logica culturale del tardo capitalismibdi Fredric Jameson contesta la
dicotomia che associa il consumo postmoderno alerque la
produzione moderna all’eterosessualita; si traifatti di un’ipotesi
dietro la quale si cela un forte atteggiamento ahiab che rifiuta le
dimensioni ludiche, parodiche, policentriche dellgultura
contemporanea attaccandola con argomenti analoghuedli gia

formulati contro le avanguardie di inizio secol@c6ndo Halberstam
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lo spazio e il corpo postmoderno collidono in utééisa tecnotopica
che ridefinisce [ rapporti tra organico/meccanico,
chirurgico/cosmetico, facendo emergere - all’interdi un nuovo
scenario - i soggetti e gli sguardi transgendem @dibro Female
Masculinity (1998)% questa celebre studiosa americana definisce
un’importante cornice teorica a sostegno dellarceesulla categoria
di maschilita in riferimento al pensiero postmodem alla cultura
queer. Una riflessione frutto dei cambiamenti awemegli anni
Novanta quando il drag kinging si consolida comenege di
spettacolo parodico e critico che mette in scemmdoalternative di
embodiment raggiungendo una certa visibilita netutio dei club
metropolitani. A testimonianza di un impegno anchd fronte
artistico, poco dopo escehe Drag King BooK1999Y° realizzato in
collaborazione con il fotografo transgender Del ta¢g Volcano: qui
la performance di maschilita viene ricollocata apporto al lesbismo
e alle pratiche sottoculturali che dialogano alloveli immaginario
con gli stereotipi del mainstream. Oltre a docuraentl momento
performativo del kinging, le fotografie pongono qtieni
fondamentali per la leggibilita dell'identita trayender in rapporto a
differenti strategie di localizzazione e significaze prodotte dallo
sguardo.

La tesi fondamentale di Judith Halberstam, riaffsananche nel suo
libro pit recenteln a queer time and plac€005}* prevede una
separazione tra masculinity (maschilita) e malerfessere maschio)
che mette in discussione la naturalezza con cuorpicmaschili
sembrano incarnare la maschilita. Al pari dellarfénilita anch’essa
€ una categoria costruita e non ancorata a un spre@ferente
biologico, sebbene a livello sociale e culturale saa una forte
resistenza a riconoscere questa flessibilita. lBemltora, € cosi facile

performare o parodizzare lidentitd femminile rigpea quella

141



maschile? Perché l'identita femminile sembra piprapsimativa e
malleabile mentre quella maschile viene costruban& precisa e
circoscritta? Perché la maschilita femminile hafestd un minor
riconoscimento sia in ambito culturale che accadefi

Esistono precise ragioni ideologiche che concor@ispiegare questa
discrepanza. Infatti la categoria di maschilitaneidradizionalmente
associata a determinate condizioni di potere ettiegizione che
connotano il suo «espandersi all’esterno nellattsial patriarcale e
all'interno nella famiglia.% Pur rappresentando il potere dell’eredita
e la promessa del privilegio, questa categoriarsile paradossalmente
trasparente in termini di leggibilita soltanto mabmento in cui si
stacca dal corpo bianco middle-class. Si parlasspels maschilita
eccessiva per connotare i corpi dei neri, dei taimericani o della
classe operaia ma difficilmente viene problematzziaconcetto base
che funziona come riferimento dal quale far partgni possibile
distinzione. D’altra parte anche il femminismo hemgre rifiutato
qualsiasi deriva identitaria maschile proprio pérémmediatamente
associata alla struttura patriarcale e dunque derstia
automaticamente conservatrice.

Halberstam propone una lettura anticonvenzionall d@ategoria di
maschilita separandola dal corpo maschile e madbran tutto il
potenziale performativo; ne descrive gli scartieedifferenze al di
fuori di una logica binaria che la vorrebbe conpagia al femminile
preferendo lavorare sul confronto tra immaginagsbico butch e
transgenderismo female-to-male, sulla costruziodentitaria del
tomboyismo o di certe icone cinematografiche corames Bond.
Tutto cio nella convinzione che la female masctyirsia un luogo
d’'indagine particolarmente fertile proprio perchétata stigmatizzata
persino dal programma femminista eterosessistalifferenza della

femminilitd maschile che svolge una funzione riéualelle culture
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omosociali, la maschilita femminile € generalmemgeepita sia dalle
culture etero- che omonormative come un segno @gtd di
identificazione e disagio, come desiderio di possedin potere che si
trova sempre fuori dalla propria portata. Entrocomtesto lesbico la
maschilita femminile é stata collocata laddove Uidtura patriarcale
lavora sulla psiche femminile riproducendo la mie@y Ci sono stati
pochissimi studi o teorie sullimpatto di un’artlagione completa
della maschilita femminile sulla costruzione dellaschilita maschile,
ipoteticamente rafforzata®

Il rapporto tra gender embodiment e visibilita gu@uun posto
cruciale nella ricerca di Judith Halberstam chengprrendo la storia
della fotografia ha individuato alcuni snodi legaita percezione della
maschilita femminile dagli inizi del Novecento agdd. Le prime
immagini di drags sono quelle che Brassai scatlia Rarigi notturna
degli anni Trenta pubblicate iRaris de nuit(1932) e soprattutto in
Paris secret des années 3Q976): utilizzando tempi di posa
necessariamente lunghi, i suoi soggetti emergontyostaurita
testimoniando situazioni che non potevano essergrate alla luce
del sole. Lo stesso autore, commentando in tonahstici le donne
vestite da uomo, le descrive in termini d’invergmessuale come se
fossero vestite a lutto perché falliscono nel raggere pienamente
l'identita maschile alla quale aspirano. Molto dse e
I'atteggiamento con cui Diane Arbus negli anni etz avvicina i
suoi soggetti sfruttando le proprieta della macahiatografica in
quanto medium di relazione: non c'eé condanna o ¢acipento,
bensi una sorta di partecipazione alienata che ualche modo
normalizza I'impatto con coloro che il perbenismonesicano
ignorava o ghettizzava ai margini. Fra questi ttitrtioviamo anche
una delle prime drag king attive a New York chenre caso, si

esibiva insieme a uomini travestit. Sempre in quedriodo
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'esperienza della Factory di Andy Warhol, la suasessione
documentaristica e le sperimentazioni identitaggngno una svolta
che conoscera ulteriori sviluppi grazie ad alcurtisi successivi
come Robert Mapplethorpe e Nan Goldin.

Sebbene fossero state realizzate gia da fine agttara, € soltanto
durante gli anni Novanta che le immagini di Nandbolraggiungono
il grande successo di critica e di pubblico chedesacra come veri e
propri emblemi dello spirito di un decennio. lldibThe other side
(Fig. 18 e un omaggio agli amici gay, drag e transessuadi ch
frequentavano insieme a lei 'omonimo bar di Bostx@Queste
immagini non rappresentano persone che soffrondisfioria di
genere ma, piuttosto, persone che esprimono umiauth genere.
Questo libro parla di nuove possibilita e trascemée’® Sono
fotografie pubbliche e, al contempo, profondamemntéme che
suggeriscono una prossimita da album di famighd’autore e i suoi
soggetti; le componenti voyeuristiche e documeatadllassano nel
continuum di un quotidiano condiviso empaticameMentre Diane
Arbus utilizzava il medium come scudo dietro il Buapararsi, Nan
Goldin puo tranquillamente dichiarare: «Se fossgsjile vorrei non
avere alcuno strumento tra me e il momento di fetizge.%° E cosi
arriva a rappresentare anche il lato politico aadeahe sta dietro la
sessualita lasciandoci un affascinante diario wigiv quel periodo e
ispirando numerosi artisti dopo di lei. «Nel miwvdeo la sessualita
estrema viene sfiorata relativamente. Il tema eén®@ I'amore come
condizione positiva della realta. L’'amore come pubt& dell’essere
di vivere tante identita diverse nel corso dell@a.v(...) Il sesso é un
modo di rompere tra te e laltro, la maniera piretda di
comunicare.¥

E questo percorso storico che Judith Halberstanm maente quando
si accosta ai lavori di Catherine Opie e De LaGrsloécano sul
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transgenderismo female-to-male. Partendo dal ppestp che la
mascolinita non appartiene esclusivamente agli noenhon & sempre
un’espressione del patriarcato ma puo essere peodoiche dalle
donne (in particolare quelle mascoline o butch) sidnatta soltanto di
appropriarsi del potere maschile bensi di ridedinfare e disfare, una
categoria apparentemente naturalizzata. 1l fotografansgender
Volcano documenta le trasformazioni identitarieraarso una
celebrazione dei corpi in-between (letteralmentan$”) e dei loro
nuovi organi, comprese tutte le forme di depetbilfisica che
possono risultare da queste transizioni. L'intedtdi eroticizzare cio
che lui stesso chiama la mutazione sublime proeodali’assunzione
di testosterone, quasi fosse una danza dionisiapardita e crescita.
«Mi servo delle tecnologie del gender per ampligcaiuttosto che
cancellare le tracce ermafrodite del mio corpo.auio-definisco un
abolizionista del gendef® Cosi spiega la sua presa di posizione
intersessuale radicalmente opposta alle pratichia deagnosi, del
controllo e della conformita di genere.

L'uso del medium fotografico consente di aderida ahaterialita per
indagare le declinazioni sovversive della maséhiéisibendo i corpi
come luoghi di mutazione, perdita e desiderio presi gioco di
sguardi della rappresentazione visiva. Pur riselwaa suoi soggetti
un trattamento quasi mitizzante (memore della lezidi Robert
Mapplethorpe), le immagini di Volcano non rinun@aa esporre
'ambiguita e la crudezza di una materia in diveniNella serie
dedicata alle butch applica un certo immaginariotieo gay alla
rappresentazione della mascolinita femminileJdck’'s back(1994),
per esempio, vediamo una figura di marinaio gicatspalle Fig. 19
che si ripresenta idack unveiled(1994) nell'atto di togliersi la T-
shirt: un gesto che oscura nuovamente il suo vimitpedendo di
riconoscere con certezza il soggetto (secondod’idassica che nel
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viso risiede la verita dell'individuo) ma, allo ss® tempo, lascia
intravedere il seno provocando un cortocircuitontdario che non
trova soluzione.

Halberstam ha, inoltre, discusso i rapporti tredarca di Volcano e la
pittura di Jenny Sawville, artista inglese per lalguil fotografo ha
posato nel 1999 raccontando di questa esperienzaggioOn being
on a Jenny Saville paintingAnche Saville & affascinata dal corpo,
dalla chirurgia plastica e da tutte le mutazionalizzabili in un
contesto postmoderno. Il suo pennello € uno strtoneme disseziona
e manipola come se lavorasse in sala operatoristramalo una diretta
continuita con la lezione di Francis Bacon. Entrargh artisti
rappresentano un corpo femminile che e la combam&zdi organico
e meccanico, di sofferenza e bellezza, di trans&zi® presenza forte;
I'identita risiede nelle pieghe della pelle e, sdpirtto, nelle ferite che
porta, nelle sue attese incarnate. La natura pediva del drag
kinging e [l'opportunita di potenziarlo attraversa [fotografia
assumono, pero, una valenza ulteriore rispetto ralgresentazione
pittorica, troppo statica e dislocata rispetto @ipo reale. Performare
un’identita significa muoversi entro le categorie ftessibilita e
cambiamento rifiutando sia I'idea di un continuurogressivo che la
rottura traumatica. La ripetizione di queste forrakernative di
embodiment sulla scena e nel quotidiano producevera e propria
dimensione rituale che investe anche la dimensionkurale e
comunitaria, nelle quali diventa possibile rinegoei identita e
differenze.

L’articolazione del gaze (sia tra soggetto e foadgiche tra soggetto e
spettatore) svolge un ruolo fondamentale nei lagbffatherine Opie
che documentano in maniera inedita I'immaginaridledeomunita
dyke, transgender e S/MBeing and HavindFig. 20) € la prima serie
di questi ritratti intimi di amici in drag, espostn successo nel 1991
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a New York; il titolo richiama la teoria lacaniangella
differenziazione sessuale a livello simbolico selmoui la donna é e
s’identifica con il fallo in perfetta corrispondenzal desiderio
maschile mentre 'uomo si contraddistingue peaitd di possedere |l
fallo. L’lmmaginario verrebbe cosi sublimato in uttare di
identificazione basate su un terzo termine chiamaigpunto, il
Simbolico (la legge e la cultura) per cui i desiderali e anali si
ritroverebbero subordinati e repressi sotto la leegione patriarcale
della maschilita eterosessuale. Tine Signification of the Phallus
Jacques Lacan afferma che I'omosessualita massihdestruisce sul
lato del desiderio mentre quella femminile si fomiide su uno stato
di delusione, tutto shilanciato a favore della dodsa di amore,
finendo per allinearsi alla tradizione psicoaneditiche (da Joan
Riviere in poi) ha scelto di interpretare il lesiEano come mancanza.
L’omosessualita maschile sarebbe edipica propniohgemotivata dal
desiderio mentre quella femminile risulterebbe (pegazione) dal
rifiuto di entrare in questo circolo edipico. Sedoria critica di Butler
dare una definizione di fallo - in quanto signifita privilegiato e
generativo — significa pensare di avere il fallomettere in atto
precisamente ci0 che deve essere spiegato. Il fadlo € né la
costruzione immaginaria del pene né la valenzadig®ddella quale
il pene e una parziale approssimazione ma equavale principio di
trasferibilita erogena. «Insistere sulla trasladitiel fallo, inteso come
proprieta plastica o trasferibile, significa medtan discussione la
distinzione traessereez avereil fallo, e suggerire che una logica di non
contraddizione non necessariamente sussiste tstegdae posizioni.
In effetti 'avere” € una posizione simbolica chmer Lacan, istituisce
la posizione maschile all'interno di una matriceeresessuale e
presuppone una relazione di proprieta idealizz&téneltre se il fallo
deve negare il pene per simboleggiare e significelesuo modo
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privilegiato, allora continua a dipendere in qualchodo dal pene. La
vitalita del fallo lesbico dipende dalla sua catmaili dislocarsi
rispetto al corpo o ad altre cose assimilabili @po. Come sostiene
Butler, «il fallo lesbico attraversa gli ordini tielveree dell'essere
esercita la minaccia della castrazione (che ealisgnso, un modo di
“essere” il fallo come le donne “sono”) e soffreadlisia di castrazione
(e cosi “ha” il fallo, e teme la sua perdita}.€id che interessa qui &
capire come il fallo persiste nella sessualitaitesk cosa succede allo
status privilegiato in questa forma di scambioatiifesso entra nel
discorso lesbico come una confessione trasgressindizionata e
osteggiata dal ripudio sia femminista che misoginba
risignificazione lesbica del fallo, quindi, non mer referente la
morfologia femminile intesa come purificazione dgnomascolinita
ma agisce in quanto significa, o meglio, € semprevia di
significazione e risignificazione. La chiave dedkatuto privilegiato di
cui gode il fallo sta nella possibilita di essemmtinuamente ripetuto
nella sua funzione di significante; da qui, neltaza stessa della
ripetizione intesa come ri-significazione e ri-cil@zione deriva la
possibilita di de-privilegiare quel significante’ahatomico € da
sempre gia coinvolto nella catena significanteudavia, rappresenta
anche cio che eccede e impone la reiterazionefféreiza. Percio si
potrebbe concludere che «parlare del fallo lesbmme un possibile
sito di desiderio non significa riferirsi a un’idditazione
immaginariae/o a un desiderio che puo essere misurato rispetin
desiderioreale Al contrario, significa semplicemente promuovare
immaginario alternativo a un immaginario egemonico e mostrare,
attraverso quell'affermazione, i modi in cui 'imgiaario egemonico
si costituisce attraverso la legittimazione di umaorfologia

eterosessuale esclusivd.»
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Opie sembra accogliere questo invito a respingexe ldgica
mutualmente esclusiva dell’essere/avere il fallearglo ritrae amici
transgender female-to-male che incarnano entramebeohdizioni
dentro uno stesso corpo; si tratta di primi piaanfali stagliati sopra
uno sfondo uniforme, giallo e luminoso, che impos®ce I'immagine
stilizzandola. Sulla cornice troviamo delle pladtdenetalliche con i
nomi di queste persone. | tatuaggi, i piercing,bkrba rivelano
'apertura a continue trasformazioni dove la bicddogion € piu
sinonimo di destino ma costituisce una materia arimalleabile a
servizio della cultura. Il taglio dellinquadratugastretto, il gioco di
sguardi con lo spettatore serrato, quasi a ripredlesperienza di
scrutinio a cui vengono sottoposti i transgendellanéro vita
quotidiana; attraverso un gesto cosi assertivalasita voyeuristica
dello spettatore si trova incoraggiata e, al cop@ndisorientata.
Mentre I'uso del close-up connota una stretta irtéiroon il fotografo,
I'osservatore si trova in mezzo a questi due sguaoiproci, catturato
tra essere e avere, nonostante il suo posizionanspetulare. Percio
Opie ha negato le analogie con Diane Arbus avardaatdcuni critici;
nelle sue immagini la dinamica di potere articot#afio sguardo viene
attentamente costruita in modo che i soggetti passastituire, anche
in modo provocatorio, lo sguardo voyeuristico cheasa su di loro.
Se la figura della drag queen é ormai diventata steceotipo nelle
rappresentazioni della cultura di massa, la visbitlei drag king
risulta ancora molto limitata; forse perché il femite, I'altro della
dicotomia di gender, si presta maggiormente al giatentitario
mentre il maschile in quanto categoria che simlpéed potere non
puo essere decostruita con altrettanta facilith.uice Irigary troviamo
una riflessione particolarmente  significativa a pwosito
dell'esclusione femminile dall’economia della raggentazione, a cui

Butler stessa fa riferimento quando discute la tjmes della copia e
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dell'originale. Evocando una strategia di imitazgonla filosofa
francese sostiene di ripetere gli atti e le operazisu cui viene
costruito il sistema fallocentrico dimostrando atie che non puo
entrarvi € gia dentro; tutto cio al fine di mettamnedubbio la chiusura
del sistema stesso e, soprattutto, la sua pretesz#oadante. |l
femminile non rappresenta, dunque, un’origine aHBva bensi
emerge riattraversando lo specchio sotteso ad spgeculazione
mediante un erotismo di ripetizione e spostamemi® & sviluppa
epidermicamente dentro il testo. L'imitazione seatmnirigary €
I'operazione per eccellenza messa in atto dal fenkennella lingua.
Butler aggiunge che nel momento in cui si rendepaaa la
razionalita maschile, viene prodotta I'immagineudi corpo in crisi;
un passaggio che implica I'esclusione di altri ¢qupssibili - non
soltanto femminili ma anche razziali, per esempiai -quali viene
richiesto di eseguire quelle funzioni corporali chke corpo
fantasmatico della mascolinita non intende eseghioa c’é infatti un
esterno unico poiché le esclusioni replicano sesstattraverso cio
che escludono, attraverso il non essere né la daénkp schiavo,
I'appropriazione dei quali € acquisita tramite lgrieta, i confini
nazionali e razziali, I'eterosessualita coatta. ‘4" non sarebbe
differenziato da lei se non fosse per il divietosdimiglianza che
istituisce le loro posizioni come mutuamente esetie tuttavia
complementari. (...) La logica di non contraddizioclee produce
questa distribuzione di pronomi istituisce il “ludittraverso il ruolo
esclusivo di chi penetra e il “lei” attraverso uloto esclusivo di chi é
penetrato. La possibilita di performare delle imitazioni deschile
scardina l'apparente naturalezza di questa dicatoeniprova che
I'originalita del maschile €, invece, contestabilé. maschile si
costituisce sostanzialmente su un divieto che Isaedb spettro della

somiglianza lesbica.

150



Nella consapevolezza di scardinare questo tabu ticop®pie utlizza
un’altra strategia di gaze (presente anche in alcinmmagini di
Volcano) che consiste nel privilegiare la visione sg¢hiena per
suggerire un’ambiguita di gender non completameetdicabile. In
Dyke (1994) la parola dyke é tatuata in caratteri gatit collo di una
figura ritratta di spalle, dai capelli corti e drso muscoloso; lo stesso
procedimento ritorna nell’autoritratto di Opie lai schiena esibisce
delle ferite incise a formare la tipica immaginéamtile di una casa
con due donne stilizzate che si tengono per mangest) corpi
sembrano in grado di sopportare lesioni, mutamémtigsti che non
sono generalmente contemplati dai canoni eterortosinth bellezza
eccedendo sia il concetto di gender che quello wpedicie
epidermica, grazie a un movimento di trasgressipngfondo e
irreversibile. L'impossibilita di vedere il viso @i attributi sessuali
frontalmente crea uno stato di dubbio che rivetatla debolezza dei
criteri utilizzati per l'assegnazione di gender. fJuesto senso
potremmo dire con Judith Butler che «la rappredsiitta completa e
inclusiva non & esattamente lo scopo. Includeterpretare, attirare
ogni posizione marginale e bandita entro un dasecaiso significa
affermare che un singolo discorso non incontra ngioi limiti, in
quanto puo fare propri tutti i segni della diffezan$®

Lyle Ashton Harris incrocia le pratiche del dragncailteriori
stratificazioni derivate dalla variabile etnica.lldesua prima serie di
autoritratti, realizzati a fine anni Ottanta e tolati The Americas
indossa una parrucca bionda con il volto dipintobd@dinco che si
contrappone al corpo nero seminudo: l'intento epdiodizzare la
tradizione ottocentesca dei “minstrels” - le cositiel macchiette — che
venivano impersonate da uomini bianchi truccatnaniera grottesca
da neri. Questo genere di spettacolo popolarevserssenzialmente a
ridicolizzare le richieste di uguaglianza da patégli schiavi e delle
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donne (infatti molti attori erano anche travestdifunzionava come
mezzo per esorcizzare i cambiamenti che si stadantamente
profilando nella societa americana. La performardie Harris
destabilizza i meccanismi d’identificazione sovrapgndo il pathos
della maschera minstrel con la spettacolarizzazialtag del
femminile. Dal 1994 comincia un lavoro di ricercag&to alla
mitologia della famiglia nucleare borghedeig( 21) dove utilizza
modelli come Renée Cox (con cui condivideva lo ist@dNew York),
il fratello regista Thomas, Margaret Nelson, GeoResh, Dread
Scott, Iké Udé e se stesso per costruire persoffitggidi una cultura
afroamericana post-diaspora. Rivisitando le conemzlell’album di
famiglia, colloca i suoi soggetti rigorosamente gasa contro uno
sfondo tricolore che richiama la bandiera nazistalidel'UNIA
(Universal Negro Improvement Association). C’'é uniaco tentativo
di destabilizzare tutti quei discorsi sul nazios@lo africano che
continuano a posizionare le identita queer e ilnfensmo al di fuori
del loro progetto. Parallelamente le dinamiche Hhamivengono
messe in scena lungo le direttrici del gender Bedi@hicity attraverso
uno spiccato gusto teatrale che trascende lirnginié famiglia allora
si rivela come luogo primario di ambivalenza, didie e scontro.
Anche Judith Butler si & occupata di teorie anttogiche sulla
struttura di parentela - in particolare nel likra disfatta del genere
(2006) - sollecitata soprattutto dalle battaglie periconoscimento
giuridico delle coppie omosessuali. Si € distamzidalla classica
prospettiva di Claude Lévi-Strauss secondo cutitalazione della
societa si fonda sullo scambio delle donne, sull @dll'incesto e la
legge del Padre, principi recuperati e confermatha in seguito dalla
psicoanalisi di Jacques Lacan. La critica di But#a dimensione
atemporale e pre-sociale delle proibizioni psictiidae ha come
scopo quello di de-strutturare la supposta ineilitalwelle strutture di
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parentela al fine di rifiutare lo schema normaliteache si fonda
sulluniversalita del modello esogamico-eterosessuaCio che
I'approccio lacaniano assume come dimensione pranfearsimbolico
o la legge del Padre) deve in realta essere cestante ribadito dalle
proibizioni che esso mette in scena; qui entraigtq la variabile
performativa che attraverso un movimento circoldreripetizione
servirebbe proprio a consolidare e, in qualche madoaturalizzare
queste proibizioni. Nel dibattito sull’estensioneel d diritto
matrimoniale alle coppie omosessuali Butler pes@piuna tensione
profonda che sarebbe proprio legata alla difesaqpneno inconscia)
delle strutture tradizionali della parentela. Tanthe non in tutti gli
stati che hanno introdotto questa legislazionea dsa avuto un
impatto conseguente anche sui diritti di adozionsulbe tecnologie
riproduttive. Slegare la sessualita dalla paren¢éelguindi, dalle sue
funzioni riproduttive ammettendo come possibilii@hili unioni che
non si conformano alla regola familiare non e swtiauna questione
politica ma coinvolge problemi legati alla visitdlie all'intelligibilita
sociale di pratiche reali. Nel corso del programanal orino Pride
2006, per esempio, si € tenuta una mostra di fafaga cura di Peter
Weiermair dal titoloAltre famiglie/Other familieshe corrispondeva
appieno con la critica butleriana nel suo intento sdggerire,
all'interno di un acceso dibattito nazionale, «@rmsinuove di cui la
societa ha urgenz&>

In questo senso il lavoro di Lyle Ashton Harrispiensare allo studio
All our kin: strategies for survival in a black camnity di Carol
Stack® (ora considerato un classico) sulla parentela nabafro-
americana dimostrando come poteva funzionare pasignte grazie
all'appoggio di una rete di relazioni tra donne c¢lum avevano per
forza legami biologici tra loro. Analogamente dserricerche piu
recenti sulla schiavitu hanno dimostrato che alino della vita afro-
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americana si € tramandata un’eredita continua dréiptela ferita”.
Senza contare che, come ricorda Butler, «la pdeeafeo-americana
e stata oggetto, a un tempo, di intensa sorveglisstatale e di
patologizzazione, causando una doppia sottomissialie pressioni
normalizzatrici e alla costante delegittimazioneiadie e politica. Di
conseguenza non € possibile separare le questigrarédntela dalle
relazioni alla proprieta (considerando le persamae delle proprieta)
e delle finzioni della “discendenza”, cosi come l|dagteressi
nazionali e razziali che sostengono tali discendefizInoltre Butler
ha espresso in piu occasioni il suo rifiuto periquedelli di potere
che riducono le differenze razziali a effetti sedam della differenza
sessuale, come se la differenza sessuale fosssoltanto autonoma
ma anche anteriore, in senso temporale o ontolpgispetto alle
articolazioni razziali. «<E importante opporsi al aetio di potere che
vede il razzismo, 'omofobia e la misoginia comkazeni parallele o
analoghe. Affermare la loro equivalenza astratsératturale non solo
fa perdere di vista le storie specifiche della laostruzione ed
elaborazione, ma differisce anche il fondamentglensamento delle
modalita secondo le quali questi vettori di potes@no bisogno I'uno
dellaltro e si accomodano Il'un [laltro per la lorstessa
articolazione.¥’

Un altro artista che ha misurato sul proprio codlistanze etniche
attraverso una felice combinazione fra drag e f@iiig € Yasumasa
Morimura {Fig. 22, creatore di un mondo sincretico nel quale le
differenze identitarie e culturali si intreccianorofpndamente
destabilizzandosi a vicenda. Il suo lavoro, infadtirivolge alla forza
iconica dei classici dell’arte occidentale, ai nfitllywoodiani e alle
star della musica pop ponendoli tutti sullo stepgmno, privati di
qualsiasi aura mitica; cosi facendo attinge a penterio di immagini

che hanno invaso il mondo nipponico in prevalenziosforma di
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riproduzione e che vengono reinterpretate critigameusando il

corpo. L’autoritratto diventa una sorta di re-citee dove il

travestimento supporta la ricostruzione della copila base di un
immaginario massificato e, percio, immediatameitenoscibile. Dal

momento che le immagini postmoderne sembrano liberdalla

presenza del soggetto per assumere l'intensitdralgetdella pura
presenza visiva, Morimura sceglie di attraversasmwvertire alcuni

stereotipi occidentali che sono penetrati in Giaygpd.a fotografia si
dimostra in proposito un mezzo privilegiato, capateveicolare

incrocio tra cultura alta/bassa e sostenere umtefoimpulso

citazionista; quest’ultimo si giova di quella tenda alla

catalogazione che costituisce una caratteristicaldmentale nella
cultura nipponica di fine millennio, immettendolael ncircolo

narcisista e conturbante dell’autoritratto.

| travestimenti di Morimura prevedono una messacena complessa
con la ricostruzione effettiva di abiti, costumsiénomie affiancando
lo scatto fotografico ad alcune forme di interventoediatico,

dall’elaborazione digitale alla pittura. Nonostardeeste tecniche
miste l'influenza della tradizione giapponese rimagvidente per
I'impiego di un trucco che riprende la pratica deginagata, ossia la
rappresentazione di ruoli femminili da parte doatmaschili, molto

diffusa nel teatro kabuki. Considerando che la rapm@osizione
Oriente/Occidente viene tradizionalmente fatta ispandere al
binomio femminile/maschile, questa ricerca esprehe un’evidente
dimensione di genere. L'Occidente si pensa al migs¢potente,

armato, ricco) mentre I'Oriente € quasi sempre doifdelicata,

fragile, insicura); non a caso anche nel cinemalka popular culture
lo stereotipo maschile asiatico viene spesso ntosira una veste
marcatamente femminilizzata. 1 travestimenti di Murra,

assumendo identita femminili occidentali in dragiacmano in gioco
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direttamente il corpo come sito di negoziazioneoafronto senza
rinunciare a una buona dose di ironia che potrerdefmire camp.

Infatti, come ha spiegato Susan Sontag, il cammisura sul grado
d’artificio e di stilizzazione esibendo uno spiaagusto per
l'innaturale e I'eccesso; in ambito artistico «reditt rilievo il tessuto,
la sensualita della superficie e lo stile a spesecdntenuto¥, «vede

ogni cosa tra virgolette (...), & il trionfo delldlstermafrodita.¥ Gia

Andy Warhol con le riproduzioni seriali d'immagitiirovate” che

raffigurano celebrities dell’epoca, prese da revigt pubblicazioni,
aveva dimostrato il processo di commodificazioné’identita e il

suo senso di artificio all’interno della societantthssa. S&renta sono
meglio di unacome afferma il titolo della serigrafia dedicato
Monnalisa, la fotografia con la sua infinita capadiproduttiva puo
assecondare il desiderio insaziabile del consumapmstmoderno.
Anche l'identita di gender s’inscrive entro certatiche performative
che devono essere reiterate per consolidare un gextio di coerenza
e leggibilita. Questo impulso ossessivo, che laodafia sembra
assecondare cosi bene, pu0 essere interpretato wortentativo di

esorcizzare il confronto con uno specchio vuotoupaadolo con
immagini “gia fatte” che vengono recuperate allaosela. «In epoca
pop l'unica esistenza effettivamente consentita pasenmma essere
quella iconica, la pelle si trova sempre piu a coiere con la
pellicola, la posa lunga, la messa in scena, fieidi si sostituiscono
definitivamente allillusione della verita colta imodo istantaneo e
naturale. Non sono le immagini a somigliare allalttema viceversa

(..).»3

Uno scatto emblematico per la comprensione di quesktica é

Doublonnage (Marcelnhel quale I'artista giapponese rende omaggio

al celebre ritratto dRrose Sélavy1921), I'alter ego al femminile di

Marcel Duchamp che si cala nei panni di una missariavventuriera:
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personaggio reso credibile dal ricorso al mezzodiatfico sul quale si
accumuleranno prove e indizi d’'ogni sorta fino @tanparsa del suo
volto sull'etichetta di una raffinata boccetta diofumo o su una
locandina poliziesca da ricercati. Il titdlmublonnagesuggerisce una
varieta di duplicazioni a partire dallo scatto orade ma anche
rispetto alla diffusione della cultura occidentaleSiappone. Ponendo
se stesso dentro la rivisitazione delle opere @'grtu celebri,
Morimura fa emergere - in termini di gender e athpi— quel
contenuto latente e implicito nella produzione deaiale che, spesso,
viene dato per scontato. Spinge i margini vergeifitro per arrivare a
muoversi nello spazio ambiguo che si crea tra waigi e copia, tra
maschile e femminile; l'insistenza ossessiva suldogppiamento
contagia anche gli oggetti (due cappelli, due ocepgi mani, per
esempio) insinuando una componente perturbante teisfa
nell'intervento di duplicazione.

Secondo Judith Butler la strategia di citazione Igevoun ruolo
fondamentale nel consolidamento della normativitarosessuale,
anche se lavorando nelle fessure e negli slittamdntquesto
meccanismo e possibile minare, risignificare o,rtigra, sovvertirne

I presupposti. Una ripetizione che per qualchearagirisulta infedele,
proprio come nel caso di Morimura, aiuterebbe di@spe I'abietto,
la sua controparte rimossa. Cio implica che le djrastrutture di
significazione, sebbene si siano stabilizzate eelpio, non appaiono
del tutto invulnerabili perché restano comunquetealla materialita
dei corpi, dei cosidetti corpi che contano, perreisquesta felice
espressione che nella lingua inglese evoca pearfetie la
complessita del legame con la materia.

Il lavoro iperbolico del drag smaschera quellatetya di abiezione
che, ricacciando nella sfera dell’abietto le sasgdressioni, finisce per
erotizzarle; si pone dunque in una posizione anjgpiché ripetendo
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la norma, pur in versione parodica, corre il riscti confermarla o di
funzionare solo come sollievo ritualistico nei aamiti dell’economia
eterosessuale. Ma come ricorda Butler «& importagporsi a
quell’atteggiamento teoretico di compassione inlewgsclusioni sono
affermate semplicemente come tristi necessita ddlaificazione.
compito € quello di delineare I“esterno” necessagome un
orizzonte futuro, nel quale si cerca continuametitesopraffare la
violenza dell'esclusione®

C'e anche una componente camp in queste performaee
consideriamo la celebre definizione di Susan Sostgpndo cui il
camp € un modo di vedere il mondo come fenomenetiest non
tanto in termini di bellezza ma «di amore per Ifaib, per
I'eccesso¥ e, quindi, per la stilizzazione. Non si tratta péiocemente
d’ironia o kitsch bensi di sovvertimento dei ruali genere con
un’enfasi sullo stile rispetto alla sostanza nellgucollassano il livello
della rappresentazione e quello della realta; \&tem strategie
iperboliche e parodiche lidentita, infatti, vieneostruita come
performance.

L’altro versante esplorato attraverso il medium ofpafico, in
direzione completamente opposta alla messa in sickmitaria, e
quello della narrazione intima che si basa su ni@dabnfessionali,
dirette e documentaristiche. 1l valore attestantell'ichmagine
garantisce veridicita e, nel caso specifico chansbdi per analizzare,
diventa espressione dell'immediata autenticitardcarpo. Il progetto
di Luigi Gariglio consiste nel raccogliere on lingitratti di persone
della comunita GLBT Kig. 23 che decidono di partecipare a un
outing pubblico sul sito coming-out.it. Partenddlalaonsapevolezza
che grazie a internet si sono aperte nuove poaibil conoscenza e
confronto oltre che nuovi modi per essere attivisiili nella societa,
il fotografo torinese contatta via mail le diverassociazioni gay,
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lesbiche, bisessuali e transgender per invitare@ taioro che lo
desiderano a partecipare al suo lavoro. Non condscegueste
persone, il momento vero e proprio dell’approcgigisca durante la
sessione fotografica quando Gariglio realizza tratto da aggiungere
al suo archivio e, dunque, alle sue mostre, uattirche ha per titolo
I'indirizzo mail del modello. Sono immagini frontatealizzate in un
interno su sfondo bianco, piuttosto neutro, sul@sastaglia la figura
della persona che fa coming out; € significative,cpur con tagli
diversi, quasi tutti scelgano di farsi fotografanedi. In questo modo
sembrano rimandare alla referenzialita del corpla,\erita della sua
presenza diretta, per comprovare una condiziorditdea che va ben
oltre la definizione verbale: una definizione cheetpnderebbe di
materializzarla gia solo per il fatto di nominartSome gia accennato
nel paragrafo sulla questione dell’esperienzaprhing out € un atto
che serve a dichiarare ed esibire una certa identiquanto differenza
rispetto a una norma presupposta (e regolativaintaino di un
sistema gerarchico gia dato. Pur costituendo unsao@so
fondamentale sia per l'esistenza del singolo che lpevisibilita
dell'intera comunita omosessuale, le sue formesaautilita politica
vengono continuamente messe in discussione.

Michel Foucault aveva riflettuto sulla natura parsshle della
narrativa di coming out che, involontariamenteisite per ricollocare
I'eterosessualita al centro assumendola come st@hnoldvilegiato;
agli straight, infatti, non si presenta mai la resig& di fare outing
perché il loro status viene posizionato in sensorake e fondativo.
La stessa visibilita potrebbe rivelarsi un’armaoppmio taglio quando
alimenta nuove forme di sorveglianza e disciplioa d risultato di
limitare, invece, cio che in prima istanza si valdierare. Inoltre fare
coming out comporta un passaggio cruciale dalladicoome di
oggetto di una differenza a quella di soggettondi differenza, capace

159



di produrre nuovi discorsi, finalmente autenticy se stesso; il
rovescio della medaglia deriva dal fatto che inst@eprospettiva il
passato della persona viene rivisitato come fosgemimica, come
qualcosa di falso e innaturale rispetto alla vdiiiarata del presente.
Fissando la differenza mediante una categoria @l@arconoscibile si
rischia, inoltre, di fissare una forma di resiseerche, al contrario,
dovrebbe basarsi sulla flessibilita e I'aperturatsgica. In seguito al
capovolgimento delle gerarchie i valori cambianseljno attraverso
un processo di negazione e ironia.

Il desiderio di essere presenti agli altri in maaidrasparente -
godendo di questo riconoscimento attraverso un remeimmagine
precisi - ispira il progetto, tuttora in progredsGariglio. L'indicalita
della fotografia si rivela una perfetta complicel daomento che
«questa tipologia di segni & “motivata” invece clagbitraria” o
convenzionale e artificiale, e dunque meno susitti alla
disarticolazione del significante e del significattel segno e del
referente, che rendono la comunicazione ambidtid’'assenza del
reale presupposta dal ricorso a un segno viene, cpsi dire,
esorcizzata grazie alle modalita di produzionesggino indicale che
implicano un rapporto diretto con il referente.

Secondo le teorie di Jacques Lacan i significané permettono al
soggetto d’identificarsi e auto-definirsi, sareldberimmagine
speculare, il nome proprio e la prima persona $argadel pronome.
Siccome il soggetto non € mai in grado di colmataliente il gap
tra se stesso e I'immagine speculare, € costrettatmaversare le
attribuzioni di significato dell’Altro che non sorsmltanto verbali ma
anche visive, legate soprattutto al posizionamesetio sguardo;
percio il soggetto esiste e si riconosce dentronomimento circolare.
L’'immagine dello specchio (cosi come quella fotdigeg ricostruisce
e unifica le proprietd di cid che riflette in unggetto. Sia la
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soggettivita che lintersoggettivita necessitano wtia percezione
narcisistica di somiglianza anche laddove c’e d#ifiea, persino auto-
differenza; allo stesso tempo non puo darsi alaliffarenza senza
somiglianza. Si tratta di un processo che ineVitadmte divide e
duplica; infatti quei segni che entrano in gioct'ago di nominarsi e
rappresentarsi spezzano il continuum delle diffeeereali per fare
emergere delle identita riconoscibili. Dato chinguaggio € pubblico
e condiviso, come ricorda Rosi Braidotti, «tutgiesti di referenzialita,
persino quelli che vorrebbero proporre una critissntomatica”
delllomofobia, si rivelano in ultima istanza ambiati.»*" Infatti «il
problema di questa strategia e I'implicare, anaama volta, che la
responsabilita ultima del closet — ossia del ndocipatologico
dell’'omofobia, la sua sintomaticita — sia da sc@pnella psiche delle
lesbiche, dei bisessuali e dei gay stessi, invheenella struttura delle
relazioni di potere che mantengono continuameptadsessualita nel
regime del “segreto svelato®®In termini foucaultiani il coming out
non e slegato dalla regolazione della sessualithearse funziona
come discorso capovolto che si riferisce ai digcetsronormativi
dominanti. A questo proposito Gayatri Spivak ha lgaar di
“essenzialismo strategic®”ovvero della necessita di assumersi tutti i
rischi del caso; infatti lo sforzo feticistico dé$are un’identita e la sua
relativa comunita di appartenenza non puo mai inesappieno, dato
che 'egemonia origina da un processo di hegozimgzecambiamento
continui. Il potenziamento offerto dallimmaginerp@ narrativa di
coming out - come accade nel caso delle fotogrdfi€ariglio -
sembra offrire un livello di riconoscimento visual@ quale costruire
un’identita alternativa nella differenza, rintreamedola innanzitutto nel
corpo, pur senza perdere di vista la consapevoleida sua
flessibilita nel tempo. Inoltre attraverso un mogmo di
estroversione analogo a quello della fotografiaoining out sembra
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generarsi dal desiderio nei confronti di un segatvrale e autentico |l
cui effetto verita é raggiunto non senza contraddiz

Un’altra declinazione legata al potere certificadétla fotografia ha
trovato grande fortuna anche a livello di ricercastica, soprattutto
dagli anni Novanta in poi. Considerando il carateomportamentale
del medium espresso fin dai suoi usi piu quotidebanali, possiamo
facilmente capire come si presti per quelle poeticbstruite sulla
presenza e sulla registrazione di un continuumtessigale. Non a
caso la scarsa attenzione per gli aspetti tecrfizireali € diventata la
cifra stilistica (0 meglio I'espediente convenzitg)aattraverso cui
viene esplicitata la prossimita tra il fotografoiesuoi soggetti.
Un’estetica che riprende quella dell’aloum di falaige del diario
dove il fotografo &€ una componente della situaziatieenuta
immagine pur non essendo per forza al suo intekgai non si sta
parlando di una delega, da parte dell’autore, aepno “io” alla
componente linguistica dell'opera, ma di una papgeione “fisica”
comprensibile solo se si é disposti a concepiréotagrafia come
gesto, come comportamento, come esercizio di tugmprio essere
nei confronti del mondo®3

In genere le fotografie degli aloum di famiglia eoscattate in
momenti simbolici di grande importanza come in cowae di
particolari riti di passaggio socialmente riconasice celebrati. Essi
rappresentano quelle tappe “obbligate” di un pe@a@teronormativo
di formazione, crescita e maturazione che culmoraicmatrimonio e
la nascita dei figli. Come ha spiegato Judith Hadtzan I'uso queer
del tempo e dello spazio € molto distante dalleratiae lineari
dominanti e comporta altre logiche di collocaziomegvimento e
identificazione. Anche se non tutti i gay, le le$t@ e i transgender
vivono in maniera radicalmente diversa rispettoi &fgrosessuali,

esiste una queer way of life che non dipende esenente
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dallidentita di gender in sé ma anche da detertaingratiche
sottoculturali e forme alternative di embodimentittd cid produce
una temporalita svincolata dalla successione dedappe ponendo
una maggior enfasi sul presente e scardinando kssich
contrapposizione tra giovinezza e mondo adulto.mito della
longevita come piena realizzazione di una vita @&ostmesso in
discussione, per esempio, dallAIDS mentre quellelte che
contemplano piu di altre il rischio rispetto alldeda del futuro hanno
finito per essere patologizzate. Analogamente teihpo della
riproduzione € regolato da un orologio biologica fe donne e da
strette regole borghesi di rispettabilita e di pamgmazione per le
coppie sposate. (...) Il tempo della famiglia si nidee
all’organizzazione normativa del quotidiano (andardetto presto,
svegliarsi presto) che accompagna la crescita albno. Gli orari
sono governati da un set immaginario di bisogmilkatiti al bambino
e si affidano alle conoscenze sulla salute del lraond sugli ambienti
adeguati al suo sviluppo. Il tempo dell’ereditéif@risce a una visione
del tempo generazionale nel quale i valori, laheaza, i beni e la
morale vengono trasmessi attraverso i legami familda una
generazione all’altra. Inoltre lega la famigliapgssato storico della
nazione e guarda avanti per ricollegare la famiglian futuro di
stabilita locale e nazionalé®

Nella fotografia di famiglia la celebrazione degventi € resa
possibile rendendo visibile I'interazione tra legme nei tipici ruoli
familiari, performati in maniera “corretta” e comfoi alle aspettative
o agli obblighi socio-culturali. Cido che non appgeneralmente sono
i conflitti, le difficolta, i tabu e la violenza He vita familiare. Gli
artisti, infatti, si sono appropriati di questaetista svuotandola dei
suoi contenuti nostalgici o consolatori per mostraon lo stesso

sguardo i lati oscuri o spiacevoli della vita dotrees oppure hanno
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dato rilievo ai cosiddetti momenti in-between clo marcano dei riti
di passaggio né delle occasioni celebrative ma diseono la
monotonia del quotidiano. E come se le convenziappresentative
della normalita venissero scardinate dall'interndilizzando
'immagine non per confermare bensi per capovolglrerminate
convenzioni sociali o introdurre degli elementitpepanti. Secondo la
celebre definizione data da Sigmund Freud «il pbdaote € quella
sorta di spaventoso che risale a quanto ci e rtargyo tempo, a cio
che ci & familiare¥; la parola tedesca unheimlich &, infatti, composta
dalla negazione (un-) dell'aggettivo heimlich chgngica appunto
familiare, abituale, consueto. La poetica surréaslisispirandosi
proprio alla psicoanalisi, aveva esplorato gli #$pstranianti e
imprevedibili che si annidano dietro le esperienizetutti i giorni
avvalendosi della fotografia come strumento di lazmne; gli
automatismi produttivi del medium sembrano, infagfarantire una
registrazione impassibile anche di quegli elemeaggiuntivi,
marginali e paradossali che I'arte aveva sempreltato o rifiutato.
Insieme a Susan Sontag potremmo dire che la fdtagtha mostrato
nel modo migliore come accostare la macchina daireue
'ombrello»* con riferimento alla famosa dichiarazione di
Lautréamont, divenuta uno degli slogan surreglistifamosi.

L’album di famiglia, dunque, puo essere sfogliatdpsodotto anche
con uno spirito analitico irriverente, ironico, clleetro la facciata
composta e apparentemente normale dei soggettilavaieerca di
guei segnali inattesi, rimossi 0 nascosti che awos® di ricostruire i
sottotesti delle vicende immortalate. Un altro edato che puo
accomunare lavori fotografici di questo tipo edtd sviluppo nella
dimensione temporale: di solito si tratta di sedke vengono
realizzate “a vivo” e, percio, comportano un usbrdezzo continuo e

prolungato. Cosa che si riflette anche a livello fdiizione dal
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momento che non é la qualita della singola immaginéare la
differenza, bensi sono la narrazione complessivaginata
dall'insieme, il mood che ne scaturisce, le sitaazdi cui l'artista
partecipe a qualificare I'opera. Anche se non egpta la componente
voyeuristica della fotografia gioca un ruolo fondartale in questi
scatti: consente a noi spettatori di entrare inmondo e nelle sue
storie come se non ci fosse nessuna mediaziongaef@ome se non
fosse necessario alcun filtro o presupposto cotiescDai primi anni
Novanta il numero di artisti che ha sviluppato uit@rca intima e
partecipativa grazie alla fotografia (e spesso aneh video) é
aumentato significativamente tanto che oggi si pparlare
dell'affermazione di un vero e proprio genere, cadistinto da
precise varianti di cui tratteremo con diversi esemel corso di
guesta tesi.

Evan Schwartz, un giovane fotografo emergente aamaoi (nato a
Chicago nel 1982) ha recuperato alcune foto dabfimaem di famiglia
per ricontestualizzarle all'interno di un raccomtoovo, dagli sviluppi
completamente differenti rispetto alle classicheettaitive del genere.
Reclaiming pubertyFig. 24), infatti, rappresenta la cronistoria di una
maturazione, o meglio di un passaggio: quello diadolescente
cresciuta come ragazza che diventa uomo. Il fagoamda psicologia
ha stimolato in Schwartz un parallelo interesselpéotografia, quale
strumento di analisi e rivelazione della natura napdotografia che
piu tardi € diventata la sua principale materiastiidio al Pratt
Institute di New York. Quando ha deciso di sottgp@il’intervento
chirurgico per cambiare sesso, si € reso contgeheliventare uomo
avrebbe dovuto rivivere nuovamente I'adolescenza totte le sue
insidie e difficolta. Da qui l'idea di documentarpiesto delicato
processo di trasformazione attraverso le fotografieponendo un
diario queer nel quale si mescolano diverse tenlipir&i sono le
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immagini “gia fatte” prelevate con un’operazioneastendenza
duchampiana dallaloum di famiglia; queste cerdfio,
probabilmente attraverso lo sguardo dei genitbdemtita femminile
dell'artista. La narrazione, perd, non procede @ni@ra progressiva
poiché ad un certo punto assistiamo a una brugta@ace intuiamo
che il soggetto sta per assumere una diversa cazinoe di genere; la
successione seriale ci accompagna verso un pencocso e inatteso,
capace di risignificare anche il passato. E sagitatinelle immagini
post-intervento che l'artista, ancora a riposo s letto, esibisce
fasciature e protesi in uno stato di gioiosa atfgmaquel che verra
dopo. D’ora in poi, infatti, i riti di passaggioraano ripercorsi dentro
una nuova pelle come accade, per esempio, in aceaglella sua
festa di compleanno.

Si tratta di un lavoro nel quale lidentita di gemdviene riletta
attraverso una temporalita alternativa, anzi rétirgg dal momento
che Schwartz afferma di voler riattraversare la guderta per
diventare 'uomo che ha sempre sognato di esseodird il concetto
di gioventu in termini queer differisce in manieeicale da quello
stereotipo - comunemente riconosciuto a livello iaec - che
scaturisce dalla classica separazione binaria tea adulta e
giovinezza. Qui la contrapposizione tra dipendenatantile e
responsabilita adulta viene colmata attraverso dtrimonio e la
riproduzione. Tutto cido, secondo Judith Halberstdma, importanti
conseguenze anche sul life style: «mentre gli uoraide donne
eterosessuali spendono i loro week-end, i loroissld loro tempo
libero facendo la spola avanti e indietro tra i mmabni degli amici e
la famiglia, i queer che vivono in citta tendontrascorrere il tempo
libero partecipando ad attivitd sottoculturdft.t’adolescenza queer
puo, dunque, durare ben oltre i vent'anni e spasssaccompagna a
pratiche sottoculturali di tipo non-riproduttivo. nldltra cosa
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interessante da notare e come la psicoanalisi lwizzato
I'omosessualita liquidandola come uno stadio dsllituppo, una fase
necessaria, che viene superata senza troppi protihadolescente,
per poi abbracciare pienamente I'eteronormativii@lberstam ha
evidenziato anche le connotazioni razziali atttdual binomio
adolescenza/gioventu laddove, per esempio, I'egseme equivale a
uno stato di blocco adolescenziale nella narrattedlo sviluppo
maschile bianco; come ha affermato acriticamentslie.eFiedler:
«Nati teoricamente bianchi, siamo autorizzati sdoarere la nostra
infanzia come indiani immaginari, la nostra adod#sa come neri
immaginari e solo a quel punto ci si aspetta dacheici sistemiamo
per essere finalmente ci® che siamo: bianchi ancom volta.$
Infine anche nei discorsi medici, soprattutto redacdegli Stati Uniti,
€ emersa questa categoria di “queer youth” comeragpuppo a
rischio, portatore di particolari bisogni; sembraecle nuove
generazioni non riescano a beneficiare dell’attngs precedente
perché si ritrovano ancora imprigionate in tipoégittimizzanti che
servono a sostenere programmi straordinari di Stppo assistenza.
Se consideriamo queste divisioni come parte detledizioni di
intelligibilita che vengono determinate dalle norrpessiamo capire
come certi soggetti si rivelano (o sono costretivalarsi) in maniera
differente: «non si tratta solo del fatto che esist delle leggi che
governano la nostra intelligibilita, ma che vi gamodalita di
conoscenza e di verita che definiscono in manidfeaee tale
intelligibilita.»*® A questo proposito appare piuttosto controverso il
processo attraverso cui il cambiamento di sesseevieso possibile
nella societa americana a cui l'arista stesso #ppar questa
decisione puo, infatti, includere alcune o tutteséguenti condizioni:
sottoporsi a una terapia ormonale, trovare e dialegaun nome,

assicurare un nuovo status legale al proprio gerergubire un
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intervento chirurgico. Se ad autorizzare I'operagiccono medici e
psicologici, significa che nella maggior parte dasi la via piu facile
per procedere consiste proprio nella patologizzezidel soggetto,
ossia nella diagnosi del disturbo dell'identitigender (GID = gender
identity disorder). L’autonomia dell'individuo e repre un modo
socialmente condizionato di vivere nel mondo; seothcome la
diagnosi sono certamente d’aiuto contro le malatéepossono anche
funzionare in maniera restrittiva rispetto alla elta di
autodeterminazione. Le fotografie di Evan Schwasembrano
rivendicare un diritto alla normalizzazione del ssambiamento: pur
mostrando chiaramente i segni dell'intervento daigiico, il racconto
viene sviluppato lungo una dimensione intima dgasso per passo,
il desiderio piu profondo si materializza nel cargdutilizzo del
genere album di famiglia permette allo spettatoreawvicinarsi e
partecipare in modo empatico a questa esperienzasformazione
che lartista ci narra in prima persona, senza uressllusione di
carattere limitativo o patologico.

Anche il lavoroUtopia di Cass Bird e stato costruito con una forte
intenzionalita diaristicaHig. 25 sebbene I'ambientazione non sia piu
domestica bensi on the road. Si tratta di un ptogetalizzato nel
2005 durante un viaggio con alcune amiche in auvtvem, alla
ricerca di campeggi e parchi di sosta per gay kidke negli Stati
Uniti meridionali. Qui il mito americano della frbara e della terra
come luogo di liberta, si apre a significati conBrsi e finisce per
complicarsi in seguito alla narrativa di generecdii sono portatori i
soggetti coinvolti. Sono vite che resistono e gpentano alternative
alle pratiche dominanti, non per questo escludesp@rienze come la
maternita o la costruzione di rapporti familiarinche se non
necessariamente fondati sui legami di sangue. &@raspetti queste

Immagini possono ricordare I'immersione nella nateompiuta da
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Anne Brigman, new woman e fotografa americana,nghgrimi anni
del Novecento ci ha lasciato questi scatti di luagblati e lontani
dalla civilta dove il corpo femminile si fonde inoglo panico con la
natura circostante. Come ha sottolineato Federigaziatelli, cio che
colpisce e «(...) soprattutto I'idea motrice dell’'amga, anche quasi
erotica, che un gruppo affiatato di amiche senteyma fantasia di
annullamento e scioglimento dei propri corpi nébeaccio
conturbante della selvaggia natura circostante. (na) dichiarazione
eroica di forza, di energia, di liberta, di indigemza virtualmente
urlata tramite la fotografia’

Le opere di Cass Bird, pero, non ci restituiscoasi @splicitamente
un’osmosi sensoriale con la natura, nonostante egsttuisca il
motivo ispiratore della ricerca funzionando comglisoutopica, come
un auspicio ancora irrealizzato. L’orientamento fabri e la
dimensione del viaggio esprimono senza dubbio icio di
estroversione: una gioia di vivere che si rendelligibile attraverso
la condivisione di un’esperienza e che rivendicardprio diritto alla
visibilita grazie alla fotografia. E anche in questaso alcuni
stereotipi identitari vengono profondamente messdiscussione, a
partire dal fatto che non c’e traccia di una rappn¢azione
patologizzata o vittimizzante dei soggetti. Tractgiche piu comuni
rivolte al cinema e, piu in generale allimmagimalésbico, c’'e quella
di mostrare troppo spesso i traumi e le difficaltaivere un’esistenza
queer senza dare spazio sufficiente agli aspeétiipiosi e quotidiani.
Se una certa serieta si € resa necessaria a cellisegdnza e della
complessita dei temi trattati, dagli anni Novamntgpbi I'enfasi sulla
partecipazione ha consentito una rappresentazioneinformale,
talvolta meno politicizzata, anche dell'identita @sessuale.

In piu la dimensione del viaggio sembra calzar¢iglarmente con la

metafora queer di un’identita nomade, in transiémepne, che non
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rientrando nella rigida struttura eteronormativaoétata a reinventare
le pratiche dello spazio e del tempo da una prtispetompletamente
diversa. La stessa relazione con il futuro nona@iepin termini di
riproduttivita o progresso ma, invece, chiama inseauna tensione
utopica ancora da soddisfare. Attraverso il viaggieste amiche
vanno alla ricerca di una liberta che scopronoregsessibile soltanto
nei cosiddetti spazi di auto-segregazione desiga@ibsitamente per
le lesbiche, i gay e i transessuali che trascorwgr@vacanza senza il
timore di venire discriminati. Si tratta di rareolis - lontane dalla
omofobia e dalla stigmatizzazione che potrebberdraddistinguere
le strutture ricettive gestite da eterosessuahe-mel loro tentativo di
garantire protezione finiscono per accentuare ancdr piu la
separazione sociale e culturale fondata sulle oatedi genere.

La nozione d’identita in transito e il desiderioidridazione hanno
trovato ulteriore sostegno con l'avvento delle ®ogie digitali che
facilitano la pratica del montaggio in continuitancuna tradizione
d’ascendenza dadaista e surrealista. Gia dagli ¥anti un’artista
come Hannah HoOch aveva esplorato la questioneitaeattemminile
attraverso un corpus di fotomontaggi (purtroppo angb
misconosciuti) che oggi vengono annoverati tra vofa piu
interessanti prodotti nel secolo scorso. Federiaa2drelli nel corpo

e I'azioneanalizza con precisione il rapporto tra queste agim e lo
stereotipo della new woman, «una sorta di ibridasgokanza di
retaggi tradizionalisti e patriarcali, ma contengr@amente di nuove
esigenze ed ambizioni. Di questa ibridazione Hanwake la
contraddizione che poi immette nei suoi lavori:utialato la speranza
di cambiamento e le ambizioni della “donna nuowddjl’altro la
permanenza dei codici borghesi e della distinzivadizionalista dei
ruoli.»*® In molti paesi europei I'avvento della prima g@emondiale

aveva causato una diminuzione della manodoperamt@asaprendo
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cosi la strada alle donne in diversi settori praifgsali fino a quel
momento inaccessibili; anche I'impegno nelle assnoni di soccorso
e volontariato aveva consentito alle donne di ggadesi un maggior
peso sociale e culturale. La moda femminile po#iebe assorbe
immediatamente questa sensibilita, avvicinandoscraks dressing
(abiti e accessori maschili, capelli corti o raticadigarette) con la

[P

diffusione del cosiddetto stile “a la garconne”. MN@ caso la
fotografia gioca un ruolo fondamentale rispettauasii cambiamenti:
«il ritratto fotografico medio la creazione di ngimmagini sociali,
nuovi soggetti sociali, prototipi, vivi con un’imsita non ancora
indebolita dalla massiccia riproduzione che la téogia fotografica
rendeva possibile (...) La visione della macchinaepatemancipare
'occhio dalle abitudini della vista e la mente hagtereotipi
oppressivi.¥’

Nei fotomontaggi di Hoch i tagli, le asimmetrie e contrasti
rimangono ben visibili assecondando un doppio llivel significato,
«quello di un apparente non-intervento, di unaiesiiistentazione di
stereotipi culturali gia diffusi nelle immagini datocalco, ma al
contempo le lasciano la possibilita di agire inglisata creando
dissacranti cortocircuiti di quel modelld®»Nel caso di artiste pil
recenti come Midori Komatsubara e Inez van Lamsdeeabbiamo
impiego della tecnologia digitale per rappreseatala nuova
condizione di corpo artificiale, di post-umanithgcsi prospetta grazie
ai progressi dell'ingegneria genetica e della algiauestetica. Si tratta
di stadi ibridi, un mix di futuro e realta per unavo mondo dove la
vecchiaia e la malattia non esistono, dove le categli maschile e
femminile vengono superate, dove non si distinguoitoinfanzia ed
eta adulta per cui diventa necessario inventarevinzadici culturali

su cui ricostruire il concetto d’identita.
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L'immaginario di Midori Komatsubara F{g. 26) €& fortemente
influenzato dalla cultura degli anime e dei mangaparticolare dai
filoni “yaoi” e “shonenai” che, con diversi gradi di allusione o di
realisticita, trattano storie d’amore tra ragazzvolgendosi
prevalentemente a un pubblico femminile; allo sies®do anche la
maggior parte degli autori che firmano queste steano donne. «In
Sanctuaryho ripreso il tema della relazione amorosa fraahias, con
questo, ho cercato di rappresentare il gap esesteatme stessa in
quanto ragazza e il mio ideale di donna completaenesalizzata®
cosi spiega la giovane fotografa giapponese inrapente intervista.
La sua partecipazione alla comunita otaku I'ha @wata ai giochi di
ruolo, specialmente quelli maschili, dove i ragaazono finte storie
d’amore con bellissime ragazze; prendendo parteestgeventi ha
potuto esperire a vari livelli la possibilita di rmportarsi come un
maschio. Un desiderio che ritorna anche nelle fatiog perché, come
prosegue nellintervista, «se divento un ragazzen nvoglio
innamorarmi di una ragazza; voglio essere amatard@aagazzo o
voglio amare un ragazzo. In realta, come donnandmaomincio una
relazione con un uomo, sento sempre delle restiizoil mio lato
femminile diventa passivo. La sensazione di “disestun ragazzo e
volermi innamorare di un ragazzo” mi permette digitare le mie
fantasie su qualsiasi posizione all'interno debipmia.»* Esiste anche
una spiegazione sociale e culturale: in Giappomadggioranza delle
donne deve sposarsi e avere dei bambini, cosa aie @ lasciare |l
lavoro e diventare casalinghe. Sebbene in teor@pp®rtunita siano
aumentate, di fatto per una donna é ancora mdificiléi realizzare i
propri sogni professionali e scegliere liberamdatstrada da seguire
per il futuro.

Sanctuarye una serie fotografica composta da diversi capaokora
in progress, ambientata in un fittizio collegio wlate; si apre con i
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ritratti degli studenti e degli insegnanti che dppa nel primo
capitolo,prelude Sono tutte figure ottenute dalla fusione in dilgitdi
teste femminili e corpi maschili che, in ultima asta, devono
incarnare personaggi maschili (come si intuiscehargai nomi); le
modelle infatti posano “acting male” ossia immagita di essere dei
maschi. La performativita di genere qui entra in aircuito visivo
d’ibridazione che recupera e rivisita gli stilenaippresentativi tipici
dei manga e degli anime. La femminilizzazione ddtlellezza
maschile &, infatti, un classico topos dei fumeipponesi i cui
protagonisti vengono generalmente definiti “lpisén”; un termine
che designa una bellezza androgina e adolescend#leorpo glabro
e i tratti del viso quasi femminili. In questi racti di amori
omosessuali i partner coinvolti interpretano semgue ruoli ben
distinti e complementari - la parte attiva (“seme”Ja parte passiva
(“uke”) — ai quali corrispondono precise connotazifisiche. Il primo
e piu alto, freddo e controllato, spesso con i kdpeghi, sicuro di sé
e dellamore che prova per l'altro; mentre il sedore piu fragile,
insicuro, di solito con i capelli corti e scuri. &me le fotografie di
Komatsubara rispecchiano questo gioco di ruoli amilaindolo in una
successione di varianti che contemplano locatiopicdimente
scolastiche: la biblioteca, la palestra, il cortifger esempio. Con
I'intento di esasperare le qualitd femminili vengesempre utilizzate
delle cornici bianche riccamente decorate che amlano un mondo
sovraccarico e ricco di colori, tipico delle ragazPer riprendere le
parole di Judith Halberstam, «se I'eterosessudiitaparticolare la
maschilita) e associata al minimalismo, allora desso (di forma,
colore o contenuto) diventa sinonimo di femminilgueer e
mostruoso.3

Analogamente ai travestimenti di Yasumasa Morimuaeste
fotografie contengono una componente nostalgicacoeironti della
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cultura e del lifestyle occidentale; la sceltdelacconciature, I'enfasi
sugli occhi, I'attenzione per la moda europea strith aspetti gia
presenti nell'immaginario dei manga e degli aninaspetti che
evidenziano una costruzione identitaria flessibbeida, non soltanto
dal punto di vista del gender ma anche per quagt@arda la popular
culture. L'esperienza stessa con i modelli rivelaa udifferenza
nell'approccio performativo: i ragazzi sembrano pidisagio quando
viene chiesto loro di adottare pose ambigue meetnagazze, che
conoscono meglio i riferimenti dell’artista, assuraacon naturalezza
gli atteggiamenti “da fumetto”. Ne risultano dergenaggi ibridi per i
quali diventa difficile formulare un’attribuzione genere immediata e
intuitiva. Nelle prossime serie li vedremo lascidrenondo della
scuola per entrare in quello del lavoro fino alua ultimo capitolo
che seguira la loro progressione verso il matrimania costruzione
di una famiglia. Anche qui sono certi rituali digsaggio tipicamente
eteronormativi a marcare la linea temporale detoat che, pero, si
trova smentita e spiazzata da un sottile giocotitieio.

Utilizzando le teorie di Henry Jenkins a proposdel fandom,
potremmo definire Midori Komatsubara una fan praeat dal
momento che ha cessato di essere semplicemengdaifaudience
di un certo prodotto di popular culture diventandwa partecipante
attiva nella costruzione e nell’accumulo dei sigaifi del testo: cosi si
comportano i textual poachefs.| fan creati da una societa
postmoderna ad alta densita mediale si legangpajpallar culture in
maniera complessa (non certo univoca o passivdgcgiando anche
la riscrittura, la riappropriazione, la rivisitan® dei testi attraverso
oggetti, fan fiction, forum, convention ispirati aeterminati
personaggi o temi. Considerando poi la prospetlghalizzata in cui
si muove la ricerca di questa giovane artista,a@atrin gioco le

dinamiche di consumo e il ruolo dei nuovi medidetinet prima di
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tutto. Lo stesso Henry Jenkins ha parlato dell'atwedi una cultura
convergent® ossia di uno scenario tecno-sociale che raccdglie
soggetti attorno a vibrazioni emotive, a piacefoiastetici e pulsioni
ludiche producendo cambiamenti significativi suéalta stessa.
Riguardo la rilevanza della questione di genereaditnterno del
filone “shonen ai” che nella rilettura fotografica che ne da
Komatsubara, occorre precisare con Veronica Sabucbe
«I’'omosessualita reale non ha rapporti cosi stoetti la produzione
omoerotica femminile come si potrebbe pensare in pimo
momento. | testi di matrice femminile hanno infaibchi punti di
contatto con la rappresentazione “documentaristiedia vita gay.¥
Secondo alcune critiche si tratterebbe principatmein un genere di
evasione, fatto di fantasie sentimentali ed eretiche si discostano
dalla quotidianitd. Sebbene i protagonisti sianmung i personaggi
incarnano un ideale immaginario che combina glrikatti piu
desiderabili degli uomini e delle donne. L’andraginemerge
innanzitutto come forma mentis che consente la damhe di un
rapporto paritario nel quale «entrambi i partner nteagono
'uguaglianza e I'autonomia mentre si spostano warsa relazione
pill soddisfacente e coinvolgent¥.& I'apertura di nuove possibilita
nel continuum omosociale che mettono in discussiargdi confini
tra maschilita e femminilita contro le convenziogerarchiche
dominanti.

L’androginia ricreata al digitale nella produziorgi Inez van
Lamsweerde, sia in ambito strettamente artistice nklla moda,
presenta alcune declinazioni differenti rispetto @so appena
analizzato. Anche qui I'intervento a posterioriiegg un apparente
mimetismo dietro al quale si scoprono ben prestorigruenze legate
alla rappresentazione del corpo e, soprattuttd’jdimitita di genere.
Come osserva Claudio Marra a proposito della s&hank you
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Thighmaster(1993), «al posto del bisturi l'artista si servidella

manipolazione digitale per generare corpi perféticidi e levigati

come se alla scabrosita naturale della pelle fadata sostituita
l'incorruttibilita artificiale della plastica. Corpnuovi capaci di
autogenerarsi per clonazione binaria e dunque nosgttomessi alle
regole di una naturale sessualitA.$i tratta di uno styling indolore
che puo chiudere persino gli orifizi e rimuovere agiasi

imperfezione.

Come ha spiegato Julia Kristeva MRoteri dell’orrore. Saggio
sull'abiezionela materia che esce dagli orifizi del corpo umaieme

considerata negativamente percio, fin dall'antichié diventata
oggetto di culti e rituali ben codificati. Sputaatte, escrementi,
lacrime, per esempio, oltrepassano i limiti del pcortubandone
I'identita; «(...) ogni abiezione €& riconoscimentoll@emancanza
fondatrice di ogni essere, senso, linguaggio, eesid™® La

contaminazione rappresenta un tipo di pericolo sheanifesta piu
probabilmente dove la struttura culturale e socklehiaramente
definita. Mai come nella societa postmoderna dasist al diffondersi
di vere e proprie paranoie collettive legate altagio, alla malattia,
alla sporcizia, paranoie che hanno la loro radimedénte in una
determinata concezione del corpo. L'ansia igiemizainveste
idealmente anche gli orifizi corporei in quanto &lardi scambio e
trasmissione delle minacce. Disordini alimentarned’anoressia e la
bulimia hanno raggiunto livelli epidemici nel mondmcidentale,
soprattutto in questi ultimi due decenni, presugmalo una visione
del cibo come oggetto contaminante e, di consegueisignificando

I'oralita nel suo ruolo di frontiera fisica. In oggerarchia culturale
fondata sul puro e sullimpuro, anche i termini laetlifferenza

sessuale vengono profondamente rinegoziati.
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La manipolazione digitale messa in atto dalla foafmy olandese
sembra rimuovere questo confronto con I'alteritioe I'abiezione per
abbracciare un paradigma di corporeita post human:pelle
assomiglia sempre piu a una superficie plasti¢arghni sessuali non
sono piu necessari perché le loro funzioni natupalksono essere
sostituite da pratiche decisamente piu asetticiggeaiche. Il sogno
contemporaneo di un corpo perfetto, senza passatduturo, Si
realizza in queste immagini che richiamano uno ispa#opico
d’ibridazione dove i soggetti risultano impassihiiraggiungibili, non
intaccati dall'esperienza fisica. Come ha ossendichel Foucault
«l'utopia & un luogo fuori da tutti i luoghi, maué luogo dove avro un
corpo senza corpo, un corpo che sara bello, limpidksparente,
luminoso, veloce di potenza colossale, di duratfnita, agile,
invisibile, protetto, sempre trasfigurato. Puo dacke I'utopia
primaria, quella piu radicata nel cuore degli a@ssenani, sia
precisamente I'utopia di un corpo incorporéd.»

Nella serieThe Forest(1995) i quattro ritratti maschiliFg. 27) in
pose reclinate scaturiscono dall'inserimento ditiparori scala e,
soprattutto, di attributi femminili come le manfw@dolate o le labbra
truccate. Qualche anno dopo cbime Widow(1997) van Lamsweerde
infrange il tabu dell'innocenza infantile ritraendma figura di
bambina di otto anni che assumendo degli atteggiamspirati
all'iconografia religiosa tradizionale si presertame «un angelo
desiderabile e disorientanfé»quasi una versione tecnologicamente
aggiornata dei soggetti vittoriani prediletti dawig Carroll. Questa
commistione di estasi, sessualita e morte sembracaeg un
immaginario post-gotico dove I'enigmatico (pur &ell sua
indecifrabile ambiguita) risulta seducente comesspeaccade anche

nei film di David Lynch.
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Nell’ambito della moda lavora insieme al compagnooddh Matadin
(Fig. 28 che ha conosciuto durante gli studi alla Rietvetdidemy of
the Arts di Amsterdam: formatosi originariamentemeo fashion
designer ora si occupa dello styling, del truccde#a preparazione
delle modelle prima di ogni ripresa mettendo imscen processo che
potremmo definire di clonazione rispetto ai suoggstti. Gia le
modelle di Helmut Newton avevano anticipato un irgmario erotico
popolato da prototipi di una donna bionica, algidlagui desiderio
sembra programmato in laboratorio; la levigatezzayuwksti corpi
asseconda il gioco degli slittamenti con i manichianto che «la
nudita di queste donne é diventata abito (...) &dvo look di questa
stagione: la pelle® Coniando la definizione di sex appeal
dell'inorganico con riferimento al pensiero di WalBenjamin, Mario
Perniola ha ben descritto questa sessualita nejpinatata e decentrata
grazie alla sua emancipazione dalla natura in ndel&rtificio. Farsi
cosa significa, infatti, assumere la metafora westitale, o meglio
epidermica, di un mondo inorganico che palpitautatd in un eterno
presente, in uno stupore senza fine. Non a casooldelle di van
Lamsweerde si trovano di frequente sospese in fj@achi, asettici,
senza particolari connotazioni storiche o ambigntiadve € il corpo
che si territorializza, per utilizzare un’espressiodeleuziana. |l
divenire dell'inorganico si manifesta sotto formatdansito, come
passaggio dallo stesso allo stesso, mentre il tvelel vivente € un
processo qualificato dall’irreversibilita temporadedella variazione,
presupposto fondamentale dell’attivita riproduttivdel sex appeal
dell'inorganico il desiderio sorge da una carne omatma e
impersonale che trova nella fotografia la sua paatidi
esteriorizzazione prediletta, capace di garantma udproducibilita
infinita. Come ha osservato Perniola a propositiadserie Sex
Pictures(1992)di Cindy Sherman, in questo immaginario di sensuale
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artificialita lo stesso voyeurismo risulta destedziato: i corpi ibridi
rimandano in maniera refrattaria uno sguardo ugealsontrario a
quello dello spettatore. E come se adottasserotiagggamento di
difesa perché nella loro pienezza artificiale ivéno, in realta,
sempre sull'orlo dell’abiezione e della frammenta per cui anche
le differenze sessuali vengono sfumate nell’amiégdéll’androginia.
Cosi facendo il corpo assoluto della fotografiangida si sovraespone
in quanto potenza tautologica, ripetendo cio clggaesempre presente
a se stesso e significando la moda in manieradrasfe: un corpo
eternamente rinnovabile che performa il nuovo caealcosa di
riproducibile. E la rappresentazione che collagsatrd al sistema dei
segni di cui si serve. In un certo senso il sogrmalemista del corpo
perfetto trova il suo compimento attraverso la téogia digitale.
L’utopia di mescolare il modello in carne ed osea & manichino e,
infatti, un tema ricorrente nella fotografia di naod partire dagli anni
Venti. L'organico diventa sintetico realizzando u&picio
baudelairiano della sublime deformazione appliefieanatura; I'abito
diventa inseparabile dal suo referente materiditrandosi ai limiti
del corpo stesso, al confine tra il sé e I'altra,ibterno ed esterno, tra
animato e inanimato, tra superficie e profonditaclle se «come per
ogni oggetto di moda, I'obiettivo non € la creasodi una forma
finale, perfetta ma piuttosto di una forma che aunu I'idea di una
continua trasformazione. Nel crogiolo dellimmagingnipolata a
livello digitale, la moda dissolve, infonde, dissifl fine di ricreare.
(...) Nondimeno la nostra familiarita con il corpol'eriginale, il
corpo “naturale” — é tale che queste alteraziomige®o percepite e
quindi trasmettono l'idea o la possibilita di uropesso di continua
metamorfosi.$®

Attraverso queste ricerche sembra gradualmentezzasadi quanto
preconizzato da Jeffrey Deitch in occasione dedle@lre mostra del
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1992 dedicata al tema del post hunffmntunata etichetta che da quel
momento in poi ha accomunato molti artisti): «Lendenze
scientifiche e sociali stanno convergendo versonumva concezione
del sé, una nuova costruzione di cid che signiBsaere umano.
L’accettazione dell’evidenza dell’aspetto “natutaedella personalita
di un individuo € sempre piu sostituita dalla comidone che sia

normale reinventare se stes¥.»
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8. FOREVER YOUNG

Aprire una riflessione sulla rappresentazione ddtilescenza come
“quarto sesso” comporta un ripensamento della categdentitaria in
quanto spazio di identificazione e appartenenzahgola giovinezza
e una definizione che manca di centro, la sualdatsociale e storica
viene costruita seguendo precisi riti  d'iniziazioneche
riterritorializzano continuamente il corpo e spédzimno la
temporalita di una transizione, piu 0 meno lunga) p meno
circoscritta a livello anagrafico. Questa mobili&a sottoposta a
disciplina, omogeneizzata o stabilizzata, anchéasta attraverso i
discorsi adulti che Ila producono in funzione deloppio
rispecchiamento. Nel contesto postmoderno i giovaengono
considerati una parte preziosissima di mercatoaudience per cui li
troviamo spesso associati a determinate praticheodsumo e di
interazione con i media. Le contraddizioni che s@gnil processo di
crescita si esprimono con forme di resistenza oliestono, prima di
tutto, il terrreno culturale-visivo mediante I'aggipne di un certo
stile e l'identificazione con un certo immaginadome succede, per
esempio, in molte pratiche subculturali.

L'identita giovanile dipende dal posto che occupaun sistema
variabile di differenze dove l'estremismo emotivitalienazione,
improduttivita, l'eccesso, la noia si rivelano maicciosi per
I'equilibrio della struttura dominante; il suo corppur essendo
modello di una bellezza senza tempo, resta cowfimkntro una
marginalita (temporanea e sorvegliata) che nellggioaanza dei casi
diventa funzionale all'ingresso normalizzante neinoio adulto. La
societa, specialmente dagli anni Sessanta in pdgmtato di plasmare
e addirittura di anticipare la gioventu monitorarideuoi bisogni, le
sue aspirazioni, il suo comportamento; come re&zian questo

costante monitoraggio, i giovani hanno finito pevraesporsi, fino a
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nascondersi in superficie, forzando la quotidianitacui si sono
trovati intrappolati. Mentre la societa assegndoebd corpo soltanto
dei luoghi domestici, scolastici o di consumo, gaazi costruiscono
nuovi spazi di appartenenza e identificazione inezansitorie fra le
varie istituzioni, a meta tra pubblico e privatoa tspettacolo e
intimita, tra anonimato e differenza.

I medium fotografico e particolarmente adatto aesjo tipo di

posizionamento: da un lato pud supportare narrazatternative,

parallele, stranianti, dall’altro offre un ambitéespressione perfetto
per sperimentare lungo e oltre i confini identitddurante gli anni
Novanta I'adolescenza diventa uno dei temi predil@agli artisti

(tanto da costituire quasi un genere a se stargejrenla fotografia di
moda scopre e celebra sistematicamente la culiovamgle. Il mondo

occidentale giunto alla fine del secondo millersiiproietta nel futuro
interrogando in maniera ossessiva le nuove germriazjuasi fosse
incapace di sopportare tutto il carico di un présucambiamento
imminente. Nonostante questa idealizzazione detaegtu ci sono
ancora molte difficolta a comprendere una realtee denera
continuamente immagini di se stessa come alternittbigua e

contraddittoria. Gli adolescenti non sono né dongeuomini, né
bambini né adulti; sono soggetti alla ricerca di m&occupati della
loro immagine e inclini a dare molta importanzaitet le componenti
estetiche del loro universo; infatti lo sviluppo uho stile personale
costituisce una componente fondante per la cosimezidella loro
identita, soprattutto in direzione trasgressivaiteeratoria. Inoltre
I'esperienza adolescenziale € segnata dalla ripeézdal desiderio di
rifare le stesse cose e rivedere le stesse persbege di solito,

appartengono a un determinato circolo di amici; aiteggiamento
molto lontano dalla mitologia infantile costruitaul sfascino della
scoperta e della prima volta. Percid la nostalge oonfronti
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dell’'adolescenza, della sua capacita di emoziorarappassionarsi
intensamente, e stata definita un fenomeno tipeldade di epoca
postmoderna. La creazione moderna secondo Katy elSieg
avrebbe invece riversato tutta il suo impulso rgita per l'infanzia,
per uno stato di originalita incontaminata, di @i innocente, non
ancora educata e contaminata dalla cufturd. paradigma
adolescenziale fatto di frustrazione, auto-scapgacisismo rispecchia
perfettamente una produzione artistica concentatbéesplorazione
identitaria.

Il lavoro di Rineke Dijkstra, proprio all'inizio d@gi anni Novanta,
inaugura e ispira profondamente un certo filoneatirca fotografica
dedicato all’adolescenza. La sua celebre serie spliagge comincia
nel 1992 in Olanda per poi spostarsi in varie lilg@aegli Stati Uniti e
dellEst Europa; affascinata dalla tendenza confstandei giovani
decide di ritrarli in diverse location, generalmeeptubbliche, partendo
appunto da queste localita di vacanza. L’attenziosei dettagli, il
gusto per la schedatura e l'indagine antropoloderano pensare
all'influenza di August Sander che cdhvolto del nostro tempo
(1929) aveva costruito un gigantesco archivio per del popolo
tedesco. «La figura umana sta al centro dell'ingatada, frontale, lo
sguardo rivolto direttamente all'obiettivo. Lo sttm appare quasi
sempre leggermente fuori fuoco, cosi da conseniirsoggetto di
emergere in silhouette, di farsi letteralmenteesitpo.$

Una descrizione di Claudio Marra riferita alla poatdi Sander che
potremmo applicare benissimo anche alle immagirDigkstra dove
la realta si epifanizza grazie alle possibilitaescate dal processo
fotografico in quanto gesto di relazione. L'inquatdira € sempre
frontale: cosi facendo l'autrice neutralizza il sotervento e invita i
soggetti a posare nel modo piu naturale possilike. spiaggia

costituisce un luogo privilegiato di scrutinio chmcoraggia
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I'esposizione del corpo fino ai limiti di una nualitsocialmente
accettata; e anche il simbolo della vacanza, di sospensione del
tempo e delle restrizioni. Dijkstra tuttavia non igteressata a
documentare le attivita che si svolgono in quesidigolare contesto
né vuole passare attraverso la mediazione dellaul@opculture;

sceglie, infatti, di isolare i ragazzi e le ragamepiedi, di fronte al

mare, con un’accurata disposizione delle luci ¢idguadratura per
cogliere nellimmediatezza del ritratto la confotinche li accomuna
e, allo stesso tempo, far emergere le differend&vigtuali. Non € un

caso che il taglio sia a figura intera: cosi tiltjpotenziale espressivo
di un corpo in fase di cambiamento viene valoriaZed la teatralita e
la leggerezza del suo mettersi in mostra. Recuderama celebre
affermazione di Diane Arbus, Dijkstra sostieneainf di lavorare sul
gap creato fra lI'intenzione e I'effetto.

Il suo interesse antropologico si puo facilmentdulee anche dalla
scelta delle localita: negli Stati Uniti contrapgoana meta di lusso
come Hilton Head in South Carolina a Coney Islastdrica spiaggia
working-class di Brooklyn. A loro volta questi resmccidentali

contrastano con i lidi della Polonia, dell'Ucraiflig. 29 e della

Croazia. | teenager americani rivelano una padieosensibilita per le
immagini glamour che circolano a livello di riviste di media,

cercando chiaramente di imitare questi stereotipgpallezza e stile
quando vengono immortalati dall’artista olandeskcéntrario nelle

fotografie scattate in Europa dellEst gli adolegceindossano
costumi datati, fuori moda o in alcuni casi soltadella biancheria
intima; assumono pose meno artefatte e piu solehsi talvolta

riecheggiano di una classica solennita, mostrangiocdrpi meno

omologati che variano maggiormente dalla magrezatrema

all'obesita. Secondo Dijkstra gli adolescenti rignb piu astratti

perché non sanno come saranno né hanno un contiatdde
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sull’apparenza sebbene ne siano ossessionatrarcéwca qualcosa di
autentico e speciale. Spesso i dettagli minimi, @admmovimento
delle mani, la direzione dello sguardo, la postungerta ci
suggeriscono le sfumature piu inattese. Sono pagsseahi anni dal
crollo del muro di Berlino e dalla fine del comumis nel blocco
sovietico ma le differenze culturali affiorano nwlevidenti: anzi,
s’inscrivono in modo esemplare su questi corpi gy quasi a
presagire il futuro ancora incerto alle soglie migbvo millennio.
Questa congiuntura storica viene indagata con tuo f&moso lavoro
nato originariamente per documentare i figli deigiati che dalla ex-
Jugoslavia si erano spostati nei Paesi Bassi initseglla guerra. Si
tratta del ciclo di ritratti dedicato ad Almerisaa bambina bosniaca
fotografata a intervalli di due anni (dal 1994 8D3) dopo che la sua
famiglia si era stabilita ad Amsterdam, citta dowtora vive Dijkstra.
Il medium viene utilizzato per costruire la figuttall’Altro sfruttando
contemporaneamente le variabili legate al temga,raemoria e alla
ripetizione. La capacita rivelatoria dell'immagiciepermette di notare
I graduali cambiamenti che intervengono non saitaat livello
individuale ma anche identitario. Non assistiamm@eemente al
passaggio dall'infanzia all’adolescenza ma diventaestimoni della
trasformazione culturale di una bambina, all'iniziestita con abiti
tradizionali bosniaci, che piano piano assorbe tiee £ la moda
dell’Europa occidentale fino ad apparire come ulwba teenager.
Nonostante cio Almerisa non risulta mai completaimensuo agio di
fronte alla macchina fotografica e, sebbene asqosa piu disinvolte
con il passare del tempo, sembra mantenere uné sotjuietudine
dovuta alla sua condizione di displacement. Il cmmb con una
soggettivita che si fa quasi tipologica nella suzarnazione dell’Altro
viene mediata attraverso una rigorosa cronologjestrata dall’artista

nel titolo di ogni immagine. C’e infine un tocco dassicismo nella
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scelta compositiva di questi ritratti, memore ptabaente della
grande tradizione pittorica olandese: la ragazeaesidi tre quarti
sopra una sedia in un interno piuttosto spoglio die fa
progressivamente pit elegante. E come se nellanésone dello
sviluppo sequenziale cogliessero il dramma delfssezione tra un
prima e un dopo richiamando, senza mai fissarlomdmento
originario in cui la differenza culturale si € madizzata nel tempo.
La relativa semplicita del background, una costdotenale nella
produzione di Dijkstra, indirizza l'attenzione dekpettatore verso |l
soggetto che si staglia in rilievo rispetto a tuttoesto. Non a caso
durante un’intervisthla fotografa olandese ha dichiarato di concepire
le sue immagini piu come sculture che quadri. Dalguscelta di
stamparle su dimensioni medio-grandi in modo cheessibile fruire
I dettagli da vicino e I'impatto complessivo da t@mo: un aspetto
molto importante perché permette di creare diverseire di intimita.
A volte sono ritratti singoli, altre a gruppi di euo tre.
Nell'interazione tra individualita e generalita pde forma la
dimensione identitaria che - proprio per I'eccesspplementare insito
in qualsiasi immagine e per la sua incapacita siemestotalizzante - si
offre sempre all’interno di uno spazio critico. tealta diventa tale
grazie alla rappresentazione che in qualche modootderma; il
rischio & che la rappresentazione riproduca I'Alteme lo Stesso
entro una dialettica di resistenza e affermazidre & implicitamente
funzionale a stabilire soltanto i confini del Séon@ ricorda Peggy
Phelan in questa economia di identita e identifaaz «interviene
sempre una perdita, la perdita di non essere ObAlte
contemporaneamente di rimanere dipendente dalbAber vedersi,
per comprendersi*»Inoltre I'utilizzo di una prospettiva straniante

sembrerebbe provare come il corpo sia sovradetatmimel suo ruolo
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di significante e, in molti casi, richieda un ra#ito riposizionamento
nei confronti dello spettatore per essere apprézci@n occhi nuovi.
Hellen van MeeneHig. 30, che come Dijkstra ha studiato alla
Rietveld Academie, appartiene alla generazioneessiea di artisti
che hanno continuato a misurarsi con I'enigma églladolescenziale.
Nei suoi lavori affiora una delicata combinazione fdhgilita e
sensualita, di goffaggine e riservatezza; generdieneealizzati
all'interno, ci lasciano appena intuire che I'amiiaezione ricorrente e
la camera da letto, uno spazio privato ad altoreagmotivo. E infatti
la luce che gioca un ruolo fondamentale nei conifrdai soggetti.
Uno sguardo soffuso, quasi romantico, che attraveespi di posa
lunghi sembra annullarsi nell’attesa della riveted, da modo ai
ragazzi e alle ragazze di naufragare nei loro penspparendo assorti
e lontani. C'é una distanza esistenziale e psidcdoghe la macchina
fotografica non intende colmare bensi contemplagoieregistrare
senza interferenze di sorta. L’androginia dei miodeksprime
I'incertezza di questa fase di passaggio e accefifiansita della
sospensione: la puberta € una sorta di tabulactesattende di essere
riempita di significati, sulla quale s’inscriverann confini della
personalita con il loro senso immaginario di pieraezGli scatti sono
di dimensioni relativamente piccole e di solito @#pall’altezza della
testa proprio per invitare lo spettatore a un ragpmtimo con |l
soggetto precludendo la possibilita di una visiome non sia frontale.
Rineke Dijkstra si € accostata a una dimensione ipguietante
dell’adolescenza fotografando alcuni giovani iseaelche stanno per
entrare nell’esercito. Nella societa contemporalveatereotipo del
teenager non viene generalmente associato adtattial genere,
sebbene soltanto dagli anni Cinquanta in poi lacolasta abbia
smesso di essere definita in funzione militare vodativa. E infatti

grazie al boom economico e alla scolarizzazionemdssa che i
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giovani appaiono sulla scena sociale come una noategoria, ben
oltre la loro valenza di forza attiva per i lavaranuali o la guerra. Il
lavoro di Dijkstra (come del resto quello di Cdlli&chorr che
analizzeremo di seguito) porta alla luce una regfiasso rimossa,
anche a livello mediatico, per cui la maggior pat& soldati non
sono altro che giovanissimi ragazzi e ragazze. Heoit servizio
militare in Israele & obbligatorio per tutti e sy®lun ruolo cruciale
nella formazione dell’identita collettiva, I'artesblandese ha deciso di
ritrarre questi adolescenti durante il loro primorgo e dopo qualche
mese per osservare gli effetti di questa esperisagaingolo. In un
contesto cosi particolare l'indagine sul rapponta tiniformita e
individualitd porta a conseguenze inattese: «Unsacche mi ha
colpito & che quando li fotografavo per la secomoléa, sembravano
tutti piu giovani della prima. E mi rispondevanceajuesto era dovuto
al fatto che dovevano sottomettersi di nuovo auwtoida. Proprio nel
momento in cui durante la loro vita stavano peredtare piu
indipendenti, avevano la sensazione di fare unogpiastetro.

Nelle immagini di Collier Schorr s’intrecciano colegsi livelli di
stratificazione: ricordi e fantasie, storia e praéseidentita di genere e
nazionalita. Una parte consistente della sua ricerstata condotta in
Germania: in quanto ebrea e lesbica, l'artista m@ahese ha scelto di
esplorare la sua identita in rapporto al nazismall'elocausto nel
tentativo di districarla dal trauma del genocidio, meglio, di
rapportarsi e definirsi in maniera diversa rispettquello che finora
aveva letto sui libri o sentito raccontare in casa scuola. Cosi e
partita dagli alboum di famiglia tedeschi nei quspesso mancano
alcune fotografie che sostanzialmente sarebberprdaa che tutti
hanno avuto almeno un parente fra i membri dellel8Sneccanismo
di censura della propria storia personale che,gssendo necessario

per continuare un’esistenza senza sensi di colpaprbdotto nel
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tempo una scarsa conoscenza di cid che queste npefsanno
realmente vissuto durante gli anni della secondargumondiale. Si
tratta di una situazione molto diversa dalla caltabraica negli Stati
Uniti dove ogni racconto viene ripetuto all’infinite dove chiunque
abbia combattuto porta con sé delle storie di gudatta eccezione
per il Vietnam. Da qui nasce l'idea di accostare duomenti storici
cosi diversi ma sempre difficili da raccontare leretutto, accomunati
dal fatto che questi soldati (una volta rientratcasa) si trovarono
impossibilitati a trasmettere la loro esperiendacampo di battaglia a
causa dei procedimenti repressivi immediatamentgsime atto dalla
storia.

Per sviluppare il suo lavoro Schorr ha svolto uefiassante
riflessione sul paesaggio tedesco che é pienolitti &2 memorie di
quel periodo come bottoni, medaglie, uniformi; dqagserché molti
soldati alla fine della guerra bruciarono o abbaradono tutto quanto
possedevano nelle foreste. Esse rappresentano pos tdella
letteratura e dell’arte germanica, tuttora moltaagere ritenute cariche
di spiritualitd da questo popolo. Inoltre fin dafitichita le foreste
sono state teatro d’'importanti battaglie tramandatehiave mitica
come scontri fatali tra la brutalita nordica e émsualita mediterranea,
incarnata dai Romani. Mentre la maggior parte daileure preferisce
dimenticare o sublimare il proprio lato selvaggie] mondo tedesco
troviamo un’insolita capacita di relazionarsi a spae dimensione
oscura proprio attraverso la contemplazione dogdaticontaminati di
paesaggio, per lo piu costituiti da foreste; fopse ritornare a uno
stato naturale al di fuori della storia, alla re@di un rapporto panico
con l'ambiente perduto irrimediabilmente in seguitalla
civilizzazione.

E in questi luoghi carichi di significato che Schoolloca i soggetti
della celebre serie fotograficBorests and Fieldg2001): giovani
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ragazzi tedeschi vestiti con le uniformi nazistegdacane e israeliane,
in pose che richiamano quelle delle cartoline dplbca o degli album
di famiglia. Da un lato evoca le fantasie di lo#tapotere, tipiche
dell’adolescenza maschile, con tutte le implicazlegate al contatto
fisico, alla sfida, al pericolo; dall’altro ci ricda che anche oggi la
guerra € un gioco mortale fondamentalmente desteglt adolescenti
che vengono spediti al fronte per servire gli iessi delle grandi
potenze occidentali. Senza dimenticare la compeneswrcizzante di
gueste immagini grazie a cui Schorr puo ricrearglara del soldato
tedesco che sottosta al suo controllo normalizzagidincubi sulla
storia ebraica che hanno segnato la sua infanzi@et@nto
significativa e la componente di gender esplonatain primo tempo,
con alcuni lavori sullo sport e sul wrestling segpiu recentemente
da questo fortunato percorso sullimmaginario rark il filo
conduttore sta chiaramente nell'interesse susciiddtla fisicita
maschile cosi come emerge e viene codificata imlizamni di sforzo,
competizione e conflitto. L’androginia dei soggettdovuta alla loro
giovane eta, cosa che in qualche modo sembra dalirea le
aspettative sociali e culturali del contesto.

Schorr ha lavorato anche con diversi fashion desjgoer esempio,
Helmut Lang e Comme des Gar¢con mentre le sue ilmnsgno state
pubblicate sulle riviste Ten, L'Uomo Vogue, I-D,Rd/ Man, V,
Interview, Numéro Homme, New York Times Magazinegénder
crossing € una costante nella sua produzione damothe possiamo
vedere dagli scatti della modella danese Freja Bgttkson (il nuovo
volto di Gucci) usciti surD in occasione del numero di febbraio 2009,
interamente dedicato alla mascolinita; altrettartdlematico € il suo
ritratto di Brooke Shields in versione butéhg. 31).

Un altro artista newyorchese che si € misurato ¢onemi

dell'adolescenza e del paesaggio (entro i confeglidStati Uniti) e
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Ryan McGinley Fig. 32). Cresciuto con una particolare ammirazione
per Larry Clark ha cominciato a fotografare i saatici nel Lower
East Side di Manhattan, la stessa zona (seppuraamepie rinnovata)
che fu teatro dei primi lavori di Nan Goldin a fimani Settanta.
Questo profondo legame con la tradizione diaristicgene
ufficialmente dichiarato nel 2003 in occasione aelhostra al
Whitney Museum di New York, quando McGinley afferrole la
fotografia intima e diventata un vero e proprio gen Tutta la sua
opera, infatti, dialoga e reinterpreta un’eredipgpena ricevuta dalla
generazione precedente pur con un’importante @ifiea. Al posto del
pathos e dell'inquietudine prevalenti nei raccdotografici di Goldin
o Clark, qui abbiamo dei teenager cresciuti condeve tecnologie,
molto piu consapevoli della loro immagine, che@igono in maniera
giocosa di fronte all’'obiettivo grazie a una capmagperformativa
fresca e disinibita.

Sono figli di una societa che ha mitizzato il cogiovane e, percio,
sembrano approfittare appieno di questo statuslqmiato e delle
potenzialita espressive che comporta. Il corpo aj@vnella cultura
americana rappresenta, infatti, un luogo mitico qehle il passato
(come risultato delle generazioni precedenti) efuluro (come
promessa di un progetto incompiuto) coesistono ymeddo un
particolare immaginario rispetto alla tradiziondl'identificazione
globale e locale fino a riplasmare il senso stedstia storia.
L’indeterminatezza di genere tipica degli adoletigemod diventare un
segno di resistenza e ribellione abbracciando wosppttiva che va
ben oltre le categorie sociali normalizzanti. Sdatti elementi che
'immaginario di Ryan McGinley celebra con entusmsevitando di
indugiare sui lati oscuri di questa eta di passaggime, invece,

hanno fatto altri artisti prima di lui.
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Dopo un inizio legato soprattutto alla documentaeiadella vita
quotidiana nel suo circolo di amici con riferimerag alcune pratiche
sottoculturali e alle sue prime esperienze omosdissiunostro autore
si e rivolto alla natura incontaminata dell’entrodeamericano quale
luogo mitico di esplorazione e liberazione del $étto cio nella
consapevolezza di confrontarsi con un vero e poomito letterario-
cinematografico che ha proiettato la tensione gt un’intera
cultura dentro al suo paesaggio, dall'idea deltentiera all’epoca del
far west fino alla fuga hippie nel selvaggio lordatai ritmi soffocanti
della civilta. Non € un caso che nei primi anni Biota, con I'avvento
della filosofia alternativa e nichilista del grungguesto richiamo
verso la natura sia tornato fortemente in voga;edmrotagonista del
film Into the Wild (2007) diretto da Sean Penn, i giovani di quel
decennio rifiutano il conformismo e l'arrivismo datema americano
per cercare una dimensione di autenticita, di @eaesistenziale, al
di la della cultura che é stata consegnata lorta dgnerazione dei
padri. McGinley accoglie questa inquietudine cono usguardo
luminoso e sostanzialmente ottimista che alcunictianno persino
accostato al clima di riscatto americano culminada I'elezione del
nuovo presidente Barack Obama.

In queste fotografie lo stato di natura viene, dimqricostruito
ideologicamente (ancor prima che visivamente) peizibnare in
chiave edenica cosi come la nudita dei protagorsstive a
sottolineare la loro condizione d’innocenza e ilsiderio di
liberazione. Per una serie di estati successiveiMeha compiuto il
classico viaggio da New York alla California reenitio i suoi modelli
principalmente fra gli amici o tramite degli annuran-line: un
percorso che prevede delle tappe precise in furzi@fie location gia
individuate mediante una mappatura precedente. drbrvisazione

interviene a livello di performance nel momentolaekcatto quando i
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ragazzi e le ragazze sono incoraggiati ad utilezihrcorpo per
comunicare con vivacita le sfumature piu sottilil@éoro identita; il
movimento costituisce un vero e proprio espedidimguistico in
questo immaginario tutto giocato sulla freschezeWattimo, sulla
fuggevolezza e [lindeterminazione dei ruoli. | mitidesono
consapevoli di esporsi all’obiettivo della macchifedografica, una
pratica ormai quotidiana per chi é cresciuto cofotecamere digitali
e internet. Ne risulta uno stile confessionale gewoistico, a meta tra
documentario e staged photography, estremamenf@esgntativo
delle nuove generazioni.

Se il trip on the road nella migliore tradizioneabe ormai considerato
un classico della cultura americana, la nudita pnoora costituire
tabu tanto che la troupe di McGinley ha dovuto fames attenzione
alla polizia durante alcune sessioni fotografichesottile erotismo
panico di queste immagini richiama l'esperienzalpppie di Anne
Brigman che all'inizio del Novecento ha celebrdtdillio visionario
di una fusione totalizzante tra il corpo e la natuCome ci ricorda
Federica Muzzarelli «portare con sé I'appareccbtodrafico assicura
(...) una chiara esperienza di conoscenza e consageaomistica.%
Se i corpi nudi femminili di Brigman «non si offrorpiu in modo
passivo allo sguardo maschile, come nella consuetdizione
pittorica, ma veicolano identita di attrici e pearfer indipendenti e
liberes anche quelli di McGinley non sono del tutto estiaa un
messaggio politico di liberazione. Si tratta diauventura visiva che
percorre due direzioni allo stesso tempo: un rdaonostalgico alla
natura e una proiezione utopica di pienezza fuartempo.

Nel 2007 a soli trent’anni, dopo una serie di mosjpprezzate in tutto
il mondo, il nostro autore ottiene il prestigiostemio di Fotografo
del’Anno dall'International Center of Photograpity New York

ricevendo numerose commissioni anche nell’ambitadeoda che lo
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hanno trasformato in una celebrity. L'anno dopo lizea la
controversa campagn&e are animalper la Wrangler della quale fa
parte anche il videddlumansvincitore del Leone d’Oro alla scorsa
edizione del Festival Internazionale della Pubtdiai Cannes. Un
lavoro di migliaia di scatti realizzati al buio, ima foresta del New
Jersey, dove una decina d’interpreti mettono imacedvisogni primari
dell’'uomo. Il concept della campagna si gioca sightita dei jeans
che rappresentano una sorta di seconda pelle eraeminserirsi
perfettamente nella ricerca artistica di McGinl8pno un capo che si
afferma insieme al mito dell’eroe western durarliteagni Trenta per
poi diventare il simbolo del sogno americano ingeshrock’n’roll e
alla Coca Cola; negli anni Sessanta identificadvimento giovanile
e la cosiddetta Woodstock generation. Si trattaaomin un classico
dell’abbigliamento che, nonostante alcuni momenti gstarsa
popolarita, ha saputo reinventarsi nel tempo trasdndosi (secondo
la felice definizione di Ugo Volli) in “un signifante puro”. Jean
Baudrillard ha definito il jeans come un oggettbefgo che fa parte
di una lingua universale, una sorta di grado zeltadnoda carico di
nostalgie.

Non stupisce dunque che la Levi’s, in seguito ahde successo della
Wrangler, abbia deciso di affidare allo stesso RyeGinley la
campagna stampaevi’'s America Go Fortldallo slogan “forte come
il tuo spirito”, basata sulla reinterpretazioneattuni versi di Whalt
Whitman. Lo statement di apertura suona particcate
emblematico in proposito: «lo sono il nuovo pioei@mericano che
guarda avanti, non indietro. Non piu soddisfattoadpettare tempi
migliori... lavorero per questi tempi migliori. Pekmessuno ha
costruito questo paese in giacca e cravatta. Tidt@ahe mi serve, ce
I'ho. Le ferite guariscono. La puzza € buona. Ppdia € morte. Mi
daro da fare per il nuovo mondo. Un mondo piu nu@@io potente.

196



Quello che fardo come piace a me. Per il quale daszurita viene
I'alba. Un domani migliore esiste. Guarda le pi@narle montagne e
vedi I'eterna promessa dell’America. Una promesgaragresso. Vai
avanti con me. Vai avantf»Toni messianici che fanno pensare
all'entusiasmo e alla retorica di certi discorsnuti in campagna
elettorale dal neopresidente Barack Obama.

Inoltre il richiamo appassionato alla riscopertaidiidentita rurale, o
perlomeno, questa esaltazione dellAmerica non naba
incontaminata e ancora da fare, va in paralleloictetente successo
della pittura neofolk che recupera una visionaristdvaggia, brut,
dove le icone pop si mescolano a pattern d’asceradprichedelica
evocando le atmosfere della controcultura hippie.tr&ta di un
gruppo di artisti “New York based” come BenjamintiBy Holly
Coulis, Ridley Howard, Amy Cutler, Jules de Balindo che
attraverso un deciso ritorno alla figurazione affemo soggetti
quotidiani mescolando citazioni alte con elemergntsnentali o
stravaganti presi dalla tradizione popolare; ibmib alla natura é
spesso rappresentato dalle curiose interazionudraini e animali
mentre il paesaggio vasto e surreale viene trattamoforte attitudine
cinematografica. Alcuni sociologi hanno parlato dpro-am
revolution” ovvero la rivoluzione dei dilettanti gfessionisti: grazie
alla diffusione a basso costo delle tecnologie & mezzi di
comunicazione, sarebbero fiorite nuove forme didpmione creativa
dalla musica fatta in casa (hip hop, indie, eleita) alla
rivitalizzazione della populare culture tramitdahdom, per esempio.
Senza dimenticare che la scelta della pittura eddlgno permette
agli artisiti neofolk di comunicare a un differerteello d’intimita:
«anche la semplificazione formale esprime la va@lodit trasmettere
con immediatezza sentimenti ed emozioni capaciadi ffonte al

crescente malessere sociale. Un’arte attenta all@apal nazional-
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popolare — anche se magari soltanto in apparenzde- offra
limpidezza, ideali domestici e tranquillita ad umbplico, quello
statunitense, arcistufo dei burrascosi eventi gitcnimillennio.»

Il successo di Ryan McGinley € leggibile all'interali un contesto
preciso, legato a cambiamenti non solo di livelldisaico ma
soprattutto sociale e culturale. Divenuto una verpropria star ha
partecipato come modello per la campagna auturz@d8 di GAP:
una serie di scatti in bianco e nero realizzatMilkael Jansson dove
ogni pezzo iconico della collezione viene indossatioterpretato da
celebrities del mondo dello spettacolo, dello spoetla musica. Con
un gioco di parole il titolo “create your own gafd riferimento ai
temi della self-expression e dell'individualita; psa I'immagine
pubblicitaria ogni modello completa idealmente tnage (“fill-in-the-
gap”, appunto) con una parola scritta a mano, dease un diario, a
intensificare I'impatto emotivo del capo. Nel cadb McGinley il
consiglio per riempire il proprio gap suona prebddiente cosi:
“inventa le tue immagini”.

Anche nelle opere di Justine Kurlarid. 33), tenuta a battesimo da
Gregory Crewdson con la celebre moskaother Girl, Another
Plantet (1999), troviamo un movimento nostalgico verso itav
idillica nella campagna statunitense. A differenziell'artista
newyorchese qui la componente narrativa gioca umloru
fondamentale nella costruzione di monumentali &iptevivants dove
riecheggiano memorie bibliche e mitologiche. Il eutiale
performativo del corpo € smorzato dalla sua immessiin uno
scenario edenico frutto di un viaggio on the ro&@ tartista ha
condotto tra le comuni d’ascendenza hippie tuttesistenti sul
territorio americano. Nonostante la varieta delteazioni c’@ una
costante prevalenza di soggetti femminili quasi uggerire una

fusione simbolica con madre natura. Per il tipoetkhzione instaurata
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tra i soggetti e 'ambiente circostante Kurlandults I'artista piu
vicina alle sperimentazioni di Anne Brigman: «fatstt'uno con il
mondo, confondere la carne con I'organico e I'iranigo, abbattere le
separazioni culturali nell’'utopia di un ritorno mrigenio ad una specie
di stato di natura di rousseauiana memoria. (...) éAlBrigman
sembra intuire quanto sia pesante il fardello pegioo e fisico
dell’'umanita civilizzata e culturalizzata arrivandgproporne, tramite
latto fotografico, una possibile redenzione esteti e
comportamentale'$ C’é qualcosa di sottilmente politico nel creare un
mondo di cui si desidera l'esistenza, qualcosa sble il potere
visionario della fotografia permette di concretizza
Nellimmaginario utopico di McGinley e Kurland ilogpo — inteso
nella sua nudita e, di conseguenza, come rifle$santidentita di
genere — occupa un ruolo fondamentale per la dafime del
cosiddetto stato di natura ma contemporaneamentalca® una
rimozione della dimensione multietnica americanae$po impulso
nostalgico, infatti, attua un recupero della star@oniale soltanto
dalla parte dei pionieri e, sebbene sia ricondiecibi un clima di
fiducia culminato con I'elezione del primo presiteemero degli Stati
Uniti, non contempla altre identita etniche alltiofi di quella bianca;
anzi questa viene paradossalmente naturalizzdtarzata insieme ai
valori dell’individualismo e dell’espressione di sé

Si mostrano completamente diverse le adolescengriaame ritratte
dalla fotografa francese Lise Sarfatrid. 34) durante un lungo
viaggio attraverso gli States (da Austin a New @k da Berkeley a
Portland). Per strada, in casa, nel cortile deltaok, appaiono
straniate e sovrappensiero, impersonano se stes® din quotidiano
da classe media, opaco, appena attraversato dacgmezurbamenti
indecifrabili. Lo sguardo documentario da ampiozépall’ambiente

nonostante le immagini siano accuratamente permsatd’intento di
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comporre delle microstorie emblematiche e sospAsistin/Texas,
The new life, Immaculate Shesono tutte serie composte da “stand-
alone pictures” nelle quali I'energia narrativa neetutta caricata su
ogni singolo frame. Tra i maestri di questo filotipicamente
postmoderno ricordiamo Jeff Wall, Gregory CrewdsoRhilip-Lorca
diCorcia che hanno sperimentato diverse possildiitaombinare lo
sguardo candid con un’accurata messa in scenadio igtee I'artificio
della fotografia sia posto a servizio dalla natstaged, a tratti
surreale, delle storie. Anche nel caso di Sarfamtinhagine, piuttosto
che catturata, sembra scaturire da una serie diiratie vanno a
comporre il ritratto finale; il significato e contgato nella
contingenza del tableau, a meta tra fatto e firziobh'aspetto
biografico implode nella teatralizzazione del recle puo anche far
pensare a una certa fotografia di moda, poichédazze indossano
abiti totalmente fuori luogo rispetto a cio chensta facendo e
rimangono assorte in pensieri che nemmeno lo $pedta in grado di
decifrare fino in fondo. L'atmosfera da provincimericana dove i
sogni dei teenager sono destinati a morire, unipcev da cui bisogna
fuggire prima o poi, richiama i film di Gus Van $an in chiave piu
onirica, I'immaginario fake (fuori dal tempo e pdgiw di fantasmi)
che ha reso famoso David Lynch.

Una vena cinematografica riconducibile a quesérimenti compare
anche nei lavori del fotografo australiano Bill l8en Eig. 35 che,
ancora una volta, utilizza la relazione tra corppagsaggio come
metafora per indagare le ansie e le contraddizioiulescenziali. Il
suo immaginario € suburbano e liminare, oscuro éam@, contro
ogni estetizzazione della presunta innocenza gim/ab’'uso della
luce diventa drammatico e rivelatorio a serviziadivoyeurismo che,
pur cercando l'intimita, preferisce far sprofondarguoi soggetti in

una distanza quasi ultradimensionale. Siamo lontali racconto
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pseudo-diaristico di McGinley nonostante lo svilappell'opera

segua una dimensione sequenziale. Qui difficilmentagazzi e le

ragazze ricambiano lo sguardo della macchina fafegr. sembrano
piuttosto assorti, distaccati, pensierosi. E ilatag dello stereotipo
solare e spensierato normalmente associato alfAliest

Come ha osservato Isobel Crombie nel testo chengmagnava
I'esposizione di Henson alla Biennale di Venezid 1895, questi

adolescenti sembrano in uno stato di semivegliausa della troppa
vita. Disposti come le figure dentro i fregi anticliberano una

sensualita lenta, onirica, impalpabile. La preseteglée auto distrutte
o di presunti cantieri suggerisce uno stato di4eesihto, I'approdo a
un limbo selvaggio popolato di rovine che, in r@atton testimoniano
alcun passato se non lo svuotamento spettrale dirappo pieno

esistenziale. «Sono spazi che non si coniuganol péassato né al
futuro, senza nostalgia né speranza. Invocano goardo e una
parola: uno sguardo perché si ricostruisca un mappainimo; una

parola che valga a inserirli in un raccontd.xCosi Marc Augé
descrive la condizione postmoderna in cui «'egyera della scoperta
progressiva del paesaggio e diventata sempre pauerdifficile. La

sistemazione del territorio, la ricomposizione egitoprieta agricole,
la moltiplicazione delle autostrade e I'espansideé tessuto urbano
ampliano l'orizzonte, ma eliminano i recessi di paesaggio piu
frammentato e piu intimo. Queste trasformazioni eityge Si

aggiungono alle modifiche legate al semplice lavdetla memoria.

Sono in atto dei processi di uniformazione e dittsggelarizzazione
che ci allontanano sia dal paesaggio rurale tradae, sia dal
paesaggio urbano nato nell’Ottocento. Due tendesizestanno

delineando: da un lato, l'uniformita dei “non-ludgl{spazi della

circolazione, della comunicazione, del consumo)/l'al@o, il

carattere artificiale delle “immagini™*$Cosa che troviamo esasperata
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nel paesaggio australiano fatto di grandi contrgstivo di una
stratificazione storica, dove zone desertiche e ratigabili si
contrappongono a strisce costiere fortemente uzbate.

L’altra polarita di questo scenario consiste, appumel corpo
adolescenziale: spesso emaciato, comunque impedettdifeso, dei
modelli che occupano uno spazio al quale non agpgono, al quale
possono relazionarsi soltanto in chiave emozion&lepproccio
rimane distaccato, impersonale, tanto che i caransullano facendo
tutt'uno con larchitettura circostante; in questenso potrebbero
funzionare anche come memento mori. Ogni immagine e
delicatamente costruita attorno a un punto di quietlenica ma pur
sempre fragile, evocando un’atmosfera di finitudedellezza allo
stesso tempo. Cosi lo spettatore € invitato a ls&@hin rapporto
contemplativo con l'opera rallentando il tempo duiZione per
indugiare (insieme allo sguardo di Henson) sullagliao
dell'imponderabile, alle porte di un paradiso peodu

Sospese tra memoria e documentario le immagini aidd Poussier
celebrano un’adolescenza passata, con i suoi pigesti, drammi e
incertezze. Non c’e alcuna proiezione idealizzaat@arte dell’artista,
se non quella del ricordo personale legato alleanae trascorse nei
campi estivi. Qui aveva sperimentato per la prinodtavun senso
d’'indipendenza e distacco dalla monotonia dellaa \guotidiana:
siccome nessuno la conosceva, poteva assumerddlale preferiva
in un contesto dove lI'apparenza e il modo di relazrsi risultavano
fondamentali per conoscere nuovi amici. Lo spazstratto della
colonia, insieme al suo tempo bloccato rispettonahdo esterno, la
rendevano un vero e proprio teatro di sperimenteziesistenziale.
Ogni giorno contava nello scorrere denso di asipatta scoperte.
Con questa tensione nostalgica la giovane fotodrafeese fa ritorno
ai centri di Morlaix, Fouesnant e Avignon, dal 20882005, per
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documentare un microcosmo tutto giocato sul fragtgilibrio fra
individualitd e appartenenza al gruppo, fra aut@atie conformismo.
L'été ci lascia un delicato omaggio alla teatralita deirpo
adolescente, alla fragilita e alla vulnerabilitaudi periodo in cui ogni
esperienza é vissuta in prospettiva assoluta eiogpén qualche modo
sempre drammatica. Il controllo sull'apparenzajténsa espressivita,
il desiderio di affermazione conferiscono a ognstgeuna tensione
fisica fortemente teatrale che la macchina fotagaati restituisce
intatta. | teenager occupano una posizione ingai®i confronti del
potere e dell’identita, facendo esperienza di quesarto a differenti
livelli d’identificazione e, pur nellurgenza di istere al presente,
vengono contemporaneamente mobilizzati dentro an@ativa del sé
in divenire. Il momento delle prime vacanze da,sliinterno di un
gruppo di pari con cui confrontarsi, rappresenta temtativo
avvincente e talvolta doloroso per tentare di cangere il proprio
posto nel mondo. L’estate nellimmaginario delldtdeatura e del
cinema francese (basta pensare a certi film di Rebmer) viene
associato alle vacanze come periodo di sospensi@Ehetempo
ordinario, come stagione della ricerca e dellpsda di sé.

Tornando alle potenzialita concettuali della foadgr, dopo aver
analizzato alcune ricerche artistiche basate sidleumentazione e
sulla fuga identitaria, merita ulteriore approfanénto il caso in cui il
medium venga adoperato per creare una relazioeasat prossima,
totale con gli altri e con 'ambiente. L’'uso defteacchina fotografica,
infatti, si presta ad assecondare un impulso mandaestroversione,
tipico dell’eta adolescenziale, con il suo desied’immersione
completa nel continuum della vita. Siamo alla disiene diaristica
del racconto visivo che si esprime a grado zermzaenessuna
mediazione di sorta: se in Ryan McGinley i soggeitir essendo per

lo piu suoi amici, esibiscono una consapevolezzdopeativa che
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condiziona la direzione estetica del lavoro, nalfhaginario di Ed
Templeton e Corinne Day, per esempio, tutto vieegistrato alla
maniera di uno specchio abolendo qualsiasi distanagresenza é
innanzittutto il segno di un coinvolgimento affetti che viene
esplicitato attraverso il gesto dello scatto. Hofyrafo € un insider,
condivide con gli amici ogni momento del quotidiarie piccole
gioie, le difficolta, la trasgressione, la noiargieo la malattia.

L’'opera di Ed TempletonFig. 37) consiste in un diario lungo dieci
anni che documenta la sua vita da skater on thé: man soltanto
fotografie ma anche disegni, appunti, ritagli,uttd montato come se
fosse sulle pareti di una camera da letto o suegeagine intime
riempite dei ricordi piu disparati. Le performanatietiche con lo
skateboard non compaiono, in realta, cosi di fretpugerché lo
sguardo dell'artista privilegia le persone che larcandano
interrogando (seppur indirettamente) I'ambienteiadece culturale
che si coagula attorno a questa pratica. E la wet@ne di una
sottocultura nella consapevolezza dei rischi chmpmota in termini
fisici e legali dal momento che in molte citta aro@ne rimane ancora
proibita. L'attitudine di questi ragazzi e ragagzrtemente orientata
al do-it-yourself confermando I'analogia che Dickbdige stabili fra
sottocultura e concetto di bricolage, cosi comestato definito da
Claude Lévi-Strauss. La loro giornata e costeltfitperformance e
improvvisazioni mentre il linguaggio viene trasfatm in luogo
metaforico di resistenza nel quale decostruireieveatare i codici
dominanti attraverso procedimenti di sampling andimy. La
contingenza e la contraddizione costituiscono deenenti cruciali
per mettere a fuoco questo mondo alternativo cheehgalcoscenico
la strada. Qui oltre a praticare lo sport si méttescena la propria
identita in uno stato continuo di hanging out, dipidi chi non é
abbastanza vecchio o ricco per andare da qualtiaepalrte e si trova
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intrappolato in un contesto urbano alienante chee deinventare a
propria misura. Anche gli skaters, infatti, esibisc una forte
dimensione tribale in virtu di uno stile di vitatabzzante in cui non
esiste la classica distinzione tra tempo liberawoio che, invece,
contraddistingue la vita adulta. Se come ha sosteMichel de
Certeau «le tattiche trasversali non obbediscolaladjge del luogo
(...), si crea un margine di gioco per volgere a pooprofitto il
sistema costrittivo del luogo o della lingu&.#noltre «questi modi
d’'uso — o piuttosto, di riuso — si moltiplicano ctastensione dei
fenomeni di acculturazione, ovvero attraverso spuosnti che
sostituiscono modi o metodi di identificazione &sb al luogo ¥

Gli skaters vivono lo spazio urbano secondo undacsoglia di
visibilita, in una condizione mobile e precaria deefotografie di
Templeton tendono a restituirci attraverso uno stuantimo e,
talvolta, spietato. Grazie a questa particolaréigaalel luogo possono
«essere altro e passare all'altro nel luofolspirato dalla frase di
Oscar Wilde secondo la quale diventare spettat@iéa drita di
gualcuno, significa sfuggire alle sofferenze deita, Templeton non
ha mai negato il voyeurismo del suo approccio cmxlseggia con
impulso predatorio la realta; grande ammiratoredsidan Goldin che
di Larry Clark, ha trovato nei loro lavori un cogag e una freschezza
che continuano a stimolarlo. Durante un’intervistan Jerome Sans
pubblicata sul catalogbhe Golden Age of Neglé¥si & augurato che
la sua opera possa avere anche una rilevanzaesasjatto a cio che
documenta, affinché gli spettatori ne traggano régione e
conoscenza. La serie déeenage Smokerper esempio, rappresenta
giovani fumatori, per lo piu californiani, in un m@sto nel quale
vigono divieti rigidissimi tanto che il tabagisma@ere stigmatizzato

alla stregua di un crimine; l'intenzione non é dndannarli ma di
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mostrare come l'abitudine a fumare svolga una fumziessenziale
per la costruzione del sé, dello stile e dell'éstetdolescenziale.
Come ha osservato Luca Panaro «la vita di gruppai aino sport
come lo skateboard costringe, puo essere paragangiella vissuta
dentro la casa del Grande Fratello, un ambientes daconvivenza
forzata puo dare origine a gesti estremi e spdtecgli stessi che si
possono ammirare nelle fotografie di Templeton. (..momenti di
ozio e di noia sono riempiti dal sesso, dall'alcatdlla droga, dalle
armi o piu banalmente passati a medicare le fettEnute in seguito
alle pericolose cadute dallo skateboarte immagini cosi raccolte
vengono esposte o pubblicate (quasi sempre) demircontinuum
narrativo fatto di graffiti, appunti, collage qudsssero tracce di un
viaggio intimo, antilineare e percio difficile dandere attraverso un
discorso puramente verbale. In questo senso ilréado Templeton
rispecchia anche sul piano formale le procedure booaborie e
spaziali di una creativita adolescenziale onnivaegttica, street-
oriented.

Un’altra figura di insider, tra le piu rappreseitatdi quella svolta
verso il reale della moda negli anni Novanta, éif@m Day Fig. 39).
Modella, poi fotografa autodidatta, artefice di ummaginario
autobiografico, schietto, brutale tipico della gbiisa grunge si é
affermata lanciando una giovanissima Kate Moss pposizione
all'ideale di top model anni Ottanta incarnato dedy Crawford,
Claudia Schiffer e Naomi Campbell. Con [l'editorialéhe third
summer of love(luglio 1990) sulla rivista britannicdhe Face
insieme alla stylist Melanie Ward, porta in cop®ti I'allora
quindicenne Kate Moss mentre posa in modo gioceganescente,
quasi infantile sulla spiaggia; un’immagine di teger fragile, magra,
spontanea che diventera il simbolo di una genenaziormentata e di
uno stile ribattezzato - proprio per la sua vermtcede e malinconica -
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heroin chic. Tre anni dopo lavoreranno ancora msiestavolta per
British Vogue, usando come set I'appartamento spaglfatiscente
dove viveva Kate Moss a Londra. La moda di quegti @omincia a
farsi sedurre dall'imperfezione, dalla contingendalla naturalezza.
La potenza iconica di queste fotografie risiedeppm nella loro
intimitd complice, non spiccatamente voyeuristidayve la carica
sessuale del corpo adolescente rimane sottimexgsiv@a, addirittura
elusa a favore di qualita come I'innocenza e I'inumigd, forse perché
dietro la macchina fotografica c’e un’altra donna.

Analogamente a Glen Luchford, Davide Sorrenti, BaSims, Nigel
Shafran e Wolfgang Tillmans, Corinne Day abbracsia snap shot
style nel quale l'autenticita della situazione, dassa fedelta della
tecnica, I'intimita del rapporto con i soggetti ditano elementi vitali
per la costruzione di un certo stile. Nonostantestp realismo possa
sembrare un espediente retorico al pari degli, astso riflette una
particolare condizione estetica e culturale; il simnfo deriva anche
dal continuo bisogno di novita di cui si alimentanondo della moda
che in quegli anni era ormai saturo dell'eufori@mdtica e del gusto
per I'eccesso celebrati dal decennio precedenteinhilismo, ricerca
identitaria, rifiuto delle convenzioni, estetizzazé del banale e
ritorno all'introversione, perdita del futuro, sapwivenza in un
presente interstiziale e metropolitano sono le amepti di una
sensibilita diffusa sia nell’arte che nella moda. questo periodo
iniziano scambi straordinariamente intensi e proffca i due ambiti,
nel nome di un corpo vissuto che presto entreréo sbtdominio
pubblico della spettacolarizzazione e dell'istaptendei nuovi media.
Corinne Day ¢ stata l'unica fotografa di moda a wolere che le sue
immagini pionieristiche d’inizio anni Novanta erdsaro nelle gallerie
0 nei musei; soltanto nel 2000 in concomitanza leopubblicazione

di Diary™® ha tenuto la prima mostra personale raccoglietidaltgni
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sette anni di lavoro e vita privata all'interno wh racconto visivo
poetico, crudele, memore della lezione di Nan Goldtugénie
Shinkle, pero, ha messo in guardia da una letna@pd ingenua di
questo approccio applicato alla moda: «sebbenetdgifafie di moda
realistiche mettano in discussione i codici convamali, vengono
semplicemente codificate in un’altra maniera, pttage per attirare
un mercato che rifiuta le regole dell'immaginaria gradizionale.
Invece che risultare immagini radicalmente diffékessse richiedono
un diverso tipo di lavoro interpretativo e I'idestidel loro mercato e,
in parte, basata sulla capacita di mettere inqaigsto lavoro.® Tutto
ci0 implica una spettacolarizzazione del quotidianella quale
performance e rappresentazione vengono perfettengmbincidere
attraverso I'immediatezza di uno sguardo che splagspettatore in
una zona di prossimita radicale. Durante un’insevila stessa
Corinne Day ha affermato che per lei «ogni fotograd all’'80%
casting®® sottolineando, cosi, I'importanza dell'intimitalagionale
che viene stabilita con i modelli. La presunta atitéta della snapshot
e la sua carica empatica I'hanno resa particolarenieeressante per
un certo tipo di moda alternativa, legata soprattatla youth culture
emersa nei primi anni Novanta; una strategia pottath anche per
alcune campagne pubblicitarie di marchi piu classguasi a
sdrammatizzare il passato, glamourizzando cid aimaapcostituiva
un territorio visivo inesplorato e rimosso. Taleolla presenza di
modelle giovanissime, alcune delle quali anoressiche
I'estetizzazione di pratiche borderline come I'assane di droghe
hanno suscitato dure critiche nei confronti di idestyle che appare
cosi autodistruttivo e nichilista.

Susan Kismaric e Eva Respini spiegano questa slrettrazione
fatale rispetto alla cruda realtd sul cataldgashioning fiction in
photography since 199introducendo la mostra che, nel 2004, ha
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celebrato I'ingresso della fotografia di moda neglazi del MOMA di
New York. «Tra il clamore dellimmaginario commaeaalg, i possibili
legami che uniscono lo spettatore a un ricordo alere® falso —
diventano strumenti di percezione potenti e stimila (...)
L'ispirazione si € sviluppata lungo due percormsipbsa e candid. Nel
caso della posa, la snapshot richiama i momenialdtici e gli
scenari perfetti della vita familiare mentre l'appcio candid
aggiunge un senso di verita o autenticita alleqgella rivista.$ In
parallelo si afferma il vintage fashion come esp@®
individualizzata dello stile mentre la street crdt@arriva in passerella;
i modelli vengono spesso presi dalla strada o d&itahia di amici del
fotografo rifiutando ogni elemento che possa ewaarestetica da
studio.

Gli scatti di Corinne Day risultano esemplari inegqto senso
indugiando addirittura nella cosiddetta sfera délktto, ai margini
della rappresentabilita e del concetto tradizionale bellezza.
Recuperando la descrizione di Julia Kristeva «nohagsenza di
pulizia o di salute a rendere abietto quel cheauwb’identita, un
sistema, un ordine. Ma quel che non rispetta itijmposti, le regole.
L'intermedio, I'ambiguo, il misto.3¥ Si tratta di un universo proiettato
verso I'esterno e nello stesso tempo costruitoraagine dell'interno,
del piacere e del dolore dell’esperienza, inscstiolimiti del corpo.
Basta pensare alla fotografia delle mutande spordhesangue
mestruale gettate (forse dimenticate) sul pavimesporco: una
fotografia che fa pensare alla nozione batailli@hanforme, alla
traccia di una sessualita non erotizzata, primaigeftata sulla soglia
del visibile.

La moda di vent’anni fa (ancora prima, forse, camvento del punk)
accoglie l'utopia della youth culture e il suo lgso di aderenza al
reale costruendo il mito della strada come spaziautenticita, di
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flusso vitale, di scoperta del sé. La diffusionentdérnet, insieme alle
tecnologie della videosorveglianza e alle stratedie controllo
antiterrorismo (soprattutto in seguito all’atteotatell’ll settembre
2001) hanno modificato profondamente lo slancio pigcim e
partecipativo di quel periodo. Da luogo di perfonoa creativa e di
riproduzione dello stile, la strada assume nuouenotazioni legate
alle pratiche dello spazio pubblico pur continuaralsvolgere un
ruolo fondamentale nel discorso sulla dimensionentidaria.
Recentemente due artistt hanno affrontato in manienolto
interessante le contraddizioni emerse dall’anatisiquesto topos
facendo uso del mezzo fotografico in versione dantarista.

Tobias Zielony Fig. 39 ha scelto di documentare la vita dei teenager
nelle periferie di alcuni paesi occidentali: un gem@pparentemente
banale che invece rivela esiti inaspettati e appassti. Innanzittutto
la campionatura delle citta non include grandi omili; partendo
dalla frase di Bret Easton Ellis secondo cui oggs LAngeles é
dappertutto, il giovane fotografo tedesco scegligowle West in
Bristol, Halle-Neustadt, il Quartiers Nord a Malgg Napoli,
Winnipeg in Canada e l'area meridionale di Los Aaggeappunto.
Nonostante alcune differenze culturali, cio che giagnente colpisce
sono proprio le somiglianze fra questi ragazzi garae che nel
mondo globalizzato sembrano tutti uguali. Lo sgoadi Zielony
cattura la brutalita, lisolamento, il desiderio dppartenenza al
gruppo facendo emergere un’omologazione di fondogline
atteggiamenti, nelle posture, probabilmente an@iesogni di questi
giovani. Non siamo di fronte alla classica naratbasata sui riti di
passaggio, sulla partecipazione a una determimdtacsltura (come
in Ed Templeton, per esempio) e sul cambiamenta Noontriamo
nemmeno una celebrazione del teen spirit o dekatisita street.

L’interesse per il paesaggio suburbano €& sempreorduiato
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all'interazione comportamentale ed emotiva dei agen che lo
abitano. Sembra che la circolazione istantanea abafg delle
immagini abbia inghiottito, forse vanificato, qual slancio dentro
un ciclo di assimilazione normalizzante a livello dass media,
internet, film e serie TV. In un contesto postmaweirragazzi, infatti,
guardano gli stessi programmi, frequentano gli sstegti internet,
parlano degli stessi argomenti indipendentementiosia vivono.
L'ultimo libro che raccoglie il lavoro svolto finar s’intitola in
maniera eloquent&tory/No Storya sottolineare I'ambivalenza del
corpus fotografico raccolto: non si tratta del sles reportage sulla
condizione giovanile, anche perché non affrontar (m|e meno
direttamente) questioni come il traffico di drogdaocriminalita di
solito associate allo studio di questa eta critdifficile da gestire e
indirizzare. Non € nemmeno un racconto in stilaialtdi famiglia. Si
potrebbe definire come una ricerca sulla spazialione
dell'adolescenza nella contemporaneita i cui egé@r ora, fanno
pensare a una diffusa coincidenza tra marginaditéake dei soggetti e
collocazione urbana periferica. L’hanging out app&&mente non
produce piu quella che Dick Hebdige aveva chiantatdvolta dello
stile. L'idea stessa di resistenza in chiave podenma assume
sfumature piu transitorie e localizzate rapportandm maniera
diversa al suo opposto simmetrico, cioe la devianzaoggetti
postmoderni sono frammentati da un potere che tendwitare i
discorsi unitari o totalizzanti promuovendo, invecquelli di
autocontrollo e sorveglianza. Il corpo adolescaetabra ridursi a una
mera esperienza liminare, a un momento di passaggmguo, il piu
delle volte doloroso, che consente (in tempi sempie brevi)
I'ingresso nel mondo adulto.

A proposito di questa tendenza panottica si puordare anche il
raffinato lavoro concettuale di Anne Daentsg( 40). La giovane

211



fotografa belga ha trascorso I'inverno del 2005eaNrork, grazie a
una borsa di studio che le ha permesso di reaéiztdibro dal titolo
72 girls and some boys who could be mddeisrato da Dan Graham.
Rivisitando il genere della street photography Daaffironta il tema
della sorveglianza ritraendo i giovani passantiglurie strade di
Manhattan e identificandoli come potenziali moddlliun’operazione
che intende demistificare e capovolgere dall'inberduoghi comuni
della street fashion con la sua celebrazione dedidicita, delle
bellezza naturale, del quotidiano. Inoltre, come gjiedetto da Andy
Warhol, sottolinea la presenza fantasmatica di agns di massa
alimentato dalla societa dello spettacolo: diventaelebri anche
soltanto per cinque minuti. Attraverso questi titrecatturati di
nascosto (secondo il punto di vista di uno statkdr una videocamera
di sorveglianza) I'artista sviluppa una riflessiacné voyeurismo e sul
concetto di bellezza convenzionale che governaauftaira sempre
piu ossessionata da questo mito.

Infatti «l'ondata d’'immagini che coinvolgono modedimatoriali puo
essere anche considerata rispetto un altro contasgtorale tipico
della contemporaneita, quello dei reality show dadetrattistica
reality facilitata dalle nuove tecnologie: la maicehfotografica del
cellulare, i siti web personalizzati, le webcam teldg.»¥* II modello
professionale € piu simile a un oggetto che sfdras in immagine
mentre la persona dalla strada puo essere utdizzahe strumento di
marketing per sovvertire un determinato mainstreamg strategia
che, pero, rischia addirittura di cadere nel camismo quando si
affida al potere dellapparenza rendendo tutti ppi@mente delle
star. «Come nei reality show, la comparsa dei nliodebn
professionisti riflette una simultanea ossessiome postruire la

celebrity partendo dalle persone ordinarie o perspmtting di
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celebrities mentre si dedicano ad attivitd ordmarhe dovrebbero
renderle piu “reali” o “umane”3

Inoltre, a livello di tradizione fotografica e cmeatografica, New
York rappresenta la metropoli per eccellenza, ilogu di
sperimentazione e di fermento sottoculturale dovdesideri piu
disparati possono realizzarsi in sintonia con ldaritsp del sogno
americano. La street photography é fiorita sulle strade grazie a
maestri quali William Klein e Robert Frank che hargontribuito a
Ccreare una vera e propria epopea visiva. Come $envao Daems
0ggi, in questa citta, si trova probabilmente la gita percentuale di
persone che vogliono diventare modelli; lo spazétropolitano come
palcoscenico pubblico non coinvolge piu forme saitmrali di
resistenza ma privilegia modalita di scrutinio @dtifo dove agiscono

strutture normalizzanti di controllo ed esclusione.

! K. Siegel, Rineke Dijkstra. Portraits cat. mostra (Boston, Institute of

Contemporary Art, 17 aprile — 1 luglio 2001), Hafjantz, Ostfildern-Ruit 2001, pp.
13-4

% C. Marra,Fotografia e pittura nel Novecentoit., p. 87

® Intervista di Rineke Dijkstra in A.C. Jaegémage makers, image takefBhames
& Hudson, New York 2007, pp. 136-45

4S. Kemp — J. SquireBeminismOxford University Press, Oxford 1999, 451

® S. Bright,Art Photography NowThames & Hudson, London 2005, p. 36

® F. Muzzarelli,ll corpo e I'azionecit., p. 140

" Ivi, p.143

® Traduzione in italiano dalla fotografia che ameséquenza della campagna Levi's
° Luca Vona, “New York, New Folk”, irExibart on line martedi 19 settembre
2006, http://www.exibart.com/notizia.asp?idnotiZid242

9 E Muzzarellil corpo e l'azionecit., p. 144

1 M. Augé,Rovine e macerie. Il senso del temgit, p. 77

2vi, p. 75

13 M. de Certeau, invenzione del quotidiandEdizioni Lavoro, Roma 2005, p. 64
4 |bidem
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22 ). Kristeva, cit., p. 6
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Fig. 8 — G. WearingSalf-portrait as my mother Jean Gregory, 2003 —
149 x 130 - Maureen Paley Galley, London
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Fig. 9 — T. Moffat, Adventure series 5, 2004 — 119,4 x 101,6 cm
Roslyn Oxley9 Gallery, Sydney

Fig. 10— T. SawadaCover series, 2002 — 21,5 x 90 cm
MEM Gallery, Osaka
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Fig. 11— M. YanagiElevator girl house B41998 — 200 x 245 cm

Collezione Deutsche Bank

Fig. 12— D. Egnéusln a room 2004 — www.danielegneus.com
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Fig. 13— S. Aoki,Fruits, Phaidon, Londoi2005, cover

7

Fig. 14 — pubblicita del marchio lolit88aby, the stars shine bright
dalla rivistaZipper, n. 2, febbraio 2008, Tokyo, p. 62
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Fig. 15 - Mana,Moi-méme-Moitiéda P. KeetThe Tokyo Look Book
Tokyo, Kodanasha International, 2007, p. 87

Fig. 16 - K. Ishikawa,Gothic & Lolita, Phaidon, London 2007, cover
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Fig. 17 — N. ShoernerRinkg in “Dazed & Confused”, vol. 2, n. 55,
novembre 2007, p. 143

Fig. 18 — N. Goldin,Jimmy Paulette e Tabboo! undressiiy ‘91 —
101 x 69 cm - Collezione Tate Modern, Londra
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Fig. 19 — V. Della GraceJack’s back1994 — 61 x 50,8 cm

dal catalogo della mostr&rose is a rrose is a rrose. Gender
Performance in Photography(New York, Solomon Guggenheim
Museum, 17 gennaio-27 aprile 1997)

Fig. 20 — C. Opie,Chief- Jake dalla serieBeing and Having1991 —
43 x 56 cm - Regen Projects, Los Angeles
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Fig. 21— L. Ashton HarrisLyle Ashton Harris and Renée Cox, The
Child, 1994 61 x 50,8 cm — Jack Tilton Gallery, New York

Fig. 22— Y. Morimura,Self-Portrait (Actress)/White Marilyri996
115 x 90 cm - Saatchi Gallery, London
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Fig. 23— L. Gariglio,valemad@hotmail.com/coming-out2006
www.luigigariglio.com

Fig. 24— E. SchwartzBirthday Party dalla serieReclaiming Puberty
2004, 70 x 76 cm — Schroeder Romero Gallery, BrookY
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Fig. 25— C. Bird,Golden houy dalla seridJtopia, (2005-6)
51 x 61 cm, Deitch Projects, New York

Fig. 26 — M. KomatsubaraSanctuary-arrangdkaname x Mayuri 1
2007, 73 x 51 cm — Third Gallery Aya, Osaka
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Fig. 27— 1. van Lamsweerdd,he Forest, Andy and Klau$995 — 135
x 180 cm - Matthew Marks Gallery, New York

Fig. 28— I. van Lamsweerde, styling V. MatadiRloortie, cover di
Purple Prosginverno 1995

254



Fig. 29 —R. Dijkstra,Jalta. Ukrainge 29 luglio 1993 — 153 x 129 cm
Guggenheim Museum, New York

Fig. 30 —H. van MeeneUntitled, 2000 — 39 x 39 cm
Matthew Marks Gallery, New York
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Fig. 31— C. SchorrShe loves you, she loves everybody (Brooke
Shields) 2008 - 40, 6 x 50,8 cm - 303 Gallery, New York

Fig. 32— R. McGinley,Ann (Sand)2007
www.ryanmcginley.com
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Fig. 33— J. KurlandHouses of the ho/y2003 — 76,2 x 101,6 cm
Mitchell-Innes & Nash, New York

Fig. 34— L. Sarfati,Asia #33 North Hollywwod, CA, dalla seriblew
Life, 2003 - 53,3 x 40 cm - www.lisesarfati.com
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Fig. 35— B. HensonUntitled #63,(2000-3), 50 x 71 cm
Roslyn Oxley9 Gallery, Sydney

Fig. 36— M. PoussierSans Titredalla serid_’été, 2003-5
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PHOTOGRAPHS By

Fig. 37— E. TempletonMark, La Mirada California 1998 - dal'he
Golden Age of Negleatatalogo della mostra (Parigi, Palais de Tokyo,
3 ottobre-17 novembre 2002)

Fig. 38— C. Day,Yank at homel999-2000, dalla ser®iary, 40 x 60
cm- Gimpel Fils, London
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Fig. 39 —T. Zielony,Bench dalla serieCurfew; 2001 — 41,6 x 62,4
cm - Collezione Deutsche Borse

Fig. 40— A. Daemspntitled, dalla serie’2 girls and some boys who
could be mode|2007 — cover dr2 girls and some boys who could be
models J&L Books, New York 2007
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