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INTRODUZIONE

Theodore Ziolkovski, nel suo libro Virgil and the Moderns afferma che Virgilio ¢
troppo importante per essere lasciato ai classicisti'; si potrebbe parafrasare 1’assunto
dicendo che Christopher Marlowe ¢ molto importante per essere lasciato (solo) ai
modernisti.
L’analisi di The Tragedy of Dido Queen of Carthage vuole porsi al crocevia tra
‘ricezione’ dei testi della classicitd e ‘intertestualitd’. E nota 1’importanza della
dimensione intratestuale nel teatro e nella poesia di Marlowe: Dido mostra come
molto spesso alla base di questa stessa coscienza intratestuale vi sia il vitale rapporto
con 1 testi classici. E, in questa tragedia, con Virgilio, in primis. Non si tratta tuttavia
di un rapporto intertestuale neutro: al contrario, I’intertestualita marloviana ¢
consapevole e spesso parodica. Ovidio e la lettura ‘ovidiana’ di Virgilio diventa
chiave di volta di questo process.
Sebbene mai, dall’Impero fino — almeno — al Novecento, I’influenza di Virgilio sia
venuta meno nella coscienza dell’Europa, avendo, anzi, il Mantovano goduto di una
fortuna ininterrotta (e indubbiamente privilegiata rispetto a quella di molti altri
autori della classicitd) nell’Occidente cristiano, il Virgilio alle soglie dell’Eta
Moderna presenta aspetti di interesse precipuo, nel passaggio da modello linguistico
e grammaticale a modello letterario da studiare, imitare ed emulare per 1 poeti
europei che, dall’Umanesimo in poi, si rifanno direttamente alla fonte dei testi
classici.

Singolare, in vero, il «Fortleben» virgiliano nell’Inghilterra della lunga e
iridescente stagione della «Renaissance», temperie che prende ’avvio dall’influenza
della cultura umanistica italiana e francese, e si protrae, pressoché senza soluzione di

continuita, fino al Classicismo settecentesco, essendo dunque intrisa — dal suo inizio



alla sua fine — di connotazioni che, in altri contesti, si definirebbero afferenti al
Barocco.

In area inglese, il passaggio dal Virgilio medioevale dei grammatici a quello
dell’Eta Moderna della filologia e della poesia allusiva ¢ ben sintetizzato da due
fattori compresenti: da un lato, lo studio, condotto sulla base degli impulsi
umanistici, dell’intera opera virgiliana previsto nelle nuove istituzioni educative
delle «grammar schools» e degli atenei oxoniense e cantabrigense; dall’altro, il
fiorire copioso di traduzioni dell’Eneide, le quali non solo hanno il ruolo di
volgarizzare — e dunque di diffondere — il testo latino, ma, in qualitd di opere
consapevoli della riflessione umanistica sui testi e, per di piu, in un paese protestante
che vede il coevo fiorire di molteplici traduzioni del Testo Sacro, hanno anche la
funzione di approfondire anche esegeticamente il testo che traducono.

Una singolare ripresa drammatica dell’ Eneide, dunque, da parte di uno degli autori
che hanno fatto grande il Teatro Elisabettiano, ergo il teatro europeo di tutti 1 tempi.
Poeta e drammaturgo dall’ineccepibile formazione letteraria e accademica,
Christopher Marlowe (1564-1593), si forma prima alla King’s School di Canterbury
(sua citta natale) e poi al Corpus Christi College di Cambridge ¢ dunque, a
differenza dello «small Latine and lesse Greeke» (secondo la nota definizione di Ben
Jonson) del suo coetaneo Shakespeare, poteva vantare una familiarita, si puo dire,
filologica con 1 testi della classicita. Appunto qui sta la singolarita di The Tragedie
of Dido Queene of Carthage: nel suo essere al crocevia tra I’erudizione accademica
rinascimentale (¢ verosimilmente la prima opera di Marlowe, composta ancora a
Cambridge) e la superba carriera teatrale, o, per trovare un’immagine consona, nel
suo essere equidistante dalla biblioteca e dal palcoscenico. E inoltre, fondamentale
ruolo di mediazione tra Virgilio (attraverso il quale si accede all’intero patrimonio
poetico della classicita) e la grande stagione teatrale elisabettiana, che, a sua volta,
diviene modello imprescindibile nella storia letteraria inglese. Nel continuo e

multiforme gioco di imitatio del testo virgiliano (ossia 1 libri I, II e IV) che si

! Ziolkowsly 1993, 1.



distende da un elevato tasso di fedelta, potremmo dire, pressoché traduttiva ad una
inventio allusiva, si assiste, quasi con stupore, alla formazione di quello stile
drammatico per cui Marlowe e il suo “potente verso” («Marlowe’s mighty line»
secondo I’icastica definizione di Ben Jonson) diverranno celebri per sempre. Da
Virgilio, attraverso la funzione catalizzatrice di Dido, immagini, stilemi e singoli
versi s’irradiano in tutto il teatro marloviano (davvero numerosi sono i versi di
questa tragedia ripresi da Marlowe in altre sue opere, exemplum mirabile il

monologo di Faustus ad Elena) e, da li, a Shakespeare e a tutto il teatro elisabettiano



CAPITOLO PRIMO

Una ricezione dotta?? Nuovi saperi e nuovi errori?

1. school

Trattare della fortuna e ricezione di Virgilio equivale forse a studiare il Nachleben
della letteratura latina fout court o forse, davvero, a scrivere una storia della
letteratura occidentale dall’anno 19 prima della nostra era.

il Virgilio rinascimentale lascia il limitare di “selve oscure”, alla luce di una viva
riscoperta testuale, manifesta in particolare nelle diverse traduzioni dell’Eneide. Di
piu: si puo a buon conto asserire che una piu diffusa frequentazione con il testo

virgiliano apra le porte della «Renaissance» inglese.

Come in tutta I’Europa cristiana, il Virgilio medievale anglo-sassone si incarna
nella grammatica da un lato e nell’allegoria dall’altro. L’opera virgiliana, quale
miniera di exempla, viene studiata nelle sillogi e nei trattati dei grammatici, Isidoro,
Capro, Carisio, Diomede, Servio, Nonio, Fulgenzio, e soprattutto Donato e
Prisciano, e spesso costituisce I’impalcatura e la base di tutto il sistema educativo.
Cospicui echi e riferimenti virgiliani si riscontrano nei cronachisti Gildas, «a Celtic
Monk»” e Aldhelm, abate di Malmesbury, «the earliest Saxon scholar’ (secc. VI e
VII). Non manca poi, ovviamente, il Virgilio dei Padri della Chiesa, 1’anima

naturaliter christiana di Eliot, accostato da Lattanzio ai profeti di Israele nelle

? Higet 1949, 37.
3 Ibidem.



Institutiones divinae* e che salird con Dante sino alle soglie del Paradiso; o il
decisivo e imprescindibile modello pagano con il quale necessariamente bisogna
dialogare, come iconicamente mostrano le famose lacrime di Agostino profuse su
Didone morta per amore’. Su questa scorta si pone il Venerabile Beda, posto da
Dante tra 1 beati della prima corona assieme a San Tommaso e autore dell’Historia
ecclesiastica gentis Anglorum che si dimostra voce critica dell’opera virgiliana,
intesa come portatrice dei nefasti e bellici ideali pagani®; la stessa linea di critica
cristiana nei confronti del falsus Maro ¢ seguita da Alcuino da York e, nel XII
secolo, da Herbert vescovo di Norwich. Anche la poesia ¢ soggetta a punti di
tangenza in particolare con 1’Eneide e vi ¢ addirittura chi ha voluto notare un certo
parallelismo strutturale tra la stessa e Beowulf, il capolavoro dell'epica del tardo

medioevo anglo-sassone’. Seguendo poi una tradizione largamente diffusa nel

* E qui, nell’ultimo libro, inst. 7, 24, che ha luogo il passo che garantira a Virgilio sempiterna fortuna
nell’orizzonte cristiano medievale e non solo (ancora nell’Ottocento a Roma si celebravano cerimonie in
onore di Maro Vates gentilium). E qui che ha luogo il famoso parallelo tra buc. 4 e Is. 11 che con immagini
analoghe narra della palingenesi del mondo nella pace e nella concordia che portera il Messia. Si deve in
buona parte a Lattanzio se la figura di Virgilio ¢ istoriata nelle cattedrali accanto ai profeti e anche se Dante
sceglie Virgilio come guida anche nel Purgatorio fino alle soglie del Paradiso terrestre. Questo “equivoco”
filologico o teologico che dir si voglia sara fondamentale per la storia del Fortleben virgiliano. Cf. T.S. Eliot,
1960, 136: «... la lettura di Virgilio fu assai pertinente alla mentalita dei cristiani [e] fu appunto [la quarta]
Ecloga, accolta letteralmente come profezia, che apri la strada all’influsso di Virgilio sulla Cristianita. Questo
non mi sembra un semplice caso, 0 una mera curiosita letteraria. (...) Possiamo considerare la quarta Ecloga
un simbolo della particolare posizione [di Virgilio] ... di fronte alla fine del mondo antico e al principio del
mondo cristiano. [Egli], come un ponte, guarda verso entrambiy.

> Celebri i passi delle Confessiones nei quali Agostino si rammarica e si duole di non aver pianto la propria
morte spirituale e di aver invece profuso lacrime copiose per Didone morta per amore. conf. 1, 13, 20-21:
tenere cogebar Aeneae nescio cuius errores oblitus errorum meorum et plorare Didonem mortuam, quia se
occidit ab amore, cum interea me ipsum in his a te morientem, Deus, vita mea, siccic oculis ferrem
miserrimus. Quid enim miserius misero non miserantem se ipsum et flente Didonis mortem (...)? E oltre: Et
haec non flebam et flebam Didonem ‘extinctam ferroque estrema secuta’ [Aen. 6, 456-7]. Cid non impedi
tuttavia ad Agostino di rivalutare intensamente Virgilio e la sua poesia nel De Civitate Dei.

% Ad esempio nell’inno a St. Etheldreda, Beda alla ricerca della santita e al desiderio della pace la poesia
guerriera e profana di Virgilio: «Bella Maro resonet, nos pacis dona canamus, / munera nos Christi, bella
Maro resonet. / Carmina casta mihi, foedae non raptus Helenae: / luxus erit lubricis, carmina casta mihi. /
Dona superna loquar, miserae non proelia Troiae, / terra quibus gaudet, dona superna loquary. Cf. Raby
1959, 85.

7 Tale assunto resta perd una vexata quaestio. Tra gli studiosi ormai concordemente si tende ad escludere una
dipendenza diretta di Beowulf dal modello virgiliano, soprattutto per 1’estraneita ideologica e folklorica.
Restano tuttavia analogie e somiglianze in particolar modo strutturali tra i due poemi e, data la diffusione
dell’Eneide e dunque I’indubbia familiarita che con essa avevano le persone istruite, non si pud escludere la
paternita virgiliana di alcuni elementi presenti per lo piu a livello di echi; Cf. Luiselli Fadda, 1984, 492 ¢
annessa bibliografia; Highet, 1949, 23-25.



Medioevo®, in diversi scritti del tempo ci si riferisce a Virgilio come magus
onnisapiente. Tra gli esempi: Gervase of Tilbury negli Otia Imperialia ¢ John
Doesborke nel suo Vergilius, che tratta, come dal sottotitolo, «della vita di Virgilio,
della sua morte, dei molti portenti da lui compiuti con la magia e la negromanzia con
I’aiuto dei diavoli dell’inferno»’.

Nuovo impulso allo studio di Virgilio e del latino in generale si ha dopo la
battaglia di Hastings e la conseguente conquista normanna di William the Conquerer
(1066). Sia I’apporto del francese, la lingua dei dominatori, sia il recupero
direttamente dal latino, come avviene ad esempio per Chaucer'’, contribuiscono a
fare dell’inglese una lingua dall’amplissima componente neolatina e ad avvicinarla
ulteriormente al solco della tradizione classica; «the importance — afferma pertanto
Highet — of Chaucer was that he became not only a well of pure English but a
channel through which the current of Latin and a sister stream of Greek flowed into
England»''. Per conto suo, Chaucer'?, considerato il padre della letteratura inglese
propriamente detta, attinge a materiale virgiliano nella House of Fame, nella Legend
of Dido, compresa nelle Legends of good women, e in Troilus and Criseyde, questa
volta attraverso il Filostrato di Boccaccio”. Ancora in un solco allegorico' e

mitologico si colloca invece una tradizione di considerevole fortuna che sara ripresa

® Per la presunta origine napoletana del mito di Virgilio mago, cf. Comparetti 1955.

? Castorina 1985, 970. Interessante la ripresa di tale tradizione, quasi con mimesi medioevale, da parte di
Christopher Marlowe in Doctor Faustus, 111, ii, 13-15, dove, Faustus, in volo con Mephostophilis dalla
Germania all’Italia parla della tomba di Virgilio a Napoli: «There saw we learned Maroes golden tomb / The
way he cut, an English Mile in length, / through a rocke of stone in one night’s space».

' Highet nota ad esempio lo sforzo (antecedente alla rinata filologia umanistica) da parte di Chaucer e dei
suoi contemporanei, sforzo di arricchimento lessicale della lingua tramite il rapporto diretto con le fonti
classiche, che parte dall’influsso neolatino del francese per poi superarlo a ritroso. Un esempio icastico: «The
French still call the fourth month avril; it was Avril or Averil in the early years after the Conquest, but by
Chaucer’s time became Aprille, ‘with his shoures sote’» come dal proemio ai Canterbury Tales; cf. Highet
1949, 109 ss.

' Highet 1949, 110.

'2 Cf. Highet 1949, 97-99: «Chaucer had not really read all the authors whom he quotes, and it would be quite
mistaken to list their names as ‘classical influences’ on his work. He knew a few Latin writers well,
translating and adapting their books with some understanding and genuine love. (...) He knew Ovid best,
without any comparison. (...) Second best [he] knew Virgil, but apparently only the Aeneid».

1 Cf. Rudd 1994, cap. 1; Highet 1949, 94-102.

'* Altro esempio di lettura allegorica dell’ Eneide ¢ costituito dal Policraticus di John of Salisbury, dove si fa
una lettura psicologica-fisiologica dei primi sei libri del poema.



in seguito, in epoca elisabettiana che tende a saldare 1 destini gloriosi di Roma con le
sorti inglesi. Pregna di riferimenti virgiliani ¢ dunque la Historia regum Britanniae
di Geoffrey of Monmouth, che codifica tale tradizione' e narra dell’origine dei

Britanni dall’eroe eponimo Brut, o Brutus, troiano al seguito di Enea.

Da Spenser a Dryden e le traduzioni. E dal Cinquecento in poi, tuttavia, con
I’avvento del ritardato'® — ma per converso assai pitl duraturo — Rinascimento in
Inghilterra che ha inizio una stagione quasi ininterrotta di tensione classicistica che
permea ’epoca elisabettiana, si amplifica nell’era del Commonwealth e trova il suo
culmine nella letteratura della «Restoration» (con il regno di Charles II), non a caso
significativamente ribattezzata, nelle sue propaggini piu mature, corrispondenti al
regno di Queen Anne, «Augustan age». Virgilio ¢ una delle componenti cardinali
alla base di questo nuovo fondante e fecondo rapporto con il classico. Con la
versione in medio-scozzese di Gavin Douglas'’ (1512-13) si inaugura la stagione
delle grandi traduzioni rinascimentali che si concludera con The Works of Virgil di
Dryden, il piu imponente sforzo traduttivo virgiliano dell’intera letteratura inglese;
le Bucoliche'® per converso influenzano la nascente poesia pastorale che trova nello
Sheperd calendar di Spenser un modello che diverra presto archetipico. Il rapporto
con Virgilio nella «Renaissance» comprende dunque, quasi con andamento a climax
teleologicamente ordinato, sia il petaepalewv, sia il moapaepdlewv, ed infine

I’aemulatio: con Iimponente poema Paradise Lost di Milton' si pud infatti parlare

' Della quale rendono conto anche il Brut di Layamon e i versi latini di Walter Map. Cf. Castorina 1985, 970.
' Solo con la stabilita politica raggiunta con I’accesso al regno di Enrico VII, fondatore della dinastia Tudor,
con la battaglia di Bosworth che fu fatale per Riccardo 111, il villain senecano di Shakespeare, e pose fine alla
sanguinosa Guerra delle due Rose, si puo parlare dell’influenza del Rinascimento italiano e francese in
Inghilterra. Tuttavia ¢ soltanto sotto il regno di Enrico VIII (1509-1547) che si puo parlare di Umanesimo e
Rinascimento inglesi, grazie alla presenza e all’opera di figure quali Erasmo ¢ Tommaso Moro.

' Definita da Ezra Pound uno dei piti bei libri della cultura inglese, persino superiore all’originale virgiliano
(Selected Prose 1901-1965, ed. by W. Cookson, London, 1973, 293-94). Su questa ¢ le altre traduzioni
rinascimentali si rende conto infia, p. 48.

'® Sempre nel Cinquecento si hanno anche le prime versioni inglesi delle Bucoliche. Le prime due egloghe
sono tradotte in esametri quantitativi da W. Webbe nel suo Discourse on English Poetry (1586); A. Fleming
pubblica la prima versione completa, assieme a quella delle Georgiche, nel 15809.

9 «Three poets, in three distant ages born, / Greece, Italy, and England did adorn. / The first in loftiness of
thought surpassed; / The next in majesty; in both the last. / The force of Nature could no further go; / To make
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di una grande opera epica che, almeno nelle intenzioni dell’autore e nella ricezione
dei contemporanei, dialoga alla pari con I’ Eneide cosi come Virgilio aveva fatto con
Omero.

Una delle peculiarita della lunga stagione rinascimentale inglese — il cui
polimorfismo ¢ difficilmente sussumibile in pochi caratteri ma che, sicuramente,
dista assai dall’idea “laurenziana” di Rinascimento — ¢ che, passando per Bacon,
Hobbes e Newton e la «Restoration» (1660-88), si potrae, quasi senza soluzione di
continuita, fino al Settecento e sfocia nel Classicismo del XVIII secolo. Un’altra
temperie dunque assai favorevole al rapporto con quegli autori dell’antichita
consacrati, o “protetti” se polemicamente lo si dice con Alfieri, e additati come
modello assoluto e vertice culturale cui aspirare. Sull’influsso dell’ineludibile opera
di Dryden, The Works of Virgil, traduzione completa di Eneide, Bucoliche e
Georgiche, uno dei capisaldi della «Augustan age», prende piede in quest’epoca
quasi un culto idolatra di Virgilio. Un dato nuovo della fortuna ¢ rappresentato dal
fiorire della poesia georgica grazie in particolare all’opera di traduzione (del quarto
libro delle Georgiche) e di acuta critica al lavoro di Dryden da parte di Joseph
Addison™. Alexander Pope, da parte sua, imita le Bucoliche nelle Pastorals ¢ nel
Messiah. Tra le versioni dell’ Eneide, due sono quelle da segnalare nel Settecento. La
prima ¢ di J. Trapp, professore di poesia a Oxford, che per primo traligna dalla
forma metrica drydeniana del distico eroico e ritorna al «blank verse» in pentametri
giambici che fu gia del conte di Surrey e dei drammaturghi elisabettiani*'; 1’altra, in
distici eroici invece, ¢ ad opera di Christopher Pitt. Anche il Doctor Johnson, figura

centrale del Classicismo inglese, dimostra un acuto interesse per Virgilio, nonche

a third, she joined the former two». Con questo epigramma posto all’inizio dell’edizione in-folio del 1688 del
Paradise Lost da John Dryden, che ne curd I’edizione, sintetizza icasticamente il debito di Milton nei
confronti di Omero e Virgilio: la natura non poteva oltrepassare 1’altezza di pensiero del primo, né la
maestosita del secondo e per creare un terzo poeta ha messo insieme i primi due. Improvvido sarebbe fare in
questa sede un’analisi dettagliata del densissimo rapporto tra Milton e Virgilio. Basti qui dire che, a partire dal
numero dei libri e dalla struttura del poema, le affinita tra I’Eneide e Paradise Lost, e I’influenza della prima
sul secondo appaiono evidenti; cf. anche Bowra, 1945.

* In questo contesto agricolo si collocano anche le imitazioni burlesche di Virgilio di Swift e Gay e il poema
a sfondo agreste The Seasons di Thomson.

2! Sul «blank verse» da Surrey a Marlowe, cf. infra.
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una sorprendente familiarita con la sua opera, come testimoniato dalla Life of
Johnson di Boswell, dalle sue proposte per un programma di studi da lui ideato e
dalle sue osservazioni sulle traduzioni e le imitazioni virgiliane in Lives of the Poets
(1779-81).

Nei paragrafi seguenti di questo capitolo si passera a considerare I’importanza e
la centralita della stagione rinascimentale, cinquecentesca in particolare, nella storia
dell’influenza di Virgilio sulla letteratura inglese. Tale analisi verra condotta
attraverso I’esame della presenza di Virgilio nei curricula studiorum del sistema
educativo inglese alle soglie del Rinascimento ¢ nella coeva trattatistica
grammaticale e filosofica, per valutare I’importanza e [D’interesse di questa
permanenza per la nascita di una moderna consapevolezza umanistica. Verranno
considerate, poi, sempre in modo alquanto cursorio, le traduzioni dell’Eneide nel
loro ruolo di vere e proprie iniziatrici del processo della grande stagione
rinascimentale e in qualita di atto di presa di coscienza linguistica, grazie alla dignita
concessa ad una lingua moderna posta a confronto metafrastico, emulativo ed infine
paritario con I’imprescindibile modello latino.

Questa indagine ci sara utile per vagliare la portata dell’influenza di Virgilio nel
Cinquecento inglese, in un percorso ideale dalle eredita di tipo medioevale, al
confronto diretto con 1 testi della latinita nelle traduzioni fino recupero di materiale
virgiliano nella creazione di nuove opere, alcune delle quali destinate a diventare
capolavori della letteratura del Rinascimento. Tale esame funge altresi da scena e da
importante sottofondo per I’analisi delle riprese elisabettiane di Virgilio e dunque in
primis quella di Christopher Marlowe in The Tragedie of Dido Queene of Carthage.
Per la sua liminarita alle coeve esperienze metafrastiche, e per il suo status di trait
d’union tra ’esperienza marloviana di formazione cantabrigense di studio dei
classici e la successiva maturita acquisita sul palcoscenico londinese, quest’opera si
colloca in un’interessante posizione dialogica con la coeva temperie culturale
nell’attitudine nei confronti del Classico. Delineati caratteri ed esempi di tale

atteggiamento, piu facile sara rintracciare 1’eventuale filiazione da opere precedenti

12



o affini, rinvenire influenze e debiti contratti da Marlowe e, per converso e
soprattutto, valutare la di lui indipendenza, lo scarto dai modelli e peculiarita della

Dido insita nel rapporto diretto con il testo latino.
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2. L’influenza di Virgilio nelle «xgrammar schools» e nella trattatistica del XVI

secolo.

Alle soglie della «Renaissance», la presenza di Virgilio nella vita culturale inglese ¢
considerevole — soprattutto se paragonata alle sorti di altri grandi autori classici — in
virtu della multiforme e radicata ricorrenza dell’opera del mantovano nel sistema
educativo. Sondaggi di tale presenza rendono I’idea del sostrato su cui, con la
ripresa diretta del testo e con le traduzioni quattro-cinquecentesche dell’Eneide, si
fonda la moderna consapevolezza testuale umanistica, filiazione, in qualche modo,
della familiarita con Virgilio di retaggio medievale.

«Dal primo secolo dell’Impero fino all’epoca di Goethe, lo studio del latino ¢
sempre incominciato con la lettura della prima Egloga; non si esagera affermando
che manca una chiave della tradizione letteraria europea a chi non abbia presente
questo piccolo poemetton™>. Con queste incisive parole Ernst Robert Curtius in
Europdische Literatur und lateinische Mittelalter, opera cardine — auctoritas della
filologia romanza del Novecento — che esplora la sopravvivenza dell’antichita nelle
moderne letterature europee attraverso il filtro unificante dell’universalismo
medievale, sottolinea I’incipit immancabilmente virgiliano degli studia humanitatis
nei secoli di storia occidentale. Se, tuttavia, soltanto con la stagione dell’'umanesimo,
anche in Inghilterra il rapporto con il testo virgiliano diventa nuovamente diretto e
fecondo, non bisogna dimenticare che fu lo studio della grammatica a rappresentare
il costante fi/ rouge della permanenza virgiliana nell’orizzonte culturale dei secoli
definiti poi dell’Eta di Mezzo. E proprio il Virgilio smembrato in exempla, témon,
passi e brani nelle sillogi, nelle antologie ad uso di scolari e nelle opere dei
grammatici — Donato e Prisciano in primis — che garanti alle opere vere e proprie
un’esistenza, seppur letargica, durante 1 secoli bui e permise, in virtu di un’acquisita

familiarita, una piu pronta riscoperta. E si puo anzi forse affermare che proprio la
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grammatica, scienza regina del Medioevo, contribui alla sopravvivenza di Virgilio in
modo piu vasto e considerevole che per qualsiasi altro autore della latinita.
Nell’oramai classica monografia Virgilio nel Medioevo™, ancora il testo piu
autorevole per questo tipo di studi, Domenico Comparetti afferma: «dove regno la
grammatica, ivi regno anche Virgilio, compagno inseparabile ed autorita suprema di
essa. Virgilio e la grammatica si pud dire che, nel medio evo, cessino di essere due
cose distinte e divengano quasi sinonimi»** e «Virgilio ..., il piu alto e definitivo
portato dello sviluppo letterario latino, era e doveva essere la base e ’autorita piu
solenne di ogni dottrina e studio grammaticale. Esso ¢ infatti come stella polare di
ogni grammatico ¢ nello studio di esso si approfondi chiunque si destina a quella
professione. Indubbiamente non vi fu altro scrittore latino sul quale tanti grammatici
scrivessero tanto quanto su Virgilio, non uno che servisse alla composizione di
opere grammaticali tanto quant’egli»®. Infatti, prosegue piu oltre il Comparetti,
parlando dei grammatici la cui opera informa di se tutto lo studio del latino
medioevale: «non deviando dalla tradizione dei grammatici anteriori, dai quali
compilavano, Donato e Prisciano da Virgilio assai piu che da qualsivoglia altro
scrittore attingono esempi, al punto che se fino allora Virgilio fosse stato poco letto
e trasandato, essi soli, coll’autorita di cui godettero, sarebbero bastati a metterlo in
vogan’’. Nell’Ars Maior di Donato, ad esempio, ottanta esempi su cento sono tratti
da Virgilio mentre Prisciano lo cita in oltre milleduecento casi: piu del doppio della

. . . .y . . . 2
ricorrenza di Terenzio; seguono, ancora piu distanti, Cicerone e Plauto 7

> Curtius, 1948, trad. it. 1992, 214.

2 1 suo capolavoroy, come afferma Giorgio Pasquali in Domenico Comparetti, (1968, 11, 3-25) e «il solo
libro italiano di filologia classica del secolo XIX» in I/ «Virgilio nel Medioevoy del Comparetti, (1968, 11,
119-132, gia prefazione all’edizione del 1937 dell’opera comparettiana).

2 Comparetti, 1955, I, 93.

* Ibid., 1,37-38.

*0 Ibid., 1, 84-85.

*7 Per quanto riguarda invece lo studio della retorica, Cicerone rimane auctoritas indiscussa. «Come autorita
in fatto di retorica, Virgilio seguitava ad averne quel tanto che gli assegnavano gli antichi trattatisti ancora
letti nelle scuole e la voga sua come autore universale; pero la prevalenza, fra gli altri trattatisti, di Cicerone
rendeva meno frequente 1’occasione di rammentare il mantovano nelle scuole dei retori. Pur nondimeno il
posto suo nella grammatica e i rapporti fra questa e la retorica, insegnate da uno stesso maestro, portavano
naturalmente all’uso del suo libro anche per quest’altro studio, com’era gia accaduto in epoca piu anticay.
Comparetti 1955, vol.1, p. 163.
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Sintomatico & che gia Seneca (epist. 108, 24)*® sottoponesse Virgilio quale esempio
di analisi a chi si accinge allo studio della grammatica. «Grammaticus futurus
Vergilium scrutatury, estirpata dall’originario monito filosofico, diventa quasi
involontaria profezia del destino del poeta dell’ Eneide per numerosi secoli a venire.
Questa tradizione confluisce ¢ viene trasformata nell’orizzonte culturale
dell’epoca nuova che si va formando. E infatti con il sorgere, a ridosso del fervore
umanistico, di nuovi organi di istruzione e con la riforma del sistema educativo™ che
st realizza il passaggio dalla conoscenza dei testi virgiliani unicamente sub specie
grammaticae ad una fruizione diretta e pervasiva dell’immenso patrimonio testuale
della classicita. In queste «grammar schools», I’unica via di accesso ad un’istruzione
superiore e diretto preambolo ai collegi universitari oxoniensi e cantabrigensi, lo
studio delle lingue e degli autori classici ¢ preliminare e propedeutico allo studio di
ogni altra disciplina e tale rimarra almeno fino alla meta del secolo XIX. Alcune tra
queste scuole, fondate, o riformate tra Quattrocento e Cinquecento, cosi come alcuni
tra 1 piu importanti collegi universitari, € ancora oggi — alcune di esse — espressione
dell’élite del sistema educativo, contribuiscono in modo determinante al diffondersi
della cultura classica e hanno il merito di aver favorito un’ottima familiarita con i
testi di quella tradizione nella classe colta del tempo. Il curriculum studiorum delle
«grammar schools» richiedeva infatti la conoscenza meticolosa e completa dei
maggiori scrittori greci e latini (con una predilezione per Ovidio e Virgilio). Lo
studio del latino non si limitava poi alla mera analisi e discussione dei testi; il testo
dei grandi autori del passato assurgeva anche a scuola di assimilazione delle forme
retoriche, delle strutture sintattiche e metriche, delle allusioni mitologiche, dei
riferimenti geografici, insomma, di tutte le caratteristiche piu intrinseche e peculiari

della lingua, dello stile e dello spirito degli autori studiati. A Eton, il celeberrimo

*Dove peraltro, con arguta sensibilita linguistica, Seneca lamenta: ifaque quae philosophia fuit facta
philologia est se il giovane che si accinge allo studio, nel passo fugit inreparabile tempus (Verg. georg. 3,
284) nota soltanto che Virgilio, quotiens ... de celeritate temporum dicit, hoc uti verbo illum ‘fugit’ e non nota
il valore semantico e il carico filosofico di tale verbo.

% Nel Cinquecento promossa tra gli altri dal Cardinal Wolsey, il plenipotenziario ministro di Enrico VIIL.
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collegio fondato nel 1440 da Enrico VI, nel 1530, si studiavano le Bucoliche ¢ le
Georgiche al quarto anno, 1’Eneide al quinto, al sesto ¢ al settimo. E tale, o molto
simile, era il programma di studi in molte altre «grammar schools», dove la
memorizzazione ¢ la traduzione dei testi classici erano esercizio quotidiano.
L’importanza di Virgilio, ancora per lo studio grammaticale, ¢ attestata dalla
grammatica Aeditio di John Colet’' (1527), scritta insieme a William Lyly con la
collaborazione di Erasmo da Rotterdam®? ad usum della londinese scuola di St. Paul,
fondata dallo stesso Colet nel 1509: quasi tutti gli esempi pratici sottoposti allo
studente principiante sono tratti dall’opera del mantovano. Alla Shrewsbury School,
altra istituzione prestigiosa, che Sir Philip Sidney frequenta negli anni settanta del
Cinquecento, dove peraltro lectures e disputationes si svolgevano in latino, Virgilio
¢ autore centrale nei programmi e — secondo la consuetudine umanistica —
costituisce il modello per imparare a parlare, scrivere e verseggiare in latino. A St.
Paul, per citare un altro esempio, dove fu scolaro dal 1620 al 1625, Milton studio
nella loro interezza le Bucoliche al secondo anno™ e le altre opere di Virgilio I’anno
successivo’’. Un allievo che dunque fosse uscito, ad esempio, da Eton, Westminster,
St. Paul o Winchester poteva vantare un’ottima conoscenza letterale dei testi
virgiliani.

L’opera didattica e divulgativa operata dalle «grammar schools» contribuisce al
mutamento della percezione della figura e dell’opera di Virgilio cui si assiste nel
XVI secolo. In un’epoca cruciale per la storia della modernita che vede 1’accelerarsi

dei destini e dei tempi storici nella radicale mutazione del senso dello spazio e del

% Re dal 1422 al 1471 (a fasi alterne dal 1455 durante la guerra della Due Rose) eponimo del dramma di
Shakespeare (e di Marlowe, che ampiamente vi collaboro) in tre parti Henry VI, definito “il libro di storia piu
affascinante sulla guerra della Due Rose”. Contemporaneamente e contestualmente alla fondazione di Eton,
egli istitui anche il King’s college di Cambridge, per permettere agli studenti di Eton ’accesso all’universita.
3! John Colet, (1466-1519), una delle figure piu rilevanti dell’umanesimo inglese, in stretto rapporto con
Tommaso Moro ed Erasmo, professore ad Oxford e dal 1509 Decano di St. Paul’s Cathedral, presso la quale
fonda (1509) e mantiene a sue spese 1’omonima «grammar school.

32 Nella sua opera pedagogica De pueris liberaliter instituendis (1529), peraltro, abbondano i riferimenti a
Virgilio.

33 Oltre ad iniziare lo studio del greco e assieme ai Tristia, le Epistole e le Metamorfosi di Ovidio e Cesare.

3% Assieme a Cicerone e Marziale; Esiodo, Pindaro, Teocrito e Orazio al quarto anno, il Salterio ebraico,
Omero, Euripide, Isocrate, Persio ¢ Giovenale all’ultimo anno.
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tempo e del significato stesso dell’'uomo che in essi si muove in un nuovo rapporto
col divino non piu garantito una fide, I’opera di Virgilio cessa di essere cOppforov
per qualcosa d’altro, norma grammaticale o figura retorica che sia, e, attraverso la
poesia che la anima, diviene parte feconda nella formazione del libero pensiero
dell’uomo rinascimentale. Esempi precisi di tale fenomeno si trovano nei trattati di
educazione umanistici e 1’esito piu immediato e concreto questo atteggiamento ¢
ravvisabile nell’impulso a leggere e tradurre 1 testi che si incanala nel fiorire, dalla
meta del Quattrocento al Cinquecento avanzato e, in alcuni casi, oltre — e in diverse
parti d’Europa — di numerose traduzioni dell’ Eneide®.

Per quanto riguarda la trattatistica inglese del periodo nei suoi rapporti con
Virgilio, gli archetipi da seguire sono ovviamente italiani. E, infatti, nelle capitali
culturali della penisola italiana che si fissano le coordinate della critica virgiliana
che resisteranno su scala europea almeno fino al Seicento inoltrato. Tuttavia, nulla si
ha Oltremanica degli eccessi classicistici e delle «esasperazioni maronolatre del
Quattrocento»’? italiano, né dell’acceso antivirgilianesimo @ la Sperone Speroni. Cio
che filtra e viene rielaborato in termini assai piu mitigati ¢ meno “cultuali” ¢
I’encomium Vergili di Giulio Cesare Scaligero filtrato dai Poeticem libri septem
(1561)*" dove abbondano gli esempi tratti dal mantovano, poiché: petenda sunt
exempla ab eo, qui solus poetae nomine dignus est: Vergilium intelligo™. Questo
Virgilio scaligeriano assurge dunque al ruolo di perfetto maestro tanto per le res,
quanto per i verba’ ; non solo dunque poeta ma anche fonte di sapienza per il libero

spirito dell’uomo della nuova era.

** Di questo interessante aspetto si da conto nel paragrafo successivo.

** Melchionda 1986, 212.

37 Rassegna storico-critica della poesia latina, al termine della quale si trova il paragrafo Arae P. Vergili, in
cui Virgilio ¢ definito divino e quindi perfetto, al di sopra di ogni ingegno umano e la sua poesia non puo
essere nemmeno discussa. L’ammirazione per Virgilio da parte dello Scaligero rasenta a tratti la devozione
cultuale; egli ¢ infatti «poeta divinoy, il «dio dei poeti», 'unico «sirenophoenix»dei poeti (Exot. Ex. 194, 4) e
perfino Servio viene biasimato perché impudentissime ha osato criticare Aen. 5, 481.

%% Poet. III, p. 83C.

% A differenza della poesia di Omero — afferma lo Scaligero — la cui materia ha respiro grandioso ma il cui
stile mancherebbe di rifinitura.
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Roger Ascham (1515-1568), una delle figure piu interessanti dell’umanesimo
inglese, di formazione cantabrigense, filologo e grecista’’, magister di Elisabetta
Tudor (alla quale insegno latino, greco, ebraico, italiano e francese), nonché grande
fautore del nascere delle letterature moderne nazionali in volgare (ora perd non piu
chiamato “volgare”) attraverso il confronto con i classici, nel secondo libro del suo
vivace trattato pedagogico The scholemaster (1570, postumo), indica appunto
nell’imitazione dai classici una «ready way to the Latin tong» e vede in Virgilio*' —
sintesi delle letterature greca e latina, nella sua imitatio di Omero e Teocrito — il
grande maestro, il vero e proprio canone di tale pratica*’.

Un altro multiforme elogio di Virgilio si ha con Sir Thomas Elyot (1490-1546),
altra figura cardine della «Renaissance» Tudor, umanista e diplomatico, filosofo
politico e lessicografo, sodale di Tommaso Moro, autore del primo importante
Dictionary® latino-inglese scientificamente compilato su basi umanistiche (1538) e
strenuo sostenitore della necessita di “aumentare la lingua inglese” tramite lo studio
del latino e delle altre lingue, sia classiche sia romanze, si da conferire dignita
scientifica e culturale all’idioma nazionale. Nel decimo capitolo di The Boke Named
the Governour (1531), trattato per I’educazione del principe e della classe dirigente,
ecco prescritti «what order should be in learning and which authors should be first
read», ossia, un catalogo umanistico di stampo erasmiano il cui studio ¢ inteso non

solo per I’incremento della copia verborum ma anche per la crescita psicologica del

% Come testimoniato nel suo corpus epistolare di 295 lettere in latino.

*! Sulla scorta del De imitazione di Bartolomeo Ricci, (1541).

2 Esercizio opportuno, per Ascham, nello studio di tale canone imitativo & proprio I’indagine di come
Virgilio ha imitato Omero e ne ha trattato il testo «praeponendo, interponendo, or postponendo, and what is
altered for any respect, in word, phrase, sentence, figure, reason, argument, or by any way of circumstance»
(Smith 1964, vol. 1, 15).

# Elyot, rifacendosi al Dictionarium del Calepino del 1502, correda la sua opera di exempla tratti dal latino
dei classici (Virgilio in primis, e quindi Cicerone, poi Terenzio ¢ Plauto; Cesare, Svetonio, Livio e Tacito;
Ennio e Lucano; Marziale e dunque Ovidio), includendo il Padri della Chiesa e i grammatici come Marrone e
Donato, secondo la tradizione umanistica di Lorenzo Valla e Poliziano, di Erasmo e Thomas More,
distaccandosi apertamente dalla pratica dei precedenti dizionari (e.g. per il Quattrocento, il Medulla
Grammatice o Grammatices, 1460 ca. e 1’Hortus Vocabulorum del 1500 di Wynkin de Worde) che
apportavano esempi tratti quasi esclusivamente da autori medioevali. Sull’argomento si vedano: Stein, G., The
English Dictionary before Cawdrey, Tubingen, 1985; Starnes, D.T., Renaissance Dictionaries. English-Latin
and Latin-English, Austin, 1954; Starnes, D.T and Noyes, G.E., The English Dictionaries from Cawdrey to
Johnson 1604-1755, Chapel Hill, 1946.
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futuro «gentlemany. Virgilio, centro di tale studio, non solo ha il compito di
coadiuvare la lettura di Omero, ma anche quello di allargare e stimolare la fantasia
del giovane studente: «And verily (as I before said) none author serveth to so divers
wits as doth Virgil. For there is not that affect or desire whereto any child’s fantasy
is disposed, but in some of Virgil’s works may be found matter thereto apt and
propise»™’. Le Bucoliche allietano lo spirito del fanciullo, le Georgiche non solo lo
deliziano per la loro varietas, ma gli infondono anche sapienza e sapere concreto
assieme al miele dei versi*’; I’Eneide & si grande poesia, cid non di meno ¢ scuola di
magnanimita e di teoria politica. Pedagogo, dunque, dolce e completo, Virgilio «is
in the order of learning to be preferred before any author Latin»*.

Altre laudes Vergili d’impronta scaligeriana si ravvisano nella Defence of Poesie
(1595, postuma) del gia menzionato Sir Philip Sidney, poeta dell’Arcadia, studioso,
mecenate, diplomatico e soldato, emblema nei suoi variegati interessi della cifra
della «Renaissance» inglese. Nelle frequenti citazioni, nei riferimenti soventi agli
eroi dell’Eneide e a temi virgiliani si manifesta non solo la sua venerazione per il
poeta ma anche la sua adesione, non scevra di elementi medievali, alla — potremmo
dire — Weltanschauung virgiliana nel rapporto con la natura e la poesia, al punto da
esortare il lettore «to beleeue ... that no Philosopers Precepts can sooner make you
an honest man than the reading of Virgill»*.

Ancora, lo studio di Virgilio ¢ raccomandato anche nel piu celebre esponente
della «courtesy literature» inglese, ossia il Compleat Gentleman di Henry Peacham
(1622) — che pur non vanta le pretese e la lucidita del Cortegiano e degli omologhi

italiani — secondo cui, il modo privilegiato di «rest ... in the garden of the Muses» ¢

di «beginne with the king of Latin Poets, ... who aboue all others onely deserueth

* Lehmberg 1962, 31.

* Significativo che ancora Francis Bacon, sebbene figlio, poi liquidatore dell’umanesimo e iniziatore di un
nuovo modello gnoseologico, nel secolo successivo non possa sottrarsi dalla pregnante metafora di «Georgics
of the mind, concerning the husbandry and tillage thereof» per designare il suo capolavoro The Advancement
of Learning, Divine and Humane, cf. Melchionda 1986, 217.

* Lehmberg 1962, 32.

*7 Citato in Smith 1964, 1, 206.
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the name of a Poet, I meane Virgil»*®. Scaligeriano il tono, pressoché nullo il rilievo
critico di tale asserzione; I’importanza semmai sta nel vagliare la penetrazione
sociale della laus Vergili nelle propaggini inoltrate del rinascimento britannico.

Per concludere, ¢ forse nel rapporto tra Virgilio-testo e Virgilio-modello,
rapporto non ancora del tutto risolto e non ancora del tutto moderno né originale,
che si pone la cifra del virgilianesimo della trattatistica umanistica. Sicuramente piu
maturi, nonchée piu originali, densi di maggior forza critica e passati al crogiuolo del
labor limae appaiono invece 1 tentativi di lavoro diretto sul testo virgiliano,

rappresentati dalle traduzioni rinascimentali in lingua inglese.

8 Citato in Spingarn 1957, I, 120-21.

21



3. Le traduzioni rinascimentali dell’Eneide.

i. La traduzione nel Rinascimento

Sono tre 1 canali attraverso i quali — afferma Gilbert Highet nella sua monumentale
The Classical Tradition — si dispiega il flusso della «classical influence» nelle
letterature moderne: la traduzione, I’imitazione, 1’emulazione. La traduzione ¢
dunque il primo e apparentemente il piu ovvio di questi media; la sua seminale
importanza, tuttavia, solca orizzonti che si estendono ben al di la dell’immediato
effetto di divulgazione di un testo classico in un’altra lingua. Basti pensare
all’importanza fondante di alcune traduzioni nella storia letteraria. Exempli gratia, ¢
con la “traduzione artistica”, versione in saturni da Omero, dell’Odusia di Livio
Andronico (IIT sec. a.C.) che, si puo dire, ha inizio la stessa letteratura latina; si
pensi, oppure, alla pit 0 meno coeva traduzione in greco della Bibbia ebraica ad
opera di Septuaginta sapienti ebrei alessandrini che predispone la lingua e le forme
per il Nuovo Testamento cristiano. Ancora, per quanto concerne la letteratura
inglese: uno dei pilastri di tale tradizione, alla stregua del teatro di William
Shakespeare, e tanto quanto Dante sta alla letteratura italiana, ¢ appunto una
traduzione (rinascimentale peraltro), la Authorized Version del testo sacro, ossia la
King James’ Bible del 1611. Una sintesi efficace e concisa di quanto la cultura nella
quale tutt’ora noi operiamo debba alla pratica traduttiva ¢ data dall’icastica citazione
da Louis Kelly*”’, «Western Europe owes its civilization to translators»™, che
Frederick M. Rener pone nell’incipit del suo ricco contributo sulla storia e le
tecniche della traduzione, ‘Interpretatio’. Language and translation from Cicero to

Tytler.

“ Da The True Interpreter, Theory and Practice in the West, New York, 1979.
%0 Rener 1989, 1.
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Quantomai rilevante pertanto, secondo questa linea di pensiero, il ruolo che la
traduzione assume nel Rinascimento. Ancora Highet, che — ¢ interessante — la
definisce “un’arte trascurata”, ne coglie I’importanza fecondatrice dell’arte in senso
piu lato. «Translation, that neglected art, is a far more important element in literature
than most of us believe. It does not usually create great works; but it often helps
great works to be created. In the Renaissance, the age of masterpieces, it was
particularly important»’'. Da questa prospettiva, che vede le traduzioni dei testi
classici come stimolo vivo per tutta la letteratura nel solco della quale esse
fioriscono, prende le mosse questo paragrafo, che intende passare in rassegna alcuni
significativi esiti di traduzioni rinascimentali dell’opera virgiliana in Inghilterra.

E proprio nella «Renaissance», epoca che vede il sorgere dell’auto-coscienza e
consapevolezza delle letterature in volgare, lo sforzo traduttivo si fa latore di nuove
istanze e comporta arricchimenti e sviluppi proprio nella lingua e nella letteratura
del traduttore. Il vertere da una lingua classica, preziosissima di un ricco e codificato
sistema lessicale e retorico, comporta, in quest’epoca di definizione delle moderne
lingue europee (ora non piu definite “volgari”), un aumento di carattere
terminologico — come gia notato, precipuo scrupolo di alcuni umanisti quali Sir
Thomas Elyot — nella lingua di arrivo, costretta a trovare in s¢ stessa nuove risorse
semantiche oppure a importare nuove parole o a crearne di altre ad imitazione o
calco della lingua di partenza (esemplari a questo proposito, 1 neologismi semantici,
1 nova verba ¢ 1 calchi di Lucrezio traduttore, del lessico epicureo). Non solo il
vocabolario ne giova, ma anche lo stile. Con la traduzione infatti vengono importati
i modelli retorici della classicita, gli stilemi e anche le immagini letterarie e gli stessi
modelli di ekphrasis”*. Il metro infine. E proprio il confronto con i metri classici e il

tentativo di meglio renderli nelle lingue volgari che spinge 1 traduttori ad

°! Highet 1949, 104.

52 Si pensi al caso ad esempio a come un certo tipo fraseggiare o alcune precise immagini della lingua ebraica
sono entrate nel patrimonio comune della lingua inglese a seguito della traduzione della Bibbia. Per la per la
trasmissione dei modelli ecfrastici attraverso I’imitazione ¢ la ripresa dai classici, canonico ¢ I’esempio della
similitudine delle foglie da Omero, Od. 6, 145-149 a Virgilio, Aen. 6, 309-311 a Dante, Inf. 3, 112-114 che,
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un’indefessa ricerca di nuove forme metriche. In Inghilterra, ad esempio, € proprio
nello sforzo di tradurre 1’esametro virgiliano che viene codificato dal conte di
Surrey, come vedremo tra breve, il pentametro giambico non rimato, il «blank
verse», che sara poi consacrato da Marlowe e quindi da Shakespeare come il verso
principe della tradizione poetica inglese.

Orbene, quasi a confermare 1’assunto secondo cui il fiorire di traduzioni non
implica la distanza e 1’abbandono del testo classico ma, al contrario ¢ sintomo della
massima vitalitd e salute di cui quel testo gode™, si pud affermare che il
Rinascimento «was the great age of translation»’*. Sebbene il Medioevo™ abbia
espresso acutissime interpretazioni sull’atto del tradurre come quelle di
Maimonide®® e dello stesso Dante nel Convivio, esse, si puo dire, rimasero eccezioni
isolate e fino all’'umanesimo la traduzione ¢ stata, sul piano religioso, mera

7 e per i testi non

reverenza letterale, stante I’intangibilita del verbum Divinum
cristiani, liberissimo adattamento del pensiero di un autore secondo I’ispirazione
dell’interpres o le necessita storico-spaziali. Il Rinascimento vede proliferare il

numero delle traduzioni e i testi tradotti; di piu, riallacciandosi al solco della

secondo Gardini arriverebbe fino a Soldati di Ungaretti e a Saba in Prima fuga, vv. 16-18. Rilevante a tale
proposito il capitolo Imitatio, o [’essenza della poesia in Gardini 1997.

33«La traduzione, ossia, fiorisce quando fioriscono 1’umanesimo e la conoscenza delle lingue classiche, e non
quando si verifica il processo inverso, una scarsa conoscenza cio¢ delle stesse». Cf. Cattaneo 1990, 11 e
Monfrin 1963, 190.

> Highet 1949, 113.

> Per un interessante excursus storico-interpretativo del concetto di traduzione si rimanda a Mounin 1965.

%6 Che, alla fine del XII secolo sintetizza le posizioni dei traduttori arabi ed ebrei, depositari piti autorevoli di
tale arte in particolare nella cosiddetta scuola di Toledo, nella lettera a Scmuel Ibn Tibon: «Chi vuole tradurre
da una lingua all’altra e si propone di rendere sempre una data parola unicamente con una parola che le
corrisponda, durera molta fatica e dara una traduzione incerta e confusa. Questo metodo non ¢ giusto: il
traduttore, invece, deve innanzitutto chiarire lo svolgersi del pensiero, quindi esporlo e riferirlo in modo che
lo stesso pensiero divenga chiaro e comprensibile nell’altra lingua ... e D’espressione stessa diventi
comprensibile, quasi fosse tipica della lingua nella quale si traduce», (cf. Mounin 1965, 34). Tali posizioni
ricordano il Cicerone traduttore non ut interpres sed ut orator dei Discorsi di Eschine e Demostene, nonché il
Girolamo dell’epistola a Pammachio De optimo genere interpretandi (ep. 72).

°7 Dice Gerolamo nel De optimo genere interpretandi che «nella Sacra Scrittura ... I’ordine stesso delle parole
¢ un mistero», cf. Mounin 1965, 38.
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magistrale tradizione di Cicerone, Orazio e San Gerolamo™, vede svilupparsi
riflessioni sull’arte del tradurre capaci di analizzarne con acribia i problemi vitali.

Oltre alla nuova coscienza linguistica degli idiomi moderni cui si ¢ fatto cenno,
due sono 1 fattori che in quest’epoca determinano e corroborano lo sviluppo di tale
attivita traduttiva, partecipando come attori del processo e, a sua volta, tale processo
riverberando su di essi nuova accresciuta importanza. Essi sono, da un lato, il gia
ricordato nuovo interesse per 1 classici e la viva frequentazione con 1 testi
dell’antichita, posti a fondamento di ogni rinata disciplina scientifica; dall’altro,
I’invenzione della stampa, con la Bibbia di Gutemberg del 1456. La stampa rese
altresi possibile un altro degli stessi intenti che mossero I’attivita traduttiva, ossia il
desiderio di allargamento sociale del pubblico dei lettori tale da comprendere non
solo 1 docti ma anche, ad esempio, 1 borghesi e le donne e tutto lo stuolo dei lettori
che ignoravano il latino, il greco e ancor piu I’ebraico o 1’arabo.

Queste brevi considerazioni mi paiono importanti in quanto il dibattito sulla
traduzione del testo sacro puo essere mutuato quale paradigma per ’intera pratica
rinascimentale della traduzione da testi classici. Esso poi risulta ancora piu
emblematico se si considera la portata di tale operazione traduttiva: se infatti anche
il verbum divinum risuona “in traduzione”, tanto piu lecito e tanto pitu importante ¢
tradurre tutti gli altri testi e tanto maggior peso e importanza hanno le stesse
traduzioni nello stabilire un vivo frait d’union tra la «classical tradition» e il mondo

presente.

iii. 1l Virgilio di Lydgate e Caxton
«A study of Elizabethan translations is a study of the means by which the
Renaissance came to England»59 sostiene F.O. Matthiessen, che ci riallaccia al

pensiero iniziale sulle traduzioni come strumenti attraverso i quali si irradia

38 Per Cicerone e Gerolamo vd. nota 6. Anche Orazio, come Cicerone, rinnova la centralita del dibattito tra
traduzione letterale e traduzione letteraria e nell’Epistola ad Pisones afferma: nec verbum verbo curabis
reddere fidus interpres; cf. Mounin 1965, 32.

5 Matthiessen 1931, 3.
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I’influenza della tradizione classica. E davvero le traduzioni ricoprono una posizione
di sommo riguardo nel Fortleben di Virgilio nella «Renaissance» inglese per la
diffusione nonché per I’esegesi testuale condotta su stampo moderno. Se si
includono nel novero delle traduzioni il Troy Book di Lydgate e I’Eneydos di
Caxton, opere che ¢ in verita improprio definire tali in senso stretto, sono venti le
versioni in inglese dell’Eneide, o di parti di essa, di cui si ¢ trovata menzione, edite
dall’Umanesimo fino all’4eneis di Dryden, il capolavoro dell’«Augustan Age». Tra
quelle che, per ovvie ragioni di natura cronologica®, ricadono nella nostra indagine
in modo piu vicino e consono, due sono le opere che spiccano per meriti intrinseci e
per ’aderenza alle poetiche traduttive rinascimentali di fedelta interpretativa del
testo latino: I’ Eneados dello scozzese Gavin Douglas e la versione dei libri Il e IV di
Henry Howard, Earl of Surrey.

Due opere che invece preludono alle traduzioni rinascimentali propriamente dette
sono, come gia si accennava, il Troy Book e I’Eneydos. John Lydgate (1370-1451)
rappresenta forse meglio di chiunque altro la cultura “ufficiale” inglese del XV
secolo; nato a Bury e ivi monaco nel monastero di St. Edmund — la cui biblioteca era
ricca di testi classici — fu presto ad Oxford e fini i suoi giorni a corte come «Poet
Laureate». Fu proprio il principe Hal, celebrato da Shakespeare prima come sodale
salace di John Falstaff in Henry IV e quindi come Enrico V, primo vero eroe
nazionale nell’omonimo chronicle play, a commissionare a Lydgate un poema
cavalleresco ad usum delphini che cantasse le virtt morali e militari degli antichi
affinche la nobilta inglese avesse saldi esempi di «chivalry» di cui giovarsi. 1l
soggetto della caduta di Troia non appare tuttavia trattato avendo come referente
principale 1’Eneide; il Troy book, composto dal 1412 al 1420, segue invece
fedelmente il testo latino della Historia destructionis Troiae di Guido delle Colonne,
che a sua volta si rifaceva da vicino ai «cronyculeris» Ditti Cretese e Darete Frigio,

ritenuti storicamente attendibili per tutto il Medioevo e anzi considerati da Lydgate

5 Ossia quelle che arrivano fino alla fine del XVI secolo, in quanto precedenti o contemporanee a Christopher
Marlowe ¢ William Shakespeare.
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molto piu veritieri («They were present and seyen euerydel / And as it fel they write
trewe and well»)®' di Omero e Virgilio, colpevoli di aver annegato il vero nelle vane
favole della poesia, «weyne fables», per nascondere intenzionalmente la verita sotto
un velo di nubi, «To hyde trouthe falsely vnder cloude»®. In particolare la figura di
Enea ¢ tratteggiata a tinte fosche, sulle orme dei suddetti cronachisti, nella veste di
eroe infido e traditore di Troia — che avrebbe consegnata ai greci — e di amante
infedele di Didone, «fals lover» e «traitour» come era gia stato nella Legend of Good
Women di Chaucer (di cui Lydgate era grande ammiratore). Paradossalmente,
tuttavia, proprio alla mediazione dell’opera di Chaucer sono dovuti i1 luoghi in cui il
testo si accosta maggiormente all’asintoto virgiliano.

Lontananza da Virgilio, chiari intenti divulgativi e pedagogici, linguaggio e tono
cavalleresco non scevro di tributi encomiastici al Prince Hal: tale I’opera di Lydgate.
L’importanza che tuttavia il Troy book ricopri e la popolarita di cui godette
addirittura fino alla fine del secolo successivo sono di rilievo degno di nota, se si
pensa che due furono le edizioni a stampa nel XVI secolo, la prima nel 1513,
quando gia Douglas terminava la sua traduzione dell’Eneide, e la seconda nel 1555
pressi i tipi di Marshe, due anni dopo la pubblicazione dell’Enaedos di Douglas e
due anni prima della stampa presso I’editore Tottel dei due libri tradotti da Surrey.
Rilevanza ulteriore assume poi ai nostri fini se si considerano le affermazioni di
Elizabeth Seaton nel saggio Marlowe’s light reading®™ che sostiene di ravvisarne
tracce sostanziali nella Tragedie of Dido Queen of Carthage marloviana — tesi
peraltro in parte confutata da H.J. Oliver nella sua edizione della tragedia.

La “traduzione” (o almeno lui stesso presunta tale) dell’Eneide (1490) di William
Caxton, il primo stampatore inglese, piu che per meriti propri, ¢ forse nota per le
critiche ad essa mosse da Gavin Douglas che, sdegnato, scrive nella sua Eneados
che I’opera di Caxton ha la stessa somiglianza con il testo virgilano tanto quanto il

diavolo con Sant’ Agostino. In realta I’ Eneydos non di vera traduzione si tratta ma di

o1 Lydgate, Troy book, Prologue, vv. 311-12, cf. Cattaneo 1990, 14.
62 Cf. Prologue, vv. 259-266.
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adattamento di un testo francese, il Livre des Eneydes, in cui il testo di Virgilio ¢
alterato, distorto e smembrato. «So schamefully that story [he] dyd pervert», tuona
Douglas nel suo mid-Scot, affermando anche di patire dolore nel cuore durante la
lettura di Caxton, la cui opera — nemmeno libro, ma accozzaglia di sentenze —
osava essere intitolata come quella del “divino poeta”: «I red his wark with harmys
at my hart, / That syk a buke but sentens or engyne / Shuldbe intitillit eftir the poet
dyvyne»®; conclude infine perentoriamente che Caxton mai comprese nemmeno tre
parole di quanto Virgilio volesse dire: «[He] neuer knew thre wordis at all quhat
Virgill ment» (v. 152). Malgrado questa presentazione che rasenta il biasimevole, la
traduzione di Caxton mantiene molta piu aderenza al testo di Virgilio rispetto alle
“versioni” precedenti e medioevali. La narrazione ¢, si, stravolta nella sua struttura
poetica e resa in forma di chronicle, secondo 1’uso medioevale, inteso a conferire
una maggior storicita alla vicenda, tuttavia relativamente pochi sono i cambiamenti
sostanziali apportati da Caxton alla storia di Enea. Essi riguardano la narrazione
dell’edificazione di Troia da parte di Priamo all’inizio del poema e, in conclusione,
le nozze di Enea e Lavinia, la morte di Latino e dello stesso Enea ¢ il racconto del
regno di Tulo.

Se virgiliane dunque sono le vicende, seppur con le divergenze notate, ¢ il testo
stesso (cosi come quello francese da cui dipende) che invece si mostra in un’abissale
lontananza dall’Eneide latina. Il concetto di traduzione che Caxton aveva poco era
dissimile dal suo significato medioevale, ossia quello di una parafrasi
sostanzialmente libera. Assente completamente qualsiasi tipo di scrupolo testuale
filologico che invece, solo pochi decenni piu tardi, sara alla base delle traduzioni di
Douglas e Surrey. Alcuni libri sono dilatati a dismisura (ad esempio il IV, come da
verosimile attesa, che si estende dal capitolo 11 al 29), altri brutalmente decurtati.
Inoltre, oltre al tono generale, ancora cortese e cavalleresco, la resa dei fatti e delle

situazioni passa al vaglio di un consistente processo di cristianizzazione e di

63 «Le letture leggere di Marlowe”; cf. Seaton 1959.
64 Douglas, Eneados, dal prologo al I libro, vv. 145-148, cf. Cattaneo 1990, 22.
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attualizzazione medievalizzante del testo latino. Non si fa quasi mai menzione di dei
pagani, ad esempio, ¢ in vece di Giunone viene addirittura introdotto il diavolo, cosi
come la conquista del Latium diviene «All thus was conquered Lombardye»®.
Queste “tecniche traduttive” paiono sorprendenti se si pensa al rapido volgere delle
sorti della traduzione che si compie nello spazio di pochissimi anni. La distanza che

separa questa Eneide dalle successive pare davvero incommensurabile.

iv. L’Eneados di Gavin Douglas
Si puod a buon conto affermare che ¢ la traduzione del vescovo di Dunkeld, lo
scozzese Gavin Douglas (1475 ca.-1522), che traghetta Virgilio dalla «Middle
Ages» alla «Renaissance». L’opera di Douglas, a lode della quale Walter Scott dira
in Marmion: «More pleased that, in a barbarous age / He gave rude Scotland Virgil’s
pages / Than beneath his rule he held / the bishopric of fair Dunkeld»®®, non solo
infatti rappresenta il primo tentativo di traduzione completa dell’Eneide in lingua
inglese (o, per esattezza, medio-scozzese) — includendo anche il XIII libro,
prosieguo delle vicende virgiliane, composto in latino dall’'umanista lodigiano
Maffeo Vegio®” — ma anche tale sforzo ¢ il primo a porsi in una luce precipuamente
umanistica con reiterate professioni, nei prologhi ai singoli libri, di fedelta filologica
al testo latino. L’opera nacque dalle sollecitazioni di Henry Lord St. Clair, parente di
Douglas; si pose subito, come gia illustrato, in acerrima polemica con la traduzione
precedente di Caxton e fu terminata, dopo dodici anni di lavoro, il 22 luglio 1513 (fu
pero stampata solo nel 1553). Come suggerisce Cristopher Cairns®, riferendosi alle
ricerche della Bawcutt, il testo usato dal vescovo scozzese fu probabilmente quello
curato e corredato di commento da Jocundus Badius Ascensius (1501); fece uso poi
dei commentari di Servio, Tiberio Donato e Landino per la composizione dei

prologhi e degli epiloghi — sempre in poesia — che hanno il ruolo di contenere tutte le

% Cf. Cattaneo 1990, 20.

5 «Piu felice per aver consegnato alla rude Scozia i versi di Virgilio in un’epoca barbarica che per aver avuto
sotto la sua legge il vescovado di Dunkeld»; cf. Perosa 1986, 289.

57 Attivo dal 1429 al 1433 presso I’universita di Pavia, dove all’epoca insegnava anche Lorenzo Valla.
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informazioni e le osservazioni morali, storiche e didattiche, che nelle versioni
medioevali rifluivano direttamente all’interno del testo, e le notazioni critiche,
filologiche e a volte ideologiche dello stesso Douglas. La lingua, come si ¢ detto, ¢
lo scozzese del Quattro-Cinquecento, «aspra ma espressiva in confronto all’inglese
contemporaneo»”; il metro ¢ il pentametro a rima baciata di Chaucer e Lydgate,
ossia lo «heroic couplet», scelta metrica che rimane nel solco della tradizione della
poesia coeva (e che sara ripresa da Dryden).

Singolare ¢ la dicotomia ideologica, potremmo dire, che si riscontra, dunque —
anche se non sul piano formale — tra i prologhi e il testo tradotto propriamente detto.
Mentre questo si attiene strettamente e in modo sorprendentemente moderno al testo
classico, quelli mantengono una coloritura dai toni pre-umanistici, divenendo
ricettacolo di tutte le informazioni extra-testuali e le glosse medioevali (che vengono
per cosi dire epurate dal corpo del testo) e degli intenti ora politici, ora pedagogici
del vescovo di Dunkeld. E interessante notare come, qui, il Virgilio rinascimentale
in modo manifesto e quasi iconico si affranchi dal carico allegorico e sapienziale di
secoli di letture medioevali. Sebbene il discrimen sia compiuto ed effettivo, non
sfugge tuttavia I’ambigua duplicita di Douglas nei riguardi di queste due distinte
componenti. Nei prologhi e negli epiloghi infatti, anche se d’una tempra
decisamente diversa rispetto a esempi di un passato anche prossimo, non mancano
casi di adattamenti, soprattutto ideologici, del poema virgiliano’. Vero & che il
vescovo scozzese si adopera per eliminare dal suo lavoro tutti gli influssi delle
leggende medioevali, polemizzando aspramente con Chaucer, ad esempio, colpevole

invece di avervi dato credito e di aver dipinto Enea come «fals» and «traitour»,

% Cf. Cairns 1985, 137 e anche Cattaneo 1990, 27.

* Cairns 1985, 137.

7 Ma questi non mancheranno nemmeno in Dryden e nella sua traduzione, la prima veramente moderna e a
tutt’oggi testo di enorme valore, dove in Enea si dipinge il prototipo di principe saggio e accorto, fondatore
dello stato secondo I’ottica «royalist» dell’autore. La sua Aeneis ¢ dunque pervasa da una tensione politica
molto ben interpretata da Dryden, e in parte subita, nel «political unrest» dal passaggio dalle «Civil Wars» del
1642-51 alla «Restoration» del 1660, fino alla «Glorious Revolution» del 1688, cf. Keener 1997, x.
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grandemente offendendo in tal modo “il principe dei poeti” "';

tuttavia la sua opera
non ¢ immune da certe definizioni di sapore alquanto medioevale. «Hie
philosophour», “sommo sapiente” ¢ definito Virgilio nel primo prologo (v. 192), con
un appellativo gia usato da John of Salisbury che ricorda la tradizione donatista
medioevale, e non mancano finalizzazioni della vicenda pagana in senso cristiano.
Plutone, nel prologo al libro VI, ¢ identificato con Satana e, ai vv. 17-24, Douglas
rimanda ai commenti di Servio e di Badius Ascensius per una lettura cristiana della
nekya, guardandosi pero dall’accogliere Virgilio come un profeta: «He was na
Cristyn man, per De» (v.78). Ancora pre-umanista ¢ una certa concezione allegorica
del significato dell’ Eneide, racchiuso «wndir the cluddes of dyrk poecy» (v. 193) ma
latore di una grande sapienza che si cela sotto questo velo di nubi: «is hid gret
wisdom and learning»’*. La scelta stessa di includere nella traduzione il XIII libro &,
si puo dire, a cavallo tra antichita e modernita. Il libro composto da Maffeo Vegio,
pubblicato per la prima volta a Venezia nel 1471 e stampato accanto al testo
virgiliano fin verso al 16507, era incluso nell’edizione dell’ Ascensius e Douglas, in
dubbio se tradurlo o meno, racconta, nel prologo, di un’apparizione onirica del
Vegio (sul modello medioevale del sogno petrarchesco di Ennio nel libro IX
dell’Africa) che lo rimprovera per non aver voluto tradurre il suo «schort Cristyn
wark» e lo spinge a farlo. Gia Aldo Manuzio, ad esempio contrario, eliminava
questo supplementum in una sua edizione del 1505. Dal punto di vista del lavoro
traduttivo va comunque osservato che anche il XIII libro sottosta al rigido
trattamento filologico messo in atto per il resto dell’opera, dove 1’unica deroga a una
pratica medioevale ¢ la titolatura di singole parti e la divisione in capitoli all’interno

dei singoli libri, pratica peraltro, questa della rubricatura, molto diffusa e che sara

' «My master Chaucer gretly Virgill offendit. / All thoch I be tobald hym to repreif, / He was far balder,

certis, by hys leif, / Sayand he followit Virgillis lantern toforn, / Quhou Eneas to Dydo was forsworn. / Was
he fornsworn? Than Eneas was fals / That he admittis and callys hym traytour als. / Thus, wenyng allane Ene
to haue reprevit, / He hass gretly the prynce of poetis grevity» (vv. 410-418).

" Glossa al v. 192.

7> Cf. Cattaneo 1990, 26.
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abbandonata per la prima volta in una traduzione inglese dal conte di Surrey sulla
scorta dei suoi modelli italiani Ippolito de’ Medici e Niccolo Liburnio.

E nella traduzione vera e propria del testo che si manifesta appieno ’aderenza ai
nuovi canoni umanistici di fedelta filologica all’originale latino. I1 compendio di
Erasmo (1484) delle Elegantiae Linguae Latinae di Lorenzo Valla era stato
divulgato in Inghilterra fin dall’inizio del XVI secolo’* e Douglas dimostra di
conoscere Valla e la sua lezione, come si evince dal prologo al libro I, «The worthy
clerk hecht Lawrence of the Vaill, / Amang Latynys a gret patron sans faill» (vv.
127-28). 11 primo prologo della traduzione di Douglas rappresenta infatti
I’interessante ¢ consapevole manifesto di poetica traduttiva e di scelta del tipo di
volgare da utilizzare. Con moderna lucidita I’autore evidenzia le complessita del
processo traduttivo e delinea la scelta di attenersi strettamente al testo latino senza
nulla inventare: «Quhilk did my best, as my wit mycht attene, / Vergillis versis to
follow, and nathing fene»; rifiutando sia interpretazioni arbitrarie, sia la lettera
sterile che sacrifica il testo come dall’auctoritas di «Sanct Gregor» e «Horatius in
hys Art of Poetry»”. Anche la lingua di arrivo diventa un punto sul quale
dibattere’®. Douglas si affida alla lingua d’uso scozzese, quella appresa “quando era
fanciullo”, «quhen I was a page», con 1’aggiunta di una notevole serie di prestiti dal
latino e alcuni esempi — anche clamorosi, come il caso di «nun», monaca, per la
sibilla, per sacerdos invocata da Didone e per la excita Thyas di Aen. 4, 302 — di
adattamenti di termini latini all’esperienza quotidiana e a volte cristiana. Non scevro
da elementi di prammatica il ricorso alla deprecatio del vernacolo rispetto al latino
(«Besyde Latyn our language is imperfite» v. 359), pratica dalla quale non sono
immuni nemmeno Dryden e Pope nella loro oramai pienamente acquisita
consapevolezza della lingua nella quale si esprimevano; tuttavia resta in Douglas il
sincero rovello di come rendere alcuni termini, come ad esempio animal e homo

nella loro pienezza semantica o come genus, sexus € species nella sottigliezza della

™ Se ne contano trentaquattro edizioni tra il 1501 e il 1544; cf. Cattaneo 1990, 25.
B Cf il prologo al libro I, vv. 339-404, dove si ha in nuce un breve trattato sull’arte del tradurre.
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differenza. Una componente essenziale della scelta del vernacolo nativo ¢ altresi
I’intento pedagogico della traduzione in scozzese, come si legge alla fine dell’opera

nella «exclamation aganyst detractoriusy:

vv. 37-45
Go, wlgar Virgill, to euery churlych wight
Say, I avow thou art translatit rych,

[..-]

For I haue brocht thy purposes to gud end:

Now salt thou with euery gentill Scot be kend, And to
onletterit folk be red on hycht,

That erst was bot with clerkis comprehend”’

E fu proprio questa lingua, espressiva, a volte rozza e quotidiana, ad affascinare
Pound che ebbe a dire di preferire I’Eneados di Douglas all’originale (in Saggi
Letterari, come bisogna leggere del 1928) per la potenza evocativa con la quale ad
esempio lo scozzese rende la scena della tempesta, I’ Acheronte e gli elementi eterni
che in Virgilio risulterebbero attutiti (Guide to Kulchur, 1938); che nel’ABC del
leggere ne propose passi che ne rivelerebbero il vigore linguistico e che lo cito
espressamente nei Cantos 74™ ¢ 78",

Sebbene Surrey faccia largo uso della traduzione di Douglas come raffronto e
modello, ben diversi sono la sua lingua, il suo stile, i suoi intenti e assente ogni fine

pedagogico nella sua opera.

v. La traduzione di Surrey
Henry Howard (1517-47), noto con il titolo gentilizio di Earl of Surrey, assiduo e
intimo frequentatore della corte di Enrico VIII, fu poeta di rime d’amore, traduttore
di Petrarca, autore di parafrasi bibliche (libro dell’Ecclesiaste e Salmi), di elegie e

liriche morali; soldato, combatté in patria e sul Continente; piu volte imprigionato,

76 Cf. sempre il primo prologo, in particolare vv. 359-90.

77 «Ora vai, Virgilio “volgare”, ad ogni rustico individuo a dire, io riconosco che tu sei tradotto bene, poiché
io ho condotto i tuoi intenti a un giusto fine: ora sarai caro ad ogni nobile scozzese e sarai letto al popolo degli
illetterati, cio che prima era appannaggio dei chierici».
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infine accusato di tradimento, fu decapitato a soli trent’anni. Con la sua versione dei
libri I e IV dell’Eneide, il primo, seppur parziale, vero tentativo di traduzione
dell’Eneide nell’inglese del Cinquecento, si realizza un’importante sintesi tra
erudizione umanistica e produzione poetica in lingua inglese: e tramite di questa
sintesi ¢ appunto Virgilio. Nei versi di Surrey aleggia infatti la lezione umanistica di
Colet, Erasmo, Tommaso Moro, Roger Ascham e la sensibilita linguistica del
vertere umanistico di Thomas Elyot il cui Dictionary’ precede di pochi anni la
versione di Surrey; nel contempo, nel verso di Surrey e nella sua scelta metrica si
compie un’innovazione fondamentale per tutta la stagione teatrale elisabettiana e per
I’intera poesia inglese dei secoli a venire: primus nella storia della letteratura inglese
(probabilmente ad imitazione dei suoi modelli italiani Ippolito de’ Medici, Niccolo
Liburnio e il Trissino, i quali, nelle loro traduzioni, si affidarono al rivoluzionario
verso sciolto) Surrey ricorre al «blank verse»”, il pentametro giambico non rimato,
il metro reso celebre Marlowe e utilizzato poi Shakespeare e Milton: dunque il verso
principe della tradizione poetica inglese. La data della composizione del lavoro resta
incerta e avvolta dal mistero, forse compresa tra il 1546 ¢ il 1547; la pubblicazione a
stampa avviene postuma tra il 1554 e il 1557.

Per la prima volta dunque nella storia delle traduzioni dell’Eneide in inglese, il
testo virgiliano ¢ rispettato, guardato e tradotto con scrupolo quasi da filologo; non
sono presenti nel corpo del testo le ben frequenti interpolazioni e le glosse di
ascendenza medioevale che pure facevano parte dell’opera di Douglas. In questo
senso la versione di Surrey rappresenta davvero un caso a parte, non solo tra le opere
coeve, ¢ dalla modernita talvolta sorprendente per l’aderenza, laboriosamente
ricercata, al testo latino; «nessun traduttore inglese mostrera un rispetto simile per la
parola di Virgilio fino al XIX secolo» afferma Arturo Cattaneo nel suo prezioso

studio sull’opera di Surrey, «non gli altri traduttori del Rinascimento; non quelli,

" vd. Supra,1.2.
7 «a very flexible medium, which is capable — like the human speaking voice — of a wide range of tones.
Basically, the lines, which are unrhymed, are ten syllables long. The syllables have alternating stresses, just
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numerosi, del Seicento; e neppure Dryden, con cui solitamente si fanno cominciare
le traduzioni di stampo moderno»™. Quest’aderenza si manifesta anche in modo
visivo nel tentativo di rispettare il piu possibile da vicino il numero dei versi
originali, come si evince in termini matematici da un rapido raffronto con 1I’Eneados
di Douglas e i due principali modelli italiani di Surrey, Ippolito de’ Medici e
Niccolo Liburnio. Gli 804 versi del libro II dell’Eneide virgiliana diventano 1442
nella versione in medio scozzese di Douglas, 1217 nell’italiano di Ippolito e 1070
nell’inglese di Surrey; 1 705 versi del libro IV diventano 1374 in Douglas, 1141 in
Liburnio, mentre solo 934 nel «book four» di Surrey®'. Buona parte di questa
efficace concisione ¢ data dall’uso del verso sciolto che si affranca dai vincoli della
rima imposta dai «coupletsy, il distico eroico — unitd metrica per giunta piu lunga
dell’esametro —, di Douglas che infatti affermava nel prologo al libro I: «the ryme /
Causith me mak digressioun sum tyme» (I, Prol. 305-306). Un esempio felice della

brevitas di Surrey ¢ dato dalla traduzione dei versi 368 s. del libro II:

11, 368-369
... Crudelis ubique

Luctus, ubique pavor et plurima mortis imago

resi in:
I1, 473-474
Cruel complaints, and terror euery where,

And plentie of grisly pictures of death

dove la mantenuta assenza del verbo preserva il respiro tragico della poesia; la
ripetizione di ubique viene resa una sola volta con 1’avverbio composto «euery
where»; «complaints» conserva I’etimologico valore di luctus e dove «grisly»®,

“sinistro, macabro”, ¢ 1’unica aggiunta di Surrey al testo di Virgilio. E la stessa

like normal English speech; and they divide into five ‘feet’. The technical name for this is ‘iambic
pentameter’»; Gill 1997, xliii.

** Cattaneo 1990, 12.

*! Cifre in Cattaneo 1990, 31.

82 Probabilmente aggiunta mutuata da Ippolito de’ Medici.
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esigenza di concisione e compressione del testo che genera altresi casi di ambiguita
sintattica e semantica nel lavoro di Surrey, nonché il bisogno di muoversi con
originalita rispetto alla lettera. Un passo in cui si apprezza 1’originalita del traduttore

¢, ad esempio, Aen. 2, 515 s. in cui Ecuba e le figlie si stringono attorno agli altari:

2,515-516 11, 667-69

Hic Hecuba et natae nequiquam altaria circum Here Hecuba, with her yong daughters all,
Praecipites atra ceu tempestate columbae, About the altar swarmed were in vaine:
condensae et divom amplexae simulacra sedebant Like doues that flock together in the storme

Qui praecipites perde la sua connotazione di movimento repentino € rovinoso e
viene sostituito dal participio «swarmed», detto delle api che sciamano, nel senso di
“stringersi in massa”, che comprende sedebant e anticipa condensae, il quale, a sua
volta, nel testo inglese, ¢ inglobato come verbo «flock together»™, detto degli
uccelli che volano insieme in gruppo, in una similitudine creata dalla traduzione che
ha come soggetto le colombe, «doues», e che viene ad alterare il carattere nominale
del paragone latino. Atra poi si perde nella «storme» che chiude la similitudine in
inglese.

La lingua di Surrey si presenta altresi come materia dibattuta. Nelle sue scelte
sintattiche e lessicali si coglie quasi un desiderio, meno timido rispetto ai suoi
predecessori, di spingere il testo tradotto fin quasi ad una dimensione agonistica e di
rivalita con il latino in uno scontro, per la prima volta, quasi alla pari o comunque
caratterizzato da una sensibilita e una consapevolezza linguistica nuove, sintomo del
mutato clima culturale. Esito di questa tensione, una lingua che dialoga in modo
filologico col suo modello e che tenta di riprodurne fermamente la corretta dizione
epica. Se ne evince quella che, quasi unanimemente, gli interpreti dell’opera del
Surrey definiscono una rigidita di tono complessiva, talora fredda e accademica, un

e . . 84 . N
«Virgil in corset», come ebbe a dire C.S. Lewis®, quasi come se «la generosita del

8 Ripreso assieme al verbo «to swarm» dal testo di Douglas, vd. 11, c. ix, 17-19.
8 Citato in Perosa 1986, 291.
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vino si fosse persa nel travaso»®, miglia lontano dalla vivacita espressionistica, a
tratti popolare, dei versi di Douglas che tanto ha stimolato i di lui esegeti
novecenteschi.

Dove si puo dire che meglio riesce I’esperimento linguistico-sintattico di Surrey ¢
nella resa dei passi gia fortemente strutturati in latino in «audaci disegni sintattici e
retorici»™®, o nella traduzione di singoli versi in cui ’inglese rivaleggia con il latino
sul piano dell’incisivita del potere evocativo®’. Felice ad esempio la resa di den. 2,

790-794, dove ¢ immortalata Creusa che svanisce:

2,790-794 II, 1051-56

Haec ubi dicta dedit, lacrimantem et multa volentem  This having said, she left me all in teres,

Dicere deseruit tenuisque recessit in auras. And minding much to speake; but she was gone,

Ter conatus ibi collo dare bracchia circum; And suttly fled into the weightless aire.

ter frustra comprensa manus effugit imago, Thrise raught I with mine arms t’accoll her neck,
par levibus ventis volucrique simillima somno. Thrise did mine handes vaines hold th’image escape,

Like nimble windes, and like the flieng dreame™.

0, ancora, la traduzione dell’incipit del libro II:

2,1 I, 1

Conticuere omnes intentique ora tenebant They whisted all, with fixed face attent

Un altro aspetto interessante, sul quale si tornera in seguito trattando della Dido
marloviana, ¢ rappresentato da una certa connotazione ‘“drammatizzante” con la
quale Surrey rende la vena gia in certo qual modo teatrale del testo virgiliano nei
versi che trattano della morte di Didone.

L’elemento che tuttavia piu unisce la traduzione di Surrey al teatro elisabettiano
¢, come gia detto, la scelta metrica, forse a posteriori il merito piu grande di Surrey.

Egli si puod dunque a ragione definire il padre del «blank verse», titolo che da molti

* Ibid.

% Jones 1964, xv.

*” Cf. Boitani 1988, 1087.

¥ Questi «sono versi in cui, grazie alla scintilla che I’originale virgiliano suscita in Surrey, il “blank verse”
inglese tocca per la prima volta i tasti che saranno poi pienamente dispiegati da Milton» (Boitani 1988, 1087).
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interpreti, contemporanei € successivi, era stato attribuito a Christopher Marlowe, il
quale in effetti era stato il primo ad esplorarne, con geniale capacita, le potenzialita,
¢ a svilupparne la fluidita. Come sancisce T.S. Eliot nel suo saggio Some Notes on
the “Blank Verse” of Christopher Marlowe: «Swinburne osserva di Marlowe che “il
padre della tragedia inglese e il creatore del blank verse inglese fu pertanto anche il
maestro e la guida di Shakespeare”. In questa affermazione ci sono due assunti
ingannevoli e due ingannevoli conclusioni. Kyd ha buon titolo al primo onore, non
meno di Marlowe; Surrey ne ha uno migliore al secondo; e Shakespeare non ebbe
insegnamento o guida da uno solo dei suoi predecessori o contemporanei. Un
giudizio meno discutibile ¢ che Marlowe esercitdo una forte influenza sul dramma
posteriore ...; che introdusse parecchi nuovi toni nel blank verse e ne inizido quel
processo dissociativo che lo allontand dai ritmi del verso rimato; e che quando
Shakespeare a lui si rifece, cosa assai frequente in principio, cred qualcosa di
inferiore o qualcosa di diverso»™.

In conclusione, si puo a questo punto dire dunque che una delle componenti
fondamentali, per la sua potenza espressiva, del teatro elisabettiano, il «blank
verse», noto come «Marlowe’s mighty line», secondo la nota icastica definizione di
Ben Jonson, ha origini, possiamo dire, “virgiliane”. Questo ¢ davvero un dato dalla
portata molto interessante (e fino ad ora non sufficientemente studiato) e ci induce a
proporre I’ipotesi interpretativa secondo cui Virgilio “nelle traduzioni elisabettiane”
abbia ricoperto un ruolo d’influenza considerevole sul teatro inglese, almeno sul
piano stilistico (metrico nello specifico), alla stregua di quanto 1’eliotiano “Seneca
nelle traduzioni elisabettiane”™® & stato influente, in maniera decisiva, sul piano

drammatico e tematico.

vi. Da Surrey a Dryden

% Saggio pubblicato in Art & Letters, 2, 1919; ripubblicato nella raccolta di saggi The Sacred Wood del 1920
e riapparso in Selected Essays (1932) con il titolo di Christopher Marlowe e con lievi cambiamenti; trad. it.,
Eliot 2001, 384.

% Celebre essay di T.S. Eliot, vd. Selected Essays, 1932.
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Altre due traduzioni cinquecentesche di cui si fa qui breve menzione sono quelle
di Thomas Phaér e di Richard Stanyhurst. Di entrambe gli studiosi trattano per lo piu
per la rilevanza stilistica della sperimentazione metrica cui gli autori sottoposero il
verso inglese per meglio rendere ’esametro virgiliano. Phaér (1510 ca.-1560),
medico e avvocato, si dedico per diletto alla traduzione dell’Eneide in inglese —
primo tentativo vero e proprio di traduzione completa in questo idioma — mentre si
trovava in Galles come consulente legale della regina Maria”'. Al ritmo di un libro al
mese, produsse la traduzione dei primi sette libri nel 1557, pubblicati 1’anno
seguente con dedica alla regina, come The seven first Bookes of the Eneidos of
Virgil, completati poi I’VIII e il IX libro, il lavoro fu interrotto al verso 239 del libro
X per la morte dell’autore. L ’opera fin qui compiuta fu pubblicata nel 1562 con la
titolatura The nine first Bookes of the Eneidos of Virgil with so much of the tenthe
Booke, as since his death could be found’*; fu dunque portata a termine da Thomas
Twyne, che vi aggiunse anche il XIII libro del Vegio, e pubblicata nella sua
interezza nel 1584. Enorme fu il successo di pubblico e critica e tra il 1558 e 1l 1620
se ne contano ben otto edizioni. Sebbene acclamata dai contemporanei, questa
Eneidos non uguale fortuna trova presso i critici odierni””, che si concentrano sul
metro’” utilizzato da Phaér, ossia il verso di quattordici sillabe, unione in realta della
coppia di versi, un ottonario € un senario, del «common metre», il metro delle
ballate popolari. Per la sua estensione, il «fourteener» riesce a contenere in un verso
I’esametro ed esalta le capacita metriche e retoriche dell’autore, ma, secondo gli
interpreti, risulta pesante in inglese, talora pedissequo e bersaglio di irrisione

(celebre quella di Shakespeare).

! Mary I Tudor, la “cattolica” o, pit tristemente nota come «Bloody Maryy, figlia di Enrico VIII e Caterina
d’Aragona, e sposa a Filippo II di Spagna; regina dal 1553 al 1558, quando le successe la sorellastra
Elisabetta.

%2 Interessante la dicitura se letta con humour, quasi ’autore si identificasse a tal punto con la sua opera da
morire su di essa, anzi “in essa”.

% Quello di Phaér si tratterebbe di «un Virgilio ... esposto a tutti i pericoli del travisamento e del ridicolo per
I’eccessiva fedelta ai presunti valori classici», Perosa 1986, 291.

** Cf. Lewis 1954, 248-49.
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Piu originale — anche se non piu fortunato — schema metrico fu quello adottato
dall’accademico Richard Stanyhurst che si cimento nella versione dei primi quattro
libri dell’ Eneide in esametri quantitativi inglesi, «English heroic verse», sulla scorta
dei dettami dei classicistici circoli umanistici che propugnavano 1’assenza della rima
o delle forme strofiche nelle traduzioni dai classici con I’implicito intento di marcare
la differenza tra forma epica originale e romanzo cavalleresco e quello esplicito,
come auspicato da Roger Ascham, di abbellire la lingua inglese con 1 versi eroici dei
classici. The four first Bookes of Virgil his Aeneis, translated into English Heroic
Verse vide la luce nel 1582 e rappresenta I’ultimo esempio di rilievo delle traduzioni
virgiliane del XVI secolo inglese, quelle considerate fout court rinascimentali®”.

L’opera di Dryden, dove «Virgil has fallen into distinguished hands»’®, stampata
nel 1698, per la sua importanza e fortuna si pone come spartiacque a conclusione di
questa stagione, in senso lato, rinascimentale, delle traduzioni dell’ Eneide e spiana
la strada al classicismo settecentesco; 1’analisi dei Works of Virgil, un «masterpiece»
di rilevanza ben ulteriore rispetto al mero status di traduzione letteraria, esulerebbe

tuttavia dai confini di questo lavoro.

% Delle oltre dieci traduzioni del XVII secolo si offre qui soltanto un catalogo seguendo I’auctoritas in
materia, ossia Leslie Proudfoot in Dryden’s Aeneid and its 17" Century Predecessors. Si ha una traduzione
anonima del IV libro dell’Eneide del 1622 (data congetturale), Dido’s Death. Translated out of the best of
Latin poets, into the best of vulgar languages. By one that hath no name. London. Printed by N.O. for Walter
Burre; la traduzione completa ad opera di John Vicars del 1632 in English heroic couplets, The XII Aeneids of
Virgil, the most renowned Laureat-Prince of Latine-poets, translated into English deca-syllables, By John
Vicars (M.S. British Museum 1068 ¢6); la traduzione del solo IV libro di Robert Stapylton del 1634, The
Sfourth booke of Aenes Translated by Robert Stapylton; le due versioni di tutta I’opera virgiliana ad opera di
John Ogilby, la prima stampata a Londra nel 1650 come The works of Publius Vergilius Maro Translated by
John Ogilby e la seconda nel 1668 come The works of Publius Vergilius Maro Translated, adorned with
sculpture, and illustrated with annotations London 1668 by John Ogilby Esq. Of hus Majesties Revells in the
Kingdom of Ireland. The 2" Ed; ancora il libro IV dell’Eneide tradotto da Godolphin e Waller, The passion of
Dido for Aeneas as it is incomparably expressed in the fourth book of Virgil, Translated by S. Godolphin and
E. Waller, Esqrs.; I’opera di James Harrington che traduce il III, il IV e il VI libro dell’Eneide nel 1659,
Virgil’s Aeneis: The Third, Fourth and sixth books, Translated by James Harrington (M.S. British Museum
11388 aaa 37); ancora 1’opera di Sir Robert Howard, menzionata come Poems by the honourable Sir Robert
Howard, del 1660; le due traduzioni di Sir John Denham, la prima del libro II dell’Eneide, chiamata The
destruction of Troy, del 1656 e la seconda, del libro IV, The passion of Dido for Aeneas del 1668; infine la
traduzione completa di tutta I’opera di Virgilio del conte di Lauderdale (al quale Dryden dedichera la sua
traduzione), The works of Virgil, Tranlsated into English verse. By The right honourable Richard, late Earl of
Lauderdale, pubblicata postuma nel 1730.

% Pease 1935, 69.
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CAPITOLO SECONDO

«The tragedie(s) of Dido»

1. «<Remember me»

«Remember me» ¢ il lamento finale di Didone morente nell’invocazione alla sorella
Belinda’’ al termine dell’opera Dido and Aeneas di Henry Purcell — composta nel
1689”® su libretto di Nahum Tate” — nell’aria in sol maggiore per soli archi senza
basso continuo «When I am laid...»'", una delle arie piu toccanti e forse la piu
celebre in assoluto del melodramma in lingua inglese. Un’invocazione, quasi una
supplica a non essere dimenticata, una metafora, per noi, dalla vita di un’eroina
tragica alla vita di un testo nella fortuna letteraria. E in vero Dido, la virgiliana
regina di Cartagine dei libri I, II e soprattutto IV dell’Eneide ¢ rimasta saldamente
nella memoria'®' letteraria e la sua vicenda ha attraversato secoli e culture venendo
spesso a rappresentare 1’esempio piu emblematico del «Fortleben» virgiliano nella

.. . . . .o .102 N .
tradizione occidentale. Per un curioso gioco di incastri'® — v’¢ anche chi ha

°7 In questa forma & mutato nel libretto di Tate il virgiliano Anna.

% Probabilmente nel quadro delle celebrazioni per I’incoronazione di William III of Orange e della sua
consorte Mary II Stuart al termine della cosiddetta «glorious revolution».

% Gia autore di un dramma Brutus of Alba (1678) in cui si narra la storia di Brutus, eroe troiano discendente
di Enea (cf. infra) che abbandona un’altra regina, quella di Siracusa, per seguire il suo destino di fondatore
della stirpe reale inglese. Tate ¢ inoltre noto per la sua riscrittura del shakespeariano King Lear, rivisirazione
che elimina la parte del «fool» e ripristina il lieto fine che gia era nel King Leir, fonte del «play» di
Shakespeare.

1% «When I am laid in earth, / May my wrongs create / No trouble in thy breast; / Remember me, remember
me, / But ah! Forget my fate».

"% Faccio uso in questo paragrafo del termine “memoria” nell’accezione di “memoria dei poeti e arte
allusiva”, come nell’istruttivo Memoria dei poeti e sistema letterario di Gian Biagio Conte (vd. Conte 1985);
in senso piu lato, il termine intende ovviamente la permanenza dei testi e dei motivi classici nelle letterature
successive.

12 per Dido in Hamlet, vd. infra, Appendice.
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ipotizzato che 'uno influenzi Ialtra'” — «remember me» sono anche le ultime
parole che il «Ghost of the late kingy», lo spirito del padre di Amleto, consegna ad
Amleto — monito che implica la vendetta — sul punto di scomparire all’alba sui
bastioni di Elsinore:

«Adieu, adieu, adieu. Remember me»'"*.
In questo «remember me» sta tutta la tragedia di Amleto. E se ¢ in questo
comandamento al ricordo che albergano gli agenti stimolatori dell’affascinante
travaglio tragico del «prince of Denmark», Hamlet si puo definire, in questa luce,
“tragedia della memoria”. Senza spingermi su terreni troppo insidiosi, al limite della
critica psicanalitica, visti anche i1 “riferimenti librari” contenuti nella replica in
monologo al padre da parte di Hamlet figlio, si puo leggere «remember mey, sulla
scia del lamento-invocazione della Dido di Purcell, non solo come il monito del
«ghost» di King Hamlet ma anche come il grido di ogni testo nella sfida della
memoria dei posteri. E se allo spettro di Hamlet padre sovrapponiamo, anch’essi in
un certo senso “padri”, 1 testi della classicita, le parole del figlio, il principe Amleto,
ci conducono nel vivo della sfida-tragedia della memoria e ci offrono un suggestivo
paradigma per lo studio della permanenza dei testi:

I, v, 95-104

HAMLET

Remember thee?

Ay, thou poor ghost, whiles memory holds

a seat

In this distracted globe. Remember thee?

Yea, from the table of my memory

I’ll wipe away all trivial fond records,

All saws of books, all forms, all pressures

1% Come Roger Savage, che ipotizza una voluta reminiscenza, nel libretto di Dido and Aeneas di Tate, di
Hamlet, 1, V, 91: «it is a line, I suspect, that stayed with the English Restoration dramatist Nahum Tatey,
Savage 1998, 3.

1% Hamlet, 1, v, 91.
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past

That youth and observation copied there,
And thy commandment all alone shall live
Within the book and volume of my brain,

Unmix’d with baser matter.

Per chiudere il cerchio, la promessa di Amleto, «<Remember thee? Ay, thou
poor ghost, whiles memory holds a seat, in this distracted globe», non e
dissimile dalla promessa di imperituro ricordo che Enea, sull’orlo della
tragedia, fa a Didone:

4,335-336

nec me meminisse pigebit
Elissae,
Dum memor ipse mei, dum spiritus hos

regit artus.

Dido «has been remembered», dunque. E davvero, ancora una volta, si puo
definire speciale ed esclusivo il rapporto tra Didone e la letteratura inglese della
Renaissance; Dido fa la sua comparsa in drammi, opere, componimenti poetici e
muta le sue caratteristiche a seconda del tipo di ripesa, del contesto, delle possibili
identificazioni con sovrani cui ¢ sottoposta. Regina di «infinite variety»'”’: in vero
quanto mai appropriata per la Didone della «Renaissance» ¢ la definizione che
Enobarbus da di Cleopatra che solca il fiume Cydnus in quel celeberrimo passo di
sapientissima tecnica iconica del teatro shakespeariano che ¢ la scena seconda del
106

secondo atto di Antony and Cleopatra. E la regina indipendente, dux femina

caparbia e capace di far fiorire uno stato sotto il cui velo si palesa un’altra regina,

' dntony and Cleopatra, 11, ii, 243. Cf. anche Roberts-Baytop 1964.
1% en. 1, 364.

44



Elisabetta Tudor, «the Virgin Queen», ad esempio nella Dido di William Gager'”’ (e
forse non aliena da riferimenti encomiastici ai regnanti, William e Mary, ¢ anche la
Dido and Aeneas di Purcell); ¢ donna e dunque emblema di debolezza corruttrice (di
qui la similarita con Cleopatra) e di fallacia femminile, da cui i tratti didonei di Eva
nel Paradise Lost (1667, in dieci libri, 1674, in dodici, per ricalcare il modello
dell’Eneide) di Milton; ancora, ¢ fonte di eziologie dinastiche che collegano
I’epopea troiana al fondamento del regno britannico, come in The Fairie Queene
(1590) di Spenser o nelle successive riprese da parte di Dryden in Albion and
Albanius e nel Brutus of Alba: or the Enchanted Lovers (rifacimento del IV libro
dell’Eneide) di Nahum Tate (1678). Tra questi riferimenti e allusioni, pitt 0 meno
velate, spicca una delle piu interessanti riprese virgiliane del Cinquecento inglese
che porta Didone sulle scene del teatro elisabettiano, The Tragedie of Dido Queene
of Carthage di Christopher Marlowe. Con questa tragedia, Didone riveste in modo
emblematico il ruolo di trait d’'union — o almeno incarna una sintesi felicemente
icastica — tra la fortuna di Virgilio e la grande esperienza del teatro elisabettiano, tra
I’erudizione umanistica e le scene londinesi che hanno reso cosi vivo e importante il
teatro europeo in una stagione di irripetibile grandezza. Didone regina della scena; e
medium della presenza virgiliana dunque, meno evidente e piu carsica rispetto a
quella senecana, ad esempio, in questa grande stagione teatrale. Per lo stesso
Shakespeare, «though he did not write a complete Dido play — Christopher Marlowe
had already cornered the Elizabethan market for that and Shakespeare contented
himself with what one might call a pre-Dido and a post-Dido in Troilus and
Cressida and Antony and Cleopatra — The Queen of Carthage is a point of
exemplary reference in over half a dozen of his pieces»'*™. Riferimenti diretti alla

Didone virgiliana e chiare allusioni a lei si trovano infatti in Henry VI Part II, in

V. infra.
1% Savage 1998, 14.
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Titus Andronicus, nella famosa scena del «Player’s speech» di Hamlet'”, in The

Merchant of Venice, in Antony and Cleopatra e in piu parti di The Tempest.

"' vVd. infra, Appendice.
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2. La vicenda di Didone come tragedia

Elemento cardinale nella storia della fortuna letteraria della regina di Cartagine ¢
senza dubbio la liminarita dell’episodio virgiliano con la dimensione drammatica. Il
binomio Didone-tragedia affonda, in vero, le sue radici gia nel testo latino. Molti

.o .. .110 . . . 111
sono stati, infatti, i commentatori = e gli esegeti, da Servio

in poi, che nella
vicenda di Enea e Didone, cosi come narrata da Virgilio, hanno voluto cogliere
I’epos che da luogo ad una sorta di dramma vero e proprio. In particolare il libro IV
dell’ Eneide «may be considered a distinct, self-contained unit, like those episodes
from Greek epics which dramatists reworked into independent tragedies. In fact, the
boundaries between epic and tragedy are often in form rather than in spirit, as Plato
recognizes''?, when he calls Homer the greatest of poets and the first of tragedians,

. . ]1
and Wilamowitz remarks'"

that it is with good reasons that the muse of tragedy
stands with that of history beside the figure of Virgil in the famous mosaic from
Hadrumetum»''*. Non solo; I’episodio della regina di Cartagine & pertanto tra gli
esempi piu paradigmatici del fecondo recupero del tragico che impronta di sé tutto
I’epos virgiliano. Anzi, come acutamente sottolinea Gian Biagio Conte, nel suo
recente Virgilio, I'epica del sentimento'", rileggendo la oramai classica intuizione di
Richard Heinze, la ripresa del linguaggio del dramma diviene parte costitutiva e
inscindibile della nuova forma epica virgiliana; come meglio si vedra tra breve,

infatti, la tragedia diventa per Virgilio «il modello culturale piu produttivo per calare

nel testo il principio vitale della contraddizionex»''°.

10 gyl libro di Didone come tragedia vd. in particolare Pease 1935, 8-11; De Witt 1907, 283-88; Cartauld
1926, 336; Yeames 1913; Wlosok 1976; e anche Heinze 1915°, 115-144.

44 4, 1, paene comicus stilus est; nec mirum, ubi de amore tractatur.

"2 Rep. 10, 607a; nota 18 in Pease 1935, 5.

"3 Deutsche Rundschau, 125 (1930), 18; nota 19 in Pease 1935, 5

114 pease 1935, 5.

5 yd. Conte 2002, che nel capitolo III, /I paradosso virgiliano: un’epica drammatica e sentimentale,
riprende Conte 1998, introduzione all’Eneide a cura di G. Baldo.

"% Conte 2002, 4.
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Seguendo 1’analisi di Arthur Stanley Pease, tragico ¢, in primis, il tema che
sottende alla vicenda — e si puo individuare nel «clash of love and duty»'' e
nell’antitesi caratteriale dei due attori protagonisti che si esplicita nello scontro tra la
violentia della passione e la pietas verso il volere degli déi — ma anche tragici, o, in
senso piu lato, comunque drammatici sono elementi strutturali del libro IV, che
sembrano ricalcare una vera a propria tecnica teatrale. Non si vuole qui indugiare
troppo a lungo sull’effettiva rispondenza del libro IV e della storia di Didone ai
canoni della tragedia greca; non sempre convincenti o felicemente condotti sono,
infatti, alcuni studi che fanno corrispondere ogni elemento del testo ad altrettanti
elementi “teatrali” e che si richiamerebbero alle peraltro controverse categorie
enunciate nella Poetica di Aristotele (fino a proporre addirittura una divisione in atti
¢ in scene del libro IV“S); alcuni tratti, tuttavia, rendono particolarmente vicino
questo episodio ad una dimensione di “rappresentabilita”. Queste caratteristiche,
ovviamente, evidenziano, in via ancor piu manifesta, la contiguita del passaggio tra
il testo virgiliano e le realizzazioni in forma di tragedia della storia di Didone.

Tra gli elementi che rimandano al teatro, I’ira, scatenata dal perduto amore, di
Didone furens (ad es. vv. 4, 305-30; 365-376; 534-553; 590-629) allude alla
caratterizzazione tragica della Medea euripidea. Altro elemento, per cosi dire,
euripideo ¢ il deus ex machina nella “scena” finale, ossia Iris che scende dal cielo a
recidere il flavom crinem di Didone (vv. 700-704), come gia in Alcesti. In questa
luce “teatrale” si puo leggere anche la discesa di Mercurio a ricordare a Enea il
volere di Giove (vv. 239-279). Sofocleo ¢ invece 1’elemento della spada con la quale
Didone si uccide nel modo che era stato della tragica Deianira; la stessa spada che
da la morte, gia dono di Enea, richiama la spada che Ettore aveva donato ad Aiace,
anch’egli impazzito di un male mandato dagli dei, e con la quale questi si trafigge. A
questo male della pazzia inviata dall’alto — di cui la Fedra euripidea ¢ uno degli

esempi piu prominenti — Didone viene associata in piu occasioni nel libro IV: male

17 pease 1935, 9.
8 Sj considerino, ad esempio, Yeames 1913, 144 o Wlosok 1976, 249 s.
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sana (v. 8), furens (v. 68), tali peste teneri (v. 90), inops animi (v. 300), concepit
furias (v. 474).

Tra gli elementi strutturali che nel libro IV rimandano al teatro'"’, si nota in
prima istanza, la massiccia presenza di dialoghi e monologhi che contribuiscono a
dare ritmo drammatico all’azione del libro IV, costituendone peraltro la parte
preponderante. In secondo luogo, si puo richiamare il dato centrale della cosiddetta
“colpa tragica”. Sia Didone sia Enea, hanno ognuno una hamartia: I’infedelta al
voto di castita per il marito Sicheo'*’, I’una; 1’altro, la temporanea negligenza della
missione divina nella pausa dal viaggio verso I’Italia, entrambi regnorum
immemores turpique cupidine captos (4, 194) e oblitos famae melioris amantes (4,
221).

Altro elemento drammatico ¢ costituito dalle figure della sorella-confidente, cosi
come quella della nutrice di Sicheo, che richiamano alla mente altri personaggi
comprimari del teatro tragico; Anna, ad esempio — il pacato contraltare riflessivo che
da risalto all’esuberanza tragica di Didone'”’ — ricorda le sofoclee Ismene
nell’Antigone o Crisotemi nell’ Elettra, comprimarie del dramma e sempre, nella loro
debolezza, in contrasto con le sorelle, vere e proprie motrici dell’azione. Una
nutrice si ricorda, invece, accanto a Fedra nell’Ippolito e celeberrima ¢ la nutrice che
apre la tragedia di Medea, sempre in Euripide. Si vedra, infra, come nella sua
Tragedia di Didone, Marlowe sviluppera in modo personale e teatralmente efficace
questi due personaggi.

Negli elementi di ekfrasis o di riflessione autoriale del libro IV, si vede in
controluce la funzione coro tragico. Per queste «occasional subjective intrusions into
the narrative and (...) passages of almost lyrical tone»'>* si considerino, ad esempio

1 vv. 408-415 (quis tibi tum, Dido, cernenti talia sensus...) e anche I’intermezzo che

"9 Per I’analisi piti dettagliata di tutti gli elementi teatrali del libro IV virgiliano vd. De Witt 1907.

120 In particolare, per la colpa di Didone: «Perché la sua morte risulti giustificata dal punto di vista poetico,
Didone deve rendersi responsabile di una colpa; questa colpa consiste nel mancare coscientemente ad un
obbligo di fedelta da lei stessa riconosciuto come vincolante», Heinze 1915, trad. it 1993, 157. Vd. Inoltre
Dido’s Culpa, Rudd 1990.

121 «An admirable foil to Didoy, Pease 1935, 49.
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dipinge il contrasto tra il riposo universale della natura e il feroce travaglio che
scuote I’animo di Didone la notte precedente la sua morte (vv. 522-532). Ancora, il
lamento finale di Anna, ai versi 675-685 avrebbe, in questa luce, la funzione di un
commos tragico.

Infine, in diversi passi del libro IV ¢ sottesa quella che si pud definire ironia
tragica. Un esempio di questa si ravvisa nel sacrificio (vv. 58 ss.) che Didone e Anna
offrono a Febo, Cerere e a Lieo, quali dei protettori delle citta e della pace, proprio
mentre la regina sta per contravvenire al suo vincolo di fedelta e le sue future azioni
saranno anticipazione antifrastica del nul/lus amor tra i due popoli invocato nella
profezia di guerra al termine del libro; nell’invocazione a Giunone pronuba: proprio
mentre il coniugium nella spelonca architettato dalla dea sara fatale alla regina;
ancora nella libagione durante il banchetto, nel libro I (vv. 731-735): qui Didone
invoca Giove in qualita di dio che presiede ai vincoli di ospitalita e proprio per il
decreto finale del dio e per colpa dell’ospite troiano essa andra incontro alla rovina;
liba a Bacco, dispensatore di gioia, mentre gia il suo estremo dolore si lascia
presagire all’orizzonte; ancora prega bona luno e sara proprio Giunone [’artefice
divina della sua tragica sorte. Infine, la regina augura gioia e concordia per i Tirii e
per gli ospiti troiani; auspicio che si muta nel libro IV, com’¢ noto, in maledizione e
in profezia di futura terribile guerra. Come conclude De Witt «the whole banquet
scene seems to be a mocking premonition of the future. It is almost clause by clause
the antithesis of the conclusion of the fourth book. All turned out other than [Dido]
prayed and hoped. It is the peripeteia, or irony of fate»'*.

Non si vuole con questa analisi forzare il testo virgiliano verso direzioni ad esso
aliene: come quasi tutti i commentatori osservano'**, la componente tragica ¢ in
effetti una delle linee dominanti dell’episodio di Didone nell’Eneide e, come alcuni
vogliono leggere, forse I’elemento unificante del nuovo stile epico virgiliano. La

grandezza di Virgilio, osserva La Penna, sta appunto nell’avere saputo inserire temi

122 pease 1935, 10.
123 De Witt 1907, 287.
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e spunti tragici nella narrazione dell’epos in modo da saldare «la tragedia d’amore
con la funzione storica dell’episodio, (...) il senso euripideo con quello neviano»'>;
e in effetti, con la “tragedia di Didone”, in Virgilio si attua la convergenza di tre
linee culturali di fondamentale importanza per il mondo classico: il tono
drammatico, eredita della tragedia greca, fa convergere 1’epica omerica e la poesia
sentimentale di matrice ellenistica.

In conclusione, riprendendo la lettura di Heinze, cui allude Conte'*®

, € proprio
nell’acquisizione di un’epica “drammatica e sentimentale” — sentimentale nel senso
di riflessiva, personale e consapevole, secondo la definizione schilleriana,
contrapposto alla poesia “primitiva, pura ed “ingenua” di Omero — dimora il
cosiddetto paradosso virg